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UvVOD

Jako téma své bakalatské prace jsem si vybral praci s hercem reziséra Jana Mikulaska.
S tvorbou reziséra Jana Mikulaska se setkdvam uz od roku 2003, kdy se poprvé predstavil
v Nérodnim divadle moravskoslezském se svou inscenaci Caligula. Od této doby jsem
pravidelné vidal vSechny jeho inscenace, které reZiroval pro ostravské Narodni divadlo a
pozdé&ji 1 pro Divadlo Petra Bezruce, zv1asté v obdobi, kdy se stal jeho uméleckym §éfem.
Ptelomovou inscenaci pro mé vSak byla Heda Gablerova, kterou vroce 2008 Jan
Mikulasek nazkouSel pro Nérodni divadlo moravskoslezské, v niz zazatila v roli Hedy
Gabriela Mikulkova, ktera téhoZ roku byla za tuto roli ocenovana i odbornou vetejnosti na
ptehlidce ostravskych divadel OST-RA-VAR. Ackoli pro Gabrielu Mikulkovou Heda
Gablerova nebyla prvni spolupraci s Janem MikulaSkem, jeji prvni hlavni roli byla titulni
v Kralovné Margot z roku 2005, teprve v ibsenovské Hed¢ dostala dostatek prostoru se
pln€ projevit. Diky tomu, Ze jsem Gabrielu Mikulkovou znal 1 z roli v inscenacich jinych
rezisérd, jsem zacal premyslet, na kolik je jeji vykon v Hed¢, ktera byla a je pro mé
neustale jeji nejlepsi roli, ovlivnén ji samotnou a na kolik je ovlivnén Janem Mikulaskem.

Tato mySlenka byla pro mé zékladni pro zvoleni tématu mé bakalaiské prace.

Prace bude rozdélena do dvou c¢asti. Prvni ¢ast se bude skladat z tfi obecnych analyz
inscenaci za sebou chronologicky uspofddanych. Nejstarsi je Heda Gablerova
svetoznamého norského dramatika Henrika Ibsena, inscenovana v roce 2008 v Narodnim
divadle moravskoslezském. Druhou inscenaci, nastudovanou v témz divadel, je o dva roky
star§i Gottland, podle bestselleru polského novindfe Mariusze Szczygiela. Posledni
inscenace, kterou jsem analyzoval, je Na Vétrné hiirce nastudovana v roce 2011 souborem
Divadle Petra Bezruce, podle slavné knizni pfedlohy Emily Brontéové. Tyto inscenace
jsou vybrany, aby byly reprezentativnim vzorkem tvorby Jana Mikulaska v poslednich péti
letech. Jsou zde inscenace podle dramatickych i1 nedramatickych piedloh, zdvou
ostravskych divadel rozdilnych typd. Jedno je typické ,kamenné divadlo®, druhé spise
alternativni. Li$i se svou poetikou, divadelnim prostorem i1 hereckym ansdmblem. V této
prvni kapitole se chci zaméfit na to, jak herci pracuji a jak je ovlivituje rezijni styl Jana
MikulaSka, kterému se musi podfidit, ¢imz jim vymezuje hranice pro jejich tvorbu.
V zévéru tyto prvky shrnu a pojmenuji. V této kapitole budu vychazet hlavné z vlastni

divacké zkusenosti, ze zaptjcenych zaznamti a pramend, které se danych inscenaci tykaji.



V druh¢ kapitole popisuji praci Jana Mikuladska na zkouskach inscenace Na vétrné
harce, na kterych jsem byl pfitomen. V této ¢asti budu vychdzet hlavné z toho, co jsem
vypozoroval a zrozhovort, které jsem udélal s herci. Cilem této kapitoly je zjistit, jak

pracuje Jan Mikulasek na zkouskach a jaky je jeho vztah k herctim.

Z literatury mi slouzila vétSina publikaci pouze inspirativné a v samotné praci nejsou
citovany, az na Ctyi1 vyjimky. Jednd se o Divadlo mezi modernou a postmodernou od
Zdetika Hotinka,' z jehoZ popisti zkousek v Divadle Ypsilon jsem &erpal v druhé kapitole
své prace. Dale vyuzivam diplomovou praci Rezijni tvorba Jana Mikulaska od Hany
Hejdukové,” ktera se na par stranich zmifiuje o Mikulaskové praci s hercem, stejné jako
Lukéas Kopecky ve své bakalaitské praci Rezijni tvorba Jana Mikulaska v brnénském
divadle Reduta.’ Déle nemohu opomenout knihu O hercich a herectvi od Jaroslava
Vostrého,* ktera mi pomohla pii analyze inscenace Heda Gablerova. Jako prameny mi
k analyzdm inscenaci slouzily pfevazn€ divadelni programy, recenze a rizné ¢lanky,
tykajici se sledovanych inscenaci z riznych druhti periodik, festivalové zpravodaje z OST-
RA-VA-RU a sbornik s rozborovych seminait. K analyze herectvi a prace s hercem jsem
vychdzel hlavné ze zaznamii inscenaci a fotografické dokumentace, vSe z produkce
Nérodniho divadla moravskoslezského a Divadla Petra Bezruce. Pro zlepSeni vnimani
kontext a chdpani rezijniho zdméru jsem nacetl literarni predlohy. V druhé kapitole mi
slouzily za prameny vlastni pozndmky ze zkouSek a zdznamy rozhovora s herci DuSanem
Urbanem, Terezou ViliSovou a Gabrielou Mikulkovou. VSechny zdznamy a poznamky

jsou v mém osobnim archivu.

Ve své praci jsem se setkal s problematikou vyuzivani termint stylizovany a stylizace,
které se Casto vyskytuji v ¢lancich a recenzich souvisejicich s divadlem Jana Mikulaska.
Terminy stylizovand a stylizace mizeme podle Jaroslava Vostrého chapat dvojim
smyslem, ,bud’ za nim citime skute¢ny styl, nebo pouhou umélou stylizovanost®.

.V kazdém ptipadé jde o néco uméle dotvaieného.*> Naopak Patrice Pavise v divadelnim

'HORINEK, Zden&k. Divadlo mezi modernou a postmodernou. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1998.
207 s.

’HEJDUKOVA, Hana. Rezijni tvorba Jana Mikuldska: Reflexe tvorby soucasného ceského reziséra
prostirednictvim analyz vybranych inscenaci v Narodnim divadle moravskoslezském v Ostrave, Moravskem
divadle Olomouc a Narodnim divadle v Brne. Diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2008.

*KOPECKY, Lukés. ReZijni tvorba Jana Mikulaska v brménském Divadle Reduta. Bakalaiska préce,
Divadelni fakulta JAMU v Brné. Brno: Janackova akademie mutzickych uméni, 2012.

* VOSTRY, Jaroslav. O hercich a herectvi. Praha: Achat, 1998. 274 s.

* Tamtéz, s. 50.



slovniku vymezuje jasné¢ tento pojem jako redukci skutecnosti na nejzédkladnéjSi rysy
s minimem detaild.® Ve své praci budu tento pojem vyuzivat pievazné ve vyznamu né¢eho

uméle dotvoreného.

Soucasti mé prace je dokumentace inscenaci a fotografické ptilohy k inscenacim, za
které bych rad pod&koval archivu Narodniho divadla moravskoslezského, konkrétné
Karolin¢ Pecenkové za veskerou pomoc pii hledani prameni. Dale bych rad podékoval
Hané Spurné a panu Otakaru Ml€ochovi za zdznamy k inscenacim a v neposledni fadé
panu Tomasi Suchankovi za zdznam inscenace Na vétrné hlirce a mozZznost z(castnit se

zkousek, za coZ rovnéz dékuji 1 Janu Mikulaskovi.

8 PAVISE, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav, 2003, s. 389.
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1 ANALYZY INSCENACI

1.1 HEDA GABLEROVA

Prvni MikulaSkovu inscenaci, kterou se pokusim analyzovat, je Heda Gablerova. Je to
casove nejstarsi inscenace v této praci, kterd méla premiéru jiz 7. Cervna 2008 v Narodnim
divadle moravskoslezském. Henrika Ibsena, své€toznamého autora dramatické piedlohy,
neni tfeba predstavovat. Heda Gablerova, spolecné s Peerem Gyntem, Divokou kachnou a
Norou patfi k nejuvadénéjsSim dramatlim, nejen na Ceskych, ale i na svétovych jevistich. Na
repertodru Narodniho divadla moravskoslezského se vSak ocitla poprvé. Hry Henrika
Ibsena zkoumaji rizné stranky tehdejSi norské spolecnosti, rozebiraji az na dien rodinné
vztahy a boj jednotlivce proti konvenci, touziciho se osvobodit ze soukoli svéta. Piesné
takova je 1 Heda Gablerova, kteréd se snazi vymanit z nadvlady muza a ziskat sviij zivot do

vlastnich rukou.

Pro reZiséra Jana MikuldSka nebyla Heda Gablerovd prvnim uvedenim klasické
piredlohy na divadelni jevisté. Do roku 2008 uvedl jest¢ na JAMU Shakespearova
Macbetha a rok pied premiérou Hedy Gablerové Cechovovy Tii sestry v Divadle Petr
Bezruce. Ve stejném roce reziroval u Bezrucl jednu ze svych nejslavnéjSich inscenaci
Evzena Onégina. Ob¢ inscenace jsou tematicky propojené, pojedndvaji o vyprazdnénosti,
bud’ spolecenské, jak je tomu ve Ttech sestrach, anebo individudlni v ptipadé¢ EvZena
Onégina. Je s podivem, jak kontrastné jsou prvni dv€ inscenace udélané. O Tiech sestrach
pise Vladimir Just jako o zI¢ absurdni grotesce, se kterou jiz dal, v pipadé Cechova, zajit
nelze.” S4m Jan Mikulasek se k této inscenaci vyjadiuje jako k pielomové a povazuje ji za
,Luréity vrchol jedné své etapy“.® Tudiz inscenaci EvZzen Ondgin miZeme brat jako novy
zaCatek. Ne vtom, ze by se Mikuldskiiv rezijni rukopis né€jak vyrazné¢ zménil, ale spise
v pojeti inscenace jako Cistou ,love story*“ vytvofenou s poetickou lehkosti, ktera je
podtrzena uZ jen tim, Ze je ponechan verSovany text. Podle Jitky a Jana Sotkovskych je
Heda Gablerova inscenaci propojujici rysy Ttfech sester a Evzena Onégina, ,,na jedné
stran¢ groteskni stylizaci vedlejSich postav (hlavné sluzky Berty), na strané¢ druhé
evidentné romantizujici vyklad, opfeny zejména o interpretaci vztahti Hedy a Eilerta coby

velké osudové lasky, jiz neni dano se naplnit*,” stejn& jako Onéginovi a Tatang. Blizkosti

7 JUST, \{ladirpivr. Cechov na tfikrat. Literdrni noviny 18, 2007, &. 12, s. 13.

8 EROSPECHAR, Petr.VV divadle je g:ntuziasmus velice nakazlivy. Protimluv 6, 2007, ¢. 3, s. 15-18.

? SOTKOVSKY, Jan, SOTKOVSKA, Jitka. Jan Mikulasek - pokus o portrét. Theatralia 13, 2010, €. 1, s.
85-91.



obou inscenaci si v§ima 1 Ladislav Vrchovsky ve své recenzi, v které pise, ze ,,Heda
Gablerova je jako vyzralejsi vino ze stejného sudu®.'® Dalo by se fici, ze Heda Gablerova
je Onéginem v sukni, alespont co se motivaci hlavnich postav tyka, ackoli Heda je ptece
jenom ve svém boji zménit sviij zivot ponékud aktivnéjsi. Ob¢ inscenace spojuje nékolik
spolecnych rezijnich prvkil, jako naptiklad vyuziti stfthu mezi scénami, zpomaleni a

zrychleni a vyuZiti hudby, na které stoji temporytmus inscenace.

Jan MikulaSek pracoval na inscenaci Heda Gablerova tradicné se scénografem
Markem Cpinem a dramaturgem Markem Pivovarem. K nastudovani pouzili text
vprekladu Jana Frolicha, ktery nebyl nijak zvlast¢ wupravovan. 1 pfesto
doslo k dramaturgicko-reZijnimu posunu. UZ jen tim, Ze Heda je diky vyuZiti pisni skupiny
Nirvéna jasné propojena s postavou frontmana Kurta Cobaina. ,,Ta souvislost mezi Kurtem
a Hedou mi pfisla velmi zajimava. Oba svijj Zivot ukongili sebevrazdou,* tvrdi rezisér."
Heda v inscenaci neni chapdna jako zla chladnid Zena, ale naopak jako citlivd Zena
obklopena chladnym neptatelskym prostfedim, kterd své emoce nedava najevo a snazi se
z tohoto prostfedi vymanit. Onen chlad vytvaii scénografie Marka Cpina, ktery vsadil
Hedu do prostoru obii mistnosti staré chladné Sedé vily s vysokymi sténami a jen malo
dopliky, ovSem vysostné symbolickymi, vztahujicimi se k jednotlivym postavam.
Naddimenzované hodiny zdUraziujici plynuti ¢asu, parohy jako znak parohace Jorgena
nebo znak néceho mrtvolného, obrovsky obraz generala Gablera visici nad Hedou jako
Damokliiv me€ a zaroven odkazujici na jeji ptivod z vyssi spole¢nosti a s tim se odvijejici
vzorce chovani, a vneposledni fad¢ kiidlo symbolizujici katafalk. Miriam Kicinova
dokonce srovnava scénografii s obrovskou hrobkou, do které je Heda zaviena.'> Do
celkového konceptu zapadaji 1 kostymy, které jsou strojené¢ a svou barvou splyvaji se
scénografii. Na jeviSti se neobjevuje zadna tepld barva. Marek Cpin pouziva jen tfi barvy:
cernou, spektrum Sedé a stiibrnou. VSe dotvari ledové modré sviceni a ucelné vyuzita
kovova protipozarni opona v prvnim déjstvi inscenace, odehravajicim se pied oponou na

forbiné.

a4

Chladné az mrazivé prostifedi se odrazi ve stylizaci hereckého projevu, ktery je

zamérné rezisérem redukovan, aby dotvafel ono maloméStanské prostiedi. VSichni aktéti

' VRCHOVSKY, Ladislav. Heda Gablerova a hlubiny lasky, ale také nenavisti. Moravskoslezsky denik, 11.
6. 2008, s. 26.

"' Nepodepsano. Gablerovéa na scénu. Prdvo, 5. 6. 2008, s. 10.

12 KICINOVA, Miriam. Heda, ¢o nebola ako my. Festivalovy zpravodaj OST-RA-VAR, 28. 2. 2009, ¢. 4, s. 5.
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jsou k sob& neupfimni, nedavaji najevo své city. Co si doopravdy mysli, poznd divak jen
z ur¢itych situaci, ve kterych se projevuji pomoci ironie, jako naptiklad hned v prvnim
jednani, ve kterém Heda odsekava Jargenovi, kdyz tvrdi, ze ma jisté ptilezitosti ji vidét bez
Satll, z ¢ehoz divak pochopi, jaky je jeji pravy vztah k manzelovi. Jan MikulaSek se k tomu
v deniku Pravo vyjadiuje takto: ,,Ibsen je genidlni v tom, Ze nas nuti ¢ist mezi fadky. Jeho
postavy totiz fikaji ndco jiného, nez ve skute¢nosti délaji.*'* Tyto naznaky vlastnich pocitt
vnimame jen u ttech hlavnich postav, Jergena (David Viktora), Eilerta (FrantiSek Strnad) a
Hedy (Gabriela Mikulkova). Ostatni vedlejs$i postavy maji od prvni chvile jasné dany
nemnény charakter. Naivni Tea Elfstedova (Lada BélaSkova) je bezmezné zamilovana do
Eilerta, kterého neustdle, a snim 1 vSechny ptfitomné, doslova obmotiva do svych
nadmérné dlouhych vlast.'* Jeji prostomyslnost je vyjadiena Gastym gestem,
piehazovanim si sukné pies hlavu, jako vyraz détinské stydlivosti, jejimz vrcholnym
projevem je vytleskavand fikanka, kterou vyuZiva v situaci, kdy nevi, jak zareagovat.
Doktor Brack (Petr Houska) je typem slizkého zlého ¢lovéka, snaziciho se vytéZit néco
z kazdé¢ situace. Jeho prostiedky jsou psychologicky natlak, ktery se snazi uplatnit na svou
obét, v tomto piipadé Hedu, s niz a jejim manZelem chce vytvoftit milostny trojuhelnik. Jan
MikulaSek vyuziva jasnych symboll, které ma kazda postava. Tyto symboly na prvni
pohled utvatejici charakter postavy mohou byt nékolika typti. Bud jsou soucasti
scénografie, jako uz zminéné parohy, anebo rekvizitou, v piipadé¢ doktora Bracka je to
zrcatko pravdy, které nastavuje vSem, na néZz uplatiuje svlij psychologicky natlak,
popiipadé jsou piimo soucasti herce jako je vlasenka Tei. TetiCka Julinka (Marie
Logojdova) se snazi fidit Jergenovi zivot, neustdle se mezi n¢j a Hedu vmésuje. Jejim
charakteristickym znakem je obrovsky klobouk, kterym chce Hedu zaujmout, ¢imz
poukazuje na své maloméstactvi. Posledni z vedlejSich postav je sluzka Berta (Andrea
Mohylova), u které dochazi k celkové stylizaci jejiho hereckého projevu, od mluvy ptes

v v rox: v e Y sroros ey w1
erné podbarvené o&i aZ po pokfivenost jeji postavy, reflektujici jeji temnou dugi.”

Hlavni postavy maji taky ustdlené symboly vystihujici jejich charakter, Eilert
akvarium s puncem, symbolizujici krev, Heda obraz generala Gablera, hodiny atd. Jergen
Tesman (David Viktora) hned v prvnim obraze sedi na obrovské hromadé knih jako na

triinu, obleCen do Zupanu a tfimajici neustale n€kolik knih ve své naruci, které mu pokazdé

1> Nepodepsano, cit. 11.
" Viz foto &. 1.
1% Viz foto &. 2.
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spadnou, kdyz n&kdo vyslovi jméno jeho obavaného kolegy Eilerta Lovborga.'® Diky
témto nckolika determinujicim symbolim divdk b&hem par minut pochopi, Ze jde o
postavu védce, ktery je pohodIny a knihy jsou pro néj na prvnim misté. I herecky projev
Davida Viktory tomu odpovida. Jeho postava je Casto schoulena do sebe, tisknouci k sobé
své knihy a neustéle koncici vétu otazkou ,,coz“. Az doposud maji vSechny postavy néco
spolecného. Maji své ustdlené charaktery, ackoli vyjadiuji své pocity, jako napiiklad
Jorgen strach o své profesorské misto, nedochazi u nich k Zddnému posunu. Dalo by se
fici, ze herci vytvareji urCité herecké typy, které maji své urCujici znaky, které je jistym
zpusobem omezuji. V takovémto piipadé mizeme mluvit o herecké stylizaci jako o

zamérné redukci.

V inscenaci maji tyto postavy funkci vytvaret nepfijemné prostiedi pro Hedu, kterd se
v ném utdpi a snazi si dokdzat, ze je schopna je ovlivnit. Jejim cilem se stane stara laska
z mladi Eilert Lovborg, ktery se po letech vratil zpét. Heda se snazi zjistit, zda ma nad nim
jesté stale moc, jestli je pod jejim tlakem schopen ¢inu. Veskery konflikt, v inscenaci
vznikd skrze tyto dvé postavy. Gabriela Mikulkovd vytvaii postavu Hedy velmi
jednoduchym a efektivnim zptisobem vychdzejicim z podstaty jejiho herectvi, které je
zaloZené na soSnosti, na dobré préci s télem a promysSlenym, vzdy vyznamové piesnym,
gestem. Je piesné ten typ herecky, kterou popisuje Jaroslav Vostry jako tu, kterd na scéné
predeviim ,je*.'” Tim mysli, Ze z ni néco vyzafuje a dokaZe vyvolavat v lidech pocity,
ackoli to vypada, Ze nic nedéla. Pokud mluvime o herectvi v této inscenaci jako o
redukovaném herectvi, u n€hoz je kazdé gesto a kazdy pohyb pfesny a vyznamotvorny,
pak je Gabriele Mikulkové tato role Sita na miru, coZ také dokladaji ohlasy odborné
vetejnosti. Naptiklad Jifi Pavel Kiiz chvali Gabrielu Mikulkovou pfimo v podnadpisu ve
své recenzi pro denik Pravo.'® Iva Mikulova piSe: ,,Strnula gesti¢nost coby hlavni vyrazovy
prosttedek je dodrzovana po celou dobu inscenace, v nékolika silnych momentech graduje
aZ expresivni a kietovitou vyhrocenosti.“'® Naptiklad ve scéng, ve které §lape na vlasy
Tee, aby ji ponizila. Takovych momentt, kdy Heda projevuje své emoce, je v inscenaci jen
par. Po vétSinu doby si divdk vytvari pfedstavu o tom, co se déje ve vnitinim svété Hedy
Gablerové, jen zjemnych nuanci, které zachytdva z gest herecky a textu inscenace.

Zajimavym rezijnim ndpadem jsou Ctyfi alter ega, vyjadiujici nékteré pocity, které by Heda

' Viz foto &. 3.

" VOSTRY, cit. 4, s. 28.

'8 KRiZ, Jiti Pavel. Heda Gablerova — sila ubliZovat a niéit sebe. Prdvo, 21. 6. 2008, s. 13.
' MIKULOVA, Iva. Stinna duse Hedy Gablerové. Divadelni noviny 17, 2008, &. 17, s. 5.
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chtéla projevit, ale konvence ji v tom brani, jako naptiklad pti kontaktu z Eilertem ho alter
ega zatnou objimat a prava Heda stoji stranou.”’ Nebo také zrcadli gesta,”' ktera Heda
udéla, ¢imz je zmnoZzi a tim dané gesto umocni, naptiklad pii zapalovani Eilertova
rukopisu. Jan MikulaSek vyuziva alter ega jako ndhradu za pravou Hedu v ptipadé, kdyz je
potieba, aby okomentovala situaci, anebo piesla v dal$i. Alter ega nahrazuji Hed¢ fyzicky
kontakt, které¢ho je v inscenaci velmi malo, pomineme-li asi dv€ situace. Nedostatek
fyzického kontaktu dotvaii socialni chlad prostiedi, ve kterém se Heda pohybuje. Dokonce
i vyména pistole, ktera je symbolicky znizornéna rukou,”> mezi Hedou a Eilertem, probiha

pomoci divadelni zkratky tak, Zze kolem sebe jenom projdou.

Eilert Lavborg v podani FrantiSka Strnada je uspésny literat, milovany dvéma Zenami.
Podle Ladislava Vrchovského ma postava Eilerta z rezijniho i hereckého pohledu nejvice
rezerv.”® Nezbyva nez souhlasit. Eilert je od prvni chvile velmi flegmaticky, aZ pozd&ji, po
ztraté rukopisu, kdy se jeho kostym zméni na stiibrny podle barvy rukopisu, se projevuje
jako zni¢eny muz bez jakékoli nadéje. Hlavnim problémem je, Ze pifechod mezi témito
dvéma polohami je moc rychly, tudiz se divdk o postavé nic nedozvi, ackoli je to jedna
z klicovych postav a sviij prostor na rozehrani se do hloubky dostava. Otdzkou je, nakolik
je soubor Ndarodniho divadla moravskoslezského schopny se takovému typu herectvi

ptizplsobit? Na této inscenaci je vidét, ze je to velmi individualni.

Celkové miZzeme inscenaci Heda Gablerova brat za stylizovanou, ve vyznamu
redukovanou, ve vSech slozkach. Mikuldskova inscenace je vystavéna na elementarnich
prvcich. Je to jednoduché divadlo zaloZené na piesné a jasné Citelné symbolice. MoZna je
jeho divadlo neékdy moc popisné, jak tvrdi ncktefi, ale funguje, coz je argumentem
druhych. Janu Mikulaskovi se libi, Ze divaci se déli po zhlédnuti jeho inscenaci na dva
tabory, vlazné reakce jsou podle n&j na nic.** Heda Gablerové je ukazkou, jak rezirovat
psychologické drama pomoci vyrazné stylizace. Derniéra probchla dvoji, v Divadle Jitiho
Myrona 8. 3. 2009 a na festivalu Divadlo v Plzni 10. 9. 2009, kde inscenace zaznamenala

mimotadny uspech.

20 Viz foto &. 4.

1 Viz foto &. 5.

22 Viz foto &. 6.

2 VRCHOVSKY, cit. 4.

2 BEDNAROVA, Veronika. Vlazné reakce jsou na nic. Reflex 20, 2009, €. 36, s. 54.
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1.2 GOTTLAND

Impulzem pro vznik divadelni inscenace Gottland byla stejnojmennd knizni pfedloha
polského novinafe Mariusze Szczygieta, ktera se stala nejen bestsellerem v Polsku, ale
taktéz, po svém prvnim® vydani v roce 2007, i v nadi zemi. Tato kniha s kontroverznim
nazvem, ktera se mimo jiné stala evropskou knihou roku 2009,* odkazujici na muzeum
Karla Gotta,”” byla mezi $irokou vefejnosti pfijata vlidng. S provokativnosti nazvu knihy
Mariusz Szczygiet pocital: ,,Pro ctendfe, ktery v knihkupectvi najde knihu s titulem
Gottland, je to provokace. V ¢eském knihkupectvi mozna nesnesitelnd provokace. A hele,
n¢jaky Poladk nas nazyvéa Gottlandem, to nebude pifijemné ¢teni! Takovou reakcei jsem chtél
vyvolat.“*® Kniha Mariusze Szczygieta je sondou do povahy &eského naroda. Szczygiet se
snazi na zdklad¢ nckolika kapitol, vénovanych slavnym osobnostem ceskych dé&jin 20.
stoleti, vytvofit obraz ceSstvi s jeho kladnymi 1 zdpornymi vlastnostmi. Kniha pisobi, diky
svému reportaznimu charakteru, opravdu jako objektivni vypovéd nestranného

2
pozorovatele.”’

Inscenace Jana Mikulagka®® v Narodnim divadle moravskoslezském byla prvnim
pokusem,”' jak dostat Gottland na nage jevi§té. Dramatizaci Szczygielova romanu provedl,
ve spolupréci srezisérem, dramaturg Marek Pivovar. V Moravskoslezském deniku se
k tomu Szczygiet vyjadiuje takto: ,,Oba panové témét viibec nepouzivaji muj text. Napsali
si vlastni a toho pivodniho je tam — predpokladam — p&tadvacet procent.“>> Na &astedné
autorstvi inscenovaného textu oproti pitvodni pfedloze odkazuje 1 podtitul inscenace, ktera
se plnym nazvem jmenuje Gottland aneb Kdo neskace, neni Cech. CoZ je odkaz na typické
skandovani hlavné fotbalovych fanouski naSeho narodniho tymu a ziroven je motivem,
ktery prochazi celou inscenaci. Objevuje se uz v prvnim obraze, kdy herci pfijdou na

jevisté, rozestavi se a jeden pronese ,,Kdo neskace, neni Cech®, vSichni se zarazi, ale

»Pro svilj ohlas kniha vysla jiz v péti vydanich. J4 jsem mél k dispozici vydani druhé: BRONTEOVA,
Emilie. Na Vetrné hiirce. Praha: Nase vojsko, 2011. 346 s.

*Pozn. European Book Prize 2009.
muzeum. Ohledné nazvu (znacky) Gottland vznikl, hned po vydani knihy, soudni spor, kvtli kterému byl
pozastaven prodej knih. Soudni spor muzeum Gottland prohralo.

“Nepodepsano. Gottland na divadelni scéné. Literdrni noviny 22, 2011, &. 3, s. 21.

¥Dikazem bud citit Mariusze Szczygiela: ,,Ale ¢im vice se ¢tenat do knihy zadte, tim vice zatne chapat
vyznam tragicky. A pozdéji i metaforicky. Gottland je nejen zemi zpévaka, ktery lidem fikal (vlastné
zpival), ze zivot je nadherny, ale je to také bozi zem.* SZCZY GIEL, Mariusz. Jak vidi ostravskou premiéru
Gottlandu autor bestselleru Mariusz Szczygiet. Moravskoslezsky denik, 9. 2. 2011, s. 8.

*%Premiéra 20. ledna 2011 v Divadle Jitiho Myrona.

*'Hned o dva mésice pozdgji (19. 3. 2011) mél Gottland premiéru také v prazském Svandové divadle, rezie
Petr Stindl.

*SZCZYGIEL cit. 29.
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postupné se pridaji a zacnou skakat. Uz tato prvni scéna predznamenava, ze Mikulaskova
inscenace bude posunuta od Sczcygietovy piedlohy do trochu jiné polohy. Nejlépe to
vystihuje Vladimir Hulec, ktery mluvi o charakterové pokfivenosti a stadnosti, uniformité,
ktera je typicka pro na§ narod.” CoZ podtitul inscenace vystihuje piesné. Kazdy, kdo
nekdy sledoval néjaky fotbalovy zdpas nasi reprezentace, dobfe vi, Ze oproti jinym
narodim, které maji piehrsel fotbalovych chordlii a narodnich pisni, umi ¢esky fanousek
pouze tleskat, piskat a skandovat ono ,,Kdo neskace, neni Cech*, coz naznacuje jednotu
naroda, ktera v redlném zivoté pon€kud chybi. Tudiz kdyz si to ¢loveék propoji, tak hned

pochopi, Ze se bude jednat o inscenaci, kterd bude k ¢eskému narodu spiSe kriticka.

Uniformita, jednotvarnost, socialni plochost jsou hlavni motivy MikulaSkovy
inscenace prochdzejici vSemi slozkami. Nejvyraznéji, jak uz to byva, jsou zietelné ve
scénografii Marka Cpina. Hned pii prichodu do hledisté™ si divak vimne monumentalni
jevistni dekorace,”” predstavujici halu n&jaké vetejné budovy, snad sal kulturniho domu,
casové situované¢ho do obdobi normalizace. Ve stiedu v zadnim planu je vstup do zakulisi,
v kterém jsou schody do patra, kolmo situované z pohledu divaka. Tento portél slouzi jako
jediny pro ptrichody a odchody herct z jevisté, dals$im moZnym prostorem pro docasné
skryti jsou dvete, které vedou do malého prostoru uprostied sloupu, stojiciho vprostied
haly. Dale je prostor vyplnén kusy néabytku, pojizdnou bufetovou vitrinou a typickym
kavomatem. Dulezitou roli hraje barva haly, ktera je do dvou tfetin obloZena hnédou listou,
barevné korespondujici s barvou kostymi. ReZisér Jan MikulaSek hnédou barvou
sjednocuje herce v davovych scéndch a zdaraziuje tim splynuti lidu - masy, kterou herci
predstavuji - s prostfedim, nejen formalné, ale 1 ndzorove. Naopak je tomu, kdyZ potiebuje
urcitého herce ztvarnujicitho konkrétni postavu vyc€lenit, vtomto ptfipadé uziva cernych
obleki, jako naptiklad u Jana a TomaSe Batovych, nebo barevné kombinace, naptiklad u
Jana Palacha nebo Otakara Svece, coZ slouzi pro orientaci divdka a zarovefi znazorfiuje
nonkonformismus postav, jejich jedine¢nost a osobitost. Pretvaika lidi zijicich v
,Oottlandu® je vyjadiena obrovskym napisem ,Nechci!* na zadni sténé haly. Velmi
zajimavy opticky klam vytvaii onen zminény sloup pro divaky sedici v hledisti od stiedu

!C‘

do leva. Tito divaci vidi diky sloupu, ktery jim kryje vyhled, ,,chci!*. Timto klamem se

PHULEC, Vladimir. Kdo neskéade, neni Cech. Reflex 22, 2011, &. 7, s. 58-59.

**Jan Mikulasek v této inscenaci nepouZiva oponu.

*Monumentéalnost vypravy v prostorach Divadla Jitiho Myrona je pro Marka Cpina typicka, napiiklad
v inscenacich Heda Gablerova nebo Caligula. Timto postupem se Marku Cpinovi dafi efektivné propojovat
monumentalnost divadla, které je zndmo svym nadmérnym jevi§tém, s vypravou inscenace. Viz piiloha,
foto ¢. 7.
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nechala zmast 1 recenzentka Marie Reslova z Hospodarskych novin, kterd ve své recenzi
nezminuje napis v celé své délce. Nakolik je to inscenacni zdmér, je otazkou, ale praveé ono

rozdéleni hledisté (spolecnosti) na dvé poloviny dava népisu na zdi jesté hlubsi vyznam.

Cela inscenace je vystavéna jako koldz. Je partiturou nékolika ptib&éhti na rtizna témata
z d¢jin Ceského naroda 20. stoleti, ktera jsou vzdy uvedena podtituly: Dvacet let svobody;
Nas§ zakaznik - naS pan; Marta a Helena, aneb Casy se méni; Anticharta; Bata, aneb
Valasska epopej; Stalintiv pomnik v Praze; Lida Baarova; Normaliza¢ni vec¢irek a UZ dost
(Lida Baarova druha ¢ast). Tyto Casti jsou rezisérem zamérné postaveny nechronologicky,
aby zdaraznil nesmyslnost a neménnost jednotlivych udélosti v zévislosti na daném

historickém obdobi.

Propojenim jednotlivych piibéhti jsou dvé postavy, které zlstavaji nemeénné,
respektive jsou obsazeny jednim a tymz hercem, na rozdil od nekterych jinych postav
slavnych osobnosti, které mohou byt v jedné Casti ztvarnény jednim a po ¢asovém posunu,
z diivodu véku (napt. v kapitole Lida Baarova druha ¢ast) preobsazen jinym hercem. Tyto
dvé konstantni postavy, Karel Gott a Zdenék Adamec, se prolinaji pfibéhy navzdory
casovému urceni, tudiz, naptiklad Karel Gott se objevuje v ptib&hu bratii Bat'i atd. Kazda
zpostav ma v inscenaci rozdilny vyznam. Zdenék Adamec prochazi celou inscenaci
ml¢ky, jen jako pouhy pozorovatel d&jin naroda. Je v inscenaci, jak si v&iml Jan Némec,®
pouzit jako postava, kterd celou kolaz ptibéhli ramuje, nejen svou pritomnosti, ale taktéz
odpovida svym ¢inem — sebevrazdou (skokem ze schodi) — na inscenacni otdzku ,,Kdo
neskace, neni Cech? poloZenou divakovi na zagatku inscenace. Oproti Zdefiku Adamcovi
je postava Karla Gotta vyuzita naprosto odlisn¢, Karel Gott je postavou odrazejici hloupost

a malost naroda.’’

V inscenaci Gottland mizeme identifikovat né€kolik poloh herectvi. Za prvé se jedna o
kolektivni herectvi. Jednotny styl, ve kterém vytvateji herci jednotny charakter v davovych
scénach, jako naptiklad v prvnich dvou obrazech (Dvacet let svobody a Na§ zdkaznik - nas
pan), v kterych se herci chovaji v zavislosti na danou situaci, jez je uvedena komentatorem,
slouziciho v této inscenaci spiSe jako glosator. Ve funkci komentatora se stfidaji vSichni

herci. Vzdy pfistoupi jeden z herci k mikrofonu, situovanému vétSinou v pravé piedni

casti jevisté, a vyrkne uryvek z novin, popiipad¢ knihy, nebo citat zndmé osobnosti, ktery

3 NEMEC, Jan. Vrnéni &eského Iva: V Ostrave uvadéji dramatizovany Gottland. Respekt 22, 2011, €. 5, s.
66.
37 Viz ptiloha, foto &. 8.
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Gasto pii dané herecké akei pasobi ironicky. Naptiklad v obraze Na§ zakaznik - na§ pan,*®
odehravajici se v restauraci, ¢eSti CiSnici zufivé a nasiln€é okradaji némecké hosty,
opakujice si neustale navzajem némecky ,,.Danke a Bitte schon®. Tuto situaci komentuje -
v tomto piipadé¢ Miroslav Rataj - slovy: ,,Nedavno jsem vypravél jedné ¢iSnici, ze v centu
Prahy vam klidné na uc¢et napocitaji 1 datum vaseho narozeni. J4 bych to vid€la tak, ze
mame svobodu, fekla. Kdyz vas okradou v jedné hospodé€, mate piece moznost jit do
jiné.«* Vtdchto davovych scénach vyuziva Jan Mikuladek herce kilustraci hlavni
mySlenky divakim pfednaSeného textu, coZz vkombinaci vyvoldvd onu sméSnost az
ironi¢nost. Pravé ona sméSnost muze byt vytvafena bud’ zmnoZenim repliky, jako
v piipad¢é predeslém, nebo zmnoZenim gest, jako naptiklad v obraze vypravéjicim piibéh
bratii Bat'd,*® kdy herci sedici v fad& na zidlitkach zvedaji sou¢asnd hrni¢ky, coZ zarovei
slouzi jako pred¢l mezi jednotlivymi Castmi obrazu. Vyvolavani sebereflexe v divacich
prostiednictvim ironie, je pro Jana Mikulaska typické. U téchto ilustrativnich obrazl je
dilezité se zminit o praci s mizanscénou, jeZ je precizné vymysSlend tak, aby spliovala

vizualné estetické kvality, které jsou u tak obrazotvorného reziséra nutnosti.

Kromé davovych scén, kde herci hraji ilustrativné, vSichni predstavuji jeden obecny -
v tomto pfipadé narodni - charakter, vyuzivd Jan MikuldSek v Gottlandu 1 ptipad, kdy
jeden herec se stavé zastupcem masy. Jedna se o scénu Anticharty,’' v niz Toma§ Jirman
zastupné hraje nekonkrétniho Ceského umélce (herce), ktery se sebemrskacsky snazi
ospravedlnit. Tento obraz je ztvarnén pantomimicky, kdy si Toma$ Jirman nejprve nakresli
klaunsky oblicej, predvadi se publiku, aby se mu zalibil, a nakonec si sype popel (mouku)
na hlavu. Pantomimické ztvarnéni je vyuzito 1 v piipadech konkrétnich postav (Jan
Prochéazka, Lida Baarova v podani Gabriely Mikulkové), které nejsou naplno rozvinuty a

jsou pouze ilustrovany prostfednictvim pantomimy.

Druhou polohou je klasické psychologické herectvi zalozené na vystavéni jedné
postavy jednim hercem. Tento zplUsob herecké prace je uplatnén v kapitolach, které se
tykaji jednotlivych osobnosti. Jsou to konkrétné kapitoly: Bata, aneb ValaSskd epopej;

Staliniv pomnik; Lida Baarova prvni a druhy dil.

3% Viz ptiloha, foto &. 9.

¥MIKULASEK, J. a PIVOVAR, M. Gottland [zdznam inscenace na CD-ROM]. Narodni divadlo
moravskoslezské, premiéra 20. ledna 2011.

0 Viz ptiloha, foto &. 10.

1 Viz piiloha, foto & 11,12,13.
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V kapitole Bata, aneb Valasska epopej jsou dva d&jinné Gseky. Zivot bratéi Batt
v predvaledném Ceskoslovensku - ztvarnény ilustrativné - a monologicky usek vytvoteny
Tomasem Jirmanem (Janem A. Batou), tykajici se Batova zivota v exilu. Je to prvni
okamzik inscenace, kdy divdak muze vidét herce, ktery dostane dostateCny prostor
k vyjeveni urCité postavy bez jakéhokoli omezeni. TomaS Jirman rozviji dialog
s publikem.* Jako Bata obhajuje své &iny za druhé svétové valky, prezentuje své plany do
budoucna a vymezuje se vii¢i BeneSovi, exilové vlade, zavistivosti a malosti ¢eského
naroda viibec. Jeho vystup je zaloZen na civilnim herectvi a minimalni bézné gestikulaci.
Vyuzivé hlavné levou ruku, jiz rytmicky podtrhuje dikci textu, kterd je hlavnim nositelem
dynamiky postavy spole¢né s vyrazné proménlivou mimikou.* Jedinou jeho rekvizitou je
hrnek, ktery nema hlubsi vyznam nez jen pii pomlkach, kdy se z n€j Tomas Jirman napije,

coz potrhuje domackost, civilnost postavy.

Staliniv pomnik v Praze je kapitolou mapujici déni kolem stavby pomniku a jeho
nasledné¢ brzké demolice, diky zméné politiky v SSSR oznaCenim J. V. Stalina za
masoveého vraha. Pomnik je zkdzou nejen sam sob¢, ale taky lidem, kteti s nim maji néco
spoleéného. Hlavnimi aktéry jsou Otakar Svec (Miroslav Rataj) a jeho manzelka
(Alexandra Gasnarkovd). Rezisér Jan MikulaSek predstavuje manzele pod neustadlym
tlakem komise dohlizejici na stavbu pomniku. Je to vyjadfeno velmi explicitné,
ptiblizovanim se stol, u kterych porota sedi, smérem na manzelskou dvojici.** Oba herci
ztvarnuji své postavy totozné, jako lidi, ktefi jsou neustale pod tlakem. Pohybuji se
pomalu, zkrousené s hlavami ohnutymi k zemi.*> Ob&asny vulgarni humor viéi Stalinovi
nebo strané se pomalu vytraci a Otakar Svec se &im dal vice upiji, az vse skonéi
sebevrazdou obou. Podstatnym aspektem pro oba herce je zcizovaci efekt odosobnéni se
od vlastni postavy a jeji komentovani zvenci, napiiklad co si dané postava v ur¢itou chvili
mysli. Takovéto zcizeni je vyuzito jen v této kapitole. V zadné jiné nekomentuje vlastni

postavu herec, ktery ji ztvariuje.

Kapitoly Baarova jedna a dvé jsou navzajem rozdéleny nejen casove, ale 1 v inscenaci
samotné. Stejn¢ jako v kapitole bratfi Bath vypravi ¢ast prvni o zivoté¢ Lidy Baarové

(Gabriela Mikulkova) v jejim nejslavnéjSim hereckém obdobi v pribéhu druhé svétové

2 Viz foto &. 14.
4 Viz foto &. 15.
4 Viz foto &. 16.
4 Viz foto &. 17.
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valky a o povale¢ném odsouzeni ¢eskym ndrodem. Druha ¢ast je obhajobou Lidy Baarové

(Alexandra Gasnarkova) pfi ndvratu do vlasti po sametové revoluci.

Prvni ¢ast je vystavéna na milostném trojuhelniku Josepha Goebbelse (Pavel Liska),
Magdaleny Goebbelsové (Anna Coénovd) a Lidy Baarové (Gabriela Mikulkova). Tuto
kapitolu oteviel Jan MikulaSek metaforickou scénou, ve které Lida Baarova tancuje
s riiznymi zndmymi muzi, napiiklad s Oldfichem Novym aj.*® V&ichni muzi maji na
zédech Cisla, ona je postupné sttida, az skon¢i u muze ¢islo jedna Josepha Goebbelse, tim
se otvira téma milostného trojihelniku. V tuto chvili dostavaji herci moZnost se vyraznéji
projevit. Gabriela Mikulkova vytvafi Lidu Baarovou jako naivni mladou Zenu, tidici se
mySlenkou, Ze ,krasa pfece neni hiichem a nechdvajici se voln¢ unaSet Zivotem, bez
ohledu na mozné nésledky. Tato naivita je vidét uz od prvni scény tance, ve které
lehkovazné bez rozmyslu sttida partnery, s naivnim a bezstarostnym smichem a ackoli se
proménuje v zamilovanou Zenu, drzi si onu naivitu neustdle. Napiiklad ve scéné
pietahovani se s Magdou Goebbelsovou o jejiho manzela, ve které herci sedi na zidlich a
ob& Zeny se snazi ziskat co nejvétsi Goebbelsovu piizeti polibky.”” Oviem naivita pomalu
prechéazi ve strach ze ztraty, ktera se stava realitou, a Lida Baarova propada zoufalstvi a
ztraté iluzi. Ve scéné po smrti Goebbelsii, kdyz se ma vratit zpatky do vlasti, stoji u
mikrofonu a breCic zpivd hymnu ,Kde domov mlj“ vnémcing, coz znali jeji
rozpolcenost.*® Gabriela Mikulkova vyuzivda jako obvykle u této postavy svého
minimalistického herectvi, které je vyjadieno sosnosti. Veskeré pocity jsou vyjadieny jen
jemnymi nuancemi mimiky. Velmi pfesvéd¢ivymi jsou ve svych rolich i1 Pavel Liska, jehoZ
Goebbeles je roztrzitym, egoistickym, ovSem poslusSnym muzem, ktery poslouchd nejen
manzelku, ale samoziejmé 1 Adolfa Hitlera, jenZ mu zakaZze vztah s Baarovou. Anna
Conova jako Magda Goebbelsova je fadnou milujici Zenou ,,Tteti fiSe*, ze které jde
opravdu strach, zvlaste ve scéné, v niz vysvétluje Lid¢ Baarové, Ze at’ si s jejim manzelem
de€la, co chce, ale Ze s nim v Zadném piipad€ nesmi mit dit€. Vykon herecky v roli Magdy
Goebbelsové zmiiluje pozitivné 1 recenzentka Pavla Bergmannova v Divadelnich

novinach.*

rowr

Druhé ¢ast je zaloZena na monologu Alexandry Gasnarkové. Je to osobni zpoveéd' Lidy

Baarové po navratu do vlasti. Alexandra Gasnarkova ukazuje divakiim Lidu Baarovou

* Viz foto ¢. 18.
7 Viz foto &. 19.
* Viz foto &. 20.
* BERGMANNOVA, Pavla. Proti své viili zapleteni do d&jin. Divadelni noviny 20, 2011, &. 4, s. 10.
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poucenou zivotem, ale setrvdvajici ve strachu tentokrat z minulosti. Predstavuje starSi
damu, jez se schovava za ismév, ktery ji po chvili mizi, kdyz si uvédomi, ze lidi, ktefi ji
vitaji zpét ve vlasti, nezajima tolik ona, ale to, co méla s Goebbelsem a Hitlerem. ,,Pro¢ se
mé& lidi nezeptaji, jak jsem toéila s Fellinim?**° Marng se snazi obhajit své &iny z dob
minulych pred publikem, které se timto zcizovacim efektem dostava do role tichého
porotce. Alexandra Gasnarkova svym herectvim, které za€ina od naivni Lidy a vystupiiuje
se az do rozc€ilené zeny, jez se snazi vnutit publiku svou obhajobu takovym zptsobem, az
pozbude veskeré divéry a vyvstanou pochyby, zda to mysli upfimné — coz je podtrZzeno 1
textem, ve kterém se jednou zminuje, Ze byla u Hitlera dvakrat, a v pozdé&jsi replice tvrdi,
ze tiikrat — az se vraci zpét do naivni polohy ze zacatku kapitoly. Gradace v jejim projevu
je zpisobena hlavné dikci, mimikou a v neposledni fadé neustadlym sviranim polozvadlé

kytice, ktera je jedinou rekvizitou herecky a zaroven presnou metaforou.

Stejné jako ve vSech inscenacich Jana Mikuléska, tak 1 v Gottlandu hraje dilezitou roli
symbolika. V této inscenaci vSak neni az tak ndpadita jako v jinych. Slouzi Casto jen
k dotvofeni komentované udalosti, tedy je dalSim prvkem slouzicim pouze k ilustraci.
Naptiklad v kapitole Baarova jedna je v posledni scéné€, kdy v komentéii zaznivaji urazky
na jeji osobu, namalovan na zada Baarové hakovy kiiz. °' Co naopak neslouZi jen pouhé
ilustraci textu, je hudebni doprovod, ktery v nékterych Castech dopliuje atmosféru dané
kapitoly naptiklad ve Stalinové pomniku, ale zarovenn mulze pasobit 1 kontrapunkticky,

kdyz v kapitole o Baarové je hudebng doprovazena ,,Magdalénou* Marty KubiSové aj.”?

Ackoli se klasické psychologické herectvi v Gottlandu na nékterych mistech objevuje,
je ve vyrazném nepoméru vUci ilustrativnimu herectvi, které bychom také mohli nazvat
herectvim ,,predvadeéni se*, pi1 kterém herec dostava prostor se projevit a podle mého
nazoru piinést velké mnozstvi vlastni invence, hlavné v pfipadé TomdSe Jirmana, a
zarovenn cit pro spoluhru vdavovych scénach. Pro herce Narodniho divadla
moravskoslezského musela byt prace na této inscenaci zajimavou zkusenosti, at’ v kladném
nebo zdporném smyslu. Ackoli maji mnozi z nich sJanem MikuldSkem néckolikaletou
zkuSenost z diivéjSich spolupraci vtomto divadle, je Gottland svym rezijnim pojetim

nékde jinde. Mizeme ho porovndvat hlavné s Europeanou, k niz mé reZijné nejbliZze a je 1

MIKULASEK, J. a PIVOVAR, M. Gottland [zaznam inscenace na CD-ROM]. Narodni divadlo
moravskoslezské, premiéra 20. ledna 2011.

*'Viz. foto & 21.

RESLOVA, Marie. Gottland Jan Mikuldsek na scéné uvedl Zurnalisticky romdn o Cesich. Hospodaiské
noviny, 26. 1. 2011, s. 10.
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ze stejného obdobi, anebo s adaptaci 1984 u Bezruci, se kterou koresponduje tematicky,
nebot’ se rovnéz jedna o politické divadlo. Jan Mikulasek stejné€ jako u Bezruc¢i aktualizuje

a v ptipad¢ Gottlandu spis vyhrocuje piedlohu.

Inscenace Gottland prosla derniérou 7. unora 2013. Pii svém dvouletém trvani na
repertoaru Narodniho divadla moravskoslezského se pfedstavila také na mnoha festivalech,
na kterych jsou MikulaSkovy inscenace béZzné k vidéni, jak uZ na tradi¢ni ostravskeé
piehlidce OST-RA-VAR, tak na Divadelni Flofe Olomouc i na Festivalu evropskych

regiond Divadlo v Hradci Kralové.
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1.3 NA VETRNE HURCE

Ptedlohou inscenace Na Vétrné hiirce je stejnojmenny roman anglické spisovatelky
Emily Brontéové z poloviny 19. stoleti. Jednd se o jediny romdn, ktery Brontéova kdy
napsala. Poprvé byl vydan jesté za jejiho Zivota pod muzskym pseudonymem Ellis Bell.
AZ dva roky po jeji smrti vydala roman pod autorinym vlastnim jménem jeji sestra
Charlotte Brontéova.”® Do &etiny byl roman nékolikrat preloZen, poprvé v roce 1912 pod
nazvem Bouflivé vySiny. V roce 1960 byl vydan pod titulem Na vétrné hiirce v prekladu
Kvéty Maryskové. Tento pieklad slouzil reziséru Janu Mikuladskovi a dramaturgyni Marté
Ljubkové k dramatizaci roméanu. Na Ceském jeviSti se inscenace Na vétrné hiirce poprveé
objevila v roce 1974 v Divadle Na provazku v dramatizaci a rezii Evy Talské, tehdy jesté
jako Bouilivé vysiny.>* Pod nizvem Na vétrné hiirce ji uvedl az Mat&j T. Razicka, nejprve
ve Skolnim studiu JAMU v Marté v roce 1995, a jesté téhoz roku v Divadle 7 a pul. Stejné
se jmenovala 1 adaptace romanu v rezii Petera Gabora v Moravském divadle v Olomouci
vroce 2002. Roman Na vétrné hiirce se dockal také mnoha filmovych a muzikdlovych

adaptaci v zahrani&i.>

Rezisér Jan MikulaSek spolecné s dramaturgyni Martou Ljubkovou zdlraznili, oproti
romanu, existencialni rovinu. Na vztahu Heathcliffa (Tomas Dastlik) a Katefiny (Sylvie
Krupanskd) se snazi poukazat na neschopnost lidi komunikovat mezi sebou, diky které
muze dojit az k nenavisti 1 mezi lidmi, ktefi se miluji. Inscenace ukazuje na charakterech
vSech postav egoismus, individualismus a neschopnost odpustit, at’ se jedna o vztah
Heathcliffa a Katefiny nebo o ,archetypalni* souboj Hindleyho (Luka$ Melnik) s Bohem,
respektive s nespravedlnosti, ktera na ném byla vykondna. Kazd4 z postav inscenace je
jakoby uzaviena ve vlastnim svété, ve vlastnim Casoprostoru, ktery nemize prolomit.
Mize, ale nikdy to neud€ld, diky zranéni, které mad kazdd z postav uvniti sebe. Tato
zranéni si zpusobuji postavy navzdjem, ale katalyzatorem je vétSinou spolecnost a jeji
konvence pusobici na postavy. Katefina, ackoli miluje Haethcliffa, vezme si za muze
Edgara ,,jen proto®, Ze Haethcliffe je chudy. Nenavist Hindleyho je vyvolana xenofobii
z ptichodu nezndmého cikénského ditéte, kterého jeho vlastni otec protezuje. V inscenaci

je dulezitym aspektem i Heathcliffiiv cikansky ptivod, ktery neni jen divodem k nendvisti,

>3 Literarné &inné byly i dalsi dvé sestry Brontéovy. Jmenujme naptiklad roman Jane Eyrova od Charlotty
Brontéové nebo Agnés Grey od Anne Bront€ové, ktery vySel spolecné s romanem Na vétrné hirce
v prvnim vydani jako tieti dil trojdilného svazku.

> Roli Katefiny hrala Dagmar Bldhova, Hinndleyho hral Miroslav Donutil a roli Heathcliffa ztvarnil Jifi
Pecha.

>3 Prvni filmové provedeni bylo uz v némé éfe v roce 1919, bohuzel tento snimek se nedochoval.
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ale hlavné vede kurdzkam Heatcliffa ze strany Hindleye a Edgara (Ondiej Brett).

Dokazuje to nésledujici ukazka:

Katerina: Budeme tancit. Piijdes s nami, Heathcliffe?
Heathcliff: Rad.

Hindley: Tobé nékdo dovolil sedet mezi nami?
Nelly: Hindley, jsou Vanoce, nezacinej zas, prosim.
Hindley: Co si budou nasi sousedé myslet?
Podivej, jak se Lintonovi uméji chovat, jak se oblékaji.
Heathcliff: Nelly mi vycistila saty.

Edgar: Ale oblicej sis nevycistil.”®

Moralni tipadek jednotlivych postav neni soucasti jejich charaktert uz od zacatku
inscenace, ale postupné k nému dochédzi. Kazd4 zpostav prochazi svymi kliCovymi
udalostmi, které urcitym zpisobem determinuji jeji dalS$i chovani a méni jeji charakter,
snad kromé& Edgara Lintona, jehoZ charakter je ddn vychovou, kterd mu byla vStépovana od
détstvi jako ptislusniku vyssi stiedni ttidy. Taktéz bych vyloucil postavy doktora Kennetha
(DuSan Urban) a sluzky Nelly (Katetfina Krej¢i). Tyto postavy jsou jen svédky zlomovych
udalosti a slouzi jako vypravéci a glosatofi. Dale se nebudu zabyvat postavami déti, které
vystupuji ke konci inscenace a jsou ztvarnény stejnymi herci, ktefi vytvareji postavy jejich
rodi¢a. V této Casti uz Heathcliff pouze vyhrocuje své Cinii na zminéné dal$i generaci,
kterd doplaci na kitvdy vzniklé mezi jejimi rodi¢i. Vyvojem tedy prochazeji postavy
Heathcliffa, Hindleyho, Katefiny a Isabely Lintonové, kterd, na rozdil od svého bratra
Edgara, je pod pfimym vlivem Heathcliffa. Hindley ma v inscenaci dva zlomové momenty.
Prvni je hned na zacatku inscenace, kdy je Haethcliff pfiveden na Vétrnou hiirku. Scéna
pfichodu je ztvarnéna vyraznou stylizaci. Herci vejdou na jeviSté a vypravéc zacne
vypravét pribeéh. Vzdy, kdyz mluvi o konkrétni postaveé, vyjde do stfedu jeviste¢ a
gestikuluje. Napf. gesto zdvizeného Hindleyho ukazovacku se objevi zaroven s varovanim,
at’ si na n¢j Heathcliff davd pozor. Takto stylizované, opét bychom mohli mluvit o
ilustrativnim herectvi s prvky grotesknosti, je vytvofena zhruba prvni tfetina inscenace,
které ma vyznam expozice, rychlého uvedeni divdka do déje. Druhym momentem je smrt
pi1 porodu Hindleyho manzelky, ktera v inscenaci nevystupuje. Od této chvile se Hindley

jen upiji, coz je ztvarnéno velmi naturalisticky. Naptiklad na svatbé Katetiny se mota, pada

3% Scénat inscenace Na vétrné hiirce. Zdroj: DOMBROVSKA, Lenka. Boutlivé vysiny divadelni. Divadelni
noviny 21,2012, ¢. 5, s. 3.
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na zem a velmi vérohodné zvraci do kyblu tak, ze si proléva vodu hrdlem, coz vyvolava v
divacich kyZeny pocit hnusu. Tento naturalismus v hereckém projevu Lukase Melnika je
zamérné kontrastujici se stylizovanym hereckym projevem ostatnich hercti. Naturalismem
v hereckém projevu chce Jan Mikulasek vyzvednout udalosti (scény), které jsou pro
jednotlivé postavy klicové, v kterych dochazi k jejich vnitinimu zranéni. Naptiklad scéna,
kdy Katefina jde v boufce hledat Heathcliffa, ktery odesel z Vétrné hiirky, ackoli ji slibil,
ze ji nikdy neopusti. Katefina stoji v plasténce uprostied jevist¢ a je polévana vodou.
Vyhrocené jsou také ndsilné scény mezi Heathcliffem a Hindleym. Kontrast mezi
stylizovanym a naturalistickym herectvim je u Jana Mikulaska béznym jevem, nejvice
patrnym na inscenaci 1984. Potvrdilo se mi to 1 na zkouskach, kdy Jan Mikulasek zadal po

Lukasi Melnikovi, aby scény opilosti hral naturalisticky.

Heathcliffuv odchod z Hirky je nejzdsadnéjSim momentem pro Katetinu, ktera to bere
jako zradu a dochdzi k jejimu zatvrzeni vici Heathcliffovi, které trva az do jeji smrti.
Sylvie Krupanska pracuje s postavou Katefiny ve tfech polohdch. Prvni je naivni mlada
divka, ktera si mysli, ze vi, co od zivota chce. Chova se k Heathcliffovi arogantné,
vypocitaveé. Druha poloha nastdva po odchodu Heathcliffa. Postava se méni, zaCina byt
flegmatickou. Jeji Zivot se stava stereotypem, nic ji nezajima, trpi ztratou milované osoby.
Jeji rozpolozeni je dobfe potvrditelné jednou ze scén svatby, ve které se Katefina naléza
sama na jevisti, vravora a tuka sklenickou do prazdného prostoru (zvuk tuknuti vychazi ze
zakulisi). Katefina se ocitd sama ve svém vnitinim svété, ackoli je obklopena lidmi. Tteti
poloha se divakovi odkryva tésné pred smrti Katetiny pii louceni s Heathcliffem, kdy

postava Katefiny nachazi smifeni sama se sebou.

Postava Heathcliffa ma na zacatku charakter romantického hrdiny, ktery je bezmezné
zamilovany do Katefiny, 1 pfes vSechno bezpravi, které se mu dostavd od Hindleyho.
Casem se vném hndv zaéne kumulovat, pomalu v Heathcliffovi za¢ne riist nenavist
k Hindleymu. Coz mohu dokdzat na nasledujici ukazce (jednd se o scénu, v které

Heathcliff lezi zbity Hindleym na zemi a Katefina ho pfijde oSetfit):

Heathcliff: Jednou mu to vratim. Hlavné, aby mi zatim nechcip.
Katerina: Takhle nemluv. Bith ho potrestd sam.

Heathcliff: Mozna. Ale nebude z toho mit takovou radost, jako bych mél ja.
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Katerina: Nikdy té neopustim.”’

Posledni véta Katefiny je pro prerod postavy Heathcliffa z romantického hrdiny na
bezcitné monstrum klicova. Jde o slib, Ze se nikdy neopusti, ktery si daji vzajemné. Svym
umyslem vzit si Edgara tento slib v o¢ich Heathcliffa Katefina porusi. Od této udalosti se
postava Heathcliffa zacne proménovat. Jeho nendvist viici celému svétu graduje az do jeho
smrti. Toma$ Dastlik vytvofil postavu Heathcliffa opravdu preciznég, jak je mu vlastni.
Nejprve pusobil jako introvert, coz vytvarel hlasem, mluvil potichu, roztfesené, ale i télem
pouzival skromng&jsi gestikulaci, obracel se zady k postavam, s nimiz jednal. Daval na sob¢
znat nervozitu, k niz vyuzival bali¢ek cigaret. Ve scéné, kdy mu Katetina oznamuje, Ze se
provda za Edgara, zacne vytahovat az komicky jednu cigaretu za druhou a snaZzi si je
vSechny nacpat do ust. S balickem v ruce odehraje Cast inscenace, a az kdyz se stane
klidnym, kdyZ dojde k jeho charakterové proméné, zane pomalu vracet cigarety do
krabiCky. Pozdé&ji, ¢im vice se postava Heathcliffa stdvala zatvrzelejsi, tim vice roste jeji
ego a s nim 1 dominance postavy na jevisti. Jeho nadfazenost se projevuje i nad ostatnimi

postavami, zvIlasté nad Isabelou Lintonovou, kterou si doslova obmoté kolem prstu.

Postava Isabely je opakem Katefiny. Je postavou ,tatdnovského typu®, kiehkou,
subtilni Zenou, ktera je ovladnuta laskou k Heathcliffovi do takové miry, ze véti zaslepené
v jeho ,,lepsi ja* az do okamziku, kdy se ji pokusi zabit. Obsazeni Terezy ViliSové do role
Isabely, ktera pred vice nez Ctyimi lety hrala v MikuldSkové EvZzenu Onéginovi Tat’anu,
nabizi srovnani. Tereza ViliSova nam roli Isabely déli na dv€ roviny. Prvni je ryze
tatanovska a7 do okamziku, kdy ji Heathcliff obési jeji fenku.”® Po tomto ¢inu zagina
Isabela pomalu blaznit. Objevuje se na jevisti s lahvi piva na voditku. Méni se 1 jeji vizaz.

Zacina nosit obnosSené véci, ma rozcuchané vlasy. Opousti ji sen o Stastné lasce.

Stejné tak jako v Hed¢ Gablerové, tak i1 ve vétSiné jinych Mikuldskovych inscenaci,
Vétrnou hiirku nevyjimaje, ma kazda postava vlastni typické gesto, rekvizitu, ktera urcuje

charakter nebo se n¢jak jinak vztahuje k jejimu charakteru. U postavy Heathcliffa je to

*7 Tamtéz.

> Tereza Vilisové: ,,Ja jsem si nasla takovy drobky. Rekla jsem si, Ze ta Isabela je takova panicka, takova
stazena, je jina kasta nez Katefina, Ze nemtzu zdiraznovat néjakou aristokracii, ale spis stazenost a
vymyslela jsem si, Ze kdyZ je nesva, tak ma otevienou pusu, Ze se zapomene s otevienou pusou a pak, Zze ma
toho psa, Ze ona je takovy pejsek, ze chodi za téma muzskyma jako pejsek. Mné se na ni libi, ze na malém
prostoru ma tak drasticky vyvoj, ze v kazdé scéné zazije néco Sileného, poskoéi iplné¢ nékam jinam, tak jsem
si fikala, ze o to se opfu, Ze zdlGraznim ten jeji vyvoj.” Rozhovor s Terezou ViliSovou. Audiozaznam potidil
Jifi Mocicka dne 2. 10. 2012 a je uloZen v osobnim archivu autora prace.
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ptibor, kterym doslova pojida postavy, pochutnava si na ostatnich postavach.” Edgar nosi
bryle, které si ¢as od Casu prelesti, jako znak intelektuality. Hindleyho dotvari kromé 1dhve
fén, ktery nosi neustéle u sebe, a kdyz se ke konci inscenace ocitd v alkoholovém deliriu,
symbolizuje zbran. Napiiklad ve scéné, v které nuti Nelly spolknout niiz, protoze ma pocit,
ze se mu snazi ukrast jeho syna Haretona. Dals$i scénou je ndvrat Heathcliffa z Drozdova
po smrti Katefiny. Hindley na n¢j ¢eka s nabitou zbrani. Dvé Zenské postavy, Katefina a
Isabela, maji jeden spole¢ny znak. Soucasti MikulaSkovy inscenace je 1 televizni projekce
hudebniho klipu Kate Bush Wuthering Heights, kterou obé postavy napodobuji (snazi se
tancovat jako Kate Bush). Jednd se o symbol Stésti, lasky. Katefina tanci, kdyz se
Heathcliff vrati zpét po letech, co byl pryC. Isabela mé dokonce poté, co si vezme
Heathcliffa, podobny kostym jako Kate Bush v klipu. Tato charakterova gesta a rekvizity
maji 1 vedlejsi postavy. Sluzka Nelly je takika neustale s hadrem v ruce a snaZi se néco

vytirat. Doktor Kenneth si otird zpocené Celo kapesnikem vzdy, kdyz vejde na scénu, coz

znadi jeho vy&erpanost neustalym piejizdénim mezi pacienty.*

Symbolika je protkana vSemi Mikulaskovymi inscenacemi a nemusi byt vzdy vazana
na né&jakou postavu, ale mize predstavovat samostatny znak, jehoz vyznam je dén situaci.
Mize to byt rekvizita, kterd na sebe bere pokazdé jiny vyznam, podle toho, jak je herci
v dané situaci vyuzita nebo jaky vyznam ma v souvislosti s jednanim. Jako ptiklad uvedu
jablko. Jeho prvni vyznam je na zacatku inscenace, kdy postavy na jevisti ve chvili, kdy
vypravéc vypovi, Zze Heathcliff polil Edgara jableénym moStem, pusti na zem jablka.
Druhy vyznam je ve scéné pietahovani se o Katetfinu. Katefina lezi bez pohybu na zemi
s jablkem v ustech a Heathcliff s Hindleym se o ni pfetahuji a ukousavaji z jablka. Zde
odkazuje vyznam jablka nejspi§ na biblické zakdzané ovoce. Tteti vyznam je jablko jako
symbol plodu, které Katefina si v jedné scéné¢ drzi rukou na btiSe, ¢imz naznacuje, zZe je
t&hotna.®’ Dalsimi symboly jsou &ap jako symbol plodnosti, kufr, ktery jednoduchou
zménou situace znazoriiuje rakev. Led a voda znacici neptizen, chlad, zranéni postavy.

Jednim z nejvice jasnych symboll v celé inscenaci je détskd kaca symbolizujici kolobéh

* Viz foto & 22.

% Dusan Urban: ,Rekl mi (Jan Mikulasek), Ze ani jedina postava nedrzi zadny charakter. Poradil mi, Ze ten
doktor vlastné béha z Drozdova na Hirku a do mésta, je to takovy uhnany doktor, takze jsem si tam vymyslel
ten kapesnicek. Potad je upoceny, udychany, porad musi kvtli malichernostem béhat tam a zpét. To gesto by
tam kazdy mél mit. Rozhovor s Dusanem Urbanem. Audiozaznam poridil Jifi Mocic¢ka dne 20. 3. 2012 a je
ulozen v osobnim archivu autora prace.

*! Viz foto 23.
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lidského zivot, ktery se toci, toci, az se doto¢i. Vzdy, kdyzZ postava zemie, roztoc¢i na jevisti

kacu a odchazi do zakulisi.

Duo Jan MikulaSek a Marek Cpin pfipravilo pro inscenaci scénografii, ktera
pripominala éekarnu v suterénu budovy protkanou zméti potrubi.®* Scéna je rozd&lena do
dvou casti, stfedni a bo¢ni ¢asti. Stfedni ¢ast je cela bila a vedou na ni dvoje dvete, nad
nimiz je povéSeny kiiz poskladany zryzaki. V pravém rohu je rohova sedacka
pfipominajici stylové 70. léta, stejné jako kostymy, vlevém rohu LCD televize, coz
v kontrastu naznacuje, Ze se d€j nachazi v bezcasi. Leva boc¢ni sténa je tvofena velkym
zrcadlem, do které¢ho se postavy béhem predstaveni divaji, a na konci je vytoceno, tak, aby
se v ném divaci vidéli, coz vyvolava pfi jedné ze zavérecnych replik Heathcliffa, pti které
fve do publika, at’ tdhnou vSichni pry¢, husi k0zi. Zaroven to funguje jako vtaZeni a
ztotoznéni divaka s pfibéhem. Jako hlavni osvétleni jsou pouzity zativky, které jsou
dosvécovany reflektory. Bocni Cast je prosklend a slouZzi jen jako misto pro vypravéce.

Herecka akce je tedy situovéana jen do stfedni ¢asti.

Jan Mikulasek se snazi pracovat s herci tak, aby byli skoro neustale na jevisti (pokud
jejich odchod neni vyslovené nutny) 1 piesto, Ze zrovna nehraji a jen pasivné prihlizeji.
Eliminuje tim zbytecné odchody a ptichody na jevisté, které zplisobuji hluk a ubiraji na
soustfedéni divéka, zvIlasté v této inscenaci, kdy k odchodu slouzi jen dvoje hlu¢né dvete.
Dal$im divodem je existence jen malého mnoZstvi postav, které se ve scénach neustale
opakuji, tudiz jejich frekvence odchodi a ptichodl by byla takika permanentni. K vyfeSeni
tohoto problému vyuzivd Jan MikulaSek divadelni zkratky, herec se oto¢i smérem ke zdi
scény a stane se neaktivnim v dal$im jednani, coz je rychlé, efektivni feSeni, divakem
snadno pochopitelné. Pokud je to mozné, snazi se je zapojit do nékterych scén. Napiiklad
Heathcliff pti svatbé Katetiny (na které neni fyzicky pfitomen) je otoCen ke zdi a jakoby
nesly$né volal Katetinu. Prvkem na scéné, ktery mize byt hercim komplikaci, je LCD TV,
na které bézi rizné klipy od ditek, které skacou do vody az po Kate Bush. Problémem je
ovladani TV, které musi vzdy zprostiedkovat néktery z herctli, coz n¢kdy ptsobi ponékud
krkolomné, kdyz néktery z herctli, ktery zrovna neni soucasti jednani, v pozadi nastavuje
televizor, popiipad® si ,hraje s DVD prehravacem.” Ukold, skterymi se herci musi

vypofadat, je v této inscenaci vice. Musi naptiklad vytirat podlahu po velmi naturalistické

62 Tereza Vilisova: ,,Oni (Jan Mikulagek, Marek Cpin) chtéli, aby to bylo, co nejsyrov&jsi, nerealistické,
nepopisné. Inspirovala je zkusebna v Dlouhé.“ Rozhovor s Terezou ViliSovou, cit. 58.
% Viz foto & 24.
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scéné vichtice. Je obdivuhodné, s jakou eleganci to herci Divadla Petra Bezruce zvladaji,

kdyz dokdzou hrat dalsi scénu v klece pti vytirani podlahy.

Je znat, Ze Divadlo Petra Bezruce je pro Jana Mikuldska stale pevnym opérnym
bodem, ze kterého se rodi jeho nejlepsi inscenace. Hlavné na herecké slozce je vidét, ze

herci ho zde z jeho dtivéjSiho pisobeni znaji a ptesné chapou jeho reZijni zameér.

Inscenace Jana MikulaS8ka Na Vétrné hiirce je velmi silnou, depresivni inscenaci,
vyzdvihujici problémy mezilidskych vztaht. Je bez katarze, bez Sance do budoucna, ktera
oproti inscenaci v romanu je vyjadiena v podob¢ déti Katetiny a Heathcliffa, které se do

sebe zamiluji, v inscenaci je divakovi tento ,,ha end‘ nedopran.
9
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2 VZNIK INSCENACE NA VETRNE HURCE

V pribehu ledna 2011 jsem mél moznost se zacastnit tii aranzovacich zkousek
v Divadle Petra Bezruce v Ostravé. Informace o ¢tenych zkouSkach jsem ziskal od hercii
Dusana Urbana a Terezy ViliSové. Do textu jsem také zapojil rozhovor s Gabrielou

Mikulkovou, ktery dopliiuje a potvrzuje to, co jsem vypozoroval.

Zacatek zkousSeni, po€inajici vyvéSenim tzv. fermanu, ktery znamenal pro sedm hercii
Divadla Petra BezruCe prvni impulz, ze se bude zkouSet nova inscenace, se odehral
piiblizné v prosinci 2011. Prvni scénicky text dostali herci tésné pied zacatkem ctenych
zkousek. Byla to prvni verze textu. Z rozhovoru s Terezou ViliSovou jsem zjistil, Ze po
prvni ¢tené zkouSce Jan MikulaSek a Marta Ljubkova dosli k zaveru, Ze text je nutno jeste
upravit. Po Vanocich dostali herci text mailem, ktery byl takika stejny.’* | Byly tam
zménény jen néjaké promluvy, tieba doktor Kennet. Nékteré promluvy byly dany do
dialogu a nékteré jen vypravéné vypraveécem, ty, které se mu nezdaly byt dramatické,* fika
Dusan Urban.®’ ,Rikali (Jan Mikulasek a Marta Ljubkova), Ze tam maji faze, mista, ktera
si potiebuji jesté overit, jestli funguji tak, jak funguji, anebo jestli tam maji dat jiné Casti
toho romanu. Oni v&d&li, co chtji, jenom si to potiebovali ovéfit,” tvrdi Tereza Viligova.®®
Jan Mikulasek chtél po hercich, aby se seznamili s predlohou, pokud ji uz neznali, a nejen
s pfedlohou literarni, ale také chtél, aby cCerpali z filmovych adaptaci. ,,Divame se bud’
spolecné, anebo nas prosté inspiruje, podivejte se na tohle, na tyhle filmy. Ma to vzdy
néjaky smysl, ale ne, abychom to kopirovali. Ti lidi tam maji ur€ité gesto, tak se inspirujte
a zaCnéte premyslet v téchto vlnach, jen proto, abychom do sebe nasali néjaké napéti,
n&jaky druh napéti, ktery je tam obsazen.“”” Jan Mikulasek s Martou Ljubkovou méli dvé
moznosti, jak roman inscenovat, bud’ cely, nebo zdlraznit prvni ¢ast, zabyvajici se Kate a
Heathcliffem na tkor dalsi generace, anebo vytahnout jen klicové okamziky prvni ¢asti a
rozvést vic do hloubky druhou ¢ast a poukéazat na nésledky zptsobené dalSi generaci,
détem Heathcliffa a Kate. Podle findlni verze inscenace byla nakonec uptfednostnéna prvni

varianta.

Ctené zkousky trvaly dva tydny. Bhem téchto dvou tydnil se rozebiraly situace,

charaktery a chovani postav v zavislosti na kauzalité. ZjiStuje se, jaky je vyznam textu, co

84 Rozhovor s Terezou ViliSovou, cit. 58.
% Rozhovor s Duganem Urbanem, cit. 60.
8 Rozhovor s Terezou Vilisovou, cit. 58.
7 Tamtéz.
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je pod povrchem textu, jaky je podtext téch urcitych situaci. Pti tvorbé konkrétni postavy
ma Jan Mikulasek pokazdé svou predstavu, kterd ovSem nemusi byt vzdy urcujici, ¢eka na
to, co mu piinese herec, popiipadé, co se projevi na aranzovacich zkouskéch.
,Diskutujeme o tom, je to dialog, nikdy to neni dogma. On tikd, pfemyslej o ni takhle, ona
je takova atd.“*® Daldi fazi byly aranzovaci zkousky, které trvaly nepfetrzité kazdy
pracovni den az do posledniho tydne pfed premiérou, kdy zacaly tzv. dvoufazové zkousky,
které jsou v divadle béznou praxi. Jedna se Casové o dvé zkouSky v jednom dni. VéEtSina
reziséru se snazi, aby mezi nimi byla kratkéd pauza, aby netrvaly do pozdniho vecera. Jan
MikulaSek ma pravidlo, Ze pauza mezi dvéma zkouSkami musi byt aspon ctyrhodinova,
aby méli odpocinek nejen herci, ale také aby se on sam nachystal na dalsi zkouSku a kviili

vyhodnoceni prvni faze zkouseni.*

Aranzovaci zkousky Jana MikuldSka zaCinaji, coZ neni nijak neobvyklé, praci s
prazdnym prostorem, respektive s hercem v prazdném prostoru bez jevistnich dekoraci,
které jsou postaveny zhruba tfi az dva tydny pfed premiérou. ,,Hodné jsme vychazeli z
prazdného prostoru tim, Ze jsme si vzdy dopodrobna vylozili situaci a on ndm daval
obrovskou svobodu v tom, jak se v tom prostoru chovat, myslim, Ze i pro nas bylo celkové
nejtézsi uchopit kazdé to gesto, ten pohyb. To byla tak velka svoboda, Ze to bylo nesmirné
obtizné najit spravny pohyb v prostoru, kde je vSechno vidét, kde nic neni, kde je ¢lovek
straSn¢ obnaZeny a ten pohyb téla je tam strasné¢ dulezity. (...) Jan Mikuldsek se snazi
hodn¢ odstranovat to obecné placéani rukou, coz je skvélda moznost, jak se to naucit, jak to
vypracovat. Je to hrozné té¢zkeé, kdyz pak ¢lovek vidi, jak stoji figura v prazdném prostoru,

v w1z s Vo v o s 1w v ’ r v ’ ’ 70
tak vSechno, co ud¢la, je straSné vidét a vS§echno musi mit néjaky vyznam.*

Hned prvni zkouSka, kterou jsem absolvoval v Divadle Petra Bezruce, byla jedna
z prvnich aranzovacich zkouSek, kdy na jevisti byli pouze herci bez scénografie a zkouseli
prvni obraz inscenace, ve kterém vypraveé¢ popisuje détstvi Heathcliffa a Kate. Jan
MikulaSek pracoval vtéto scéné jen sprazdnym prostorem a svétlem. Herci stali v
naprosté¢ tmé¢ na jevisti a postupné si predavali rozsvicenou lampicku, ktera jim svitila
pouze na oblicej, a LukdsS Melnik herci, ktery mél lampicku, foukal fénem do obliceje.
Vzdy herec, ktery mél pravé lampicku, piebiral roli vypravéfe. Prace se svétlem byla

v dobé, kdy jesté¢ nebyla postavena na jeviSti scéna, u Jana MikulaSka ¢astym projevem.

% Tamtéz.
89 Rozhovor s Dusanem Urbanem, cit. 60.
" Rozhovor s Terezou Vilisovou, cit. 58.
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Dalsi scénou, kde se pokousel Jan MikuldSek uplatnit praci se svétlem, je scéna ,.na
blatech®, ve které vypravéc popisuje idylické détstvi a pratelstvi mezi Kate a Heathclifem.
Jan Mikuléasek chtél, aby scéna vypadala kycovité. ,,M¢& napadlo, ze by tam bylo hodné

«71

zvéte a ostatni by zpivali Kdyz dva se radi maji.’" Pak tekl hercim, at’ pfinesou néjaka

umeéla zvirata. ,,Jeho zamér byl, ze to bude takova lyricka scéna v ptirod¢ a ze tu pirirodu
budou symbolizovat ta zvitatka, ale vSechno by to mélo byt temné, takze by se na to
nemélo svitit.“’> Na scéné se béhem okamziku objevily takové exponaty jako keramicky
jelen, medvéd, hroch, muchomirka a vycpany cap. ,,At je tam odstup, ironie, chceme
udélat jednoznacnou atmosféru.“’® Na jevisti sedi Tereza Vilisova (Kate) a Tomas Dastlik
(Heathcliff), za nimi stoji Ondiej Brett a sype na né kousky papiru symbolizujici snih.
Vedle vytvari Lukds Melnik sty vitr a kolem vSech chodi DusSan Urban s Sirokothlym
reflektorem, tzv. ,,vanou®, a kyvavym pohybem vytvati svétlo pfipominajici houpajici se
lampu ve vétru. Cela scéna se zkouSi né€kolikrat. Jednou bez svétla, respektive pii
normalnim svétle. Po druhé je zase Melnikiiv uméle vytvoreny vitr nahrazen fénem. Toto
nékolikanasobné zkouSeni jedné scény je u Jana Mikuldska typické nejen pii zkouskach
inscenace Na vétrné hiirce. ,,Minimalné prvni tyden, mozna i ¢trnact dnt probiha tak, Ze se
zkousi deset, patnact variant jedné scény.«’* Potvrdit to mohu v rozhovoru,” ktery jsem
udélal s Gabrielou Mikulkovou’® na OST-RA-VARU 2011. V téchto dvou scénach
nakonec pokusy se svétlem nebyly vyuzity, protoze v dané jeviStni dekoraci, kterd je cela

svétla, ztratilo svij G€inek.

Jan Mikulasek je rezisérem, ktery ¢eka od herci napad, invenci, kterou by mohli
uplatnit v inscenaci. Je otevieny kazdému napadu tykajiciho se jak jednotlivych scén, tak
tvorby postavy, gest a vSemu, co herce napadne. ,,Jan Mikulasek od nas ocekava kreativitu,

nasazeni, nabizeni a niemu se nebrani, je hodné otevieny ndpadim, dava hercim velky

7 Zapisky ze zkousky Na Vétrné hurce. Poridil Jiti Mocicka v lednu 2012 a jsou uloZeny v osobnim archivu
autora prace.

2 Rozhovor s Dusanem Urbanem, cit. 60.

7> Tamtéz.

™ Tamtéz.

>Pti jejich prvni spolupraci na Kralovné Margot: ,,Moje prvni aranzovacka s nim dopadla hrozné moc dobfe,
pak jsme zkouseli dalsi dva tydny, tim jeho zptisobem. Zadal téma a hrali jsme si na riizné téma a ja jsem si
hrala, akorat téch variant uz bylo strasné¢ moc a ja jsem uz chtéla védét, co tam bude a co ne. Po téch dvou
tydnech jsem za nim $la a fekla jsem mu: Honzo, mé to strasné bavi, ale mohl bys mi konecné fict, co tam
bude a co ne? On se zarazil a fika: To mé viibec nenapadlo, Ze by jsi mohla byt nervozni, kdyz si tady tak
hrajem.“ Rozhovor s Gabrielou Mikulkovou. Audiozaznam potidil Jifi Mocicka dne 1. 12. 2011 a je ulozen
v osobnim archivu autora prace.

76 Tato herecka spolupracovala s Janem Mikulaskem v Narodnim divadle moravskoslezském na étyfech
inscenacich.
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prostor.’” Na jedné ze zkousek, které jsem se zucastnil, se zkousela scéna, ve které
Katefina Krej¢i (sluzka Nelly) byla na scéné, ale neméla tam v tu chvili Zadnou vyraznou
ulohu. Nebylo to evidentné pro ni ptijemné, a tak navrhla Janu Mikulaskovi, jestli by do
doby, nez ptijde Cas na jeji repliku, nemohla néco d¢lat, naptiklad utirat prach, aby
nevypadla ztempa inscenace, respektive scény. Ve findle je ztoho nékolik scén, ve
kterych Nelly vklece na kolenou vytira. Takze z tohoto ndpadu Katetiny Krejci se nakonec
stalo hlavni gesto patfici jeji postaveé. Vyjadtujici jak jeji povolani (sluzka), kazdodenni

stereotyp jeji prace, tak ponizenost vli¢i ostatnim postavam.

Na aranzovacich zkousSkach Jana Mikulaska je obvyklé, ze se nejprve tvoii jednotlivé
scény, pak se pridavaji dalsi, pomalu se spojuji ve vétsi kusy, az do té€ doby, ptiblizné par
dni ptfed premiérou, kdy je moZzné inscenaci hrat celou. Jan Mikulasek zkousi jednotlivé
scény tak, ze si s herci nejprve opakuje, o Cem ta dand scéna je, a pak si feknou, jak by
vypadala v realném zivoté. Naptiklad scéna svatby Kate a Edgara Lintona se zkousela tak,
ze Jan MikulaSek se zeptal herci, jak takova svatba vypadd, a oni mu odpovidali, co je
prvni napadlo: naptiklad nevésta s zenichem jsou nervozni, svatebané se opijeji a
piejidaji, lidé rekapituluji sviij dosavadni zivot. Ti, co nikoho nemaji, jsou smutni a breci,
prondseji trapné projevy. DalSim tématem byly zvyky, které jsou soucasti svatby, jako
napiiklad héazeni ryze, kytice, upindni myrty Zenichovi a svédkiim na oblek atd. Potom
chtél, at’ si herci obstaraji n¢jaké obleceni, které by se jim hodilo na svatbu, nejlépe Cerné
obleky,”® n&jaké Saty, piibory, sklenice, vie, co by jim pomohlo k vyvolani pocitu, Ze se
nalézaji na realné svatbé. Jan MikulaSek chtél, aby scéna svatby byla zahrana autenticky,
civilné az nedivadelng, aby herci tvofili shluky, skupinky, které jsou zady k publiku, a
divak jen matné zachyti - diky ruchu, ktery skupinka hercti vytvaii -, o Cem se bavi, co se
praveé déje. Pak tekl herciim, at’ se pfipravi. Domluvil se s osvétlovatem a zvukatfem, at’ na
jeho pokyn vypinaji hudbu a stahuji svétla, aby to mélo funkci filmového sttihu, aby to
bylo podle jeho slov, jako ,,home video“. Touto improvizaci vznikaly rtizné scény. Po
kazdém rozsviceni svétla herci vytvoftili jinou improvizovanou situaci. Prvni situace byla
oblékani neveésty do svatebnich Satli. Atmosféra nervozity pred obfadem. Druha situace je
dasové situovana jiz po obfadu. Slo o trapny opilecky ptipitek Hindleyho, ktery vyvolaval
mezi svatebCany napéti. Po projevu Hindleyho nasleduje projev Zenicha jako motiv

uklidnéni. Edgar vyzyva hosty, aby se bavili. Nasleduje scéna zabavy, hosté tancuji, piji,

"7 Rozhovor s Dusanem Urbanem, cit. 60.
78 Na zkousce byly pouzity obleky z inscenace Bluesmeni Jana Antonina Pitinského.
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nahle se rozbije neCekan¢ sklenicka. Jan Mikulasek pobizel herce, ,,zGstante na stiedu,
kryjte divaktim vyhled“.” Viichni uklizeji, jen Hindley piihlizi. ,,Libi se mi, jak tam Lukéas
(Melnik) jen tak stoji, a pozoruje, jak uklizi, a mame situaci!“*® Stiih. Oslava pokraduje
dal, v zadnim planu zvraci Hindley. Doktor Kenneth se o néj stara. Posledni situace je
naprosté vyhroceni atmosféry. Na jevisti je breCici Kate, Isabela a Edgar. Kate vidi
v Edgarovi Heathcliffa, dochazi k nahrazeni Ondieje Bretta za Tomase Dastlika. Zadméné
postav, kterd je symbolickym vyjadfenim pifedstav Kate. Velmi dilezitym faktem v této
pasazi bylo pro mé, ze Jan MikuldSek nechaval herce dohrat celou sekvenci a az po
posledni scéné vyjadiil své pripominky k urCitym pasazim danych scén, ¢imz zabranoval
preruseni a vytrzeni z kontextu. Diky tomuto piistupu dava herci moznost, aby jej ovlivnil,
aby mu mohl ukézat dalS$i moZnost, mozna naprosto jinou, nez byla v jeho pivodnich
predstavach. Takovyto piistup k umélecké tvorbe, zalozeny na vzajemném dialogu a
obohaceni reziséra a riiznymi umélci participujicimi na vzniku divadelni inscenace, nazyva
Zdenék Hotinek kolektivni tvorbou.*' Na zkouskach Jana Mikulaska tedy vznikd tzv.
tvar¢i prostfedi, ve kterém se snoubi genialita reziséra s kreativitou herce. Tento vztah
reziséra a herce, popiipad¢ hercti, musi byt oboustranny a je podpofen obrovskou divérou,
kterou osoba Jana Mikulaska u hercii vyvolava. Divéru jako vyznamnou soucast pfi
zkousSeni inscenaci Jana MikulaSka zminuje 1 Luka§ Kopecky ve své praci Rezijni tvorba
Jana Mikulaska v brnénském Divadle Reduta. ,,V souvislosti s Mikulaskem se herci vzacné
shoduji, ze pi1 zkouSkach panuje poklidna atmosféra a pfitom reZisér dosdhne svého

SO Moo s 7 1o % . 2
zaméru. Cini tak pomoci diivéry, kterou je schopen u souboru vyvolat.*®

Vyznam divéry
mohu dolozit 1 zrozhovoru s DuSanem Urbanem o jeho prvni spolupraci s Janem
Mikulaskem na inscenaci Merlin, aneb Pusta zem.® ,Prvnich ¢trnact dni jsme absolutné
nevédéli, o ¢em ta inscenace bude. Navic Merlina si sam dramatizoval, neexistoval
divadelni dramaticky text. Kdyz jsme potom cetli knizku, tak tam byly jen zékladni véci.
Ani scény nenavazovaly, neddvaly smysl, ale diky jeho velkému charisma jsme mu vSichni
vérili”** Casto pii zkouskach dochazi k tomu, Ze herci dlouho nevi, jakym stylem maji

danou inscenaci hrat, dokonce ani pred generalkou, nékdy i po ni.** Gabriela Mikulkova mi

v rozhovoru fekla, ze pfi zkouseni Korespondence V+W, dlouho nevédéla, jak ma postavu

7 Jan Mikulagek, ze zapiski ze zkousek Na vétrné hirce, cit. 71.

* Tamtéz.

' HORINEK, Zdenék, cit. 1, s. 12.

%2 KOPECKY, Lukas, cit. 3, s. 12.

% Inscenace Merlin, aneb Pusta zem méla premiéru 14. ledna 2005 v Moravském divadle Olomouc.
8 Rozhovor s Duganem Urbanem, cit. 60.

% Tamtéz.
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Zdenky hrat, az do premiéry, na které dokonce z vnitini strany portalu bézela projekce
textu, ktery se diky velkému mnoZstvi dopist mezi Voskovcem a Werichem neustale
ménil.*® To, Ze herci velmi Gasto dlouho nevédi, jakym stylem maji, inscenaci hrat, je
zpusobeno tim, jak se na zkouskach neustale variuje a zkousi se nové styly. Proto je pro
herce lepsi, kdyz uz s nim maji zkusenost, protoze uz védi, co od n¢j maji ¢ekat. Stejné je
to 1z jeho strany. Ve véts$iné piipadech vyuziva stale stejné herce, které¢ mnohdy angazuje
jako hosty v jinych divadlech, naptiklad Jana Hajka, s kterym poprvé spolupracoval uz
v Brn& v Polarce,®” ve kterém byl umé&leckym $éfem v letech 1998-2001, pak v Narodnim

divadle moravskoslezském, v némz Jana Hajka obsadil do n&kolika hlavnich roli*®

a nyni
nejnoveji v inscenaci Nendpadny pivab burzoazie v Divadle Reduta. Podobné je na tom 1
Gabriela Mikulkova, kterd i po odchodu z Narodniho divadla moravskoslezského hostuje
v Mikulaskovych inscenacich Laska a penize (Divadlo v Dlouh¢) a Korespondence V+W
(D1vadlo Reduta). Takovéto propojeni herce a reziséra je ndhradou za jeho vlastni ansdmbl,
v kterém by si herce mohl vychovat, tak, jako to dé¢lali naptiklad Jerzy Grotowski, Peter
Brook nebo Eugenio Barba. Dalo by se fici, Ze se o néco takového pokousi za pochodu. Je

jasné, a inscenace Jana MikulaSka jsou toho dikazem, Ze dlouhodoba spoluprace nejen se

scénografem, ale i s hercem, pfinasi ovoce.

86 Rozhovor s Gabrielou Mikulkovou, cit. 75.

%7 Na inscenacich Let pies ocean (mezi 1éty 2000 — 2002) a Archandg&lé nehraji biliar (2003).

% Napriklad Helikona v Caligulovi (2003), Karela IX. v Kralovn& Margot (2005), Marcella v Sladkém Zivotd
(2006), Oidipa v Krali Oidipovi (2009).
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ZAVER

V prvni ¢asti své bakalaiské prace jsem zjistil, jak jsou jednotlivé zkoumané inscenace
od sebe odliSné, jak praci s hercem, tak reZijnimi postupy. Je na nich vidét, jakym vyvojem
Jan Mikulasek prosel v obdobi Ctyt let od Hedy Gablerové po inscenaci Na Vétrné hirce.
Dalo by se fict, ze kazda z analyzovanych inscenaci reprezentuje jedno ze tfi obdobi,
kterymi Jan MikulaSek v daném sledovaném obdobi prosel, a které¢ se pomalu pielévaly

jedno v druhé.

V prvni analyzované inscenaci jsme méli moznost vidét redukovanou hereckou
slozku, ktera byla siln€¢ propojena se symbolikou ve scénografii, kostymech a rekvizitach,
¢imz jednotlivé herce zdmérné¢ omezovala a jiz pfedem, hlavné u vedlejSich postav,
vymezovala smér hereckému projevu, u nékterych postav dochéazelo az k hereckym typim.
Takeé rezijni prvek alter eg, ktera pomdhala zrcadlit vnitini svét Hedy, nebyl uz v zadné
inscenaci vyuzit. MiZzeme mluvit o naprosto odpsychologizovaném herectvi. Hlavnimi
aspekty jsou soSnost a minimalismus v hereckém projevu. Oproti Hedé¢ byl Gottland
zaloZzen na kolektivnim ilustrujicim herectvi, které Jan MikuldSek vyuziva hlavné u
adaptaci nedramatickych ptedloh, v kterém casto vyuZiva komentatora jako propojovaci
prvek mezi textem a hereckou akci, ¢asto v téchto ptipadech vyzaduje po hercich némohru
a pantomimu a smysl pro kolektivni herectvi v davovych scénach. Stejné je tomu 1
v inscenaci Na Vétrné hurce, v které princip komentatora pouZiva v prvni tfetin€¢ jako
moznost casové kondenzace, rychlé expozice a preskoCeni ne ptili§ dramatické ¢asti textu.
Tento typ ilustrujiciho herectvi se vtvorbé Jana MikulaSka objevuje v inscenacich
z poslednich tfi let, jako jsou naptiklad 1984 od Bezrucii a Europeana z brnénské Reduty.
V poslednich dvou letech se Jan MikulaSek posouva k vétSi expresivité v hereckém
projevu a k psychologické propracovanosti postav, jako je tomu v piipad¢ inscenace Na
Vétrné hiarce, kde v nékterych okamzicich mizeme vidét naturalistické herectvi, coZ mohu
potvrdit 1 tim, Ze to rezisér na zkouSkach vyslovné vyzadoval. VéEtSi expresivita
v hereckém projevu je dana zménou v rezijnim pristupu a vyberu témat. Jan Mikulasek se
od obdobi Hedy Gablerové a Onégina pies politické divadlo typu Gottlandu opét vraci
k jasnému jednomu hrdinovi, respektive antihrdinovi v ptfipadé Hurky, a klasce a
existencidlnim tématlm. JenomZe tentokrat na né nahliZi jinou optikou. UZ nevytvari
chladné odpsychologizované postavy, o kterych divak vi jen to, co vycte ze symboli, které
muze deSifrovat ze scény, ale jsou ndm piedstaveny postavy, které se nam ukazuji az do
morku kosti. Herci predvadeji az nékolik poloh jedné postavy a stfidaji rGzné typy
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herectvi, od stylizovaného ve vyznamu redukovan¢ho po expresivni naturalistické. Jan
MikulaSek ptritom nezménil naprosto svlij rezijni styl. Pofdd je to on se svou ironii,

metaforou a symbolikou, ovSem vyviji se dal a dal, coz je jen dobie!

Jaky tedy je rezisér? Otazka je spiSe takova, zda n¢kdo jako ja, ktery jej vid€l na ttech
zkouskach, tfikrat mu fekl dobry den a tfikrat nashledanou, miize viibec vyvodit néjakou
spravnou charakteristiku, a proto, ¢erpam i z rozhovoru s Gabrielou Mikulkovou. Z mého
tichého pozorovani mohu vyvodit jen to, ze je velmi introvertni, nedava viibec najevo své
emoce. KdyZz n¢kdo neni ptfipraven nebo nechce spolupracovat, respektive neni plné
koncentrovan, tak klidné¢ bez udani divodu ukon¢i zkousku. Na zkouSkach je vzdy
piipraven a koncentrovan, ptichdzi na n€ i o pil hodiny dfive. VSechny scény se predem
projdou s herci, ktefi do ni mohou pfinést vlastni napady. Pravé zkousSenou scénu takika
nikdy nepferuSuje a okomentuje ji az po jejim skonceni. Jeho genialita se projevuje hlavné
selekci jednotlivych scén v zavéru zkouSeni tak, aby fungovala, respektive méla dany
temporytmus a jednotny styl. Podle Gabriely Mikulkové je hravy a zalezi jen na herci, zda
ptistoupi na jeho styl zkousSeni, lidové feceno, zda bude na stejné ,,vIng*“. Proto je lepsi pro
oba, kdyz uz spolu n¢jakou zkuSenost maji. Coz je vidét na Divadle Petra Bezruce, kde
s mistnim ansamblem pracuje uz dlouho a pfinédsi to kyzené ovoce. Jan Mikulasek je
v soucasné dob¢ ojedinéle uspesny ve své praci na rtiznych scénach v divadlech rozlicného
druhu. S Markem Cpinem se dokéaze ptizplsobit jakémukoli prostoru, od malého jevisté
Divadla Petra Bezruce, po velké, az gigantické jevisté divadla Jitiho Myrona. Jak je tedy
mozné, ze dokaze pracovat s herci, ktefi jsou zvykli na razné typy prostort a stim
souvisejici 1 odliSné herectvi. Nejspi§ je to divérou, kterou v hercich vyvolava a ti jsou

potom schopni 1 divadla, které pro né ptedstavuje néco nového.

Jaké tedy potiebuje herce? Herec v ,,Mikuladskoveé divadle* musi byt invenéni a hravy,
musi zvladat mnoho hereckych stylii, nebranit se nicemu novému a musi pfedevSim véfit,
ze Jan Mikulasek vi, co déla. Coz uz dnes, je urcité pro vétSinu herct jednodusi, nez pro

Dusana Urbana pted osmi lety na zkouskach Merlina aneb pusté zemg.
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RESUME

The aim of this thesis was to find out how director Jan MikulaSek works with an actor.
This work is divided into two parts. First part consists of three general analyses of
chronologically organized theatr productions. The oldest is Heda Gablerova by Henrik
Ibsen rehearsed in 2008 by Moravian-silesian National Theatre. The second production,
rehearsed by the same theatre, is Gottland two years later, based on the bestseller by Polish
journalist Marius Szczygiel. The last analyzed production is Na vétrné hirce, rehearsed in
2011 by Petr Bezru¢ Theatre Group, which is based on the book by Emily Bronte. These
productions have been selected to provide a representative sample of Jan Mikulasek s work
from the last five years. There are productions based on dramatic as well as non-dramatic
artwork from two Ostrava theatres of different types. One of them is a typical municipal
repertoar theatre, the other is rather alternative. They are different in terms of thepoetics,
the theatre space as well as the actors” ensemble. In this chapter I want to focus on how the
actors work and how they are influanced by the directing style of Jan Mikul4dSek which

they have to follow, by which the borders of their work are created.

Second part is compiled of author’s notes from the rehearsals of the production Na
vétrné hirce and the interviews made with actors DuSan Urban, Tereza ViliSova and
Gabriela Mikulkova. The aim of this part was to find out how Jan MikulaSek works during

rehearsals and what relationship he has towards the actors.

In the conclusion the author identifies the acting styles which appear in the individual
productions. He indicates a directive shift in his work with an actor during the last four
years and he identifies two lines in which similar procedures often appear. He also
evaluates how Jan MikulaSek works at rehearsals and what kind of actors he needs for his

theatre.
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Charakteristika diplomové prace:

Cilem bakalafské prace bylo zjistit, jak pracuje rezisér Jan Mikulasek s hercem. Prace je
rozdélena na dvé Casti. Prvni ¢ast se bude skladat z tfi obecnych analyz inscenaci za sebou
chronologicky uspofadanych. Nejstarsi je Heda Gablerovd od Henrika Ibsena nazkouSena
vroce 2008 v Narodnim divadle moravskoslezském. Druhou inscenaci, nastudovanou
v témz divadle, je o dva roky star$i Gottland, podle bestselleru polského novinafe Mariusze
Szczygiela. Posledni inscenace, ktera byla analyzovédna je Na Vétrné hlirce, nastudovana
vroce 2011 souborem Divadla Petra Bezruce, podle knizni pfedlohy Emily Brotéové. Tyto
inscenace jsou vybrany, aby byly reprezentativnim vzorkem tvorby Jana Mikulaska
v poslednich péti letech. Jsou zde inscenace podle dramatickych 1 nedramatickych predloh,
ze dvou ostravskych divadel rozdilnych typl. Jedno je typické meéstské repertoarové

divadlo, druh¢ spiSe alternativni. LiSi se svou poetikou, divadelnim prostorem i hereckym
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ansamblem. V této kapitole se chci zaméfit na to, jak herci pracuji a jak je ovliviiuje rezijni
styl Jana Mikulaska, kterému se musi podrfidit, ¢imZ jim vymezuje hranice pro jejich

tvorbu.

Druhé cast je sestavena z autorovych zapiski ze zkouSek inscenace Na Vétrné
hirce a zrozhovorh, které autor prace pofidil sherci DuSanem Urbanem, Terezou
ViliSovou a Gabrielou Mikulkovou. Cilem této ¢asti je zjistit, jak Jan MikulaSek pracuje na

zkouskach a jaky ma vztah k herciim.

V zévéru autor identifikuje styly herectvi, které se v jednotlivych inscenacich
nachdzeji. Naznacuje rezijni posun v praci s hercem za zkoumané Ctyfi roky a urcuje dvé
linie, u kterych se Casto objevuji stejné postupy. Dale vyhodnocuje, jak Jan MikuldSek

pracuje na zkouskach a jaké herce pro své divadlo potiebuje.
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PRILOHA C.1 DOKUMENTACE INSCENACI

Heda Gablerova

Nérodni divadlo moravskoslezské

Premiéra 7. 6. 2008

Derniéra 10. 9. 2009 na festivalu Divadlo v Plzni
Rezie a hudba: Jan Mikulasek

Dramaturgie: Marek Pivovar

Scénografie a kostymy: Marek Cpin

Hraji:

Dr. Jorgen Tesman........cccooovviiiiiiiiiiiiiiiieee e David Viktora
Heda Tesmanova...........cooouiiiiiiiiiiiiiiiiceeeeeeeee e Gabriela Mikulkova
Slecna Julie TeSMANOVA ..........ceveeeieiiiiiiiiiiieee e e Marie Logojdova
Pani Tea EIfstedOva ......ccoooiiiiiiiiiiiiicceecee Lada Bélaskova
JUDT Brack ......cveiiiiiiieeeee e Petr Houska
Eilert LaVDOTg.....cooiiiiiiiiiiiie e FrantiSek Strnad
SIuZKa BETta......uuviiiieieeeiiiiiiieeee e e e e e e e Andrea Mohylova
Gottland

Narodni divadlo moravskoslezské

Premiéra 20. 1. 2011

Derniéra 7. 2. 2013

Rezie a hudba: Jan Mikulasek

Dramaturgie: Marek Pivovar

Scénografie a kostymy: Marek Cpin

Hraji:

Magda Goebbelsova, Mahulena Prochazkova,

Helena Vondra€kova po revVoluCT ........ceeveiiiiiiiiiiiiiiiiiiieceeeeeee, Anna Coénova
Lida Baarova po revoluci, NataSa Gollova

Vlasta Svecova, Ljuba Hermanova..............o.cceveveeeveeenennne. Alexandra Gasnarkova
Marta KubiSova po revoluci, prodavacka u Bat’i

Adina MandloVa ..........oooviiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee e Marie Logojdova
Lida Baarova, Marta KubiSOVAa..............oovvvvuiieieeiiiiiiiiieeen, Gabriela Mikulkova

Helena Vondrackova, Marie Bat'ova,
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Lenka Prochazkova............cccoeoevvvvenennnnnn. Daniela Kupc¢ikova/Katetfina Vainarova

Jan Antonin Bat’a, Jan ProchazKa............ccccoooiiiiiiiiiiiiiiiieeeein, Tomas Jirman
Normalizacni SOUMEN, NEIMEC .......ouuviiiiieieiiiiiee e e Petr Houska
Otakar Vavra, MilouS JaKes ..........ccoooviiiiiiiiiieieeeeieeeeeeeees Vladimir Capka
Krel Gott, KOPECKY ..uvuiiiiiiieeiiiieeee e David Viktora
Schmidt, Henrych, hrobnik .............cccoovviiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee, FrantiSek Vecera
Tomas Bat'a, Otakar SVEC .........coeeiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, Miroslav Rataj

Jiti Korn, Nejedly klaustiv mluv¢i,

Gustav Frolich, soudcCe.........oviiiiiiiiiieee e Marcel Skolout
Joseph Goebbles, Zapotocky, sebevrah .........ccccceeeviiiiiiiiiiieeeii, Pavel Liska
ZdenCk AdamecC ........ccoevveeeiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee e Lukas Adam/ Jan Kovar

Na Vétrné hiirce

Divadlo Petra Bezruce
Premiéra 3. 2. 2012

Aktualné na repertoaru

ReZie a hudba: Jan MikulaSek
Dramaturgie: Marta Ljubkova

Scénografie a kostymy: Marek Cpin

Hraji:

Katetina Earnshawova, Katefina Lintonova ............cccccvvveeeennnn. Sylvie Krupanska
Heathcliff... ..o Tomas Dastlik
Hindley Earnshaw, Hareton Earnshow ............ccccccoevviiiiiiiiniiennnnnn, Lukas Melnik
Edgar Linton, Linton Heathcliff ... Ondfej Brett
[sabela Lintonova..........ccooiiiiiiiiiiiiiiiiicece e Tereza ViliSova
INEILA et e e e e e e e e e e e Katetina Krej¢i
Kenneth .....ooooiiiiii e DuSan Urban
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PRILOHA C.2 FOTOGRAFICKA DOKUMENACE

Foto ¢. 1: Tea Elfstedové (Lada Bélaskova) obmotéva svou obét’. (Heda Gablerova)

Foto: Josef Hradil

Foto €. 2: U levého kraje obrazku stylizované herectvi Andrey Mohylové jako sluzky

Berty. ( Heda Gablerovd) Foto: Josef Hradil
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Foto ¢. 3: Jorgen Tesman (David Viktora) triinici na hromad¢ knih. (Heda Gablerova)

Foto: Josef Hradil

Foto ¢. 4: Heda a jeji alter ega hladi Eilerta Lovborga (Frantiska Strnada). (Heda
Gablerova) Foto: Josef Hradil
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Foto ¢. 5: Heda Gablerova (Gabriela Mikulkova) a jeji alter ega. (Heda Gablerova)
Foto: Josef Hradil

Foto ¢. 6: Metafora rekvizity. (Heda Gablerova) Foto: Josef Hradil
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Foto &. 8: David Viktora jako Karel Gott. (Gottland) Foto: Radovan Stastny.
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Foto ¢. 9: Okradani Némcit v restauraci. (Gottland) Foto: Radovan Stastny

Foto &. 9: Hromadné piti mléka. (Gottland) Foto: Radovan Stastny
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Foto ¢. 11: Tomas Jirman jako signataf anticharty. (Gottland) Foto: Radovan Stastny

Foto ¢&. 12: Tomas Jirman si sype ,,popel“ na hlavu. (Gottland) Foto: Radovan St’astny
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Foto ¢. 13: Tomas Jirman jako kajici se signataf anticharty. (Gottland) Foto: Radovan

Stasny

Foto ¢. 14: Jan Antonin Bat'a (Toma§ Jirman). (Gottland) Foto: Radovan Stastny
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Foto &. 16: Svecovi (Alexandra Gasnarkovéa a Miroslav Rataj). (Gottland) Foto: Radovan

Stastny
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Foto &. 17: Otakar Svec pod tlakem komise. (Gottland) Foto: Radovan Stastny

Foto ¢. 18: Lida Baarova (Gabriela Mikulkova) a Joseph Goebbles (Pavel Liska).
(Gottland) Foto: Radovan Stastny
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Foto ¢. 19: Milostna trojuhelnik Lida Baarova a Joseph a Magda (Anna Cénova)
Goebblesovi. (Gottland) Foto Radovan Stastny

Foto ¢. 20: Lida Baarova zpiva narodni hymnu v némciné. (Gottland) Foto: Radovan

Stastny
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Foto &. 21: Lida Baarova s hiakovym kiizem. (Gottland) Foto: Radovan Stastny

Foto ¢. 22: Heathcliff (Tomas Dastlik) feze do lidi. (Na Vétrné hiirce) Foto: Tomas Ruta
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Foto ¢. 23: Symbol plodu, Kate (Sylvie Krupanska). (Na Vétrné hirce) Foto: Tomas Ruta

Foto €. 24: Ilustrativni scéna, Heathcliff (Tomas Dastlik) a Kate (Silvie Krupanska) na
blatech. V levém zadnim rohu Lukas§ Melnik nastavuje DVD piehravac. (Na Vétrné hiirce)

Foto: Tomas Ruta
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