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Anotace

Tesat, Filip. 2017. Nahravky hudby Subsaharské Afriky v hudebnim oddélent
Meéstske knihovny v Hradci Krdlové a jejich analyza. Hradec Krélové:

Pedagogicka fakulta, Univerzita Hradec Krilové. Diplomova préce.

Tato diplomové priace se bude zabyvat etnickou hudbou Subsaharské Afriky,
kterou je mozno obstarat v kralovéhradecké meéstské knihovné, s moznosti jejiho
vyuziti ve vyuce. V tvodni teoretické Casti predstavi problematiku zakladnich
pojmu a pfiblizi kulturni hudebni aredl Subsaharské Afriky. V hlavni praktické
¢asti bude pojednavat o konkrétnich titulech, které jsou ulozeny v hudebnim
oddéleni Méstské knihovny v Hradei Kralové. Tyto tituly budou nasledné
z hudebné¢ analytického hlediska rozebrany a na zakladé¢ ptehlednosti a
pfitomnosti charakteristickych hudebnich ryst Subsaharské Afriky doporuceny

pro pouziti ve Skole.

Kli¢ova slova: etnicka hudba, Afrika, Subsaharska Afrika, lidova hudba, africka

etnika



Annotation

Records of the Sub-Saharan Africa Music in the Music Department of the Town
Library in Hradec Krdlové and Their Analysis. Hradec Kralové: Faculty of
Education, University of Hradec Kralové, 2015. Diploma Thesis.

This theasis will be focused on ethnic music Sub-Saharan Africa, which is
possible to get in town library in Hradec Kralové with the possibillity of its use
for teaching. The incroductory section presents the basic concepts and issues of
closer cultural complex musical Sub-Saharan Africa. The main part will deal with
specific titles that are stored in the music department of the town library in Hradec
Kréalové. These titles will be followed by music from analytical point of view and
analyzed based on the clarity and presence of the defining sounds of Sub-Saharan

Africa recommended for use in school.
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Uvod

Etnickd hudba, tedy hudba mimoevropskych kultur, je pro evropské
posluchace pfitazlivd zejména svou exoti¢nosti. Mnohdy na nds pisobi naprosto
nepochopitelnymi hudebnimi prvky a hudebni fe¢i, kterou bychom jen stézi
hledali v néjakém hudebnim projevu Evropy, proto pro nepouceného posluchace
muze pusobit chaoticky a nepfistupné. Oblast etnomuzikologie je stale jesté
v procesu poznavani, nebot se jedna o védu pomérné mladou, kterd postupné
pronikd na povédomi Siroké vetejnosti. Je tomu také diky vétSimu postupnému
zafazovani do edukac¢niho procesu na zakladnich a stiednich Skolach. Hudebni
smysleni zalozené na evropocentrismu, které zastupuje tezi, ze hudebni projevy
mimoevropskych nédrodl jsou vnimany z hlediska evropského posluchace jako
kvalitativné niz$i, bylo potlaceno rozvojem védniho oboru etnomuzikologie,
rozsifenim literatury a obecného védéni, které se mohlo volné Sifit na naSem
tuzemi po roce 1989. I vsouCasné dob¢ lze ale predpokladat, ze nepouceny
poslucha¢ tyto hudebni projevy odsoudi, protoze je o nich neinformovany a
nerozumi jim. Toto smysleni, at’ uz je jakkoliv sobecké, je do jisté miry
pochopitelné z ditvoda nizké informovanosti o dané problematice a malé znalosti
jednotlivych kultur. Je dozajista dulezité, aby myslenka evropocentrismu nebyla
zbytecné podporovana, naopak, aby povédomi rozdilnych a odlisnych kultur
z celého svéta nabylo dulezitosti v mysli Siroké vetejnosti a bylo na né nahlizeno
jako na béznou hudebni soucast naseho svéta a ne jako na nizsi kulturni projev,
nez na ktery jsme zvykli. To je jeden z ditvodi, kdy jsem si jako oblast pro svoji
diplomovou préci zvolil pravé etnomuzikologii, v jejimz rdmci chci poukazat na
porozuméni jinych svétovych kultur a podporu multikulturalismu, ktery je také

soucasti Skolnich vzdélavacich pland.

Jednou z cest hudebni popularizace je rozSifovani archivl, zejména
v hudebnich oddélenich méstskych a védeckych knihoven, dale terénni sbirkou
dat a informaci, nebo prostfednictvim hudebnich workshopi multikulturniho
centra Praha, navstév a koncerta africkych muzikantt a festivali World Music. Ze
vSech téchto pfijml hudebnich dat musi pro formu, jez by byla akceptovatelna pro
moznost vyuky na zakladni nebo stiedni $kole, vzniknout materidl zjednoduSeny —

notovy zdpis, rytmickd partitura, nahravka v ptijatelné kvalité (nebot’ autentické



nahravky dostupné u nas jsou casto ve Spatné hudebni kvalité). Zkratka je tieba
vytvoreni né¢jaké moznosti a metody, jakym zptiisobem hudbu zase predat dal. Pti
mnozstvi kulturnich aredlt a informaci, kterych dnes a denné piibyva, je takika
nemozné v jedné praci obsdhnout vSechny kulturni arealy s jejich popisem,
sbérem dat, jejich analyzou a ndvrhem moznosti pro jejich predavani, nebo zivé
muzicirovani, proto je ma prace vyhradn¢ zaméiena na oblast Subsaharské Afriky.
Z moznosti vyuziti zdroji pro sbér hudebnich dat, jsem se rozhodl vyuzit hudebni

oddé€leni M¢éstské knihovny v Hradci Kréalové.

Problematikou etnické hudby se u nés zacal zabyvat Karel Capek, ktery
v rdmci zkoumani hudebni oblasti Subsaharské Afriky pfispél terénni sbirkou
nahravek hudebnich projevll opatfenych pozndmkami. Teoreticky popis nejenom
africké hudby, ale i specifické rysy hudby ostatnich kulturnich aredlti vcetné
rozboru védniho oboru etnomuzikologie sepsal Arnost Kost’al. Po revoluci v roce
1989 se literatura pojednavajici o etnické hudbé zacala rozrlstat rychlejSim
tempem. Odborné publikace zamétené na etnickou hudbu a etnomuzikologii se
staly dilem naptiklad Zuzany Jurkové a Vlastislava Matouska.  Hudebni
pedagozky Zuzana Jurkové a Katefina Hordkova spole¢né vytvofily informacni a
metodickou piiru¢ku — Etnickd hudba ve skole, ve které predstavuji strucné, ale
s vy¢tem nejzasadnéjSich informaci, jednotlivé kulturni oblasti a regiony. V druhé
¢asti prirucky se nachdzi notovy materidl s vysvétlivkami, ureny pro praktickou
hudebni ¢innost a ktery obsahuje zdkladni typické znaky africké muziky. Ptilohou
k publikaci je i CD s autentickymi nahravkami pravé téchto skladeb, které
prirucka obsahuje. O etnické hudb& Subsaharské Afriky pojedndva mnoho dalSich
autorti. VéEtSinou jsou ale tyto publikace zaméteny Cisté teoreticky na analyzu
hudebni fe¢i Afriky a nejsou zaméteny metodicky pro praci ve Skole. Zakladni
orientaéni prvek hudby Subsaharské Afriky je pro muzikanta i laika jeji
charakteristicky rytmus, ktery ptfedstavuje velice slozity systém polyrytmiky a
ktery je béznym poslucha¢em vnimany jako chaoticky. Zdkladem pro pochopeni
afrického lidového projevu v hudbé€ je pochopeni vrstveni polyrytmickych pasem
a to je pro Evropany pomérné abstraktni. Vystizn€ a srozumitelné o problematice
rytmiky pojednava Vlastislav Matousek ve svém dile Rytmus a Cas v etnické

hudbé.



Prvni teoretickd cCast diplomové price se zabyvd popisem a
charakteristikou jednoho ze zakladnich kulturnich arealti — Subsaharskou Afrikou.
Vedle rozmanitého demografického rozlozeni afrického kontinentu je zde i popis
hudebni oblasti — zdkladni hudebni znaky, zdkladni hudebni funkce a
charakteristika jednotlivych tzemi. V rdmci hudebni charakteristiky se préace
zabyva i instrumentalni slozkou africké hudby. Soucasna situace provozovani
hudby na kontinentu Afriky jiz pomalu opousti svoji piivodni podobu a stava se
vice a vice komercni, zejména na mistech, kterd jsou snadno dostupnd nebo jsou
Casto vyuzivana jako turistické destinace. Naopak mista pro clovéka nesnadno

dostupna si stale uchovavaji ptivodni podobu hudebniho projevu.

Praktickd ¢ast zahrnuje zpracovani a charakteristiku devadesati Sesti
nahravek fondu hudebniho odd¢leni kralovéhradecké méstské knihovny. Vyzkum
je zaméten na klasifikaci a analyzu skladeb, at’ uz vokalnich, ¢i instrumentalnich,
z hlediska moznosti jejich uplatnéni ve vychovné vzdélavacim procesu. Analyza
skladeb pojedndva o jejich ptivodu, jeji hudebni feci a autenti¢nosti v porovnani
s teoretickymi  poznatky. M¢ komentafe k jednotlivym nahrdvkdm jsou
dopliikovym materidlem k bookletim ptilozenym k danym hudebnim tituliim. Na
zaklad¢ hudebni analyzy jsem provedl Skdlovani hudebnich nahravek vzhledem
k pouzitelnosti ve skole a u vybranych provedl notovy ptepis nahravek s pokyny k

interpretaci.

Prace by méla slouzit hudebnim pedagogiim k orientaci v nahravkach
hudebnich projevi, které jsou dostupné v Mé&stské knihovné v Hradci Krdlové
v co, pokud moZzno, nejautentictéjsi forme. Déle pro bliz§i sezndmeni se se
zvlastnostmi a odliSnostmi africké hudebni feci a jejimi znaky, hudebnimi néstroji

a dalsi poznatky spojené s hudebnim zivotem na tomto kontinentu.

wev

Nejdulezitéjsi Cast prace je veénovana urCitétmu vybéru skladeb
samotnych a jejich analyze z vySe uvedenych hledisek. V neposledni fadé by
prace méla slouzit jako zdroj novych, nové pfipravenych skladeb pro moZznost

vyuziti v rdmci hudebni vychovy na zdkladni nebo stiedni $kole.
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1 Predmét zkoumani etnomuzikologie

Etnomuzikologie, pomérn¢ mlady védni obor, ktery diky svému autoru
Jaapu Kunstovi zacal v druhé poloviné dvacatého stoleti nabyvat své dilezitosti
v oblasti védecko-hudebnich oborti, je dnes plnohodnotnym védnim oborem.
Terminem etnomuzikologie definuje Kunst tradi¢ni lidovou hudbu a hudebni
néstroje vSech kulturnich vrstev lidstva, od primitivnich kmend az po kulturni
narody. Definici' rozsitili a dal§i autofi, tzv. popularizatofi této discipliny, mezi
které patii naptiklad Mantle Hood, ktery etnomuzikologii charakterizoval jako
hudbu vSech ,,mimoevropanii, nebo autor Bruno Nettl, ktery etnomuzikologii
vymezil na oblasti, jez nedisponuji vlastnim pisemnictvim a na oblasti rozvinuté
orientdlni kultury. JURKOVA, 1999) Podle popisu Arnoita Kostala se tento
termin doslovné nepieklada. Jeho volnym piekladem je muzikologie lidstva nebo
muzikologie svéta. Z toho nam vyvstava otazka, pro¢ se pred zcela nepochybny
termin, kterym je muzikologie, pfidava predpona ,etno“, kdyz obecna
muzikologie se hudbou celého svéta zabyva. Zde je tieba rozlisit termin World
Music, ktery sice z etnickych podkladii Casto vychézi, at’ uz na bézi literarni, nebo
hudebni ptedlohy, ale necituje hudbu etnickou doslovné, nybrz ji dopliiuje a
obohacuje o rlizné hudebni Zanry a fuze, mnohdy typické pro kulturu a socidlni
spoleCenstvi, ve kterych vznikd. Zakladem pro rozstépeni muzikologie do dil¢ich
védeckych oboril byl vznik casopisu ,,Vierteljahr-schrift fiir Musikwissenschaft®,
u jehoz zaloZeni staly osobnosti hudebni v&€dy druhé poloviny dvacatého stoleti.
Byli jimi Philipp Spitta, Friedrich Chrysander a Quido Adler. Tito védci se snazili
omezit jednostranné preferovani historie pouze zdpadni hudby a rozsifili védni
obor muzikologie o jeji sty¢né obory, kterymi byly hudebni teorie, akustika,
hudebni psychologie a mnoho dalSich. V dneSni dob& etnomuzikologie zahrnuje
dvé, stale dokonale neprobadané a neuzaviené discipliny, jimiZ jsou folkloristika a
srovnavaci hudebni véda. Folkloristika slouzi jako proces a dokumentace
veskerych vyzkumd, které sbird, tfidi a uchovava, pokud mozno v co
nejvérohodnéjsi a nejptivodnéjsi verzi. Srovndvaci hudebni véda, ve snaze nebrat
v potaz mistopisny systém, se snazi vyhleddvat a analyzovat jevy, které jsou

spolecné 1 jinym kulturdm. Vysledkem je objasiiovani a sezndmeni s kulturou

! Existuje mnozstvi popisii etnomuzikologie s riznymi ptiklony k riiznym hlediskiim, ale ve své
podstaté obsahuji vSechny stejnou definici.
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jinou nez tou nasi, zejména pak pfi zpracovani jinak obtizné pochopitelnych
zvlastnosti a odlisnosti. O védnim oboru muzikologie se uvadi, ze je jim hudba
zépadni, nebo umélecka hudba Evropy, zatimco etnomuzikologie klasifikuje
veskerou hudbu mimoevropskou véetné evropského folkloru. (KOSTAL, 1987)
definici vymezuji na hudbu mimoevropskou, hudbu mimoevropskych kultur a
charakteristické folklorni projevy typické pro danou lokdlni oblast. (NETTL,
2005)

I kdyz termin etnomuzikologie je nam zndmy az od druhé poloviny
dvacatého stoleti, neznamend to, ze diive setkani s touto hudbou, hudbou jinou
nez evropskou, nepfipadalo v uvahu. Velka vlna Sifeni etnické hudby do svéta
pronikla uz v renesanci, zejména ve spojeni s mofeplavectvim a nadSenim a
odhodlanim poznavat nové svéty. Narostu popularity a provozovéni lidovych
pisni se zavdé&cil romantismus ve spojeni s celkovym rozvojem lidového uméni.
Zde vznikaly zdznamy lidovych pisni a zdklad pro tzv. hudebni folkloristiku.
V devatenactém stoleti k rozvoji oboru etnomuzikologie silné pfispél vynalez
fonografu, nebot’ se zjednodusil pienos zvukového materidlu a mohly se zacit
pofizovat nahrdvky autentické etnické hudby. V dalSich historickych etapéach
povédomi o etnické hudbé rostlo stile rychleji. Ve dvacatém stoleti vznikl
v Berliné Phonogramm-—Archiv, ktery sdruzoval hudebni védce, ktefi se zajimali o
mimoevropskou hudbu a sbirali hudbu z celého svéta, kterou nasledné zkoumali.
Vedle hudby samotné a organologie se zajimali i o dal$i kulturni odliSnosti
jednotlivych etnickych skupin, zvyky a tradice. Podobné instituce vznikaly také
v USA, napiiklad pfi univerzit¢ v Columbii, Californii a Los Angeles.
(JURKOVA, 1999) Od tiicatych let dvacatého stoleti ptispél do archivu nahravek
etnickych skupin z celého svéta v obrovské mife americky folklorista John
Lomax. V soucasné dob¢ je celd jeho sbirka, Citajici okolo sedmnacti tisic

nahravek a rozhovori dostupna online.

Zakladni kategorie tohoto mladého védniho oboru lze rozttidit podle
trech hledisek, zahrnujici zejména znaky kultur, které jsou uvedeny vyse. Prvni
kategorii je hudba takzvané primitivni spolecnosti. Tou se rozumi spolecnost, jejiz
zastupci v prubéhu svého evolu¢niho vyvoje nevyvinuli systém ¢teni a psani

svého jazyka. Do této klasifikacni oblasti spadaji plivodni obyvatel¢ Severni
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Ameriky, n¢kterych ¢asti Subsaharské Afriky, dale obyvatele Oceanie a pivodni

obyvatele Australie — Aborigincez.

Dalsi oblasti je hudba takzvanych ,vysokych kultur.“ Tato sféra
zahrnuje zejména asijské staty, mezi které patii Japonsko, Cina, Mali, Indonésie a
Indie. Podkategorii oblasti hudby vysokych kultur jsou staty arabsky mluvicich
zemi. Kultura téchto narodii se vyznacuje velmi vyspélou hudbou a svym
svébytnym vyhranénym slohem. Tato muzika je uréena k provozovani zejména
profesionalnimi hudebniky. Nedilnou soucasti této oblasti jsou vlastni hudebni

teorie a notace.

Tteti oblasti etnomuzikologie je hudba lidova neboli folklorni. Ta je
definovdna jako ordlni tradice. Provozovana je ve spole¢nostech, jez provozuji
hudbu bud’ uméleckou zapadni, nebo hudbu vychodni, tedy hudbu ,,vysokych
kultur. Tato hudebni sféra je ze vSech oborl etnomuzikologie nejSirsi,
v negativnim piijimani této hudby z pozice pfislusnika kultury evropské.” Tento
pohled vznika z hlediska riiznotvarnosti a riznorodosti hudby, jez pro zastance
jiné kultury pfindsi plno novych, casto pii prvnim kontaktu i nepochopitelnych

zvlastnosti. (KOSTAL, 1987)

2 Charakteristika World Music

World music je termin, ktery oznaCoval v osmdesatych letech dvacétého
stoleti prinik jiné nez anglické hudby na britsky hudebni trh. V soucasné dob¢ se
jedna o oznaceni priniku hudby z celého svéta do hudby evropské a nasledna
kombinace a propojovdni hudby z celého svéta. Tento pojem se n€kdy mylné
zaméenuje s etnickou hudbou, kterd je lidovym projevem etnickych skupin danych
oblasti. (PRCHAL, 1998) Zavedeni pojmu world music je pfipisovano
etnomuzikologovi Robertu E. Brownovi. V zasadé¢ se jednd o hudbu, kterad

vychdzi z hudebni nebo z literarni tradice dané etnické piisluSnosti, kterou se

* Aboriginci neboli Aborigindlové jsou ptvodnimi obyvateli Australic a dodnes Ziji velmi
primitivnim zpiisobem Zivota. Délba jejich prace je stale ¢lenéna podle pohlavi — Zena: sbéracka,
muz: lovec JURKOVA, HORAKOVA 2001)

* Toto chapani, oznatovano jako Evropocentrismus se vyznatuje naziranim mimoevropskych
kulturnich jevi jako vyvojovych fazi evropskych a jako kvalitativng nizsich. (MATOUSEK, 2000)
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nechava inspirovat a kterou pfendsi nejCastéji do modernich hudebnich stylt.
Zakladnimi rysy hudby pattici do této kategorie je vyrazné prosazovani etnickych
ryst specifickych oblasti, zplisob Sifeni prostiednictvim celosvétové distribucni
sit¢ a moznost bohaté syntézy jednotlivych hudebnich prvki. Spojenim vSech
ustednich rysti pojmu world music vytvaii tento fenomén jeden z nejzasadnéjSich
zpusobu hudebni globalizace. V soucasné dob¢ existuje jiz celd fada hudebnich
vydavatelstvi specializujicich se pravé na hudbu world music, kterd se stéle
rozrustd v kruzich novych nahravek, kapel, koncertii, dokonce i celych hudebnich
festivali. Nedilnou soucasti Sifeni nové viny hudebnich fuzi jsou stale nové
vznikajici hudebni Casopisy a zejména internet, ktery nabizi nespocetné mnozstvi
nahravek, desek, online koncertii a mnoho dalSich zplsobii hudebniho zaznamu
world music z celého svéta. Pravé Sifeni pomoci internetu je v tomto piipadé
nejefektivngj§im a nejrychlej§im zptisobem. (CHALOUPKOVA, 2007) V Ceské
republice mad v soucasné dob¢ kategorie world music Siroké zastoupeni na

hudebnim festivalu Colours of Ostrava.

Zastupce hudebnich skupin na tizemi Ceské republiky, ktefi interpretuji
lidovou hudbu Subsaharské Afriky nebo africkou hudbu populariza¢ni, tvofi
naptiklad prazska hudebni skupina Nsango malamu, jejiz ¢lenové jsou zdstupci
jak Ceské republiky, tak i Konga a Angoly. Propojenim téchto narodd vznika
hudebni fuze opfend o koteny tradi¢ni africké lidové hudby, nejcastéji v podobe
vokalné instrumentdlni. Hudebnici z Nsango malamu hraji na typické nastroje
Subsaharské Afriky a zpivaji v jazycich lingala, konZStina nebo svahilstina.
V zastoupeni hudby opiené o tradi¢ni africké kofeny mé své postaveni 1 pévecky
sbor Kiesse Nzamba Gymndzia Josefa Ressela v Chrudimi. Tento sbor pod

vedenim Mgr. Ilony Storkové se specializuje na africké spiritualy.

3 Afrika jako kulturni hudebni areal

Afrika je druhym nejvétSim kontinentem na svété. Rozklddd se na
rozloze ptiblizné okolo tficeti milionl kilometrii ¢tverecnich a celkové ¢ita k roku
2013 1,1 miliardy obyvatel. Antropologicky je Afrika velmi rozmanitd. Na jejim
uzemi se nachdazi spousta jazykové i kulturné odliSnych regiond. Jen etnickych

skupin se zde nachazi na tfi tisice. (JURKOVA, 1996) Piesto, e se nachazime na
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jednom kontinentu, rozliSujeme dvé diametralné rozdilné oblasti. Jsou jimi oblasti

Severni Afrika a Subsaharska Afrika.

3.1 Demografické rozlozeni

Dv¢ miliardy obyvatel na zhruba tfi tisice etnickych skupin. To je bohatd
a neuvertitelné pestra rozmanitost, kterou se africky kontinent mize pysnit. Jen
patnact nadrodii méa ptes deset milionli obyvatel. Mezi ty patfi Arabové Egypta,
Hausové a Arabové Alzirska. Kromé Madagaskaru jsou jednotlivé staty slozeny
z mnozstvi riznych narodnostnich skupin. Hranice jednotlivych stati, které byly
vytvoteny pifevazné v kolonidlnim obdobi, neodpovidaji etnickym pomérim.

(ANDEL, 1998). Mezi nejvétsi africké narody patii nasledujici:*

= Arabové Egypta (58)
= Arabové Alzirska (24)
= Arabové Maroka (20)
=  Arabové Sudanu (16)
=  Akanové (15)

=  Fulbové (22)

= Hausové (30)

=  Jorubové (22)

= Ibové (18)

=  Ambharové (20)

=  Oromové (20)

= Zuluové (12)

Rozmanité je i ¢lenéni narodnich jazykii. Nejptesnéjsi odhady hovoti o
pfiblizné tisici jazycich na uzemi Afriky. Jsou zde Ctyfi hlavni oblasti jazykd.
(HUBINGER, 1985) Prvni jazykovou skupinou jsou afroasijské jazyky. Jedna se
o syntézu asi 240 jazykd, kterymi mluvi asi 285 milionti obyvatel zemi Severni
Afriky, Zapadni Afriky a Sahelu. Druhou skupinou jsou nilo-saharské jazyky,
¢itajici okolo jednoho sta riznych jazyku, kterymi mluvi 30 milioni lidi. Hlavni

oblasti téchto jazyki jsou Cad, Kefia, severni Tanzanie, Sudan, Uganda a Etiopie.

¢ Hodnoty jsou uvedené v milionech. Jednotlivé pocty jsou zaokrouhlené, mnohdy se jedné pouze
o odhady.
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Velikdnem mezi svétovymi jazykovymi skupinami jsou niger-kordofanské jazyky,
pokryvajici velkou c¢ast Subsaharské Afriky, a je to pravdépodobné nejvétsi
skupina riiznych jazykl na svété. Poslednim zastupcem jsou takzvané khoisanské
jazyky, které obsahuji okolo 50 jazykl. Témito jazyky se mluvi zejména v Jizni
Africe piiblizné mezi 120 000 lidmi. Mnoho téchto khoisanskych jazyku je
ohrozeno. Vétsina celkového obyvatelstva Afriky je pfevazné negroidni rasa. V
Zimbabwe a Jihoafrické republice jsou v zastoupeni i menSiny bélochli a Asiati.

Ve statech severni Afriky jsou zase patrné vétSiny arabského obyvatelstva.

Africti obyvatelé vyznavaji mnoho riiznych nabozenstvi. Nejpopularnéjsi
nabozenstvi v Africe je islam, ktery se zde vyskytuje v poméru 40 % a ktery ma
dominantni zastoupeni predevSim v severni Africe kvuli vlivu Arabsko-
islamského kulturniho okruhu. Stejné procento obyvatel vyznava také kiestanstvi.
Zbyva 20 % obyvatel, kteti vytvareji komplex rliznych ndbozenstvi podle
jednotlivych narodu a etnik. V pfevazné vétsing se jedna o domoroda nadbozenstvi,
jez nesou typické znaky daného etnika nebo daného kmene a ktera si udrzuji

jedine¢né kmenové zvyky a obyceje. (ILIFFE,2001)

Fond hudebniho odd¢leni Méstské knihovny v Hradci Krdlové nabizi
riznorodé hudebni oblasti Subsaharské Afriky. Bohaté hudebni zastoupeni vytvaii
hudba Hausl na Gzemi Nigérie. DalSimi africkymi staty, jejichZ hudebni projevy
jsou zde ulozené, je Libérie, Pobiezi Slonoviny, Mali, Kamerun, Kongo, Cad,
Stiedoafricka republika, Rwanda nebo Etiopie. VSechny tyto zemé jsou
v zastoupeni titulu Lidovd hudba Afriky. Tyto zemé& v jiném titulu dopliuji staty

jako Senegal a Maroko.
3.2 Severni Afrika

Oblast severni Afriky je vymezena jizni hranici pousSté Sahara.
Rozumime ji tedy vSe, co je od této hranice smérem na sever. Od uzemi
Subsaharské se tato oblast vyrazné odliSuje. Zakladnim diivodem je fakt, Ze sever
Afriky byl po tfindct stoleti pod vlivem islamu. Je tedy zfejmé, Ze na vétSiné
uzemi zde dominuje arabska kultura a zaroveinl ovliviiuje 1 hudebni sloZku. VétSina
obyvatel zde mluvi afro-asijskymi jazyky. Severni Afrika po staleti celila

expanzim Arabt, Tuaregli, Berberti a Maurt, proto tedy jednoznacné rozhodujici
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vliv tu m4 kultura arabskd. Diky tomuto vlivu doslo i k importu dal$ich hudebnich
nastroji z arabskych zemi, zejména potom z uzemi dnesniho Iranu. Mezi prvni
zminky o hudb¢ s oblasti severni Afriky patii Hanntv Periplus z Sestého stoleti
pied nasim letopoctem, ktery pojednava o plavbach ptes Gibraltar na jihozéapad.
Dalsi materidlem pojednéavajicim o hudbé je Herodotova zprava z patého stoleti
pfed naSim letopoCtem, kterd pojedndva o pobytu Kartdgincti v Africe. Dalsi
vyzna¢nou kulturou je kultura berberti, neboli kabyla, jejiz populace dortista poctu
deseti miliont obyvatel. Z hlediska mistopisu je tato kultura rozsifena od Egypta
k Atlantskému ocednu a od Stfedozemniho mote k Sahate. Berberskd hudebni
kultura se ¢leni do dvou zékladnich kategorii podle vyznamu a funkce hudebni
interpretace. Patfi sem hudba neritudlni a ritudlni. Hudba neritudlni, jak uz
z ndzvu vyplyva, nekoresponduje s vykonavanim zadnych obtfadu ani ritudld, ale
jeji funkce spocivd predevsim v zédbavé. Takto tomu je zejména v oblastech
Stfedniho a Vysokého Atlasu. Zakladnim hudebnim prvkem v neritualni hudb¢ je
zpév, ktery je provozovan predevSim Zenami. Instrumentalni doprovod
k improvizovanému zpévu dotvaii dva bubny, viola, n¢kdy dvojity klarinet a
loutna. Ke zpévu zde patii neodbytné i tanec, ktery byva velmi casto jeho
soucasti. Pfizna¢nd hudebni fe¢ arabské kultury se zde vyskytuje v podobé
pentatonické stupnice, kterd je nedilnou soucdsti muziky v oblasti Vysokého
Atlasu. Pro oblasti Rifu, AlZiru a Stfedniho Atlasu je pro zménu typické pouzivani
mikrointervald’, coz také patii do znakG arabské hudebni kultury. Druhou
zékladni oblasti hudebni kultury v severni Africe je hudba ritudlni. Ritudly se
vazou piedevsim k zeméd¢lstvi a k islamu. Hudba se projevuje ve zpévni podobé
bez instrumentalniho doprovodu. Do této kategorie patii hudebni projevy
Tuaregl, coZ je populace hovoftici berberskym jazykem a jejiz pocet ¢ita okolo
pul milionu obyvatel. I pfes relativni jednotu hudebnich znaki v severni Africe
ma narod Tuaregh velmi svébytnou hudbu, kterd se znacné odliSuje od svého
okoli. Tuaregové nebyvaji profesiondlnimi hudebniky a sviij zpévny projev
rozdéluji mezi muzsky a Zensky, jenz ma kazdy svoji rozdilnou lohu. Zenské

zpévy zahrnuji exorcistické pisné a chvalozpévy a jsou provadény nejcastéji

> Mikrointerval je interval mensi nez chromaticky pilton. Jedna se pedeviim o oznadeni &tvrttonu,
jez se pouzival zejména v hudbé 20. stoleti jako obohaceni hudebniho projevu.
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responsorialné. Muzské zpévy byvaji lyrické a mnohdy jsou provadény soucasné
s doprovodem imzadu®.

Vyjimkou se stala zemé& Etiopie na pomezi severni a Subsaharské Afriky,
ktera je jeden a pul tisicileti jako jediny africky stat kiestansky. Zde na jediném
misté byl vytvofen notacni systém etiopské cirkve. Na uzemi Etiopie 1ze roz¢lenit
tfi hudebni sméry. Prvnim je originalni amharskd tradice, kterd je uzce spojena
s etiopskou cirkvi. Zahrnuje jednohlasou vokdlni hudbu spojenou s liturgii, kterd
n&kdy byva doprovazena instrumentalng v podob& bubnu kebero’. Svétskou &ast
etiopské hudby zastupuji poloprofesiondlni hudebnici a ptfednaseci milostnych a
hrdinskych zpévi. Tento zpiisob hudebniho projevu se oznacuje jako tradice
azmari.® Svétské zpévy jsou doprovazeny mnohdy jednostrunnym smy&covym
nastrojem masinko (masenqo). DalSi pocetnou skupinu na tGzemi Etiopie poji

hudebni smér poustnich nomad na jihu a vychodé statu. JURKOVA, 1999)

3.3 Subsaharska Afrika

Oblasti Subsaharské Afriky se rozumi ta ¢ast, kterd je jizné¢ od spodni
hranice Sahary. Prvni hudebni zdznamy se z této oblasti dostaly do Evropy az
v 16. stoleti s ndstupem kolonialismu a misionafstvi. Teprve tehdy se Evropané
zacinali dozvidat o nové hudbé, ktera pro né byla do té doby naprosto neznama, a

o novych hudebnich néstrojich.

Subsaharskd Afrika je pres svoji Sirokou kulturni pestrost v zasadé
jednotnd v hudebni feci. Celou oblast prochazi spole¢né hudebni znaky, mezi
které z hlediska etnomuzikologii patii primarné neustdld proménlivost a Zivost
africké hudby. (JURKOVA, 1999) Svi charakteristicki hudebni specifika
pfinaseji jednotlivé oblasti Subsaharské Afriky. Zemé Vychodni Afriky se
vyznaCuji spoleCnou fte¢i, kterou je SvahilStina a také absenci nékterych
hudebnich néstroji, jez jsou typické pro oblasti ostatni. Mezi tyto néstroje patii
napiiklad lamelofony a xylofony. Naopak jsou na tomto uzemi vyuzivany harfy a

lyry. Jizni Afrika, ktera je jednou z kolébek spiritudldi, se vyznacuje narocnou

® Imzad je jednustrunna smyécova lyra s tykvovym rezonatorem, ktery je pokryty kiizi.

’ Kebero je tradi¢ni etiopsky velky buben, ktery je vyrobeny z kiizi zvéte.

¥ Pojmem azmari je rozumi zpévak, piednasejici zpévem milostnou nebo hrdinskou poezii. Casto
sdm sebe pii interpretaci doprovazi na hudebni nastroj masinko (jednostrunnd loutna), mnohdy
velmi virtuézné.
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vokalni polyfonii a castym vyuzivanim nastroje hudebniho luku. Stfedni Afriku
pokryvaji zejména destné pralesy, které jsou osidleny zejména narodem Pygmejt,
jejichz hudebni specifika zahrnuji piedev§im praci s hlasovou technikou.
Vyuzivaji jodlovani, nebo charakteristické mlaskavkové jazyky. Oblasti, jez ve
velké mife pfispéla k rozvoji jazzové hudby v Americe, je Zapadni Afrika, odkud
byli odvazeni africti otroci. Hudebni slozku zde zastupuji naptiklad rohové kapely
hrajici na panovnickych dvorech, nebo seskupeni bubenikii hrajicich na bubny
odpovidajici jejich spoleCenskému postaveni. Specialni skupinu profesionalnich
hudebnikl byli na izemi Zapadni Afriky grioti, ktefi znali historii zemé&, legendy,
piibeéhy o kterych zpivali a vypravéli a byli nositeli hudebni paméti. Dnes
oznaceni griot je pro oblast Zapadni Afriky velmi Casté. Oznacuji se tak téméf
vSichni hudebnici a pojem slouzi vice jako obchodni znacka ve svété world music,
ktera jiz nerespektuje zakladni specifické rysy a tradice, které byli s timto
vSichni hudebnici pro to, aby méli pfi vykonavani své hudebni Cinnosti vétsi

ocenéni u svych posluchac.

3.4 Zakladni znaky hudebni reci

Kontinent Afriky a Subsaharskd Afrika obzvlast je jednim z hlavnich
kulturnich areélii, jako je napiiklad kulturni areal Australie, hudba plivodnich
obyvatel Ameriky, isldmsky kulturni okruh, nebo hudebni projevy vyskytujici se
na vychod¢ a jihovychodé Asie. Kazdy z téchto specifickych kulturnich okruhti
md své charakteristické hudebni rysy. Afrika neni vyjimkou. V severni c¢asti
Afrického kontinentu vyrazné¢ dominuje vliv isldmského kulturniho okruhu,
zatimco Subsaharskd Afrika si dokéazala udrZet vétsi tradici. Vzhledem k Sirokému
poctu kmenti Zijicich zcela v izolaci od husté obydlenych oblasti zGstavaji nadale
v uréitych mistech Subsaharské Afriky hudebni projevy plvodnich obyvatel
v ptvodni lidové podobé, kterd nebyla vlivem ptichodu Evropant na jejich izemi

poznamendna ani nebyla naruSend vlivem jiné viny.

Hudba na tzemi celé Subsaharské Afriky hraje dilezitou roli v Zivoté

vSech kmenti a narodii zde Zijicich. Od pradévna zastavd doprovodnou funkci

pracovniho procesu nebo nabozenskych a jinych obfadd, které by bez
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provozovani hudby postradaly svoji diilezitost. Vychozi tonalni zaklad pro vedeni
melodie je pentatonicka stupnice, i kdyZz neni vyjimkou pouziti ve zpévech také
Sestitonové a sedmitonové fady podobné diatonické stupnici. Mnohym etnickym
skupindm je vlastni urcitd tonova fada s pfisné stanovenou intervalovou

posloupnosti. (BUCHNER, 1969)

Zakladnim orientaénim prostiedkem hudby Subsaharské Afriky je
bezpochyby rytmus. V hudebnim projevu se Casto rytmus vyskytuje soucasné
v nékolika pasmech nad sebou. RUznd pasma dodrzuji jak zpévaci,
instrumentalisté, tak i tanec¢nici, ktefi tyto linie rytml vzdjemné se piekryvajici
vyjadiuji naptiklad tleskdnim, dupanim a pohyby koncetin. Jedno rytmické pasmo
zpravidla obsahuje pravidelnou pulzaci’, kterou hraji zejména zvukové siln&jsi a
vyrazné€j§i ndstroje. Rytmickd pdsma jsou realizovdna v riznych rytmickych
modelech s pfizvuky na riznych dobach. Vysledkem téchto jednotlivych
rytmickych pdsem s riznymi rytmickymi motivy s nesourodymi akcenty, které se

v pribéhu toku ktizi, vznika polymetrie a polyrytmikalo.

Melodie tvofené pti zpevu, které byvaji mnohdy vysledkem improvizact,
se pohybuji pfiblizn€é vramci ctyf az sedmi tont. Charakteristickd je
ekvidistantnost melodie, kterou se rozumi oznaceni pro pifibliznou intonacni
vySku tonu, ktera obratné umoziiuje transpozici k doprovodnému hudebnimu
nastroji. Dvojhlasy zp&v je béZznou soucasti vokalniho hudebniho projevu
Subsaharské Afriky. Kulturn¢é specificka je vystavba melodické linky, ktera je
tvofena charakteristickym rytmicko-melodickym Gsekem, oznacovanym terminem
pattern. JURKOVA, 1999) Tyto patterny jsou specifické pro kazdého hrace nebo
pro kazdou skupinu nastrojii. Obvykle skupina nebo jednotlivec svilj pattern
s drobnymi obménami opakuje stale dokola, ¢imz davaji moznost a prostor pro
pridani dalsiho hudebnika s dalSim nastrojem. Vedle polyfonniho zpévu, ktery je
tvofen prostfednictvim patternti, se dvojhlas realizuje predevSim v intervalech
paralelnich tercif, kvart, kvint a oktdv. Kazda skupina stale dokola opakuje
snovymi drobnymi invencemi svlj pattern, ¢imZz dochazi ke vzajemnému

prekryvani a kiizeni. Vzijemné propojovani jednotlivych patternii bez

° Rytmické pasmo s pravidelnou pulzaci je také oznacovano jako: time-line pattern, nebo beat.
1 Polymetrie — vice metrickych pasem, zng&jicich and sebou. Polyrytmika — vice rytmickych pasem
zn&jicich nad sebou.
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slySitelnych pfechodii se oznacuje terminem interlocking. To je patrné naptiklad,
hraje-li hudebnik na sanzu a kazdym palcem u ruky hraje jiny pattern, tak diky
principu interlockingu dochdzi k propojeni a k dopliiovani se jednotlivych hlasi.

(JURKOVA; HORAKOVA 2001)

Majoritni formovou strukturu v Subsaharské Africe zastupuje forma tzv.
call-and-response, v piekladu volani a odpovéd’, kterd je nejCastéji provadeéna
jednim, nebo dvéma sélovymi zpévaky a péveckym sborem. Podstata vychazi
z pevné stanovené linky (response), kterou stidle opakuje spor po vstupu solisty
nebo solistd, ktefi mnohdy svoji melodii (call) improvizuji a sbor vzdy odpovida.
Vokalni hudba pievazuje na uzemi Subsaharské Afriky nad hudbou
instrumentalni. Zpévaci mnohdy vyuzivaji riznych zvukomalebnych moZnosti
svého hlasu a vytvareji rizné zvuky, chréeni, bzuceni a dal$i moznosti hlasové
techniky pro zdramatizovani svého zpévu, nebo vypravovani. Tento zplisob

tvoreni zvukl je charakteristicky pouze pro urcité africké oblasti. (KUBIK, 1982)

Neodmyslitelnou soucésti hudebniho projevu je projev pohybovy. Hudba
a tanec jsou dv¢ kategorie, které vrdmci provozovidni hudby na udzemi
Subsaharské Afriky jsou ve velmi uzkém propojeni. Hudbu provozovanou za
ucelem zabavy, nebo slouZici k obfadnim ritualiim mnohdy doprovazi pohybova
slozka. Hudebnici vyuZivaji pohybl svého téla k tanci, ¢i pantomimickému
vyjadfeni svych vypravovani, jak je tomu napiiklad u naroda Pygmejt. (JUSTON,
1996)

3.5 Hudebni nastroje afrického kontinentu

Védecka disciplina organologie se zabyva studiem hudebnich nastrojii a
je nedilnou soucasti muzikologie. V etnomuzikologii zastupuje tato dil¢i védecka
disciplina dillezité postaveni, nejen proto, Ze Subsaharskd Afrika nabizi bezpocet
rozmanitych hudebnich nastroji, které jsou typické pro urcitou oblast, nebo pro
konkrétni etnikum. Pomérné peclivé je prozkoumana oblast severni Afriky a
Etiopie, tedy hudba zemi, jeZ disponovaly vlastni literaturou o uméni a o hudbé.
Rozdilem ztstava oblast jizn¢ od Sahary, kterd si diky svébytnému hudebnimu

uméni a absenci literatury udrzela svoji tradici. (BUCHNER, 1969)
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,, Organologie je muzikologicka disciplina zkoumajici hudebni nastroje.
(Kurfiirst, 1998)

,,Organologie se zabyva hudebnimi nastroji, tedy veSkerymi

predmety, které jsou schopné vytvorit zvuky slouzici k uskuteciiovani hudebnich

myslenek a struktur. “ (Michels, 1977).

Nejvyznamnéjsi postaveni instrumentdlnich ndstroji v rdmci organologie
Subsaharského kontinentu zastdvaji ndstroje rytmické. Vedle vokélniho projevu je
rytmickd instrumentace nejpfirozencjSim hudebnim projevem. Tato kategorie
zahrnuje bezpocet druhti blanozvucénych nastrojii a nastroji  perkusniho
charakteru, které jsou tvofeny zejména z pfirodnich materidlti. Bubny zde totiz
nejsou ndstrojem pouze doprovodného rdzu, ale lze na né hrat v rGznych
odstinech, vyjadfit jimi ur¢itou hracovu naladu, nebo dokonce vyjadiovat zpév.
Tyto posvétné zpivajici, nebo mluvici bubny jsou charakteristické pro mnoho
africkych etnik. Tény nebo zvuky nékterych zbubni dokonce disponuji
pfibliznym ténovym naladénim, které lze uplatnit zplisobem hry a mistem thozu
na blanu. Jako materidl pro zhotoveni bubnu se vyhradné pouzivaly suroviny
ziskané ve volné prirod¢. NejCastéji je pro vyrobu vyuzivano dievo stromu,
rostouci v dZzungli do velikych vySek. Napiiklad obyvatelé Ghany vzdy pfi
objeveni tohoto stromu, ktery je k nalezeni v dzungli pomérné obtizng, pifed nim
poklekali a prosili o odpusténi za to, Ze ho skaci. Nasledoval tane¢ni obtfad kolem
stromu a ritudlni rozbijeni vajec o néj. Pro vétSinu etnickych kmenil je vyroba

bubnu tajemstvim, které se dédi z generace na generaci. (BUCHNER, 1969)

Vyroba jednoduchych hudebnich néstrojii zejména perkusniho charakteru
z pfirodnich materiald se miiZze stat soucasti vyucovani africké hudby. Napiiklad
vyroba jednoho takového néstroje, chiestidla kes-kes je popsdna v publikaci

Rytmus a ¢as v etnické hudbé od Vlastislava Matouska.

Instrumentéai Subsaharské Afriky ¢itd i mnozstvi hudebnich ndstroju
melodickych. Zpravidla jsou zhotovovdany v mnoha variantich, jak je tomu
naptiklad u néstroji xylofonového typu. V mnoha oblastech Subsaharské Afriky

jsou celé soubory sestavené z hracii na rizné druhy nastrojii xylofonového typu.
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Ty lze rozdélit do desitek variant, podle jednoduchosti zhotoveni a pouzitého

materialu, nebo zpisobu hry.

Diilezitym aspektem hudebnich nastroji Afriky je material, ze kterého
jsou zhotoveny. Ndstroje vyrobené z kovu, mezi které patii riizné druhy zvonii a
rolni¢ek, nebo néstroje zhotovené ze slonoviny, jsou soucasti prevazné

panovnickych dvorti a majetnych pani. JURKOVA; HORAKOVA 2001)

Dilezitym pfedmétem v rdmci instrumentdlntho projevu etnik
Subsaharské Afriky jsou lamelofony, které jsou tvoieny rezonatorem v zastoupeni
nejcastéji tykve nebo dalsi k tomu vhodné pfirodniny a tenkymi platky, nejCastéji
z kovu nebo dreva, na které instrumentalista hraje svymi prsty na neukotveném
konci jazyckii. Mnohdy kazdou rukou vytvaii hrac jiny pattern. Tim déva podnét
pro vytvareni vice rytmickych pasem. Hudebnik hrajici na ndstroj lamelofonového
typu, ktery byva oznaovany rovnéz jako sanza ¢i mbira, vétSinou sam svoje

instrumentalni vstupy doplituje zpdvem. JURKOVA, 1999)

Znacné rozsifeni mezi hudebnimi nastroji na zemi Subsaharské Afriky
md hudebni luk. Opticky pfipomina klasicky luk, ze kterého podle tvrzeni Curta
Sachse nemohl vzniknout, zatimco védec Percival R. Kirby pii svém pobytu mezi
Bushmany v jizni Africe zjistil bezprostfedné od nich, ze luk pouZivaji jako
pfedmét k lovu i k vytvafeni hudby. Na obou svych koncich méa upevnénou
strunu, nejcastéji z ptirodniho materidlu, kterou instrumentalista rozezniva udery
dievéné hillky. Rezonanéni prostor v ptipad¢ hudebniho luku zastupuji Gsta hrace,
Jimiz struna volné prochazi, pfipevnény rezonator, nebo vestavéni luky do zemé.
VSechny druhy hudebniho luku se staly postupem soucasti magickych obfadi a

hovort s duchy.

Zastupci kategorie dechovych hudebnich nastroji jsou napfiklad rizné
typy fléten, vyrabéné predevSim z kosti a dfevénych vétvicek. Jednoduchy
dechovy ndstroj typicky zejména pro oblast jizni Afriky se nazyva zvucici udice
neboli mirliton a je tvofen tenkou destickou, na které je z jedné strany piivazany
provazek, jez hudebnik svird v ruce a to¢i s nim nad hlavou. Desticka zaroven
rotuje kolem své osy a timto dvojim pohybem vznikd zvuk podobny kvileni vétru.

Vyska piiblizného ténu je déna velikosti desticky. Cim mensi destickou bude
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hudebnik tocit nad hlavou, tim vys§i zvuk bude desticka vydéavat. Tradi¢nimi
dechovymi néstroji jsou rizné druhy rohti, zhotovované ze slonich kli, na jejichz
konci foukd instrumentalista do otvoru, podobnému jako u pficné flétny. Néstroj
disponuje charakteristickym zastrasujicim zvukem, ktery se stal soucasti
ritualnich obtadd. Zvlastnosti dechového ndstroje trubkového typu je antsiva,
ktera je soucasti instrumentalnich projevii oblasti Madagaskaru a pro jejiz vyrobu
se vyuzivaji lastury. Doprovodna funkce antsivy je soucasti vSech dulezitych
obfadi a rodinnych udalosti, kterymi jsou napiiklad svatba, pohieb, obftizka,

vyvolavani mrtvych z hrobt nebo 1é¢eni nemocnych. (BUCHNER, 1969)

Jednotlivé druhy nastroji charakteristické pro danou oblast nebo pro
etnickou skupinu ddle uvedu a predstavim vzdy v kontextu s danou

charakteristickou nahravkou.
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4 Subsaharska Afrika v hudebnim oddéleni

Meéstské knihovny v Hradci Kralové

Prakticka Cast diplomové prace je orientovana na klasifikaci zvukovych
zaznamu hudby Subsaharské Nahravky, které si zajemce mulze obstarat
v krdlovéhradecké knihovné. Hudba Subsaharské Afriky v rdmci zaznami
pofizenych terénnim sbérem maji na piad¢ hudebniho oddéleni Méstské knihovny
v Hradci Kralové znacné zastoupeni. Celkem ti1 sbirky pofizenych zdznamu
zraznych oblasti nejen Subsaharské Afriky zahrnuji pfesn¢ devadesat Sest
jednotlivych hudebnich projevi. Nejvyznamnéjsi sbirka je v ramci titulu Lidova
hudba Afriky'', ktera &itd pfes polovinu ze viech dostupnych nahravek zde
uloZenych, déale opatfenych informativni broZurou sepsanou Zdenkem
Zahradnikem, kterd komentuje jednotlivé zpévy ¢i instrumentalni skladby. Zdenck
Zahradnik se v brozufe vénuje strance zejména textové obsahové, dale velmi
konkrétnim podrobnostem tykajicich se jednotlivych hudebnich nastroji, kultury
daného regionu nebo individudlné jednotlivym interpretim. Tato brozura
obsahuje mé¢ komentafe zalozené na sluchové analyze, tykajicich se hudebni
sloZzky a k formovému feseni hudebnich projevii. Komentéie se tykaji hudebniho
charakteru jednotlivych skladeb a poukazuji na zadkladni rysy hudebni feci
Subsaharské Afriky. V nésledujicich dvou titulech Mimoevropskd hudba
v ptivodnich nahravkach ze sbirky Karla Capka'? a Zpévy Afriky"” je rovnéz
vytvofen hudebné analyticky komentar. Ani jeden z téchto titulli vS§ak neobsahuje
informacni zdroj k jednotlivym skladbam v podobé pfiloZené brozury, nebo
jiného zdroje. Hudebn¢ analytické komentafe se v téchto dvou ptipadech neopiraji
o puvodni informace o jednotlivych skladbach, ale vychazi pouze z vlastnich
analyz. Vedle vyctu hudebnich nastroji, které pouze na zéklad€ poslechu mnohdy
nelze piesné klasifikovat, jsou zde uvedeny i hudebni charakteristiky, formova
feSeni hudebnich projevii a popis charakteristickych hudebnich znak v ramci

jednotlivych nahravek.

"' AV4320-22/74Hozs; Supraphon 1974
12 K90204; Néprstkovo muzeum 1999
13 0282-2-931; Radioservis a.s., 2004
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Velmi proménlivym parametrem v rdmci hudebni analyzy nahrdvek se
stala kvalita jednotlivych pofizenych zaznami. Nahrdvky se vyznamné
kvalitativné 1i8i v zdvislosti na vzdalenostech, odkud byly jednotlivé hudebni
projevy zaznamendvany, na okoli, jednalo-li se 0 zaznam ve mést¢, ¢i vesnici, kde
byl patrny hluk ostatnich ¢lenti daného kmene, nebo v pfirod€, kde mnohdy
zaznivaly nejriiznéjsi zvuky lesa ¢i ptactva, dostavd se obrovské skaly kvalit
jednotlivych zdznamu. Na zaklad¢ kvality hudebni slozky a kvality zaznamu jsou
jednotlivé nahravky oznaceny doporucenim, vztahujicim se k jeho adaptaci do
Skolniho prostiedi. V tabulce umisténé v pfiloze je uveden seznam vsech titulti a
seznam vSech nahravek jmenovité, které jsou na zaklad¢ vlastni analyzy opatieny
doporuceni trojiho typu. Nahravky, jeZ jsou zaznamenéany ve velmi Spatné kvalité,
vyznacujici se zejména hlasitym Sumem, chaotickym kiikem z okoli, nebo
znac¢nou nepichlednosti a chaoti¢nosti, jsou oznaceny doporucenim nevhodné
k poslechu a k interpretaci. Toto oznaceni indikuje, Ze v nahravkach nejsou patrné
jednotlivé znaky hudebni fe¢i Subsaharské Afriky, tedy jejich pouziti ve Skole pro
demonstraci tohoto hudebné specifického kontinentu je bezpfedmétné. Dalsi
kategorii doporuceni je oznaceni skladeb vhodnych k poslechovym cinnostem.
Tato kategorie drtivé prevladd v ramci vSech nahravek, které jsou v hudebnim
oddéleni kralovéhradecké knihovny dostupné. Jednd se o oznafeni nahravky,
ktera charakteristické rysy Subsaharské Afriky obsahuje, ale z néjakého dlivodu je
pro interpretaci ve Skole nevhodna. Jednotlivé nahravky nejsou témét nikdy, ani
v titulu Lidova hudba Afriky, opatfeny v poznamkach plivodnim textem.
Vzhledem k nedokonalé kvalité a exoti¢nosti jazykl dil¢ich kmeni jednotlivych
narodd, se Ize jen velmi ziidka domnivat, o jaka slova se ve zpévu jednd. Tedy je
komplikované hudbu piepsat, aby bylo zachovano alespon pfiblizné pivodni
znéni. Hudebni projevy s oznacenim vhodné k poslechovym cinnostem mohou byt
ovSem napomocny ve vyucovani vramci jinych neZ interpretacnich aktivit,
zejména v poslechovych pro demonstrovani zdkladnich charakteristickych
hudebnich rysi, které jsou nize uvedeny v rdmci jednotlivych zdznami, nebo
mohou mit motivacni charakter pfed zapocetim vyuky této latky. Pro svoji
rytmi¢nost a mnohdy velmi napaditou zivost je jist¢ vhodné tyto nahravky
pouzivat pro pohybové aktivity nebo jako motiva¢ni materidl pro vytvarné ¢i jiné
kreativni poCiny. Tteti kategorii doporu€eni jsou nahravky vhodné k poslechovym

a interpretacnim cinnostem. Kritéria pro zafazovani zpévl a instrumentalnich
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hudebnich projevii do této kategorie jsou nastavena na zéklad¢ jejich
charakteristickych vlastnosti. Hudebni projevy vokalné¢ instrumentdlni v této
kategorii jsou opatfeny ptvodnim textem, ktery je ze zdznamu analyzovatelny,
nebo je soucasti pfiloh autorti jednotlivych titulii. Vybrané zpévy jsou rovnéz
zastupci a nositeli nejcharakteristi¢téjSich hudebnich znaki Subsaharské Afriky,
mezi které nejvice patii patternové mysleni, formové schéma call-and-response,
nebo jasné ukazky polyrytmického mysleni. VSechny tyto jasné cCitelné hudebni
projevy jsou uvedeny v piilohach v podobé¢ notovych ptepist. Piepisy jsou casto
pouze fragmenty jednotlivych zaznamil charakterizujicich urcité rysy dané
skladby. Kazdy notovy pfepis v piiloze dale obsahuje své vlastni interpretacni
poznamky, které lze vyuzit v ramci organizace vychovné vzdélavaciho procesu.
Ptilozené poznamky k interpretaci se tykaji zejména rozdéleni skupiny hudebnik,
zapojeni zakll s mén¢ rozvinutym hudebné rytmickym citénim a poznamkiam

k nacviku skladby nebo k interpretaci charakteristickych patternt.

Dalsi z pfilohovych materiadlli obsahuje vycet vSech devadesati Sesti
zdznamu v podob¢ tabulky, kde je vedle vydavatelstvi, roku vydani a sériového
Cisla obsazené prave vlastni doporuceni k adaptaci daného hudebniho projevu do
vychovné vzdélavaciho procesu, nejcastéji na druhém stupni zakladnich kol nebo

na stfedni $kole.

Vybrané upravy pro interpretaci ve Skole vychazeji predevsim z titulu

Lidové hudba Afriky'*

e orchestr trubek
e vzyvani desté ,,Ma ne lakpe*
e 7zpév k uvitani dvojcat

e ukolébavka kmene Kaka

Mnohem vétSi a rychle se rozristajici odvétvi africké hudby
v krdlovéhradecké knihovné tvoii hudba africké world music, tedy hudba, ktera
z tradi¢ni hudby Subsaharské Afriky vychdzi. Inspirace tradi¢ni lidovou hudbou
muze mit podobu piejiméani vyraznych africkych rytmi, nastroji a pattern do

hudby evropské a naopak. Tim vznika obrovska vétev svétové scény world music,

' Viz: notova piiloha &. 1 - 4
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kterd se neustdle rozviji a rozSifuje. Tituly tohoto typu jsou nahravané jiz
v profesiondlnich nahravacich studiich a vydavané pod zastitou svétove
uzndvanych hudebnich vydavatelstvi, specializujici se na fizi hudby etnické a

evropské, jako je naptiklad vydavatelstvi Putumayo nebo Elypis arts.

Nékteré nahravky Cciteln¢ reprezentuji zadkladni rysy hudebni feci
Subsaharské Afriky, jiné méné, n€které témét vibec. Vhodny vybér nahravek
s piitomnosti znaki lidové hudby je zafazen napiiklad na CD African Lullaby'”.
Tato prace vSak vychazi zejména z autentickych nahravek riznych africkych etnik
v puvodnim lidovém projevu, je v pfiloze pro piehled africké world music

v hudebnim oddéleni kralovéhradecké méstské knihovny uveden pouze jeji vycet.

V rdmci zastoupeni world music, kterd jasné a citelné charakterizuje
hudebni prvky Subsaharské Afriky a reprezentuje lidovou africkou hudbu
v podob¢ soucasnych autorti, lze uvést dva vhodné piepisy ztitulu African

Lullaby (Africké ukolébavky):

e Thula, thula

e Mayo Mpapa

Nasledné jsou nize uvadény jednotlivé tituly umisténé v hudebnim
oddéleni Méstské knihovny v Hradci Kréalové, jez jsou nositeli plivodnich

nahravek etnické hudby Subsaharské Afriky.

3.6 Gramodeskovy komplet Lidova hudba Afriky

Lidova hudba Afriky je sbirka padesati ¢tyf nahravek terénniho sbéru,
mapujici hudebni fe¢ napii¢ Afrikou. Sbirka wvznikla selekci jednotlivych
hudebnich projevli zaznamenanych na gramofonovych deskach firmy Bérenreier,
Kassel a kolekce UNESCO, které byly vyznamendny Cenou némecké
gramofonové kritiky. O vhodny vybér jednotlivych nahrdvek do této sbirky a o
redakéni  zpracovani se zaslouzil Zden€k Zahradnik. Prvni vydéni
v Ceskoslovensku, zastiténé vydavatelstvim Supraphon, se uskuteénilo v roce

1974 s pocCtem pét tisic vytiska.

13 viz: notova piiloha &. 5 a 6
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Sbirka Lidova hudba Afriky, jez je vybérem urcitych zdznamt etnickych
projevi dané oblasti Subsaharské Afriky, ¢ita Ctyfiapadesat nahravek na tiech
gramofonovych deskach. Tyto desky jsou vedle nahravek doplnéné o textovy
dokument, zahrnujici popis nahravky, jejiho dé&je, instrumentdlni obsazeni,

poptipad¢ dalsi zajimavosti.

Zakladni kategorizaci publikace je vymezeni vybranych etnik a
jednotlivych oblasti. Sleduje rysy hudebni feci u ndrodi Danii, Senufii, Hausu,
Pygmejt, kmenl ze Stfedoafrické republiky, Rwandy nebo Etiopie. Jednotlivé
skladby ztitulu jsou doplnény mymi poznamkami kjinak dvodnimu
informa¢nimu slovu Zdenika Zahradnika k dané skladbé. Zden¢k Zahradnik u
skladeb sleduje predevsim jejich tematickou a obsahovou stranku, vztahujici se
také ke kontextu pfti jaké ptilezitosti nebo situaci je jednotlivd skladba provadéna.
Soucasné mnohdy uvadi i konkrétni jména interpretii nebo interpretacnich skupin.
Mym ptispévkem a rozSitenim jeho uvodniho slova k jednotlivym hudebnim
projevim jsou poznamky hudebné analytické vychazejici ze sluchové analyzy
hudebnich projevi. Zpévy a instrumentélni skladby, které jsem vyhodnotil jako
vhodné a pouzitelné ve vyuce zejména diky vyraznym a jasné Ccitelnym
charakteristickym znaklim hudebni fe¢i Subsaharské Afriky, jsem piepsal a
zjednodusil, aby je bylo mozné pouzit v bézné hodiné hudebni vychovy na stiedni
nebo zakladni Skole. Jednotlivé piepisy s didaktickymi pozndmkami k interpretaci

jsou uvedeny v ptilohach.

VSsechny nahravky niZe analyzované jsou opatfeny Cislem v zdvorce,

které odkazuje na pozici nahravky v rdmci gramofonové desky, nebo CD.

3.6.1 Obsah titulu

3.6.1.1 Hudba Danu

ey

Danové, africky narod Zijici v zapadni Casti Pobtezi slonoviny a na izemi
Libérie, Citd okolo tfi set tisic obyvatel. Zastupci tohoto ndroda sami sebe Casto
ozna&uji terminem dapome, ktery je oznaenim osoby mluvici dansky'®. Majoritni
¢ast tizemi, jimi obydlené, je pokryto tropickymi pralesy a hornatym povrchem,

jehoz vrcholy dosahuji k nadmotské vySi sedmi set metri nad moifem.

16 11 ror ) o -
Utedni nazev narodu Dant je Yakouba.
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NejdilezitéjSim zdrojem potravy pro Dany je ryZe. Tu péstuji na strmych svazich
hory. Vzéacnosti je pro né masitd strava. Je bézné, ze Danové chovaji domaci
zvirata, jako jsou napfiklad slepice, ovce, kozy a skot, nicméné byvavaji porazena
jen pii oslavach dualezitych svatkl. Dulezitou soucasti je rovnéz rybolov. Zptsob
zivota je organizovan do vesnic, které Citaji od nékolika desitek obyvatel az po
dva tisice. Tradi¢ni obydli mé& kruhovy ptidorys a Spicatou kuzelovitou stfechu,
nejcastéji z materiald, jako jsou palmové listy nebo rakos. Vrchol spolecenského
postaveni v rdmci vesnice zaujima nacelnik, téz zvany gwl-iido, v piekladu otec
vdlky. Nacelnik vyssiho postaveni, spravujici vétsi pocCet vesnic je nazyvan

gwliido-kpi, v ptekladu velky otec vdlky.

Hudebni slozka je velmi uzce propojena se slozkou tane¢ni'’. Taneéni
slozka doprovéazi takika kazdou dilezitou udalost v zivoté clovéka, jako je
napiiklad oslava zemfelych nebo obiezani'®. Hudba hraje v Zivoté Danti velmi
dilezitou roli. Je totiz nositelem a darcem sily a odvahy. Jakékoliv druhy prace
byvaji doprovazeny hudebni, nebo tanecni slozkou. Hudebnikem, ptfedevs$im
zpévakem, muze byt kdokoliv. Predpokladem pro takového clovéka je dobré
ovladani mluvené feci jazykova obratnost, nebot’ zpévak €asto improvizujici verSe
v pravidelném toku rytmii musi v€as nachazet ta spravnd slova, nebo pouZzivat
patfi¢na pfislovi. Tito zpévaci, zejména v nejzapadnéjSich ¢astech Afriky, byvaji
oznacovani slovem griots. Dulezitou soucasti jejich image je maskovani, které
v zivoté danského hudebnika hraje velmi vyznamnou roli. Pro urcitou situaci

existuje ur¢ita maska'’.

Dominantni postaveni zastupuje hudba vokélnitho charakteru. Mnohdy
v podob¢ vokalni slozky, ktera je doprovazena hudebnim nastrojem. Méné Casto
se u Danil vyskytuje Cist¢ instrumentdlni hudebni projev. Zpévni melodie jsou
tvofeny v rdmci pentatonické stupnice. Hudebni forma vychdzi z nejtypictéjsiho
hudebniho rysu Subsaharské Afriky celkové a tim je formové uzplsobeni call-
and-response. Nejcastéji se stfida jeden a vice solistii se sborem, nebo se sttidaji

solist¢ a sbor zaujimd doprovodné postaveni. Castym zpévnim projevem je

' Danské slovo ,, ta “* oznaduje syntézu zpévu, instrumentélni hry i pohybu

' Tradici je obfezani chlapcii i divek. To se provadi mimo vesnici v posvatném lese, kde dité
zustava do doby, nez se jejich rany zaceli. Zde se zaroven uci pisni a tanci. Jejich navrat do
vesnice je doprovazen slavnostnim privodem, zpévem a tancem.

' Charakteristickou masku pouzivaji napiiklad soudci, obfezava¢i nebo smirci. Typickd je také
maska ohné nebo zdbavy.

30



postupné piipojeni druhého hlasu k hlavni melodii, ktery spolu s prvnim hlasem

vede melodii o kvartu nize.

Kultute Danti se publikace Lidova hudba Afriky vénuje ve vybéru

nasledujicich zaznamii hudebnich projevi.
Hudba pro nacelnika (1)
oblast porizeni: Vesnice Glolé, kanton Yati, podprefektura Man

Nahravka obsahuje zpév skupiny deseti muzd, ktefi péji na pocest
nacelnika. Provadi se pii slavnostnich okamzicich. Dva soélisté se stfidaji, zatimco
osm zbylych muzi zastupuje doprovodnou funkci sboru opakovanim stejného
motivu. Instrumentdlni doprovod je v zastoupeni chiestitka z kalebasy a dvéma

fetézy z zeleznych krouzkda.
Sanza (2)
oblast porizeni: Vesnice Douagouin, kanton Souin, podprefektura Man

Soélové postaveni v nahrdvce md instrumentalista na hudebni néstroj
Sanza. Jedna se fadu rtizné dlouhych kovovych jazycka, upevnénych na prkénku,
nebo kalebase, kterd zastupuje funkci rezonatoru. Hra¢ drzi sanzu v dlanich a

hraje na ni palci u rukou.
Zpév pro povzbuzeni rozsévaci ryze (3)
oblast porizeni: Vesnice Nyooulé, kanton Blouno, podprefektura Man

Tii zpévaci povzbuzuji svym zpévem rozsévace ryze. Dva zpivaji
v kvartach, treti doplituje jejich zpé€v obfasnymi vykiiky. Druhy zpévak nasleduje
prvni hlas se slySitelnou nejistotou. Vzhledem k improvizaci melodie a textu

v prvnim hlase nema dopfedu tuseni, co bude zpivat, nebo intonovat.
Hudba pro rej masek (4)
oblast porizeni: Vesnice Blagouin, kanton Gan, podprefektura Biankouma
Rej masek je zdbavnym zpestfenim kazdodenniho pracovniho Zivota

Danti. Zahrnuje zdvody nejlepSich bézcti s maskami. Uddlost zpravidla doprovazi
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muzsky sbor s chiestidlem z kalebasy a tfemi bubinky. Zpév ma klasickou formu
zalozenou na s6lovém call a sborovém response. V pozici solisty se stiida nékolik

zpevak.
Orchestr trubek (5)
oblast porizeni: Vesnice Glangoualé, kanton Sipilou, podprefektura Biankouma

Orchestr je utvofen deseti hudebniky. Z toho je Sest trubacl a Ctyii
bubenici. Jednotlivé trubky se lisi podle velikosti. Funkce takového orchestru byla
soucasti nacelnikovych cest, na kterych ho hudebnici doprovazeli. Vale¢nikiim
dodaval odvahu pted bojem a oslavoval jejich vitézstvi. Do instrumentélni casti

pozdé&ji vstupuje i zpévak. Kazdy néstroj hraje dokola sviij individualni pattern.

3.6.1.2 Hudba Senufu

Vice nez milionovy narod Senufl Zije na uzemi statd Mali a v severni
¢asti Pobtezi slonoviny. Jednotlivé dil¢i kmeny se vSak lisi jazykem, nafecim i1
celkovou kulturou. Obecné se jednd o ndrod piedev§$im zemédélsky. Mezi
zakladni tradice péstovani patii ryze, kukufice, podzemnice olejnd, nebo bavinik.
Minoritni ¢ast obyvatelstva také zastupuje posty femeslnikii a rolnik. Vesnice
jsou budovéany v bezprostfedni blizkosti a v moznosti snadného piistupu do tzv.
posvatného lesa, kde probihaji kmenové obfady. Tyto obtfady, zejména obtady
zasvéceni, jsou provadény muzskym svazem zvanym Poro. Obftad se odehrava na
mytiné v posvatném lese, kde je n¢kolik malych domki, ve kterych jsou ulozeny
masky a hudebni néstroje. Proces zasvéceni trva dvacet jedna let a musi se ho
zOcastnit kazdy, aby se stal pravoplatnym ¢lenem kmene. Béhem tohoto obdobi

ucen studuje tajny jazyk, pisn€ a hru na hudebni néstroje.

Ve spojitosti se spolecenstvim Poro hraje hudba velmi dilezitou roli. Pti
slavnostné vyznamnych udalostech je hudba ve spojeni s tancem velmi dalezitou
soucasti oslav. Naopak pi1 smutecnich udélostech je typickou hudebni jednotkou
orchestr xylofonti hrajici polyfonni hudbu, ktery se stal nedilnou soucasti
pohiebniho obtadu. Spolecenské seskupeni Poro tvoii nezavisle na muzich i Zeny,
nicméné Poro Zen neni tak vyznamné jako u muzi. Hudebni a tanecni aktivitu

doplituje 1 femeslo vytvarné, zejména noSeni dievénych masek absolventy
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obfadniho cyklu. Vokalni hudba ma charakter jednohlasu a nejcastéji se provadi

ve formé¢ stfidani dvou zpévaki unisono se s6lem, nebo sélisty a sboru unisono.

Hudebni projevy narodu Senufu byly pofizeny na severu Pobiezi

slonoviny od sedmi kmenil z centra uzemi Senuf.
Bici nastroje Zen (6)
oblast porizeni: Sityenyerihaka, podprefektura Napiéolédougou

V nahrévce vystupuji dvé zpévacky, které patii do zenské skupiny Poro,
a jedna zena hrajici pouze na nastroj, kterym je chrastitko z kalebasy, nejcastéji
vyrabéné z pecek ovocnych plodi. Zpév zacina jednohlasem, ale pozdéji se
pfidava 1 druhd zpévacka a nasledny dvojhlas ma polyfonni formu. Jedna
zpévacka doprovazi svlij zpévni part hrou na vodni buben® a druhd hraje na
dfevény hmozdit, ktery se bézné pouziva v kuchyni a je to ryze zensky nastroj.
Pisenn ptisobi dojmem dvou ¢tvrtového taktu. Pfi rozvijejicim se dvojhlasu se

rytmus ustaluje do pravidelného taktu a zpévni frdze jsou rovnéz pravidelné.
Orchestr trubek*! (7
oblast porizeni: Navonongokaha, podprefektura Napiéolédougou

Skladba je Cisté instrumentéalni. Dominantni tlohu zastupuje sedm hract
na trubky za doprovodu dvou bubenikii. Bubny drZi pravidelnou pulzaci, zatimco

jednotlivé trubky rozviji své individudlni patterny.
Tanec mladych lidi (8)
oblast porizeni: Boundiali, podprefektura Boundiali

Zpévak velmi nazdlnim ténem za doprovodu dvou xylofond a dvou
tympantl z kalebasy zpivd humornou piseit o dvou dév¢atech. Stfidaji se plochy
zpévu s xylofonem. Melodie xylofona se pohybuje v rdmci pentatonické stupnice.

Tympény zdrZi pravidelny rytmus, tzv. time-line pattern.

%0 K vyrob& vodniho bubnu je tieba znaéné veliké nadoby, kter je naplnéna vodou. Ve vodé pluje
kalebasa, oto¢ena dnem vzhiiru a hudebnice do ni tlu¢e mensi kalebasou.
?! viz: notova pfiloha ¢&.1 a interpretacni metodické pokyny
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Zpév se Zeleznymi struhadly (9)
oblast porizeni: Dyégon, podprefektura Napiéolédougou

Hlavni zpévak v doprovodu dvou dalSich pévcii, ktefi hraji na zelezna
struhadla. Solovy zpévak tluce na rezonan¢ni desku harfové loutny kori. Tuto
loutnu nosi zpévak vzdy u sebe, ale malokdy na ni drnka. Cast&ji ji vyuziva pouze
k thozu na rezonan¢ni prostor. Hra na Zelezna struhadla mé pravidelny rytmus

s charakteristickymi triolami. Zpév skupiny tii zpévakt ma polyfonni sazbu.
Zpév tri mladych Zen (10)
oblast porizeni: Ferkéssédougou, podprefektura Ferkéessédougou

Zpév tii mladych Zen pro zdbavu. Sélové zpévacce odpovidaji dveé dalsi
unisono. Charakteristickd forma tohoto zpévu se nazyva call-and-response, kterd
je v nahrdvce obzvlast patrna. Sélova zpévacka ma vzdy kratky vstup (otdzka), na
kterou odpovida dvojice zpévacek (odpoveédi). Mnohdy je pfiznacné pro tuto
formu, Ze odpovédi sboru, nebo v tomto ptipadé dvou zen, jsou opakovany dokola
ve stale stejné podob&. V tomto piipad¢ tomu tak neni, protoZe Zeny reaguji na

kazdy ptredzpév pozménénym textem.

3.6.1.3 Hudba Hausu

Etnickd narodnost Haust pfislusi zapadni Africe, jejich ndrodnim
jazykem je haustina, kterou mluvi pfiblizné pét milioni Afri¢anii na Uzemi
severozapadni Nigérie. Geograficky lze zaradit tento narod do severni Nigérie a
emirati Katsino a Kano. Timto jazykem rovné€Z hovoii rozsahlé masy lidi
z piilehlych statl, nicméné jej pouzivaji predevS§im jako jazyk obchodni a
zprostiedkovaci. VétSina zastupcii narodnosti Hausli se zabyva zemédélstvim,
obchoduji s bavlnou a tabdkem, zaroven vynikaji jako zruéni femeslnici a
obchodnici. Pracovni aktivita je zejména naplni muzi. Provdané Zeny Ziji ve
spolecnych domacnostech a jen zfidka jsou k vidéni v pracovnim procesu. Pro
narod Hausl je typické mnohoZenstvi. Dominantni ndbozenské postaveni zde
zaujima islam, vedle kterého se vyskytuji i jiné formy naboZenstvi, zejména

drobnégjsiho zastoupeni, kteréd jsou typickd pro dany kmen. Typicka domécnost se
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vyznacuje velikym poctem rodinnych piislusnikli zijicich v jednom komplexu

malych domkd.

Hudba tuzce koresponduje se socidlnim dénim. Doprovazi kazdodenni
pracovni ¢innosti, nebo zastupuje funkci oslavnych zpévi, které se vazou k urcité
osobnosti a k tomu, co vykonava. Tento zpisob hudebniho projevu je jednak
vyjadfenim dcty k dotyénému, jemuz se zpiva, a zaroven slouzi k udrzovani
socidlni struktury, nebo pfetrvavajici zvyklosti. Veliké mnozstvi zpévi je
vénovano emiram?*. Pro emiry je typické, e disponuji vlastnimi muzikantskymi
seskupenimi, tvofenymi zejména zpévaky a bubeniky. Stejné moznosti maji
v Nigérii naptiklad spravci okresii, ktefi rovnéz zaujimaji vysoké spoleCenské

postaveni.
Zpév a bubny pro farmare (11)
oblast porizeni: Zaria

Skupina hudebnikli hraje pro mladé zemédélce. Obsahem je chvala
jednoho z pracovnikli a vyzdvizeni jeho sily. V nahravce vystupuji dva zpévaci.
Otec, ktery hraje na veliky rolnicky buben®, coz vyzaduje jistou fyzickou silu, a

jeho syn, ktery hraje na mensi buben a zpiva s otcem spole¢né refrén.
Fanfary ke cti sultina ze Sokoto (12)
oblast porizeni: Zaria

Skupina hudebnik hraje pted paldcem sultana ze Sokoto. Jedna se pouze
o instrumentalni nahravku, ve které jsou slySitelné tfi dlouhé trubky, tf1 hoboje
s jednoduchym pldtkem, dva bubny s dvojitou membranou a pét stiedné velkych
rohli z bambusu a ze dfeva. Na kombinaci téchto nastrojii se hraje vyhradné na

pocest vysokych vladnich ciniteli.

*> Emir je oznaceni &estného titulu v muslimském svété, jenz patii vojenskym veliteltim.
3 Velky rolnicky buben Gangan noma je opatteny kovovym vibratorem, ktery je umistény na jeho
hornim konci. Hraje se na n¢j dvéma dlouhymi palickami o délce asi tficet centimetra.
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Fanfary trubek na pocest emira zarijského (13)
oblast porizeni: Zaria

Nahravka zacina jednim trubacem, ktery kazdé rano hraje svému panovi.
Trubka kakaki’* na kterou hraje, symbolizuje slova chvdly. Jedn4 se o ptipad, kdy
nastroj mluvi za clovéka samotného. V Africe tento projev neni ojedinély.
Mluvici néstroje jsou soucasti kultury mnoha dalsich africkych kment. Typickym
rysem je fakt, ze kazdy emir ma své vlastni hudebniky, ktetfi pro n¢j muziciruji.
Melodie je velmi jednoduchd a pohybuje se pouze na dvou ténech v intervalu
kvarty. Pfiblizn¢ se jednd o tény cl-fl. Ke konci nahravky interpret parkrat

zahraje 1 ton h malé.
Soubor trubacu a bubenikii D’an Galadimy (14)
oblast porizeni: Giva

Hudebnici, patfici sultanovi nebo emirovi nejsou jedinym piikladem, kdy
muzikanti spadaji pod vysoce postaveného jednotlivce. Svymi vlastnimi
hudebniky disponuje také spravce okresu, na jehoz pocest zni kazdy tyden fanfary
Sara. Tato nahravka byla pofizena v domé D an Galadimy, jehoZ otcem je spravce
okresu. Pisen zahrnuje zpévni hlas, jehoz text obsahuje prosbu o boZi poZehnani a
pochvalny text na pocest D"an Galadimy. Zpévék casto opakuje vybrané hudebni
motivy. Doprovod dotvaii dva nastroje podobné hoboji a ¢tyfi bubny s dvojitou

membranou.
Zpév na oslavu Nigérie (15)
oblast porizeni: Katsina

Zpévédk a zaroven vedouci bubenikii a pévcl na nahravce patii
k nejoblibenéj$im zpévakim v Nigérii. Se svoji tficlennou skupinou casto cestuje
po zemi a hraje prostym lidem k radosti. Na této nahrdvce zpiva pochvalny text o

svoji zemi a zdroven vyzdvihuje chvalu dilezitym osobnostem. VSichni ¢lenové

* Trubka kakaki je dlouhd asi dva a ptl metru a vyrabéna z cinovych nadobek, nebo mosaznych
panvicek. Intonaci hra¢ reguluje svymi rty a hlasem.
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souboru hraji na bubinek taushi®’. Zp&vni melodie solisty se pohybuje v malém
intervalovém rozmezi a jednotlivé pévecké fraze maji melodicky klesajici

charakter.
Zpév na oslavu nastoleni emira v Kano (16)
oblast porizeni: Kano

Skladba byla zkomponovana na pocet uvedeni nového emira do jeho
funkce. Obsahem zpévniho textu je chvala nového emira a vyjadieni vdéku za to,
ze k ptihlizeni jeho slavnostnimu néstupu do svého ufadu ptizval i vSechny mocné
pany zemé, které zde zpévak jednotlivé jmenuje. Zpévni linku doprovazi hlavni
hudebnik a &tyfi &lenové jeho souboru na nastroj kotso”®. Souhra bubink® vytvaii
pevnou rytmickou strukturu pod zpévem. Tato nahravka je dalSim exemplarnim
ptikladem formy call-and-response, kterd v tomto piipad¢ je specidlni v tom, Ze
sbor stale dokola neopakuje stejnou melodii a stejny text, ale opakuji vzdy stejnou
frazi se stejnou melodii, kterou ptredzpivava solovy zpévak, takze sbor plisobi na

nahravce jako zpévakova ozvéna.
Chvalozpév na emira z Gumel (17)
oblast porizeni: Gumel

V nahrévce vystupuje hlavni hudebnik a jeho vyvoldvac chvaly. Potizeni
vzniklo pii pfilezitosti oslav kalanguwy, tedy oslava Zzni. Predmétem zpévu je
chvdla emira z Gumel, jeho pfatel a jeho rodokmenu. Zpé&v je doprovazen
smyCcovym nastrojem, na ktery virtu6zné¢ hraje hudebnik sviij pattern, ktery

v jednotlivych frazich obméiuje.
Hudba a zpév kalangu (18)
oblast porizeni: Zaria

Oznaceni hudby kalangu je Nigérii znamé pod terminem A saurara.

Dominantni postaveni zde zaujima muz, ktery vede sbor divek, toc¢i se v kruhu a

* Bubinek faushi je ve tvaru kuZele. Na strané s §ir§im obvodem je opatfen tenkou membranou, na
které je nanesena asi péticentimetrova vrstva vosku. Hra¢ hraje na bubinek vSemi prsty ruky.

% Kotso je bubinek ve tvaru presypacich hodin, na ktery se hraje prsty. Ma jednu membranou,
rovnéz pokrytou vrstvou vosku.
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k tomu zpiva ve velmi vysoké poloze nazdlnim ténem. Skladba zacina prosebnym
tuvodem k bohu, déale chvalofe¢i nékteré jednotlivce ze Zarii. Pisen ma mnoho
versu, které vznikaji nejcastéji zpévakovou improvizaci. Zakladni forma tohoto
zpévu je pravidelnd rytmickd pulzace a refrén, ktery zpiva sbor divek. Doprovod
hraje jeden bubinek a pfiblizné¢ naladéné dva predméty, ktery stiida dva tony.
Muze se jednat o dva rozdilné predméty, které diky svému materidlu a velikosti

jsou pfiblizné naladéné na urcity ton.
Flétny ,,obati* a zpév (19)
oblast porizeni: Kauru, provincie Zaira

V narodnostnim etniku Haust je typické, ze posty hudebnikd zastupuji
zejména profesionalové. Jinak tomu neni ani u této nahravky. Hlavni zp&vak
napodobuje tony bubnu kalangu, na ktery hraje, a zbytek jeho skupiny hraje na
flétnu obati’’. Solista zérovei vyuziva raznych hlasovych modifikaci pro
vyraznéjsi prednes a barvu. Sbor zpévaki zpiva na kazdou sudou dobu stale stejny

toén na vokal ,,u”, nebo ,,a“.
Buben shantu a zpév (20)
oblast porizeni: Zaria

Hra na tento buben je zpravidla aktivitou Zen po vecefi. Dilezité
postaveni ma zpév, kdy se dand Zena nejCastéji vysmiva druhé Zené. Buben

shantu®® zastupuje funkci doprovoduzg.
Zpév pri drceni zrna (21)
oblast porizeni: Zaria

Nedilnou soucasti Zivota Hausl je zpév pii praci. Tak je tomu i v této

nahravce, kde Zeny Hausl zpivaji pfi mleti zrna. Pracovni nasazeni je slySitelné

*7 Flétna obati je vyrobena ze stébla durhy, rostliny péstované v tropické Africe.
?8 74akladnim materidlem pro vyrobu bubnu shantu je podlouhld, trubicovitd kalebasa, kterd je na
obou koncich otevfena.
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hlasitymi vzdechy pracujici Zeny a pouzivanim drtiCe na zrno, ktery v tomto
pfipad¢ =zastava funkci time-line patternu. Pisen md& mnoho verSi na

improvizovany text.

3.6.1.4 Hudba Pygmeji

Etnicky narod Pygmeji Zije na zna¢né rozsahlém tuzemi tropického lesa.
Zasahuje do oblasti jihozdpadu africké republiky, Kamerunu a Konga. Typickym
rysem Pygmejl je jejich velikost a vyska, kterd je vyrazné niz$i nez u ostatnich
etnickych skupin v Africe. Do jisté miry to mize byt determinovano historickym
vyvojem a evoluci jejich etnika, jez se muselo vzdy dobfe a obratn¢€ orientovat
v nehostinném terénu tropickych pralesii. Potravu si obstardvaji nejcastéji
zpusobem lovu, zemé&d¢€lstvi nebo obchodu. Ze svych vesnic proto v obdobi sucha
odchdzeji kvili obchodu na nékolik tydnti do vesnic jinych etnickych naroda. Zde
maji moznost vytvoreni si improvizovaného tdbora uvnitf cizi vesnice, ktery tvoii
ptiblizn¢ deset chysi postavenych v kruhu. O stavbu vesnic a tdborQ se staraji
zeny. Pygmejové musi byt, vzhledem ke geografickym podminkam jejich zivota,
ptizptsobeni zivotu v pralese. VéEtsinu roku travi v izolaci, proto je pro né tézké
opatieni si predmétl, které nejsou dostupné v oblasti, ve které Ziji. Tuto moznost
maji pii svych obchodnich cestach, nicméné obchodni cesty jsou zélezitosti
n¢kolika tydnii vroce, proto nelze pokryt veSkery potiebny materil
k jednodussimu zpiisobu zivota. Pygmejové proto maji vyrobené zbrané k lovu a
vlastné veskeré dalSi vybaveni pro lov ¢i jinou cinnost z pfirodnich materiali
dostupnych z okolniho prostiedi. Stejné jednoduchy jako jejich vybaveni je i
jejich odév, skladajici se pouze z malého kusu stromové kiiry, chomace listi nebo
travy, ktery je upevnén mezi stehny a feminkem uvazan okolo bokl. Nedilnou
soucasti zvyku je vyrabéni Sperkil a jejich nasledovné upeviiovani do svého téla,
zejména do rtl a uSi. Mezi zvyky Zen patii napiiklad zdobeni si klize rostlinnymi
barvami nebo vyholovani ornamenti ve vlasech. Pygmejové veéti v nejvyssiho
boha, ktery ma moc nad délkou jejich zivotii. Osoba, které se bith zjevi, je

sezndmena s faktem, Ze brzy zahyne.

Hudba je v Zivot¢ Pygmejii velmi dalezitd. Mnohdy je uZivana jako
vyrazovy prostiedek, ktery reflektuje fadu specifickych hudebnich projevii, jako

je napiiklad jédlovéani nebo polyfonni zpév. Dtlezitou soucast v zivoté vSech
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muzil tvoti lov, ktery se stava také Casto pfedmétem riiznych zpévi. Hudba je
provozovana piedev§im v ramci nékteré¢ho z obfadl. Jiny druh pisné, s jinou
rytmickou strukturou se zpiva pred lovem, kterému predchazi ritualni
ceremonie®’, jiny po ném, kdy lovci opévuji ducha zemfelého zvifete. Tance i
zpévy nejcastéji doprovazi bubny a rlizné druhy chiestitek nebo rolni¢ek. Vokalni
hudebni projev se vyznacuje polyfonni strukturou a je provadéna kolektivné.
Zpévaci si ¢asto melodii improvizuji na zakladé vlastni fantazie. Forma vokalnich
skladeb byva dvojdilnd a vymezuje prostor, kde si hlasy solisti a sboru
odpovidaji, nebo se prekryvaji. Casto se ve zpdvu objevuji ostinatni motivy,
melodické imitace, improvizovand melismata, kvintové pohyby nebo pasaze naptl
mluvené, napil zpévni. Vaha slova v pisni nema velikou dileZitost. Casto si
zpévak vystaci s n€kolika slabikami, které mnohdy nic konkrétniho neznamenaji a
které stale dokola opakuje. Neékdy slabiky mohou byt z ¢asti jednoho slova.
Hudebni projevy se vétSinou drzi v rdmci pentatonické stupnice. Melodie je
tvofena intervalovymi skoky, pfedev§im od kvinty vySe a rozsahem velmi Casto

presahuje oktavu, jako je tomu napiiklad ve vokalnim projevu mokombi’’.

Instrumentélni slozka hudby méa majoritni zastoupeni v rytmickych a
perkusnich nastrojich. Typické jsou tfi druhy bubnii*®, rozd&lené podle toho, kdo
jej mize pouzivat. Dal§imi rytmickymi ndstroji jsou rizné druhy chiestitek a
rolnicek, umisténych na hraoveé zéapésti, nebo kotniku, nebo rizné spotiebni
predméty ¢i pfedméty prave nalezené, které vydavaji néjaky nemelodicky zvuk.
Jedinym z4stupcem kategorie melodickych nastrojii u tohoto etnika je piStalka
hidewhu™, ktera vydava jediny ton a na kterou hraje hudebnik takzvanou
hoquetovou technikou ve spojeni se zpévem, pfi¢emz hraje opakované stejny ton

na piStalku a mezi to doplituje svym hlasem dalsi tony, nebo jodluje.

Soucasti kulturniho projevu Pygmeji je zaroven hudebni forma

mimického vypravéni. VypravéC se Casto stdva ztélesnéni néjakého zvirete a

0 Ritualni obfad Pygmejii zafazovany pied lovem. Pfi tomto ritualu se uziva rytmu muya neboli
ohei a provadi se pfi zapaleném ohni v rytmu bubntl a tleskani, zatimco lovci tanci kolem ohné.

' Mokombi je druh vokélniho projevu Pygmejii zalozeny na jodlovani na jednu, nebo nékolik
slabik. Tento druh zpévu mohou provadét jak Zeny, tak i muzi.

2 Motopai — muzsky buben; maitu — zensky buben; mona — chlapecky buben. Viechny bubny jsou
vyrobené ze dfeva. Na SirSim konci jsou potazené kuzi z antilopy, kterd je napnutd pomoci
lianovych provazi a dievénych kolika.

3 Pistalka hindewhu je asi osm centimetrii dlouhy hudebni nastroj vyrobeny z duté vétvicky
stromu papaya.
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vypravi piibéhy o zvifatech nebo pfirod¢. Tato forma zastava funkci zdbavy.
Nejednd se pouze o recitovany text, ale objevuji se zde i hudebni témata a
melodické prvky, ohrani¢ené rytmickym a tonalnim ramcem s ohrani¢enym
Casovym trvanim. V ramci téchto vnitinich pravidel jsou rytmicko-melodické
useky sborem, nebo skupinkou zpévakid improvizované. Jako bici nastroje
pouzivaji zpévaci razné misky, do kterych tluCou palickami, nebo chiestitka.
Vypravé¢ je podobné jako v feckém dramatu sborem hudebniki dopliiovan a
povzbuzovan. Mimické ztvarnéni vypravéce symbolizuje vlastnosti zvifete nebo
ptirody. Zéaroven ve spojeni se zvukovymi projevy poukazuje vypravé¢ na

humorné scény, do kterych se miize zvife dostat.
Sélo na pist’alku hindewhu (22)

Hra na piStalku je zejména aktudlni po névratu muzi z lovu. Jejim
prostiednictvim a technikou hry v kombinaci se zpévem sdé€luji nejvétsi novinky
svym zenam a ostatnim, ktefi zdstali v tdbofe a lovu se nezucastnili. Hra je
v tomto piipadé provadéna mladou zenou. PiStalka hraje pouze jeden ton, ktery je
soucasti melodie, jez zpiva solistka na samotné vokaly. Zplsob tohoto hudebniho

projevu je oznacovan jako hoquetova technika.
Ukolébavka (23)

Nahravka je typickym piikladem vokalni polyfonie Pygmeji. Hlavni
zpévacky jsou dvé, vedou svlij hlas samostatnou cestou. Az pozd¢ji se hlasy

r~r

proplétaji a kiiZi, ¢imz vznikad onen polyfonni celek. Zpév nemd konkrétni text.

(13

Ob¢ Zeny improvizuji vokaly ,.i, ia, ie* na melodii. Technika jédlovéni, kterou

zpévacky predvadéji, je typickym hudebnim projevem narodu Pygmeji.
Vzyvani pred lovem (24)
oblast porizeni: Ngoma

V tomto zpévu se vyskytuje charakteristicky rytmus muya neboli rytmus
ohné, ktery byva pouzivan vyhradné v ritudlni ceremonii. Zpiva se pied lovem a
soucasti obsahu je prosba k uspésnému lovu. Zpév je doprovazen tancem, ktery

provozuji pouze muzi kolem ohné, drzice v ruce vétve. Instrumentalni doprovod
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ke zpévu a tanci zajiStuji bubenici a hrac¢i na chrestitka, kterd maji funkci

pravidelného patternu, zatimco pod nimi zni bubny ve zdanlivych triol4ch.
Hudba k zabavé v rytmu bondo (25)

Hudby k zabavé se ucastni muzi i zeny. Jednd o skladbu zpivanou, kdy
zpév tvoii doprovodnou kulisu k tanci. Melodie skladby je velmi primitivni, nebot’
je tvofena pouze dvéma tony v intervalu kvinty. Skupinu hudebnikd tvofi
piiblizné tficet zpévaku, kteti vedle svého hlavniho hudebniho ukolu tleskaji
rukama, dale n¢kolik bubeniki a hrac¢h na chrestitka a rolnicky upevnéné na

konicich.

Povidka ,,Mbombokwe* (26)

eey

Mbombokwe neboli datel je povidka o datlovi, zijicim nedaleko. Svym
zobdkem vybird chutné larvy z vétvi bambusu a nasledné zavolé na svoji druzku,
aby prisla s nadobou, posbirala larvy a pfipravila je k vecefi. V povidce se
objevuji tfi hudebni motivy, ztoho dva melodické a jeden rytmicky.
V melodickych motivech je popisovan text vypravéni. Rytmicky doprovod utvari
kratké odpovédi po jednotlivych vstupech melodickych motivii. Rytmickou
strukturu vytvaii nékolik néstroji. NejvyraznéjSim nastrojem je kovovy zvon, do

které¢ho hudebnik tluce palickou, chiestitko, buben a ob¢asné tleskani.
Povidka o sokopiné (27)

Povidka vypravi ptib&h otce a syna, ktefi hledaji kolem sokopiny, coZ je
strom s ¢ervenymi plody, opadané zralé plody. VSechny plody jsou ovSem padem
rozbité. Pozdé&ji si v§imnou, Ze zralé plody visi v koruné¢ stromu. Nastdvd kratka
hadka o tom, kdo pro plody poleze, ze které pozdéji vyplyva, Ze otec. Kdyz
dosdhne daného vrcholu, hazi plody doli svému synovi. V tentyz okamzik
prochdzi kolem gorila a vold na otce, at' mu také hodi ¢erveny plod, nebo mu
rozrazi lebku. Otec tak ucini a v radosti, Ze gorila odchazi, se dava na strom¢ do
tance, pficemz ztrati rovnovahu a spadne ze stromu dola. Hlavni vypravec stale
dokola opakuje nazev stromu a vypravuje piib&éh v pravidelnych strofich za

doprovodu chfestitka. Patrna je na nahravce forma call-and-response, kdy
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hlavniho zpévaka doprovazi maly sbor dalSich hudebniki, kteti vzdy opakuji

stejny motiv po s6listoveé vstupu.

3.6.1.5 Hudba na izemi Kanem

Uzemi Kanem se rozkldda ve stiedni Africe v republice Cad. Pro ptirodu
a okoli jsou typickd vyrazna sucha a pisCité roviny. Jinak je tomu v jizni ¢asti
tizemi Kanem, tedy okolo Cadského jezera. Zde jsou podminky pro rist rostlin
pfiznivéjsi a ve vEétsi mife se zde uplatiiuje zemédé€lstvi. Vzhledem
ke geografickému rozlozeni uzemi Kanem, je obyvatelstvo rozmanité, nebot
praveé tuto oblast protinaji dvé veliké karavanni cesty, jedna obchodni a druhou
vyuzivaji pfedev§im poutnici pii jejich cest€¢ do Mekky. Nedilnou soucdsti historie
je vycet fady bitev a valek, vedenych pro rozsifeni izemi Kanem a zejména kvuli
hlavni obchodni trase o jeji vlastnictvi. Neni tedy Zzadnou zvlastnosti, ze je
v soucasné dob€ na uzemi zastoupeno nékolik etnickych skupin a narodt, mezi
které patii napiiklad etnikum Daza, Arabové, Peulové, Tuaregové a spousta
dalsich. Spolecenské Clenéni zahrnuje tfi skupiny, oznacované téze jako kasty.
Prvni kasta zahrnuje zastupce skupiny d¢istych Kanembi, druhd skupina
spoleCenstvi v Kanem jsou potomci zajatcti a tfeti skupina ¢ita lid s rozlicnym
femeslnym zaméfenim, mezi které patii mimo jiné i provozovani hudby

z povoléni.
Bubny (28)
oblast porizeni: Rombu

Interpretace bubenikova v tomto pfipad¢ si klade za cil pozvat vSechny
obyvatele vesnice, ve které Zije, na slavnost. Na zaCatku nahravky bubenik, ktery
zaroven i tanci, udéla nékolik tane¢nich krokd, pticemz zazni chfestitka34, ktera
ma upevnéna ke kotnikim. Pravé riizné typy bubnl a tento typ chiestitka je
dominantnim hudebnim rysem kasty potomkl valeCnych zajatch. Zacina
uvedenim pravidelné se opakujiciho rytmického motivu na buben za zvukl
chiestitek, pozd¢€ji zacne svilj pattern obmeénovat a nepravidelné sttidat vysoké a

nizké zvuky bubnu.

 Pro tuto oblast jsou charakteristicka chfestitka vyrobena z pecek palmy, do které se poté vkladaji
pecky datli.
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Zpév Zeny (29)

Hudba i v této casti Afriky do jisté miry zastupuje funkci doprovodnou
pii pracovnim procesu. K melodiim, které vychédzeji z tradicnich napévk,
nejcastéji improvizuji text, jak je tomu naptiklad v této nahravce. Dale miZou byt
tyto formy provozovani hudby provadény kolektivng, a to tim zpisobem, Ze vedle
hlavni zpévacky, kterou v této nahravce zastupuje pouze jeden sélovy hlas, mize
vystupovat 1 zensky sbor a hromadné provadéji pracovni Cinnost za zpévu pisne¢,
kterd je ptfedndSena responsoridlnim zpiisobem. Totoznd melodie byvd mnohdy

také doprovazena pohybovym ztvarnénim.
Zpév muze, doprovazeny loutnou (30)

Hudebnici a predev§im zpévaci z povoldni patiici do tfeti spolecenské
kasty se mnohdy sami pfi hudebnim vokdlnim projevu doprovazi na hudebni
ndstroj. V piipadd této nahravky se jedna o typicky néstroj loutnového typu™.
Hrac¢ nejprve zahraje pouze na loutnu formu zdéanlivé ptedehry a poté pfipoji i
vokalni slozku. Svlij zpévni part doprovazi hudebnik nejhlubsi strunou. Pfedmét
sdéleni této pisné€ je oslava nového spravce a zaroven pifipominka, ze je tieba
hudebniky dobtfe obdarovavat. Zpévni text je v jazyce dazaga. Zpévni linka se
vyznacuje pravidelnym klesdnim melodie v jednotlivych frazich, které jsou
zpivané v ramci stejnych tonl. Loutna stdle dokola opakuje stejny motiv ve

stejném rytmu.
Zpév Zen Tuaregi (31)

Znacny pocet obyvatel izemi Kanem tvoii zdstupci etnické skupiny
Tuaregi, ktefi se zde usadili béhem sedmndactého stoleti v obdobi vdlek o dzemi
karavannich cest. Zeny tuaregského piivodu, které vystupuji v této nahravce,
zpivaji pfed paldcem sultana z Mao a opévuji konec obdobi Ramadanu, tedy
obdobi pistu. Jejich vokdlni projev responsoridlniho charakteru je doprovazen

taneCnim ztvarnénim a tleskdnim rukou, které je nositelem pravidelného rytmu.

% Hlavni rezonanéni prostor této loutny je zhotoven z puilky vétsi tykve, kterd je potazena kizi a
ke které je ptipevnény krk s hmatnikem. Néstroj obsahuje dvé kovové struny, které jsou upevnéné
na krku feminky z kozi klize a jsou ladény v kvarté.
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Instrumentélni slozku zastupuji dva bubny™®, na které Zeny hraji. Naopak slozka
pohybova je v povinnosti muzl, ktefi béhem tance mavaji mecem a zvoldvaji

valecné pokiiky.
3.6.1.6 Hudba Stredoafrické republiky

Oblast Sttedoafrické republiky je, co do lidové hudby, velmi
mnohostrannd. Je tomu tak zejména diky geografickém rozloZeni statu, ktery diky
svoji poloze nabizel misto pro zna¢né mnozstvi prist¢hovalct. V disledku toho
zije v soucasné dob¢ na uzemi Stredoafrické republiky mnoho etnickych narodu.
Nejpocetnéjsi etnické skupiny, zastoupené piedevsim v jizni Casti Stredoafrické

republiky, jsou tvofeny narody Ngbaka, Mpyemo, Kaka a Nzakara.

Skupina Ngbakil zije na uzemi Stfedoafrické republiky pfiblizné¢ od
osmndctého stoleti, pfedevsim v lesnich oblastech. Jejich zdkladni nédplni prace,
tykajici se opatfeni si potravy, jsou rybolov, sbér plodd, rolnictvi a lov. Zakladni
socialni jednotkou je rodina, ktera €itd vSechny, jeZ nalezi otcovské linii od svého
predka. Dominantni postaveni vramci jedné rodiny zaujimd takzvand hlava
rodiny, kterd vladne poslednim rozhodujicim slovem a v jejiz moci bylo naptiklad
diive 1 rozhodovani o zivot€ a smrti ¢lent své rodiny. Kazda vesnice disponovala i
svoji vojenskou podporou, kterou zastupovali nécelnici valecnikll, a také svym
samanem®’, ktery byl celou obci pro své nabozenské znalosti a kouzelnou moc
velmi uzndvidn. Hudba zahrnuje charakteristické znaky pro toto etnikum.
Vychozim rysem se stala pentatonicka stupnice, ve které se pravidelné pohybuje
melodie zpévniho hlasu a kterd se rovnéZ vyznacuje charakteristickym klesanim
fraze. V oblasti vokalni dominuje spole¢ny zpév zaloZeny vétSinou na zplsobu
responsoria. Odpovédi sboru jsou nejcastéji v unisonu, méné obvykly je zpév
v oktdvich nebo paralelnich kvintdch. K doprovodu melodické zpévni linky se
mnohdy uzivd hry na rytmické néstroje, kterd zahrnuje jednoduché rytmické
motivy. Mezi nejuzivan&jsi nastroje patii buben ngili’®, Zelezné zvony makembe™

a harfa Ngombi™.

% Pryni z bubnii zn&jicim v nahravce je vodni buben, ktery je vytvoreny z tykve a ma tvar ldhve.
Oznaceni ,,vodni“ je z divodi toho, Ze je pfi hie poloZeny na vodni hladiné.

*7 Saman narodu Ngbaka je oznadovén jako ,,wa-ma“ — v piekladu: muz — léka.

¥ Nastroj ngili je dfevény buben potazeny dvéma membranami. Zakladni surovinou pro jeho
vyrobu je vydlabany kmen. Pfi pouziti néstroje k doprovodu pisné na né&j hraji tradicné Ctyti
bubenici.
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Méné pocetnou skupinou na uzemi Stfedoafrické republiky je etnicky
narod Mpyemt, ktery se zde usadil béhem své migrace ze statu Kongo na zépadé
uzemi. Vyraznym faktorem pro ovlivnéni poctu jejich zastupcii se stala epidemie
spavé nemoci, kterd je postihla v prvni ptli minulého stoleti a jejich pocet
redukovala na pfibliznych devatenéct tisic. Mezi tradicni muzské femesla patii
rolnictvi, vdzani kosu a fezba z ebenu. Vyraznym rysem jejich osobnosti obecné
je smysl pro humor, ktery se rovnéz vyskytuje 1 v jejich hudebnim projevu. Texty

pisni Mpyemt jsou ¢asto predmétem satiry, posmesku a vyjadieni Zertu.

Dalsim zastupcem rozlicné etnické ptislusnosti je narod Kaka, obyvajici
jihozéapadni ¢ast Stredoafrické republiky. Hudebni projev je ¢asto provozovan ve
spojitosti se zvyklostmi kmeni Kaka, mezi které patii naptiklad obtad pohibu,
nebo léceni. Stejné jako u jejich sousedniho etnika Mpyemil vyuzivaji v melodii

pentatonické stupnice pii jednohlasém responsorialnim zpévu.

Jihovychodni ¢ast Stfedoafrické republiky je domovem kment Zande a
Banda, lezicich na uzemi zvaném Nzakara. V Cele zemé stala osobnost krale
obklopeného vojenskymi nacelniky, dvornim soudem, otroky a zbylymi obcany.
Narody Zijici na tomto uzemi vychdzeji ze své bohaté historie svoji zemé¢, ktera se
stavd predmétem hudebnich projevli, o které se staraji pévci Ba-ya-bia. Toto
oznaceni indikuje, Ze hudebnik, ktery je zarovenn basnikem, opévuje legendarni
minulost zemé& a prastaré zvyky, které dobfe znd. Podminkou pro hudebniky Ba-
ya-bia je precizni technika hry na harfu, kterd zastavd doprovodnou funkci pii
jeho zpévu. Svij post zastaval v roli dvorniho hudebnika u nékterého z vysoce
postavenych panti, nebo koCovnym zplisobem, kdy putoval mezi vesnicemi a
postaveni téchto hudebnikll na stupni spolecenského Zebticku velmi vysoké, jejich
hudebni pociny postacily k uziveni se a svym okolim byli uznavani. V soucasné

dob¢ musi hudebnici Ba-ya-bia piijimat dal$i prace, nebot’ jiz o tradi¢ni hudebni

% Makembe je duty Zelezny zvon, ktery je tvofen tiemi boénimi platy a vytvaii zdanlivy jehlan
beze dna. Hrac¢ pfi hie sedi, zvon drzi v jedné ruce za ucho pfipevnéné na jeho vrcholu a spodni
cast tiskne mezi stehna, ¢cimz koriguje jeho chvéni. Druha ruka svird palicku a néstroj rozezniva.

0 Desetistrunna harfa Ngombi je typickym nastrojem Ngbakil. Lze na ni zahrat tony pentatonické
stupnice. Harfa se stala nedilnou soucasti doprovodu vypravéni rtiznych historek a pohadek.
Zakladem jejiho téla tvori dievény korpus potazeny kozi kuzi, krk a struny rizné délky, které jsou
na konci uvazané na otoc¢ny kolik slouzici k jejich ladéni. Soucasti nastroje jsou i provazky
uvazané ke krku, na nichz jsou pfipevnéna sucha semena, kterd hra¢ pouziva jako rytmickeé
zdiraznéni dulezitych hudebnich ploch.
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zvyklosti se ztraci zajem, tedy je do blizké budoucnosti ptredpovéditelné, Ze

tradi¢ni hudebni projev oblasti Nzakara zanikne.
Zpév vale¢nika (32)
Ngbakové

Charakteristicky zpév Mombe se provadi pii navratu z Gspé$ného lovu.
Slovo Mombe stile opakuje na dvou ténech sbor v call-and-response formé.
V této nahravce piseit opévuje uloveni slona. Solovy zpévak je doprovizen
skupinou deseti muzi a instrumentalnim doprovodem bubni mekembe

v polyrytmickém jadru, které udrzuje stale stejny charakter.
Vzyvani desté*! (33)
Ngbakové

Text vychazi ze samotného nazvu zpévu. Sélistou je Saman, nebo ¢arod¢j
Ngbakt, ktery je v rdmci kmene stdle uzndvam pro svoji magickou moc. V tomto
pripadé se jedna o obtadni zpév, jez ma vést k vyvolani desté. Prosba obsahuje
fraze ,, Tscho tscho ma ne oh* — at’ prsi, nebo ,,ma ne lakpe *“ — desti, padej z nebe!
Pii svém zafikani se zpévak doprovazi hudebnim néstrojem nzanzan. Tento druh
zpévi se provozuje pravidelné v obdobich sucha, kdy jsou viditelné mraky na
obloze. Ve zpévnim textu se také vyskytuje zvukomalebny prvek.
Charakteristickym zvukem pro ztvarnéni velikych kapek je opakovani slabik ,, pi,
pi, pi“, naopak pro symboliku kapek malych je v nahravce charakteristicky zvuk:
,rrrrri . Cely ritudl zni za doprovodu tradi¢niho néstroje makembe v Ctyt€lenném
obsazeni. Rytmickou strukturu a time-line pattern vytvaii dva bubny. Sélovy
zpévak je doprovazen sborem, ktery vzdy na zp&vaklv predzpév reaguje stejnym

textem na stejné melodii.

*! viz: notova piiloha ¢&. 2 a interpretaéni pokyny
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Plod gugule (34)
Ngbakové

Strom gugule je typickou rostlinou Stredoafrické republiky, na kterém
rostou zelené plody. Nahravka je zpivané vypravéni za doprovodu harty ngombi.
Vypravée, ktery je vtomto piipadé zaroven i zpévdkem a instrumentalistou,
vypravi piibéh, pfedavany z generace na generaci, o zacarovaném muzi do plodu
gugule svoji vlastni tchyni. Vypravéni je rozdéleno do dvou ¢asti. Prvni ¢ast
zahrnuje narek zeny zacarovaného muze, ktery je na zptisob recitativu. Druhd ¢ast
se vyznacuje naopak absolutni pravidelnosti. Kazda véta obsahuje vlastni

instrumentdlni téma 1 rytmicko-melodicky motiv.
Ukolébavka (35)
Mpyemové

Ukolébavku zpiva matka svému ditéti jménem Awuya, jehoz jméno se
v nahravce nékolikrat objevi. Zakladni formové usporadani zpévu jsou dva verse,
které solistka uvede nejprve v dvojim opakovani a které vzdy zakon¢i odpovéedi
,,owan . Provedeni je responsorialniho charakteru, i kdyZ si odpovéd’ zpiva stejna

osoba, co zpiva verse.
Obiadni zpév (36)
Mpyemové

Pisent pojednava o kuchatském kotli, ktery kdyZ se rozbije, budou trpét i
usta a bficho. Provadéni pisné je soucasti oslavnych udalosti, jako je tieba
ukonceni smutku, zabava nebo prosté vecerni setkani. Hlavnim hudebnikem je
zpévak a hra¢ na sanzu®, ktery je doprovizen malym sborem zp&vaki
pohybujicich se v rozsahu pouhych dvou téni malé sekundy, zatimco solistiv

zpévni part Citd Sestitonovou melodickou linku. Pisen méa polyfonni sazbu.

* Sanza, kembe, mbira, africké pidno — to vechno jsou nazvy pro totozny hudebni nastroj, jehoz
zakladem je skiinka, nebo dfevéna deska ve tvaru lichobézniku, na které jsou umistény kovové
lamely, do kterych se na otevieném konci drnka palci u rukou. Na desce byva pro vétsi efekt
umisténa kalebasa jako rezonanc¢ni prostor.
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Solistliv zpév a hra na sanzu je doprovdzena tlukotem do lahve a xylofonem.

Souzvuk téchto ¢tyt faktorti vytvaii polyrytmickou strukturu.
Zpév K uvitani dvojéat® (37)
Kaka

Symbolika narozeni dvojcat znamena velice silné pouto mezi sourozenci,
které odold vSem néstrahdm smrti. O této symbolice pojedndvaji Casto africké
povésti a myty**. Tento hudebni projev je oslavnym zpévem k narozeni dvojcat.
Solo zpiva stars$i muz a je doprovazen skupinou Zen a muzi zpivajicich jako sbor.
Polyrytmickou strukturu vytvaii skupina hrdct na bici néstroje hentchi, kama a
bongo™. Klasickd forma call-and-response se velmi patrnd i v této nahrdvce, kde
sbor opakuje solistovu melodii a slova ,,ngia be na e, ngia be na e bono“ — mame

radost, mame radost z obou déti.
Ukolébavka*® (38)
Kaka

,,Ma dcero, zanech svého narku, jiz dlouho jsi plakala. Ja, kterd jsem té
privedla na svét, jsem zde, neplac jiz. Mas jinou matku, nez tu, ktera té privedla

¢

na svet? Ma dcero, prestan jiz, jiz dost jsi plakala.*

Pétitobnovou melodii ukolébavky zpivaji dvé matky kmene Kaka za
doprovodu chfestitka, které drzi pravidelnou metrickou pulzaci. Skladba ma

polyfonni charakter, ktery mize zdanlivé vyvoldvat dojem kanonu.

Pivodni notovy piepis nahravky je uveden v publikaci Rytmus a cas

v etnické hudbé od Vlastislava Matouska.

 viz: notova piiloha ¢. 3 a interpretatni pokyny

* TOMKOVA, Ivana a Markéta NOVA. O Zelvdch, lidech a kamenech: myty, legendy a pohddky
cerné Afriky. Ilustrovala Barbora KLIMESOVA. Praha: Argo, 1999. ISBN 80-7203-233-x.

® Hentchi je rytmicky nastroj tvofeny kusem dieva, jez svira hra¢ v levé ruce a které opakované
upousti na zem a op¢t ho zveda, pfi cemz do néj tluce vétvi, které tfima a pravé ruce. Rytmicky
nastroj kama je na zpUsob chrastitka, vyplnéného peckami ovoce. Bongo je kovovy zvon, na ktery
se hraje pomoci dfevéné hole.

% viz: notova piiloha &. 4 a interpretatni pokyny
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Zensky zpév se sborem Kilango tanga (39)
Kaka

,To, co mi bylo zakdzdano, ktomu jsem byla donucena, zdkaz jsem

porusila. Mého nestesti, které mne potka, bude vinikem ten, kdo mé donutil. *

Obsahem zpévniho textu je zakaz stykl mezi piislusniky stejného kmene
a jeho poruseni jednou divkou, ktera se nyni obava nasledkti. Melodie se pohybuje
v ramci pentatonické stupnice. Responsorialni zplisob provedeni probihd mezi
s6lovym hlasem, ktery obméfuje svoji melodii, a opakovanym motivem sboru
v paralelnich kvintach, pfi¢emz dochazi k nepietrzitému piekryvani zpévnich
hlasti. Solistka soucasné hraje na chfestitko v pravidelném dvoudilném rytmu,

ktery rytmicky koresponduje se zpévnim partem.
Ukolébavka Nzakara Yangiliya (40)
Nzakarové

,,»Majovy mésici, ziistan u mne! Bebelube, vold ptdk ve stromovém iikrytu.
Kokoliako, kokrhd kohout. Ach, ziistan u mne, manzelky tvého otce, ziistan u mne
ty, kterého jsem privedla na svet. Wu, wu, u manzelky tvého otce. Dédecku,
dédecku Ngabalama, ach otce, ach otce. Mésici okridlenych vsekazu. Wu, wu,

ziistan u mne, wu, wu, jiz neplac. “

Tato tradicni a oblibend ukolébavka patii mezi nejstarSi a pro svij
poeticky text velmi oblibené pisné¢ u Nzakarii. Struktura skladby zahrnuje dvé
rytmicko-melodickd témata, jez se pro kontrast provadi v rozli€nych hlasovych

polohéch. Melodicka linka celé pisn€ probiha v ramci Sesti tont.
Zpév Zen (41)
Nzakarové

., K jakeé rase patri tvoje matka, jejiz tak krdasnou dcerou jsi ty? Tvoje krdsa
Jje jako krasa prstencu cukrové titiny. Chtél bych si té vzit, ma drahd, ale tvi bratri

I3

mne odhanéji. Nemohu dale narikat ze strachu, Ze narek mne usmrti.
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Hudebni bésnici Ba-ya-bia ztriceji na tizemi Nzakara postupné své
postaveni. O jejich ndpodobu se v této nahrdvce pokouseji nzakarské Zeny a
promlouvaji, coby pévci Ba-ya-bia osobné, ke své milované, které vyznavaji lasku
a 7adaji ji o shatek. Zeny se doprovazi na improvizovany nastroj oguna na
bagada”’, ktery vzdy sestavuji na mist§, kde zpivaji. Celd pisefi obsahuje

pravidelny rytmicky motiv stiidajici dvoudobé a tfidobé rytmy.

3.6.1.7 Hudba z Rwandy

Ve stfedni Africe se rozkladd mensi stdit Rwanda, jez je také soucasti
sbéru hudebnich projevli gramodeskového kompletu Lidové hudby Afriky.
Socialni ¢lenéni tohoto statu tvofi tfi nejpocetnéjsi skupiny. Jsou jimi nejstarsi
obyvatele Rwandy, zvani Twa, ktefi jsou pygmejského etnika a tvoii priblizné
jedno procento populace statu. Mezi jejich standartni pracovni napln a aktivity
Zivota stale patfi lov, vyroba hrncli, nebo tanfeni na spravcovském dvofe.
Nejpocetnéjsi skupinou obyvajici uzemi Rwandy jsou Hutové, kteti Ccitaji
osmdesat dva procent celkové populace. Zbyvajici procenta dotvaii socialni
skupina Tutsi, ktefi jsou nejmladSimi obyvateli Rwandy, ktefi po svém piichodu
drzeli nadvladu nad Gzemim Rwandy po dlouhy ¢as, nez byli svrzeni narodem

Hutu.

Diilezitou roli v hudebni sféfe hraji instrumentalni nastroje. Zatimco jsou
v jinych castech Afriky patrné predev§im nastroje biciho charakteru, perkusniho
charakteru, nebo vyjimky melodickych nastrojii zastoupené ve velmi malém
poctu, ve Rwand¢ je b&Zné pouzivani celé fady té€chto melodickych nastroji.
Vedle mnoha druhli bicich nastroji obyvatelé Rwandy pouzivaji citery, podélné
flétny, sanzu, trumpety, rohy a housle. Vokdlni hudba zastupuje ritudlni funkci,
nebo pojedndvd o historickych, lidovych, loveckych ¢i pastyiskych tématech.
Jednotlivé socialni skupiny maji rozdilny plivod. Do Rwandy pfichazely
zraznych stran v raznych historickych periodach. Neni tedy zvlaStnosti, ze
vSechny tfi skupiny, zde Zijici, maji rozdilny jazyk 1 kulturu. Zpévni linky narodu

Twa se vyznacuji svoji Casovou naro¢nosti na dlouhé zpévni plochy, které jsou

" Oguna na bagada neboli mluvici vétev je instrumentalni nastroj sestaveny z vétve opiené o
strom a z hlinéného hrnce, do kterého na zemi vétev usti. Jedna z Zen sedi na zemi a ptidrzuje
hlinény hrnec, zatimco druha Zena tluce do silné vétve dievénymi hilkami. Efekt mluvici vétve
vznikd pfenesenim vibraci vétve na dno hrnce, ktery vytvari ton a zastupuje funkci rezonatoru.
Vysi tonu reguluje Zena sedici u hrnce ptikrytim jeho povrchu svymi predloktimi.
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provadény na jeden nadech. Na rozdil od hudby Huti, kterd se Casto provozuje
v terciich a ptisobi dojmem pevnéjsi a pravidelnéjsi formy, obsahuje hudba Twat
Casté pruchody, diatonické stupné a ptisobi vyraznéji na posluchace. Hudba Tutsiti
je charakteristicka pro bohaté uzivani glissand a melismatického zpiisobu vedeni

vrchniho hlasu.
Zpév muzi s doprovodem citery (42)

ndrod: Tutsi

oblast porizeni: Astrida

V nahravce zpévak vypravi piibéhy o skutcich vale¢nych hrdind, kteii se
v poc¢atku dvacatého stoleti ui¢astnili loupezi dobytka na izemi sousedniho statu
Burundi. Instrumentédlni doprovod vytvaii zpévdk sam hrou na citeru. Zpév je
v malém ténovém rozsahu a v nizké poloze. Charakteristické fraze pravidelné

¢lenéné se vyznacuji klesavou melodii.
Prichod Tutsiu (43)

ndrod: Tutsi

oblast porizeni: Nyanza

Instrumentélni skladba provozovéana dvéma hudebniky. Prvni z nich hraje
na Sest posvatnych bubnt, zatimco druhy hudebnik zpiva piseni chvaly na jiné

posvatné bubny. Ve skladbé zaznivaji vykiiky hrach.
Svéhlava Zena (44)

ndrod: Hutu

oblast porizeni: Astrida

Hlavnim hudebnikem je v tomto pfipad¢ pastyt skotu, jenz je pastyiem
svého pana, nebo spravce oblasti. Pfi vykonu svého zaméstnani hraje na flétnu,
jejiz zvuk udajné vede k odehnéani lupi¢h a divokych zvitat, kterd by mohla
napadnout stddo. Z téchto diavodii je jeho dozor nad stddem skotu neustile

doprovazen hrou na flétnu ve dne i v noci.
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Vilecny pokrik je dlouhy (45)

ndrod: Hutu

oblast porizeni: Astrida

Obsahem pisné¢ je vypravéni mladého zpévaka o tom, jaky vliv mél
ptichod evropské civilizace na jejich tizemi. Pfi zpévu se doprovazi na jeden
nastroj dvéma zplsoby. Nastroj mé podobu kalebasy, pfes kterou je natazena
struna. Hudebnik, v rukou maje dievéné palicky, jednou rukou tluc¢e do struny a

druhou rukou do kalebasy.
Kralovsky jerab (46)

ndrod: Twa

oblast porizeni: Astrida

Nézev skladby je odvozen od hojné rozsifeného druhu ptaka zvaného
Agasambi, ktery se vyskytuje nejcastéji ve rwandskych bazinnych oblastech.
Spravei jednotlivych oblasti Rwandy bézné disponuji vlastnimi orchestry a
skupinami zpévakl a tanec¢niki, jak je tomu naptiklad v této nahravce, ve které
vystupuje orchestr vedeny dirigentem a tanecnici, patfici spravci oblasti Astrida.
Instrumentdlni obsazeni orchestru zahrnuje dva bubny a néstroje makondera a
insengo™. Skupinu nastroji doprovazi daliich Sest ¢lend, kteti béhem provedeni
pisné poktikuji a dalSich osmnact tane¢nikii s chiestitky a rolni¢kami upevnénymi

na jejich kotnicich.

3.6.1.8 Hudba Etiopie

Hudba etiopské koptské cirkve, stejné jako cirkev samotna se oddélila od
zapadni uz pred vice jak jedno a pul tisicileti. Izolovana od okoli v horach
zachovala ptivodni styl hudby kiestanského starovéku. Hudba se vyznacuje
zna¢nou slozitosti vyZzadujici peclivé studium pro jeji provozovani. Kontrastem
pro naro¢nosti vokalni hudby jsou velmi jednoduché instrumentalni nastroje

pouzivané v kostelech, kterym je napiiklad hudebni néstroj tsenatsil”, nebo

* Makondera je hudebni ndstroj bictho charakteru, vyrobeny z vydlabané velké tykve, zatimco
ndstroj insengo je vyrabény z malych tykvicek.
¥ Tsenatsil je hudebni néstroj, kterym se tiese v rytmu p¥i zp&vu zalma.

53



koboro, coz je velky buben. Zdkladni hudebni strukturou koptské cirkve je
antifonalni zpév Zzalmul. Notace etiopské cirkve se skldda z piiblizné padesati
riznych znacek, které jsou umistény nad jednotlivymi slabikami. Vedle vysky a
délky tonu zahrnuje notace znaménka pro jejich konkrétnéj$i upifesnéni a
technické provedeni. Nejéastéji se zpiva pii bohosluzbach, které trvaji 1 n¢kolik
hodin. Zpévni formu maji naptiklad prosby za odpusténi hiichii, Zalmy a prosby
za pozehnani. Nahrdvky v publikaci Lidova hudba Afriky tykajici se této oblasti

nezahrnuji zadné popisy k jednotlivym zpévim.

Druhou vyznamnou oblasti na uzemi Etiopie je jihozépadni ¢ast obyvana
narody Kusit, mluvicimi kuSitskym jazykem. Oblast se vyznacuje svymi
obtiznymi podminkami pro pohyb v terénu kvili vysokym hordm a vodnatosti ek
v obdobi destl, které vedou k izolaci tamniho obyvatelstva od okoli. Kviili témto
nehostinnym podminkam vsak narody Kusiti mély jedine¢nou moznost zachovat
puvodni charakter svého hudebniho projevu. Tradiéni zpévny piednes Kusith
zajiSt'uji muzi a zpivaji historky ze svého osobniho Zivota nebo jakékoliv udélosti
tykajici se jeho kmene nebo rodiny. Nékteré z kmend Kusitd jsou zndmé pro své
tanec¢ni dovednosti, které se naptiklad v piipadé¢ kmenu Kunamti, Konst a Kaffa
vyznacuji vysokymi skoky. Tane¢ni hudba zni za doprovodu bubni, na které
vétsinou hraji Zeny, aby muzi mohli tancit. Oblast jithozapadu etiopského statu ¢ita
1 fadu vlastnich hudebnikl z povolani. Jimi se stdvaji potulni muzikanti, ktefi
obchdzeji vesnice a za doprovodu jednostrunnych housli, zpivaji o novinkach,
které se udédly a informuji tim obyvatele vesnic. Z instrumentaie melodickych
nastroji Kusité hojné¢ vyuZivaji i podélnych fléten a rohii, které se mohou
pouzivat v sélovych interpretacich nebo jako soucésti orchestrti. Vokalni hudba
Kusitd disponuje hlasovymi zvlastnostmi, které jsou tvofené technikou
preruSsovaného dechu nebo pretvaieni barvy hlasu do riiznych zvukovych barev.
Zpévni hudebni projevy maji polyfonni sazbu a mnohdy obsahuji mozaikové
vzorce, coz je Ctyrthlasy zpév na zplsob kénonu ve skupindch s jednim

tanecnikem s holi, ktery drzi po hromadé cely sbor. Tento zplsob zpévi

vvvvv
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Antifonalni zpév v araray zema (47-48)

., Dnes vzeslo velké svetlo. Byv Bohem, stal se ditétem. Slunce spravedinosti

‘

vzeslo.

I kdyz podoba antifonalniho zpévu je spiSe sborovou zalezitosti, v této
nahravce vystupuji jako hlavni aktéfi dva solisté. Zpév ma charakter zvolani.

Skladba obsahuje dlouhé plochy bohaté na melismatické ozdoby.
Modlitba dikivzdani (49)
Zpév v ge ez zema.

Responsoridlni zpév mezi jednotlivcem a smiSenym sborem, bohaty na
melismatické ozdoby. Sbor se pohybuje v paralelnich kvintach. Pozd&ji vystiida
hlavniho solistu jiny zpévdk zpivajici melismata, zatimco plvodni zpévak

v rychlém tempu odiikdva modlitbu na jednom tonu.
Modlitba za chram a v§echny ki'est’any (50)
Zpév v izl zema

Zpév Modlitby za chrdm ma totoZny charakter jako Modlitba za
diktivzdani ve vSech sloZzkach zp&vu. Zacina solista, pozd&ji se pida jiny solista a
puvodni odiikava slova modlitby na jednom ténu. V pozadi vystupuje sbor

v paralelnich kvintach. Rozdilny je pouze text a melismaticka melodie.

Ywv_ 7

Tanec k oslavé aspéSného lovu lva (51)
oblast porizeni: kmen Kaffa, izemi Bonga, provincie Kaffa

Oslava muzi kmene Kaffa pfi navratu z lovu ma pro né veliky vyznam,
nebot’ lov byl GspéSny a pro vesnici kmene Kaffa pfinesli muzi mrtvého lva.
Tanec na oslavu jeho uloveni typicky vysokymi skoky je doprovazen tézkymi
bubny, na které si tane¢nici hraji sami. Skladba ma pravidelny dvoudoby rytmus.
Sbor pravidelné opakuje svij rytmicko-melodicky motiv, zatimco sdlista

obménuje text na stejnych ténech.
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Historka jednoho mladého muze (52)
oblast porizeni: kmen Sidamo, vuzemi Yirga Alem, provincie Sidamo

Mlady hudebnik zpévni formou vypravuje néjaky piibeh. Pfi svém
hudebnim projevu hojné vyuziva svych hlasovych moznosti k dramatizaci d¢je
jako je bzuceni, chréeni nebo ostfe preruSovanym dechem oddéluje jednotlivé
casti pribc¢hu. Podobné hlasové modifikace vytvaieji také obyvatelé polarnich

oblasti.
Orchestr rohi (53)
oblast porizeni: kmen Soddu, provincie Sidamo

Hudba md oslavny charakter, protoze zastavd doprovodnou funkci pfii
svatebnim obfadu jednoho z ¢lenti kmene Soddu. VétSina néstroji hraje jediny ton
a celkovy efekt vytvaii souzvuk vSech ndstroji. Pohyblivé jsou pouze vysoké
flétny, které opakuji pattern na tfech tonech. Pattern ma ze zacatku stejnou
podobu, pozdéji jej flétnisti zacnou drobné pozménovat. Pravidelnou rytmickou

pulzaci vytvari velky buben.
Hrac na masenko zpiva novinky (54)
oblast porizeni: kmen Soddu, provincie Sidamo

Muz z vesnice Wollamo zpiva a hraje na jednostrunné housle masenko.
Pifedmétem tohoto potulného zpévaka je informovani obyvatel pfislusné vesnice o
tom, co se uddlo nového. Zpév obsahuje veliké mnozstvi textu, proto jej solista

pfilis nekomplikuje a jednotlivé fraze zpiva prevazné na jednom ténu.
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3.7 Mimoevropska hudba v piivodnich nahravkach ze

sbirky Karla Capka

Titul také pod anglickym ndzvem Non-Europian Music in Original
Recordings of Karel Capek ma své sbirce Subsaharské hudby kralovéhradecka
hudebni knihovna. Kolekce Mimoevropské hudby v ptivodnich nahravkach ze
sbirky Karla Capka &ita rovnéz zaznamy lidovych projevii obyvatel Ameriky,
jizni a vychodni Asie, jihovychodni Asie a arabsko-isldmské oblasti, které jsou
také soucasti hudebniho archivu knihovny v Hradci Krélové. Titul je tvofen
sedmndcti hudebnimi zdznamy a vydalo jej pro badatelské ucely Naprstkovo
muzeum asijskych, africkych a americkych kultur v Praze v souvislosti
s projektem Ceské komise pro UNESCO v ramci programu Pamét’ svéta. Cely titul
je vydan ve formatu CD-ROM. Kromé samotnych nahravek obsahuje fadu pfiloh,
zejména obrazovych véetnd ofocenych poznamek Karla Capka pojednavajicich o

jeho cestach.

CD obsahuje pfilohu s informacemi o budové Néprstkova muzea a o
osobé Karla Capka, ktery nahravky poiidil pfi svém pobytu v Africe. Soudasti
prilohy je také kratky clanek, ktery pojednava o africké hudbé obecné, o jejich
charakteristikdch a znacich v rdmci jednotlivych oblasti. Nedostatkem je absence
zaznamendni oblasti, v nichZ byly nahravky pofizeny, stejné tak etnické skupiny,
které je vytvafely, ¢i popis nahravky jako takové, obsahujici obsah dé&je, popis

nastroje a dalsi hudebni, etnické a jiné souvislosti.

Popisky k jednotlivym skladbdm obsahuji vlastni hudebné analyticky
ptispévek k titulu a ke skladbdm jednotlivé. U vokalnich projevli na tomto titulu je
velmi obtizné zaznamenat text zejména vzhledem ke Spatné kvalité¢ nahravek.
Ptiloha k CD z4dné poznamky k textu neobsahuje. Hudebni projevy tedy nelze

analyzovat do té miry, aby mohl vzniknout piepis pro interpretaci ve Skole.
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3.7.1 Obsah titulu

Dole mafo kple kueli (1)

Jednohlasy zpév bez doprovodu hudebniho néastroje. Zpév zacina
uvedenim hlavniho melodického motivu, ktery zpévak opakuje, poté uvadi druhy
motiv, melodicky obménény a na jiny text. Celd nahravka je zaloZena na

pravidelném stfidani a opakovani téchto dvou rytmicko-melodickych motivi.
Sovide wo ne so altsu agbo (2)

Zpévu predchazi kratky monolog, tykajici se pravdépodobné obsahu
skladby, ve které se vyskytuji opét dva rytmicko-melodické motivy, tentokrat
vystavéné na delSich hudebnich plochiach. Skladba na nahrdvce je tedy
usporddana do pravidelné formy, ktera mize u posluchace vzbudit dojem tiidilné
formy s ndvratem. Prvni 1 druhy obsahuje jeden charakteristicky pattern, ktery
solista stdle opakuje a drobné¢ pozménuje. Treti dil je opakovdnim patternu

z prvniho dilu.
By from bire (3)

Skladba By from bire uz zahrnuje Ccitelnéjsi prvky africké hudby.
V pozadi zni pravidelny rytmicky doprovod dvou bubni. Zpévni linku vytvafi
sOlista a muzsky sbor. Zatimco sbor stile opakuje stejny pattern v origindlni
podobé, solovy zpévak improvizuje v radmci nékolika tonit a méni zpévni text.
Rytmickd struktura bictho podkladu se sborem vytvaii dvé soucasné znéjici

rytmickd pasma.

Famba kata (4)
Isiggoko (5)

V obou nahravkach vystupuje pévecky sbor a sélovy hlas v zastoupeni
jednoho, nebo dvou zpévakli. Oba zdznamy hudebniho projevu jsou ve velmi
Spatné kvalité, tedy neni mozné s jistotou urcit formu, ani to zda v pozadi zni

néjaky hudebni nastroj.
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Obintin (6)

Zpév Obintin je zalozeny na pravidelném stfidani hlavniho solisty
s muzskym sborem. Jak solovy, tak i sborovy part zahrnuje stejné vstupy, které se
neli$i ani v melodii, ani v rytmu, nebo jejich délce. Pod zpévnimi hlasy zni
rytmicky part, ktery je pravdépodobné vytvaren tukanim do sklenéné lahve.
Zajimavosti na skladb¢ je zpévni forma call-and-response, kde sélista i sbor zpiva
stale dokola stejny motiv. Obvykle je pro hudbu Subsaharské Afriky typické, ze

solovy zpévak svij part obméenuje, nebo ho improvizuje.
Saka boansi (7)

Charakteristicky polyrytmicky tok jednotlivych pdsem v této nahravce
zajistuje hrag, ktery tluce do kovového zvonu, a v jiném rytmu se ptidavaji dvoje
bubny. Zpév zacina solovy zpévak ve vysoké poloze, kterému odpovida sbor
v tradi¢néj$Sim pojeti formy call-and-response. Zatimco solista méni texty svych

jednotlivych vstupi, sbor stdle opakuje jeden motiv dokola.
Adusei se ohene ba (8)

V nahrdvce dominuje strunny néstroj, ktery svym zvukem a ténovym
rozsahem neodpovida tradi¢nim nastrojim lidové hudby Subsaharské Afriky.
Strunné ndstroje v této oblasti byly mnohem jednodus$siho razu, jako je tomu
napiiklad u jednostrunnych housli masenko, nebo u nastroji podobnym lyie. Lze
tedy predpokladat, ze tato nahrdvka nendlezi k Zadnému primitivné Zzijicimu
africkému kmenu, ale spiSe severozdpadnim etnikiim. Rytmickou strukturu
dotvari dfeveéné tlucky. Hlavni pévecké postaveni zaujimé nékolik zpévaka, kteti
se stfidaji ve svych pozicich. Sttidaji se solist¢ ve zpévu, nebo chvilemi

v ndhodnych vykficich. Sbor odpovida relativné stejnou figurou.
Chidel wydul (9)

Instrumentalni trio nastroji v zastoupeni kytary, tlucek a foukaci
harmoniky hraje k tanci. V nahravce jiz nejsou patrnd polyrytmicka pasma.
Tlu¢ky pravidelné v ¢tyfdobém taktu doprovéazeni ostinatni doprovod kytary,
ktery dopomaha akcentovat t¢zké doby taktové. Vedouci melodickou linku
zaujima hra¢ na foukaci harmoniku, ktery opakuje a stfidd dva rtizné motivy.
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Skladba ma vesely a radostny charakter, ovSem jen okrajové koresponduje

s charakteristickymi rysy hudby Subsaharské Afriky.
Kramo onom “adoka (10)

V instrumentalnim doprovodu se opét vyskytuje foukaci harmonika,
ktera hraje ostinatni odpovéd’ sélistovi. Stejnou melodii s harmonikou opakuje i
nékolik muzskych hlasii na totozny text. Zpév i rytmicky doprovod v podani
jednoho bubnu odpovidad pravidelnému ctyfdobému taktu s charakteristickym
predtaktim. Sélovy hlas ma vice recitativni a zvoldvaci charakter nez zpévni.
Vstupuje vzdy do pauz mezi ostinatni figurou harmoniky a zpévu. V zavéru

nahravky zpiva se sborem.
Abotokura na efi (11)

Dalsi call-and-response forma v tradicnim pojeti solisty a sboru.
V instrumentaci je slySitelny zelezny zvon, do kterého instrumentalista hraje
dfevénou palickou, a akordeon, ktery se do Afriky dostal az béhem evropskych
vpadu, ¢ili se jedné o fizi hudby africké a evropské. Souhrou zvonu, akordeonu a

zpévnich hlasu vznika charakteristicky polyrytmicky tok.
Abetsi ngu (12)

Non-Europian Music in Original Recordings of Karel Capek se postupné
nahravkou od nahravky vzdaluje od charakteristickych projevli lidové hudby
Subsaharské Afriky. Ve skladbé Abetsi ngu vystupuje kytara, housle, harmonika a
zpévni part. Melodie je v ramci diatonické stupnice a forma skladby pfipomina
pisiovou formu. Zacina pouze instrumentalni pfedehrou, poté zazni za doprovodu
nastroji prvni sloka ve dvojhlase, nasleduje mezihra ve stejném znéni jako
pfedehra. Po mezihie nastupuje opakovani prvni sloky a cela skladba je ukoncena
dohrou stejného charakteru jako predehra a mezihra. Znaky Subsaharské Afriky
jako call-and-response, melodie v rdmci pentatonické stupnice a polyrytmika zde

nejsou pritomny.
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Bi ina la ku fi eru loju (13)

Dvojhlasy zpév za doprovodu kytary a jednoho bubnu hrajicim v ramci
Ctyfctvrtového taktu. Vedeni dvojhlasu neni pouze v rdmci jednoho intervalu, ale
je vice prokomponované. Vyskytuji se i1 Casti jednohlasé, které jsou do dvojhlasu
postupné rozvedené. Skladba ma opét pisiiovy charakter a rozvedeni do dvojhlasu
probihé pted nastupem refrénu pro posileni gradace. Tondlni plan probihd v rdmci
zékladnich harmonickych funkci a v samotném zavéru skladby zazni mollovy

subdominantni akord.
Ao mambre (14)

Skladba zacina introdukci. Charakteristickym rysem je ostinitni figura
v kytarovém doprovodu. Stfidaji se sloky a refrény v jednohlasém provedeni. Cela
pisenl se pohybuje na akordech téniky, dominanty a subdominanty. Pfi poslechu
nejsou patrné témeét zadné hudebni rysy tradi¢ni africké hudby, ale ptiblizuje se
spiSe folkovému charakteru. Hra¢ na kytaru a zaroven zpévak se v mezihrach

doprovazi na kazoo.
Full Of Might We Are (15)

SmiSeny sbor, zpivajici obcas v Ctyfhlasé homofonni sazbé, jindy
sttidajici se vstupy Zenské a muZské Casti zni za doprovodu smyccovych a
dechovych nastroji. Basovou linku hraje tuba, stejné tak je tomu pii provozovani
dechovych lidovych orchestrii na nasem tUzemi. Skladba ¢ita plochy, kde sbor
zpiva ve stejné sazb¢é na brumendo. Forma je pisnového charakteru s vyraznou
gradaci v zavéru. Vedle zminénych instrumentalnich nastroji v druhé poloviné

skladby zazni i elektronické piano.
Chabeko nezo Miyia (16)

Skupinu Zen zastupujici hlavni melodickou linku v jednohlasu doprovazi
smiSeny sbor v rdmci call-and-response formy, kterda ma proménlivy charakter,
jedna-li se o sloku, nebo o refrén. Skladba zni za doprovodu klaviru, v mezihrach

1 s houslemi. Vedeni melodické linky probihd v ramci diatonické stupnice.
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If You Ebil (17)

U této hudebni produkce je ndm zndma i interpretka Margaret Catchpole.
Jedna se o solovy piednes s doprovodem klaviru. Charakter skladby pfi poslechu
evokuje zpivajici zenu v baru u piana. Forma skladby je zaloZena na pravidelném
stiidani bohaté¢ prokomponovanych klavirnich meziher, které plsobi dojmem
ragtime a vstupt zpévacky, ktera opakuje stale stejnou frazi, diky cemuz nahravka

obsahuje alespon jeden rys tradi¢ni lidové hudby.

3.8 Zpév Afriky

Titul Zpév Afriky (Chanting of Africa) vydany v roce 2004 spolecnosti
Radioservis a.s. ve formatu audio CD obsahuje dvacet Sest plivodnich nahravek
etnické hudby. Badatelé a sbératelé etnické hudby, ktefi titul sestavovali, cestovali
zejména po statech, které na izemi Subsaharské Afriky lezi jen ¢asti, nebo na ni
nelezi viibec. Zna¢na ¢ast pofizenych audio zaznami pochézi ze statu Senegal,
kde se hudebni sbératelé ve vesnici Djakhalingu seznamili s mistnim muzikantem,
ktery se jim stal zdrojem hudebnich zaznamt. Dal$i nahravky pochdzeji ze statu
Mali, ktery lezi na pomezi Afriky severni a Subsaharské. Nejvétsi pozornost
veénuji sberatelé hudbé z Etiopie, na jejimz uzemi vznikl majoritni pocet nahravek
na tomto titulu, nicméné na specifika etiopské hudby se tato prace nezamétuje,
proto bude vétsi pozornost pii hudebni analyze vénovand hudebnim projevim,
které disponuji ve vétSi mife charakteristickymi hudebnimi prvky Subsaharské

Afriky.

Audio disk s Sestadvaceti nahrdvkami etnické hudby Zpév Afriky je
doplnén pfilohou ve formé malé informacni brozury. Jednd se piedevSim o
poznamky z cest badatell vcetné charakteristickych zvykl, fotografii nebo
zajimavosti vztahujicich se pfimo ke konkrétnim mistim, kde se nahrévalo.
Brozura neobsahuje hudebné analytickou kapitolu, ale vénuje se pouze
geografickym faktim, pozndmkdm o interpretech nebo zajimavostem a riznym
piibéhlim z cestovatelské vypravy. Proto tuto brozuru nize doplituji o hudebni
rozbor zaloZzeny na poslechové analyze, kde na konkrétnich nahrdvkich
demonstruji zékladni charakteristické rysy hudebni feci typické pro oblast
Subsaharské Afriky.
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3.8.1 Obsah titulu

Vecery v Modiho domé (1-4)
oblast porizeni: Djakhaling, Senegal

Prvni Ctyfi hudebni zdznamy toho titulu jsou interpretace bubenika a
zpévaka Modiho, ktery je doprovazen zpévy a vyktiky divek zjeho vesnice.
Zpévak se sam doprovazi na buben a ve svém zpévu opakuje dokola sviij zdkladni
pattern s obCasnymi obménami. Sbor Zen odpovidd v pozadi nahravky

pravdépodobné stejny text. Skladby maji pravidelnou formu a jsou jasné Citelné.
Chrestidla a Modiho zpév (5)
oblast porizeni: Djakjaling, Senegal

Zacatek je pouze instrumentdlni podoby v podani chiestitka, na které
hraje sam zpévak. Jednd se o stejného solistu jako v prvnich ¢tyfech nahravkach.
Po ptedehie se pfidava solovy hlas v pozadi instrumentdlniho doprovodu, bez

odpovédi sboru.

Memorovani verSi koranu z dievénych tabulek a zavér vefera v koranské

Skole (6-7)
oblast porizeni: Djakhaling, Senegal

Tématu memorovani versi koranu se vénuji dalsi dva hudebni zaznamy
na CD. Na prvni poslech plisobi hudebni projevy velmi chaoticky a jen stézi je
mozné se v nich orientovat a po strance textové 1 formové je analyzovat. V pozadi
je shluk mnoha lidskych hlasi, zatimco se v prib¢hu nahravky do popiedi
nenapadné dostava part solového zpévaka, zpévakil, nebo v tomto piipade spise
vypravect, kteti odiikavaji verSe koranu. Recitacni text se pohybuje pfiblizné na
sbor vyrazné opakuje jeden motiv, zatimco v pozadi zni jeden hlas odiikavajici

text koranu.
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Zpév a bubny z katolické bohosluzby, ktera se v jazyce bambara a ve

francouzstiné konala béhem silvestrovské noci roku (8-9)
oblast porizeni: Kayes, Mali

Dalsi tfi nahravky ztitulu Zpév Afriky jsou provozovany formou
sborového zpévu. Vedouci hlas tvofeny n€kolika zpévaky mé hlavni text, zatimco
dvojhlas péveckého sboru vedeny predevSim v oktdvich nebo paralelnich
kvintach opakuje a kombinuje dva rtzné patterny. Sbor se neustdle proléva
s hlavni melodickou linkou. V druhé nahravce sbor opakuje totéz, co sélovy hlas.
Nahravky znéji za doprovodu chiestitka a bubnu. Nahravky maji ptrehlednou

formu.
Tanecni produkce na namésti (11)
oblast porizeni: Marrdkes, Maroko

Instrumentdlni skladba v podani n¢kolika bubnii, minimalné¢ dvou
smyccovych nastrojii a obCasnymi vykiiky muzi i zen. V druhé poloviné se

objevuji plochy vokdlni, které maji spiSe zvolaci charakter neZ zp&vni.
Berberska svatba (12)
oblast porizeni: Berhil, Maroko

Berbefi jsou etnikum obyvajici pravé oblast Maroka. Skladba je vyrazna
predevsim diky n¢kolika rytmickym tokiim. Sou€asné zni n¢kolik bubnti, Zelezny
zvon a tleskani. Kazdy nastroj ma svilij charakteristicky rytmus, ¢imz vznika

polyrytmika v zastoupenti tii rozdilnych rytmickych pasem.
Vanoc¢ni bohosluzba etiopskych ortodoxnich kiest’ani (13-15)
oblast porizeni: Addis Abeba, Etiopie

Z nahrdvek nelze rozpoznat formu ¢i jiné charakteristické rysy
Subsaharské Afriky. Dominujici slozku mé pévecky sbor, ktery zpiva unisono, a
k tomu zni v pozadi n€kolik hudebnich néstrojii a soucasné hra na télo. Soucasti

jsou nahodné vykiiky jednotlivcli a v ptipadé¢ tfeti nahravky je charakteristicky
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zpév solisty, ktery melodickou linku zdobi melismaty. Po té jej stfida jiny solista,

jehoz odpovéd je zalozend na stejné bazi.
Barova kapela (16)
oblast porizeni: Arba Minc, Etiopie

Dominantni postaveni ma bubenik a sodlista na elektrickou kytaru.
Zaroven vyuziva postupy klasické harmonie, ¢imz vznika dojem rock and rollové

skladby, ktery je pozd¢&ji narusovan zpévem melismatického charakteru.
Bohosluzba zahajujici Timket (17-23)
oblast porizeni: Debre Tabor, Etiopie

Soucasti dal§ich sedmi hudebnich zadznamt je procesi ortodoxnich
kiestant, ktefi odna$i na zadatku oslav Timketu za zpé€vu doprovazeného
2

bubnovanim, zvonénim a troubenim Archu tmluvy k Jezeru kitu.
Pisné éapich lidi nilotského kmene Nangatom (24-26)
oblast porizeni:Omo, Etiopie

Cisté vokalni projevy solistii a sboru, ve kterych zpévaci vyuzivaji
riznych hlasovych modifikaci, které jsou pro tuto oblast typické. Stejné tak
nazalni zpév nebo zplsob vokalni interpretace. V pfipadé téchto tii nahravek se
jedna pravdépodobné¢ o formu humorného vypravéni, nebot se v pribéhu

vypravovani objevuje n€kolikrat i smich.
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Z.aveér

Hudebni projevy Subsaharské Afriky v ramci vyuky etnické hudby na
zakladnich a stfednich Skolach jsou dnes nedilnou soucasti predmétu hudebni
vychova. Svoji specifi¢nosti reprezentuji sviij kulturni hudebni areal a ptinaseji
nové poznatky zakim, kterym se charakteristické rysy africké muziky mohou
jevit jako zmatecné. Pii studiu a interpretaci téchto nahrdvek dochéazi k pfimému
styku s jednotlivymi rysy a rozvijeni rytmického citéni a patternového mysleni.
Zaroven jejich studium vytvaii povédomi o jinych kulturach, zna¢né odlisnych od

evropské a vychovné podporuje multikulturalismus.

Teoretické poznatky a specifika afrického kontinentu, zejména
orientované na slozku hudebni, jsou popsany v tivodni teoretické casti. Pivodni
zamér této diplomové prace byl klasifikovat hudebni projevy Subsaharské Afriky,
které si miZe zdjemce obstarat v celé oblasti Krdlovéhradeckého kraje. OvSem po
probadani téchto zdroji na ptidé Meéstské knihovny v Hradci Kralové a po zvazeni
Casové narocnosti jejich analyzy vzhledem k jejich Sirokému vyctu, jsem byl

nucen své puvodni plany pfeorientovat.

Prace klasifikuje tedy kompletni audio archiv kralovéhradecké méstské
knihovny snosi¢i hudebnich zaznamii etnické hudby Subsaharské Afriky.
Kmému piekvapeni jsem dohledal devadesat Sest audio zdznamil téchto
hudebnich projevil v ptivodnich nahravkach na celkem tfech hudebnich titulech.
Tim jsou mySleny nahravky pofizené vyhradné terénnim sbérem piimo od
domorodych muzikant v ptivodnim znéni, nikoli provozovanim profesiondlnich
hudebniki. Od této problematiky se odviji kvalita jednotlivych zdznamt, ktera je
v mnohych ptipadech velmi $patna a je znacn€ obtiZzné se v nahrdvce orientovat,
nebo ji analyzovat. Vycet vSech pivodnich nahravek v diplomové praci opatiuji
hudebné¢ analytickymi poznamkami, vztahujicimi se zejména k zdkladnim
charakteristickym rysim hudby Subsaharské Afriky, kterym se teoreticky vénuji
v prvni Casti prace. Nekteré tituly s analyzovanou hudbou disponuji piilohou ve
form¢ informacéni brozury, kterd ovSem ve vSech piipadech obsahuje pouze
informace, tykajici se mista pofizeni, specifik danych hudebnich néstrojd,
obsahové slozky nebo informace o konkrétnich interpretech, ale neobsahuji zadna,
nebo témét zadna fakta ve spojeni s charakteristickou hudebni slozkou. VesSkera
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ziskand hudebni data, kterd jsem vytvofil na zdklad¢ analytického poslechu
jednotlivych hudebnich projevii, dale vztahuji k charakteristickym hudebnim
rystm africké muziky a opatiuji doporuc¢enimi pro uziti ve vyuce etnické hudby
Subsaharské Afriky ve Skole, ktera se mize stat inspiraci zejména pro ucitele
v Hradci Kralové, nebot’ snadno dostupny materidl maji pfimo ve svém méste.
Nahravky, jez disponovaly velmi vyrazné¢ hudebnimi charakteristikami,
v prilohach uvadim v notovych pfepisech s piilozenymi interpretacnimi pokyny
pro pedagoga, které volné nabizim pro uZzivani v rdmci hudebnich vychov a pro

podporu rozvoje multikulturalismu a setkdvani se s odliSnymi standardy.

Lze tedy konstatovat, ze M¢estskd knihovna v Hradci Kralové nabizi
Siroky fond zvukovych nahravek hudby Subsaharské Afriky, které je mozno
vyuzivat n€kolika zplsoby ve vyuce pro poznavani kulturnich specifik tohoto

kontinentu.

Dostupné nahravky hudby Subsaharské Afriky na uzemi Ceské republiky
pro pedagogické ucely nejsou zcela jisté doposud vycerpany a zpracovany.
Z fondu hudebniho oddé€leni kralovéhradecké méstské knihovny jsem vybral,
zpracoval a vytvofil pét zcela novych piepisi hudebnich etnickych projevi
reprezentujicich typické rysy hudby afrického kontinentu. Na vysledky diplomové
prace lze navazovat klasifikaci a pfepisy dalSich plvodnich nahravek africké
hudby dostupnych v hudebnich oddélenich knihoven, u hudebnich sbérateld,
v online hudebnich archivech a zkritka ve vSech mozZnych zdrojich, kde lze

podobné zvukové zdznamy obstarat.
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Faso), Mokote (Ivory Coast), Kalicom (Benin), Vadzimu (Zimbabwe), Uhiki
(Kenya), Wouyouma (Senegal), Bouba (Cameroon), The Lagos Communique
(USA), One for Senegal (Italy/Senegal), Khululuma (South Africa), Mofolo Hall
(South Africa). Putumayo World Music, 2003. 1CD, TT 49:07 : .

African Odyssey, Fundo di matu (Guinea-Bissau), The Well (Sierra Leone), Sou
(Ivory Coast), Raki (Zimbabwe), Mar (Cape Verde), Kecu minino na tchora
(Guinea-Bissau), Kulala (South Africa), Miri Yoro (Mali), Nipelaki kwa baba
(Kenya), Sinama denw (Mali). Putumayo World Music, 2001. 1CD, TT 48:09 : .

African Playground [zvukovy zdznam], Battii (Benin), Jambo Bwana (Kenya),

Mbube (South Africa), Hello Hello (Congo), Sing Lo-Lo (Senegal), Kalimba

(South Africa), Hendry (Madagascar), Munomuno (Uganda), Hoya Hoye
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(Ethiopia), Sangoma (South Africa),Laba Laba (Nigeria), Barco di Papel (Cape
Verde), Langa Mo (South Africa). Putumayo World Music, 2003.1CD, TT 43:33

Sahara Lounge, Shiraz, Astahel, Arhil, Khallini Biljao, Ya Rayah, Dub4me,
Cleopatra in New York, Elama, Fly, Hanina, Desert Road, Lili S'en Fout.
Putumayo World Music, 2004. 1CD, TT 48:12 : .

Women Of Africa, Le Tshephile Mang, Bahia, Mi Nada Um Ca Tem, Mayihlome,
Retany, To Ndje, Mfan' Omncane, Hima, Abiani, Raoui, Sina Mali, Sina Deni
(Free), Vimba. Putumayo World Music, 2004. 1CD, TT 40:16 : .

African Beat [zvukovy zdznam], Yehlisan' Umoya Ma-Afrika (South Africa), Rebel
Blues (Senegal), Alapomeji Anthem (Nigeria), Kalan Nege (Mali), Zonza (Congo-
Brazzaville), Quel Est Mon Pays? (Cote d'Ivoire), Mogoya (Mali/France), Africa
(Mali), Baweli (DR Congo/South Africa), Wosoubour (Mali), Lagos Sound System
(France/UK). Putumayo World Music, 2011. 1CD, TT 42:26 : .

Cafe Africa [zvukovy zdznam]. CD 1, Tom Hark, Mbube, Kilimanjaro, Parking
Car, Film Star, Shay Utshasne, Zulu Boy Kwela, Something New From Africa,
Ngiboniseleni, Welele, Jericho Road, Phillip, Lemmy's Jump, Angihambe (Zulu

Song), Ace Blues (Mahsiyane), Boire comma mo boire, Umakotshasha, July

Handicap, Kwela Joe, Six Down. NotNowMusic, 2010. 1CD, TT 51:00 : .

African Lullaby. Ellipsis Arts, b.r.v.. 1CD, TT 52:57 : .

African Children's Choir. It Takes A Whole Village [zvukovy zdznam],
Parapanda, Abataka, Jabulani Africa, Natamaba, It Takes A Whole Village,
Mujje, Ensi Zonna, From A Distance, Kamuwe Ekirabo, O Happy Day, Bolingo,
Kinakyo, O Sifuni Mungu, Ndyahimbisa, Eggulu Lyajjula Ettendo, Because You
Loved Me, Betelehemu, Nimoljwe Kana, Joyful, Joyful, We Adore Thee, Mwije
Bantumwe, Chwinywa, Seed To Sow, Let There Be Peace, Generation Song,

Nangirira. Friends In The West, 1999. 1CD, 61:06 : .
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The Music Of South Africa [zvukovy zdznam]. World Music Network, 1999. 1CD,
TT 71:18 : .

Afrika [ Domut pouze s knihou 161060 ] [elektronicky zdroj] : Weltmusik - Atlas :
Africa Folk Music Atlas CD-ROM, Ethnohistory, Music Of The African People,
Musical Instruments, Vocality, New Africa Music. S. l.: Amharsi, 1997. 1
CDROM .
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Seznam priloh

Priloha ¢. 1: Klasifikace titulti etnické hudby na ptidé hudebniho oddéleni
Meéstské knihovny v Hradci Kralové doplnéné o doporuceni pro uziti ve vychovné

vzdélavacim procesu.

Priloha ¢. 2: Klasifikace tituli populariza¢ni hudby Subsaharské Afriky na padé
hudebniho oddéleni Méstské knihovny v Hradei Kralové doplnéné o doporuceni

pro uziti ve vychovné vzdélavacim procesu.

Notové prilohy:

Ptiloha €. 1: Orchestr trubek + interpretacni pokyny

Priloha €. 2: Vzyvani desté + interpretacni pokyny

Piiloha €. 3: Zpév k uvitani dvojcat + interpretacni pokyny
Piiloha €. 4: Ukolébavka kmene Kaka + interpretac¢ni pokyny
Piiloha €. 5: Ukolébavka Thula, thula + interpreta¢ni pokyny

Piiloha €. 6: Ukolébavka Mayo Mpapa + interpretacni pokyny
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Pfiloha ¢. 1

Klasifikace tituli etnické hudby na pidé hudebniho oddéleni Méstské

knihovny v Hradci Kralové doplnéné o doporuceni pro uziti ve vychovné

vzdélavacim procesu.

Titul Nazev Vydavatelstvi | sér. Pouzitelnost ve skole
+ rok vydani | Cislo
1 Lidova hudba Afriky Hudba pro Supraphon AV4320 | vhodné k poslechovym
nacelnika 1974 /74Hozs | ¢innostem
2 Lidova hudba Afriky Sanza Supraphon AV4320 | vhodné k poslechovym
1974 /74Hozs | éinnostem
3 Lidova hudba Afriky Zpév pro Supraphon AV4320 | vhodné k poslechovym
povzbuzeni 1974 /74Hozs | éinnostem
rozsévacll ryze
4 Lidova hudba Afriky Hudba pro rej Supraphon AV4320 | vhodné k poslechovym
masek 1974 /74Hozs | éinnostem
5 Lidova hudba Afriky Orchestr trubek Supraphon AV4320 | vhodné k poslechovym
1974 /74Hozs | ¢innostem
6 Lidova hudba Afriky Bici nastroje Zen Supraphon AV4320 | vhodné k poslechovym
1974 /74Hozs | ¢innostem
7 Lidova hudba Afriky Orchestr trubek Supraphon AV4320 | vhodné
1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
8 Lidova hudba Afriky Tanec mladych lidi | Supraphon AV4320 | vhodné k poslechovym
1974 /74Hozs | ¢innostem
9 Lidovd hudba Afriky Zpév se Zeleznymi | Supraphon AV4320 | vhodné k poslechovym
struhadly 1974 /74Hozs | ¢innostem
10 | Lidovd hudba Afriky Zpév tfi mladych Supraphon AV4320 | vhodné k poslechovym
Zen 1974 /74Hozs | ¢innostem
11 | Lidovd hudba Afriky Zpév a bubny pro | Supraphon AV4320 | nevhodné
farmare 1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
12 | Lidova hudba Afriky Fanfary ke cti Supraphon AV4320 | nevhodné
sultana ze Sokoto | 1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
13 | Lidova hudba Afriky Fanfary trubek na | Supraphon AV4320 | vhodné k poslechovym
pocest emira 1974 /74Hozs | ¢innostem
Zarijského
14 | Lidova hudba Afriky Soubor trubac¢d a | Supraphon AV4320 | nevhodné
bubenikd D an 1974 /74Hozs | k poslechovym a
Galadimy interpretacnim
cinnostem
15 | Lidova hudba Afriky Zpév na oslavu Supraphon AV4320 | vhodné k poslechovym
Nigérie 1974 /74Hozs | ¢innostem
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16 | Lidova hudba Afriky Zpév na oslavu Supraphon AV4320 | vhodné k poslechovym
nastoleniemirav | 1974 /74Hozs | ¢innostem
Kano
17 | Lidovda hudba Afriky Chvalozpév na Supraphon AV4320 | vhodné k poslechovym
emira z Gumel 1974 /74Hozs | ¢innostem
18 | Lidova hudba Afriky Hudba a zpév Supraphon AV4320 | nevhodné
kalangu 1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
19 | Lidovda hudba Afriky Flétny , obati” a Supraphon AV4321 | vhodné k poslechovym
Zpév 1974 /74Hozs | éinnostem
20 | Lidova hudba Afriky Buben shantu a Supraphon AV4321 | nevhodné
Zpév 1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
21 | Lidova hudba Afriky Zpév pfi drceni Supraphon AV4321 | vhodné k poslechovym
zrna 1974 /74Hozs | ¢innostem
22 | Lidova hudba Afriky Sdlo na pistalku Supraphon AV4321 | vhodné k poslechovym
,2hindewhu” 1974 /74Hozs | ¢innostem
23 | Lidova hudba Afriky Ukolébavka Supraphon AV4321 | vhodné k poslechovym
1974 /74Hozs | ¢innostem
24 | Lidova hudba Afriky Vzyvani pred Supraphon AV4321 | vhodné k poslechovym
lovem 1974 /74Hozs | éinnostem
25 | Lidova hudba Afriky Hudba k zabavé Supraphon AV4321 | vhodné k poslechovym
v rytmu bondo 1974 /74Hozs | éinnostem
26 | Lidova hudba Afriky Povidka Supraphon AV4321 | vhodné k poslechovym
,Mbombokwe” 1974 /74Hozs | éinnostem
27 | Lidovda hudba Afriky Povidka o Supraphon AV4321 | vhodné k poslechovym
sokopiné 1974 /74Hozs | ¢innostem
28 | Lidovda hudba Afriky Bubny Supraphon AV4321 | vhodné k poslechovym
1974 /74Hozs | ¢innostem
29 | Lidovd hudba Afriky Zpév Zeny Supraphon AV4321 | nevhodné
1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
30 | Lidovd hudba Afriky Zpév muze, Supraphon AV4321 | vhodné k poslechovym
doprovazeny 1974 /74Hozs | ¢innostem
loutnou
31 | Lidova hudba Afriky Zpév Zen Tuaregl | Supraphon AV4321 | nevhodné
1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
cinnostem
32 | Lidova hudba Afriky Zpév vélecnika Supraphon AV4321 | vhodné k poslechovym
1974 /74Hozs | ¢innostem
33 | Lidova hudba Afriky Vzyvani desté Supraphon AV4321 | vhodné
1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
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34 | Lidova hudba Afriky Plod gugule Supraphon AV4321 | nevhodné
1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
35 | Lidova hudba Afriky Ukolébavka Supraphon AV4321 | nevhodné k poslechu i
1974 /74Hozs | k interpretaci
36 | Lidova hudba Afriky Obradni zpév Supraphon AV4321 | nevhodné
1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
37 | Lidova hudba Afriky Zpév k uvitani Supraphon AV4322 | vhodné
dvojcat 1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
38 | Lidova hudba Afriky Ukolébavka Supraphon AV4322 | vhodné
kmene Kaka 1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
39 | Lidova hudba Afriky Zensky zpév se Supraphon AV4322 | nevhodné
sbore , Kilango 1974 /74Hozs | k poslechovym a
tanga“ interpretacnim
¢innostem
40 | Lidova hudba Afriky Ukolébavka Supraphon AV4322 | vhodné k poslechovym
,Nzakara 1974 /74Hozs | ¢innostem
Yangiliya”
41 | Lidova hudba Afriky Zpév Zen Supraphon AV4322 | nevhodné
1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
42 | Lidova hudba Afriky Zpév muzl Supraphon AV4322 | nevhodné
s doprovodem 1974 /74Hozs | k poslechovym a
citery interpretacnim
¢innostem
43 | Lidova hudba Afriky Pfichod Tutsil Supraphon AV4322 | nevhodné
1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
44 | Lidova hudba Afriky Svéhlava Zena Supraphon AV4322 | vhodné k poslechovym
1974 /74Hozs | ¢innostem
45 | Lidova hudba Afriky Vale¢ny pokfik je | Supraphon AV4322 | nevhodné
dlouhy 1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
46 | Lidova hudba Afriky Kralovsky jerab Supraphon AV4322 | nevhodné
1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
47 | Lidova hudba Afriky Antifonalni zpév Supraphon AV4322 | vhodné k poslechovym
v araray zema 1974 /74Hozs | ¢innostem
48 | Lidova hudba Afriky Modlitba Supraphon AV4322 | vhodné k poslechovym
dikGvzdani 1974 /74Hozs | ¢innostem
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49 | Lidova hudba Afriky Modlitba za Supraphon AV4322 | nevhodné
chram a vSechny 1974 /74Hozs | k poslechovym a
kfestany interpretacnim
¢innostem
50 | Lidova hudba Afriky Tanec k oslavé Supraphon AV4322 | vhodné k poslechovym
Uspésného lovu 1974 /74Hozs | ¢innostem
Iva
51 | Lidova hudba Afriky Historka jednoho | Supraphon AV4322 | vhodné k poslechovym
mladého muze 1974 /74Hozs | ¢innostem
52 | Lidova hudba Afriky Orchestr rohl Supraphon AV4322 | nevhodné
1974 /74Hozs | k poslechovym a
interpretacnim
cinnostem
53 | Lidova hudba Afriky Hra¢ na masenko | Supraphon AV4322 | vhodné k poslechovym
zpiva novinky 1974 /74Hozs | ¢innostem
54 | Mimoevropska hudba | Dole mafo kple Néprstkovo | K90204 | vhodné k poslechovym
v plvodnich kueli muzeum ¢innostem
nahravkach ze sbirky 1999
Karla Capka
55 | Mimoevropska hudba | Sovide wo ne so Néprstkovo | K90204 | vhodné k poslechovym
v plvodnich altsu agbo muzeum c¢innostem
nahravkach ze sbirky 1999
Karla Capka
56 | Mimoevropska hudba | By from bire Néprstkovo | K90204 | vhodné k poslechovym
v plvodnich muzeum ¢innostem
nahravkach ze sbirky 1999
Karla Capka
57 | Mimoevropska hudba | Famba kata Néprstkovo | K90204 | nevhodné
v plvodnich muzeum k poslechovym a
nahravkach ze sbirky 1999 interpretacnim
Karla Capka ¢innostem
58 | Mimoevropska hudba | Isiggoko Néprstkovo | K90204 | nevhodné
v plvodnich muzeum k poslechovym a
nahravkach ze sbirky 1999 interpretacnim
Karla Capka ¢innostem
59 | Mimoevropska hudba | Obintin Néprstkovo | K90204 | vhodné k poslechovym
v plvodnich muzeum ¢innostem
nahravkach ze sbirky 1999
Karla Capka
60 | Mimoevropska hudba | Saka boansi Naprstkovo | K90204 | nevhodné
v plvodnich muzeum k poslechovym a
nahravkach ze sbirky 1999 interpretacnim
Karla Capka ¢innostem
61 | Mimoevropska hudba | Adusei se ohene Néprstkovo | K90204 | vhodné k poslechovym
v plvodnich ba muzeum ¢innostem
nahrdvkach ze sbirky 1999
Karla Capka
62 | Mimoevropska hudba | Chidel wydul Néprstkovo | K90204 | vhodné k poslechovym
v plvodnich muzeum ¢innostem
nahravkach ze sbirky 1999

Karla Capka
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63 | Mimoevropskd hudba | Kramo Néprstkovo | K90204 | vhodné k poslechovym
v plvodnich onom’adoka muzeum ¢innostem
nahrdvkach ze sbirky 1999
Karla Capka

64 | Mimoevropskd hudba | Abotokura naefi | Naprstkovo | K90204 | nevhodné
v plvodnich muzeum k poslechovym a
nahrdvkdch ze sbirky 1999 interpretacnim
Karla Capka ¢innostem

65 | Mimoevropska hudba | Abetsi ngu Néprstkovo | K90204 | nevhodné
v plvodnich muzeum k poslechovym a
nahravkach ze sbirky 1999 interpretacnim
Karla Capka ¢innostem

66 | Mimoevropska hudba | Biinalakufieru | Ndprstkovo | K90204 | nevhodné
v plvodnich loju muzeum k poslechovym a
nahravkach ze sbirky 1999 interpretacnim
Karla Capka ¢innostem

67 | Mimoevropska hudba | Ao mambre Néprstkovo | K90204 | nevhodné
v plvodnich muzeum k poslechovym a
nahravkach ze sbirky 1999 interpretacnim
Karla Capka ¢innostem

68 | Mimoevropskd hudba | Full Of Maght We | Naprstkovo | K90204 | nevhodné
v plvodnich Are muzeum k poslechovym a
nahravkach ze sbirky 1999 interpretacnim
Karla Capka ¢innostem

69 | Mimoevropska hudba | Chabeko nezo Néprstkovo | K90204 | nevhodné
v plvodnich Miyia muzeum k poslechovym a
nahravkach ze sbirky 1999 interpretacnim
Karla Capka ¢innostem

70 | Mimoevropska hudba | If You Ebil Naprstkovo | K90204 | nevhodné
v plvodnich muzeum k poslechovym a
nahravkach ze sbirky 1999 interpretacnim
Karla Capka ¢innostem

71 | Zpév Afriky Vecery v Modiho Radioservis 0282-2- | vhodné k poslechovym

domé I. a.s., 2004 931 ¢innostem

72 | Zpév Afriky Vecery v MOdiho | Radioservis 0282-2- | vhodné k poslechovym

domé II. a.s., 2004 931 ¢innostem

73 | Zpév Afriky Vecery v Modiho Radioservis 0282-2- | vhodné k poslechovym

domé Il a.s., 2004 931 ¢innostem

74 | Zpév Afriky Vecery v MOdiho | Radioservis 0282-2- | nevhodné

domé IV. a.s., 2004 931 k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem

75 | Zpév Afriky Chrestidla a Radioservis 0282-2- | nevhodné

Modiho zpév a.s., 2004 931 k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
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76 | Zpév Afriky Memorovani Radioservis 0282-2- | nevhodné
versu koranu a.s., 2004 931 k poslechovym a
z dfevénych interpretacnim
tabulek a zavér ¢innostem
veCera v koranské
Skole I.
77 | Zpév Afriky Memorovani Radioservis 0282-2- | vhodné k poslechovym
versu koranu a.s., 2004 931 c¢innostem
z dfevénych
tabulek a zavér
vecera v koranské
Skole 1.
78 | Zpév Afriky Zpév a bubny Radioservis 0282-2- | vhodné k poslechovym
z katolické a.s., 2004 931 cinnostem
bohosluzby
béhem
silvestrovské noci
1999 1.
79 | Zpév Afriky Zpév a bubny Radioservis 0282-2- | vhodné k poslechovym
z katolické a.s., 2004 931 c¢innostem
bohosluzby
béhem
silvestrovské noci
1999 II.
80 | Zpév Afriky Zpév a bubny Radioservis 0282-2- | vhodné k poslechovym
z katolické a.s., 2004 931 ¢innostem
bohosluzby
béhem
silvestrovské noci
1999 .
81 | Zpév Afriky Tanecni produkce | Radioservis 0282-2- | nevhodné
na nameésti a.s., 2004 931 k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
82 | Zpév Afriky Berberska svatba | Radioservis 0282-2- | nevhodné
a.s., 2004 931 k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
83 | Zpév Afriky Vanocni sluzba Radioservis 0282-2- | nevhodné
etiopskych a.s., 2004 931 k poslechovym a
ortodoxnich interpretacnim
kfestanu I. ¢innostem
84 | Zpév Afriky Vanocni sluzba Radioservis 0282-2- | nevhodné
etiopskych a.s., 2004 931 k poslechovym a
ortodoxnich interpretacnim
krestand Il. ¢innostem
85 | Zpév Afriky Vanocni sluzba Radioservis 0282-2- | vhodné k poslechovym
etiopskych a.s., 2004 931 ¢innostem
ortodoxnich
krestanu Ill.
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86 | Zpév Afriky Barova kapela Radioservis 0282-2- | nevhodné
a.s., 2004 931 k poslechovym a
interpretacnim
¢innostem
87 | Zpév Afriky Bohosluzba Radioservis 0282-2- | nevhodné
zahajujici Timket I. | a.s., 2004 931 k poslechovym a
interpretacnim
cinnostem
88 | Zpév Afriky Bohosluzba Radioservis 0282-2- | nevhodné
zahajujici Timket a.s., 2004 931 k poslechovym a
Il interpretacnim
cinnostem
89 | Zpév Afriky Procesi kfestand Radioservis 0282-2- | nevhodné
odnasi béhem a.s., 2004 931 k poslechovym a
Timektu Archu interpretacnim
Umluvy k Jezeru ¢innostem
krtu I.
90 | Zpév Afriky Procesi kfestand Radioservis 0282-2- | nevhodné
odnasi béhem a.s., 2004 931 k poslechovym a
Timektu Archu interpretacnim
Umluvy k Jezeru ¢innostem
krtu Il.
91 | Zpév Afriky Procesi kfestand Radioservis 0282-2- | nevhodné
odnasi béhem a.s., 2004 931 k poslechovym a
Timektu Archu interpretacnim
Uumluvy k Jezeru cinnostem
kitu 11l
92 | Zpév Afriky Procesi kfestan( Radioservis 0282-2- | nevhodné
odnasi béhem a.s., 2004 931 k poslechovym a
Timektu Archu interpretacnim
Uumluvy k Jezeru cinnostem
kitu VI.
93 | Zpév Afriky Procesi kiestan( Radioservis 0282-2- | nevhodné
odnasi béhem a.s., 2004 931 k poslechovym a
Timektu Archu interpretacnim
Uumluvy k Jezeru cinnostem
krtu V.
94 | Zpév Afriky Pisné Capich lidi Radioservis 0282-2- | vhodné k poslechovym
Nilotského kmene | a.s., 2004 931 ¢innostem
Nangatom .
95 | Zpév Afriky Pisné Capich lidi Radioservis 0282-2- | nevhodné
Nilotského kmene | a.s., 2004 931 k poslechovym a
Nangatom II. interpretacnim
¢innostem
96 | Zpév Afriky Pisné Capich lidi Radioservis 0282-2- | vhodné k poslechovym
Nilotského kmene | a.s., 2004 931 ¢innostem

Nangatom III.
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Klasifikace tituli populariza¢ni hudby Subsaharské Afriky na puadé

4

hudebniho oddéleni Meéstské knihovny v Hradci Kralové doplnéné o

doporuceni pro uziti ve vychovné vzdélavacim procesu.

Titul Vydavatelstvi | sériové | PouzZitelnost ve Skole
+ rok vydani | Cislo
1 Acoustic Africa Putumayo PUT vhodné k poslechovym ¢innostem
254-2
2 Africa Putumayo PUTU vhodné k poslechovym ¢innostem
151-2
3 African Groove Putumayo PUT vhodné k poslechovym cinnostem
210-2
4 African Odyssey Putumayo PUT vhodné k poslechovym ¢innostem
191-2
5 African Playground Putumayo PUT vhodné k poslechovym ¢innostem
207-2
6 Sahara Lounge Putumayo PUT vhodné k poslechovym cinnostem
220-2
7 Women of Africa Putumayo PUT vhodné k poslechovym ¢innostem
223-2
8 African Beat Putumayo PUT vhodné k poslechovym cinnostem
311-2
9 Cafe Africa Not Now CD1213 | vhodné k poslechovym ¢innostem
Music Ltd., 3/2;
2010 NOT2C
D376-2
10 | African Lullaby Ellipsis Arts Elli424- | vhodné k poslechovym a
2 interpretacnim ¢innostem
11 | African Childresn’s Alliance 190187 | vhodné k poslechovym ¢innostem
Choir Music 2
12 | The Music Of South World Music | RGNET | vhodné k poslechovym ¢innostem
Africa Network 1020
CcD
14 | Africa Weltmusic-Atlas | World Music | 3297/0 | vhodné k poslechovym ¢innostem
l. Atlas 0
15 | Africa Weltmusic-Atlas | World Music | 3296/0 | vhodné k poslechovym ¢innostem
Il. Atlas 0
16 | Africa Weltmusic-Atlas | World Music | 3298/0 | vhodné k poslechovym ¢innostem
Il. Atlas 0
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Orchestr trubek

Skladba je Cisté instrumentalni. Dominantni ulohu zastupuje sedm hract
na trubky za doprovodu dvou bubenikii. Bubny drzi pravidelnou pulzaci, zatimco

jednotlivé trubky rozviji své individudlni patterny.

Obtiznost: SS
Moznost interpretace ve Skole

Pokus o napodobeni tohoto zptisobu hudebniho projevu Subsaharské
Afriky miize provozovat az devét instrumentalisti. Zakladem celého pokusu o
interpretaci je pevny rytmicky podklad ve Ctyfétvrtovém taktu, ktery hraji dva
bubenici. Pfedpokladem pro jejich pocinani je udrzeni zakladniho rytmu, zatimco
se nad nimi budou prolinat jind rytmicka pdsma. Pro zacatek je dulezité, aby si
byli bubenici jisti ve svych partech a vyzkouseli si je. Oba hraji ostinatni rytmus.
Zatimco prvni hraje v osminovych a Sestnactinovych hodnotach, druhy bubenik
udava taktové doby s dirazem na téZkou dobu taktovou. Ostatni hraci na flétny,
xylofony, zvonkohry nebo tieba i na klavir obdrzi sviij charakteristicky pattern. U
jednotlivych partii je zapsané, kde maji patterny svlij dlraz, ktery je tfeba
disledné¢ dodrZovat pro navozeni a citéni toku polyrytmickych pasem. Pro
postupny ndacvik souhry jednotlivych patternt je vhodné zacit druhym a
poslednim tadkem, které pozdéji hraji v oktavé stejny patter ve spojeni s
pfedposlednim patternem. Pokud souhra jednotlivych néstroji bude plynula, 1ze
pfidavat dalSi patterny, dokud nebude znit souhra vSech sedmi fad. MoZnost
obmény jednotlivych patternti v ramci zdkovy vlastni improvizace je vhodna az

po plynulé interpretaci zdkladni podoby.

Pfi néacviku a interpretaci dochdzi k setkdni s charakteristickymi
hudebnimi znaky Subsaharské Afriky. Zaci maji moznost sezndmit se a v praxi si
vyzkouset zpisob polyrytmického citéni, charakteristické patterny i jejich obmény
v rdmci improvizace nebo klasické rytmické doprovody vétSiny nahravek tradi¢ni

lidové hudby Subsaharské Afriky.
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Vzyvani desté ("Ma ne lapke" - at prsi)
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»Via ne lakpe*

Zpév ,,Ma ne lakpe* je vzyvani desté, tedy obtfadni zpév charakteristicky
pro etnicky hudebni projev kmenii Stfedoafrické republiky. Zahrnuje dvé
rytmicko-melodické fraze na rozdilny text. Vzyvani desté je ritudl, jenz se miize
pojit se slozkami pohybovymi nebo vytvarnymi, zahrnujicimi piipravy

charakteristického odévu, doplitkku ¢i vyroby hudebniho néstroje.

,, Ischo tscho ma ne oh*“ — at’ prsi

., Ma ne lakpe *“ — desti, padej z nebe!

Obtiznost: 2. stupeii ZS, SS
Moznost interpretace ve Skole

Dva Zaci budou vytvafet rytmicky podklad cel¢ skladby na rytmicky
nastroj z Orffova instrumentéie, ktery je v hodindch hudebni vychovy bézné
dostupny. Mohou jej hrat na rizné typy bubinkti, panderetu nebo na diivka. Ucitel
zvoli so6lového zpévaka, ktery disponuje
dobrou hudebni predstavivosti, ostatni Zaci
vytvareni sbor. Solistt miize ucitel zvolit 1

vice, ktefi se budou ve svych vstupech sttidat. .
r N , Y

01 - o . v s, zakladni
Dulezitou soucasti interpretace je pozménovani pattern éﬁf_—lﬁ’:ﬂ

patternu sélisty, ktery se stdle zpiva na stejny Tschotscho — ma — ne
text. Pro upfesnéni uvadim nékolik piikladd, A
prklad | s i
jaké obmény patternu vyuzival soélista na variace |ep—e— - i
, , . .. . Tscho tscho ma ne
nahravce. Sbor stale opakuje svij motiv ve piklad — — q
c v s v , sy variace @‘——“:hj'ﬁ:ﬂ_
stejném znéni. Zpév této skladby rozviji ¢
hTscho tscho  ma ne
rytmické citéni, hudebni a intonacéni ptiklad [ A—— —h— q
varace |[Ap—e—e——JT & o~ ]

y . . o 5 ’

predstavivost a poukazuje na charakteristické [ Tchoscho  ma e
L b, L

y L Al tiklad [[A——"—— . 1

hudebni rysy hudby Subsaharské Afriky, jako D iiac ﬂp—.l—.f—.#—dﬂ—ﬂv :
jsou: polyrytmika, forma zpévu call-and- DTSChO tscho tscho  ma

phiklad |LA——7 | . i

response, improvizovdni melodie, rytmicko- variace |R3—e—e—e——o—2——|
Tscho tscho tscho ma

melodické prvky — patterny, time-line pattern a

zpusob obfadniho zpévu.
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Zpév Kk uvitani dvojcat
Tento hudebni projev je oslavnym zpévem k narozeni dvojc¢at. Solo zpiva
star§i muz a je doprovazen skupinou Zzen a muzi zpivajicich jako sbor.
Polyrytmickou strukturu vytvaii skupina hract na bici ndstroje hentchi, kama a
bongo. Klasicka forma call-and-response se velmi patrnd i v této nahravce, kde
sbor opakuje solistovu melodii a slova. Symbolika narozeni dvojcat znamena
velice silné pouto mezi sourozenci, které odold vSem ndstrahdm smrti. O této

symbolice pojednavaji Casto africké povésti a myty
,,ngia be na e — mdme radost

,,ngia ne na e bono “ — mdme radost z obou déti

W W

Obtiznost: 2. stupen ZS, SS
MozZnost interpretace ve Skole:

Ttida, nebo skupina zdki, se kterymi budeme pracovat, vytvoii Ctyii
hudebni jednotky. Dvé instrumentalni a dvé zpévni, pfi¢emz instrumentalisté hraji
pouze rytmicky podklad. Prvni skupina instrumentalisti hraje na jakykoliv druh
chiestitka pravidelny ctyfdoby rytmus s akcentaci t€Zké doby taktové. Druha
skupina hraje na buben nebo tlu¢enim do dievéného ¢i sklenéného predmétu
zaujimajici komplikované;si rytmus s akcentaci na jiné dobé&, ¢imz vytvaii dojem
polyrytmiky. Zbyvajici skupina zaka vytvari péveckou slozku, pfi¢emz je tieba
urcit solového zpévaka, nebo vice sdlovych zpévaki. Ostatni zaci vytvaii pévecky
sbor. Skladba je zalozend na tradi¢ni formé call-and-response, kde sbor reaguje
stejnym textem i melodii na predzpév solisty. Stézejni kol s6listy nebo solisti je
improvizacni prace s patternem. Pfi variant¢ dvou soélistl se zpévaci stiidaji
jednotlivé ve svych vstupech a pokazdé lehce obméni sviij individudlni pattern
v rdmci stejného textu a pribliznych tonovych vysek. V Gpravé jsou zapsané dvé
varianty patternu ze strany solisty a doslovnd odpovéd’ sboru, ale improvizaci se
meze nekladou a solovi zpévaci tak mohou sviij pattern rozvijet po delsi dobu.
Dulezitym aspektem je pohotovost péveckého sboru, ktery musi na zakladé
poslechu doslova interpretovat solistovy obmény patternu, proto je dobré, aby
vSichni zpévaci pied zacatkem interpretace dobie uméli text pisné€, aby se pévecky

sbor mohl sousttedit pouze na sélistovy invence.
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Ukolébavka kmene Kaka
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Ukolébavka kmene Kaka

Nahravka pochdzi z prostfedi Stfedoafrické republiky. Ukolébavku
zpivaji dvé mladé matky narodu Pygmeji. Jedna z hudebnic zpév jesté doprovazi
hrou na chtestitko v pravidelném c¢tyfdobém rytmu. Jeden ze zpévnich hlast
zastava funkci hlavniho zpévniho hlasu a druhy vedlejSiho. Ob¢ zpévacky maji

svlj individualni pattern, ktery beze zmén opakuji.

., Nanga je ja 6 wojé ja 6,

e jé jé, jé bo timii waki, e jé jé,
ja o, ho ka, e jé jé.*

, Ma dcero, zanech svého narku,

Jjiz dlouho jsi plakala.

Ja, ktera jsem té privedla na svet, jsem zde.
Neplac jiz. Mas jinou matku nez tu,

ktera té privedla na svét?

Ma dcero, prestar jiz.

‘

Jiz dost jsi plakala.

Obtiznost: 2. stupeii ZS, SS
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Moznost intepretace ve Skole:

Pted pokusem o interpretaci je nutné zaky rozd¢lit do tfi skupin. Dvé vétsi skupiny
budou tvofeny zpévaky, zatimco mensi skupina, nebo jednotlivec bude hrat na chfestitko.
Nejprve je dulezité, aby jednotlivé skupiny obstojné interpretovaly svij charakteristicky
pattern. Proto je vhodné nacviCovat pro zacatek jednotlivé. Nejdiive procvi€it rytmickou
strukturu, u které je dulezité, aby v pfipad¢ jednoho i1 vice hrac¢h doSlo ke sjednoceni
osminovych hodnot v jednotném tempu. Pro nacvik je vhodné zdlraznit prvni a tfeti tézkou
dobu taktovou. Poté mize probéhnout nacvik jednotlivych hlasi. Vedouci hlas ma
komplikovanéjsi rytmickou i melodickou strukturu, proto jej nacvicujeme jako prvni. Ucitel
by mél vzdy jako prvni krok pfi ndcviku zpévni part daného hlasu zazpivat a zahrat na klavir.
Pro zacatek je vhodnéd rytmickd deklamace, ktera probiha pro upevnéni rytmického citéni
fraze, pii které ucitel vytukava taktové doby a ukazuje nastupy pévecké skupiné. Nasledné 1ze
ptidat melodii a celou frazi nckolikrdt po sobé zopakovat pro jeji zaziti. Ve chvili, kdy
skupina interpretujici vedouci hlas sviij part obstojné zvladda, lze k ni pfifadit rytmicky
doprovod a zkusit zpév s rytmizaci propojit. Jako posledni nacvi¢ujeme druhy zpévni hlas,
nejprve samostatne€. Opét je pro upevnéni rytmické struktury dobré vyuziti pro zacatek pouze
rytmické deklamace a teprve pozdéji, az rytmus fraze bude dobie zvladnuty, pfipojeni
melodie. Poslednim krokem je pfipojeni vedlejsiho hlasu k hlasu vedoucimu a k rytmickému
doprovodu. Druhy hlas nastupuje dal$im patternem o pét a ptil doby pozdéji od zacatku hlasu
vedouciho. Kazdy z hlasi ma jinak vystavénou frdzi, s jinymi akcenty a tézkymi dobami.
Proto pfi propojeni obou hlasii zni dvé metricka pdsma a s pfidanim chfestitka v pravidelnych
interpretaci budou mit zpé&vaci vedlejsiho hlasu, proto je vhodné, aby ucitel zpival s timto

hlasem a v jeho péveckém partu jej podpofil.

Zaci pii pokusu o interpretaci tohoto lidového hudebniho projevu Subsaharské
Afriky pfichazeji do kontaktu s mnoha typickymi rysy hudebni feci této oblasti. V zasad¢ lze
na tomto piikladu velmi jasné ukdzat zpiisob polymetrie, prace s individudlnimi patterny a

charakteristicky time-line pattern, ktery v tomto pfipadé zni v podani chiestitka.

Pii pfepisu jsem se nechal inspirovat Upravou Vlastislava Matouska uvedenou

v publikaci Rytmus a ¢as v etnické hudbé.
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Thula Thula

Thula Thula je africkd ukolébavka, jejiz zvukovy charakter se podoba spiritualim.

Zpévnim jazykem je jazyk Zulu, kterym se hovoii ptedevsim v jizni ¢asti Afriky.

., Thula thu thula mama thula thula.
Thula thu thula mama umam uyeza.
Kukhwi inkanyenzi emhole lekhaya.
Eghibuya bo ubuyelekahaya.

Sobe sikhona nxabonke beshoyo.
Bethibuya bo ubuyelekhaya.

Thula thula thula mama.

Xola sana. “

Pozn: u slova nxabonke a Xola se
nevyslovuje (x), ale mlaskavka kterd se
tvori prilozenim jazyka na horni patro a

vysloveni zddnlivého (k).

., Neplac, dite, neplac.
Tva matka prijde domii brzy.

Je tu hvezda, ktera mé k tobé vidy zpev

zavede.

3

Neplac, dite, neplac.*
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ObtiZnost: 2. stupen ZS, SS

Moznosti interpretace ve Skole

Uprava ukolébavky je prepsina do Zenského Gtyihlasu, ale je oviem moZné,
ptedevsim diky své poloze, druhy alt obsadit i chlapci. Skladba mé dva hlasy hlavni a dva
hlasy doprovodné. Melodické hlasy, které jsou zapsané v prvnim soprdanu a prvnim altu,
mohou byt provadény také soloveé zdatnéjsimi a technicky pokrocilej§imi zpevaky, zejména
jednd-1i se o mensi tfidu, nebo skupinu déti, aby doprovodné hlasy, které sborovy ptrednes
vyzaduji, byly bohat¢ obsazené. Skladbu zacina so6lové prvni sopran, ktery ma ve svém partu
vyznacené akcenty. Stejnou rytmizaci bude udrzovat i druhy hlas melodicky, ktery se pridava
po ctyfech taktech. Pro tyto dva hlasy je dulezité udrzeni rytmické a intonacni pfesnosti a
akcentovani t¢zké doby taktové. Doprovodné hlasy nastupuji na druhém systému opakujici
frazi matky , neplac!“ s vyraznou rytmizaci. Druhd doba taktovd musi byt vzdy ostfe
zakoncend s vyraznéjSim akcentem nez na prvni dobé. Druhd ¢ast od taktu 8 pfinaSi novou
melodii hlavnich hlasti i zptisob doprovodu hlasii zbyvajicich. Zavére¢na ¢ast nastupuje na
taktu 17 a dynamicky sestupuje az do naprostého pianissima. Skladba tedy disponuje

zdanlivou tfidilnou formou.
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africka ukolébavka
upr. Filip Tesaf
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Mayo Mpapa

Uprava je jednou zmnoha b&n& dostupnych nahravek africkych ukolébavek, u
kterych mnohdy zndme i jejich autory nebo interprety. Ukolébavka je v mnoha africkych
zemich karikaturou silného zvifete, jako silného rodice, ktery poskytuje ochranu a bezpeci

svému ditéti. V ptipadé Mayo Mpapa se jedna o krokodyla.

Text ukolébavky je v jazyce Icibema.

,»Mayo Mpapa.

Mayo Mpapa naine nka ku papa.
Ukwenda babili kwali wama pa chalo.
Nge fyo insamba ya papile umwana.
Ndeya ndeya ndeya no mwana ndeya.

Ndeya no mwana wandi munshila ba

«

mpapula. *

,, Matka té nosi.
Matka te nosi a bude té nosit po cely den.
Neni dobré byt sam na svete.

Budu té nosit jako krokodyl nosi sva

mladata na zadech. “

Obtiznost: 2. st. Zg, SS
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Moznost interpretace ve Skole

Uprava skladby je pfipravena pro dva hlasy a rytmicky doprovod, ktery
zastupuje funkci pravidelného time-line patternu. Hlasy je mozno provadét sélove i
sborové. Vedeni dvojhlasu je velmi jednoduché. Po celou dobu trvani skladby je
dvojhlas vedeny pouze ve velkych terciich. Instrumentdlni doprovod hraje opakujici se
rytmickou figuru na triangl, ktery hra¢ pfidrzuje rukou, aby zn¢l pfi hie jen kratky, tupy
zvuk. V pfipadé, Ze triangl neni k dispozici, mize jej nahradit tlukot do né&jakého
kovového predmétu jingym kovovym predmétem nebo naptiklad tlukot do sklenéné
lahve. Time-line patter se drobn¢ méni pouze v predehie a dohte skladby. Pod zpévnimi
linkami drzi ostindtni rytmus. Vzhledem k tomu, Ze melodickou strukturu vytvaii pouze
zpévni hlasy, které zpivaji dvojhlas v terciich, je velmi snadné skladbu transponovat do
pfijatelné polohy, kterd bude odpovidat technickym péveckym moznostem zaka

zakladnich nebo stfednich Skol.
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