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UvoD

Za misto zrozeni muzikalu povazujeme Ameriku, pfesnéji feCeno Broadway. Nebyt ale
zanrt evropskych, mozna by ani samotny muzikal viilbec neexistoval, a tak velky podil na

jeho vzniku pfipisujeme i opereté, revue, burlesce nebo vaudevillu.

Ackoliv je to Broadway nebo West End, kdo udava smeér tohoto hudebniho divadla,
najdou se i takové zemé, v nichz lze nalézt stejné¢ hodnotna a historicky nemén¢ dulezita
dila. Pravdou ale zistava, ze malokdo si s pojmem muzikal spoji Némecko nebo Rakousko.
Némecky jazyk je svym zpusobem pro zpév ponékud ,,tvrdsi*, ne tak uchu lahodici jako je
pravé angli¢tina. AvSak uz samotny Mozart usiloval o to, aby se jeho opery hraly

v némeckém znéni a jejich divaci jim tak meli moznost vice porozumét.

Michael Kunze a Sylvester Levay se stali ze dne na den doslova fenoménem. Jejich
muzikal Elisabeth byl a stdle je vyhledadvanou hudebni atrakci nejednoho muzikalového
fanouska. Na pocatku vSeho stal napad, nevinnd myslenka vytvofit velkolepé hudebni dilo,
které by uréitym zplisobem vypovidalo néco o své zemi a zaroven oslovilo vétsi skupinu
lidi. A tak se zrodila Elisabeth — piibéh o mladé cisafovné, Zené krasné, oslavované
a jedine¢né. Velky tspéch onoho kusu zaroven zapocal spolupraci této umélecké dvojice.
V nésledujicich letech tak vytvofili dalsi velka dila jako Mozart! (1999), Rebecca (2006),
Marie Antoinette (2006), Lady Bess (2014). V sou¢asnosti pracuji na muzikalu o zivoté
skladatele Ludwiga van Beethovena, ktery vznika jako zakazka pro korejskou spole¢nost

EMK Musical Company.t

Muzikaly Kunzeho a Levaye se staly popularnimi nejen na svych doméackych scénéach,
ale znaéné sympatie si ziskaly pravé v asijskych zemich, prevazné v Japonsku, Ciné a Jizni
Koreji. | v Ceské republice se po roce 2010 zacaly muzikaly uvadét, a to s nemalym
uspéchem, ¢emuz nasvédCéuji nejen ohlasy divakd, ale také ocenéni v ruznych anketach

a soutézich.

Michael Kunze vytvoril dilo, jez novinafi oznadili terminem Das Drama Musical.
Piestoze tento ndzev nenalezneme v zadnych odbornych slovnicich, je mezi hudebnimi
teoretiky pIné etablovany. I kdyZ ve svété divadel existuji hudebni dramata, nové oznaceni

je spojovano s Kunzovym dilem, ani samotny Kunze se takovému oznaceni nebrani. Podle

1 EUN-BYEL, Im. Beloved musical duo to return with ‘Beethoven’ premiere. In: koreaherald.com. [online]. Korea.
Korea Herald. 19. 11. 2019. [cit. 2017-01-16].
Dostupné z: http://www.koreaherald.com/view.php?ud=20191118000755
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svych slov se nesnazil vyvinout novy zanr, ale ptisel s jinym pohledem na muzikal. Sv4 dila
charakterizuje jako dobte promyslené a strukturované ptibéhy, kde se pravé samotny dé;
stava tim nejdulezitéjsim atributem. Hudba je urCena uZ jen jako nastroj k vypravéni
a dokresleni celku — slouzi pifibéhu, ktery by bez ni postradal svoji dusi. ,,Hudba je
v dramatu velmi podstatna, avsak hlavnim prvkem se stva pribéh, hudba se mu podrizuje,
takze i jednotliva tanecni a hudebni cisla stojici mimo néj postradaji sviij vyznam. “2 (preklad

autorky)

Hlavnim pfedmétem této disertacni prace se stava rozkliCovani zasad a ukotveni pojmu
drama-muzikalu s jeho naslednou aplikaci v samotnych dilech. Rozbory se pohybuji
v roving teoretické, kdy jsou objasnény principy; dale pak v roviné hudebné-dramatické, ve
kterych mtizeme sledovat situacni a hudebni podobnosti; rovnéz se v praci vénujeme i Cisté
hudebnimu rozboru tustfednich melodii, v nichZ je pozornost sméfovana k opakujicim se
hudebnim postuptim skladatele Levaye. Dil¢i otazkou se jevi také ona diference mezi
klasickymi muzikaly z Broadwaye, West Endu a témi od autorské dvojice Kunze, Levay.
Jsou jejich dila vyrazné inovativni, nebo jsou obdobou jiz existujicich, pouze jinak

nazvanych?

Dosavadné byl pojem drama-muzikal specifikovan pouze v ohledu urceni dramatickych
zasad zanru, pti¢emz vétSina odkazu, at’ uz se jedna o odborné ¢lanky nebo kritické recenze,
je zaméfena jen na osobnost a odkaz Michaela Kunzeho, avsak vyrazny podil skladatele
Sylvestra Levaye na kone¢né podobé muzikalu je zcela opomijen. Dalo by se tedy fici, Ze

drama-muzikal nebyl prozatim vibec komplexné specifikovan.

V Ceské republice se pojem poprvé objevil v Edici Disk v bfeznu 2005 pod nazvem
Drama-muzikal Michaela Kunzeho s podtextem Nekolik poznamek k novému evropskému
Zanru. Monika Béartova-Brabcova zde predstavila novy proud evropského hudebniho
divadla, ktery vznikl pfedev§im z touhy vytvofit dilo promlouvajici ,,hovorovym jazykem<
ke svym divakiim. Autorka odkazuje jednak na inspirativni teorie, z nichz Kunze Cerpal,
rovnéz v nazornych piikladech z muzikala Elisabeth a Mozart! popisuje vybrané dramatické

momenty, V jejichz umisténi v ramci déje se ov§em rozchazime. Dale také v nékolika vétach

2, The music is a very important element, but the most important element of the drama is the story, so the
music really serves the story, and the music doesn't really have a right in its own beside the story, like
a number that is just made for the music and the dance.«: BWW. Writer and Interpreter Michael Kunze.
In: broadwayworld.com [online]. 2. 10. 2009 [cit. 2018-20-10]. Dostupné
z: https://www.broadwayworld.com/westend/article/BWW-INTERVIEWS-Writer-And-Interpreter-
Michael-Kunze-20091002
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zminuje podstatu solove pisné a jeji vyuziti v dramatu. Pfedstavena pravidla se velmi stru¢né
zaméfuji na dramatickou slozku d¢l, ta hudebni je zcela opomenuta, ac¢koliv tvoii rovnéz
nepostradatelnou ¢ast drama-muzikalii, predevs§im co se ty¢e opakujicich se melodickych
motivi. Bartova-Brabcova pojem Das Drama Musical piclozila do ¢eského jazyka se
spojovnikem mezi slovy, tj. drama-muzikdl, coz je oduvodnitelné Uzkym propojenim

a podstatou téchto dvou zanrd.

V roce 2007 napsal Ludvik Broucek bakalarskou praci s ndzvem Michael Kunze a jeho
dramamuzikaly. Hlavnim obsahem se stava jednak ucelend biografie autora, stru¢ny popis
dramatickych zasad Zanru s néslednou aplikaci ve vsech do té doby napsanych Kunzeho
dilech. Analyza muzikalt Elisabeth, Tanz der Vampire, Mozart! a Rebecca se zamétuje na
dramatické momenty, v Kunzeho slovniku znamé pod pojmem klicové scény, body obratu
a dalsi, které se stavaji zédkladni stavebni jednotkou tohoto zZanru. Vzhledem k tomu, Ze ani
jeden z muzikali nebyl vté dobé uvedeny na Ceské hudebni scéné, vytvoril Broucek
preklady k danym pisnim. Ackoliv v praci najdeme néjaké mensi nesrovnalosti tykajici se
ne zcela presného pochopeni dané problematiky, ato predevS§im v disledku nedostatku
zdroju, lze ji z uhlu teoretického a analytického do této doby povazovat za kompaktni
a prinosnou, ovSem nikoli za komplexni. Prace postrada odkazy a porovnani s teoriemi, ze
kterych Kunze pii tvorbé drama-muzikdlu cerpa, rovnéz také podrobnéjsi a ucelengjsi

definici problematiky, opét se setkavame s tim, Ze stranou jeho zajmu je hudebni stranka.

O mensi deskripci se pokusil i Michael Prostéjovsky ve své knize Muzikdl Express
(Vetrné mlyny 2008), kde ptedstavuje Michaela Kunzeho a Sylvestera Levaye
Vv zivotopisnych medailoncich, zarovenn se v obecné roviné vénuje jejich dilu Elisabeth.
Zminén je i muzikal Ples upirii, ke kterému ale slozil hudbu Jim Steinman. O Kunzeho dilech
Prost&jovsky hovoii i na Ceském rozhlase Dvojka v pofadu Muzikal expres, kde spoleéné

S dramaturgem Pavlem Béarem posluchactiim piinaseji novinky ze svéta hudebniho divadla.

Teoretické poznatky o drama-muzikalu lze rovnéz vy¢ist i z programu k muzikélu
Rebecca, ktery m¢l premiéru v Narodnim divadle moravskoslezském v roce 2017. Patrick
Fridrichovsky ve svém pfispévku s ndzvem Muzikal? Drama? Ne, drama-muzikal! ¢erpa
z dostupnych internetovych zdrojii a zaroven vie doklada Kunzeho citacemi. Clanek tak

nabizi uceleny pohled na definici zanru.

V zahrani¢ni literatufe zaznamename o autorské dvojici zminku napt. v knize Cats

& Co.: Die groflen Musicals auf deutschen Biihnen autora Wolfganga Jansena. Kniha se
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zabyva reflexi vyvoje muzikalu v némecky mluvicich zemich od roku 1945, v niz je blize
pojmenovan i vyznam Michaela Kunzeho jednak jako piekladatele, ale rovnéz i jako tvirce
nového muzikalového stylu. Dalsi poznatky o jednotlivych muzikélech nalezneme v knihach
Musical-Schnellkurs Rldigera Beringa nebo Handbuch des Musicals Thomase Siedhoffa.
V obou dvou ptipadech jsou sdéleny pouze z&kladni informace o obsahu, obsazeni

a vyznamnych premiérach.

O muzikalech se rozepisuji i studenti ve svych diplomovych pracich. Prace Birgit
Rommel (Elisabeth aus der 'Schwarzen Moéwe' wird ‘Elisabeth’, 2007) se zda v mnoha
ohledech velmi obsahovée roztiisténou. Zaméfuje se na biografii autord, porovnava skute¢na
historickd fakta a literarni ptedlohu (AlZbéta: cisaiovna proti své vuli autorky Brigitte
Hamann) s libretem. Uvadi informace o vSech do té doby konanych zahrani¢nich premiéréch
a soucasné se zamé&fuje i na ,,fanouskovskou zakladnu®“. Clemens Reinhard Stift (Rebecca
— die unsichbare Macht, 2014) se pokusil o analyzu dramatické struktury muzikalu Rebecca

orientovanou na videnskou produkci Raimund Theater z roku 2006.

Vzhledem k tomu, ze drama-muzikal vznikl z iniciativy Michaela Kunzeho a jeho touze
po hudebnim divadle, ve kterém hraje nejvétsi roli pribéh a slovo, byla velkd pozornost
zaméfena predevsim na piesné definovani této teorie. Hlavnimi zdroji této disertacni prace
se pii objasiovani zasad zanru drama-muzikalu staly teze a piednasky Michaela Kunzeho.
Rozbory a analyzy vybranych dél se témito pravidly fidi a jejich vysledky pak bud’ potvrzuji,
nebo naopak vyvraceji jim uvedend pravidla. Stejny podil na celkovém vyznéni muzikala
ovSem nese ihudebni slozka, a pravé proto je velky prostor vénovan téz hudebnim

podkladim, které v této divadelni formé zaujimaji neméné dulezité misto.

Teoretickou reflexi dramatu sepsal jako prvni Aristoteles ve svém filozofickém spise
Poetika, v némz se zabyval piedev§im klasifikaci tragédie a epiky. Jeho kniha se stala
pfedlohou pozdé¢jSim autorim i uméleckym badatelim. Inspiraci v ni uréitym zplsobem
naSel i Gustav Freytag, jez ve své knize Technika dramatu (1863) zobrazuje zakladni slozky
dramatu, které rozd¢luje na pét Casti (expozice, kolize, krize, peripetie, katastrofa), z nichz
se kazda stava stejné podstatnou pro utvoieni dramatického celku. Kunzeho zésady se
v mnohém opiraji o ty Freytagovy, ovsem pii svych piednaskach se spise odkazuje na teorii
Roberta McKeeho. Ten vytvofil seminai elementarnich pojmt a pravidel filmové
scenaristiky a tyto svoje poznatky nasledné vydal v publikaci Story: Style, Structure,

Substance, and the Principles of Screenwriting (dale pod nazvem Story).

10



Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

Hlavnimi podklady pro teoretickou ¢ast této préce se staly jednak piednasky, ¢lanky
arozhovory tvirce drama-muzikalu Michaela Kunzeho, ale téz jsou zminéna i z&kladni
pravidla objevujici se v knihach Story a Technika dramatu. Velka ¢ast odkazi Michaela
Kunzeho je dostupna pouze v némeckém nebo anglickém znéni, takze aby byl vyklad pro
Ctenafe co nejvice srozumitelny, jsou pro potieby této prace texty pielozeny do Ceského

jazyka.?

K nasledné hudebni a hudebné dramatické analyze jsou pouzita libreta, partitury
a klavirni vytahy. Co se ty¢e jazykové stranky ukazek, jsou zamérné ponechany v pavodnim
némeckém znéni. Pfedpoklada se, Ze prace bude slouzit predevsim jako ptirucka studentim
a pedagogum v oblasti hudebniho divadla, ktefi jakozto zainteresovani ¢tenati maji zakladni
znalost cizich jazyku. V piipadé texti muzikalt Elisabeth, Mozart! a Rebecca se nejedna
0 slozité vétné konstrukce, tudiz ani neni divod je piekladat do ¢eského jazyka. V nékterych
pifipadech by to bylo nadbyte¢né, jelikoz texty jsou pirebasnény na profesionalni drovni
Michaelem Prostéjovskym. V obsahovém zakladu avyznamech se takika nelisi
od originalni némecké podoby. Pochopitelné urcité nuance nalezneme, a to zejména
V ptizpusobeni se Ceskému jazyku, coz by ostatné¢ vydalo na samostatnou praci, avsak
z oboru piekladatelstvi, nikoli divadelni teorie. Pro pochopeni souvislosti a nutnosti
prekladu lze tak vyuzit ¢eska libreta, ktera nemohla byt vlozena do ptiloh kvuli svému
nadmérnému strankovému obsahu, ale jsou na vyzadani dostupna v Méstském divadle Brno,
Narodnim divadle moravskoslezskem a Divadle J. K. Tyla v Plzni. Aby nedoslo k poruseni
autorskych prav, nejsou soucasti piilohy ani partitury. K podrobnéjsimu nahlédnuti jsou

rovnéz ve vybranych divadlech nebo u Musical — media s.r.o.

Diserta¢ni prace je obsahové i strukturdlné vedena ve zcela odosobnéné roviné. Zamétuje
se zvlasté na kompletaci zasad drama-muzikdlu autora a teoretika Michaela Kunzeho
s aplikaci na vybrana dila, jejich naslednym vyvracenim nebo potvrzenim. Zkoumané
muzikaly Mozart! (2010), Rebecca (2017) a Elisabeth (1991) zazily svou ¢eskou premiéru
a vSechny zaznamenaly uUspéch odborné kritiky 1 divaka. Tato prace by rovnéz mohla
reflektovat, diky zkuSenostem s divadelnim prostfedim, celkové vyznéni dél na zakladé
vlastnich poznatkt a vjemtl, ov§em vzhledem k povaze prace se naopak snazi subjektivniho

pohledu vyvarovat a ponechat hlavni text v ¢isté teoretické roving€. Pozornost je zaméfena

3 Texty jsou preloZzeny autorkou disertaéni prace.
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na puvodni podobu, ktera je produkovana spolecnosti Vereinigte Bithne Wien (déale uz jen

VBW) ve spolupréci s autory.

Diserta¢ni prace je rozdélena celkem do tiéi hlavnich celka. Prvni se vénuje Cisté
v§eobecnym poznatkiim, druha je zaméfena na teorii a osvétleni pojmu drama-muzikalu, ve
tieti je teorie aplikovana na vybrané muzikaly a zaroven je provedena hudebni a textova

analyza ¢tyt pisni.

1. Obecna ¢ast: Historicky kontext vzniku drama-muzikalu
Abychom dokazali blize specifikovat a zafadit drama-muzikaly Michaela Kunzeho
a Sylvestera Levaye, dotkneme se okrajové charakteristiky muzikalu, jeho vyvoje a tradice
v némeckojazyénych zemich (Némecko a Rakousko). Nasledn¢ budou autofi predstaveni

jednotlivé, pojmenovany jsou jednak jejich osobni, ale i spole¢né umélecké pociny.

2. Teoreticka ¢ast: Muzikal jako drama
V Uvodu této ¢asti stanovime hodnotu a uplatnéni Zanru dramatu v ramci hudebniho divadla,
tj. muzikélu. Nasledujici text se pak soustiedi na teorie Gustava Freytaga a Roberta
McKeeho ustici v metodu Michaela Kunzeho, ktera se stava primarnim a nejdalezitéjsim
obsahem této kapitoly. Texty vychazeji piedevsim z Kunzeho piednasek z roku 2009 a 2011
a jsou doplnény o dalsi citace a poznamky jinych dramatickych teoretikli. Vyjmenovany jsou
zakladni atributy dalezité pro vznik drama-muzikalu: prvotni myslenka, hlavni postava,
vedlej$i postavy, podstata konfliktu, klicové scény, specifikace podstatnych slozek

a jednotlivych ¢asti drama-muzikalu.

3. Prakticka ¢ast: Komplexni analyza vybranych muzikalt
Treti velice rozsahlou kapitolou je komplexni analyza vybranych drama-muzikali, a to
Elisabeth, Mozarta! a Rebeccy. Analyzy jsou pojaty jednak z pohledu teorie Michaela
Kunzeho, kde jsou pojmenovany a vysvétleny dilezité momenty v dé&ji. Dale podavame
vyobrazeni postav a vztahy mezi nimi, a zaroven se zastavujeme i nad strdnkou dramaticko-
hudebni, v niZz hraji velmi podstatnou roli leitmotivy. Avsak nejedna se o Cisté hudebni
rozbor, nybrz o propojeni textu a hudby, vyvozujici rysy dila. Nékteré z piikladu jsou navic
doplné&ny textovymi* a notovymi ukézkami jednotlivych motivickych dilt.. Ve je ponechdno

Vv origindlnim némeckém znéni, aby textova analyza byla co nejpiesné&;si.

Pro dokonéeni komplexni analyzy je ale nutny i podrobny hudebni rozbor. Neexistuje

muzikal, v némz by nezaznél hit, pisefi, ktera se stiva ustiedni melodii. Re¢ je predevsim

4 Pro lepsi prehlednost jsou textové ukazky psany velkym pismem.
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0 hudebnim motivu, ktery divakovi nejvice utkvi v paméti, a dokonce mnoho dni po
zhlédnuti pfedstaveni si na néj dokaze rozpomenout. Pravé proto byly pro naslednou hudebni
analyzu vybrany Ctyfi pisné — provazi kliCové momenty ve vyvoji postav, autofi je ne
nadarmo zvolili Gstfednimi pisnémi muzikala. Cilem této analyzy se tak stava potieba

pochopeni hudebniho slovniku Levaye, tj. vyobrazeni jeho rukopisu.

Jak jiz samotny nazev napovida, disertacni prace Michael Kunze a Sylvester Levay:
komplexni analyza vybranych muzikalii se bude zabyvat pfedev§im analyzou vybranych
muzikalu a celkovym pohledem nané, a to s ohledem na ucelenou interpretaci pojmu drama-
muzikal. Cile jsou stanoveny Vv roviné teoretické a analytické. Za prvé se snazime 0 ujasnéni
a definovani pojmu drama-muzikal a s nim spojenych zakonitosti a pravidel, kterd jej
odlisuji od klasickych muzikalt. Druhym cilem poté bylo tato pravidla aplikovat na vybrana
muzikalova dila této autorské dvojice, analyzovat je, a tim obhajit jejich podstatu.

K bliz§imu rozboru tak poslouzily textové a hudebni materidly danych muzikala.
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1 OBECNA CAST: HISTORICKY KONTEXT VZNIKU DRAMA.-
MUZIKALU

Jiz v divadelnich pocatcich byl zpév, tanec a herectvi tizce spjaté spoleCenstvi. VétSina
historickych lidovych divadelnich forem vyuzivala vedle mluvenych dialogti i ¢isla pévecka
a tane¢ni, tudiz o tzv. integraci jednotlivych prvki Ize hovofit jesté daleko diive. Muzikal
by mél poskytovat komplexni umélecky zazitek, pii¢emz jeho déj dokaze nadchnout,
fascinovat, zaroven i poucit a vyvolat emoce. Jeho hodnota se nachazi nékde na pomezi mezi
siln¢ estetickym a socialnim dilem. Vznik nového muzikalu je vysledkem myslenky, ktera
je dilem iniciativy libretisty, textaie a skladatele, kteti spolupracuji v Uzké symbidze, aby
kone¢ny uc¢inek byl co nejvice kompatibilni, tj. synteticky. Konec¢né dilo by se pak dalo
charakterizovat jako uskupeni jednotlivych slozek®, které do sebe souhlasné zapadaji. Jeden
dil by se neobesel bez toho druhého a dohromady tvoii celek, jenz je nazyvan pravé

zminénym muzikalem.

Muzikal po dobu svého vyvoje prochézel fadou pozitivnich i negativnich zmén, které se
odrazily jednak na jeho podobg, ale i divackém vnimani a o¢ekavani. Po nastupu zvukového
filmu a zaroven i v dasledku ¢erného patku popularita piedstaveni klesala. Spousta divadel
na Broadwayi musela zavtit kvuli nedostatku zajmu publika: ,, Mezi lety 1930-1940 muselo
Z 68 broadwayskych scén 24 zavrit, z nichz nékteré byly prebudovany na kina.*® (preklad
autorky) Producenti ale pfisli na zptsob, jak divaky pfitahnout zpét a znovu jejich zajem
vzbudit, udrzet a jiz neztratit. Hudebni divadlo zacalo reflektovat aktualni témata a osudy
postav vice vypovidaly o béZzném lidském zZivoté. A pravé tento moment byl pocatkem
podoby muzikalu, jakou zndme dnes. Jiz Aristoteles zminil, Zze basnici napodobuji ,,bud’ lidi
lepsi nebo horsi, nez jsme my, nebo také takové, jako jsme my*’. Kazdy muzikal se soustiedi
na jiné aspekty, které stavi vice do poptedi. Mezi znamymi tituly nalezneme ptib&hy, které
se zabyvaji moralnimi a existencialnimi otdzkami (West Side Story, Rebecca), odehravaji se
na pozadi zasadniho dobového problému (Fiddler on the Roof) nebo se inspirujici kniznimi
predlohami (Cats, Rebecca) a osudy skute¢nych historickych osobnosti (Elisabeth,

Mozart!).

5 Autofi, tviréi tym, interpreti a dal3i technické slozky.

& ,Zwischen 1930 und 1940 muRten von urspriinglich 68 Broadwaybiihnen 24 schlieRen, von denen einige
zu Kinos umgebaut wurden.“: BERING, R. Schnellkurs Musical. DuMont, Kéln, 2006, s. 64

" ARISTOTELES. Poetika. Praha, 1993. s. 8
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Mnoho teoretikll se Snazi o bliz§i zmapovani, déleni a ur€eni zasad. Nejvice je to pak
patrné na dvou proudech tohoto hudebniho divadla, a to book musical a concept musical.
V 80. letech se rovnéz zacaly ve velké mife objevovat tzv. Mega-muzikaly, jejichz pfesnou
definici a charakteristiku popsala Jessica Sternfeld ve své knize The Megamusical. Ackoliv
i u nich je to hlavn¢ piibéh, ktery stoji v popiedi, stava se i hudba a efekty jeho
nepostradatelnou soucasti. VéEtSinou se jedna o velky epicky historicky dé¢j, jehoz hlavni
mysSlenka ma dopad na dnesni spolecnost. Mluvené slovo se témét nevyskytuje, a kdyz ano,
tak je vétSinou fe¢eno do hudebniho podkresu stejné jako v piipadé recitativi. Hudba tedy
plyne po celou dobu dila, coz je zasadni rozdil mezi klasickymi broadwayskymi muzikaly,
¢imz vyvstava spise urcita podobnost s operou.® V zakladu pribéhového muzikélu stoji také
piibéh, ktery se stava nejpodstatnéjsi slozkou, z niz vychazeji jak vSechna zpévni, tak
| taneCni Cisla. VSe se podfizuje dé&ji, ktery je vétSinou vytvoren jako prvni a nasledné je
doplnén hudebnimi ¢isly tak, aby vzdy vychazela ze situace, nepierusovala pribeh, a naopak
podpofila déjovou linii. Jedna se o integraci v co nejrealnéj$im provedeni. Za prvni muzikal
tohoto druhu lze povazovat Show Boat. Naproti tomu forma tematického muzikéalu® fadi nad
samotny piibéh namét nebo samotné provedeni a styl muzikalu. Pisné obvykle nejsou
vyusténim neunosné situace, ale naopak spise komentuji hlavni myslenku sebevyjadienim
postavy.l® Za hlavni pfedstavitele tohoto zanru miizeme povazovat Stephena Sondheima
a producenta Harolda Prince. Drama-muzikal vzhledem k dulezitosti ptib&éhu zatfazujeme do
kategorie pribéhového muzikalu, avsak v nékterych dilech vyuzivajici i prvky concept

musical (Elisabeth: Luigi Lucheni, vypravéc).

1.1 Vyvoj a postaveni muzikélu v némeckojazy¢énych zemich

Nésledujici text velmi struéné datuje historicky kontext vyvoje a postaveni muzikalu
v némeckojazyénych zemich (Némecko, Rakousko) od pocatku 20. stoleti az do doby
uvedeni prvniho muzikalu Michaela Kunzeho a Sylvestera Levaye, tj. do roku 1992.
Postaveni hudebniho divadla v némecky mluvicich zemich stoji na pevnych zakladech, proto

vznik nového zanru drama-muzikalu tuto tradici pouze umocnuje.

Konec roku 1920 se stal zcela z&sadnim pro vznik a nasledné vnimani muzikalu

v némecky mluvicich zemich. Po vzoru americkych ,,mdédnich* hudebnich trendd se pomalu

8 STERNFELD, J. Musical as a Drama. Bloomington: Indiana University Press, 2006, s. 2

% Souhlasny preklad uvedla jako prvni Petra Kostelecka ve své bakalaiské praci ,,Book musical “ a ,,concept
musical “ v ceském prostredi.

10 Ur¢itou symbidzu Ize shledat i s dily Bertolda Brechta a Kurta Weilla.
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zacaly objevovat nové hudebni styly — do opozice k videnskému val¢iku se stavél foxtrot
a synkopy, které jeste¢ pied valkou byly povazovany za néco troufalého a skoro az
neslusného. Ani opereta neztistala pozadu a zacCala reagovat na okolni déni, nejvétsi uspéch
pak zazivala spole¢né s revue ve dvacatych letech 20. stoleti. Do velkych divadelnich domi
jako Admiralpalast, Komische Oper nebo Grolles Schauspielhaus (ten se stal nejveétSim
a nejoslnivéj$im mistem zabavy mésta Berlin) kazdy vecer chodili lidé za zabavou. Byla to
doba muzikalu Cabaret, kde na misto Lizi Minnelli vystupovaly hvézdy jako Marlene
Dietrich nebo Claire Waldoff. Salem znély Sansony zpivané v klobouku a podvazcich za
doprovodu velkolepych kapel, jako Follies Band Juliana Fuhse, které hraly zaranzované
skladby po vzoru Ameriky. Clovék mél moznost zhlédnout velké show podobné tém od

Florenze Ziegfielda.!!

Roku 1928 byla uvedena Dreigroschenoper autorti Kurta Weilla'? a Bertolda Brechta,
ktera méla vzniknout pti znovuotevieni Schiffbauerdamm Theater v Berliné. Ac¢koliv Brecht
nebyl zpocatku tématem a inspiraci dilem Johna Gaye (The Beggar’s Opera, 1728) piili$
nadseny, vytvofil spole¢né s Weilem novy hudebné-divadelni Zanr, kde neni divak vtazen
do déje, ale naopak je z néj po celou dobu pritbéhu predstaveni odvadén textovymi vsuvkami

vypravéce ¢ samotnych postav.

Velmi vyraznou osobnosti tohoto obdobi se stal i Erich Charell, ktery jako jeden z prvnich
tapal a pokousel se o néco podobného muzikalu. Roku 1930 v berlinském Grofes
Schauspielhaus uvedl historickou operetu Im weilRen Rdssl. Jeho producentské schopnosti
spoleéné s rezijni koncepci této tzv. revue-operety mizeme povazovat za pocatek némecké
muzikéalové produkce. Dilo mélo obdobnou formu a kvality jako tehdejsi predstaveni na
Brodwayi a zajistilo mu tak uspéch nejen tuzemsky, ale i mezinarodni (Viden, Londyn, New
York, Jizni Afrika nebo Argentina). Charellovy show byly smésici zabavy, inteligence,
heterosexualnich a homosexualnich vztah@i, nahoty®, coz vse dohromady vytvofilo

dokonaly vysledek. Kulisy pro n¢j navrhoval Ernst Stern, ktery svymi dily urcil standard

11 SIEDHOFF, T. Handbuch des Musicals: Die wichtige Titel von A bis Z. Mainz: Schott Music GmbH
& Co KG, 2007. s. 732. ISBN 978-3795701543

12 Kurt Weill byl od roku 1933 povazovén za jednoho z nejzajimavéjsich skladatel hudebniho divadla, jak
V zanru opery, tak i zdbavného zanru. Jeho osobity a neotiely styl se setkal s kladnym pohledem
i u broadwayskych skladateli, jako byl jeho ptitel George Gershwin, se kterym se setkal v roce 1928.
MizZeme tedy Fict, Ze i Weill se ur¢itym zpisobem podilel na vyvoji estetické podoby muzikalu. V dile
Aufstieg und der Fall der Stadt Mahagonny (1930) piisel Weill spole¢né s mladym autorem Brechtem
s né¢im zcela jinym, inovativnim, inspirovanym soudobou zabavnou hudbou, vytvofili tak nové
populdarni operni divadlo.

13 Bez krasnych mladych nahych divek v této dob& jednoduse neslo inscenovat. Erich Charell se snazil o to,
aby nahota byla opodstatnéna a méla néjaky davod.
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tehdejsich dekoraci. Erich Charell se stal vyraznou osobnosti ve vyvoji zabavného divadla

v némecky mluvicich zemich.

S ptichodem nacismu zacali odchazet vyznamni zidovsti skladatelé, autofi a producenti
a s nimi i zabavné némecké divadlo. Po roce 1933 byli autofi podrobovani kontrolam a jejich
divadelni hry tvrdé cenzurovany. Stavajici vedeni divadel bylo propusténo a nahrazeno pro
némeckou fisi nékym piijatelngjsim. Kultura se v té dobé fakticky rozdélila na dva tabory,
kde se objevovali jednak autofi, ktefi se piizpusobili pozadavkim fiSe, nebo jini, ktefi se
rad¢ji vzdali své aktivity, nez aby plnili nafizeni. Touha po dokonalém némeckém narodu

tak zastavila vyvoj némeckého hudebniho svéta na nékolik let.

Po padu vlady nacismu zacalo divadlo opét zit. Za zdsadni zlom a zdroven pocatek ve
vyvoji muzikalu v némecky mluvicich zemich mizeme povazovat rok 1945, kdy bylo ve

Svycarsku®* v Méstském divadle v Zirrichu poprvé uvedeno americké dilo Porgy a Bess.'®

Velka ¢ast némeckych a rakouskych skladatelti se po valce navracela z exilu a snazila se
navazat na byvaly Gspéch (premiéru méla dila: Drei von der Donau, 1947; Die Musik kommt,
1948). Vétsinou se ale zadné z novych dél neudrzelo na repertodru delsi dobu. Ackoliv
operety byly v této dob¢ stale vyhledavanou zabavou, zacala se produkce nové tvorby
zmensovat. V priibéhu 50. let zemiela posledni generace velkych operetnich skladateli®®,
jejichz dila si drzela popularitu divaki, a pomalu tak uvoliiovala misto novému zanru, ktery

za dalsi tii desetileti naprosto ovladl Rakousko i Némecko.

V roce 1951 mél v Berliné premiéru v Titania Palast muzikdl Oklahoma, ktery se ale
nesetkal s pfilis velkym ohlasem. Jiné to ovSem bylo v roce 1955 v piipadé muzikalu Kiss
me, Kate, ktery byl uvedeny ve Frankfurtu nad Mohanem. Tento okamzik naprosto zménil
vnimani kritiky i divaka vici tomuto zanru. Noviny Abendpost ve Frankfurtu tehdy napsaly:

. Opereta zemiela. Muzikdl je tady! “*' (pteklad autorky)

V roce 1946 se zpét z exilu do Vidné navratil Marcel Prawy, ktery v Kosmos kiné
(centrum americké kultury ve Vidni) uvadél predstaveni po vzoru Ameriky. Prawy poté od

roku 1955 pusobil jako dramaturg videniské Volksoper, kde se zaslouzil o uvedeni nékolika

14 Syycarsko si zachovalo svoji svobodu a hlavné suverenitu. Divadlo zde nebylo formovano, nybrz se
samo ubiralo svym kulturnim smérem.

15 JANSEN, W. Cats & Co. Geschichte des Musical sim deutschsprachigen Theater. Henschel, 2008,
Berlin. s. 15

16 Paul Lincke (1946), Franz Lehar (1948), Emmerich Kalman (1953), Oscar Straus (1954) Ralph Benatzky
(1957).

17| Die Operette ist tot. Das Musical ist da!“: JANSEN, W. Die Rezeption des Broadwaymusicals in
Deutschland. Waxmann, Berlin, 2012, s. 32
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americkych dél jako Kiss me, Kate (1956), Wonderful Town (1956), Annie Get Your Gun
(1957) a West Side Story (1968).

V roce 1961 se v Némecku objevily dalsi dva svétové muzikaly, a to West Side Story
a My Fair Lady. V pocate¢nich dnech piiprav a zkousek My Fair Lady zapocala také
vystavba Berlinské zdi (13. srpna 1961), ale ani tento fakt nikoho neodradil od dokonc¢eni
dila a n&sledné premiéry v Theater des Westens. Predstaveni dosahlo nejen uméleckého, ale
i ekonomického uspéchu.’® Od té doby se i zarputili odptirci muzikélu zaéali na tento Zanr

divat z jineho Uhlu pohledu.

Ve vedeni Theater an der Wien byl v obdobi mezi lety 1965-1983 Rolf Kutschera
(1916—2012). Ac¢koliv nemél piedeslou zkusenost s vedenim divadla, dokazal, Ze se v tomto
oboru umi pohybovat a uvedl celkem dvacet pét muzikalovych produkci (napt. Der Mann
von La Mancha, Anatevka nebo My Fair Lady). Diky Kutscherovi dosahl muzikal ve Vidni
plnohodnotného postaveni. V roce 1968 byl ve Volksoper dokonce poprvé uveden
v némeckém piekladu muzikal West Side Story!®. Noviny o ném napsaly, Ze , dokdzal
vtvorit ve Vidni pro angloamericky muzikal domdci prostiedi“?°. (preklad autorky) Nebyla
to ale pouze Viden, kde se objevovaly muzikaly. I dalsi mésta jako Graz, Klagenfurt,

Innsbruck, St. Polten nebo Linz se timto Zanrem zacala vice zabyvat.

V sedmdesatych letech byl v Némecku poprvé piedstaven rockovy muzikal Jesus Christ
Superstar. Byl produkovan Karlem Bauchmannem a Larsem Schmidem??, kteii jej upravili
do takové podoby, aby se dal piedvést na velkych jevistich a ve vicetéelovych halach.
Premiéra se pak konala ve mé&sté Minster roku 1972 v hale uréené pro vice jak 36 tisic
divaki.??

Ve Vidni nadéle zistaval v 70. letech v roli feditele Rolf Kutschera, ktery zde uvedl
muzikaly jako Cabaret (1970), pivodni muzikal Helden, Helden (1972), Pippin (1974) nebo

18 WALTER, B. Theater des Westens: Ein Million fiir diese Lady. In: berliner-zeitung.de [online]. Berlin:
Berliner Zeitung 2011 [cit. 2017-10-18]. Dostupné z: https://www.berliner-zeitung.de/kultur/theater-
des-westens-ein-million-fuer-diese-lady-10784912-seite2

I THEATERMUSEUM, WIEN. West Side Story, 28. 2. 1968. In: theatermuseum.at [online]. Wien [cit.
2017-10-18]. Dostupné z: https://www.theatermuseum.at/onlinesammlung/detail/1125921/

2 Der langjihrige Direktor des Theater an der Wien machte das angloamerikanische Musical in Wien
heimisch.“: DIE PRESSE. Theater an der Wien: Rolf Kutschera gestorben. In: diepresse.com [online].
2012 [cit. 2017-10-18]. Dostupné: https://www.diepresse.com/726223/theater-an-der-wien-rolf-
kutschera-gestorben

2L JANSEN, W. Cats & Co. Geschichte des Musical sim deutschsprachigen Theater. Henschel, 2008,
Berlin. s. 89

22\WDR. 12. Oktober 1971 — Erstauffiihrung des Musicals "Jesus Christ Superstar"”. In: wdr.de [online].

2016 [cit. 2017-10-18]. Dostupné z: https://www1.wdr.de/stichtag/stichtag-jesus-christ-superstar-
100.html
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Chicago (1979). Na dalsim pavodnim dile se mél podilet Udo Jurgens. Kutschera podnitil
autora k napsani muzikalu o rakouském korunnim princi Rudolfovi. Spolupracovat na
textech m¢&l Michael Kunze. O dilo jevil zajem dokonce i Harold Prince, s nimz Kutschera
velmi uzce spolupracoval a ktery se snazil dostat praci na Broadwayi. Ac¢koliv bylo dokonce
oznameno datum premiéry, projekt se nakonec rozpadl.? Ptesto nebylo pochyb, ze muzikal
ve Vidni hral prim v porovnani se vSemi némecky mluvicimi zemémi. Viden se stala

kralovnou muzikald ve stiedni Evropé.

Dne 20. ledna 1981 uvedlo Theater an der Wien jako prvni v némeckém znéni muzikal
Evita. O rok pozdgji se premiéra odehrala i v Berliné v Theater des Westens. Némecké
prebasnéni zajistil Michael Kunze, ktery timto dilem nastartoval svoji éru piekladatele
vyznamnych muzikalovych dél. Tisk tehdy napsal: ,, Na videnském predstaveni bylo vuzasné
sledovat, jak citlive Michael Kunze prebdsnil text, V némz ziistal vérny slovu a asociaci, jen

velmi vyjimecné sklouzl do némecké popularni hudby. “?* (pieklad autorky)

Jesté téhoz roku se na jevisti objevil v némeckém znéni dal$i hvézdny muzikal, tentokrat
Jesus Christ Superstar. Poprvé se v téchto dvou ptedstavenich objevilo kompletni technické
vybaveni, co se ty¢e zvukové techniky. Koneéné divaci mohli pln¢ zaznamenat podpoteni

vykonu pomoci kvalitnich mikrofont.?

Zlomovym se poté stal rok 1983, kdy se na jevisti Theater an der Wien objevilo dilo Cats,
opét v prekladu Michaela Kunzeho. Jednalo se o prvni némeckojazyéné zpracovani
amuzikal se svého Casu stal obrovskou senzaci. Ten rok ptevzal vedeni divadla Peter
Weck?, ktery dal divadlu novy impuls — na svijj start nezvolil muzikal z broadwayské
produkce, nybrz anglicky muzikal Cats autora Andrew Lloyda Webbera. Obsazeni ¢italo
celkem 33 aktéru z deviti riznych zemi. Pfedstaveni vidélo pies 2,3 milionu lidi a bylo

reprizovano celkem 2 040krat.?” Piedstaveni se piivodné hralo v Theater an der Wien. V roce

2 JANSEN, W. Cats & Co. Geschichte des Musical sim deutschsprachigen Theater. Henschel, 2008,
Berlin. s. 106-107

24 Bei der Wiener Auffiihrung war nun erstaunlich zu sehen, wie einfiihlsam Michael Kunze den Text
Ubertragen hat, wort — und assoziationsgetreu, und dal er nur sehr selten in das deutsche
Schlagerallerlei abgeglitten ist.“: GEHREKENS, J. P. Keiner entkommt dem Wohlklang. In: zeit.de
[online]. 13. 2. 1981 [cit. 2017-10-19]. Dostupné z: https://www.zeit.de/1981/08/keiner-entkommt-dem-
wohlklang/seite-2

%5 JANSEN, W. Cats & Co. Geschichte des Musical sim deutschsprachigen Theater. Henschel, Berlin,
2008, s. 135

% Diive byl zndmy piedevsim jako herec, kdy napiiklad hral ve slavném filmu Sissi vedle herecky Romy
Schneider.

2T ORF. ,, Cats “ nach 20 Jahren zuriick in Wien. In: wievl.orf.at [online]. 29. 3. 2011 [cit. 2017-10-19].
Dostupné z: https://wievl.orf.at/stories/507149
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1988 presunulo své pusobisté do divadla Ronacher, které spolecné s Raimund Theater

a Theater an der Wien vytvorily v zaii 1987 spoleCenstvi Vereinigte Bithne Wien.

Po tspésném uvedeni ve Vidni, kde se muzikal setkal s velkymi ovacemi, napadlo
producenta Friedricha Kurze?® pienést dilo i na némeckou scénu. Pro nastudovani ziskal fadu
investoru. Premiéra, jejiz pieklad zrealizovali John Baer, Sabine Grohmann a Marc Hennig,
se uskutecnila 18. dubna 1986 v Hamburger Operettenhaus. Kocky zde bézely celych 15 let
a lakaly turisty dokonce i ze zahrani¢i. Friedrich Kurz nasledné vytvofil s podnikatelem
Rolfem Deyhlem spole¢nost Stella AG, ktera v nasledujicich letech vyprodukovala dalsi
velka muzikélova dila (Starlight Express, Phantom of the Opera) a dostala se tak na prvni
misto v uvadéni muzikalovych produkci v Némecku. Na konci 90. let se ovSem spoleénost
dostala do krizové situace a v ¢ervenci roku 2002 pievzala jeji scény?® spolecnost Joopa van
den Endeho Stage Holding, ze které nasledné vznikla spolecnost Stage Entertainment®.
Mimo tuto spolecnost se pozdéji vyvinula jesté dalsi agentura zajiSt'ujici nejen muzikalové
show, nybrz i1 velkolepé koncerty. Jednd se o spole¢nost nesouci ndzev Mehr—BB

Entertainment®!, jejiz zakladatelem a vlastnikem je Maik Klokow®2,

Velky zlom pro Némecko nastal viijnu roku 1990, kdy zanikla NDR (Némecka
demokratickd republika) a konaly se prvni svobodné volby. Za doby socialismu, kdy
existoval tzv. vychodni blok, bylo vedeni divadel velmi obtizné — at’ uz se jednalo 0 hraci
plan, obsah a vybér reziséra, potazmo hlavnich aktéri, nebot vSe muselo odpovidat
tehdej$im politickym ptedpisim. Po sjednoceni Némecka méli skladatelé i autofi kone¢né

uméleckou volnost, avak v té dobé& dostavali jen malo piilezitosti. I kdyz stale rostl pocet

28 Kurz zil osmnéct let v Americe, kde vystiidal fadu zaméstnani, mezi nimi stoji za zminky filmova
produkce a rezie. Néjakou dobu pobyval i v Londyné, kde pracoval jako finan¢ni maklér, zde se také
potkal s mladou britskou zaé¢inajici hvézdou Cameronem Mackintoshem.

29 Jednalo se o scény Neue Fora, Operettenhaus v Hamburgu, obé divadla ve Stuttgartu, Musicaltheater am
Postdamer Platz a ziskava i Theater des Westens.

%0 Jedn4 se o nejvétsiho producenta muzikalt v Némecku. Vlastni divadla v Berling (Theater am Postdamer
Platz, Theater des Westens, Bluemax Theater), Hamburku (Theater Kehrwieder, Theater im Hafen,
Theater an der Elbe, Operettenhaus, Theater Neue Flora), Essenu (Colloseum Theater), Oberhausenu
(Metronom Theater), Stuttgartu (Palladium Theater, Apollo Theater) a Mnichoveé (Werk 7).

31 Admiralspalast Berlin, Capitol Theater Dusseldorf, Mehr! Theater a GroRmarkt Hamburg, Musical Dome
Kdln, Starlight Express Theater.

32 0d roku 2000 az po 2008 byl vykonnym feditelem spole¢nosti Stage Entertainment. Zakladal dalsi
hudebni divadla a uvedl na trh velmi Gspé$né muzikalové produkce, jako Der Kdnig der Léwen nebo
Mamma Mia!, Ich war noch niemals in New York nebo Dirty Dancing. V roce 2008 se stal feditelem
Capitol Theater v Dlsseldorfu, Musical Dome v Koling, Starlight Express Theater v Bochumu a
obchodnim feditelem spole¢nosti Deutsche Eintrittskarten TKS GmbH. Na konci roku 2008 vse koupil
a zacal provozovat pod nazvem Mehr-BB Entertainment. Od ¢ervna 2011 pfidal Admiralspalast Berlin
a Vv bieznu 2015 otevtel i nové Mehr! Theater v Hamburku. Od roku 2018 se spolecnost stala soucasti
Ambassador Theater Group (ATG). Maik Klokow piisobi jednak jako vykonny feditel, producent a
zaroven je zodpovédny za evropskou produkci britskych muzikala.
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novych soukromych producentd, nechtéli riskovat s dily nezndmych autorti, proto uvadéli
predevsim tituly zahrani¢ni. Ty dokazaly nejenom vydélat spoustu penéz, ale predevsim
rucily obrovskym uspéchem. Zména nastala az v 90. letech, kdy tyto piedsudky prolomil
Michal Kunze, ktery byl do té doby zndmy viceméné spi§ jako muzikalovy piekladatel
a autor pistiovych textil. Ne, Ze by dfive nevznikaly piivodni némecké produkce®, ale teprve
az drama-muzikal Elisabeth, ktery vytvofil Kunze spole¢né se skladatelem Sylvesterem
Levayem, zaujal publikum jak z Rakouska, Némecka tak i z fad jinych zemi. Muzikaly
a jejich predstavitelé, at’ uz se jednalo o herce, autory ¢i reziséry, se najednou stali slavnymi
a fanousky Casto vyhledavanymi osobnostmi. Tento Zanr naprosto ovladl némecky mluvici

zeme.

Prava na uvadéni muzikald Michaela Kunzeho a Sylvestera Levaye spadaji pod
spole¢nost Verreinigte Bihne Wien (VBW international s.r.0.). OvSem autofi maji plné
pravo schvalovat realiza¢ni tym, herce i obsazeni na premiéru. Zajimavosti je, ze Co se tyce

zisku, tak 40 % naleZi spole¢nosti VBW international s.r.o. a 60 % pak autortim.®*

1.2 Zivot a dilo Michaela Kunzeho a Sylvestera Levaye

V nésledujicim textu jsou Michael Kunze a Sylvester Levay ptedstaveni jednotlivé.
Jmenovany jsou zédkladni zivotni milniky s hlavnim odkazem na osobni umélecké pociny.
Zamérn¢ nejsou V kapitolach jednotlivych autorti jmenovéna spolec¢na dila, kterym je
vénovana az nasledujici kapitola (1.2.3. Spoluprace Kunzeho a Levaye). Vzhledem
k nedostatecnym zdrojim o zivoté Sylvestera Levaye je jeho medailonek krat$i nez

v piipad¢é Michaela Kunzeho.

1.2.1 Michael Kunze

Michael Kunze je autor pisnovych textd, spisovatel, prekladatel a libretista. Narodil se
9. listopadu 1943 v Praze. Jeho rodi¢e pochazeli z Rakouska, otec, Walter Kunze, pracoval
jako novinaf v Prazském deniku a matka, Dita Roeslerova, byla herecka. Zanedlouho po
Michaelové¢ narozeni byla rodina vysidlena do Némecka. V okoli Schwarzwaldu, ve mésté
Breisgau, prozil Michael své rané détstvi. Jiz v té dob¢ se dalo piedpokladat, Ze se jednou

bude zivit psanim, zacal totiz vydavat pravidelné détské noviny, které mnozil pomoci

33 Linie 1 (1986), Freudiana (1990).
3 Rozhovor s Michaelem Prost&jovskym, libretistou, muzikalovym publicistou a ptekladatelem, nar. 1948.
Praha. 23. 9. 2019.
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uhlikového papiru.®* V roce 1954 nasledovalo opétné stéhovani, tentokrat do Stuttgartu.
V dob¢ pobytu navstévoval Schickhardtské gymnazium, kde se podilel na mési¢niku pro
mladé a psal hry pro $kolni pfestaveni. Ale ani tady rodina dlouho nepobyla a jiz v roce 1959
presunula své bydlisté do hlavniho mésta Bavorska, Mnichova. Michael byl vybornym
studentem a na gymnaziu exceloval v pfedmétech jako je némeckd literatura, historie
a latina, navic zacal psat i své prvni texty, ze kterych byla ¢ast v latinském jazyce. Po vzoru
tehdejsi popularni skupiny The Kingston Trio zalozil svou vlastni kapelu Red River Boys.
Nemél piesné piedstavy o svém budoucim povolani. Chtél se stat politikem, mnichem,
profesorem filozofie nebo, po vzoru otce, zurnalistou. Diky svému vynikajicimu prospéchu,
kdy maturoval s praimérem 1,0, ziskal rovnou dvé studijni stipendia, a to od Studienstiftung
des deutschen Volkes a Ludwigs — Maximilian Universitat. Vzhledem k jeho znalostem mél
oteviené moznosti pro studium. Nakonec se rozhodl pro Ludwig-Maxmilian Universitat,
kterou navstévoval mezi lety 1964-1968. Studium ukoncil statni zkouskou z prava. Nasledné
absolvoval praxi v advokatni kancelafi. Tady vydrzel sedm mésici a vratil se na dalsi tii
roky zpét ke studiu, tentokrat historie a filozofie, kdy navstévoval seminate filozofa Dietera

Henricha®® a historika Thomase Nipperdeyho®’.

Od 60. let se zacal v€novat tvorbé pisnovych textl. Jeho prvni pofiny miizeme
zaznamenat u hamburské skupiny City Preachers®. Velmi popularni se stala tieti deska
s nazvem Warum? Deutsche Protestsong Lieder gegen den Krieg, vydana v roce 1966.
Pozd&ji spolupracoval s berlinskym hudebnim vydavatelem Peterem Meiselem®®
a mnichovskym skladatelem Ralphem Siegelem®. Velky tspéch ale Kunze zaznamenal az

pozdéji, kdy v roce 1969 spoleéné se svou manzelkou Roswithou*! objevili mladého

35 MUNZIGER A. Michael Kunze. Schriftsteller, Songwriter, Dramatiker, Storyarchitekt.

In: storyarchitekt.com [online]. Berlin: Berliner Morgenpost, 2009 [cit. 2017-01-02]. Dostupné
z: http://www.storyarchitekt.com/kontakt/docs/mk-bio-extended.pdf

36 Narodil se roku 1927. Jeho filozofie vychazi z I. Kanta, G. W. F. Hegela, J. G. Fichtaa F. W. J.
Schellinga. Ziskal fadu ocenéni jako: Mezinarodni ocenéni Kant nadace ZEIT (2004), Bavorsky
Maximiliansky fad pro védu a uméni (2006). Mezi jeho dila patii napt. Ethik zum nuklearen Frieden
(1990) nebo Fixpunkte (2003).

37 7il mezi lety 1927-1992. Sousttedil se na historii Némecka mezi lety 1800—1918. Napsal tii obsahlé
historické svazky o tomto obdobi (Deutsche Geschichte 1800-1866: Biirgerwelt und starker Staat,
Deutsche Geschichte 1866-1918 I., 11.).

38 Jednalo se o folkovou kapelu, ktera vznikla v roce 1965 v Hamburku. Jejim zakladatelem byl Angli¢an
John O’Brien.

3 7il mezi lety 1935-2010. Dlouhou dobu pobyval v Americe, kde se ,,pfiuéil® americkému hudebnimu
prumyslu. V roce 1962 zalozil v Némecku produkéni spole¢nost Hansa Music Production a v 90. letech
vydal hit Mambo no. 5 (Lou Bega).

40 Narodil se roku 1945. Velmi aktivné se podilel na pisnich pro Eurovision Song Contest (celkem 24).

41 Se svou zenou, Roswithou Wussowovou se potkal ve studentskych letech. Vznikl tak nejen partnersky,
ale i pracovni vztah, ktery trva dodnes.
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folkového zpévaka Petera Maffaye*2. Tehdy pracovali v nahravaci spole¢nosti Teldec, pro
kterou hledali mladé talenty.*® Kunze byl producentem, staral se nejenom o pistiové texty,
nybrz i o celkovou image a vystupovani. Produkoval tzv. celou osobnost. Jak sam tvrdi:
,Zpévaci nejsou znami, protoze maji skvelé hlasy. Museji byt zvlastni, mit charisma
a zaroven ukdzat talent. “** (pteklad autorky) Spole¢né s némeckym ,hitmakerem Peterem
Orloffem slozil pro Petera hit Du. Pisenn byla nahrana v ptlce listopadu v Union Studiu
V Mnichov¢ a vetejnosti byla pfedstavena dne 15. ledna 1970. V 1ét¢ 1970 se umistila na
prvni piicce némecké hitparady a stejného uspéchu nasledné dosahla iv Nizozemsku,
Norsku, Rakousku, Belgii a Svycarsku. Kromé Petera Maffaye spolupracoval Kunze
s dalsimi umélci, jako byli Michael Schanze, Marion Maerz, Gitte, Mary Roos, Penny
McLean, Lulu, Daliah Lavi a mnoho dalich, pro které psal texty*. Kariéru pomonhl
nastartovat i kapele Miinchen Freiheit, které slozil text k tispé$né pisni Ohne dich (schlaf ich
heut Nacht nicht ein). Zpévacce Gitte Haennig, vytvoftil zcela novy profil zralé a Zivotem
zkuSené Zeny, zalozeny na repertoaru vice promyslenych pisnovych textd (Ich will alles,
Etwas ist geschehen). V 70. letech patiily ke Kunzeho nejpopularngj$im hitim
napi. Griechischer Wine (Udo Jiirgens) nebo Bett im Kornfeld (Jirgen Drews). Podilel se
I na mezinarodnich produkcich, kde docasné pouzival pseudonym Stephan Prager (Stephan
je jméno jeho syna a Prager je odvozeno od hlavniho mésta Ceské republiky Prahy, kde se
autor narodil). Spolupracoval s velkymi hvézdami americké hudebni scény, jako byli Herbie
Mann (Years of Love), Julio Iglesias nebo Sister Sledge (Blockbuster Boy, Funky
Family). Rovnéz pielozil nékolik pisni ¢eskym interpretim, napt. Karlu Gottovi nebo
Helené Vondrackové. V tomto obdobi takeé zalozil spole¢né se skladatelem Sylvesterem
Levayem kapelu Silver Convention, ktera dosahla nemalych uspéchu (viz 1.2.31.2.3 Silver
Convention). Pocet textt, které napsal, je neuvéfitelny, je jich mezi 3—4 tisici. Pro rozhovor
v Stiddeutsche Zeitung Magazin uvedl, Ze sam si je ani v§echny nepamatuje: ,, Hodné jsem

zapomnél. Téch pisni bylo prilis mnoho ... okolo t# az cétyr tisic. ““® (pieklad autorky)

42 Aby bylo jméno zpé&véka 1épe zapamatovatelné, zménil Kunze pifjmeni Petera z Makkay na Maffay.

4 HARTSCH, E. Maffay — Auf dem Weg zu mir. Goldmann, 2011, s. 48

44 Sanger sind doch nicht deswegen bekannt, weil sie tolle Stimmen haben. Besonders missen sie sein,
Charisma haben, Showtalent.“: BLECH, V. Michael Kunze- "Das war ein anderes Leben.".
In: morgenpost.de [online]. Berlin: Berliner Morgenpost, 10. 10. 2016 [cit. 2017-01-02].
Dostupné z: https://www.morgenpost.de/kultur/article208380337/Das-war-ein-anderes-Leben.html

45 Michael Kunze. Song von Michael Kunze. In: hitparade.ch. [online]. Die offizielle Schweizer Hitparade.
1995-2020. [cit. 2017-01-02]. Dostupné z: https://hitparade.ch/showperson.asp?name=Michael+Kunze

46 Ich habe doch vieles vergessen. Es waren zu viele Lieder...Drei — bis viertausend werden es schon
sein.“: RAETHER, T. Musiker tanzen ja nicht. In: sz-magazin.sueddeutsche.de. [online]. Stiddeutsche
Zeitung. 19. 1. 2016. [cit. 2017-01-03]. Dostupné z: https://sz-magazin.sueddeutsche.de/musik/musiker-
tanzen-ja-nicht-82121
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V Némecku byl roku 1976 ocenén v poradu Goldene Europa*’jako ,Muz roku“.
Pracovni vytizeni bylo obrovské, zajem o disco hudbu zacal postupné klesat, a tak se rozhodl
na né&jaky ¢as hudebni priamysl opustit. Na cely rok stahl do Ustrani, aby dokon¢il svou
disertani praci, kterou zapocCal psat jiz pii studiu vysoké Skoly. Zabyval se spisy
0 ¢arod&jnych procesech zroku 1600. Pravnicky analyzoval odsuzovani Zen za
Carodéjnictvi, zalozeného tehdy na nepodlozenych diikazech. Prace s nazvem Der Prozess
Pappenheimer se zabyva rodinou Pappenheimer, ktera byla v té dobé kiivé odsouzena za
carod€jnictvi. Analyzuje mysleni tehdejSich prévniki, ktefi ve jménu statu a cirkve
systematicky vrazdili nevinné pod zdminkou spravedlnosti, a pfitom se sami dopoustéli
hriznych zlo¢int. Jeho prace vzbudila velkou pozornost a v roce 1981 ji byla udélena cena
Pravnickeé fakulty Mnichovské univerzity. O rok pozdgji byla vydana jeho dalsi kniha
nesouci nazev Strasse ins Feuer, Vom Leben und Sterben in der Zeit des Hexenwahns.
Popularné nau¢na publikace se stala v Némecku bestselerem a byla pielozena do nékolika
jazykt. Vypravi o rodiné cestujici Bavorskem, kterd je nepravem chycena a naicena ze
zlo¢inu. Pod natlakem mucicich nastroji jsou nuceni se doznat bez ohledu na pravdu. Jde
0 velmi podrobné zobrazeni stiredovékého zplisobu Zivota a mysleni tehdejsi spolecnosti.*®
Svym prispévkem se Kunze podilel i na knize Warum ich Pazifist wurde z roku 1983.
Iniciatorem této knihy byl Heinrich Albertz. Celkem je slozena z deviti piispévki riznych
autord, ktetfi se vyjadiuji k myslence nésili ve svété. Po nékolikaletém vyzkumu vysla
Kunzemu na jafe roku 1990 kniha s nazvem Der Freiheit eine Gasse, Traum und Leben
eines deutschen Revolutionars, kterd vypravi o zivoté revolucionafe némecké demokracie
zroku 1848, Gustava Struveho, a zaroven se opét zaméfuje i na zivot 19. stoleti. Pro
Japonsko dale vytvotil knizni podobu muzikalu Elisabeth, ktera se inspiruje pfibéhem
rakouské cisatovny Sisi, kde se hlavni pozornost soustied’'uje na panovnici a jeji vztah
k fiktivni postavé Smrti. V tuto dobu zacal pracovat na biografii némeckého pravnika
Rudolfa von Jheringa*®, Das Unsichtbare Recht, (1818-1892), ktera byla vydana v listopadu
roku 2018.

47 Jedna se o nejstar$i némecké televizni ocenéni. Prvni se pfedavalo v roce 1968.

48 JANSEN, B. Multitalent Michael Kunze: Musicalmacher, Jurist und Romancier. In: archiv.rhein-
zeitung.de. [online]. 20. 9. 2011. [cit. 2017-01-04]. Dostupné z: http://archiv.rhein-
zeitung.de/on/01/09/20/magazin/news/musica2.html?a

49 Rudolf von Jhering (1818-1892) byl némecky pravnik. Za jeho nejvyznamnéjsi dilo je povazovéana kniha
z roku 1872 Der Kampf ums Recht. Déle vydal dvojsvazkové studie Der Zweck im Recht, Geist des
rémischen Rechts nebo dilo Der Besitzwille.

24


file:///C:/Users/z004jf0r/AppData/Local/AppData/Local/Microsoft/Windows/INetCache/Content.Outlook/AppData/macbook/Library/Containers/com.apple.mail/Data/Library/Mail%20Downloads/873DF849-87A2-4CAB-9888-55AE9E5B79D7/archiv.rhein-zeitung.de
file:///C:/Users/z004jf0r/AppData/Local/AppData/Local/Microsoft/Windows/INetCache/Content.Outlook/AppData/macbook/Library/Containers/com.apple.mail/Data/Library/Mail%20Downloads/873DF849-87A2-4CAB-9888-55AE9E5B79D7/archiv.rhein-zeitung.de
http://archiv.rhein-zeitung.de/on/01/09/20/magazin/news/musica2.html?a
http://archiv.rhein-zeitung.de/on/01/09/20/magazin/news/musica2.html?a

Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

Kunze se také podilel a vytvarel televizni show pro stanice ARD a ZDF. Pro stanici ARD
to byly potady jako Liebe ist... (1984-1985), Bravo, Catrin (1986), Menschen, die helfen
(1988) a pro ZDF potom Weil wir leben wollen (1986). Stal take u zrodu koncepci
reprezentativnich televiznich poradt, jako Sportgala (ARD, 1988-1992), Die Peter
Alexander Show (ORF/ZDF, 1991-1996), Lowenverleihung (RTL, 1996) aj.

V 80. letech se zacal plné vénovat prekladani muzikalovych textd. Jako prvni prebasnil
v roce 1979 pro Theater an der Wien muzikal Evita, ktery byl na scén¢ videniského divadla
uveden dne 20. 1. 1981. O rok pozdé&ji se premiéra odehrala v Berlin¢ (Theater des Westens,
10. 9. 1982) a stejné jako ve Vidni i tady slavilo dilo obrovsky tspéch. Noviny Zeit tehdy
napsaly: ,, Bylo uzasné videt, jak citlive Michael Kunze prelozil text, ziistal vérny slovu
a asociaci a jen velmi ziidka vklouzl do typické némecké ,slagérie . “*° (preklad autorky) Ve
stejném obdobi mél rovnéz vzniknout prvni autorsky muzikdl Michaela Kunzeho
o rakouském korunnim princi Rudolfovi. V autorskem tymu byl jest¢ Udo Jirgens
a produkovat dilo mél Harold Prince. | kdyZz bylo oznameno datum premiéry, projekt se
nakonec rozpadl.>! V roce 1983 se na jevisti divadla Theater an der Wien objevilo dilo Cats,
jehoz svétova premiéra se odehrala roku 1981 v Londyné. Jednalo se o prvni
némeckojazy¢né zpracovani. Muzikal se ve Vidni udrzel celych sedm let, bylo odehrano
2 040 repriz a vidélo jej ptes 2,3 milionu lidi. Oblibenost také dokazuje pocet prodanych
desek (celkem 1,2 milionu). K dal§im pfelozenym dilim v obdobi 80. let patii i | Love my
Wife (Theater Oberhausen, 1980), Song and Dance (Deutsches Theater v Mnichové, 1987),
A Chorus Line (Raimund Theater, 1987), Leave It to Me! (Staatstheater Stuttgart, 1986),
Tschechow (Stadttheater Heilbronn, 1989), Little Shop of Horrors (1986)° a Side by Side
(1987), Der Phantom der Oper (Theater an der Wien, 1988), Avos! (Stadttheater Freiburg
1988).

Na zacatku 90. let mély v Kunzeho piekladu premiéru dva muzikaly Stephena

Sondheima: Stadttheater Heilbronn uvedlo pohadkovy piib&h Into the woods® (némecky

S0 Bei der Wiener Auffiihrung war nun erstaunlich zu sehen, wie einfiihlsam Michael Kunze den Text
Ubertragen hat, wort- und assoziationsgetreu, und daf er nur sehr selten in das deutsche Schlagerallerlei
abgeglitten ist.“: GEHREKENS, J. P. Keiner entkommt dem Wohlklang. In: zeit.de. [online]. Zeit
online. 13. 2. 1981. [cit. 2017-01-05]. Dostupné z: https://www.zeit.de/1981/08/keiner-entkommt-dem-
wohlklang/seite-2

5L JANSEN, W. Cats & Co Geschichte des Musicals im deutschsprachigen Theater. Berlin: Henschel,
2008, s. 106-107.

52 U ngkterych dé&l nebylo mozné dohledat misto premiéry.

%3 Ab in den Wald in Hildesheim- Die etwas andere Maerchenstunde. In: kulturpoebel.de. [online]. zaii
2018. [cit. 2017-01-05]. Dostupné z: http://kulturpoebel.de/2018/09/review-ab-in-den-wald-in-
hildesheim-die-etwas-andere-maerchenstunde/
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nézev Ab in den Wald) a ve Vidni se roku 1991 mohli divaci tésit na dilo Follies. V roce
1993 piedstavilo Raimund Theater némeckojazy¢nou premiéru legendarni autorské dvojice
Kander a Ebb, Kiss der Spinnenfrau. Usp&$nymi muzikaly uvedenymi poprvé v némecké
verzi se rovnéz staly Assassins® (1993) a City of Angels (1995), které mély svou premiéru
ve Stadttheater Heilbronn. Roku 1995 byl v Rhein-Main-Theater v Niederhausenu k vidéni
Lloyd Webberav muzikal Sunset Boulevard. Ve Staatsoperette v Drazd’anech se dne 16. 5.
1997 uskutec¢nila premiéra muzikalu Andrew Lloyd Webbera, Aspects of Love (Aspekte der
Liebe). Dilo reziroval Fritz Wendrich. Na konci desetileti (1999) Theater Berlin am
Postdamer Platz uvedlo na motivy romanu Victora Huga muzikal Der Glockner von Notre
Dame. Jedna se o produkci Walta Disneyho s hudbou Alana Menkena. Odehrano bylo
celkem 1 204 piedstaveni a zhlédlo jej az 1,4 milionu divakd. Pro tuto verzi bylo ptipsano

i nékolik novych pisni.

Spole¢né¢ s Karlem Svobodou se od roku 1998 podilel i na ptipravé nového muzikalu
Rasputin. Slovy autora se mélo jednat o velkolepé dilo, jak bylo v roce 2001 uvedeno v MF
Dnes: ,,S muzikdlem maji jeho autofi velké zdméry — svétovd premiéra by méla byt
v Londynég, vzapéti se Rasputin zaéne hrat v Berling a v Praze.“> Z dokondeni oviem

nakonec seslo z duvodu skladatelova nahlého skonu.

Ve spolupréci s rezisérem Romanem Polanskim vznikl na namét stejnojmenného filmu
muzikal Tanz der Vampire (Dance of Vampire). Hudbu k tomuto kusu napsal skladatel Jim
Steinmann. Michael Kunze zvolil pro originalni libreto a texty anglicky jazyk, avsak
svétovou premiéru mélo dilo v fijnu 1997 v Raimunsdtheater, kde se udrzelo az do ledna
2000 a odtud putovalo do Stuttgartu, Hamburgu a Berlina. Uvedeni se muzikal dockal i na
Broadwayi, a to 9. prosince 2002 v Miniskoff Theater. Avsak zasah americkych producenti
do dramaturgie (bez souhlasu Kunzeho) naboural celou podstatu a dilo se tak udrzelo pouhé
tf1 mésice.

Dne 2. prosince 2001 se uskute¢nila slavnostni premiéra Disneyho pohéadkového
muzikalu The Lion King (Konig der Lowen), které uvedla spole¢nost Stage Holding na scénu
ptistavniho mésta Hamburg. Muzikal se stal natolik ispéSnym, Ze i dnes jej mohou divaci

navstivit. Kunze o svém ptekladu tekl: ,, Mdam plan vytvorit némeckou verzi, ktera k divakiim

% Jedna se o dilo Stephena Sondheima, které ziskalo celkem 5 ocenéni Tony.

5 PRCHALOVA, R. Rasputin chce dobyt Evropu. In: idnes.cz. [online]. 26. 10. 2001. [cit. 2017-01-11].
Dostupné z: https://www.idnes.cz/revue/spolecnost/rasputin-chce-dobyt-
evropu.A011026 092824 lidicky pet
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promlouva stejné zivé a bezprostredné jako original. Lvi kradl je prosté svétové dilo v kazdéem

slova smyslu. “*® (preklad autorky)

Muzikal s pisnémi slavné skupiny Abba, Mamma Mia!, mél svou némeckou premiéru
v Operettenhaus v Hamburgu 3. listopadu 2002. Na pickladu Kunze spolupracoval
s autorem Bjornem Ulvaeusem, ktery se puvodné némeckého piekladu obaval. Kunze se
tedy snazil o to, aby pisiové texty naprosto splynuly s pfibéhem. Jak sam fekl, pii piekladu
se drzel zasady: ,, Ziistat co nejvic vérny origindlu a volné prekladat jen to, co bude nutné.
Mym cilem bylo, aby texty znély libé a prirozené a divaci tak nejpozdéji po dvaceti minutach

zapomnéli na srovndvani s originalnimi verzemi skupiny ABBA. “°7 (pteklad autorky)

Kunze napsal také divadelni hru pod ndzvem Lenya. Lotte Lenya®® byla rakouskd, pozd&ji
i americka zpévacka, hereCka a také manzelka Kurta Weilla. Ten Gzce spolupracoval
s Bertoldem Brechtem, a tak Lenya zacala pusobit v jejich hrach. Pravé jejim zivotem se
nechal Kunze inspirovat. Premiéra dila se uskuteénila na Kurt-Weill-Festival ve

mésté Dessau v bieznu roku 2002.%°

Némecka premiéra slavného muzikalu Eltona Johna a Tima Rice, Aida, se uskute¢nila
v divadle Colloseum (Essen) v roce 2003 a hréla se zde celé dva roky. Kdyz tehdy oslovili
jako piekladatele pravé Kunzeho, védéli, ze je nezklame: ,,Némecky pteklad byl v dobrych
rukou.“®® Vznikly dokonce dvé némeckojazyéné verze dila: jedna, v niz se drzel originalniho

znéni, a druha, textoveé svobodné;jsi.

V divadle Raimund Theater se rovnéz v Kunzeho piekladu v sezoné 2004—2005 objevilo

dilo Barbarella.

% | Mein Ehrgeiz ist eine deutsche Fassung, die so lebendig und unmittelbar zum Zuschauer spricht wie das
Original. DER KONIG DER LOWEN ist Welttheater in jedem Sinn des Wortes.“: TOBI. Disneys DER
KONIG DER LOWEN” in Hamburg (2004). In: mucke-und-mehr.de. [online]. Mucke und Mehr. 23. 8.
2004. [cit. 2017-01-05]. Dostupné z: https://www.mucke-und-mehr.de/fun-events/musicals/koenig-der-
loewen-2004/2/

57 S0 hielt ich mich bei der Ubersetzung an den Grundsatz: So treu dem Original wie méglich und so frei
davon wie nétig. Mein Ziel war es, die Texte so rund und selbstverstandlich klingen zu lassen, dass das
Publikum nach spéatestens zwanzig Minuten vergisst, den Text mit dem ABBA-Original zu
vergleichen.”: SCHNEIDER, R. ,, Mamma Mia!*“ begeistert Premierenpublikum. Viel Lob fiir
Ubersetzung. In: uebersetzerportal.de. [online]. 3. 11. 2002. [cit. 2017-01-06]. Dostupné
z: http://lwww.uebersetzerportal.de/nachrichten/n-archiv/2002/2002-11/2002-11-03.htm

%8 Byla prvni manzelkou Kurta Weilla, se kterym se s prichodem nacisti k moci rozvedla. Pozdgji oba
emigrovali do Spojenych statl, kde se znovu sblizili a opét obnovili svaz manzelsky. Roku 1956 ziskala
cenu Tony za Jenny v TrigroSové opete. Zalozila spole¢nost Kurt Weill Foundation for Music starajici
se 0 prava her Brechta a Weilla.

9 RW. Dessa homenageia Kurt Weil. In: dw.com. [online]. 4. 3. 2002. [cit. 2017-01-10]. Dostupné
z: https://www.dw.com/pt-br/dessau-homenageia-kurt-weill/a-466465

80 HEIMANN, J. Musical Aida im Colosseum Theater Essen. In: musical-world.de. [online]. 5. 10. 2003
[cit. 2017-01-06]. Dostupné z: https://www.musical-world.de/theater/musicals-a-c/aida/essen/
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Kunze pielozil také ¢esky muzikal Karla Svobody Dracula, ktery mél premiéru v Basileji
roku 2004 a nasledné byl uveden v 1ét&€ v ramci Freilichtspiele v Tecklenburgu. Celkem bylo
odehrano 17 piedstaveni. Krasné prostiedi zamku a scéna pod Sirym nebem tak od roku
1992, kdy vedeni pievzal Radulf Beuleke, laka na zajimavé muzikalove tituly (Hair,
Les Misérables, Aida).

Spole¢nost Stage Entertainment a jeji divadlo Palladium ve Stuttgartu uvedlo v Kunzeho
prekladu dne 15. 11. 2007 slavny a velmi vyhledavany muzikal Wicked (Wicked — Die Hexen

von Oz).

Na opete Raoul spolupracoval Kunze spole¢né se skladatelem Gershonem Kingsleym.
Premiéra se konala 21. Unora 2008 v Brémach (Neues Schauspielhaus). D¢&j se odehrava
v Budapesti ke konci druhé svétové valky a pojednava o $védském diplomatu Raoulu
Wallenbergovi, kterému se podafilo zachranit Zivoty tisichm Zidii. Piedstaveni se hrélo
v anglickém jazyce a zaznamenalo u divaku velky ohlas. Opera byla také uvedena na

mezinarodnim opernim festivalu Mezzo Television (listopad 2008).

Spole¢né se skladatelem Dieterem Falkem vytvotil Kunze podle Starého Testamentu
popové oratorium s ndzvem Moses, zehn Gebote. Premiéra se uskute¢nila 17. 1. 2010 ve
Westhalle ve mésté Dortmund. O tii roky pozdéji se dilo ukazalo ve Svycarském St. Gallenu.
Kritika i divaci byli nadSeni: ,, Prvni vikend zavitalo okolo 17 000 navstévnikii. Na publikum
zapusobil predevsim ansambl citajici 2 500 osob, ktery, jak uvedl producent Dieter Falk, byl
hlavnim aktérem dila Zehn Gebote. Falk a Michael Kunze byli divaky ve Westfalenhalle

nadsené oslavovani. “®* (pteklad autorky)

vvvvv

Se stejnym skladatelem maji na konté jesté jedno popové oratorium, a to Luther, které
mélo svou premiéeru 31. fijna 2015 v Dortmundu. Na projektu pracovali celkem 18 mésict
a nasledné se na ném podilelo vice nez 3000 zpévak a velky symfonicky orchestr. Jedna se
0 nejvétsi hudebni dilo vénované reformatoru Martinu Lutherovi. Predstaveni vidélo vice
jak 100 000 lidi na raznych mistech Némecka (Diisseldorf, Hamburg, Hannover, Mannheim,

Stuttgart, Mnichov). Sam Kunze se nechal slySet, Zze nejen sélisté, ale piedevsim kvalitni

61 Rund 17.000 Besucher waren am ersten Wochenende gekommen. Vor allem zeigten sich die ersten
Zuschauer vom 2.500 Personen umfassenden Chor beeindruckt. Der sei "der eigentliche Hauptdarsteller
der 'Zehn Gebote™, sagte Produzent Dieter Falk. Er und der Musical-Autor Michael Kunze wurden vom
Publikum in der Westfalenhalle begeistert gefeiert.“: BIBEL TV. Bibel Tv zeigt ,, 10 Gebote “- Musical.
In: pro-medienmagazin.de/ [online]. Christliches Medien. 28. 1. 2010. [cit. 2017-01-06]. Dostupné
z: https://lwww.pro-medienmagazin.de/kultur/musik/2010/01/28/bibel-tv-zeigt-10-gebote-musical/
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velky sbor déla predstaveni jest¢ dokonalejsSim: ,, Shor je vypravecem, solisté hraji pribéh.

Jedna se o staroddvnou formu oratoria doplnénou moderni hudbou. “®? (pieklad autorky)

Podle zivotopisu Emanuela Schikanedera (1751-1812) vytvorili skladatel a textaf
Stephan Schwartz a libretista Christian Struppeck dilo Schikaneder, které oslavilo svou
premiéru 30. 9. 2016 v Raimund Theater ve Vidni. I pfestoze se rezie ujal zkuSeny Trevor
Nunn anémeckou verzi piebasnil Michael Kunze, dilo nezaznamenalo u divaku velky
uspech.

Muzikal Camillo a Peppone m¢l premiéru 30. dubna 2016 v St. Gallenu v koprodukci
VBW?®3, Nasledné o par mésicti pozdé&ji, 27. ledna 2017, uvedlo dilo divadlo Ronacher.
Autory se stali Michael Kunze a skladatel Dario Farina. Ptfedlohou jim byl
roman Giovannina Guareschiho a filmové zpracovani s herci Fernandelem a Ginem Cervim.
Hlavni konflikt pfibéhu se to¢i okolo dvou postav, a to farafe Dona Camilla (Andreas
Lichtenberger) a komunistického starosty Pepponeho (Frank Winkels). Na pozadi jejich
rozbroju a politickych nesvarti se odehrava i milostny piibéh. Dilo ostatné u divaka sklidilo
velky uspéch: ,, Publiku se jednoznacné velmi libilo, coz doklada i neobvykly potlesk ve

stoje. “®* (preklad autorky)

Dalsim Kunzeho muzikalem se stal muzikal Matterhorn s hudbou Alberta Hammonda.
Opét se premiéra realizovala v St. Gallenu (17. Gnora 2018). Ptibéh je inspirovany skute¢nou
udalosti z roku 1865, kdy se sedm horolezcu v ¢ele s Edwardem Whymperem vypravilo
zdolat tuto vysokou alpskou horu. Kunze se snazil nejen o dokonalé vyli¢eni historickych
faktd, nybrz muzikal Matterhorn pojednava podle slov autora piedevsim ,,0 velmi aktuélnim
konfliktu mezi clovekem a prirodou. Chamtivost po uspéchu je také problémem nasi doby
a spolecnosti.“® (pteklad autorky) Hlavni myslenkou se tudiz stala lidska touha zvladnout

néco do té doby nedosazitelného a predcit tak zakony ptirody.

62 Es kommt auf die Prasenz der Solisten an und vor allem auf den groBen Chor. "Er ist der Erzihler, die
Solisten spielen die Geschichte. Diese uralte Form des Oratoriums realisieren wir mit moderner
Musik.“: KRUGER, T. "Luther" in Anzug und Kapuzenpulli. In: domradio.de. [online]. 31. 10. 2015.
[cit. 2017-01-07]. Dostupné z: https://www.domradio.de/themen/kultur/2015-10-31/pop-oratorium-
feierte-premiere-dortmund

8 Vereinigte Bithnen Wien: Dcefin4 spole¢nost Wien Holding. M4 pod spravou Raimund Theater, Theater
an der Wien a Ronacher. Vykonnym feditelem je momentalné Franz Patay.

64 Dem Publikum jedenfalls gefillt es sehr gut, Standing Ovations sind keine Seltenheit*: Don Camillo
Peppone in Wien. In: kulturpoebel.de. [online]. tnor 2017. [cit. 2017-01-07]. Dostupné
z: http://kulturpoebel.de/2017/02/review-don-camillo-peppone-in-wien-klein-war-die-welt-so-klein-
war-die-welt/

8 Matterhorn handle vom héchst aktuellen Konflikt zwischen Mensch und Natur, erklérte er. Auch die
Gier nach Erfolg sei« ein Problem unserer Zeit und Gesellschaft.“: BLICK. Matterhorn — Bergsteiger
Musical mit philosophischem Tiefgang. In: blick.ch. [online]. 12. 9. 2018. [cit. 2017-01-08]. Dostupné
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1.2.2 Sylvester Levay

Sylvester Levay (Szilveszter Lévay) se narodil 16. kvétna 1945 v Subotici ve Vojvoding
Vv Jugoslavii, dnesnim Srbsku. Hudbé se zacal vénovat jiz ve svych osmi letech. O sedm let
pozdéji vyhral prvni kompozi¢ni soutéz a od té doby se zacal hudbé vénovat naplno. Mezi
lety 1968-1972 pisobil v mnoha hudebnich télesech, se kterymi mél moznost procestovat
nejruznéjsi kouty Evropy. Roku 1971 nahral progresivni rockové album pod nazvem Vita
Nova s kytaristou, zpévakem Eddy Marronem a bubenikem Christianem von Hoffmannem.
V roce 1972 se usadil v Mnichové, kde se také poprvé setkal s Michaelem Kunzem, se
kterym vytvofili skupinu Silver Convention. Spolupracoval zde také sumélci tehdejsi
populérni scény jako napiiklad s Udo Jurgensem, Katjou Ebstein nebo Penny McLean. Mezi
lety 19771980 skladal a produkoval pisné i pro Eltona Johna (Victim of Love) nebo Donnu
Summer (You to me, Romeo). Roku 2002 obdrzel ocenéni Goldene Stimmgabel® a Goldene

Europa®’. Se svou zenou Monikou mé dvé déti, dceru Alice a syna Sylvestera.

Mezi lety 1980 az 2000 velmi intenzivné pusobil v Hollywoodu, kde slozil hudbu
k mnoha tspésnym filmum. Ameriku mél ale moznost navstivit jiz v dob&, kdy spole¢né
s Kunzem vyhrali ocenéni Grammy. Tehdy to byli viibec prvni némecti umélci, kterym se
takovy Uspéch povedl. Jiz tehdy jej toto prostiedi velice lakalo, a proto se pozdéji rozhodl
zkusit $tésti pravé u filmu. Cestu do Hollywoodu mu oteviel hudebni skladatel Giorgio
Moroder®® a Harold Faltermeyer®. Jejich zasluhou se tak podilel na velkych filmech jako
Cat People (1982), Scarface™ (1983) a Flashdance (1983).

Roku 1984 zacal spolupracovat s televiznim producentem a scénaristou Donaldem
Paulem Bellisariem, diky némuz se dostal k seridlu Airwolf. Jednalo se o ptibéh
z vojenského prostiedi objevujici se na televiznich obrazovkach mezi lety 1984-1987, ke

kteréemu byl Levay povolan jako hlavni skladatel. Timto seridlem se zapsal mezi schopné

z: https://www.blick.ch/ -tv/urauffuehrung-matterhorn-bergsteiger-musical-mit-philosophischem-
tiefgang-id8001295.html

% Jedna se ocenéni podle poctu prodanych nosi¢ v rimci némecké hudebni scény, které se konalo mezi
lety 1981 az 2007. Zakladatel soutéze byl Dieter Thomas Heck (1937-2018).

87 Soutéz fungovala mezi lety 1968-2003, kdy némecka televize ocefiovala nevyrazn&jsi osobnosti na poli
uméni a zabavy.

8 Piivodem italsky hudebni skladatel a producent. Po piestéhovani do Berlina zacal skladat popularni
hudbu. Jeho prvni zndmou pisni se stala v roce 1968 Looky, Looky, u nas piezpivana Valérii
Cizmarovou pod nazvem Léta leti. Pozdgji se podilel i na skladbach zpévacky Donny Summer.

V Mnichové zalozil studio Musicland, kde nahravali svétovi umélci jako Elton John, The Rolling
Stones, Deep Purple aj. V 70. letech se pfestéhoval do Los Angeles a zacal se podilet i na filmové
hudbé jako American Gigolo, Flashdance nebo The Never Ending Story.

8 Je némecky hudebni skladatel a producent narozeny v roce 1952. Ziskal dvé ocenéni Grammy za hudbu
k filmiam Beverly Hills Cop a Top Gun.

70 Zjizvend tvar v hlavni roli s Al Pacinem.
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filmové hudebni komponisty, tudiz se pro néj rok 1984 stal velmi zlomovym. Hudebné se
také podilel na téech celovecernich filmech (Invitation To Hell, Body Rock a Where The Boys
are). Snazil se, i kdyz byly v té dobé popularni umélé zvuky syntezatort, psat hudbu pro
orchestr.” Stejného roku byl rezisérem Paulem Krasnym natoéen televizni film Time Bomb,
kde se hudba stala velmi vyraznym sémantickym prostiedkem. Levay v tomto pfipadé vyuzil
jak elektronickych hudebnich nastroji, tak i klasicky zvuk celého orchestru.

Levay byl casto ptizvan jiz do probihajicich produkci, kde skladatelé nesplnili funkeci tak,
jak se od nich zpocatku oéekavalo (Howard The Duck’? 1986 nebo Touch And Go’3, 1986),
nebo z projektu odstoupili. Pro film Creator (1985) byl tedy pivodné osloven pouze jako
nahrada za jiného skladatele. Po zhlédnuti filmu usoudil, Ze je potieba vice emocionalni
hudby, kterou lze ale spiSe nez umélymi zvuky docilit za pomoci velkého hudebniho télesa.
OvSem pro tento UCel uZ producentim nezbyl dostatek financi, a tak vyuzil moznosti
syntezatoru zastupujici zvuk mnohych nastroji.”* Téhoz roku slozil hudbu i k televiznimu
sci-fi filmu Annihilator (1986) rezirovanému Michaelem Chapmanem. Vétsiho Gspéchu
potom dosahl film Cobra (1986) v hlavni roli se Sylvesterem Stallonem, k némuz Levay
zkomponoval ustfedni melodii a nékolik dalsich pisni. Pro film Fatal Beauty (1987), jehoz
hlavnim skladatelem se stal Harold Faltermeyer, napsal pisefi Criminal. Ve stejném roce byl
jesté pozadan o dopsani nékterych pisni k filmu Three O'Clock High, k némuz primarné
vytvorila hudbu skupina Tangerine Dream. Velmi zajimavym pocdinem se stala také
elektronické hudba pro westernovy film The Tracker (1988). O dva roky pozd¢ji pro film
Courage Mountain napsal hudbu ur¢enou pouze pro orchestr. Nahrana byla nasledné
Mnichovskou filharmonii. Byl to také prvni film s Charliem Sheenem, kde zaznéla hudba
Levaye. Druhym se potom stal v roce 1990 Navy Seals. Velkého divackého tspéchu se
dockal film Hot Shots (Zhavé vystiely, 1991), opét v hlavni roli s Charliem Sheenem a reZii
Jima Abrahamse”. V zacatcich 90. let se Levay také podilel na fadé televiznich film, mezi
nimiz byly Stalking Laura, In The Deep Woods a Dead Before Dawn. Poslednim jeho filmem
se stal Flashfire (1994), kde velmi vyrazné znéji elektrické kytary. Poté se jiz naplno zacal

vénovat spolupraci s Michaelem Kunzem: ,, Védel jsem, Ze nemohu komponovat hudbu pro

L AANENSEN, J. Sylvester Levay. In: my-blog-of-interviews.webnode.com. [online]. My blog of
interviews. 2015. [cit. 2017-01-15]. Dostupné z: https://my-blog-of-interviews.webnode.com/sylvester-
levay3/

2 Spoleéné s hlavnim skladatelem Johnem Barrym.

3 Na filmu se dale podilel Georges Delerue.

" 1bid.

S Americky scéndrista a reZisér, zaméfujici se prevazné na filmové parodie. Vedle Zhavych vystielt
reziroval napt. Pripoutejte se, prosim! (1980), Maffi6zo (1998) nebo Scary movie 4 (2006).
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filmy a zaroven pro muzikadly, protoze obé prace jsou prilis velké. Diivod, proc jsem se

vvvvvv

v§ech dob.“™® (pieklad autorky)

Za zlom ve své hudebni kariéie povazuje muzikaly (hlavné Elisabeth), které mu oteviely
zcela jiné a do té doby neobjevené moznosti kompozice. Jak sam tvrdi, snazi se psat hudbu
hlavné pro publikum, v ¢emz maji hodné spolecného prave s Kunzem, jenz jako autor
drama-muzikalu vidi podstatu pravé v sile piibéhu a jeho ptesahu a dopadu na divaky. Pfi
psani pisni nepostupuje chronologicky, nybrz zcela ndhodné¢ a podle nalady. Je si plné
védom, ze nekteré pisné maji vétsi vliv na posluchace nez jiné. Jako ptiklad uvadi v jednom
z rozhovort pisen Ich gehdr nur mir z muzikalu Elisabeth, kdy tvrdi, ze ,,Zeny, které jsou
77

nestastné ze svého manzelstvi, nachazeji v pisni utéchu, a s cisarovnou se tak ztotoznuji

(pieklad autorky)

1.2.3 Spolupréace Kunzeho a Levaye

Michael Kunze se poprvé setkal se skladatelem Sylvesterem Levayem zcela ndhodou. Na
nahravani ve studiu v Mnichov¢ byl angazovan klavirista, ktery se nedostavil, a tak agentura
poslala Levaye, jez vedle hrani dokézal také komponovat a aranzovat. O n¢kolik let pozdéji,
v roce 1974, spole¢né vytvofili fiktivni hudebni skupinu Silver Convention, které vévodila
muzika ve stylu disco. Pisné byly melodicky vyrazné diky akcentu basovych toni a mély
jednoduché, snadno zapamatovatelné anglické texty. Skupina, dosahla realné podoby az po
vydani prvniho singlu Save me. Clenkami se staly Linda G. Thompson (byvalad &lenka
Les Humphries Singers), Penny McLean a Ramona Wulf (znama pifedevsim jako soélova
zpévacka). Album Save me ¢italo nékolik skladeb, mezi nimiz byla i pisen Fly, Robin, Fly,
kterd se v USA stala velmi populérni a dostala se tak na prvni pficky americkych hitparad.
V roce 1975 dokonce ziskala piseni Fly, Robin, fly ocenéni Grammy, coz bylo také viibec
prvni povalecné ocenéni pro Némecko. Po tomto uspéchu nasledovaly jesté dalsi hity, které

se taktéz staly u poslucha¢ti popularnimi: Lady Bump, Get Up and Boogie. Roku 1979

6 1 knew I could not compose music for films and at the same time for musicals, because both jobs are too
big. Well, the reason | did not go back to Los Angeles is that "Elisabeth" became the most successful
German language musical of all times.“: AANENSEN, J. Sylvester Levay. In: my-blog-of-
interviews.webnode.com. [online]. My blog of interviews. 2015. [cit. 2017-01-16]. Dostupné z:
https://my-blog-of-interviews.webnode.com/sylvester-levay3/

7 It seems that women who are unhappy about their marriage find solace in the song while identifying
themselves with the empress.*: SHIN, Kyu-Jin. Composer Sylvester Levay’s interwiew in Seoul. In:
donga.com. [online]. The Dong-A lIbo. 21. 12. 2018. [cit. 2017-01-16]. Dostupné z:
https://www.donga.com/en/article/all/20181221/1585159/1/Composer-Sylvester-Levay-s-interview-in-
Seoul
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ozndmili konec kapely Silver Convention, rozvazali v§echny smlouvy a ukon¢ili vydavani
dalsich desek.

Kunze a Levay obnovili vzajemnou spolupréci az na konci 80. let, kdy zacali pracovat na
Elisabeth. Dne 11. 3. 2016 jim byl za spole¢nou tvorbu udélen rakousky Cestny kiiz za védu
a uméni. ,, Diky nim si nasel muzikal své stalé misto nejen ve meste hudby ve Vidni, ale
i v celé nasi zemi. “’® (preklad autorky) Kunze v jednom rozhovoru pro muzikalovy server
uvedl, Ze ,, vytvorit muzikal je jako stavét most nebo vyskovou budovu: zaklad, statika, forma,
funkcnost — to vse musi zapadat“™. (pieklad autorky) Sam sebe tak oznaluje jako
,»architekta® nového sméru hudebniho divadla: drama-muzikalu. Levay zase na konto
muzikalové hudby tekl, ze ,,je diilezité, abyste pri tvorbé uprednostiiovali spise zdajem

publika a nebyli posedli viastnim tispéchem “®. (pteklad autorky)

Spole¢né se stali autory celkem sedmi muzikala: Hexen, Hexen (1990), Elisabeth (1992),
Mozart! (1999), Rebecca (2006), Marie Antoinette (2006), Lady Bess (2014), Beethoven
(2021).

Muzikal Hexen, Hexen byl uréeny pro venkovni scénu (Open-Air-Musical) mésta
Heilbronn a mél premiéru a zaroven i derniéru v 1ét€ dne 15. ¢ervna 1991. V rezii Brigitty
Trommler a orchestralni upravé Nicolase Kemmera sklidilo prvni dilo Kunzeho a Levaye

velky tspéch.

Pfibéh muzikalu Elisabeth vypravi o zivoté rakousko-uherské cisafovny Alzbéty
Bavorské (24. 12. 1837 — 10. 8. 1898) piezdivané Sisi®. Inspiraci k napsani ,,vlastniho* dila
vnuknul Kunzemu rezisér Harold Prince, s nimz se podilel na némecké verzi Evity pro
Theater an der Wien roku 1981. Puvodni myslenka Kunzeho byla napsat muzikal

0 historické postavé zijici na prelomu 19. a 20. stoleti, a to jednak z diivodu promény

8 GERDESMEIER. Michael Kunze und Sylvester Levay erhalten Osterreichisches Ehrenkreuz. In:
musicall.de. [online]. 14. 3. 2016. [cit. 2021-08-31]. Dostupné z:
https://www.musicall.de/news/michael-kunze-und-sylvester-levay-erhalten-oesterreichisches-
ehrenkreuz/

79 Der Bau eines Musicals gleicht der Konstruktion einer Briice oder eines Hochhauses, Fundament,
Statik, Form, Funktionalitat- all das muss stimmen.“: LAPP, D. Die Statik muss stimmen. In:
musicalzentrale.de [online]. listopad, 2007 [cit. 2017-01-17]. Dostupné
z: https://musicalzentrale.de/index.php?service=8&subservice=1&details=2671

80 It is important that (when you write songs) you put the priority on the audience’s interest and not be
obsessed about success,”: SHIN, Kyu-Jin. Composer Sylvester Levay’s interwiew in Seoul. In:
donga.com. [online]. The Dong — A llbo. 21. 12. 2018. [cit. 2017-01-16]. Dostupné z:
https://www.donga.com/en/article/all/20181221/1585159/1/Composer-Sylvester-Levay-s-interview-in-
Seoul

81 A¢koliv se jméno Sisi ¢asto uvadi se dvéma ,,s*, dle dochovanych podpisti rakouské cisafovny je patrné,
ze pouzivala pismeno ,,s* pouze jedno.
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lidského chapani, ale také zmény politické, kdy se zacala pozvolna rozpadat cisarska vlada.
Hledal tak osud n&jaké vyrazné osobnosti, Franz Josef se mu pro dramatické zpracovani jevil
prilis dokonaly. Nasledn¢ jej zaujal korunni princ Rudolf, k némuz osud nebyl nikterak
piivétivy. Volba ale nakonec padla na jeho matku, cisafovnu Elisabeth®?, ktera sama sebe
oznacovala za ,,¢erného racka“®® rodiny. Sama byla republikanka a citila blizici se zanik
monarchie. Pfedlohou se Kunzemu stala kniha historicky Brigitte Hamannové AlZbéta:
cisarovna proti své vuli. Ta se pii psani drzela historickych fakti vychazejicich z basni
samotné cisafovny. Kunze zacal pracovat na libretu o Elisabeth v roce 1983. Po piecéteni
basni rakousko-uherské cisafovny mél pocit, jako by této zené€ néco dluzil, jako by ona sama
chtéla, aby ji nékdo vylicil takovou, jakou skute¢né byla. V rozhovoru pro Abendzeitung
Munchen uvedl: ,, Citil jsem, jako bych ji slysel Fikat: Napiste o mné hru, ve které nejsem
vylicena jako maly blazen, co se oZenil s cisarem. Chci byt videna jako Zena, jez se narodila
ve Spatné dobé — 0 sto let drive, nez méla. Postavu, jakou byla Elisabeth, ktera zaZila tolik
dramatickych momentii, neslo napsat jednoduse. “®* (pteklad autorky) Kunze nemél v planu
vytvofit klasicky muzikal, ale naopak chtél vzit dramaticky pfibéh a k jeho sdéleni pouzit
prostfedky hudebniho divadla. Celkem pét let psal a upravoval libreto. V roce 1988 jej
ukézal svému pfiteli Sylvesterovi, kterého text zcela pohltil: ,, Okamzité jsem byl timto
ndpadem nadSeny a spontanné jsem souhlasil, Ze se budu s Michaelem na muzikalu
podilet. “®® (pieklad autorky) Elisabethin Zivot je vyli¢en jako milostny piibéh mezi ni
a Smrti zndzornénou mladym muzem, pfiCemz vSe je vypravéno z pohledu jejiho vraha
Luigi Lucheniho. Hudba se da charakterizovat jako pop-rockova s prvky klasiky. Dilo se tak

stalo nad¢asové a oslovuje dodnes siroké publikum.

Tiskova konference se udala 2. biezna 1992 ve Wiener Hofburg. Prezentovano bylo
i hlavni obsazeni. V roli Elisabeth a Smrti se piedstavili Angelika Milster a Nino de Angelo
a Rezisérem se stal Harry Kupfer, scénu navrhl Hans Schvernoch, kostymy vytvofil
Reinhard Heinrich (pro verze z roku 1992 a 2003), Yan Tax (2012) a choreografii Dennis

82U nas oznaGovana jako Alzbéta Bavorska.

8 Elisabeth napsala basefi o svobodg, ktera byla zndzornéna ,,éernym rackem* (,,Schwarze Mowe*).

8 | Mir war, als horte ich sie sagen: Schreibe ein Biihnenstiick iiber mich, in dem ich nicht wie ein kleines
Dummchen dargestellt werde, das einen Kaiser geheiratet hat.“ Ich mdchte als eine Frau gesehen
werden, die ihrer Zeit hundert Jahre voraus war. Eine Figur wie Elisabeth, mit so vielen dramatischen
Momenten, kann man nicht einfach erfinden.“: ABENDZEITUNG. Elisabeth verzaubert die
Minchner. In: abendzeitung-muenchen.de [online]. Mnichov, 22. 5. 2015 [cit. 2020-10-30]. Dostupné
z:https://www.abendzeitung-muenchen.de/inhalt.nur-noch-kurze-zeit-elisabeth-verzaubert-die-
muenchner.6307966b-2dd6-4ab8-84e7-36521108884c.html

8 Ich war sofort begeistert von dieser Idee und sagte spontan zu, mit Michael die Musik zu erarbeiten.*:
Ibid.
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Callahan.?® Elisabeth méla premiéru 3. zaii 1992 v Theater an der Wien, pfi¢emz rozpodet
presahl 2 miliony euro. Uspéch byl obrovsky. Z Rakouska se kus presunul do nejrizngjsich
zemi svéta a zpét do Vidné se vratil az za dlouhych 11 let. Dle dostupnych informaci ze
stranek Vereinigte Buhnen Wien vidélo Elisabeth ptes 11 miliont divakt a bylo odehrano
vice jak 8 400 repriz. Zhlédli ji divaci Rakouska, Belgie, Ciny, Finska, Némecka, Mad’arska,
Italie, Japonska, Holandska, Jizni Koreje, Svédska, Svycarska a Ceské republiky. Libreto
bylo picelozeno celkem do sedmi jazyki, a to finstiny, mad’arStiny, japonstiny, korejstiny,

Svédstiny, vlamstiny a Cestiny.

Muzik&l Mozart! vychazi z motiva Zivota znamého hudebniho skladatele Wolfganga
Amadea Mozarta (1756-1791). Michael Kunze pojal zivot tohoto génia jako rozpolceného
¢loveka, ktery na jednu stranu od zivota o¢ekava potéSeni a zabavu, ale na druhou je zcela
ztracen ve viru hudby a tim padem i ve svém vlastnim nitru. Cht¢l se stat nezavislym a délat
véci po svém, avsak jeho hudebni genialita jej doprovazela vSude. V muzikalu se rovnéz
objevuji origindlni Mozartovy skladby, které zaznivaji v ndvaznosti na projev malého
,porcelanového* chlapce Amadeéa, ¢imz je tak divakim neustile pfipominan Mozartiv
jedine¢ny zivot stavici se do opozice k jeho rozpolcené osobnosti. Svétova premiéra se
uskutecnila ve Vidni v Theater an der Wien dne 2. 10. 1999. Rezisérské vedeni bylo svéfeno
Harry Kupferovi, scénu navrhl Hans Schavernoch, hlavnim dirigentem potom byl Caspar
Richter. Choreografii vytvofil Dennis Callahan a kostymy navrhl Yan Tax. Do derniéry
7. kvétna 2001 bylo odehrano celkem 419 uspésnych repriz. Hlavni roli Mozarta ztvarnil
norsky muzikéalovy herec Yngve Gasoy Romdal a v obnovené premiéte pak Oedo Kuipers.
Kritika tehdy napsala, ze i kdyz ,,biografické zdroje nejsou jasné, Kunze, ktery je znamy
svym rozsahlym vyzkumem, si dovoluje subjektivni interpretaci zivotniho pribéhu. Diiraz je
podle autora kladen na drama dospivani.“®” (pieklad autorky) Muzikal byl dale uveden

v Némecku, Mad’arsku, Svédsku, Japonsku, Ceské republice, Jizni Koreji, Ciné a Belgii.

Muzikél snazvem Marie Antoinette mél premiéru 1. listopadu roku 2006. Asi
nejznaméjsi knizni zpracovani osudu této panovnice napsal Stefan Zweig v roce 1932 pod

nazvem Marie Antoinette: Portrét primeérné Zeny. Pivodné chtél Kunze dramaticky

% Elisabeth. In: vbw-international.at [online]. Videsi: VBW, 2015, [cit. 2020-10-30]. Dostupné z:
https://www.vbw-international.at/home/elisabeth

87 Da die biographischen Quellen nicht eindeutig seien, nimmt sich Kunze, der fiir seine umfangreichen
Recherchen bekannt ist, die Freiheit subjektiver Interpretation der Lebensgeschichte. Im Mittelpunkt
steht das ,Drama des Erwachsenwerdens©.«: Drama des Erwachsenwerdens. In:
wienerzeitung.at [online]. Viden, 1999, [cit. 2019-10-30]. Dostupné z:
https://www.wienerzeitung.at/nachrichten/kultur/buehne/362294 Drama-des-Erwachsenwerdens.html
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ptepracovat pravé tuto knihu, nakonec se ale rozhodl pro romén japonského autora Endo
Shiisaku®, ktery vysel mezi lety 19791980 jako tiisvazkové dilo. Tato kniha je z ¢asti
zalozena na historickych faktech, zaroven autor vytvofil fiktivni hrdinku, mladou zenu
Margit Arnaud stojici na strané prostého lidu. Ackoliv ptepych a bohatstvi neméa co do ¢inéni
s chudobou a bidou, ob¢ Zeny se né&jakym zptsobem podobaji a jsou si blizké. Postupné se

Z nenavisti stava vzajemné pochopeni a respekt.

Muzikal byl napsany na zakazku pro japonskou spoleénost TOHO®, i proto se premiéra
odehrala pravé v Tokiu. Rezisérem se stal Tamiya Kuriyama, texty pielozila Machiko Ryu
a choreografii vytvofila Jamie McDaniel. V Némecku byl muzikal realizovan na dvou
mistech, a to v Bremach v Musical Theater (30. ledna — 30. kvétna 2009) a na letni scéné
v Tecklenburgu (23. ¢ervence — 26. srpna 2012) taktéz v rezii Tamiya Kuriyama. Jesté pied
premiérou bylo proddno 50 tisic listkii. Cely projekt potom stdl zhruba 5 miliond euro,
koneény zisk byl ale minusovy, uvedl umélecky feditel a producent Hans-Joachim Frey®:
., Na predstaveni prislo kolem 90 000 navstévnikii. Pitvodné se ocekavalo 120 000 divdkii.
Mezera ve financovani se pohybuje kolem 1,5 milionu eur. “°* (pieklad autorky) Muzikal se

dockal premiéry 1 v Jizni Koreji a Mad’arsku.

Psychologicky roman Rebecca, v ¢eském nazvu Mrtva a Zivd, V sobé nese detektivni,
vysla roku 1938. Z literarniho hlediska jej fadime do Zanru tzv. gotickych romdnii®®. Byl
ptelozen do vice jak patnacti jazyki, mezi nimiz jsou kupiikladu ¢instina, némcina, rustina

nebo portugal$tina. Kniha ziskala ocenéni National Book Award za oblibeny roman roku

8 Narodil se 27. 3. 1923 a zemiel 29. 9. 1996. Byl pievazné autorem romanti, psal ale i divadelni hry.
Studoval ve Francii, o které sepsal i rozsahlé studie zamétujici se na zpisob a styl Zivota tamnich
obyvatel. Napsal i fadu pojednani o kiest’anstvi, které dle matky vyznaval jako svou viru.

8 Jedna se o produkéni spolegnost jak v oblasti divadla, tak i filmu. Vlastni nékolik budov, kde se nachézi
kina, kancelare nebo divadla (Divadlo Imperial, Divadlo Creation aj.)

% BINDER, J. Theater Bremen bringt Musical Marie Antoinette auf die Bilhne. In: nmz.de [online]. Brémy,
2009 [cit. 2019-10-02]. Dostupné z: https://www.nmz.de/kiz/nachrichten/theater-bremen-bringt-
musical-marie-antoinette-auf-die-buehne

o1 ...kamen rund 90.000 Besucher zu den Vorstellungen. Urspriinglich sei mit 120.000 Zuschauern
gerechnet worden. Die Finanzierungsliicke liege bei rund 1,5 Millionen Euro.“: Musical Marie
Antoinette mit Millionenverlust. In: neuepresse.de [online]. Brémy, 2009 [cit. 2019-10-02]. Dostupné
z: https://www.neuepresse.de/Nachrichten/Kultur/Musical-Marie-Antoinette-mit-Millionenverlust

92 Narodila se v Londyné roku 1907 a zemfela roku 1989 v Cornwallu. Napsala mnoho romanii a povidek.
Mezi nejznaméjsi dila patii pravé Mrtva a ziva (Rebecca), dale také Duch lasky (1931), Hospoda
Jamajka (1936) nebo Diim na pobiezi (1969). Casto ve svych dilech vyuzivala detektivnich prvka,
désivych a hororovych situaci a zahad.

9 Mluvime tady o druhu roménu, ktery zacal vznikat v dobé& anglického romantismu, tj. nékdy v druhé
poloving 18. stoleti. Jedna se vlastné o pfedchidce hororu. Pfibéhy v sobé nesly désivé prvky, které se
odrazely jednak v prostiedi, ale i v samotnych postavach.

36


https://www.nmz.de/kiz/nachrichten/theater-bremen-bringt-musical-marie-antoinette-auf-die-buehne
https://www.nmz.de/kiz/nachrichten/theater-bremen-bringt-musical-marie-antoinette-auf-die-buehne

Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

1938, také neobliben&jsi knihu ¢tenait WH Smith®* (r. 2017) za poslednich 225 let.*> Kniha
byla nékolikrat zdramatizovana, dokonce dva roky po vydani jej piepracovala na divadelni
scénaf sama autorka. Roku 2001 bylo vydano pokracovani tohoto uspésného pribeéhu pod
ndzvem Rebeccas-Tale. Kritika ale roman autorky Sally Beauman naprosto odmitla, napsali
tehdy: ,, Sally Beauman by udélala dobre, kdyby vyhodila zlovolnou muzu, ktera ji priméla
97

zahajit pokracovani Rebeccy “®® nebo ,, Beauman se nemiize vyrovnat lyrice du Maurier.

(pieklad autorky)

Kunzeho zaujal piibéh jiz v jeho patnécti letech. Pozdéji se k nému vratil s myslenkou
prevést jej do podoby drama-muzikélu. Oslovil tedy syna spisovatelky s Zadosti o prava.
Mnoho autort pfed nim touzilo po hudebnim ¢i jiném zpracovani tohoto ptibehu, ale teprve
Kunze povoleni ziskal.®® Na dile s Levayem soustavné pracovali téméf &tyfi roky. Svétova
premiéra se méla ptivodné odehravat v Londyné®, tudiz i jazyk, ktery Kunze zvolil p¥i psani
textl, byla anglictina. Nakonec se ale uskutecnila v Tokiu v Theater Creation (CREA) dne
6. dubna 2008. Pteklad zajistila Machiko Ryu a o rezii se postaral Kazuya Ymada.
Nasledovalo turné muzikalu, hrélo v Nagoji (divadlo Chunichi, bfezen 2010), Tokiu
(Divadlo Imperial, duben—kvéten 2010) a Osace (divadlo Umeda Arts, kvéten—Cerven 2010).
Opétovné uvedeni se poté uskutecnilo o deset let pozdéji.

Tiskova konference k némeckojazy¢né podobé dila probéhla v dubnu roku 2006, kde byl
predstaven cely produkéni tym!® i herci hlavnich roli.’* Zkouset se zac¢alo 18. Eervence!'%?

a premiéra dila nasledovala dne 28. zafi 2006 v Raimund Theater. Tady se Rebecca uvadeéla

% Obchodni fetézec ve Velké Britanii, zalozeny v roce 1792 Henry Waltonem Smithem a Williamem
Henry Smithem.

% ONWUEMEZI, N. W H Smith names Rebecca the nation's favourite book.
In: thebookseller.com [online]. 2017, 1. 6. 2017 [cit. 2019-10-01]. Dostupné z:
https://www.thebookseller.com/news/whsmith-names-rebecca-nations-favourite-book-562661

% _ Sally Beauman would do well to fire the malevolent muse that prompted her to begin a sequel to
Rebecca.“: SHAPIRO, L. Manderley Confidential. In: nytimes.com, The New York Times [online].
2001, 14. 10. 2001 [cit. 2019-10-05]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2001/10/14/books/manderley-confidential.html

9 Beauman can’t match du Maurier’s lyricism.“: PEOPLE STAFF, Picks and Pans Review: Rebecca's
Tale. In: people.com [online]. People, 12. 11. 2001 [cit. 2019-10-05]. Dostupné z:
https://people.com/archive/picks-and-pans-review-rebeccas-tale-vol-56-no-20/

% KUNZE, M. Rebecca Das Erfolgsmusical nach dem weltberihmten Roman von Daphne du Maurier.
In: storyarchitekt.com [online]. 2006, 2006-2009 [cit. 2019-10-07]. Dostupné z:
http://storyarchitekt.com/musiktheater/reb/musiktheater-rebecca.php

9 Nakonec se premiéra konala ve Vidni v Raimund Theater.

100 Rezie: Francesca Zambello, choreografie: Denny Sayers, scéna: Peter J. Davison, kostymy: Birgit Hutter,

hudebni nastudovani: Caspar Richter, svétla: Andrew Voller, zvuk: Hendrik Maassen

101 K onkurzi, které prob&hly nékolik mésicii predtim ve Vidni, Koling a Hamburgu, se ziastnilo na 1000

uchazect, nakonec bylo vybrano devét solistl a osmnact hercti do company.

102 MARTIN, B. “Rebecca” ist gelandet. In: kultur-channel.at [online]. Vides, 2006, 19. 4. 2006 [cit. 2019-
10-08]. Dostupné z: http://www.kultur-channel.at/rebecca-ist-gelandet/
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az do 30. prosince 2007 a op¢t se sem vratila v zafi 2008 (339 repriz). Kritiku ptedstaveni
velmi nadchlo jednak po strance tvirci, ale i v rdmeci jednotlivych hereckych vykoni. Variety
Staff o muzikalu napsal: ,, Kunzeho obratné texty se nikdy zcela neodchyli od romdanu
Daphne du Maurier a zavedou nas hluboko do psychiky hlavnich postav... Levay vi, jak psat
melodie, které vam vlezou do hlavy. “1%® (pteklad autorky)

Rebecca se stala velmi uspésnym muzikalem. Byla uvedena nejen na scénach evropského
(Rakousko, SV}'/carsko, Finsko, Rusko, Mad’arsko, Rumunsko, gV}'/carsko, Némecko,
Srbsko, Ceska republika), nybrz i asijského'® kontinentu (Japonsko, Jizni Korea). Muzikal
se m¢l dokonce dockat premiéry i na Broadwayi a West Endu, bohuzel kvuli finanénim

problémiam a naslednému skandalu s fiktivnim investorem z uvedeni zatim seslo.'%

V piipadé muzikalu s ndzvem Lady Bess se jedna o hudebni piibéh na motivy Zivota
Alzbéty 1.1% Muzikal byl vytvofeny na zakazku pro japonskou spole¢nost Toho. Vypravi
0 zivoté mladé Alzbéty, ktera piijima svij osud. Z mladé divky se postupné stava Zena, jez
je hodna vlady nad velkou zemi. Aby ptibéh mohl fungovat, vyskytuji se v ném jak postavy
historické, tak i fiktivni. Levay vytvofil pisné inspirované keltskou hudbou, aby tak navodil

atmosféru tehdejsi doby.

Konference k nov¢ ptipravovanému muzikalu probéhla 18. listopadu 2013 v Rose Room
v Kaikai v Tokiu.1%” Premiéra se uskute¢nila 13. dubna 2014 v Imperial Theater v Tokiu.
Rezisérem a piekladatelem se stal v Japonsku znamy Shuichiro Koike. Choreografii
vytvofila Ryosuke Sakuragi a hudebni nastudovani probéhlo pod taktovkou Masato Kaie.
Hralo se zde do 24. kvétna, poté se predstaveni presunulo do Osaky 19. ¢ervence — 3. srpna
(Umenda Arts Theatre), Fukuoka 10. srpna — 7. zaii (Hakataza) a Nagoji 13. zati — 24. zati
2014 (Theatre Chunichi). Obnovena premiéra se udala o tfi roky pozdé&ji v Imperial Theater
dne 8. fijna 2017 a hréla se zde do 18. listopadu 2017. Nasledné se produkce premistila do
Umenda Arts Theatre (28. listopadu — 10. prosince).

103 | Never straying far from Daphne du Maurier’s novel, Kunze’s deft lyrics take us deep into the psyches

of the never-named heroine...Levay knows how to write tunes that jam in your head.*: VARIETY STAFF.

Rebecca. In: variety.com [online]. 8. 10. 2006 [cit. 2019-10-08]. Dostupné z:

https://variety.com/2006/legit/reviews/rebecca-3-1200512838/

104 Muzikaly této autorské dvojice se na asijském kontinents t&$1 velké oblibg.

105 Viz. Ptiloha 4 — Muzikal Rebecca a FBI

106 Kralovna Anglie a Irska mezi lety 1558—1603. Byla dcerou Jinficha VIII. Tudora a jeho druhé Zeny
Anny Boleynové.

107 Tiskova konference k produkci muzikalu Lady Beth. In: omoshii.com [online]. Tokio, 28. 11. 2013 [cit.
2019-09-12]. Dostupné z: http://omoshii.com/news/2013/11/7332/
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Premiéra muzikalu Beethoven znéazoriujici zivot skladatele Ludwiga van Beethovena
méla byt zrealizovana v roce 20211% v Soulu. Muzikél je produkovan na zakazku pro

spole¢nost EMK Musical Company*%

. Opét se piedlohou stavéa osud znamého hudebniho
skladatele. Kunze v rozhovoru k chystané premiéie uvedl, Ze ,,Beethoven, kterého vam
chceme ukézat, neni hrdina. Je to primérny tficatnik, ktery nedokadze zapadnout do
spole¢nosti*.1?? (pieklad autorky). V piibéhu je na ng&j tedy pohlizeno jako na ¢lovéka
S béznymi Zivotnimi potiebami, ktery se snazi dosahnout porozuméni okoli. Jeho neustala
poticba lasky, pochopeni a zaroven i uréitého sebepfijeti se stdva hlavnim tématem
muzikalu. Levay se rozhodl hudebné vychazet pravé ze skladeb samotného Beethovena,

ktera povazuje za mistrovskd dila: , Snazim se integrovat jeho hudbu s mym hudebnim

svétem. “11 (pteklad autorky)

108 EUN-BYEL, |. Beloved musical duo to return with ‘Beethoven’ premiere. In: koreaherald.com. [online]. Korea.
Korea Herald. 19. 11. 2019. [cit. 2017-01-16]. Dostupné z:
http://www.koreaherald.com/view.php?ud=20191118000755

109 Jedna se o korejskou hudebni spolecnost zajistujici velké muzikalové produkce. Spole¢nost funguje od
roku 2010. Vybér jejich repertoaru se zamétuje pifevazné na rakouské a némecké inscenace, ale ve vyctu
odehranych dél najdeme naptiklad i cesky muzikal Hamlet skladatele Janka Ledeckého.

110 The Beethoven we want to show you is not a hero. He is an average man in his 30s who finds it hard to
fit into society.”: EUN-BYEL, |. Beloved musical duo to return with ‘Beethoven’ premiere. In: koreaherald.com.
[online]. Korea. Korea Herald. 19. 11. 2019. [cit. 2017-01-16]. Dostupné z:
http://www.koreaherald.com/view.php?ud=20191118000755

111 1 am trying to integrate his music with my musical world.: Ibid.
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2 TEORETICKA CAST: MUZIKAL JAKO DRAMA!2

John Louis Styan napsal, Ze ,,dramaticky dialog se od bézného lisi pfedevsim tim, Ze jeho
slova nékam mifi, ze se pohybuji k pfedem vytcenému cili. Jsou nabyta vyznamem, ktery
posouva déni vpied.“!!3 Nastala situace v dgji je tak disledkem rozhodnuti postavy, jejiz
charakter je podminén jednanim zavisejicim na eventualité volby. Dramatické momenty
vyvolané vzajemnou komunikaci jsou tedy povétSinou vyfknuty za néjakym tcelem
a sméfuji k uréitému cili. Zaroven je velky duraz kladen na vyvoj a psychologii postav,
jejichz jednani se nelis$i od béznych a ndm zndmych situaci. Herec tak vytvaii postavy
zivouci z jadra d&jové struktury a zaroven vychazejici z podstaty jeho lidského byti. Zaruka
kvality ovSem neni jen otdzkou dobie zvolené¢ho herce, nybrz i spravného pochopeni
autorovy feci. Gustav Freytag ve své knize zminil, Ze ,,Musime hledati ne to, ¢im se jeden
od druhého lisime, ale co mame spoleéného, co nas sblizuje, v tom je uspéch.<* Autor
noveho dila by se tak mél stat ¢astecné i psychologem vytvarejicim piibéh, v némz se
postavy a situace v ném fteSené stavaji odrazem spole¢nosti. Hlavni myslenky jsou
znazornény prostfednictvim subjektivniho jednani postav, soustfediciho se pokazdé na jiné
aspekty, které tak souviseji s vnimanim a chapanim reality dané doby. Ackoliv nelze o vSech
hrach tvrdit, Ze jejich obsah je nad¢asovy, najdou se takové, které jsou uvadény nepietrzité
od doby vzniku az do dnes. Asi nejvyraznéj$im autorem se v tomto ohledu stal William
Shakespeare, jehoz dila byla, jsou a stale zdstavaji popularnimi, a to i pfes svou tragi¢nost
a Gasto i, tfeba v piipadé Hamleta, ,,vyznamovou nejednozna¢nost“!*>. V mnohych jeho
postavach se vSak objevuji stfipky osobnosti, se kterymi se setkdvame doposud. At se jedna
o slepou lasku v Romeovi a Julii, lakotného a vypocitavého Kupce benatského nebo krutost
a zlost Edmundovych ¢int v Kréli Learovi, vSe je to vlastné urcité socialni dédictvi, které se
predava; néco, co se objevuje v kazdé dobé v kazdém z nas.

116

Pro dila Kunzeho a Levaye je typické pouziti leitmotivii=°, jez se objevuji mnohokrat

Vv pritbéhu celého piibéhu. Dané melodie zastdvaji postavu, symbol nebo nesou urcity

112 prynim dochovanym spisem povaZovanym za zdklad teorie dramatu byla Aristotelova Poetika. Jeho,
muzeme fici, principy se nadale rozvijely v ohledu ¢isté literarnim, teoretickém, ale i inscenacnim.
Nelze hovotit o pravidlech, ale inspiraci, kdy kazdy autor si vSe ptizpisobuje ku prospéchu svého dila.

13 STYAN, J. L. Prvky dramatu. Pielozil Frantisek Vrba. Praha: Orbis, 1964, s. 17, 18.

14 FREYTAG, G. Technika dramatu. Praha: Politika, 1944, s. 27.

115 CfSAR, J. Drama jako model jednani. In: edicedisk.amu.cz [online]. Praha, 17. 9. 2006 [cit. 2021-08-
26]. Dostupné z: https://edicedisk.amu.cz/wp-content/uploads/2017/12/Disk_17.pdf

118 Termin byl zaveden hudebnimi teoretiky. Ve vztahu k Richardu Wagnerovi tento pojem poprvé pouzZil
Hans von Wolzogen ve své praci Thematischer Leitfaden durch die Musik zu Rich. Wagner ‘s Festspiel
Der Ring des Niebelungen (1876)
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emocionalni projev. Opakovani potom podporuje dramaticky oblouk a lepsi pfehlednost
v dé&ji. Asi nejvice jsou patrné v muzikalu Elisabeth. Hudba Uto¢i na nase podvédomi, rozviji
predstavy, podporuje emocionalni stranku lidské osobnosti. Casto dokaze vyjadiit i slovy
tézko vysvétlitelné pocity nebo situace. Leitmotivy se objevuji v prabéhu celého déje drama-
muzikélu, ale nemusi byt nutné v kazdém novém navratu zcela totozné, mohou nést
zmény rytmu, harmonie, orchestrace, nebo se naopak kombinovat s dal§imi leitmotivy, aby

17 Levay diky jejich pouziti kombinuje hned

odlisily jinou dramatickou situaci.
nékolik hudebnich styli. Napiiklad v Mozartovi! je moZzné zaznamenat vedle rockovych

hudebnich postupti i klasické a popové.

Leitmotiv se ustalil i v nehudebnich odvétvich, kterd rovnéz vyuzivaji opakujicich se
tematickych prvka (napf. literarni dila). Jedna se o myslenku nebo uréity prvek, ktery
prostupuje celym dilem. Stejného principu vyuziva i Kunze v pisfiovych textech muzikalu.

V ptipadé pojmu drama-muzikalu se nabizi srovndni sdrama operou Richarda
Wagneral!8, ktery se snazil o propojeni hudby s tancem, basnictvim a vytvarnym uménim?*®,
jez odpovidalo syntetickému Zzanru a nezatracovalo vyznamovou rovnost kazdého
jednotlivého druhu tohoto uméni. Kunze naproti tomu sva dila oznacuje jako ,,éinoherni
muzikaly*'?°, v nichz hlavni podstatu tvofi piibéh, ktery se svou stavbou epického

a dramatického déje sice miize podobat opete, avSak hudba v ném je zcela podtizena, aby

slouzila pottebam ptib&hu. Spole¢né pak tvoii celek nazyvany drama-muzikal.

2.1 Znaky drama-muzikalu v teoriich Gustava Freytaga a Roberta McKeeho

Michael Kunze ve svych prednaskéach Casto hovoti o inspiraci a principech, kterych se snazi
drzet pii psani drama-muzikdlu. Odkazuje se na muzikaly skladatele Andrew Lloyd
Webbera, ale pfedevsim zminuje knihu Story: substance, structure, style, and the principles
of screenwriting (1997) scénaristy Roberta McKeeho, z niz pfi tvorbé svych muzikalt
nejvice teoreticky ¢erpal. Urcité analogické znaky je ovsem mozné nalézt i v knize Gustava

Freytaga, Technika dramatu (1944). Pro blizsi a jasné&jsi pochopeni zasad drama-muzikalu

UTWHITTALL, A. Leitmotif. In: oxfordmusiconline.com: Grove Music online [online]. 2020 [cit. 2020-
06-01]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000016360

118 Oznagil principy leitmotivu jako ,.citové ukazatele hudby“: WAGNER, R. Opera a drama. Statni opera
Praha, 2002, s. 259

119 pAVLOVSKY, P. Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004. s 102—103

120 FILICHIA, P. It’s New Word, Golde. In: theatermania.com [online]. New York, 5. 11. 2002 [cit. 2021-
08-26]. Dostupné z: https://www.theatermania.com/new-york-city-theater/news/its-a-new-world-
golde_2751.html
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se v nasledujicich dvou podkapitolach budeme vénovat zédkladnim definicim téchto dvou
teorii, které i pres své rozdilné roky vydani (vice jak jedno stoleti) obsahuji velké podobnosti
V obecné roviné. Jedna se tedy o porovnani pravidel doplnéné o citace, piesné definice

a dalsi poznatky.

Monika Bartova-Brabcova ve své teoretické reflexi v periodiku Disk zmituje navic dilo
Mythic Structure od Josepha Campbella, které se zabyva strukturou myti. Tento opakujici
se ptibéhovy vzorec, v némz hrdina piijima vyzvu, plni tkoly, které ho vedou k cili, se stal
prulomem nejen v oblasti literatury, ale i filmu. Podobnym zpusobem vytvaii i Kunze své
stézejni postavy. Ackoliv se toto téma jevi rovnéz zajimavym, v nasledujici definici se
budeme drzet spiSe komplexniho pohledu na drama-muzikal s dirazem na jeho zé&sady

a principy, a nebudeme se tudiz do hloubky zabyvat hlavni postavou.

2.1.1 Gustav Freytag: Technika dramatu

Gustav Freytag napsal roku 1963 teoreticky spis Technika dramatu. V ném se Snazil
0 objasnéni zé&kladnich principt vzniku a stavby dramatu, které by podle ného mélo
obsahovat pét fazi (expozice, kolize, krize, peripetie katastrofa), tii momenty napéti
(moment prvniho napéti, tragicky moment, moment posledniho napéti), staly déj a jeden
dramaticky konflikt. A¢koliv na mnozZstvi dramat je mozné tuto strukturu aplikovat, nelze
mluvit o pfesné a nutné hierarchizaci jednotlivych ¢asti, jelikoZ p¥ibéh je zivouci latka, a ne

vzdy se tidi jasné danymi pravidly.

ZAKLADNI SCHEMA IDEALNY LINIE DRAMATICKEHO DEJE

1
7

prvniho napet

E
« :§z NZAER
2 UVoD : s __ |WATASTROFA >
T T 1

1 _EXPOSICE

Psychické rovina divika. 1. pred vstupem do divadio
2. na poédlku hry |
:3. ma vrehotu hry :
‘4. na konci hry :

Obr. 1 - Gustav Freytag: Zdkladni schéma idedlni linie dramatického déje*?*

21 FREYTAG, G. Technika dramatu. Praha: Politika, 1944, s. 51
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Prolog ve starovéku slouzil pfedevsim jako scéna uvadéjici divaky do situace, jez se stala
jeste pied zacatkem piibéhu, tj. pfed vstupem choru. Mél tak za ukol uvést okolnosti dulezité
pro drama. Casto se ale prolog objevoval i mimo zakladni d&ovou linii, pfi¢emz jeho
primarnim ucelem byvalo vitani obecenstva. | v tomto piipadé se fidil hlavnimi znaky
dramatu, tudiz by mél obsahovat Gvod, stoupani, vrchol a konec. Piesto ale nemélo jeho
vystoupeni pusobit silnéji nez samotny d¢&j. Bylo podstatné, aby divaka vystoupeni choéru

zaujalo, ale nerozptylovalo a neodvadélo pozornost od hlavniho piibéhu.

I Kunze ve svych dilech praktikuje obdobny systém, divaka uvede do situace a nastini mu
smér, jakym se bude nasledujici d&j ubirat. Jeho prology nesou znamky tajemna a mystiky,
maji dopad na vse, co se pozdégji stane, tim padem jsou plnohodnotnou soucasti ptibéhu
(ruiny Manderley v Rebecce, tise mrtvych v Elisabeth, hibitov v Mozartovi).

Tyto Gvodni scény ptechazeji plynule k expozici, ve které se jiz divak ocita v hlavnim

con

dgjisti piibeéhu. Expozice by méla byt tak tderna a ptisobiva, aby rychle tstila v dalsi scénu.

V Momentu prvniho napéti se hlavni postava dostava do emoc¢niho nerovnovéahy. Nemusi
se jednat o celou scénu, ale naopak se mize objevit jen kratce, tieba i v jedné véteé. D&j uvadi
do pohybu a urcuje smér, jakym se postava bude dale ubirat. V drama-muzikalu odpovida

tento moment bodu prvniho obratu.

Emoce a nésledné jednani postavy nemusi byt nutné disledkem vnéjSiho puisobeni,
naopak se muze jednat o pohnuti mysli, které vypluje na povrch jejimi ¢iny. Rozhodnuti

hrdiny se tak stava plynulym pfechodem od uvodu ke stoupani déje.

V Kolizi momentu uz by mély byt vSechny dilezité postavy piedstaveny a hlavni motivy
a zaméry jasné stanoveny. Pokud se az doposud divék nesetkal s protivniky a jednotlivymi
skupinami spojencti a neptatel, nyni nastava chvile, kdy se v dgji objevi. Kolizi by se dalo
ptirovnat v drama-muzikélu ke zméné v konfrontaci. ,,Pro kolisi plati véta, ze scény jeho
maji stale vice zesilovati zajem divakiv. Musi proto dosahovati vétSiho Uc¢inku nejen

obsahem, ale i formou a déjem, proménami a odstinénim provedeni. 1?2

Krize neboli vrchol je $picka ledovce dramatu, zde dochazi k rozhodujici udalosti
konfliktu (boje), ktery neustéle stoupa. Jedna se o jednu velkou scénu, na niz se napojuje

nekolik dalSich mensSich postupné stoupajicich a klesajicich scén.

122 1bid., s. 57
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Tragicky moment je pocatek silné zmény, Casto se muze také pojit s vrcholem. V drama-

muzikalech se podobné jevi nenavratny moment.

V casti Peripetie se za¢ina osud hlavni postavy ubirat ke zdarnému konci. Ackoliv se
jedna o c¢ast klesajici, napéti by nemélo ztratit na své intenzité, a to i prestoze hlavni
myslenka ptib&éhu je takika zodpovézena. Naproti tomu v drama-muzikalu se tato cast
ptibéhu jevi jako nejvice dramaticka. Napéti stoupa az do doby rezoluce, kdy nasledné

pozvolna Klesa.

Protagonista ¢eli v Momentu posledniho napéti vyzveé, kterd divaka mize zmast natolik,
7Ze jej presveédci vérit v jiny, ptivodné zcela nepiredpokladany zavér. Pti jejim vyfesSeni by jiz
vSe mélo sméfovat bez jakychkoliv piekazek k zavéru, tj. katastrofé. V drama-muzikalu
mluvime o rezoluci, jez se nachazi zhruba uprostied tieti ¢asti: rozuzleni. V porovnani

s teorii Freytaga se stava pravé tento moment vrcholem celého piibéhu.

Otazky, které v prubéhu nastaly, by mély byt v posledni ¢asti nazvané Katastrofa

zodpovézeny a vysvétleny. Jednd se 0 zavére¢nou scénu dramatu, V niz se cely déj uzavira.

2.1.2 Robert McKee: Story

Robert McKee je americky dramaturg, scénarista a rezisér, ktery proslul hlavné diky knize
o tvur¢im psani: Story: substance, structure, style, and the principles of screenwriting
(1997), v niz jsou sjednoceny vSechny jeho dosavadni poznatky o struktufe a zdsadach
tvorby piib&hu. Sam uvedl, Ze , piibéh je o pravidlech, ne o principech *?, (preklad
autorky). McKeeho seminafe jsou urceny pievazné mladym dramatikim, filmovym

rezisérum, tvircim a konaly se témét po celém svété (Moskva, Boston, Paiiz, Rio de

Janeiro).

V knize Story vénuje velkou pozornost tzv. ptibéhovym hodnotam, jejichz zmény jsou
zpusobeny tzv. beaty. Tyto strukturalni beaty ve své praci Dramaturgia strihovej skladby:
horizontalna a vertikdlna Struktura filmového pribehu (2003) blize specifikoval Ludovit
Labik, ktery je dokonce rozdéluje na dalsi tii trovné, a to mikro-, mezo-, makro-strukturalni,
které lze ostatné aplikovat i v pfipadé drama-muzikali. Beatové hodnoty ve své préaci

vyuziva i BcA. Lucie Plasirybova, kterd touto metodou analyzuje ¢eské filmy v roce 2000.

Kazdy ptibéh by mél mit jasn€¢ danou strukturu a obsahovat hlavni téma, na néz se

odkazuji vSechny jeho jednotlivé ¢asti. Jak McKee uvadi, ,,struktura je vybér uddalosti ze

123 Story is about principles. Not rules.: MCKEE, R. Story substance, structure, style, and the principles
of screenwriting. 2005, s. 3
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Zivota postavy, které jsou strategicky poskladany tak, aby vzbudily konkrétni emoce
odpovidajici specifickému vyobrazeni Zivota“***, (pteklad autorky). V piipadé predloh tak
autor zvoli jen n€kolik malo okamzikli, t¢ém vdechne Zzivot, aby co nejlépe dokézaly
vystihnout onu podstatu a vyznam. Stejného principu se drzi i Kunze, kdy veskeré dé&jové
situace odpovidaji hlavni myslence (pt.v muzikdlu Mozart! jde otalent i zvladnuti

dospivani).
P#ibéh ----» Akt ----» Sekvence ----» Scéna ----» Beat

McKeeho dé&jova struktura je rozdélena na mensi tseky oznacované jako akt, sekvence,
scéna a beat. Kazda z té€chto ¢asti pak vypovida o urcité nabyté hodnoté Zivota postavy, at’

jiz je ,,pozitivni, nebo negativni*?°,

Jednotlivé scény jsou odrazem lidského chovani, jehoz vzorec je ménén pomoci beatil.
V kazdé scéné by se tak mél objevit ur€ity bod obratu vytvatejici mnohdy jen nepatrnou
zménu Zivota postavy. Jeji vysledek sice nezapticini zvrat déje, avSak fada scén za sebou
jdoucich uz vytvaii sekvenci a soucet téchto hodnot se nasledné stava podstatnym pro
konec¢ny vysledek celého piib&hu. Sekvence stavi akt, vrcholici ve scéné a zplisobujici hlavni

bod zvratu.

Scény zacCinajici a konéici stejné se tak podle teorie McKeeho mohou jevit jako
nezajimavé a nepodstatné. | Kunze se snaZi o to, aby kazda scéna v sobé& nesla situaci ¢i
ptimo konflikt, jenz nabytou hodnotu v zacatku a konci scény zcela obrati. Ovsem ne vzdy
je tento postup v ramci hudebniho divadla tak snadno proveditelny, a to ptedevsim z divodu
specifik hudebnich ¢isel. Ty se mnohdy nesou ve stejném citovém rozpoloZeni po celou dobu
jejich trvani, jako piiklad lze uvést ¢islo z muzikdlu Mozart!, Ein Bissel fir‘s Hirn nebo

z muzikélu Rebecca: I'm an American Woman.

Zavér d&je pak muze dle McKeeho byt optimisticky a idealni, nebo pesimisticky
a cynicky, anebo se muze stat i koncem ironickym. Jedna se kuptikladu o situaci, kdy hrdina
odmitne dosahnout svého snu (dosazeni snu — pozitivni), ktera se mu stala duSevné znicujici

touhou (negativni), protoze se chce stit lepsim ¢lovékem (pozitivni).?

124 Structure is a selection of events from the characters® life stories that is composed into a strategic
sequence to arouse specific emotions and to express a specific view of life.”: Ibid., s. 33

125 1bid., s. 34

126 1bid., s. 126
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Obr. 2 - StFidéani beatii v ramci déje*?’

Pro divaka je tento vysledek vice nez dostacCujici. I v zivoté se totiz Casto setkavame se
skute¢nosti, kdy néco ziskame na ukor jiné ztraty. V piipadé porazky a zklamani se nase
osobnost formuje a z kazdé chyby se tak snazime poucit. Konec ironicky zarucuje, Ze
I V negativité lze nalézt pozitivum.

Hlavni a zakladni stavebni jednotkou scény se potom stava beat. Timto pojmem je dle
McKeeho myslenky hlavné rytmus, ktery je znacen pomoci zmény chovani (nabytou
hodnotou) v ramci dané situace. Jedna se o malé impulzy dodavajici napéti. Jednoduseji
feceno, mluvime o akci a reakci, coz zvrati kone¢ny vysledek dané scény. Podle Ludovita
Labika'?® 1ze beaty rozdélit na mikro-, mezo-, makro-strukturalni. Ackoliv se v kazdém
ptipadé jednd o jinou uroven, vSechny plni stejnou funkci a jejich vysledky jsou stejné
podstatné. Dalsi ¢asti se potom stava sekvence. Jedna se vétSinou o nékolik za sebou

jdoucich scén, které vrcholi vétsim dopadem na hlavni postavu nez samostatny vystup.

Mikrostrukturalni beat se odehrdvd v radmci jednotlivych scén, pti¢emz na zacatku
obsahuje jinou hodnotu nez na jejim konci. Pfimo v dialozich potom probihaji miniobraty
nabyté hodnoty. Kunze ve svych muzikalech tento typ vyuziva velmi Casto. Jednak
v dialozich, ale i béhem pisni. Naptiklad v muzikélu Elisabeth tyto situace koresponduji
i s hudebni slozkou tak, Ze se v podobnych momentech objevuje stejna melodie (leitmotiv).
V ramci pisné€ se potom stfida nékolik motivickych dilt, kdy kazdy z nich ma zéklad v jiné

pisni. Levay potom tyto dily tematicky sklada tak, Zze vznika zcela nova pisen.

+

Obr. 3 - Akce a reakce!®

127 |bid., s. 123
128 |_ABIK, L. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktiira filmového pribehu. 2003
129 KUNZE, M. Musical Master Class 8 - Serve The Story, dostupné

z: https://lwww.youtube.com/watch?v=yVRIaKG-quo
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Jedna se o jednotlivé repliky s opa¢né nabytymi hodnotami skladajici dohromady
vysledek celé scény — mikrostrukturélni beat. Jako piiklad 1ze uvést 4. scénu prvniho aktu
z Mozartal:

Leopold
LASS MICH ...DEINE HITZIGKEIT WIRD MICH EINES TAGES NOCH TOTEN. DU WILLST ALLEIN

VERREISEN NIICHT EINMAL DIE SCHUH BINDEN KANNST DU ALLEINE! —

Wolfgang

ABER ICH HABE EIN TALENT WIE KEINER UNTER MILLIONEN. SEIN TALENT DARF MAN
NICHT VERGRABEN. EIN KUNSTLER MUSS FREI SEIN. +
Leopold

EIN KUNSTLER MUSS STRENG SEIN MIT SICH. DEIN LEICHTSINN WIRD NOCH ALLES
ZERSTOREN, WAS ICH AUFGEBAUT HABE. — (dale pokracuje +/ -)

Ackoliv se hodnoty stfidaji, neni vzdy pravidlem, ze museji skoncit diametralng, nez
zaCaly. Muze se stat, Ze hodnota scény bude stejna na zacatku 1 na jejim konci, ale jak sam
Kunze tvrdi, snazi se t€chto momentl vyvarovat. Kazdy vystup v drama-muzikélu by tak

mél obsahovat zvrat.120

Mezostrukturalni beat se nachazi na rozhrani dé&jové obsahlejsich tseki.'®! Nasledujici
ukazka z muzikalu Elisabeth odpovida sekvenci, ktera je obsazena ve tfech po sob¢ jdoucich
scenach (3.—6.) v prvnim aktu:

Akce / vychozi moment: svoboda +

Elisabeth je divka bez zavazkl touzici po nezavislosti. Franz Josef se ma zasnoubit

s Helenou, nakonec se ale zamiluje do jeji sestry Elisabeth.
Rozhodnuti / obrat: ona se muze jesté rozhodnout, zda si jej vezme
Reakce: Svatba Elisabeth a Franze Josefa: ztrata svobody -

A poslednim typem beatu se stava makrostrukturalni, ktery zaznamenadva hodnotu
v ramci jednotlivych aktd, potazmo celého piibéhu. Velky oblouk, chceme-li zména mysleni
hlavni postavy, by méla byt koneéna, absolutni a nendvratna.’®? Jasnym ptikladem se jevi

vyvoj protagonistky Ich v muzikalu Rebecca:
Na zacatku je to divka bez ambici S nejistym Zivotem. -

Na konci piibéhu se z ni stava dospéla zena, ktera se dokézala poprat s nelehkymi

prekazkami. Nasla manZela a pravy domov. +

130 1hid.
131 | ABIK, L. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikalna struktira filmového pribehu. 2003
132 MCKEE, R. Story substance, structure, style, and the principles of screenwriting. 2005, s. 42
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Nékolik kapitol vénuje McKee také rtiznym typtim pfibéhu. RozliSuje celkem tii druhy
d&ja: archplot, miniplot, antiplot!®, piicemz nejcast&ji, a to i v pfipadé Kunzeho dél, je
vyuzivan pravé typ prvni, archplot. D& v ném probiha v linearnim case, je zakonceny, ma
pouze jednoho hlavniho hrdinu, na né¢hoz ptisobi vnéjsi konflikty, které se vzdy snazi aktivné

fesit, coz jeho osobnost méni a formuje. Vse, co se stane, ma zde svou pficinu.

| v drama-muzikalech je hlavni d&jova zapletka doplnéna o vedlejsi piibehy'®*, tj. osudy
mensich postav. I ony prozivaji sviij ptibeh, ktery ma jasn¢ danou strukturu, a proto se
i S nimi mohou divaci ztotoZnit. Protagonista se tak stdva bud’ p¥imo jejich soucasti, nebo
je jimi ovlivnén pii svém rozhodovéni. Podobou dé&je doplnéného o vice paralelné

probihajicich d&ji se zabyva McKee ve své kapitole Act design.

McKee piibéh rozdéluje celkem na pét casti (Inciting incident, Progressive
complications, Crisis, Climax, Resolution)!®, jejichZ vrchol se nachazi ve &tvrtém Gseku
nazvaném Climax. V ramci celého déje také probihaji Turning point, které zajist'uji neustalé

rowr

napéti, ¢imz dodavaji ptibéhu dynamiku.

Inciting Incident je umistén do expozice, v niz se divaci dozvidaji zakladni informace
0 postavach. Jedna se o prvni udalost, kterd uvede do pohybu cely piibéh, tj. ,radikalné
narusi rovnovahu v Zivoté protagonisty*'*® (preklad autorky), a stava se tak i hlavni p¥i¢inou
v$eho, co nasleduje.

Na zacatku déje zije protagonista poklidnym zivotem, ten je ale brzy narusen zvratem,
jenz jeho dosavadni byti oto¢i zcela jinym smérem. Pravé v tento okamzik se poprvé
objevuje tzv. objekt touhy. Ten mize byt védomy i nevédomy®’. Jedna se o hlavni linku,
mozno fict také o ,,patef celého piib&hu (Spine of story), pficemz jejim hlavnim cilem se
stiva vzdy ,.hluboka touha a snaha protagonisty o obnoveni ztracené rovnovahy***® (pieklad

autorky). Inciting incident je iniciovan bud’ postavou samotnou (Mozart!), nebo vznika

jinymi vnéj§imi vlivy (Elisabeth). Protagonista by mél na dany okamzik reagovat, a to

133 Ibid., s. 45

133 McKee uvadi, ze vedlejsi piibéhy jsou stejné diilezité — i ony by mély obsahovat d&jovou strukturu.:
(Ibid., s. 219)

135 N4zvy jednotlivych &4sti jsou zamérn& ponechany v origindlnim znéni.

136 | The Inciting Incident radically upsets the balance of forces in the protagonist's life.. MCKEE, R. Story
substance, structure, style, and the principles of screenwriting, 2005, s. 189

187 Nevédoma touha rozpléta daleko slozit&jsi situace, které musi obsahnout vice z nitra postavy. Pozdgji
Vv pribéhu se ale miize tato nevédoma touha dostat az na uroven té védomé, nebo si ji naopak
protagonista uvédomi az ve vrcholné ¢asti dramatu.

138 | The Spine is the deep desire in and effort by the protagonist to restore the balance of life.“: MCKEE, R.
Story substance, structure, style, and the principles of screenwriting, 2005, s. 195
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pozitivn¢ ¢i negativné. | odmitnuti jednat je svym zpiisobem reakce, ackoliv kratce nato by

mélo dojit k néjakému zasadnéjSimu obratu.

V Progressive complications vyvstava ¢im dal tim vice komplikaci, kterym musi
protagonista Celit. Akce a konflikty v pfibéhu feSené by se tudiz nemély stat malymi, ale
naopak by jejich dilezitost a hodnota méla neustale gradovat. Progrese hlavni postavy je
vyobrazena po sob¢ jdoucimi a neustale hodnotné¢ stoupajicimi akcemi.

Soucasti Progressive complications je i tzv. Point of no return. Jedna se o okamzik, kdy
postava nema jiz moznost vratit se zpét ke své puvodni rovnovaze, a proto je nucena
k dal$imu jednani.

V ¢asti Crisis je hlavni postava podrobena zkou$ce svého protivnika, kdy ¢eli velkému
natlaku a tim padem je i nejvice charakterové testovana. Robert McKee uvadi dvé moznosti
rozhodnuti, a to nebezpeci a prilezitost. Pokud se rozhodne Spatné, ztrati to, po ¢em touZi;
pokud spravné, dostane piileZitost dosahnout své touhy.’® V tomto okamziku je nucena
ucinit dulezité rozhodnuti, které sto¢i smér jeji cesty k danému cili, a to bud’ kladn¢, nebo
zaporng.

Climax neboli vrchol, jak podle Aristotela uvadi McKee, by mél byt nevyhnutelny
aneodekavany (inevitable and unexpected)!*®. Po vyfeseni vsech situaci nemohlo dojit
Kk jinému zavéru, i kdyz na pocatku byl tento vysledek neptedvidatelny. Zména by méla byt
zfetelna a zaroven vysvétlovat vSechny nejasnosti tykajici se predchozich scén a jednani
postav. Protagonistovo rozhodnuti, resp. vysledek, je zde maximalni a nevratny. Jedna se
0 obraz, ktery ndm doda hlavni pocit z celého uméleckého zazitku. Velkolepy vrchol rovna

se velkolepé drama.

V posledni ¢asti piibéhu Resolution jsou vSechny otazky jsou zodpovézeny a spory

vyfeSeny. Piibéh miize spét ke svému zaveéru.

Turning point jsou dynamikou emoci, jejichz pfi¢inou se stava konflikt. Mohou se
nachazet ve scénach, sekvencich, v aktech a v ptipadé¢ drama-muzikalii se stat i soucasti
pisné. Divaci by se méli drzet v neustalém emocionalnim napéti, coz znamena, ze hlavni
predstavitel Casto piechazi z kladné pozice do zaporné a zase naopak. Publikum se vciti do

postavy, jejiz touhy a potfeby jsou mu znamé a podporuje je, zaroven ale také chape hodnoty,

139 1bid., s. 303
149 1bid., s. 311
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které postava obétuje pti dosazeni svého cile. Za téchto podminek nas teprve mohou body

obratu zasahnout natolik, Ze v nas vyvolaji ur¢itou emoci odrazejici se v nasledném pocitu.

2.2 Vznik drama-muzikalu

Informace obsazeny v nésledujicim textu vychazeji z Kunzeho ptednasek z let 2009 a 2011,
které jsou dostupné na oficidlnich strankach autora pod slozkou workshop'#, taktéz i na
serveru youtube.com. Nejednd se 0 nové poznatky, nybrz zcela zamérné je vychazeno
z Kunzeho myslenek, ve kterych Ize nalézt symbidzu jak s knihou Gustava Freytaga (Teorie

dramatu), tak i s metodou Roberta McKeeho (Story) nebo dalsimi odbornymi spisy.

2.2.1 Zakladni slozky drama-muzikalu (podle piednasky z roku 2009)
V drama-muzikalu tvoii nejpodstatnéjsi slozku piibéh samotny, ktery je podporovan
nepostradatelnymi muzikalovymi slozkami, jako je zpév, herectvi, tanec a dalSimi

vyrazovymi prostiedky (svétlo, kostymy, scéna aj.).

Na pocatku vzniku muzikalu stoji myslenka. Je nutné, aby byl onen napad natolik
zajimavy, aby dokdzal ,,pohltit“ 1 narocné divéky, kteti jakoZto moderni lidé podléhaji
souCasnym trendiim. Pfib&h nemusi byt revolu¢nim, ale autor pii jeho vybéru musi
poslouchat své ,,vnitini ja* a byt tématem natolik zainteresovany, ze ma potiebu jej preménit
na muzikalové dilo. ,,Prvnim cilem dramatu je, aby si vas podmanilo... Kazdé umélé

zobrazovéni Zivota musi vychdzet z detailfi skute¢nosti.* 42

Inspiraci ve vybéru piibéhu Ize nalézt v knihach, novinovych ¢lancich ¢i v zazitcich, které
Clovék nékde zaslechl nebo dokonce sam prozil. Podstatnou véci vybraného tématu je
hudebni stranka: ,, Oteviit dvere do tajné zahrady ... lze nejlépe za pomoci hudby“'*,
(preklad autorky). Ne vSe je mozné zhudebnit, naopak existuje spousta takovych ptibehi,
které teprve s hudbou dostanou ten spravny vyznam. Postavy na jevisti tak mohou s divaky

sdilet svoje vnitini pocity a mySlenky, jez by slovy Sly jen stézi popsat.

141 KUNZE, M. Teil 1: Die Idee muss begeistern: Von der Idee zur Premiere: Die Entstehung eines
DramaMusicals. In: storyarchitekt.com: Schriftsteller, Songwriter, Dramatiker, Buhnenautor [online].
20009 [cit. 2017-12-1]. Dostupné z: dostupné z: http://storyarchitekt.com/workshop/masterclass1.php

Momentalné jiz nejsou stranky aktivné spravovany, ovsem odkaz zistal ponechan.

142 STYAN, J. L. Prvky dramatu. Praha: Orbis, 1964, s. 12, 17

143 ...offnen die Tiir zu einem geheimen Garten...kann am besten durch Musik ausgedriickt werden.:
KUNZE, M. Von der Idee zur Premiere, Teil 2: Aus welchen Ideen ein Musical ensteht: Von der Idee
zur Premiere: Die Entstehung eines DramaMusicals. In: storyarchitekt.com: Schriftsteller, Songwriter,
Dramatiker, Biihnenautor [online]. 2009 [cit. 2017-12-1]. Dostupné
z: http://storyarchitekt.com/workshop/masterclass2.php
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Pokud si dramatik vybere jako hlavniho protagonistu svého dila historickou postavu, je
nutné znat vSechna fakta o jejim Zivot¢ — musi pochopit udalosti a znaky dané doby.
Nepostradatelné skute¢nosti piibéhu mohou znamenat v historické sumarizaci pouhou
nedulezitou zminku, naopak ta informace, ktera se jevi v déjinach jako klicova, mize zase
vyznit v dramatickém kontextu nezajimavé a fadn€. VSe lze chapat tak, ze z (st
historikovych se k ndm dostavaji pouze fakta o tom, co se skute¢né stalo, co piedchazelo
a jaky byl dusledek. V mysli dramatika se historicka realita stava pouze ramcem, ktery sice
uda tvar, ale nevykresli lidsky charakter. Pro svij piibéh si tudiz vybere autor jen ty
nejzajimavéjsi momenty, diky kterym je schopen vyobrazit zakladni rysy zivota postavy
zakomponované do celé dé&jové struktury. Ukazuje, jak lidé v dané dobé mohli Zit, jak se
chovali a co pro n¢ bylo dulezité. Vse doklada ¢iny a skutky odrazejici se v jejich charakteru.
Autor dramatu vytvati dobu, v niZ nezil, pfesto se musi snazit v li¢eni tohoto ,,imaginarniho*
svéta vychazet ze skutecnych detailii. Své myslenky promita a vklada do ptibehu tak, aby
jim prostupovaly plynule a nenasilné. | v pfipadé nerealnych situaci tak vSichni musi alespon
na chvili uvétit v jejich skuteénost. Stavaji se jeho soucasti a spole¢né s ostatnimi slozkami
v hudebnim divadle tvofi soudrzny celek. Kunze se ¢asto inspiruje pii tvorbé svych dél prave
historii. I pfesto, ze se z velké ¢asti drzi faktd, vybira si takové momenty, které vyzni déjové
zajimavé¢ji a tém nasledné vénuje v piibéhu vEtsi pozornost. Jak sam fika: ,,...pisu muzikaly,
které vypravéji pribehy, vétsinou velké pribehy, které casto konci nestastné, ale vidy pribehy,

které by mély hybat lidmi v publiku “'**. (pieklad autorky)

Pfi vybéru tématu nehraje hlavni roli pouze ptibéh samotny, nybrz konflikty v ném fesené,
které dodavaji napéti. To, co je dramatické, pfitahuje divakovu pozornost, udrzuje ho
V napéti, stale zamestnava jeho emocni stranku a budi v ném zajem. John Louis Styan napsal,
ze: ,,Dramaticka jsou takova silna hnuti mysli, kterd vyvrcholuji v odhodléani a ¢in, a takova,
kterd se ¢inem projevuji.“**® Konflikt vyvolava vnitini hnuti mysli, které se proziva od
pocateéniho vnuknuti pies nadseni (zapal) a nasledné jednani. Re¢ je o emoci nejhlubsiho
nitra, kterd se dostava navenek v podob¢ ¢inti. Protagonista se pomoci své viile a odhodlani
snazi dosahnout cile, ktery si stanovil, ale ten se dostdvd do rozporu s realitou situace,

s rostouci opozici.'*8

144 | ..deswegen schreibe ich Musicals, die Geschichten erzihlst, meistens groBe Geschichten, die oft auch

unglicklich enden. Aber immer die Geschichten, die den Menschen im Publikum bewegen soll.«: Ibid.
145 STYAN, J. L. Prvky dramatu. Praha: Orbis, 1964, s. 17
146 KUNZE, M. Teil 3: Konfliktpotenzial: Von der Idee zur Premiere: Die Entstehung eines
DramaMusicals. In: storyarchitekt.com: Schriftsteller, Songwriter, Dramatiker, Blihnenautor [online].
2009 [cit. 2017-12-1]. Dostupné z: http://storyarchitekt.com/workshop/masterclass3.php
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Kazdy drama-muzikal se tyka jednoho velkého tématu, kterému odpovidaji jednotlivé
sekvence 1 mensi segmenty. V kazdé¢ z téchto ¢asti se objevuji dramatické momenty, které

davaji prib¢hu novy smér. Kunze je nazyva ,zlatymi“, protoze zajistuji divakiv zijem

jednotlivymi d&jstvimi, ale v drama-muzikélu by se mély objevovat i v rdmci jednotlivych
scén. 4" Konflikty vzniklé mezi antagonistou a protagonistou nejsou pouze jejich osobnimi
zaméry, nybrz by mély zastupovat rtizné nazory a hodnoty. Jejich vytyCeny cil se nestava
ani v jednom piipadé Spatnym, nybrz rozdil je patrny pouze v piesvédéeni a chapani toho,
co pokladaji za sprdvné a co ne. Pro divaky se tyto odlisné systémy hodnot stavaji

zajimavymi a nuti je k zamysleni. Mé&li by byt schopni najit podstatu v obou pohledech

.....

Takika vSechny muzikaly by m¢l mit jasné daného protagonistu (viz. McKee: Archplot),
s nimz se divak muze identifikovat a soucitit s nim, zaroven by jej méla tato postava po celou
dobu ptekvapovat. Jeho temperament a charakter se odkryva v pribéhu déje konkrétnim
jednanim. VétSinou se hlavni postava snazi vymanit z n¢jaké SirSi skupiny lidi, nebo ze

situace, do které je ,,ponofena‘, a obh4jit tak sviij nazor.

Pr. Elisabeth bojuje vici natlaku a oéekavani dvora, které z ni chce mit dokonalou
cisafovnu. Mlad4 manzelka Maxima de Wintera se zase snazi obhgjit hodnotu své osoby
jednak pfed okolim, ale rovnéz i sama pied sebou. Wolfgang celi ofekavani svych

nadfizenych a nejblizsich, coz se ale zcela rozchazi s jeho vnitini touhou.

Jednim z ukolu hlavni postavy je posouvat a zaroven urychlovat d¢j, tim padem by méla
byt aktivni, iniciativni a umét se vyporadat se situacemi, které nastanou. Cile dosahne pouze
feSenim jednotlivych ukolli, které povazujeme za nosné prvky piib&éhu. Styan napsal, Ze
,budoucnost dramatického hrdiny nas zaujme tehdy, kdyz se postava proménuje, kdyz je
Vv pohybu, protoZe neni rozhodnuta“48, Protagonista tak asto &eli tézkym piekazkam, které
formuji jeho osobnost, béhem hry dochazi k jeho vyvoji, cozZ se rovna urcitému sebepoznani
(,,pterodu*). Svého vysnéného cile a duSevni rovnovahy dosédhne pouze v pripadé, pokud

své manko* piekond a vyrovna se s nim. Jediné tak je schopen ukongit své problémy a stava

147 KUNZE, M. Teil 10: Dramatische Wendepunkte: Von der Idee zur Premiere: Die Entstehung eines
DramaMusicals. In: storyarchitekt.com: Schriftsteller, Songwriter, Dramatiker, Bilhnenautor [online].
2009 [cit. 2017-12-3]. Dostupné z: http://storyarchitekt.com/workshop/masterclass10.php

148 STYAN, J. L. Prvky dramatu. Praha: Orbis, 1964, s. 63

149 KUNZE, M. Teil 6: Die Motivation der Hauptfigur: Von der Idee zur Premiere: Die Entstehung eines
DramaMusicals. In: storyarchitekt.com: Schriftsteller, Songwriter, Dramatiker, Biihnenautor [online].
2009 [cit. 2017-12-3]. Dostupné z: http://storyarchitekt.com/workshop/masterclass6.php
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se lepsim, vyrovnangj§im a smifenéj$im. Nosnym prvkem dramatu je tedy neustaly boj se
,silnymi dusevnimi pohnutimi***®. Rozhodnuti, ktera postava u¢ini pod natlakem udélosti,
odkryji jeji systém hodnot a pravy charakter. VEtSinou voli mezi alternativami, z nichZ jsou
ob¢ odlivodnitelné a mnohdy i spravné, coz odpovida pravé dramatické situaci. Protagonista
nemusi byt primarné sympatickou a charakterové dokonalou osobou, dilezité je, aby divaci
jeji rozhodnuti pochopili a soucitili sni. Zaroven by méla byt origindlni a mit uréité
vlastnosti, typické pouze pro ni, aby byla snaze rozpoznatelna a zapamatovatelna.*! ,, Dobra
postava v pribéhu neni dokonala ... ma psychické problémy i nedostatecné socialni

citéni. “1? (pteklad autorky)

Pr. V ptipad¢ muzikalu Marie Antoinette vytvotil Kunze jako protagonistku smyslenou
postavu — divku z lidu, ktera v touze po lepsim zivoté vyvola revoluci. Jednak sama aktivné

jedna, ale zaroven reaguje na dané problémy.

Co se tyCe antagonisty, neni pravidlem, Ze je nutné zlou postavou, naopak se Casto stava
jen pouhym oponentem protagonisty. Nékdy se dokonce snazi dosahnout stejného cile
s odlisnymi, avSak odtvodnitelnymi nazory, diky ¢emuz mezi nimi nastdvd onen
nevyhnutelny konflikt. Cim silngjii a nebezpecnéjsi je, tim vétsi vznika boj a napéti. Pro
divaka je zamysleni nad riznymi moznostmi jisté pfinosem. Oba dva pohledy by tak mély
mit urcitou vyznamovou vypovidajici hodnotu. K nejlepsim protivnikim dokonce patii
takovi, ktefi u divaka budi soucit!®®, coz znamena, Ze ,, antogonista musi zaujmout takové
stanovisko, které Ize obhdjit“*>*, (pteklad autorky). Jako piiklad Kunze uvadi konflikt
v muzikalu Elisabeth. Mlada panovnice touZzi po svobodé, naopak arcivévodkyné je
presvédcena, Ze hlavni naplni cisafovny je slouzit monarchii, a tudiz se vzdat svych tuzeb

a snll. Obé dve postavy se tak na prvni pohled snaZi o zcela odli$ny cil, ale opak je pravdou:

10 FREYTAG, G. Technika dramatu. Praha: Politika, 1944, s. 46

151 KUNZE, M. Teil 7: Aufgabe und Ziel der Hauptfigur: Von der Idee zur Premiere: Die Entstehung eines

DramaMusicals. In: storyarchitekt.com: Schriftsteller, Songwriter, Dramatiker, Bihnenautor [online].

2009 [cit. 2017-12-3]. Dostupné z: http://storyarchitekt.com/workshop/masterclass7.php

,,Gute Figur in einer Geschichte nicht vollkommen ist... das sie ein Manko hat in iher Psychologie oder

ihrem sozialen Verhalten.“: KUNZE, M. Teil 5: Die Wahl der Hauptfigur: Von der Idee zur Premiere:

Die Entstehung eines DramaMusicals. In: storyarchitekt.com: Schriftsteller, Songwriter, Dramatiker,

Buhnenautor [online]. 2009 [cit. 2017-12-3]. Dostupné

z: http://storyarchitekt.com/workshop/masterclass5.php

183 KUNZE, M. Teil 11: Der Antagonist: Von der Idee zur Premiere: Die Entstehung eines
DramaMusicals. In: storyarchitekt.com: Schriftsteller, Songwriter, Dramatiker, Bihnenautor [online].
2009 [cit. 2017-12-3]. Dostupné z: http://storyarchitekt.com/workshop/masterclass11.php

154 Der Antagonist muss eine Haltungvertreten, die sich durchaus Rechtfertigen lassen kann.*: KUNZE,
M. Teil 9: Charakterisierung des Protagonisten: Von der Idee zur Premiere: Die Entstehung eines
DramaMusicals. In: storyarchitekt.com: Schriftsteller, Songwriter, Dramatiker, Blihnenautor [online].
2009 [cit. 2017-12-3]. Dostupné z: http://storyarchitekt.com/workshop/masterclass9.php
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Sophie chce mit kontrolu nad Zivotem Elisabeth a Elisabeth chce Zit Zivot podle svého, tj.
mit kontrolu sama nad sebou. Oba dva nazory maji sviij smysl, ani jeden nepostrada
dulezitost a podstatu. Uved’'me porovnani s Velkou Britanii a ¢leny jejich kralovské rodiny,
kdy se i1 sebemensi prohifesek stava terCem kritiky bulvaru, coz se dale odrazi na jejich
hodnoceni samotnymi obyvateli zemé. Zasady, které se cti v panovnickych fiSich, jsou
dodrzovany po né&kolik staleti, lidé tak ke kralovskym rodinam vzhlizi a vazi si jich. Na

druhou stranu ale i ¢lenové téchto rodin ziji svym osobnim Zivotem.

Vedle protagonisty a antagonisty se rovnéz objevuji i dal$i mensi role. Jejich osud sice
neni pro divéka tak podstatny, ale d&j by se bez jejich ptitomnosti neobesel. Prestoze jim
fikame vedlejsi, jsou praveé ony nejzodpoveédnéjsi za chod celé hry. Jejich reakce jsou piesné
vedeny dramatikovym perem — mély by mit uréitou naladu, charakter a podporovat nastalou
situaci. Nutné jsou rovnéz ansdmblové scény, diky kterym dilo dostava vétsi barevnost
a rozmanitost. V drama-muzikalu si pak mtzeme viimnout vedlejsich postav® s jasné
danymi znaky, které jsou pro piibéh nepostradatelné a pro Kunzeho dila typické. V prvni
fadé se v piibéhu objevuji spojenci a protivnici. Ti se vzdy piiklangji k jedné ze stran. Mohou
zastavat oba dva nadzory nebo jeden, ktery ale v prubéhu déje mohou zménit. Stejné
problémy jako protagonista fe$i i postava zvana zrcadlo, ktera se ale ne vzdy piiklani
k myslence shodného feseni. Diilezitym se stdva mentor neboli ucitel, ktery protagonistovi
ale i divakiim ukazuje, jaky je cil a v ¢em tkvi jeho podstata. Soucasti d&je byva bezpochyby
i milostny akt, ktery ma vzdy co doc¢inéni s hlavnim konfliktem. Posledni nepostradatelnou
postavou je Kobold (skiitek) neboli zavddejici figurka, Casto i postava mysticka, ktera ma

obecenstvo i samotného protagonistu svést na $patnou cestu a vnutit jiny pohled na situaci.

Kunze v piednasce dale zmitiuje zakonitosti muzikalového divadla®®, rovnéz typické pro
jakékoliv jiné hudebni divadlo. D¢j se odehrava na jednom misté, jevisti, které je rAmované
tfemi sténami. Ctvrta, pro aktéry pomysind sténa, umoziuje pohled divakiim na situace,
které se na jevisti odehravaji. Ukolem autora je vytvofit takové hudebni momenty, v nichz
solista ptichazi do pifimého kontaktu s publikem, vypovida mu o svych vnitinich pocitech.

Tim padem ctvrtou sténu rusi. Za ptednost hudebniho divadla lze povazovat moznost

1% KUNZE, M. Teil 13: Weitere Figuren des Musicals: Von der Idee zur Premiere: Die Entstehung eines
DramaMusicals. In: storyarchitekt.com: Schriftsteller, Songwriter, Dramatiker, Bihnenautor [online].
2009 [cit. 2017-12-3]. Dostupné z: http://storyarchitekt.com/workshop/masterclass13.php

156 KUNZE, M. Teil 4: Bespndere Elemente des Musiktheaters: Von der Idee zur Premiere: Die Entstehung
eines DramaMusicals. In: storyarchitekt.com: Schriftsteller, Songwriter, Dramatiker,

Biihnenautor [online]. 2009 [cit. 2017-12-1]. Dostupné z:
http://storyarchitekt.com/workshop/masterclass4.php
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prolinani mist, casii a déju. V jednom momente se tudiz miizeme setkat se dvéma rtiznymi
prostorovymi, casovymi, ale i snovymi dé&ji probihajicimi na jedné plose. Pfinosem
samotnéeho dila se muze stat i tanec, ktery by se mél, podle nepsaného pravidla, objevit v dile
minimalné jedenkrat. Zakladnim atributem by vSak mélo byt jeho podfizeni se celku, kdy

neslouzi pouze jako doplné€k, nybrz se pficini o to, Ze se d&j posouva dopiedu.

2.2.2 Hlavni body drama-muzikalu (podle pfednasky z roku 2011)*’
Drama-muzikal je rozdéleny na pét ¢asti. Dvé z nich se k hlavni déjové lince vztahuji, ale

nejsou jeji pfimou soucasti. Tti zbyvajici potom tvoii hlavni strukturu piib&hu.

Piibéh za¢ina prologem, ktery je sice postaveny mimo dé&j, ale situacné s nim Souvisi.
Kunze ve svych dilech ¢asto vyuziva mystickych prvki pravé v prologu a nasledné epilogu,
ktery je vlastné zrcadlem prologu. Typickym piikladem se pro tento typ stava muzikal
Elisabeth, kdy ze zahrobi promlouvaji mrtvi svédkové cisafovniny smrti. Dale d&j obsahuje
tyto ¢asti: expozice (exposition), konfrontace (konfrontation), rozuzleni (solution/resolution)
a poté jiz zminény epilog.

V expozici jsou nastinény vSechny dilezité postavy a vztahy mezi nimi. Objevuje se
jednak protagonista, jeho spojenci, protivnici, ale i jeho thlavni nepfitel.’®® V ramci této
Casti je také jasné stanoveno, co bude cilem hlavni postavy. Na konci poté dochazi
k momentu prvniho obratu (first turning point, I. TP), ktery zapfi¢ini zvrat celého dgje.
Vétsinou je v ném protagonista postaven pro n&j do zcela pozitivni nebo negativni situace,
coz zpusobuje nésledné gradujici napéti. Stanovi se zde tak i hlavni otazka celého

nasledujiciho aktu.

Tzv. turning point (TP) jsou velice dulezité momenty, jelikoZ obraceji stavajici d¢j, jenz
se ubira novym a zcela odlisnym smérem, nez se puvodné predpokladalo. Vzdy k nému
dochazi v situaci, kdy je potieba dodat pfibeéhu vétsi napéti. Pokud by se tak nestalo, spélo
by vSe bez dalSich konfliktl k zavéru. MiiZze k nému dojit prostfednictvim rozhodnuti nebo
nékterym nec¢ekanym incidentem. Jeho zékladni funkci je jednak upoutat pozornost divaka,

ale zaroven prerusit dosavadni vyvoj udalosti. Situace by se nemély stat predvidatelné, ale

157 Cel4 tato kapitola je volnym prevypravénim piednasky Michaela Kunzeho, v niz se poslucha¢tim snazil
ptiblizit zakladni pravidla drama-muziké&lu. Nejedna se tudiz o pfimé citace ani parafraze. KUNZE, M.
Musical Master Class 6 — Basic Drama, Musical structure. In: youtube.com:
musicalworkshopMK [online]. 28. 3. 2011 [cit. 2017-13-03]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=kUnf3k_m9PE

158 \/ rdmci muzikalu Rebecca se Ich setkava se svym hlavnim nepiitelem, Mrs. Danvers, az v priibéhu
konfrontace.
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naopak stale prekvapujici. Na zacatku kazdého bodu obratu vyvstane urcita otazka, na niz
by méla byt jasné dana odpovéd pred dalsim bodem zvratu. Mluvime tady o dramatickém
oblouku, ktery tak oddéluje jednotlivé dramatické useky, jez jsou ale svazany jednou velkou

otazkou vztahujici se k hlavni myslence celého ptibéhu.

V ¢asti konfrontace dochazi k boji hlavni postavy s okolnimi vlivy, s postavami nebo
i sebou samotnym. Protagonista se zde snazi dosahnout svého cile, pfi¢emz musi fesit ur¢ité
piekazky, které se mu stavi do cesty. V moment¢, kdy hlavni postava nedoufa jiz ve zménu,
dochazi k bodu druhého obratu (second turning point, Il. TP). Ten oddé€luje druhy akt od
tietiho, ale zaroven predstavuje konec hlavniho napéti. Poskytuje také predbézné teSeni

hlavni otazky.

vvvvv

a zaroven 1 sebepoznani. Jediné tehdy miZze dosdhnout svého vyty€eného cile. Tuto ¢ast tak

nazyvame rezoluci, na jejimz konci jsou v8echny otazky zodpovézeny a konflikty vyfeSeny.

N
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Obr. 4 - Struktura drama-muzikalu'®®

Vedle bodii obratu Kunze také hovoii o bodech muzikalu nazyvanych jako key points/
scenes nebo chceme-li key songs. Jedna se o tzv. klicové momenty (KM), které se stavaji
zasadni pro dal$i rozhodovani protagonisty a zaroven jsou podstatné pro divaka k pochopeni
jeho jednani. Mluvime o scénach nebo pisnich, jez jsou dllezitymi nositeli vyznamu. Mohou
byt soucasti pisné nebo i dialogu, béhem nichz onen moment nastane. Vzdy maji co do ¢inéni
s hlavni otazkou a nachazeji se zhruba uprostred jednotlivych tisekd. Vzhledem k tomu, ze

konfrontace probiha po delsi dobu d¢je, obsahuje dva klicové momenty.

159 KUNZE, M. Musical Master Class 6 — Basic Drama, Musical structure. In: youtube.com:
musicalworkshopMK [online]. 28. 3. 2011 [cit. 2017-13-03]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=kUnf3k_m9PE
Obrazek je piesnou kopii kresby struktury drama-muzikalu tviirce Michaela Kunzeho. V porovnani
s obrdzkem Moniky Bartové-Brabcoveé v ¢asopise Disk nalezneme odchylky v rozmisténi jednotlivych
dramatickych momentd.
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Velmi podstatnym klicovym momentem (resolution) se potom stava ten, ktery je soucasti
posledni ¢asti d€je, rozieseni, nachazejici se pfimo v jejim stfedu. VEtsSinou potvrzuje nebo
vyvraci vysledek ptfedchoziho tiseku. VSechno napéti v tomto bod¢ kulminuje. Protagonista
zde tak Casto Celi existencidlni otdzce, v niz prokazuje své dosavadné ziskané zkuSenosti
béhem cesty za vytyéenym cilem. Pouze v ptipadé sebepfijeti tak mize dosahnout svého

zaméru, ktery se tak stava posledni soucasti dramatického celku.

Zhruba uprostied expozice stoji také establishing moment (EM) / inciting incident (1.1.),
podnécujici moment. Jedna se o situaci, kterd da do pohybu hlavniho protagonistu a nastavi
tak jeho nasledujici smysleni. Ukazuji se v ni jednak jeho pozitivni, ale i negativni stranky
a zaroven se jasné vymezi cil, kterého bude chtit v pribéhu déje dosahnout. Protagonista

tedy pfijima impuls, ktery mu dana situace poskytne, a d¢j se proto za¢ina davat do pohybu.

Typickym ptikladem se tak stava piseni Ich gehér nur mir, kdy se postava ztotoziiuje se
svymi pocity a zaroven se i diky tomu divak dozvida jeji niterné myslenky, coz vysvétluje
jeji nésledné jednani.

Uprostied druhé ¢asti dochazi k momentu zvaném pinch (P) neboli vrchol. Je to bod,

ktery rozdéluje pfib&h na dvé poloviny. V tomto misté tak muiZe, ale i nemusi dojit k obratu,

coz ma za nasledek vzestupné nebo naopak sestupné pokracovani vyvoje.

Dalsim podstatnym mistem v dé&ji se stava point no return (nenavratny moment), do né¢hoz
dojde postava té€sné pied tzv. pauzou (intermission =I). Tato pauza neni zietelna pro divaky,
nybrz pro hlavni postavu. Je to bod, kdy protagonista dospéje k urcitému stavu, ve kterém
Jiz nemuze couvnout zpét, zaroven se vse pocitove zklidni tak, aby mohl pfijit dalsi obrat
déje. Point no return se nachazi zhruba ve dvou tietinach celého trvani pfib&hu, ale ne vzdy
to tak musi byt. Kazdy pfibéh miize mit tento bod v jiném misté, ale vzdy se nachazi v druhé

casti dgje.

2.2.2.1 Podstata pisni v drama-muzikalu

Andrew Lloyd Webber jednou Kunzemu fekl, ze dobra muzikalova pisen se pozna pouze
pokud se stane plnohodnotnou soucasti celého piibehu: ,, You never give away a great song
before establishing it.“'®® Kunze se snazi docilit toho, aby v kazdé scéné drama-muzikalu

probéhla urcitda zména vnimani postavy. V tomto ohledu se odvolava na tzv. klicové

160 KUNZE, M. Musical Master Class 7 — How tu dramatize a song. In: youtube.com:
musicalworkshopMK [online]. 28.3.2011 [cit. 2017-14-03]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=4w-xDytzvQY
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momenty, key song/sceene, které se realizuji prostfednictvim pisné. Pokud této promény
nelze dosahnout, odehraje se v ramci celé scény, kdy je do pisné vlozena bud’ c¢ast
instrumentalni, po niz nasleduje obdobny text tomu pfedchozimu, avSak nesouci jiny

vyznam (Ich geh6r nur mir), anebo je zasazena do dialogu mezi postavami.

+|® O Q-
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Obr. 5 - Zména nabyté hodnoty v ramci pisné*
Kunze se snazi docilit toho, aby kazda zné&jici pisenn méla svoji hodnotu a uréitym
zpusobem posouvala déj. V ramci drama-muzikalu by tedy vSechen hudebni projev,
potazmo dialogy mezi postavami, m&ly obsahovat zvrat a ptechazet z jedné emoce do druhé
(+ — -). Jedna se o malé segmenty davajici dohromady vétsi sekvenci, jez spoleéné tvori

celistvy d¢j.

+ | 0 ~

Obr. 6 - Vyznam hodnot ve stavbé drama-muzikalu'6?

Podle teorie Michaela Prostéjovského se pisné v muzikalech déli na dvé kategorie: arie
neboli osobni vypoveéd’ postavy, kterd miva charakter nosné melodie a Casto zije sviij Zivot
i mimo divadlo, napi. Memory, Don’t Cry For Me Argentina; a skladby déjotvorné, které
posouvaji pribéh, z ¢asti jde o zpivané dialogy, V nichz se podle situace méni tempo
a rytmus.®® Teorie broadwayskych muzikalti zmifiuje pfedevsim typy pisni | Want song

(Pisenn Touhy) | 1 Wish song a | Am song (Pisenn Kdo jsem), které bychom rovnéz mohli

181 Ibid.

182 |bid.

183 Rozhovor s Michaelem Prost&jovskym, libretistou, muzikalovym publicistou a prekladatelem, nar. 1948.
Praha. 23. 9. 2019.
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zatadit do kategorie kli¢ovych momentti postavy, jez posouvaji a urychluji d¢j. Pisen Touhy

je typicka predevsim pro tvorbu z produkce Disney,

h,165

ale faktem zGstava, Ze ji nalezneme
téméf ve vSech muzikalec pouze jinak pojmenovanou. Jedna se o baladickou pisen, ve
které protagonista odkryva své nejniternéjSi sny a piani. Pfitom muze feSit otazku
existencialni, o néco usilovat, nebo jen touzi po lidském pochopeni, mozna i lasce blizké
osoby. Vzdy by v ni mél zaznit i divod oné touhy, ktery se pak stdva hlavni myslenkou celé
pisné. ,, Pisen touhy promlouva k divakum: Sleduj tohle. Toto je duleZity. To je ten
s nadlidskou vasni.“*®® (pieklad autorky) Vétsinou je tedy tato pisefi zpivana protagonistou,
nachazi se v prvni ¢asti prvniho aktu, né¢kde pobliz nebo p¥imo v bodé prvniho obratu, mtize
ji pfedchazet napéti nebo konfrontace s jinou osobou. Odkryva se v ni tedy jak charakter,
mysleni, ale i motiv protagonisty, s nimz se mohou divaci ztotoznit. Typ pisné ,, Kdo jsem
toliko nevypovida o niternych pocitech, ale piedstavuje postavu jako osobnost a jasné
stanovuje roli a funkci v pfib&hu. Nemusi byt nutné zpivana tou danou roli,**” naopak ji
mize popisovat nékdo jiny. V tomto typu pisné lze ovSem Casto zaznamenat i fraze chtit

nebo preji si, jelikoz touhy samotné mohou byt vykreslenim charakteru.

V drama-muzikalech zaznamendme nékolik druhti pisni. S6lova vyjadiuje vnitini pocity
z probihajici skute¢nosti (Rebecca: Zeit in einer Flasche), dochdzi v ni k ur¢itému
sebepoznani (Elisabeth: Nichts, gar nichts) anebo pouze sdéluje tuzby a piani (Mozart!:
Warum kannst du mich nicht lieben). Déle se zde objevuji hudebné zpracované dialogy, které
predevsim posouvaji d&j (Elisabeth: Wir oder sie). Nejedna se vzdy o milostné pisng, ale
mnohdy postavy citi emoce zcela odlisné (Elisabeth: Boote in der Nacht), nebo se
nenachézeji v pfimém kontaktu (Rebecca: Hilf mir durch die Nacht). Podstatnou slozkou se
stavaji i pisn¢ sborové (Mozart!: Hier in Wien), kdy jeden text obsahuje nazor vétsi skupiny
lidi. Casto se tyto scény odehravaji na za¢atku, uprostfed a na konci jednani, aby tak vice
zapusobily na divakovy emoce. V muzikalech se ale nejedna pouze o velkolepé vicehlasé

pisné, nybrz mnohdy i o efektni tane¢ni ¢isla (Elisabeth: Totentanzt), ktera se tak stavaji

164 part Of Your World (The Little Mermaid), Reflection (Mulan), A Dream Is A Wish Your Heart Makes
(Cinderella).

165 pokud by se tato teorie aplikovala na drama-muzikaly, jako piiklad by uréité poslouzila pisen Ich gehor
nur mir (Elisabeth), avsak Kunze se u svych dél odkazuje spiSe na Roberta McKeeho, a tak tyto
momenty nazyva jako key song / sceens.

166 The | Want song tells the audience: Watch this one. This is the important one. This is the one with the
superhuman passion.“: VIERTEL, J. The Secret Life of the American Musical: How Broadway Shows
Are Built Paperback. 2017, s. 58

187 Takovym prikladem by mohla byt pisefi Sie ergibt sich nicht (Rebecca), kde Mrs. Danvers popisuje
zesnulou Rebeccu, kterou ptipodobiiuje k orchidejim, nebo i pisent Ich bin, ich bin Musik (Mozart!),

V niz postava Wolfganga odkryva svou povahu.
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,.perlou* celého predstaveni.'®® Specifickou kategorii se pak jevi komedialni pisné, jejichz
hlavnim Gkolem je jednak odleh¢it zavaznou situaci v dé&ji (Mozart!: Ein bissel fur Hirn),
ale zaroven zajistit i jeho plynuly prabéh. Nakonec jsou nutné i takové pisné, které maji
divaka ptredevs§im ohromit, nadchnout, a tak zajistit jeho pozornost, ¢ehoz se vétSinou docili
bud’ né¢jakym jevistnim efektem (Elisabeth: Alle Fragen sind gestellt: Reprise), nebo prave
i velkolepym shborem (Rebecca: Ich hab' getraumt von Manderley: Reprise).

Kazda zné&jici pisenn rovnéz nese uréity vyznam a jeji umisténi v drama-muzikalu neni
nahodné. Zahajujici pisen upoutava divakovu pozornost a zaroven uvadi déj v pohyb. Méla
by byt tderna a snadno zapamatovatelna, ¢asto se pak znovu objevuje nanovo v reprizované
nebo mirné pozménéné podobé, napt. Ich habe getraumt von Manderley*®®. V ramci | want
song / Key song postava nastini zakladni motiv, sviij zamér a myslenku celého ptibéhu
(Elisabeth: Ich gehdr nur mir). Pisern pred findlem, vétSinou zhruba v poloving druhého aktu,
by méla divaky povzbudit pied zavére¢nym ¢islem. V drama-muzikalech se jedna o bod
rezoluce. V tomto moment¢ si je uz postava védoma chyb, kterych se béhem cesty za
splnénim cile dopustila, a toto uvédomeéni ji dava kone¢nou moznost dosahnout bez dalSich
problémi predmétu své touhy (Mozart!: Stephansdom). Ukolem finain/ pisné, mysleno na
konci prvniho aktu (Mozart!: Wie wird man seinen Schatten los), ale i v zavéru, je v divécich
zanechat emocionalni zaZitek a silny dojem z celého piib&hu. Casto se miiZe jednat o pise,
ktera jiz jednou zaznéla — melodie je poslucha¢im znama, pouze text se pozméni tak, aby
obsahoval zékladni poselstvi a myslenku. Pro drama-muzikdl je typické, ze obsahuje
v zékladu stavby prolog a epilog, v nichz povétSinou zaznivaji nejvyraznéjsi melodie dila
s modifikovanou textovou strankou, jez vypovidaji o hlavnim tématu (Rebecca: Ich hab'
getramt von Manderley). Stejné jako je tomu v piipadé¢ opery, tak i v muzikalech by méla
byt finalni ¢isla velkolepa. Pokud tomu tak neni a zavér je spiSe poklidny, nasleduje vétSinou
jesté bows neboli vrchol, chceme-li dékovacka, kdy zaznivaji uryvky nejvyraznéjsich pisni

povétsinou spojenych s urcitymi situacemi nebo postavami.

168 \/ drama-muzikalech nenalezneme velka taneéni &isla. Tanec slouzi ptib&hu, tudiz i choreografie jsou
vytvoreny tak, aby pouze podpofily atmosféru dané scény (Elisabeth: Milch).

169/ muzikalu Rebecca lze motiv této pisné zaznamenat nékolikrat v priib&hu celého déje. Ackoliv se jedna
o prolog, je tato pisen duleZita, protoZe cely déj zahajuje. Jako druhy piiklad lze uvést piseri Wie du
(Elisabeth), v niz se jednak odkryva charakter Elisabeth, ale zaroven ptedstavuje jeji vnitini touhy.
Nasledné se objevi jesté v poloviné druhého déjstvi s pozménénou harmonii. A v ptivodni verzi je
repriza melodie obsaZena i v pisni Schwarzer Prinz.

60



Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

2.2.2.2 Protagonista a jeho podstata v drama-muzikalu

Dramaticky oblouk postavy vytvaii dva dulezité body. Na zacatku vSeho stoji inciting
incident (bod podnétu), ktery zapfi¢ini pohyb celého dramatu a zaroven ur¢i cilovy bod
protagonisty. Uprostfed rozuzleni (Kunze oznacuje pojmem solution) potom dochazi
k jejimu vrcholu (resolution) — k poslednimu napéti pfibéhu (Gustav Freytag moment
nazyva jako Moment posledniho napéti). Zde si postava uvédomuje pravy dopad svého

jednani (sebepoznani), coz zapiicinuje i jeji pierod v lepsiho ¢loveéka, a tudiz mize bez

problému dosédhnout svého stanoveneho cile. Tato zména by méla byt kone¢na a nevratna.

| |
] ]

INCITING RESOLUTION
INCIDENT

Obr. 7 - Nejpodstatnéjsi momenty protagonisty*™

S hlavni postavou nemusime ve vSem souhlasit, ale méli bychom ji dokazat pochopit,
z ¢ehoz vyplyva i poucka z McKeeho knihy, Ze ,,empatie Kk postavé je nutna, ale sympatie
mozna“’t. V p¥ipadé osudu postav se jedna o obdobu lidského Zivota, a proto by se i jejich
cile mély jevit jako redlné a dosazitelné, aby co nejvice dokazaly zasdhnout divakovo nitro.
Mnoho autort a divadelnich teoretikii, véetné Kunzeho, tak propaguji myslenku védomé
anevédomé touhy: jedna se vlastn€ o podvédomé tuzby, které se stavi do opozice

zakladnimu piesvédceni postavy, ovsem pro dalsi jeji vyvoj se stavaji nevyhnutelnymi.

Charakter postavy by mél byt viditelny prostiednictvim jednani, ale zaroven i sdilenim
pocitd vnitinich, které se promitaji do s6lovych pisni. Jeji ¢iny by tak divaci méli byt schopni
Iépe zanalyzovat, pfirovnat k nékteré jim zname situaci a vyhodnotit jeji ucinek a dopad.
Jednd se vlastné o urcitou sebereflexi, kterd se stejné jako v Zivoté muze stat nejlepsim
ptitelem, ale zaroven i thlavnim nepftitelem (Mozart!: maly Amadé). Hlavni hrdinove jsou

tak neustale vystavovani uréitému hodnoceni svych ¢ind, které se odrazi na zpusobu jejich

170 KUNZE, M. Musical Master Class 9 — Drama Musical Structure — The SummaryHow tu dramatize a
song. In: youtube.com: musicalworkshopMK [online]. 21. 5. 2011 [cit. 2017-20-03]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=G80WYiV__Jw

"1 MCKEE, R. Story substance, structure, style, and the principles of screenwriting. 2005, s. 141
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rozhodnuti a chovani. Zajimavym a vysvétlujicim se pak stava obrazek protagonistovy cesty

za dosazenim cile z knihy Story Roberta McKeeho.

‘ Bbject -

| of
- desire
& &

172

Obr. 8 - Konflikty protagonisty v ramci pritbéhu

Protagonistu zene kupiedu touha, tj. vSe se to¢i okolo malych, nékdy vétsich cild, kterych
se snazi i ptes prekazky dosahnout. Zvladnuti téchto dil¢ich ukoll se stdva testem osobnosti,
diky kterému se formuje a zaroven odkryva iupeviiuje svij charakter. Pii své cesté za
dosazenim cile dochazi k jistym neo¢ekavanym vlivim, jako jsou konflikty vnitini, blizke
a vné&jsi, které tuto jeho cestu ztézuji a nuti k jednani. Chovani postavy pak vzdy vypovida
o presvédcéeni spravnosti ¢ind. Jedna se o pravdu pouze ji vlastni, tudiz se vétSinou neshoduje

S presvédcenim jinych postav.

Hlavni hrdina se v prubéhu dé&je dostava do situaci, které nepiedpoklada. Aby dosahl
svého zaméru, je nucen pii svém jednani riskovat a ¢asto volit jednu z moznosti, které se mu
naskytaji. Vétsinou tuto volbu vykonava pod nétlakem okolni situace (zadost o ruku od
Franze Josefa). Nelze tvrdit, Ze jde o jasné dana rozhodnuti, tj. dobra nebo $patna, nybrz
0 vybér mezi dobrym a spravnym. Skutecnou volbou se stava ono dilema. Nékdy mitize byt
postaven i pied otazku dvou Spatnych cest, kdy voli tu méné zatézkavajici. Jedna tak opét
bud védomé¢, nebo nevédomé, a to vzdy podle urcitého instinktu asmyslu pro
pravdépodobnost. Dané volbé zaroven piedchézi urcitd predurcenost a souhrn dosavadné
ziskanych zkuSenosti. McKee ve své knize tvrdi, ze mira hodnoty touhy by méla byt
v piimém poméru k riziku, tj. ¢im téZ8i je dosdhnout cile, tim vétsi riziko je nutno

podstoupit!”®, coz vétsinou plati i pro bézny Zivot.

12 bid., s. 147
173 1bid., s. 150
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2.2.3 Kunze vs. McKee a Freytag

Ackoliv se mize zdat, ze se jednd o pouhou inspiraci, mnohdy se Kunzeho zasady zcela
piekryvaji a odpovidaji pravidliim predchozich dvou autorti. Na prvni pohled se struktura
déje McKeeho lisi, ale v podstaté jde o obdobu Freytaga. Spousta mySlenek zamétujicich se
na vznik dila a psychologii postav je zcela totoznd. McKeeho teorie vyobrazuje jako
nejpodstatnéjsi slozku beat, ktery se v rdmci drama-muzikala jevi stejné dtlezitym. Kunze
zastava nazor, Ze by kazda scéna méla obsahovat zacatek, stoupani, konflikt a nasledné
uvolnéni. On sam ale toto tvrzeni i ¢aste¢né vyvraci, jelikoz v hudebnim divadle se stava ne
vzdy zcela snadno proveditelnym, coZz se déje pievazné stiidanim hudebniho projevu
s ¢inohernimi pasazemi. V pripad¢ pisni existuji rizné druhy a styly — at’ uz se jedna o pisné
solové, duety, anebo sbory, vZdy v sobé nesou uréitou myslenku, naladu a emoci. Délime je
naptiklad na smutné/veselé, komické/tragické nebo také rychlé/pomalé, pii¢emz stiidani
téchto pocitovych a rytmickych hodnot se v zanru hudebniho divadla jevi zcela nutnym.
Neziidka se vSak stava, ze v komedialnich ¢islech zadny konflikt nezaznamename a pravidlo
o jeho uskute¢néni v ramci scény, které McKee tvrdi, ze ,hudbou piibéhu se stava
konflikt“}™ tak miize postrddat na vyznamu. Kunze proto vyuzivd oné zmény (konfliktu)

prevazné ve vétsich ¢astech, tj. sekvencich.

V drama-muzikalech se velka pozornost také soustiedi na piesné vyobrazeni psychologie
postavy. Akcent je kladen na pierod a zménu vnimani protagonisty ve vztahu k sobé samému
a je vysledkem plisobeni okoli a jeho vlastnich rozhodnuti. Pouze ptes ¢iny pozname pravy

charakter ¢lovéka. Jak pise McKee: ,,Pfedvadéj, ale neiikej, to je klig. <17

174 1bid., s. 211
175 1bid.
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3 PRAKTICKA CAST: KOMPLEXNI ANALYZA VYBRANYCH
MUZIKALU

V této kapitole jsou predchozi teoretické poznatky aplikovany na tii vybrané muzikaly

autorské dvojice Michael Kunze a Sylvester Levay, a to Elisabeth, Mozart! a Rebecca.

Jednotlivé analyzy jsou rozdéleny na nékolik oddélenych celki, z nichZ prvni se vénuje
stavbé a dulezitym momentim déje, dalsi pak jmenuje jednotlivé postavy a jejich vztah
k protagonistovi. Tteti je zaméFena na hudebné-dramatickou stranku muzikalu, kdy je hlavni
pozornost sméfovana k melodii, hudebnim motivaim a jejich vyznamu ve struktute piibéhu.
Posledni analyzu tvoti vybrané titulni pisn€, v nichz se klicovou otazkou jevi jednak jejich
podstata v d&ji, tak i Cist¢ hudebni analyza, ktera slouzi k urCeni hudebniho rukopisu
skladatele Sylvestera Levaye. Celkové zhodnoceni muzikala a vysledky analyz jsou vlozeny

na konec praktické ¢asti z divodu sumarizace vSech poznatk.

Analyza se zaméfenim na stéZejni momenty

Robert McKee tvrdi, ze ve filmu se beaty stiidaji vzdy po 5 minutach.!”® | v drama-
muzikalech se objevuji v obdobném ¢asovém intervalu, zména se vétSinou uskute¢ni v pisni
nebo v dialogu vlozeném do pisné, piipadné v ramci celé scény. Kunze nevytvaii
elementarni piibéhové struktury, nybrz jeho protagonisté vétSinou fe$i hned nékolik
zivotnich pfekazek soucasné. VSechny ty ale pfevySuje jeden zajem, pro ktery je postava
ochotna podstupovat i urcita rizika. V' déji, ktery se sklada z prologu, expozice, konfrontace,
rozieseni a epilogu, nalézdme dalsi zasadni momenty, a to moment podnétu, prvni bod
obratu, klicovou scénu, vrchol, nezvratny moment, druhy bod obratu a druhou k/icovou
scénu —rezoluci. V analyze je popsan déj, ktery je rozdélen na jednotlivé vétsi ¢asti a zasadni

momenty: to vSe ve vztahu k protagonistovi.

Analyza kli¢ovych scén jednotlivych postav

Dle teorie Michaela Kunzeho se v drama-muzikalech objevuje nékolik typt postav, které jej
dotvareji a udavaji smér protagonistovy cesty. S nim byvaji bud’ v pfimém, nebo nepiimém
kontaktu a stejné jako on usiluji o ur¢ity cil, coz doprovazi situace oddalujici nebo naopak
pfiblizujici je v jeho dosazeni. Sebepoznani dokoncuje dramaticky oblouk, ktery zacina

bodem podnétu a kon¢i bodem rezoluce.

176 1bid.
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Rozbor jednotlivych vystupti aspiruje na pfiblizeni stézejnich momentd,
tj. mezostrukturalni beaty, ale zaroven urCuje hlavni motivy jmenovanych postav.
Vyjmenovany jsou moment podnétu (establishing moment — EM); bod obratu I, 11. (turning
point — TP 1., TP 1l.); klicovad scéna L, 1. (key scenes — KS 1., I1.); vrchol (pinch — P);

nendvratny moment (point no return — PNR); rezoluce (resolution — R).

Hudebné-dramaticka analyza

Ackoliv v pfipadé drama-muzikdli stoji v hlavnim poli pozornosti piib¢h, nelze dila
analyzovat jen z jednoho Uhlu pohledu, ale je potieba se na né podivat komplexné. Libreto
je koncipované tak, ze se urcité obrazy obsahem podobaji, téZ s hudbou je stejnym zptisobem
zachazeno, coz naznaduje nutnost lizké symbidzy skladatele a libretisty. Casto se objevuji
opakujici se hudebni motivy, které na sebe dramaticky a situa¢né navazuji a zaroven spolu
tematicky souvisi. Mluvime tady o tzv. leitmotivech neboli pifiznaénych motivech, které

mohou charakterizovat bud’ postavu, situaci nebo i misto.

V nasledujici analyze jsou nékteré z piikladi doplnény o ukdzku daného hudebniho
motivu, melodické linky nebo textového tryvku pisné. Ty se dale déli do nékolika kategorii
situacné souvisejicich. Vzhledem k omezenému mnozstvi hudebnich materialti neni u vSech

muzikall stejny rozsah ukazek.

Texty jsou do CeStiny piebasnény Michaelem Prostéjovskym. Jeho pieklady se snazi
respektovat originalni text. Cesky jazyk je natolik kvétnaty a bohaty na réizn pojmenovani,
ze o vybér vhodnych slovnich spojeni neni nouze. V urcitych mistech je vyuZito i volnéjsiho
ptekladu, hlavni myslenku (motiv) ptekladatel vSak zachovava, a proto pisné neztraceji svij
vyznam ahodnotu, ktera je pravé v drama-muzikalech velice podstatna. Jak sam
Prost&jovsky uvedl v jednom z rozhovort, s Kunzem jsou dlouholetymi ptateli a plné jeho
prekladim divetuje. Podle svych slov mu fekl: ,,Pfeloz to, jak kdybych to napsal j&, kdybych

“177 a na to Prost&jovsky dodava: ,tedy zadné bazirovéani na slovickach, ale na

umél cesky,
celkovém vyznéni obsahu a charakteru postav“}’. | piesto, Ze je prebasnéni velmi zdaiilé
a takika odpovidajici vyznamové origindlnimu znéni, jsou textové ukazky kvuli presnéjsimu

rozboru ponechéany v ptivodnim némeckém jazyce.

177 ROHAL, R. Jezis je mou nejvétsi srdcovkou. In: kultura21.cz [online]. 29. 5. 2017 [cit. 2020-06-01].
Dostupné z: https://www.kultura21.cz/rozhovory/16311-michael-prostejovsky-jezis-je-mou-nejvetsi-
srdcovkou

178 1bid.
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Ve vsech piipadech se jednd o malé pistiové formy, ale pro lepsi ptehlednost oznaujeme
vétsi dily velkymi pismeny. Casti pojmenované pismeny malymi pak neoznacuji vétné dily,

ale konkrétni Gseky spadajici pod hlavni celek, tj. pisen.

Hudebni analyza titulni pisné

Pro podrobngjsi hudebni analyzu byly vybrany celkem ¢étyfi pisné, a to Ich gehér nur mir
(Elisabeth), Ich bin Musik, Wie wird mein seinen Schatten los (Mozart!) a Rebecca
(Rebecca). V piipadé muzikala Elisabeth a Mozart! se jedna o sélové pisné zpivané hlavnimi
protagonisty a v muzikale Rebecca je to antagonista hlavni postavy. VSechny ze zminénych
pisni se v piib&éhu objevuji nékolikrat, a to ve zkracenych podobach, s pozménénymi texty
a mnohdy zpivané i jinymi postavami. Miizeme fici, Ze se staly ustifednimi i nejvyraznéj$imi
melodiemi celého dila. Pravé ony lakaji divaky na predstaveni a zaroven se stavaji

vyhleddvanymi pisnémi v koncertnim repertoaru muzikéalovych zpévaka.

Zékladni otazkou pro analyzu tak zlstava, v ¢em tkvi jedineénost téchto pisni v rdmci
d&jového celku, zda spliuji pravidla stfidani hodnot typickych pro drama-muzikal a jake

ojedin€l¢é hudebni principy skladatel Sylvester Levay vyuZiva.
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3.1 Elisabeth

Obsah muzikalu Elisabeth zobrazuje Zenu, jejiz Zivot nebyl jednoduchy, jejiz nazory a touhy
nebyly vyslySeny. Kvili svému postaveni a spoleCenskym konvencim tak Casto celila
natlaku a neporozuméni okoli. Kunze jako hlavni téma celého dila zvolil pravé svobodu, po

které cely zivot touzila a jez ji byla odeptena.

Postava Smrti je zde vyobrazena jako mlady muz. Vychazi tim z ptivodniho némeckého
znéni, v némz je smrt, der Tod, rodu muzského. V ¢eském jazyce je tomu piesné naopak.
V nésledujicim textu tedy bude tato postava pfedstavovana v rodé zenském, a to z divodu

spravnosti ¢eské gramatiky.

Velmi dilezitou figurou piibéhu se stava Luigi Lucheni. Objevuje se nejen jako jednajici
osoba probihajici scény, nybrz i, coz je mnohem ¢asté&jsi, dané okamziky vzdy s patrnym
odstupem komentuje. Divaka také obeznamuje s historickymi souvislostmi a ¢asovymi
Udaji, ¢imz urcitym zptasobem zastupuje roli vypravéce. Inspiraci v tomto piipadé hledal
Kunze jednak u Andrew Lloyda Webbera (Evita), ale také v divadle Bertolda Brechta,
Vv jehoz dilech zastava tato postava velmi dilezitou funkci. V ramci muzikalu Elisabeth je
Lucheni pfimou soucasti dé&je, informatorem, ale také uréité situace hodnoti pohledem
nezainteresované osoby. Ve svych vystupech zmifiuje historické milniky, dale komentuje
probihajici vztahy mezi postavami (Station einer Ehe) nebo naznacuje blizici se konflikt
(Zwischenmusik 1.). Luigi Lucheni tedy zastava vypravéce, ktery méd ve svych textech
programové zcizujici charakter s ideologickym poslanim, coz se promita do vsech slozek

dramatické struktury: ,,oznamujici titulky, zcizujici songy a promluvy postav*’®.

3.1.1 Rozbor déje se zaméfenim na stéZejni momenty
V nésledujicich podkapitolach bude nastinéna déjova struktura, dilezité milniky, klicové

scény, body obratu, a to vSe ve vztahu k protagonistovi.

3.1.1.1 Prolog

V ti8i mrtvych se hlas soudce taze obéSence Luigi Lucheniho, co jej vedlo k vrazdé rakouské
cisafovny Elisabeth. On zcela jasn¢€ odpovida, ze plnil pouze jeji ptani. Mezitim se okolo
zjevuji mrtvi, ktefi Elisabeth pamatuji (Alle tanzten mit dem Tod), jako Franz Josef, syn
Rudolf, arcivévodkyné Sofie!®®, matka Ludovika a otec Max. Kazdy tak prednasi své

vzpominky na cisafovnu, ale nikdo za jeji smrt nenese odpovédnost. Byla to kiehka Zena,

179 PAVLOVSKY, P. Z&kladni pojmy divadla, Teatrologicky slovnik. Praha:Libri, 2004, s. 155
180 \/ Ceské republice znama pod jménem Zofie.
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kterd touzila jen po svobod¢é a porozuméni. Objevuje se i postava Smrti. Pfed soudcem
a svédky se doznava z citd k Elisabeth, nikoho nikdy nemilovala tak jako ji. Lucheniho

hlavnim motivem vrazdy se tak stala laska, jez méla byt naplnéna.

3.1.1.2 Expozice
Expozice se odehrava v rozmezi 1.—6. aktu, poté prechazi v konfrontaci. V ramci této ¢asti

se odehraji dva dileZité momenty, a to moment podnétu a prvni bod obratu.

Pise se rok 1850 a mala Elisabeth v jejich rodinném sidle v Possenhofenu promlouva
s otcem Maxem, ktery se chysta navstivit svoji milenku v Mnichové. Elisabeth touzi po tom
byt cely zivot svobodna a smét si délat, co chce, piesné tak jako jeji otec (Wie du, 1/1).

Nechce se podfizovat pravidlam a plnit na¥izeni. Zivota si chce uZivat.

Matka Ludovika potada veéer rodinnou slavnost, kde svym piibuznym oznamuje, Zze se
jeji nejstarsi dcera Helena stane v nejblizsi dobé rakouskou cisafovnou (Schon euch alle zu
sehen, 1/2a). Béhem oslavy se Elisabeth rozhodne vylézt na vysokou hrazdu a zhoupnout se
presné tak jako cirkusovi artisté. Vystup se ji ale nedafi a ona pada k zemi. V tento moment

se poprve setkava se Smrti, ktera je omamena jeji neskuteénou krasou.

Tato scéna byla autory né€kolikrat pfepracovana. Pivodné doznal zmén pouze text, ale
nakonec byl pfipsan duet Elisabeth a Smrti (Kein Kommen ohne Geh ‘n, 1/12b), ktery tak jasné
naznacuje budouci vztah mezi témito dvéma postavami. Pouze v jeji blizkosti se Elisabeth

citi volna. Smrt patii k Zivotu a ona ji chce byt stale nablizku.

Nésledn¢ se d¢j odehrava o tii roky pozdé€ji ve Vidni, kde mlady cisaf Franz Josef
projednava zalezitosti tykajici se spravného fungovani cisafstvi (Jedem gibt er das Seine,
1/3). Krom¢ béznych radci se mu stava oporou pii rozhodovani matka Sofie, jejiz postoj ma
na jeho nazory velky vliv, a to 1 pfi vybéru manzelky. Namluvy se maji uskute¢nit v 1été
stejného roku ve vile v Bad Ischlu (So wie man denkt, 1/4). K velkému piekvapeni
arcivévodkyné si ale nakonec Franz Josef misto Heleny vybird mladou Elisabeth, kterd mu
Vv ten okamzik naprosto ucaruje. Franz Josef vi, ze ziti s nim nebude lehké, jelikoz jako
panovnik musi ¢asto plnit urcité povinnosti vyplyvajici z jeho role v cisafstvi. Chce, aby
Elisabeth tuto skute¢nost védéla (Nichts ist schwer, 1/5). Na dikaz oddanosti dostava od
Franze Josefa nahrdelnik, kterym tak zpecet'uji svoji lasku. V dubnu roku 1854 se kona
v augustianském kostele shatek Franze Josefa a Elisabeth. Timto aktem urcuji dalsi smér

vyvoje svého Zzivota, ktery vede do zahuby (Alle fragen sing gestellt, 1/6), coz naznacuje
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i Smrt, kterd se v zadnim obraze houpe na kostelnich zvonech (kazda produkce si scénu

ptizptisobuje). D&j tak pomalu za¢ina stoupat a prechazi v konfrontaci.

Zasadni momenty

V prvnim aktu se divak seznamuje s hlavnimi postavami a vztahy mezi nimi. Vidime mladou
divku Elisabeth, kterd vyrtstd se svymi rodi¢i. Touzi po nezavislosti a svobod¢. Nikdy
nechce plnit piikazy a byt svazovana pravidly, vzor tak vidi ve svém otci Maxovi. Naopak
matka Ludovika cti zasady a vyzaduje, aby byla Sisi vychovavana v urcité, byt malé
discipling, coz se ale zcela rozchézi s jejim pohledem na zivot. Pfi rodinné oslavé na protest
téchto povinnosti a zaroven v touze za dobrodruzstvim se rozhodne vylézt na visutou hrazdu.
Chce ptibuzné zaujmout svym artistickym vystupem. Nest'astnou ndhodou ale pada doli
a poprveé se setkdva se Smrti, jeZ v ni probouzi touhu po svobod€. Prvni zména nastdva
v momenté¢, kdy si za zenu, misto jeji sestry Heleny vybira cisat Franz Josef ji. Ona podléha
kouzlu lasky a Franze Josefa si bere za muze. Zcela nevédomé tak prichazi o svou svobodu

a zaroven tim i dava prvni impuls K blizicimu se konci monarchie.

Momentem podnétu, ktery cely dé&j uvadi v pohyb a jenz vzbuzuje touhu Elisabeth po
svobodg¢, se stava situace ve scéné tieti. Elisabeth se zde poprvé setkava se Smrti. Jeji pfani
byt nezavisla zazniva jiz v prvni pisni (Wie du) pii rozmlouvani s otcem, ale teprve tady
nastava onen podnét, ktery ji bude hnat kupiedu. Smrt je zde zastoupena postavou mladého
muze, do kterého se Elisabeth zamiluje. Védomé tak touzi po svobodé a nevédomé po smrti.

Pouze v pfitomnosti Smrti se citi byt §t’astna a volna.

Kein Kommen ohne Geh’n (1/2a)

Elisabeth

DU DURCHSCHAUST MICH, SCHWARZER PRINZ
UND SPIEGELST DICH IN MIR

LASS MICH IN DEINER NAHE BLEIBEN.

Prvnim bodem obratu se stavé pro Elisabeth volba Franze Josefa. Nasledna pisent Nichts
ist schwer znaci jeji viru v lepsi zivot, ale podvédomé stale touzi po svobodé a volnosti.
Kunze tak v prvni ¢asti textu vyuziva naivni zamilovanosti, kdy kazdy z aktéra vidi cil
v néfem jiném, ale piesto si, diky ,slepé lasce”, rozumi. Na dikaz oddanosti dostava
nahrdelnik znacici jeji sepéti s Franzem Josefem a zaroven celou monarchii. Pfijmutim
tohoto daru si tak nevédomé peceti sviij osud. Jeji cesta se staci zcela jinym smérem, V némz
bude nucena ¢elit piekazkam, aby nakonec dosahla své touhy. Vrcholem expozice se stava

snatek, ktery Elisabeth zcela odklani od jejiho ptivodniho Zivotniho zaméru.
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Nichts ist schwer (1/5)
Franz Josef

HIER NIMM

DIESE KETTE

ALS ZEICHEN,

DASS DU NUN BEI MIR BIST.

Elisabeth
WIE KOSTBAR!

Franz Josef
ICH LIEB DICH.
ICH BRAUCH DICH

Elisabeth
WIE SCHWER DIE KETTE IST!

3.1.1.3 Konfrontace

Nejdelsi ¢asti ptibéhu se stdva konfrontace, v niz protagonistka musi zvladat nastalé situace,
pti kterych je nucena se rozhodovat pro cestu, jez ji vice piiblizi k danému cili. Celkové se
odehrava v patnacti obrazech. Jeji trvani probiha od poloviny prvniho aktu (1/7) do druhé
poloviny druhého aktu (2/7). Odehravaji se v ni tyto dilezité momenty: prvni klicova scéna,

vrchol, druhda klicova scéna, nezvratny moment, druhy bod obratu.

Arcivévodkyné Sofie a otec Elisabeth Max nejsou ze snatku pfili§ nadSeni. Franz Josef
musi plnit svoji cisafskou funkci a Elisabeth od zivota ¢eka hlavné svobodu. I mezi ostatnimi
svateb¢any se mluvi o tom, zda se k sob¢ mlady par hodi, nebo nikoli (Sie passt nicht, 1/7a).
Béhem svatebniho val¢iku se na parketé objevuje Smrt. VSe se zastavuje, jen Elisabeth je
schopna ji spatfit. Smrt ji miluje, vi, Ze 1 kdyZ je nyni na jeji svatbé pouhym hostem, ten
posledni tanec si zatanci spolu (Der letzte Tanz, 1/7b). VSe se opét vraci zpét a Elisabeth
touzi byt se svym manzelem o samoté, ale vSude, kam se pohnou, se na né nékdo diva.
Elisabeth zacina tusit, Ze byt cisafovnou nebude tak lehké a uZasné, jak se na zacatku jevilo

(Liebe mit Graffen, 1/7c).

Mlady par ptijela jednoho rdna neohlasené navstivit arcivévodkyné Sofie. K jejimu tdivu
ale Elisabeth jesté odpociva ve svych komnatach. Podle jejiho Gsudku neplni spravné
vSechny své cisatfské povinnosti (Eine Kaiserin muss glanzen, 1/8a). Dochazi tak ke sporu
mezi ni a mladou cisafovnou, v nekriti¢téj$im momenté piichazi Franz Josef. Elisabeth jej
prosi o podporu, ale té se ji nedostava. Pokud chce byt dobrou panovnici, méla by se fidit
radami jeho matky, ktera je v tomto ohledu zkusena. Elisabeth tak ziistdva sama se svymi

myslenkami a pocity (Ich gehdr nur mir, 1/8b).
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V nasledujicich letech (Station einer Ehe, 1/9a) se manZelskému paru narodi dcera Sofie,
jejiz péci obstarava vyhradné arcivévodkyné. Znovu tak dochézi ke konfrontaci mezi ni
a Elisabeth, cisaf se opét piiklani na stranu své matky. Nasledujici rok chce Franz Josef po
Sisi, aby s nim vycestovala do Uher a podpotila tak svou krasou jeho politicky zdmér. Ona
souhlasi pouze pod podminkou, ze jejich dvé dcery pojedou s nimi. Pfi této statnické cesté
(Debrezin, 1/9b) se Elisabeth opét potkava se Smrti. Mala Sofie podléha horeckam a umira

(Die Schatten werden langer, 1/9c¢).

V jedné z videnskych kavaren fe$i n¢kolik intelektualti soucasnou situaci zemé a celé
cisarské rodiny (Die frohliche Apokalypse, 1/10). Nesouhlasi s politickymi kroky mladého
panovnika, navic se jim Elisabeth jevi jako velice zvlastni osoba. A¢ porodila naslednika,

Vet v to, Ze se situace brzy zméni a ve Vidni nastane demokracie.

Maly princ Rudolf touzi po matéiné blizkosti, ale je neustale pod drobnohledem Sofie,
Kterd z néj chce vycviéit vojaka (Kind oder nicht!, 1/11). Podle ni jej navstévy s matkou
pouze rozmazluji. Cisaf musi byt hlavné¢ tvrdy a nedat znét slabost, proto jejich styku bran,
coz se ale nelibi Elisabeth. Kdyz za ni jedné noci Franz Josef piichazi (Elisabeth mach auf,
1/12), odmité jej vpustit do svych komnat. Dava mu na papife sepsané ultimatum, v némz
stoji, ze na vychové déti se chee podilet pfevazné ona. Nechce stéle jen plnit piikazy jeho
matky. Po odchodu Franze Josefa za Elisabeth pfichazi Smrt, ktera ji nabizi volnost. Ona ji

ale odmita. Domniva se, ze svobodu dokaze diky svému pivabu ziskat i sama.

Vse se ted’ to¢i jen okolo cisafovnina zevnéjsku. Lidé protestuji (Milch, 1/13) a nesouhlasi
S utratami mlad¢ cisafovny. Oni sami maji malo, jejich déti hladovi, ale cisatovna se kazdy
den koupe v mléce. Ve musi byt pro cisafovnu pfipraveno naprosto presné, od Samponu na
vlasy az po zabaly na télo a vonné spreje (Uns re Kaiserin sill sich wiegen, 1/14a). Na jednu
z téchto zkraslovacich procedur necekané zavita i Franz Josef. Aby zachranil vztah mezi
nimi, souhlasi s jejim navrhem a list s podminkami podepisuje. Chce, aby si byli navzajem
oporou a stali pii sobé, vse ted’ touzi zménit a jejich vztahu navratit lasku. Po Elisabeth to
stejné chce i Smrt, ona ale vidi cil pouze ve své svobodé. Vrchol krize se tak nachazi pravé

v této scéné. Jen Elisabeth sama vi, jak ma zit.*8

Druhy akt za¢ina vystupem postavy Lucheniho, ktery jako obchodnik se suvenyry stoji
pfed katedralou v Budapesti, kde ma dojit ke korunovaci Elisabeth a Franze Josefa.

Komentuje jednak vztahy v cisatské roding, ale i stavajici situaci monarchie (Kitsch, 2/1a).

181 pieklad Michael Prost&jovsky (Ich gehdr nur mir / Jé vim, jak mam 2it).
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Elisabeth se stala mezi Mad’ary velice oblibenou panovnici, pomohla jim totiz nabyt zpét
jejich suverenitu a cela zemé tak jasa a oslavuje ji (Eljen, 2/1b). Povedl se ji triumf, kterého
si ona sama ceni, ovSem netusi, Ze se vSe uskute¢nuje i ku prospéchu Smrti (Wenn ich tanzen
will, 2/2).

Maly Rudolf marné touzi po blizkosti své matky (Mamma, wo bist du, 2/3), misto ni
ptichazi Smrt, ktera mu nabizi utéchu a pochopeni. Elisabeth ve svych volnych chvilich
navstévuje domy pro choromysiné (Nerveklinik, 2/4a). V jejich blaznovstvi spatfuje volnost,
ale hlavné uték pied nafizenimi a pravidly, které ji tak tizi. Z jejich détskych snu

0 dobrodruzstvi tak zustala pouze vzpominka (Nichts, gar nichts, 2/4b).

Lucheni se opét stdva komentatorem situace mezi matkou a manzelkou Franze Josefa
(Zwischenmusik 1, 2/5a). Arcivévodkyné vidi velkou ptekazku ve vlivu Sisi na jejiho syna,
proto s odvolanou skupinou dvorské kamarily vymysli plan, jak jeji ptisobeni zastavit (Wir

oder sie, 2/5Db).

V roli vypravéce predstavuje Lucheni no¢ni salon madam Wolf (Zwischenmusik 11, 2/6a),
ktery je po celé Vidni vyhleddvanym mistem vyssi spolecnosti. Pravé zde bude cisafi
vybréna Zena pro pobaveni (Nur kein Genieren, 2/6b). Hrab¢é Griinne, ktery byl povéien

onim vybérem, se nic netuse rozhoduje pro divku nakazenou pohlavni chorobou.

Elisabeth se pii gymnastickém tréninku udéla nevolno, a tak je povolan 1ékai oznamujici
diagndzu tzv. francouzské nemoci, tedy syfilidy. Ona nedokaze uvéfit, Ze by ji byl manzel
schopen podveést, a ma touhu sviij Zivot ukoncit. V lékafi ale poznava piestrojenou Smrt
a svij nazor méni. Diky ¢inu Franze Josefa uz nemusi byt tou poslusnou zenou. Strhnutim
nahrdelniku, jejz ji pred svatbou daroval, se zbavuje pomysinych pout. Smrt odmita a posila
pry¢ (Maladie, 2/7).

Zasadni momenty
Konfrontace je nejdelsim Usekem a obsahuje tak i nejvice zlomovych momentt ze vSech tii
¢asti prib&hu.

JiZ v prvnich letech manzelstvi mezi Franzem Josefem a Elisabeth dochazi ke sporiim,
kdy za v§im stoji jeho poslusnost a Ucta k matce. Své manzelky se nezastane. Obrat nastava
az v situaci, kdy mu Elisabeth piednese ultimatum, takze je nucen vybrat si mezi nazorem
své zeny a matky. Nakonec se pfiklani na stranu Sisi, a tak se mize zdat, Ze se jeji osud

obraci a vydava se na lepsi cestu. Souziti v manzelstvi a plnéni cisaiskych povinnosti ji ale
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stale suzuje. V momenté, kdy se dozvida, Ze ji manzel podvedl, vyuziva jeho zrady a zaina

byt opét nezavisla.

Za prvni klicovy moment lze povazovat pisen Ich gehdr nur mir. Piedchazi ji scéna
konfliktu mezi Elisabeth a Sofii. Kdyz Elisabeth zada Franze Josefa o podporu, stavi se proti
jejimu smysleni do opozice. Zustava tak sama, zcela ponechana své tizivé situaci
a nepochopeni. V ramci pisné si uvédomuje, jakym smérem se bude nadale ubirat jeji zivotni

cesta, aby doséahla svého cile, svobody.

Ich gehor nur mir (1/8b)

Elisabeth

ICH WARTE AUF FREUNDE

UND SUCHE GEBORGENHEIT.

ICH TEILE DIE FREUDE,

ICH TEILE DIE TRAURIGKEIT.

DOCH VERLANG NICHT MEIN LEBEN,
DAS KANN ICH DIR NICHT GEBEN.
DENN ICH GEHOR NUR MIR.

Vrcholem (Pinch) se stava rozhodnuti byt nezavislou, a¢koliv moznost snadn&j$i cesty

K jeji touze po volnosti je na dosah.

Elisabeth dava Franzi Josefu ultimatum, kde se musi rozhodnout, zda se bude nadale
podfizovat nazorim své matky, nebo se postavi za svou Zenu. Zaroven téhoz vecera
k Elisabeth pfichazi Smrt, ta ji nabizi vysvobozeni ze vSech téchto strasti. Nabidku Smrti ale
odmita. Vi, ze muze vyuzit svych puvabt ke svému prospéchu, a dostat vse, co chce, a¢koliv

to bude pouze docasny stav.

Elisabeth mach auf (1/12) mluveny text, ultimatum

Elisabeth

ICH HABE EIN FORMLICHES ULTIMATUM AUFGESETZT. WENN DU MICH NICHT VERLIEREN
WILLST, ERFULL ES. ICH MOCHTE SELBST UBER DIE ERZIEHUNG MEINER KINDER
BESTIMMEN. UND VON NUN AN WILL ICH ENTSCHEIDEN, WAS ICH TUE UND LASSE. LIES
MEIN SCHREIBEN UND ENTSCHEIDE DICH: FUR DEINE MUTTER ODER MICH. UND JETZT LASS
MICH ALLEIN.

Elisabeth, mach auf (1/12)
Smrt
ICH LIEBE DICH.

Elisabeth

NEIN! ICH MOCHTE LEBEN.

ICH BIN ZU JUNG, UM AUFZUGEBEN.

ICH WEISS, ICH KANN MICH SELBST BEFREIN.
JETZT SETZ ICH MEINE SCHONHEIT EIN.

GEH!

ICH WILL DICH NICHT!

ICH BRAUCH DICH NICHT!

GEH
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Druhou klicovou scénou se jevi situace, kdy Elisabeth dosahuje rakousko-uherského
vyrovnani. Tento krok bere jako vyhru nad svym vlastnim osudem, jenz ji byl pfedurcen. Je
stale vedena pouze jedinou touhou, ziskat naprostou volnost, ktera je ale podminéna jistymi

ztratami.

Wenn ich tanzen will (2/2)

Smrt

SO ANDERST DU

DEN LAUF DER WELT
IN MEINEM SINN.

SO ENG SIND WIR
VERBUNDEN.

Elisabeth
ICH TU'S NICHT FUR DIE WELT.

Smrt

NICHT FUR DIE WELT.
ELISABETH

NUR FUR MICH.

Smrt
FUR MICH.

Elisabeth
JETZT HAB ICH MEINEN WEG GEFUNDEN.

Elisabeth navstévuje Ustav pro slabomysiné (Eine nervenklinik in der Nahe von Wien),
v némz se setkava i s pacientkou tvrdici, ze pravou cisafovnou je ona. V té chvili si Elisabeth
uvédomuje tihu svého osudu, coz odpovida momentu nenavratnosti. V pisni Nichts, gar
nichs (2/4a) chépe, ze nema moznost vratit zpét Cas, ktery obé&tovala pro monarchii.
Momentaln¢ se ji jeji cil zda vice nez vzdaleny. Jak Kunze uvadi, jedné se o ur¢itou pauzu

Vv zivoté postavy, kdy ztraci nadéji a elan pokracovat dal.

Nichts, gar nichts (2/4b)

Elisabeth

WIRKLICH FREI MACHT
WAHRSCHEINLICH NUR DER WAHNSINN
DOCH ZUM WAHNSINN

FEHLT MIR DER MUT

SO SPIEL ICH DIE STARKE

UND TU WAS ICH TU

ALS WAR DIESES LEBEN MEHR ALS
TAUSCHUNG, IRRTUM, BETRUG

ALS WAR

NICHTS, NICHTS, GAR NICHTS, GENUG

Elisabeth je na zakladé nevéry svého manzela nakazena ,,francouzskou nemoci* a tuto
skute¢nost ji oznamuje Smrt prevleena za 1ékafe. Zaroven ji navrhuje, at’ se svym zivotem

skoncuje, jediné tak muize byt kone¢né svobodna. Druhym bodem obratu se stava situace,

74



Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

kdy se Elisabeth citi podvedena, ale zaroven ji tento fakt dodava obrovskou silu zacit znovu
Zit nezavisle a podle svého. Odvraci se od Franze Josefa i celé monarchie, coz je naznaceno
odhozenim nahrdelniku, zaroven se ale odmita odevzdat Smrti. D&j tak vstupuje do posledni
¢asti pribehu.
Maladie (2/7)

Elisabeth

NEIN, ICH BLEIB DA!

MEIN MANN HAT MIR IN WAHRHEIT

EINEN GEFALLEN GETAN.

WO SEINE MORAL ZU ENDE IST,

FANGT MEINE FREIHEIT AN.

WAS MICH NICHT UMBRINGT, MACHT MICH STARK.
ICH WERDE ES ALLEN BEWEISEN.

SEINE SCHULD GIBT MIR DAS RECHT,

DIE KETTEN ZU ZERREISSEN.

3.1.1.4 Rozuzleni
Vsechny ¢iny a skutky hlavniho protagonisty by zde mély byt objasnény. Stejn¢ jako otdzky,
které zustaly po n&jakou dobu nezodpovézeny, koneéné najdou své feseni. Pfed samotnym

koncem se stane jeSté jeden klicovy moment, jenz je nazyvan rezoluci. Rozuzleni trva po

dobu osmi scén (2/8-2/16).

Franz Josef ptipousti, ze jeho matka nejednala vzdy Cestné, a jeji kroky ji vycita (Bellaria,
2/8a). Sofie uznava, ze s Elisabeth nikdy nesouhlasila. Své skutky ale obhajuje a nevidi
v nich nic zlého, protoze vSe vzdy ¢inila pouze pro udrzeni cisaiské monarchie. Plnit

vladaiské povinnosti a spravné vést zemi by mélo byt povinnosti i vysadou vSech cisait.

Elisabeth odcestovala daleko od Vidné, cisaf na ni ale stale mysli a ¢eka, az se vrati zpét
(Ratlose Jahre, 2/8b). Mezitim ub&hlo celych osmnact let, arcivévodkyné umiela
a z mladého Rudolfa se stava dospély muz, ktery ma sviij nazor. Cely Zivot mu chybéla
podpora a nyni si pfipada si v béhu svéta zcela ztraceny, a tak se Casto obraci k Smrti, ta

jedina totiz souciti s jeho trapenim (Die Schatten werden langer, Reprise, 2/9).

Franz Josef se dozvidd o ¢lanku v tisku, kde se princ Rudolf nechvalné vyjadroval
0 sprave a politickém vedeni cisafstvi (Rudolf, ich bin auBer mir, 2/10a). Nerozumi jeho
smySleni, které se v mnohém podobatomu Elisabethinu. Rudolf otci zase vycita, ze
nedokaze naslouchat okoli a Rakousko Zene do zahuby. Misto lasky budi v lidech nenavist,
kterd nasledné vrcholi v bfeznovych protestech roku 1888. Nacionalisté a antisemité
nesouhlasi se soucasnym stavem zemé a nechtéji mezi sebou nikoho, kdo nerespektuje jejich
presvédceni (Hass, 2/10D).
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Elisabeth obyva své sidlo na Korfu a pise basn¢ (Wie du, Reprise, 2/11). Vzyva pfi tom
ducha Heinricha Heineho, aby ji byl pfi psani napomocny. Misto néj se ale 0zyva hlas otce,
ktery je z jejiho pocinani nestastny. Nechape, kam zmizela jeji chut’ do Zivota a touha po
dobrodruzstvi. Elisabeth vzdy chtéla Zit jako otec, ale cisafské povinnosti jeji touze zcela

zabréanily.

Do vily Hermes piichazi za Elisabeth Rudolf a zada ji o pochopeni. Ve svém zivoté citi
naprostou prazdnotu, okolni svét jej dési a piipada si v ném zcela zbyte¢ny. Svou posledni
Sanci vidi praveé v matce, i kdyZ ona jej po cely zivot opomijela (Wenn ich dein Spiegel war,
2/12). Prosi, aby se za n&j ptimluvila u otce. Elisabeth ale cisafe nikdy o nic nezadala, a tak
ani Rudolfovi v ,,jeho véci“ nepomiize. On proto nevidi jiné vychodisko ze své tizivé situace

nez si vzit zivot (Totentanz, 2/13).

Ze smrti Rudolfa vini Elisabeth sebe. Nema touhu nadale Zit, chce, aby si Smrt vzala.

(Totenklange, 2/14). Ta ji ale tentokrat odmita.

Lucheni se opét predstavuje jako obchodnik se suvenyry, na nichz je vyobrazena cisaiska
rodina. Vztah mezi manzeli jiz neni tak viely jako diive, kazdy si jde svou cestou (Mein
neues Sortiment, 2/15a). Franz Josef se je§t¢ snazi zachranit posledni stfipky jejich
manzelstvi a navstévuje Elisabeth ve vile na Azurovém pobiezi (Boote in der Nacht, 2/15b).
Stale véfi, ze se k sob¢ vrati, jelikoz jeho laska k ni nevyprchala. Sisi ale jeho pocity nesdili,
vi, Ze se jejich zivoty ubiraji jinymi sméry.

Do zavéru celého piibéhu je umisténa velkolepa snova scéna znazoriujici vrak potapéjici
se lodi, kde Lucheni pfedstavuje jednotlivé Elisabethiny pfibuzné, které taktéz stihl nelehky
osud (Alle Fragen sind gestellt, Reprise, 2/16). Celému tomuto chaosu veli Smrt. Franz Josef
nechape, co se okolo d&je, a marné se snazi najit svou Sisi. Smrt se mu ale jen vysmiva,
zaroven vyzyva Lucheniho a podava mu vrazednou zbran. Teprve nyni mize ucinit posledni

krok a zpecetit tak osud Elisabeth, a tim i osud celé habsburské monarchie.

Zasadni momenty

Od nevéry Franze Josefa se Elisabeth stava cisafovnou, jez se nepodfizuje zavedenym
konvencim, ale zije podle svého ptfesvédéeni. Pesto v sob¢ stdle pocituje pradzdnotu, je
nezavisl, ale ne volna. V touze po svobodé dokonce zapomina na svoji roli matky a odmita
pomoci synovi v jeho tézkych chvilich. Kdyz nasledné spacha Rudolf sebevrazdu,

uvédomuje si své selhani, coz mizeme oznacit za rezoluci. Elisabeth byla jedina, kdo mu
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mohl byt oporou, ale zklamala jej, a nakonec i samu sebe. Zivotem je unavena, a tak vola

Smrt, aby si ji vzala k sobé, ta ji ale odmita.

Totenklange (2/14)
Elisabeth

ICH HAB VERSAGT.
ICH TRAG DIE SCHULD.
(...)

NUN, OFFNE MIR!

LASS MICH NICHT WARTEN.
BIN ICH NICHT

GENUG GEQUALT?
ERBARME DICH!
KOMM, SUSSER TOD,
VERFLUCHTER TOD!
ERLOSE MICH!

Smrt

ZU SPAT!

ICH WILL DICH NICHT.
NICHT SO!

ICH BRAUCH DICH NICHT!
GEH!

3.1.1.5 Epilog

Ptib¢h se znovu vraci do fiSe mrtvych, kde se hlas soudce taze Lucheniho, co pohledaval
v Zenevé. On odpovida, Ze ptivodné mél v planu zavrazdit Prince Orleanského, ten do mésta
nepfijel, ale zrovna se zde nachazela Elisabeth, a tak zavrazdil ji (Das Attentat, 2/17a). Na
scéné se objevuje Smrt a jejich spole¢na laska tak mtze byt naplnéna (Der Schleier fallt,
2/17b). Elisabeth je kone¢né svobodna.

Elisabeth )

DENN ICH GEHOR...

Smrt
DU GEHORST...

Elisabeth & Smrt
...NUR MIR!
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3.1.2 Analyza kli¢ovych scén jednotlivych postav

Tab. 1 - Elisabeth; Podrobny piehled mezostrukturdlnich beatii postav*®?

MgA. Nikol Kratochvilova

Scéna/Akt

Postavy

Elisabeth

Smrt

Franz Josef

Sofie

Rudolf

1/1

12

EM

EM

1/3

1/4

EM

EM

1/5

TP 1

1/6

1/7

TP 1

1/8

KS 1

TP 1

TP

1/9

1/10

1/11

KS

1/12

KS

KS

1/13

1/14

PNR

2/1

2/2

KS2

PNR

2/3

EM

2/4

PNR

2/5

PNR

2/6

2/7

TP 2

TP 2

2/8

TP 2

2/9

KS

2/10

PNR

2/11

2/12

2/13

2/14

2/15

2/16

182 \/yznamy jednotlivych zkratek z ptivodniho anglického znéni jsou: EM: establishing moment/moment

podnétu; TP 1, TP 2: turning point/body obratu; KS, KS 1, KS 2: key songs/klicova scéna; P:

pinch/vrchol; PNR: point no return/nenavratny moment; R: resolution/rezoluce.
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3.1.2.1 Protagonista

Hlavni postava piibéhu, Elisabeth, ¢eli nékolika Zivotnim nejistotdm. V ramci manzelstvi
a vztahu k Franzi Josefu je to otdzka emancipace a spolecenského postaveni zeny v tehdejsi
dobé. Se Sofii se Casto dostava do rozepte pro jeji natlak, pozadavky na vladu a zptisob ziti.
Jako matka fesi své pochybeni a sobecké jednani vici synu Rudolfovi. Do opozice se potom
stavi jeji touha po svobodném Zivoté, nezavislosti a seberealizaci. ,,S pozoruhodnym
sebevédomim sledovala sviyj cil — a také ho dosahla — ktery formulovalo az zenské hnuti 20.
stoleti svym heslem ,,seberealizace (...) Nehrala zadnou z uloh, které ji pfidélily tradice
a prostiedi; ani Glohu oddané milujici manzelky, ani tlohu matky rodiny, ani Glohu prvni
reprezentativni osobnosti ohromné fise.“8® Z dochovanych zminek je patrné, ze cisafovna
Elisabeth casto opoustéla Viden, cestovala po svété za tcelem uniku od dvora a vSech
panovnickych povinnosti.’¥* Aby byl dg&j vice prokomponovangjsi, vytvoiil Kunze postavu
Smrti, do niz se Sisi zamiluje a ktera se tak, i pfes své negativni stranky, stava jeji jedinou
zachranou. Elisabeth v pfibéhu Smrt ¢asto odmita, i kdyz ji nabizi to, po ¢em ve skrytu duse
nejvice touzi, tedy volnost a svobodu. V jediném ptipadé ji vola, a to ve chvili, kdy umira
syn Rudolf. Uvédomuje si své selhani jako matka anetouzi dal zit. Tehdy je ale zase
Elisabeth Smrti odmitnuta. Kdyz je nasledné zavrazdéna Luigim Luchenim, v§e pro ni kon¢i

St’astné€.

3.1.2.2 Antagonista

Antagonistou a hlavnim protivnikem Elisabeth se stava cisafova matka Sofie, ktera
pochybuje o jeji schopnosti stat se dobrou cisafovnou. Zaroven v ni uréitym zptsobem
spatfuje sokyni, stavici se mezi ni a syna. Nedokaze pochopit jeji touhu po nezavislosti.
Zastava nazor, Ze by méla byt pfedevsim piikladem vSech ctnosti a pfed celym narodem
predstavovat zosobnéni dokonalosti. Na svého syna je velice fixovana, coz by se dalo
odznacit v uréitém ohledu za tzv. opici lasku. Snazila se jej vychovavat k poslusnosti a k&zni.
Franz Josef byl tak mnohdy jen pouhou loutkou, kterou ovladala ke svému prospéchu. Cely
zivot byla zvykla, Ze plnil viechny jeji ptikazy a doporugeni. Casto za n&j skryté rozhodovala
I v dilezitych panovnickych zalezitostech, coz ji pozd€ji prekazila pravé jeho mlada

manzelka.

183 HAMANNOVA, B. Alzbéta, Cisarovna proti své viilli. ODEON, 1981, s. 7
184 |bid., s. 9
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Elisabeth zaziva nepochopeni své tchyné, kterd vni casto vidi pouze sobeckou
a bezohlednou Zenu, stavici se do opozice proti monarchii a celéemu dvoru. Dle jejiho Gsudku
nema dostate¢né vzdélani a disciplinu, kterou by méla byt spravna panovnice obdatena. Jeji
postoj k ni Ize zaznamenat hned v n¢kolika pisnich, a to Sie passt nich, Station einer Ehe,
Kind oder nicht!, Wir oder Sie, Bellaria, nejvice potom v Eine Kaiserin muss glanzen. Sofie
se snazi syna podporovat v jeho vladé, pficemz se tento vliv odrdzi i na jeho manzelském
souziti. Jejim hlavnim motivem se stava zachovani rodu a tim tak udrZeni absolutisticke

vlady. Vystupy Sofie:
1/3 Jedem gibt er das Seine: Velky vliv Sofie na syna v ramci vladaiskych zaleZitosti.
1/4 So wie man denkt: Franze Josefa misto Heleny okouzluje mladsi Elisabeth.

Moment podnétu: Poprve se setkava s Elisabeth a jeji plany na vhodné zvolenou partii pro
syna tak troskotaji. Ackoliv jeho vybér akceptuje, nevéii v Elisabethinu schopnost dobie

panovat.
1/7a Sie passt nicht: Elisabeth jako budouci cisafovnu jiz ted’ neuznava.
1/8a Eine Kaiserin muss glanzen

Bod obratu: Rozhodnuti svého syna pfijala, ale nedokaze se smifit S volnomyslenkatstvim
své snachy. Pfedmétem scény se tak stava snaha o jeji prevychovu. Vliv na Franze Josefa je
staly.

1/9a Station einer Ehe: Vychovu ditéte cisafského paru si osvojuje i pfes nesouhlas

Elisabeth. Franz Josef mat¢in nazor podporuje.
1/11 Kind oder nicht!

Klicovy moment: Nafizuje, Ze 0 vychovu budouciho panovnika se postara vyhradné ona.

Styk mezi Rudolfem a jeho matkou nedovoluje.
2/5b Wir oder sie

Nenavratny moment: S vlivem Elisabeth na Franze Josefa Sofie nesouhlasi, monarchie tak
ztréci na sile a vaznosti. Spole¢né s ostatnimi aristokraty se rozhodne vytvofit plan, jak jeji

pusobeni snizit. Cisafi chtéji domluvit milenku v salonu Madam Wolf,
2/8a Bellaria

Rezoluce: Sofie se Franzi Josefu doznava, ze s Elisabeth jako panovnici nikdy nesouhlasila.

Jeji vliv na né&j, dle jejiho usudku, zpisobuje oslabeni stavajici cisafské moci.
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3.1.2.3 Kli¢ové scény vedlejsich postav ve vztahu k protagonistovi
Mezi nékolik spojencti Elisabeth patii predevSim otec Max, ktery vidi ve snatku s cisafem
prekazku v jejim budoucim Zzivoté.

Sie passt nicht (1/7a)
Max

WIEN BRINGT SIE UM.
SIE SOLLTE FLIEHN.

Sisi podporuje i syn, princ Rudolf, ktery rozumi jejim pocitam. Na druhou stranu mu ale
jako matka velice schazi, coz ma nasledny dopad na jeho osobnost (Die Schatten werden
langer, Reprise). Podpora je vnimana také ze strany Mad’ard, ktefi oslavuji podil Elisabeth
na rakousko-uherském vyrovnani (Eljén). |1 Franz Josef jeji touhu po svobod¢ uréitym

zpusobem chépe a snazi se ji v mnoha ohledech vyhovét (Ratlose Jahre).

Protivniky se stava jednak prosty lid, ktery si stéZzuje na Sisiinu ptehnanou pé¢i o vzhled
(Milch), zélibu v blaznech nebo obdiv basnika Heinricha Heineho (Hass). S jejim

pusobenim u dvora a vlivem na cisai'c nesouhlasi ani skupina kamarila (Wir oder Sie).

V ramci stavby piibéhu miizeme hovotit o milostném trojuhelniku, kdy dva muzi touzi
po jedné zené. Smrt se do Elisabeth zamiluje na prvni pohled. Neni schopna ji zbavit Zivota,
a to 1 pfes to, Zze v jiném piipadé tak ucini bez rozmysleni (Kein kommen ohne geh'n |
Schwarzer prinz). Elisabeth k ni taktéz chova viely cit, ale Smrt ji k sobé& pfesto odmita vzit.
Shodou ndhod a okolnosti se nakonec stava zenou cisaie FrantiSka Josefa, do kterého se
zamiluje (Nichts ist schwer). Vé&ii, ze spolu vSe zvladnou, pokud budou jeden druhého
vnimat a naslouchat si. Jejich laska ale zanedlouho po svatbé ztraci na sile. Velky podil na
tom nese piedevsim cisafova matka Sofie, ktera syna v mnoha vécech ovliviiuje (Station
einer Ehe, Elisabeth mach auf). I pfestoze cisat Sisi po cely svij zivot bezmezné miluje, ona
tento cit postupné ztraci, az vyprchava uplné¢ (Boote in der Nacht). Naopak ¢im dal vice touzi
po svobodé. Jediny, kdo ji byl kdy schopen dat to, po ¢em prahne, je Smrt. Pouze s ni mtze
byt volna. A tak kdyz je Sisi zavrazdéna, kone¢né dosahuje svého vytouzeného cile (Der

Schleier fallt).

Franz Josef se pii prvnim setkani do Elisabeth zamiluje. | kdyz ji upozoriiuje na mozna
uskali cisafského dvora, ona se sinatkem souhlasi. Jejich manzelstvi je hned v pocatku pod
velkym tlakem okoli, pfedevsim cisafovy matky, kterou byl cisat po cely Zivot zvykly ve
vSem poslouchat. V. momenté, kdy mu do Zivota vstupuje jina Zena, je na rozpacich, zda se
pfiklonit na jeji nebo na mat€inu stranu, coz mu ztézuji i Sofiina oCekavani a piikazy (Sei

streng, Sei kalt...). Elisabeth vychazi vsttic teprve tehdy, kdyz na néj vyviji natlak. Franz
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Josef vzdy touZil po uznani a lasce svych nejblizsich, mysleno zenou i matkou. Ani v jednom

ptipadé ale své niterni touhy plné nedocilil. Vystupy Franze Josefa:

1/0 Prolog: Alle tanzten mit dem Tod: Vyjadfuje svij nazor na Elisabeth.

1/3 Jedem gibt er das Seine: Franz Josef pii jednani v dulezitych statnich zaleZitostech
nasloucha sve matce Sofii.

1/4 So wie man denkt

Moment podnétu: Pii vybéru své budouci zeny je krasou Elisabeth zcela fascinovan.
Navzdory pfedem domluvenym zdsnubam se sestienici Helenou se nakonec rozhodne

pojmout za zenu jeji mladsi sestru Elisabeth.18

1/5 Nichts ist schwer: Na dukaz své vérnosti ji dava nahrdelnik. Souziti s nim neni

jednoduché, ale véii, Ze s laskou vSe zvladnou
1/6 Alle Fragen sind gestellt: Svatba

1/7c Liebe mit Graffern: Utvrzuje Elisabeth ve svych citech a zaroven ji pfipomina, ze Zit

S cisafem neni snadné
1/8a Eine Kaiserin muss glanzen

Prvni bod obratu: Elisabeth podle Sofie nedostate¢né plni zvyklosti cisafského dvora. Franz
Josef svou Zenu miluje, ale nedokaze se plné vzepfit ndzoru matky, jejiz rady jsou pro néj
smérodatné. Chtél by se postavit na stranu mladé manzelky, ale pro zachovani rodinného

klidu nakonec plni prani Sofie.

1/9a Station einer Ehe: Franz Josef nechava svou dceru vychovavat matkou. Pokud mu ma
byt Elisabeth ndpomocna svou pfitomnosti v jednani s Uherskem, dava svému muzi

podminku, Ze jejich dcera musi odcestovat s nimi. A¢ nerad, s jejim navrhem souhlasi.

1/9b Debrezin: Navstéva Uherska je politicky tispé$na, ale daleka cesta si vybira svou dan —

dcera Sofie umira.
1/12 Elisabeth mach auf

Klicovy moment: Franz Josef chova ke své zen¢ hluboké city, ale posledni dobou z jeji strany

citi odcizeni. Elisabeth mu vyc¢ita viely vztah k matce, ktery se dle jejiho Usudku negativné

185 Dle zivotopisu B. Hamannové byla zpocatku sympaticka i jeho matce Sofii. (s. 27-28).
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odrazi na jejich spole¢ném souziti. D4v4 mu ultimatum, kdy je nucen se rozhodnout, jestli

da za pravdu své zené nebo matce.
1/14b Ich geh6r nur mir, Reprise

Nenavratny moment: Pro zachovani vztahu a posileni manzelské davéry Elisabethin navrh

akceptuje. Souhlasem zaroven upeviiuje i jeji rodinné a mocenske postaveni.

2/1b Eljen: Rakousko-uherské vyrovnani.

2/8a Bellaria

Druhy bod obratu: Vyc¢ita matce intriky, které vedla viuci Elisabeth. Ac¢koliv se vzdy
stavé€l na jeji stranu, nyni ji vini z krachu svého manzelstvi.

2/8b Ratlose Jahre: Elisabeth vycestovala ze zemé&, dlouhé roky se nevraci a cisaf strada.

2/10a Rudolf, ich bin aufler mir!l: Dozvida se o Rudolfové ¢lanku pro noviny, s jeho
po¢indnim a nazorem stavéjicim se proti monarchii absolutné nesouhlasi. Vnima jej jako

zrédce rodiny.
2/15b Boote in der Nacht:

Rezoluce: Franz Josef zjist'uje, Ze 1 kdyz Elisabeth miluje, ona jeho city jiz neopétuje. Touzi

lasku mezi nimi obnovit, ale jejich nazory se v mnohém rozchazeji.

2/16 Elisabeth je pro n¢j i nadale dulezita, ale Smrt se rozhoduje ji povolat k sob¢, a zpecetit
tak jejich vztah.

Smrt je v ramci pfibéhu zobrazena jednak jako nadpfirozena bytost, dlouho nenaplnéna
laska Elisabeth, ale ¢aste¢né i jako jeji protivnik. Jedina Smrt je schopna Elisabeth nabidnout
Uplnou svobodu, ackoliv ona sama ji zpo¢atku odmita (Elisabeth, mach auf; Die Maladie).
Zména nastava az v moment¢, kdy umira syn Rudolf, to uz ji ale Smrt odmita a vyckava na

vhodnéjsi piilezitost. Jejim hlavnim motivem se stava laska k Elisabeth. Vystupy Smrti:
1/0 Prolog: Alle tanzten mit dem Tod: Smrt se doznava z lasky k Elisabeth.
1/2b Kein Kommen ohne Geh ‘n

Moment podnétu: Poprveé se setkava s Elisabeth a pocituji k sobé zalibeni.

83



Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

1/6 Alle Fragen sing gestellt

Prvni bod obratu: Elisabeth si bere Franze Josefa, ve stiatku s nim vidi budouci zkazu

monarchie.

1/7b Der letzte Tanz

Prvni klicovad scéna: 1 kdyZ to neni ona, koho si Elisabeth vzala, vi, Ze ¢asem bude patfit
stejné ji.

1/9c¢ Die Schatten werden langer: Bere zivot princezné Sofii a zrazuje tim Elisabeth.

1/12 Elisabeth, mach auf: Dava Elisabeth mozZnost, aby si vzala zivot, jediné tak ziska

vytouZenou svobodu. Ona ale odmita.

1/14b Ich gehdr nur mir, Reprise

Vrchol: Smrt potfebuje Elisabeth a ona naopak ji.
2/2 Wenn ich tanzen will

Druha klicova scéna: VSechna rozhodnuti Elisabeth jsou ku prospéchu Smrti a znaci blizici

se konec jejiho zivota i celého cisafstvi. Pouze se Smrti mize byt St'astna.

2/3 Mamma, wo bit du: Poprvé navstévuje Rudolfa, nabizi mu spole¢nost a pomoc v tézkych

chvilich.

2/7 Maladie

Nenavratny moment: Navrhuje Elisabeth svobodu v podob¢ smrti. Ona ale opét odmita.
2/9 Die Schatten werden langer, Reprise: Po dlouhém case se potkava s Rudolfem.
2/13 Totentanzt: Bere Zivot Rudolfovi.

2/14 Totenklange

Druhy bod obratu: Po celou dobu touzila po Elisabeth, avsak ona ji odmitala. Kdyz nyni

chce ukoncit svij zivot, Smrt o ni uz nejevi zajem a vyckava na vhodnéjsi ptilezitost.
2/16 Alle Fragen sind gestellt, Reprise

Rezoluce: Smrt dava Luchenimu vrazednou zbraii a navadi ho k ukonceni zivota Elisabeth.

Jeding tak bude jejich laska naplnéna.
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Korunni princ Rudolf postrada ptitomnost své matky, zpocatku jim v jejich styku brani
arcivévodkyné Sofie, pozdéji se i samotna Elisabeth zcela distancuje od vétsiho sbliZeni.

V Rudolfovi se zrcadli povaha Sisi.

Wenn ich dein Spiegel war (2/12)
DOCH DICH ERSCHRECKT,
WIE AHNLICH WIR BEIDE UNS SIND

Stejné jako ona touzi po svobodg, zaroveii ale i po uznani svého otce.8® M4 pocit, ze mu
okoli nerozumi a je od né&j ocekavano néco, co nemiize splnit. Matku zada o podporu, ale
ona je prili§ zahledéna do svych problému, takZe jeho volani o pomoc neslysi. V porovnani
s Elisabeth neni schopny se svym neStastnym zivotem bojovat a celit t€zkym situacim
napiimo. Zoufaly mlady muz tak nachazi jediné vysvobozeni v sebevrazdé. Jeho hlavnim

cilem se stava pochopeni a piijeti okolim. Vystupy Rudolfa:

1/0 Prolog: Alle tanzten mit dem Tod

1/11 Kind oder nicht!: Rudolfa odvadi komorna k matce, ale Sofie jejich styk zakazuje.
2/3 Mamma, wo bist du.

Moment podnétu: Po vétSinu svého zivota se citi osamoceny. Na jeho nazor a pocity se nikdo
neptd, musi pouze plnit co je mu ptikazano. Svou matku vidi jen ziidka, a kdyz ji vola,

nepiichazi. Poprvé se potkava se Smrti, kterd mu nabizi zdchranu v t€zkych chvilich.
2/9 Die Schatten werden langer, Reprise

Klicova scéna: Okoli jeho nazoru nerozumi a on se citi upozadény. Casto se obraci na Smrt,
ktera mu jeho nejistotu pomaha piekondvat. I piesto se neustale snazi bojovat a vybudovat

si své postaveni ve spolecnosti.
2/10a Rudolf, ich bin aulRer mir

Nenavratny moment: S otcem se dostava do konfrontace pro svij postoj. Rudolf opovrhuje
monarchii, a naopak sympatizuje s republikany. Neuznava vladu Franze Josefa a zastava

nazory Elisabeth.

18 Byl zastancem liberalismu. Obdivoval panovnika Josefa I1. Nesouhlasil s vladou svého otce, zérovei se
mu ale touzil zavdédit. Do politického vedeni jej Franz Josef moc nezapojoval, a tak zacal psat
anonymné¢ vefejné spisy o divérnych vécech u dvora.
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2/12 Wenn ich dein Spiegel war

Rezoluce: Vidi podobnost se svou matkou, je citlivy a touzi po porozuméni. Rozhodne se ji
pozadat o pomoc, v ¢emz nachazi svou posledni nadéji. Kdyz jej ona odmita, ztraci smysl

zivota, smifuje se se svym udélem nest'astnika a odevzdava se do naruc¢i Smrti.
2/13 Totentanzt: Jako jediné vychodisko svého tizivého osudu vidi smrt.
2/16 Alle Fragen sind gestellt

Postavou mentora se zde jevi hned né€kolik postav, a to Heinrich Heine (Wie du, Reprise),
ktery se Elisabeth stava oporou Vv jejich t€zkych chvilich. Spatfuje v ném vzor, kterému se
snazi svymi basnémi ptiblizit. Ackoliv se v ptibéhu fyzicky postava basnika nevyskytuje,
ma na jeji vnimani velky vliv. Také nezavislost otce Maxe (Das Leben ist zu kurz, dass man
sich auch nur eine Stunde langweilen darf: Wie du) ji naprosto fascinuje. TouZzi byt jako on,

bohuzel okolnosti ji dovadéji na scesti.

V piipadé€ Luigi Lucheniho hovoiime o zavadéjici postaveé. Nejenze celym déjem provazi,
ale své dojmy ze situaci i komentuje. Diva se na postavy spiSe kritickym, mnohdy az

ironickym pohledem. Caste¢né se tak snazi piihlizejicim vnutit sviij nazor na dany problém.

3.1.3 Hudebné-dramaticka analyza
Vzhledem k tomu, ze v muzikalu Elisabeth jsou opakujici se leitmotivy vyuzivany pomérné

Casto, jsou pro lepsi prehlednost jednotlivé podkapitoly rozdéleny na mensi tseky.

3.1.3.1 Emoc¢ni leitmotivy

Ovlivnéni (Jedem gibt er das Seine, Eine Kaisserin muss glanzen, Belaria, Wenn ich dein
Spiegel war)

Motiv se objevuje vzdy v situaci, kdy je dana osoba ovlivnéna jinym nézorem, zavedenymi
pravidly nebo svou hrdosti.

Pisent Jedem gibt er das Seine (1/3) zazniva v prvni poloviné muzikalu. St¥idaji se v ni tfi
dily: A, hlavni melodie'®’; B, v niz Franz Josef odpovida tazajicim osobam a zamita nebo
schvaluje zadost; a C, kde postavy piedstavuji pozadavky k projednani a schvaleni.
Jednotlivé dily jsou reprizovany s mirnymi instrumentalnimi, textovymi a rytmickymi
zménami (ty se odvijeji predev§im podle charakteru postavy). Pévecka linka zlstava ve

vSech ptipadech stejna.

187 Jedna se o variaci na avodni fanfaru zaznivajici vzdy v momentg, kdy se scéna odehrava v Hofburgu.
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Poprvé dil B zaznamendme pouze jako podkres pti Uvodu vypravéée (Luigi Lucheniho)
a nasledné pii zpévu Sofie, ktera se zastava striktni a bezpodmine¢nou vIadu. Autor vyuzil
sestupnou stupnici, jez zpusobuje v&tsi napéti a podtrhuje vaznost situace.

Notova ukazka 1 — Jedem gibt er das Seine: 1/3, takt 8, melodie dilu B

X Sewe Herrschaft beruht auf einem stehenden Heer von Soldaten, einem sitzenden Heer von Beamien, einem

‘Q;z | —t —

o2 Z == %

jo kmeenden Heer von Priestern und emem schieichenden Heer von Denunnanten. Und - auf den Ratschlagen
Oe |

| |
6 y— 4 =5 = == = %
— — [
_‘)ﬁ"‘"r P P r ——  — ‘&

——

Sofie
SEI STRENG! SEI STARK! SEI KALT! SEI HART!

Nasledné je melodie (dil B) pouZzita v momenté, kdy Franz Josef zamita zadost matky
0 synovu milost, a to na zaklad¢é natlaku arcivévodkyné Sofie, ktera mu pfipomina, Ze cisaf

musi byt hlavné nekompromisni a tvrdy. Ten kond jinak, nez by on sam chtél.

Jedem gibt er das Seine (1/3)

Franz Josef Sofie

WENN ICH SO KONNTE, SEI STRENG!
WIE ICH WOLLTE, SEI STARK!
MUSST' ICH NICHT DAS TUN, SEI KALT!
WAS ICH SOLLTE, SEI HART!
DANN WAR' ICH LIEBER

MITLEIDSVOLL

UND GUT

Poctvrté je motiv (B) pouzit pii radé hrabéte Griinna®®® v otdzce mirového stavu zems.
Grinne tak opét reaguje na natlak Sofie, kterd v tomto moment¢ vyzyva hrabéte, aby stanovil

jasnou odpovéd'.

188 poboenik Franze Josefa.
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Notova ukazka 2 — Jedem gibt er das Seine, 1/3, takt 63

2 GRUNNE

Steh'n wir zu Russ- land, grollt uns Eng-land, geh’'n wir mit Eng- land, ziimt uns Russ- land.

- - : r
3 g [’ L 1 L —{4 ID -
%ﬂi e

In je-dem Fall, ein Biind-nis wiar fa - tal

Ve scéné Eine Kaisserin muss glanzen (1/8a) prosi Elisabeth Franze Josefa o podporu pti
stietu s jeho matkou, kterd z ni chce se svym nejlepsim piesvédCenim vychovat pravou
cisafovnu, coz se ale zcela rozchazi s jejim pohledem na zivot. Rad by se postavil na stranu
své mladé Zeny, ale matka mu radi ve vSem, co se tyka cisaiskych povinnosti, on ji
posloucha, a tak dava za pravdu ji.

Eine Kaiserin muss glinzen (1/8a)

Franz Josef

VERGISS DEN STOLZ.

STEH MIR ZUR SEITE.

ES WARE BESSER

FUR UNS BEIDE,

WENN DU DEM RAT

VON MEINER MUTTER FOLGST.

V pisni Belaria (2/8) Franz Josef vy¢ita Sofii intriky, které vedla vi¢i jeho zen€. Ona je
ale presvédcena spravnosti svého jednani. Ve ¢inila jen pro dobro cisafstvi. On jedna tak,

aby neztratil Elisabeth, i kdyZz vi, ze v nékterych vécech méla matka pravdu.

Notova ukazka 3 — Bellaria: 2/8a, takt 40

o C
4,,0 slower g=68 |__| FRANZ JOSEPH

1
-
v

| l l < o
- = = =4 v
Ich bin ge-wohnt auf Sie zu hé-ren. Doch lass ich nicht mein Gliick zer-st6- ren.

43

"
|

3 ; t
. - - - o -

Rudolf je zoufaly ze situace, ktera se okolo déje a pomysli na sebevrazdu. Posledni
zachranou se pro néj stava matka, kterou prosi o podporu (Wenn ich dein Spiegel wér, 2/12).
I kdyZ se s ni vidaval jen zfidka, v&fi, Ze by mohla byt jeho spasou. Ona, a¢ by mu rada
pomohla, jej odmitd s odpovédi, Ze cisatfe nikdy o nic nezadala a nechce ani nyni. Drzi se

tak tim svych zasad, na kterych cely Zivot Ipi.
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Elisabeth jako jedind z postav vyvraci téma motivu. Podfizuje se pouze sama sobg,

nikoliv vnéjSimu natlaku.

Wenn ich dein Spiegel wdr (2/12)

Elisabeth

DEM KAISER BIN ICH

LANGST ENTGLITTEN,

HAB ALLE FESSELN
DURCHGESCHNITTEN.

ICH BITTE NIE.

ICH TU'S AUCH NICHT FUR DICH

Vyjadieni svého nazoru (Eine Kaiserin muss gléanzen, Elisabeth, mach auf, Maladie,
Rudolf, ich bin auBBer mir)
V tomto ptipadé¢ se jedna o scény, ve kterych se postava stavi proti nafizeni a vycitkam ze

strany druhé osoby, s nimiz se ona sama neztotoziuje. Protestujici melodie plynule ptechazi

do konfrontace mezi nimi a kon¢i absolutnim emo¢nim vypétim jedné z postav.

Prvni takovy moment nastdva v pisni Eine Kaiserin muss glédnzen (1/8a), z niz autor
nasledné vyuziva melodie i v jinych scénéch. V pisni se opakuji zakladni dily A/B/C. Dil A
se pii reprizovanych ¢astech mirné obménuje v zavislosti na textu. Vzdy je jeho hlavni
naplni vycitka vici druhé osobé. Dil B lze vnimat jako nejpodstatnéjsi cast celé pisné
(refrén), v niz je vysvétleny spor mezi postavami. A nasledny dil C potom odpovida oné
konfrontaci.

Arcivévodkyné Sofie vycita Elisabeth jeji lehkomyslnost, nevyzrélost, a ptredevsim
nezodpovédnost. Ta se ji snazi vzepfit a obhajit své jednani (dil C). Text zcela kopiruje

zékladni rytmiku, coz pfidava na vétsi dramati¢nosti a naléhavosti situace.

Notovéa ukazka 4 — Eine Kaiserin muss glanzen, 1/8a, takt 48
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Aus- ruh'n? Wo-von? Ich hab'ihn ge-fragt.  Ich weiB.dass du dich heut' Nacht ge-schont hast.

Vrcholem sporu se nasledné stava vzestup s vyraznym vyuzitim chromatiky, jez se v dile
opakuje nékolikrat, a to pokazdé s navdzanim na dil C. Vzdy se objevuje pii vyvrcholeni
konfliktu.
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Notova ukazka 5 — Eine Kaiserin muss glanzen, 1/8a, takt 116

116
" + | |
o 4 ! l L 4 4 d l ! ) - : T &‘
| L* 3 ' d i I ) 1 3 i ) 1 7 {1 _—
] - - 1 d X L
[N | e T T
Hilf mir, Franz  Jo- seph, sich wie dei-ne  Mut-ter mich qualt!

Dany motiv lze poprvé zaznamenat v rdmci introdukce, coZ naznacuje bliZici se spor.
Pozdé&ji se znovu objevi po zaznéni dilu A a B, kdy se poprvé stietava Sofie s cisafovnou

Elisabeth. Ta je v dany okamzik zcela nepfipravena, coz arcivévodkyni velice rozhnéva.

Notové ukazka 6 — Eine Kaiserin muss glanzen, 1/8a, takt 1
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V pisni Elisabeth, mach auf (1/12) prosi Franz Josef Elisabeth, aby jej vpustila do svych
komnat, ta ale odmita s vyc¢itkou viéi jeho matce, jez ovliviiuje jednak jejich souziti, ale
i vychovu déti. Opét dochazi k vyméné nazori mezi danymi postavami, kdy jedna
nesouhlasi s ndzory té druhé. Autor vyuzil obdobného postupu jako v predchozim dilu C&
a zakoncil konflikt piltonovym stoupanim, které prodlouzil vzhledem k blizicimu se konci
prvniho déjstvi. Spor mezi manzeli se tak stal dramatictéj$im a nasledné ultimatum Elisabeth
vyznélo dlraznéji.

Notova ukazka 7 — Elisabeth, mach auf, 1/12, takt 25 cast dilu C

ichtung zur Tiir um. 26 Taster
ELISABETH [ I
Wa- -rum gehst du nicht zu dei - ner Mut- ter? Sie war dir auch sonst_ im-mer lie- ber.

Notovéa ukdzka 8 — Elisabeth, mach auf, 1/12, takt 34, piiltonové stoupdani

Thr wollt ihn zer- stom!Doch ichwerd mir das nicht Ein-ger  an-seh-en. Ent-we-der  sie o-der ich! __

189 Melodicka a rytmicka linka opét reaguje na zmény v textu.
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Kdyz je Elisabeth (Maladie, 2/7) diagnostikovéna tzv. francouzsk& nemoc, snazi se 1ékaii
(ptestrojené Smrti) oponovat, ze tato véc je zcela vylouéena, jelikoZ je presvédéena
0 vérnosti svého manzela. Variace na téma C se zavéreénym pultonovym stoupanim se proto
objevuje i v tomto piipadé.

Elisabeth
DAS IST INFAM!
WAS FALLT IHNEN EIN?

WAS SIE DA SAGEN,
IST GANZ UNMOGLICH!

V pisni s nazvem Rudolf, ich bin auBer mir (2/10) jsou dokonce pouzity tii dily riznych

pisni najednou. Opét jsou uplatiiovany v jim podobnych situacich.*®

V jejim zavéru se objevuje cast C (Eine Kaiserin muss glanzen, 1/8a), kdy Rudolf oponuje
otci a snazi se obhgjit sviij postoj. Jeho zpusob politického vedeni zemé neschvaluje
apovazuje jej za nefungujici a zastaraly. Naopak vyzdvihuje nazory své matky, s niz
souhlasi. Jejich hadka opét graduje jako v piedchozich ptipadech melodii introdukce z pisné
Eine Kaiserin muss glanzen. Textové v zavéru Kunze trefné pouziva slovo nasledujici pisné

Hass.

Notova ukazka 9 — Rudolf, ich bin auRer mir, 2/10a, takt 37

. T i — T 1 T 1 ;
Sie woll'n be - wah-ren, g - doch was Sie ern - ten, ist  Hass!

Touha a odmitnuti (Schén euch alle zu sehen, Elisabeth, mach auf, Totenklange, Der
Schleier fallt)
Na konci scény Schon euch alle zu sehen (1/2) je mozné slySet motiv, Ktery se nasledné
objevuje vzdy v okamziku, kdy jedna postava touzi po té€ druhé.

KdyZ Elisabeth pada béhem rodinného setkani z vysoké hrazdy, setkdva se poprvé se
Smrti. (Cast A)

190 Blize nastinéno v kapitole 3.1.3.2, Situa¢ni leitmotivy.
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Notova ukazka 10 — Schon euch alle zu sehen, 1/2, takt 66

1. Akv2
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Franz Josef touzi (Elisabeth, mach auf, 1/12) opét alespon na chvili byt v blizkosti své
zeny. Skladba zacina dilem A (viz obrazek vyse). Dale na ni navazuje dil B, ve kterém ale
zazniva jako podkres melodie z ¢asti A. Dalsim novym dilem je hudebni motiv C, ktery se
opét vraci k prvni melodii. VSe kon¢i motivem jiz znamym z kapitoly 3.1.3.1 Emo¢ni
leitmotivy (Vyjadfeni svého nazoru).

Franz Josef

ELISABETH?

MACH AUF, MEIN ENGEL.
ICH, DEIN MANN,

SEHN' MICH NACH DIR.
LASS MICH BEI DIR SEIN.

Notova ukazka 11 — Elisabeth, mach auf, 1/12, takt 15, dil C

Hilf mur ein-zu-schla - fen__ so wie ein Schiff im sich-"ren Ha - fen,__ von dei-ner
o ——— — ,
| |
T ) S— 1
- —1 ' 4 r - 3
. ! w—s !
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Zirt-lich-keit be-wacht_ und oh-ne Wunsch fur e - ne Nacht

Po odchodu cisaie se na scéné objevuje Smrt. V jejim vystupu se opakuji melodickeé dily
AJC z piedchoziho vystupu s Franzem Josefem a nové E/F. Smrt 14ké& Elisabeth, aby se ji
oddala. Ona ale odmita a posila pry¢ (¢ast D). Motivii A a E autor vyuzil i ve 14. scéné II.
aktu (Totenklange), kdy je Elisabeth zcela zdrcena sebevrazdou svého syna a prosi Smrt, aby

si ji vzala, protoze ztratila silu zit dal.

Smrt (A, C,E, F) Elisabeth (A, E, F)
ELISABETH NUN OFFNE MIR,

SEI NICHT VERZWEIFELT. LASS MICH NICHT WARTEN
RUH DICH AUS BIN ICH NICHT

IN MEINEM ARM. GENUG GEQUALT

ICH WILL DICH TROSTEN ERBARME MICH! (text pokracuje)
(C...)

(E) (E) .

ELISABETH! KOMM, SURER TOD
ELISABETH! VERFLUCHTER TOD
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ICH LIEBE DICH. ERLOSE MICH!

ELISABETH

(C..)

(F) Smrt (F)

GEH! ICH WILL DICH NICHT! ZU SPAT! ICH WIL DICH NICHT.

ICH BRAUCH DICH NICHT! NICHT SO! ICH BRAUCH DICH NICHT!
GEH! GEH!

Notova ukazka 12 — Elisabeth, mach auf, 1/12, takt 62
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Geh! Ich will dich nicht! Ich brauch dich nicht! Geh!

V zavéretné scéné II. aktu (Der Schleier fallt, 2/17b) je Elisabeth probodnuta pilnikem
a Smrt se opét objevuje. Tentokrat se nebrani, Smrt ji zbavuje pozemskych pout a ona se
stavéa takovou, jakou si cely zivot ptala byt, tedy svobodnou.
Smrt (A)
DER SCHLEIER FALLT.
VERLASS DIE SCHATTEN!
ICH HAB' MICH SO

NACH DIR GESEHNT.
LASS MICH NICHT WARTEN.

Elisabeth (C)

MACH DIE NACHT ZUM MORGEN.

LASS MICH BEFREIT SEIN

UND GEBORGEN.

LOSCH DIE ERINN'RUNG

IN MIR AUS.

GIB' MEINER SEELE EIN ZUHAUS!

3.1.3.2 Situaéni leitmotivy

Pfi podrobngjsim poslechu obou jednani lze nalézt uréitou paralelu. Melodie se objevuji
vzdy v obdobnych situacich, jako tomu bylo v jiné scéné s ni souvisejici z I. aktu. Skladatel
V tomto piipadé vyuziva moznosti mensich variaci na zakladni melodii, napiiklad upravi

délku a rozlozeni jednotlivych ¢asti, poptipadé ji ponecha zcela shodnou s ptivodni verzi.

Disciplina (Eine Kaiserin muss glanzen, Uns re Kaiserin soll sich wiegen, Bellaria, Rudolf
ich bin auBBer mir)

V pisni Eine Kaiserin muss gléanzen (1/8a) pfijizdi arcivévodkyné Sofie Casné zrana
neohlaSen¢ na navstévu do Laxenburgu. Zjistuje, ze mlada cisafovna neplni své povinnosti
tak, jak by podle jejiho minéni méla, a tak dochazi mezi nimi ke konfrontaci. Sofie chce, aby

melo vSe na dvote fad a disciplinu.
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Piseni je slozena z tii Casti introdukce (pozd&ji zavére¢na melodie dilu C), A (sloky),
B (refrény), C (3.1.3.1 Emoc¢ni leitmotivy, Vyjadieni svého nazoru), které se opakuji a jsou

doplnény ve slokéch a refrénech o sborové hlasy.

Eine Kaiserin muss glanzen (1/8a)

Sofie

NIMMT IHRE PFLICHTEN HIER NICHT WAHR
HAT DAS GEHORCHEN NICHT GEUBT,

IST IN SICH

SELBST VERLIEBT

UND NICHT STRENG

MIT SICH.

Notovéa ukazka 13 — Eine Kaiserin muss glanzen, 1/8a, takt 85
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Pilich- ten. muss die Dy - na-stie er-gin zen und ver-zich ten

Autor pouzil stejnou melodii (dil A, B) ve scéné Uns re Kaiserin soll sich wiegen (1/14a),
kdy Sisi provadi ranni hygienu véetné dulezité péce o vlasy. Opét ma vSe svuj Fad
a disciplinu, nic se neponechava nahodé. Tentokrat je pisent zpivana hrabénkou Esterhazy-
Liechtenstein'®! a dalsim sluzebnictvem, které v dilu B doplituje hlavni motiv ve druhém
hlasu jinou melodii. P#i dalsim reprizovani sloky (dilu A) zpiva motiv ¢ast sluzebnictva
spole¢né s hrabénkou a stejnou melodii jim odpovida dalsi zbytek sluzebnictva, kdy se po

par taktech opét setkavaji v refrénové casti.

Gréfin Esterhazy-Liechtenstein (Cast A)

DIE KAISERIN IST SCHON IM BAD

SENKT EUERN BLICK, WENN IHR EUCH NAHT!
UND GIESST BEHUTSAM UND GEMACH
HEISSE MILCH

NACH UND NACH

IN DIE WANNE

Stejné motivy A, B jsou obsazeny i v pisni Bellaria (2/8a). Sofie se snazi obhgjit své
jednani vici Elisabeth, vSe ¢inila pouze pro zdchranu monarchie. V poslednim piipadé¢ jsou

dily A a C vlozeny do duetu Rudolf, ich bin auller mir (2/10a). Opét se melodie objevuje

~

191 Zastavala funkci hlavni ,,hofmistryné* Elisabeth.
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v misté, kdy se snazi Franz Josef presvéd¢it mladého Rudolfa o jeho nespravném jednani.

MEél by se chovat jako budouci cisaf a plnit v§e podle zdsad monarchie.!%

Zamilovanost (Nichts ist schwer, Boote in der Nacht, Liebe mit Graffern, Station einer Ehe,
Die ratlose Jahre)

V kazdém muzikalu musi byt alespon jeden zamilovany duet a ani drama-muzikal neni
vyjimkou. Duet z prvni poloviny Nichts ist schwer (1/5) je melodicky shodny s pisni Boote
in der Nacht (2/15b). Hlavni rozdil je znatelny ve zpomaleni tempa a hudebnim doprovodu.
V obou ptipadech pievladaji smyccové nastroje. Na rozdil od druhé verze, kdy hraji pouze
jednotlivé drzené akordy, jev prvni hrana i melodie. Motiv je pouzit také v dalSich

hudebnich ¢islech.

Pisen Nichts ist schwer je klasicky duet, ktery stfida formu A/B/A/B s mirnou obménou.
Postavy se textove i pévecky doplnuji, odpovidaji a zpivaji unisono. Franz Josef Elisabeth
vysvétluje, ze souziti s cisafem neni lehké, ona mu oponuje, ze vSe zvladnou, kdyz bude

jeden druhému naslouchat.

Ve druhé pisni, Boote in der Nacht, je to naopak Elisabeth, ktera vysvétluje, Ze jejich
souziti nemohlo byt nikdy $tastné, jelikoZz jsou kazdy zcela jiny. Duet se lisi textovym
vyznamem a rozdélenim zpévnich partt, kdy je vétSina zpivana pievazné postavou
Elisabeth. Forma je pozménéna tak, ze v druhé reprizované Casti se opét opakuje cast
B (refrén).

Nichts ist schwer (ast A) Boote in der Nacht (¢ast A)

Franz Josef Elisabeth

MIT MIR ZU LEBEN, GLAUBE IST STARK

WIRD OFT DOCH MANCHMAL

NICHT EINFACH FUR DICH SEIN. IST GLAUBE SELBSTBETRUG
Elisabeth

WAS AND'RE WICHTIG FINDEN, WIR WOLLTEN WUNDER

ZAHLT NICHT FUR MICH. DOCH SIE SIND NICHT GESCHEH’N

Notova ukazka 14 — Nichts ist schwer, 1/5, takt 21

Zlf) ELISABETH, FRANZ JOSEPH
| A\ |
e — !
~ 7 1 1 - | Il 1 =y 0
0y - o v 1 1 & = 5
Nichts ist schwer, so-lang du bei mir bist

192 Vice v popisu pisni Bellaria a Rudolf, ich bin auRer mir / Jedem gibt er das Seine/ Eine Kaiserin muss
glanzen a kapitole Vyjddreni svého ndzoru.
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Zkrécend cast B zazniva i v pisni Liebe mit Graffern (1/7c), kdy Elisabeth zjistuje
vSechna tskali toho byt cisafovnou. Jiz nikdy nebude naprosto svobodnd, naopak bude

nucena se podfizovat dvorskym zasadam.

Elisabeth
WENN DU BLOSS KEIN KAISER WARST,
GAB ES GAR NICHTS, WAS UNS TRENNT.

V pisnich Station einer Ehe (1/9a) a Die ratlose Jahre (2/8b) je obsaZena ¢ast A. Vzdy se
jedn& o prosbu Franze Josefa k Elisabeth. Poprvé ji zada, aby s nim odjela do Uher a byla

mu tak politicky napomocna, v druhé naopak touzi po jejim navratu z cest zpét do vlasti.

Notova ukazka 15 — Station einer Ehe, 1/9a, takt 63

J] Yy P —
mi FRANZJOSEPH —3—
> > P = |
: 1 1 1 1 1 1 1 | > i I - ]
ALY ra 1 1 1 | -1 | 1 1 | 1 1 | | vl 1 1 1
1 L) | . 1 LI 1 L — 1 ! 1 1 ]
— L
Auch dei - ne  Schon- heit kann uns po - li-tisch niitz-lich sein.
. 83—
- - P | =0 1
. 1 1 1 1 1 1 1 ! . | — . F ] 1
AR -~ 1 | 1 | 1 1 1 1 11 | 1 = 1 1 r 1
1 J 1 y 1 | — 1 1 1 11 1
—

Komm mit nach  Un - gamn. setz' dei-nen Zau-ber fir mich ein.

Vycitka (Bellaria, Rudolf, ich bin auRer mir, Jedem gibt er das Seine, Eine Kaiserin muss
glanzen)

V pisnich Bellaria (2/8a) a Rudolf, ich bin auBer mir (2/10a) je pouzit shodny princip
V navaznosti melodii a zmén situaci. St¥idaji se v ni hudebni motivy obdobnych situaci

z |. aktu z ¢isel Jedem gibt er das Seine a Eine Kaiserin muss glanzen.

Franz Josef (Bellaria) je na matku rozhnévany, jeji intriky zapiiCinily, Ze se Elisabeth
nakazila tzv. francouzskou nemoci, jeZ byla zplisobena jeho nevérou, kterou piedem
naplanovala praveé Sofie. Své znepokojeni matce oznamuje. Tato melodie tak odpovida ¢asti
C z pisn¢ Jedem gibt er das Seine, kdy $lechtici oznamuji cisafi své pozadavky a vyjadiuji

nadzory na aktualni stav cisafstvi (¢ast C).

Franz Josef

MAMA, ICH BIN AUSSER MIR.
SIE HABEN MICH BRUSKIERT.
WIEDER HABEN SIE IHR SPIEL
DER BOSHEIT INSZENIERT.
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Notova ukazka 16 — Bellaria, 2/8a, takt 5

-~ FKANZ JOSEPH
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Ma- ma, ich bin au-Ber mir. Sie ha-ben mich briis- kiert.

Souhlasna melodie zazniva i v pisni Rudolf, ich bin auler mir, kdy Franz Josef sd¢luje

svému synu, ze jeho novinaiské poc€iny poSpinily reputaci celé cisarské rodiny.

Franz Josef

RUDOLF, ICH BIN AUSSER MIR.
MAN HAT MICH INFORMIERT.
DU HAST JOURNALIST GESPIELT
UND GEGEN MICH AGIERT.

Notova ukazka 17 — Rudolf, ich bin auRRer mir, 2/10a, takt
= FRANZ JUSEPH
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Ru- dolf, ich bin aus-ser mir. Man hat mich in- for- miert.

Zména nastava v moment¢, kdy osoci jedna postava druhou. V pisni Bellaria Franz Josef
obvini svou matku z intrikovani vic¢i své manzelce. Tempo se zrychluje ze 125 na 150 a je
pouzita melodie z pisné Eine Kaiserin muss gléanzen (¢ast A). Sofie pifiznava, Ze vedla boj
proti jeho Zenég, chybu ale neuzndva a obhajuje své jednani. VSe délala, aby zachranila
monarchii. Voln¢ se ptechazi k ¢asti B ze stejné pisné, kde zazniva pouze polovina navic

doplnéna o part Franze Josefa.

Franz Josef
HORN SIE AUF MIT DEN INTRIGEN!

Notova ukazka 18 — Bellaria, 2/8a, takt 15

14 Al 150 SOPHIE
9 II ! | 1 1 !
¥ 4 5 - | I p— 1 3 1 ! 1 . £ - 1
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D - o ¢ -
Nein, ru - i-niert wirst du von ihr.
A
o 17 4 n | — 1 1
y =Y ) 1.% n 1 1 1 11 1 y - 1
=z 1 } Sy {
. - j % ——
Du hast dich ab-ge-wandt von mir.

Sofie
JAWOHL, ICH KAMPFE GEGEN SIE.
DENN ES GEHT UM DIE MONARCHIE.
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Notova ukazka 19 — Rudolf, ich bin aufRer mir, 2/10a, takt 14

) | ; :
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Sie  qui - len uns, Sie mi - schen sich ein.
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i obménu melodické linky. VyuZita je obdobné jako v pfedchozi situaci ¢ast A z pisné Eine
Kaiserin muss gléanzen. Opét se tak jedna o nesouhlas s postojem druhé postavy a obhajovani
svych ¢int. Franz Josef Rudolfovi vy¢ita jeho $patné nédzory na politiku a sympatie
S Mad’arskem. Posledni ¢asti se potom stava melodie ze stejné pisné jako v predchozim
ptipad¢, ale pouzita je ¢ast C, blize se ji vénuje kapitola 3.1.3.1 Emoc¢ni leitmotivy,
Vyjadfeni svého nazoru.

Rudolf

HEISST DAS, SIE BESPITZELN MICH?
DEN EIGNEN SOHN...?

Notova ukazka 20 — Rudolf, ich bin auRer mir, 2/10a, takt 14

p— n e 4
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Dumischstdich in die Podi -tik. Doch oh-ne Kennt-nis und Ge - schick.

Materska laska (Mamma, wo bist du?, Totenklange)

Hudebné se v pisni Mamma, wo bist du (2/3) stiidaji tii ¢asti A, A (posledni tii takty nesou
mens$i zménu v harmonii) a B. Reprizovana ¢ast A obsahuje rytmické zmény v zavislosti na
textu. Maly Rudolf marné touzi po matciné ptitomnosti, misto ni se na scéné€ objevuje Smrt,
ktera Rudolfa utéSuje, Ze se nemusi bat, vzdy tu bude pro n¢j, i kdyz zlstane zcela

osamoceny.

Notova ukazka 21 — Mama, wo bist du, 2/3, takt 9
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Ma- ma. wo bist du? Kannst du mich hd - ren? Mir ist so kalt. Nimm mich in den Arm!

V piipad¢ druhém mluvime o pisni Totenklange (2/14), kde autor vyuzil dvou casti
a nasledné volné navazuje na dal$i téma, které zaznélo jiz v pisni Elisabeth, mach auf, blize

je specifikovano v 3.1.3.1 Emocnich leitmotivech, Touha a odmitnuti (A). Totenklange je
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narkem Elisabeth nad zemfelym Rudolfem. Lituje, Ze tu pro n¢j nebyla, kdyz ji potfeboval

a zaroven se obvinuje ze svého selhani. Jako jediné vychodisko z této tizivé situace vidi

Smrt, ta ji ale odmita (opét v kapitole 3.1.3.1).

Notovéa ukazka 22 — Totenklange, 2/14, takt 9
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Ru- dolf, wo bist du? Horst du mich ru- fen? Du warst wie ich, du hast mich ge-braucht.

V pisni Totenklange se objevuji v urcitych pasazich shodné texty s ptedchozimi scénami,

kdy Rudolf zadal Elisabeth o pomoc.

Elisabeth Rudolf

RUDOLF WO BIST DU, MAMA, WO BIST DU?

HORST DU MICH RUFEN? KANNST DU MICH HOREN?

DU WARST WIE ICH SIE DENKT SO WIE ICH (Rudolf, Ich bin auBer mir)/

DU HAST MICH GEBRAUCHT MAMMA, ICH BRAUCH DICH (Wennn ich dein Spiegel war)
BEIDE BLEIBEN WIR ALLEIN WARUM LASST DU MICH ALLEIN (Mamma, wo bist du)
KONNT ICH NUR EINMAL NIMM MICH IN DEN ARM (Mamma, wo bist du)

DICH NOCH UMARMEN

Nespravné zvolena Zena (Sie passt nicht, Nur kein Genieren)

Sie passt nicht (1/7a) je duet mezi Sofii a Maxem v druhé ¢asti prechazejici do sborové pisné.
Text vypovida o jejich nesouhlasu se siatkem Elisabeth a Franze Josefa. V pisni se stiida
nékolik ¢asti, z nichZ variaci na sloku (¢ast A) je mozné zaznamenat i v 6. scéné Il. aktu
v pisni Nur kein Genieren (2/6b), kdy madam Wolf zve pany, aby navstivili jeji podnik.
Franzi Josefu vyberou Zenu, kterd je nakaZena pohlavni chorobou, kterou se pozdéji nakazi
i Sisi. Rozdil je ptedevsim v rytmizaci, jez se podfizuje textu, zaroven obsahuje i harmonické

zmeény, které ale pii poslechu nejsou témét znatelné.

Notovéa ukazka 23 — Sie passt nicht, 1/7a, takt 15
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Lie - be macht dumm. Si-si gibt fiir ihn auf, was das Le-ben ver- schont.
Notova ukazka 24 — Nur kein genieren, 2/6b, takt 3
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Nur kein Ge - niec - ren! Wa - rum sich zie - ren in  die - sem  E-tab-lisse- ment?
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V obou dvou piipadech se jedna o to, Ze Zena, ktera ma byt s Franzem Josefem, je Spatné
zvolend. Snatek i vybér zeny z podniku je pfedem naplanovan arcivévodkyni Sofii a ackoliv
by se mohlo zdat, Ze jeji zdmér bez problému vyjde, vzdy vSe dopada Spatné pro Elisabeth
a celou habsburskou monarchii. Poprvé se zbavuje své volnosti, a podruhé je podlomeno jeji

zdravi.

Konec cisaistvi (Alle tanzen mit dem Tod, Eljen)

Jiz v prologu (pisen Alle tanzen mit dem Tod) lze zaregistrovat stejnou melodii, ktera je
pouzita i v I. scéné II. aktu (Eljen, 2/1b), kdy madarské obyvatelstvo oslavuje cisafovnu za
jeji podil na rakousko-uherském vyrovnani, diky némuz se Uhry staly relativné suverénni

a nezavislou zemi.’®® Pravé toto gesto se stalo stfipkem z mnoha dalSich krokd a udalosti,

wrwe

Zatimco Vv prvnim piipad¢ je pisen zpivana sborem, ve druhém se v ni stidaji jednotlivé
postavy zastupujici uherskou zemi. Reprizovanou verzi z prologu doplnénou o dalsi linky

solovych hlast lze slyset 1 v zavérecné 16. scén¢ ve I1. aktu.

Notova ukazka 25 — Alle tanzet mit dem Tod Prolog, takt 55

Notova ukazka 26 — Eljen, 2/1b, takt 5

3 EIN JUNGER UNGAR
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Protest (Milch, Hass)

Milch mGzeme charakterizovat jako klasickou pisen obsahujici melodickou linkou, naproti
tomu v hudebnim cisle Hass se za podkresu jednoduchého doprovodu zaloZeného prevazné
na rytmizaci perkusi vobdobném rytmu text pouze ,odiika“, jedna se
0 tzv. sprechgesang®® Hlavni myslenkou obou pisni je nespokojenost tehdejsiho lidu

S habsburskou monarchii, nafizenimi a zptsobem vlady. V Milch (1/13) se fesi hlavné

193 Cisaistvi od té doby tvofily dva zcela samostatné celky, kazdy se svym politickym systémem.
19 Jedna se o podobu hlasové techniky na pomezi zp&vu a mluveni. Jeji patrna podobnost s recitativem.
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nedostatek mléka z divodu rozmaru cisafovny a Hass (2/10b) se potom stava odrazem

pozd¢jsi nacistické éry.

Notova ukazka 27 — Milch, 1/13, takt 5
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Wann gibt's end - lich Milch? Wa-rum wird uns nicht auf - ge- macht?
Notova ukazka 28 — Hass, 2/10b, takt 5
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Hass dem Rest der Welt! Der Star-ke siegt, der Schwa - che fillt!

Cas (Station einer Ehe, Ratlose Jahre)

Pisné¢ slouzi jako posun casem, kdy se popisuji ubihajici roky cisatského paru.
Komentatorem se stava postava Lucheniho, kterd upozorfiuje na zlomové momenty jejich
zivota. Nejprve je Sisi (Station einer Ehe, 1/9a) zcela podfizovana chodu cisafstvi, kde
hlavni slovo ma arcivévodkyné Sofie. Naopak pozd¢ji (Ratlose Jahre, 2/8b) je to ona, kdo

urcuje smeér a tempo, jakym se jeji Zivot bude ubirat.

Station einer Ehe (Cdst D) Ratlose Jahre (tataz melodie)
Elisabeth Dvorni damy

WO IST MEINE KLEINE? NIE KOMMT SIE ZUR RUHE,

Sophie

ICH NEHME MICH IHRER AN! HETZT UNS VON ORT ZU ORT
Elisabeth

ICH WILL MEIN KIND WIEDERHABEN! KAUM SIND WIR WO ANGEKOMMEN
Sophie

DU SIEHST ES DANN UND WANN. WILL SIE SCHON WIEDER FORT

Hudebné¢ lze pisen Station einer Ehe rozdélit na pét dilu, které se stiidaji (A, B, C, D, E),
z nichz tfi (A, B, E) jsou zpivané postavou Lucheniho.®® Cast D je motiv sloky z duetu
Nichts ist schwer, v niz Franz Josef pokazdé Elisabeth o néco zada. V pisni Station einer
Ehe chce, aby s nim jela do Uher a byla mu politicky ndpomocna, a v Ratlose Jahre doufa a
prosi, aby se vratila ze svych cest zpét domil. Cast C je protestem Elisabeth nejprve vigi

piikdzanim Sofie a nasledné proti celému chodu cisafstvi.

195 Blize nastinéno v &asti ,,Podobnosti v Lucheniho partech®.
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Notova ukazka 29 — Station einer Ehe, 1/9a, takt 30
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Tanec smrti (Todzeitwalzer, Totentanz)

Svatebni val¢ik manzelského paru (1/7a) je melodicky podobny s tancem smrti Rudolfa
(Totentanzt, 2/13). Situac¢né tyto scény souviseji. Elisabeth snatkem zpecetila svtij osud,
ktery predikuje i konec cisaistvi. Rudolf zase nevidi jiné vychodisko ze svych problémi nez

si vzit zivot. Podobnost tedy op¢ct nebyla zcela ndhodna.

3.1.3.3 Leitmotivy postavy a mista
Témét v kazdém drama-muzikalu mivaji postavy ptidéleny urcity melodicky motiv, ktery ji
charakterizuje a po jejichz poslechu divak vi, ze na scénu dana postava ptichazi nebo se zde

jiz vyskytuje.

Smrt (Der letzte Tanz)

Pisenn postavy Smrti se V piibéhu objevi celkem tfikrat v riznych formach. Hlavni
a kompletni verze je umisténa do I. aktu 7. scény, kdy si Elisabeth bere Franze Josefa. Smrt
jejich obfadu piihlizi, a i kdyz Elisabeth nemize v tento moment vlastnit, vi, Ze stejn¢ jednou
bude patiit pouze ji.

Smrt

DEN LETZTEN TANZ

TANZ ICH ALLEIN
MIT DIR

V pisni se stidaji dily A/B, které v nékterych ¢astech nesou mirné zmény melodické
linky tak, aby korespondovaly s textovou rytmizaci. Hlavni motiv zazniva hned v Gvodu
skladby.
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Notova ukazka 30 — Der letzte tanz, 1/7b, takt 5, hlavni motiv
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bin auf dei-ner Hoch-zeit nur der Gast.

Stejnou melodii lze zaslechnout jiz v prologu, kde se Smrt doznava z lasky k mladé

cisarovne.

WAS HAT ES ZU BEDEUTEN?
DIES ALTE LIED,

DAS MIR SEIT JENEN ZEITEN
DIE BRUST DURCHGLUHT?

WEISS NICHT, WIE GESCHEHN KANN,
WAS ES GAR NICHT GIBT.
DOCH ES STIMMT:
ICH HABE SIE GELIEBT.

Pisen Maladie (2/7) v sob¢ nese hudebni dily A i B, poskladany jsou ve sledu B/A/C/B,
pfiCemzZ v prvni ¢asti se jedna o pouhy dialog, zpivana je az ¢ast A, na niz volné navazuje
dil C, ktery je blize rozpracovan v kapitole 3.1.3.1 Emoc¢ni leitmotivy (Vyjadieni svého

nazoru) a zpét se vraci ke zpévni melodii dilu B.

Elisabeth (Ich gehdr nur mir)
Pisen se stala jednak Gstfedni melodii celého dila, ale zaroven i hlavnim motivem Elisabeth.

V muzikalu se objevuje celkem ve tfech scénédch sobé situaéné podobnych.

Po konfrontaci se Sofii (Eine Kaiserin muss glanzen, 1/8a) se snazi ziskat podporu
v manzelovi, ten ji ale odmitd a ona tak ziistava se svym trapenim zcela sama. Nasleduje
piseit Ich gehdr nur mir, v niz se Elisabeth svéfuje se svymi tuzbami. Nechce a nebude

svazana pravidly, chce byt svobodna a zit podle svého presvédcenti.

Notovéa ukazka 31 — Ich gehdr nur mir, 1/8b, takt 7
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Elisabeth stanovuje Franzi Josefu ultimatum (Elisabeth, mach auf; 1/12), ve kterém mu
dava na vybér mezi ni nebo jeho matkou. Chce se podilet na vychové jejich syna Rudolfa
a zabranit tak arcivévodkyni mit na n¢j jakykoliv vliv. Franz Josef se rozhoduje podpofit
Elisabeth (Ich gehdr nur mir: Reprise), jejiz lasku nechce ztratit, a pfistupuje tak na jeji

zadost. Ona jej ale odmita, protoze nechce byt nikym spouténa.
Elisabeth

DU MUSST MIR

NICHTS GEBEN

NUR LASS MIR

MEIN LEBEN!

DENN ICH GEHOR...
NUR MIR!

Motiv se objevuje i ve scéné, kdy Rudolf ptichazi zadat Elisabeth o pomoc (Wenn ich
dein Spiegel war, 2/12). Melodie tak jiz pfedznamenava jeji odpoveéd’, kdy svému synovi
nepomuze. Nechce byt nikomu nic dluzna a na nikom zavisla. Chce se rozhodovat a jednat

tak, jak sama chce, a proto mu s jeho problémem nepomuze.

Elisabeth

WAS SOLL DIE STORUNG?
WAS GIBT'S?

WAS WILLST DU HIER?

Sofie

Franz Josef je od pocatku pfib&éhu az do jeji druhé poloviny pod velkym vlivem své matky,
arcivévodkyné Sofie. Ta je mu ndpomocna pii vSech dilezitych rozhodnutich, zaroven mu
nezapomina piipominat, ze musi byt tvrdy a nekompromisni panovnik. Jeji vliv se tak odrazi
na jeho jednani. Casto tak nestoji pfi své Zeng, ale naopak se piikloni k nazoru matky.

Sofie

SEI STRENG!
SEI STARK!
SEI KALT!
SEl HART!

Notovéa ukazka 32 — Eine Kaiserin muss glanzen, 1/8b, takt 133
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Sei  streng! Sei stark!  Sei hart!

Motiv Sofie se objevuje ve dvou scénach, Jedem gibt er das Seine (1/3) a Eine Kaiserin

muss glanzen (1/8a), a to vzdy, kdy je Franz Josef nucen vyjadfit sviij postoj k dané situaci.
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Hoffburg

Levay také charakterizoval ur¢ita mista pouZzitim takika totozné melodie. Celkem dvé scény
se odehravaji v Hofburgu ve Vidni. Poprvé (Jedem gibt er das Seine, 1/3) se jedna
0 audien¢ni sal Franze Josefa a nasledné o pracovnu arcivévodkyné Sofie (Wir oder sie,

2/5b). S mirnou obménoul® pouzil autor fanfaru®®’

oznamujici projednavani cisarskych
zalezitosti.
Notovéa ukazka 33 — Wir oder sie, 2/5b, takt 1, 1/3, takt 1
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Notovéa ukazka 34 — Jedem gibt er das Seine 1/3, takt 1
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3.1.3.4 Podobnosti v Lucheniho partech
Lucheniho pisné slouzi jako komentar vSech diileZitych momenti, které se v piib&hu stanou.
Jednak zminuje dulezité historické mezniky, ale zaroven hodnoti situace v dé&ji muzikalu.

Jeho slova tak dodévaji ptibéhu lehkost a divakiim urcity nadhled.

Kitch / Mein neues Sortiment

Lucheni jako obchodnik se suvenyry nabizi obrazky cisatské rodiny a popisuje tak i jeji
soucasny stav a vztahy mezi jednotlivymi ¢leny. VSechny nabizené predméty hodnoti jako
jedine¢né a skvé€lé, coz nasledné shodi slovem Kitch (Ky¢), z ¢ehoz vyplyva, ze vSechna

nadhera okolo cisafské rodiny je pouze hrané.

Lucheni

NEHMT EIN HUBSCHES SOUVENIR MIT
AUS DER KAISERLICHEN WELT.
ALLES INNIG,

LIEB UND SINNIG,

SO WIE ES EUCH GEFALLT:

KITSCH!

196 A dur (Wir oder sie) se po dvou taktech hraje o oktdvu vys a vie se hraje Zivé. V G dur je ke konci
zpomaleni a na ptedposledni noté trylek. Cela verze se potom hraje vivace.
197 Hlavni motiv A (refrén) Jedem gibt er das Seine.
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Pisen Kitch (2/1) je sloZena zrecitativu, jenz se oObjevuje hned v (Uvodu, adéle
z opakujicich se dilt A (sloky) a B (refrén). V pisni Mein neues Sortiment zistava zachovana
sloka, refrén je o dva takty zkracen a navazuje na ni mirn¢ pozmeénénd ¢ast A S vyrazné

snizenym tempem (ze 130 na 80).

V dilech A je hlavni pozornost zamétena na rytmickou linku hranou baskytarou
a perkusemi. Vyrazné zde pusobi i elektricka kytara. V porovnani s ostatnimi z ¢isel je

pouziti nastroji velmi odlisne.

Station einer Ehe / Zwischenmusik 1.
V obou ¢islech komentuje postava Lucheniho ubihajici roky manzelstvi cisafského paru.
V prvnim pfipad¢ je to Sofie, kterda ma zasadni vliv na Franze Josefa. Poté se vSe méni

a hlavni slovo ma jeho chot’ Elisabeth (Zwischenmusik 1., 2/5a).

Pisen Station einer Ehe (1/9a) ma nékolik ¢asti, z nichZz pravé tfi A/B/E jsou zpivany
postavou Lucheniho. V tomto ptipadé mizeme hovotit o dile B, jenz je v obou ¢islech
hudebné shodny.

Station einer Ehe

IM DRITTEN EHEJAHR

KOMMT WIEDER EINE TOCHTER AN.
DIE MUTTER HEULT UMSONST,

Zwischenmusik 2

ANSONSTEN GEHT’S IHR GUT

DER KAISER HORT AUF IHREN RAT
ER SETZT IM SPIEL DER MACHT

DAS KIND WIRD REQUIRIERT. DIE DAME VOR DEN TURM

Notova ukazka 35 — Station einer Ehe, 1/9a, takt 47
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Im drit ten E he -jahr kommt wie-der ei-ne Toch ter an.
Notova ukazka 36 - Zwischenmusik 1, 2/5a, takt 2
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ih - ren Rat,

An - son - sten geht's ihr gut. Der Kai-ser hirt auf

So wie man denkt / Zwischenmusik 11.
Lucheni opét komentuje situace, kdy jsou Franzi Josefu vybirdny Zeny. Pivodné se
cisafovnou méla stat jeho sestfenice Helena. Arcivévodkyné Sofie se na setkdni a siatku

ptfedem domluvila s matkou Elisabeth, Ludovikou (So wie man denkt, 1/4).
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V ptipad¢ druhém mluvime o navstéveé nocniho salonu madam Wolf, kde je mu vybirana
divka pro pobaveni. Opét se tak déje podle planu Sofie, které se nelibi vliv Elisabeth na
jejiho syna (Zwischenmusik 1l1., 2/6a). Vzhledem k tomu, Ze se jedna o obdobné situace,

pouzil autor i shodnou melodii, ktera se 1isi pfevazné v zavislosti na textu.
Notovéa ukazka 37 — So wie man denkt, 1/4, takt 22

Ao

Ein

Notova ukazka 38 - Zwischenmusik 2, 2/5a, takt

f
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Je-der Mann von A - del schwirmt filr die Kul - tur.

3.1.3.5 Nahodna podoba melodie v situacich spolu nesouvisejicich
V pisni Schon euch alle zu sehen (1/2) pouzil Levay obdobny motiv jako v piipadé pisné Die
frohliche Apokalypse (1/10).

Jediné, co miuze tato dvé Cisla situaéné pojit, je ocekavani zmény. V prvnim ptipadé si
Ludovika pozvala své ptibuzné, aby se pochlubila, ze jeji dcera Helena se s nejveétsi
pravdépodobnosti stane novou cisafovnou. Ve druhé pisni naopak komentuje nékolik postav
situaci cisafské rodiny, objevi se zde naznaky, ze ocekavaji jeji brzky zanik.

Notovéa ukazka 39 — Schon euch alle zu sehen, 1/2, takt 13
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Schon. euch al-le zu seh'n. Ich moch- te, dass Thr wisst:

Notova ukazka 40 — Die fréhliche Apokalypse, 1/10, takt 11
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107



Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

3.1.3.6 Reprizované pisné
Die Schatten werden langer
Hudebné se v pisni (1/9¢) stiidaji celkem tii rizné ¢asti A/B/C, které se v reprizovaném ¢isle

opakuji a z nichz nékteré jsou podpoieny sbory.

Pii cesté do Uher umira mala Sofie, Elisabeth se potkdva se Smrti, ktera k ni v ramci této
pisn¢ promlouva.

Smrt (A, B)

JA, DU BRAUCHST MICH. (&ast A)
GIB DOCH ZU, (¢4st B)

DASS DU MICH MEHR LIEBST
ALS DEN MANN AN DEINER SEITE

Notovéa ukazka 41 — Die Schatten werden langer, 1/9c, takt 24
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Repriza je nasledné zpivana jako duet Rudolfa a Smrti. Mlady princ se domniva, ze mu
okoli nerozumi, chtél by vSe zménit, ale je zcela bezmocny. Jediné, co jej mize vysvobodit
Z jeho trapeni, je smrt.

Rudolf (A)
ZEIT, DEN RISS DER WELT ZU SEHEN.

KONNT' ICH NUR DAS STEUER DREHEN!
DOCH ICH MUSS DANEBEN STEHEN.

Notovéa ukazka 42 — Die Schatten werden langer, Reprise, 2/9, takt 44
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Alle Fragen sind gestellt

Pisen zaCina osmitaktovou introdukci, na kterou navazuje ¢ast A, ktera se postupné
s reprizami moduluje o pul tonu vys, vSe konéi zavéreénou codou v toniné d moll. V prvnim
pfipadé je pisent zpivand pii svatebnim obfadu Elisabeth a Franze Josefa. Ve je timto

stlatkem zpeceténo a habsburska monarchie spéje ke svému konci.
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Notova ukazka 43 — Alle Fragen sind gestellt, 1/6, takt 9
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Stejnd melodie bez repriz je pouzita na konci druhého aktu Alle Fragen sind gestellt,
Reprise (2/16) tésn¢ pied atentatem na Elisabeth. Tentokrat je pisen zpivana mrtvymi. Pro

navozeni temngj$i atmosféry jsou pouzity zestové nastroje.

ALLE FRAGEN SIND GESTELLT

UND ALLE PHRASEN EINGEUBT

WIR SIND DIE LETZTEN EINER WELT,
AUS DER ES KEINEN AUSWEG GIBT

Wie du

Pisent vypovida 0 nejvétsich touhach a pranich mladé Elisabeth, kterd chce byt svobodnéa a
sm¢ét si délat to, co se ji zlibi. Velkym vzorem se ji v tomto smysleni stadva otec Max. Pisen,
duet mezi Elisabeth a Maxem, neni klasicky poskladana ze slok arefrént, jak je tomu
v béznych muzikélovych ¢&islech, ale naopak se jedna o jednu ¢ast, ktera se opakuje.

Notova ukazka 44 — Wie du, 1/1, takt 65
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V reprize této pisné Wie du, Reprise (2/11) zbylo Elisabeth misto nadé&ji pouze zklamani
ze Zivota, ktery nezila tak, jak si prala. Promlouva k basniku Heinrichu Heinemu
(1797-1856), u n¢hoz hleda inspiraci pfi psani svych basni. Misto toho se ji ozyva otec,
nechape, pro¢ se tak zmeénila. Ona vSe svadi na cisafska pravidla, kterd ,,jeji srdce proménila
v kdmen*. Zmény jsou znatelné predevS§im v harmonii, ktera je spiSe disharmonicka, oproti
piedchozi verzi se ve vétsim mnozstvi vyskytuji mollové akordy. Pro vaznost situace je

navic skladba podbarvena klouzavymi tony smy¢covych nastroja.
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Notové ukazka 45 — Wie du, Reprise, 2/11, takt 65

H ——
A1 - s o = = - = . | .  ——] ]
fl:'l( | P IY i 1 1 | [ - : .I .I - r ‘I 1 I
# - 3 o r_ L
frei  wie ein__ i - geu = ner mit  der Fi - ther un - merm Arm.
— —
- - &
— EL F C e o o £ f6epr
j._?,il?) — ¥ T ¥ ¥ T T T T | T — ¥ I P-' |
frei  wie ein— Zi gen ner mit  der Zi - ther un ferm A,
O
A (%3 (%3
('r,) o S L% _!Llu- -.-}i
5! = 2 FES
P
Fow TR | B
T FzY rq.
p R— o B

Motiv této pisné zaznél také na konci scény Schon euch alle zu sehen (1/2) v nékterych
uvadénych verzich muzikalu. V pivodni verzi Elisabeth prosi matku, aby ji nehledala

zadného muze, Ze vSe, co chce, zvladne sama.

MAMMA, WENN ICH ALTER WIEDER
SUCH MIR KEINEN MANN

ALLES WAS MICH GLUCKLICH MACHT
KANN ICH ALLEIN

V nésledujici verzi zada Smrt, aby neodchézela. Ona je jedind, kdo ji mize dat svobodu.

WOHIN GEHST DU, SCHWARZER PRINZ?
WARUM BLEIBST DU NICHT HIER?

ICH HAB MICH IN DEINEN ARMEN
WOHLGEFUHLT

UND ICH SPURTE EINE SEHNSUCHT
MICH VON ALLEM ZU BEFREI'N

Pozd¢ji byla tato ¢ast pisné€ zcela zruSena a nahrazena nové pfipsanym duetem Elisabeth
a Smrti. Zména nastala v disledku jasnéjSiho pochopeni d¢je a bliz§iho stanoveni vztahu

mezi postavami.

3.1.4 Analyza titulni pisné: Ich gehor nur mir'®
Hlavni myslenkou pisné je touha po Zivotni svobod¢ a moznosti volby. Elisabeth nechce byt

svazovana dvorskymi pravidly, ale touzi byt volna a chce jednat tak, jak si sama pfeje.

Pisen je umisténa piesné do poloviny prvniho aktu a stava se tak vrcholnou zenskou pisni,

jejiz téma svobody je i1 hlavni mySlenkou celého ptib&hu.

Spojeni Ich gehdr nur mir doslovné pielozime jako ,ja patiim pouze sob&“, coz si

mizeme vylozit jako ,ja jsem zodpovédny a rozhoduji o vSem, co se tyka mé osoby*.

1% VAN DAM, A. Ich gehor nur mir [video nahravka]. Kunze, M., Levay, S. Wien 2012. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=EQdROAVI5Ww
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Existuji celkem oficialni dva preklady. Jeden vznikl na konci 90. let pod nazvem Ja chci byt
jen sva, jehoz autorem je Zden&k Borovec. Druhy ,.Jd vim, jak mam zit"** je dilem Michaela

Prostéjovského, ktery muzikal Elisabeth piclozil pro DJKT v Plzni.

V predchazejici scéné dochéazi ke sporu mezi Sophii a Elisabeth. Sophie usuzuje, ze
mladad cisafovna nezastdva svoji funkci tak, jak by dle jejiho tisudku a dlouholetych
dvorskych pravidel méla (Eine Kaiserin muss gléanzen). V zavéru jejich sporu pfichazi na
scénu Franz Josef, ktery dava za pravdu své matce. Elisabeth je zoufald, zlistdva sama bez
jakékoliv podpory blizkého okoli.

Sophie

ICH WILL, DAR DU ZUR KAISERIN WIRST.
DU BIST NOCH NICHT GEZAHMT UND GEZOGEN!

(..)

LERN' ERST MAL BESCHEIDEN ZU SEIN....

Sophie Elisabeth
UBERLAR SIE MIR SOHN! SIE QUALT MICH, SIE SPERRT MICH EIN!
ICH ERZIEH, ICH ERZIEH SIE SCHON. UBERLAR SIE MIR,

HILF MIR, LAR MICH NICHT ALLEIN
MEIN SOHN! ICH ERZIEH SIE SCHON.

Franz Joseph

ICH STUNDE GERN AN DEINER SEITE... DOCH

WAR' ES BESSER FUR UNS BEIDE, WENN DU DEM RAT MEINER
MUTTER FOLGST...

Elisabeth
SO, LASS MICH IM STICH...

V pisni Kunze ¢asto vyuziva frazi chci/nechci, tj. ich mdchte/ich will/ich will nicht.
Elisabeth byla cely Zivot zvykla vSe délat tak, jak chtéla, proto ji najednou cisatska pravidla

svazuji a dusi.

V ptipadé této pisné hovotime v ramci struktury drama-muzikalu o tzv. key song, ktera
divaktim odkryva vnitini pocity protagonisty. Zaroven béhem ni dochazi k urcitému zvratu,

kdy si postava ujasnuje sva ocekavani. Hodnota emoce by tudiz neméla byt shodna na

199 Ja vim, jak mam Zit“ naznacuje, Ze doty&na postava si nenecha od cizich diktovat a o svém Zivoté

rozhodne pouze ona sama. ,,Jd chci byt jen sva “ si poslucha¢ mize vylozit dvojznaéné, a to tak, Ze
postava rovnéZ touZi po svobodé volby a Ziti, ale zaroven nevime, jaka ta postava je. Spojeni byt sviij je
tzv. frazém slovesny (jedna se o spojeni slovesa a neplnovyznamového slova, do této skupiny fadime
kombinace verba a pronomina, numeralia, prepozice, interjekce nebo partikule), jenz je v souc¢asné
mluvé velmi hojné uzivan. Vétsinou se tak stava v ptipadé, kdy doty¢ny nechce zcela urazit chovani
osoby, 0 niz se bavi, a tak jednoduse vyuzije frazi ,,on je prosté svij“.
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zacatku a jejim konci. Pii podrobngjsi analyze je patrné, ze texty jednotlivych slok se

navzajem vyznamove vylucuji, aby na konci vypoveédély opacny vysledek.

Po piedchozi scéné/pisni (Eine Kaiserin muss glanzen) se ocitd postava Elisabeth

V zaporné emocionalite, kterd se v prib¢hu jednotlivych slok stfidaveé promeénuje.

ICH WILL NICHT -
GEHORSAM,

GEZAHMT UND

GEZOGEN SEIN (...)

Postava v prvni sloce zpiva o tom, co nechce, jak si nepfedstavuje sviij Zivot. Nepieje si

byt nikym ovladana ani nechce poslouchat pravidla.

ICH MOCHTE +
VOM DRAHTSEIL

HERABSEHN

AUF DIESE WELT(...)

TouZi objevovat a zkouset vSe, co ji zivot dopfeje.

WILLST DU MICH BEKEHREN,
DANN REISS ICH MICH LOS +/-
UND FLIEG WIE EIN VOGEL IN'S LICHT (...)

Pokud mé budes svazovat pravidly, tim spi$ se budu snazit uprchnout.

UND WILL ICH +
DIE STERNE,

DANN FINDE

ICH SELBST DORTHIN (...)

Instrumentalni mezihra, béhem niz, jak Kunze popisuje v jedné ze svych piednasek,

dochazi k pierodu postavy a z Elisabeth se stava Zena se svymi potfebami a touhami, kdy

nechce byt pouze zmitana pravidly, ale naopak si chce pravidla tvoiit sama.?%
ICH WILL NICHT -

MIT FRAGEN

UND WUNSCHEN

BELASTET SEIN (...)

UND WILLST DU MICH FINDEN, +/-
DANN HALT MICH NICHT FEST.
ICH GEB MEINE FREIHEIT NICHT HER (...)

ICH WARTE
AUF FREUNDE +
UND SUCHE

200 KUNZE, M. Musical Master Class 7 — How tu dramatize a song. In: youtube.com:
musicalworkshopMK [online]. 28. 3. 2011 [cit. 2017-14-03]. Dostupné
z: https://lwww.youtube.com/watch?v=4w-xDytzvQY
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GEBORGENHEIT.
ICH TEILE

DIE FREUDE,

ICH TEILE

DIE TRAURIGKEIT.
DOCH VERLANG NICHT
MEIN LEBEN,

DAS KANN ICH DIR
NICHT GEBEN.
DENN ICH

GEHOR

NUR MIR.

NUR MIR!

Diikazem o zméné nabyté hodnoty postavy v ramci scény se jasnym piikladem jevi pravé
tato pisen, jez zacind, jak jiz bylo zminéno, se zapornou emocionalitou, ale konc¢i kladnym

pohledem.

3.1.4.1 Hudebni analyza pisné

Tab. 2 — Elisabeth — schematické zndzornéni

| A A k
Tektonika [ a1 a b a (M=ar a b a2" k
Takt 1.-2. 3.-10. |11.-18.|19.-26.|27.-34.|35.-42. | 43.-50. | 51.-58. | 59.-66. | 66.—70.
Des Des Des Ges Des Des Ges Des Des
Toénina |Dur Dur dur dur dur Bdur |dur dur dur dur

Popis tektonického prabéhu a tonélni vyklad
Pisen Ich gehdr nur mir je napsana v malé jednodilné pisiiové forme s reprizou s kratkou

introdukci a codou.

Zalina dvoutaktovou introdukci postavenou na opakujicim se akordu Dbadd2. Prvni dil
A je slozen z hlavniho tématu a1, jeho mirné obmény az, z kontrastniho dilu b a je uzavien
pozménénym ay'. Dil a1 je tvofen dvoutaktovym motivem v Des dur, ktery se nasledné
zopakuje v Ges dur, dalsi ¢tyitakti vytsti v As dur. Dil a2 se od az 1i§i zavérecnym étyitaktim,
které smétuje zpét do Des dur. Autor hojné vyuziva akordu s ptidanou sekundou a pritahi
z kvarty na tercii. Dil b je harmonicky bohatsi, v prvnim &tyftakti pouziva harmonického
sledu: Il., V., 1., VL, Il V., I. v Ges dur a dalsi ¢tyitakti zopakuje totéz o ton vyse. Dil a2’
ma pozménéné zaveéreéné dvoutakti a smycce rychlym Sestnactinovym sledem v poslednim
taktu pfedznamenaji nasledujici mezihru, oznacenou jako m (a1'). V pfipadé¢ mezihry se
jedna o mirné pozménénou hlavni melodii hranou instrumentalné a transponovanou do B
dur. Zde také zacina i druhy dil A', v némzZ nésledné opét pokracuji dily ay, b, které jiz dfive

zazn€ly. Za dil a2" svloZzenym dvoutaktovym motivem vybocujicim do b moll je

113



Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

bezprostfedné pripojena coda, kterd instrumentalné opakuje cast motivu a1 a konc¢i v Des

dur.

Instrumentace
Flute; Oboe; Clarinet; Horn 1, 2; Trumpet 1; Trombone 1; Percussion; Keyboard 1, 2, 3; E-
Bass; Drums; Violin 1, 2; Viola; Violoncello.

Introdukci zahajuje pouze keyboard 1, ke kterému se v ¢asti a1 ptidava sdlovy zpév.
Postupné se v dalSich ¢astech pfipojuji nové nastroje. V az je to violoncello a basova linka
keyboardu 2, které hraji unisono. V tomto piipadé se tedy jedna spiSe o barevny podklad
podporujici hlavni melodii neZ o vyraznou hudebni myslenku. Nasledné se v dile b navic
ptidavaji jesté smycce a keyboard 1. V a,' se pridavaji flétny, anglicky roh a basova kytara,
naopak zde nehraji housle, které se pfipojuji v poslednim taktu spolecné s Zesti, perkusemi
a keyboardem 2, aby vygradovaly instrumentalni mezihrou, kde zazni hlavni melodie
v mohutném unisonu za pIného zvuku orchestru. V dalsich ¢astech a2 a b zazniva vice
dechovych néastroji a hlavni melodii potom podbarvuje predev§im smyccovy orchestr
glissandy. Naopak do protimelodie hraji lesni rohy, keyboard 2 a violy. Ke vstupu do
zavérecné Casti a2" je vyuzito opét rychlého béhu ve smyccich a keyboardech. Nésledné je

zpév podporfen uz celym orchestrem.

Melodika
Hlavni zpévni téma je postaveno na tonech akordu Dbadd2 a Gbadd2. Dil b vyuziva hlavné

stupiiovych postupt usporadanych do triol.

Kineticka slozka skladby

Cela skladba je v jednotném tempu J= 68. V hlavnim tématu se opakované pracuje se
synkopami a v dilu b se objevuji hojné trioly. Doprovodny rytmus tvofi zejména opakujici
se Ctvrtové noty nebo se kopiruje rytmus zpévni melodie. Rytmicky zajimavéjsi postupy

jsou v oblastech piechodt mezi nékterymi ¢astmi.
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3.2 Mozart!

V priubéhu let prochazel muzikal Mozart! v porovnani s ostatnimi dily Kunzeho a Levaye
vyraznymi obménami. Témét kazdé nové nastudovani se v né¢em odlisovalo. Autofi jsou
tak v tomto ohledu velmi flexibilni, nedéla jim problém nékteré scény vynechat nebo naopak

pfipsat, aby byl kone¢ny vysledek co mozna nejlepsi.

V nasledujicim rozboru déje jsou proto popsany vSechny hudebni scény, které jsou

soucasti dila. Rozdily v obsahu jsou pro vétsi prehlednost popsany jednotlive.

Wolfgang Amadeus Mozart je velmi ¢asto vyhledavanou, avSak velice diskutabilni
osobnosti. Jeho Zivot a dilo se stalo lakadlem pro mnohé hudebni, filmové nebo divadelni
autory. Jakou mél skladatel povahu, nelze s jistotou ur¢it, ale jeho hudebni nadani bylo
ojedin¢lé. Kunze opét vyuzil moznosti divadla a ptibéhu dodal vice mystického ducha
vV podob¢ malého chlapce Amadéa, jehoz prostifednictvim zobrazuje skladatelovu genialitu.
Hlavnim tématem celého dila se stava talent, piesnéji feCeno Mozartova snaha dosahnout

absolutniho hudebniho uspokojeni.

3.2.1 Rozbor déje se zamérenim na stéZejni momenty

Nésledujici podkapitoly se opét vénuji rozboru dila a jeho dulezitym ¢astem, dale pak

kli¢ovym scénam a bodiam obratu. Vse ve vztahu k hlavnimu piedstaviteli.

3.2.1.1 Prolog

Temny listopadovy podvecer roku 1809 vchazi doktor Anton Mesmer za doprovodu
Contanze Nissen na hibitov sv. Marxe ve Vidni, kterd mu pod pfislibem odmény ukazuje
misto spocinuti jejiho byvalého manzela, Wolfganga Amadea Mozarta. Kdyz se dostavaji
k onomu mistu, rozezniva se hudba. Objevuje se maly porcelanovy chlapec Amadé hrajici

na piano. V3e se najednou zd4 snové az magické a Mozartova genialita znovu oziva.

Doktor Mesmer
DAS UNENDLICHE UNIVERSUM DER MUSIK, AUS DEM ER KAM... WIE EIN STERN FIEL ER
AUF DIE ERDE....

3.2.1.2 Expozice

Expozice je v ptipadé muzikalu Mozart! velmi kratka, probihd v rozmezi 1.—4. scény, jejichz
soucasti je moment podnétu a prvni bod obratu. Objevuje se antagonista a dal$i protivnici.
Kunze vénuje velkou pozornost vztahu otce se synem, v némz je vyrazné znatelna potieba

rodi¢e ovliviiovat kroky a rozhodnuti svého ditéte z obavy jeho ztraty.
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l. PiSe se rok 1768 a salzbursky kapelnik Leopold Mozart ptedstavuje vSem ptitomnym
na zahradnim koncert¢ svého syna. Maly chlapec Wolfgang je obleceny v ostfe ¢erveném
kabatku, ktery dostal darem od Marie Terezie. Publiku se zda dité na jednu stranu naprosto
jedine¢né (Was flr ein Kind, 1/1a), ale na druhou jim piipada pfili§ vyumélkované az
afektované. Leopold je neodbytny a snazi se na posluchace zapusobit, ato i pfesto, Ze

malému chlapci neni dobie, na coz jej upozoriuje dcera Nannerl.
Vs.

1. D&j se odehrava®®! na dvote cisafovny Marie Terezie, kde vystupuje i mlady Wolfgang
pod vedenim svého otce. Publikum je nadSené z jeho vykonu. Jednou z pozorujicich je
i samotna cisafovna, kterd je jeho vystupem okouzlena natolik, Ze mu po skonceni vénuje

cerveny kabatek hodny pouze vyssi spolecnosti.

Rozdily: Zatimco v prvnim piipadé ma Wolfgang kabat jiz na sob¢, ve druhém se ocitdme
v situaci, kdy jej od cisafovny teprve obdrzi. Neni zde také vénovan tak velky prostor sestie
Nannerl, ktera ve scéné piedchozi upozoriiuje na bratrovu nevolnost. Publikum je na dvore
Marie Terezie zcela uchvaceno, avsak na zahradni slavnosti rozpolceno, néktefi Mozartiv
talent obdivuji, ale jini odsuzuji. Situace doprovazi stejna piseit s pozménénym textem

a pfipsanymi dialogy.

Po skonceni jejich vystupu piichazi baronka von Waldstatten, na kterou taktéz
Wolfgangiiv vystup zaptsobil. Béhem jejich kratkého setkdni upozoriiuje otce na mozna
rizika drilu, a na nebezpeci, ze velka o¢ekavani mohou piinést zklamani. Mezi tim Wolfgang
nachézi v zahradé malou skfifiku?®?, kterou otevira. Najednou se magicky rozezni vechny
mozné zvuky a harmonie genidlniho skladatele. Leopold chce chlapci krabicku vzit, ale

baronka zasahuje. Tato genialita patii pouze jemu, je to jeho ud¢l, jeho dédictvi.

Was fir ein Kind

Baronin von Waldstatten

WAS DU TRAGST, HAT DAS GEWICHT
VON ALLEM GOLD DER WELT

UND IST LEICHTER ALS DAS LICHT.

Leopold se obava doby, kdy Wolfgang vyroste, pro divaky jiz piestane byt zajimavym

a zaroven nebude potiebovat jeho podporu. Scénu zakoncuje baronka von Waldstétten, ktera

201 Jednd se o Gpravu z roku 2015 v hlavni roli s Oedem Kuipersem.
202 Otevienim této skifiky je naznacena jeho hudebni genialita.
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zastava nazor, ze ¢as rychle plyne a pouze my sami rozhodujeme o tom, jak s nim nalozime

(Menschen vergessen 1/1D).

Baronin von Waldstatten
MENSCHEN VERGESSEN

ZEIT WIRD ZUM RAUM
ERLEBNIS WIRD ERINNERUNG
UND SEHNSUCHT WIRD TRAUM

I. Na scéné se objevuje dospivajici Mozart spolecné se svou sestrou Nannerl. Ukazuje ji
novy kabat, ktery si potidil za vyhru v kostkach (Der rote Rock, 1/2a). Kdyz ptichazi otec,
jeho radost nesdili, chce, aby byl Wolfgang kone¢né zodpovédny a neoddaval se hazardnim
hram, které pouze pospiniuji jméno jejich rodiny. Mozart by se mél dostavit na smluvenou
schiizku s knizetem Colloredem a piednést mu slibenou serenadu. On, ackoliv ji nema jesté

zapsanou Vv notach, ji nosi ve své mysli. Tato skute¢nost otce ale jesté vice rozhnéva.
Vs.

Il. Na dvoie arcibiskupa Colloreda vyhrdvd Wolfgang v kostkdch nad komornikem
hrabéte Arca. Kdyz se nasledné hrabé objevuje, je hazardni hrou velmi rozhnévan.
Wolfgangovi vycini, Ze by se m¢l chovat zodpovédné a ve svém postaveni ,,sklopit hlavu
a drzet krok* (Die Wunder sind woruber, 1/2a). Po jeho odchodu se objevuje Leopold. Mrzi
jej, ze Wolfgang ani jako dospé€ly neni stale uvédomély. Vi, ze si nemize dovolit délat to,
co se mu zlibi, ale naopak musi plnit rozkazy svych nadiizenych, ¢imz se tak ptiklani k

nazoru hrabéte Arca.

Rozdil: Pisent Der rote Rock je zcela zruena a nahrazena pisni Die Wunder sind voruber.
V prvnim piipadé vznika konfrontace mezi Leopodem a Wolfgangem kvili jeho sklonu
k hazardnim hram a nezodpovédnému chovani. Nasledné je urazen hrabétem Arcem a otec
je opét zklamany z jeho nespravného pocinani. V prvni verzi je Leopold vyobrazen vice

direktivné.

~rovr

Mozart touZi zit svobodné a nesouhlasi s povinnostmi, které jsou mu natizovany. Pouze
hudba pro n€j znamena vse, je to cely jeho svét. Nechce si nechat diktovat to, co ma délat,

ale chce zit hudbou a chee, aby hudba Zila v ném (Ich bin, ich bin Musik, 1/2b%%3).

Mezitim ptipravuje hrabé Arco vSe na velkolepou ve€erni slavnost kniZete Colloreda. Vse

zde musi mit ¥ad a disciplinu, pouze Mozart stale neni piitomen (Wo bleibt Mozart?, 1/3a).

203 Piseti je v riznych nastudovanich umisténa na rozdilném misté. N&kde zazniva hned v druhé scéné
(Mozarts Stube im Tanzmeisterhaus zu Salzburg, 1/2b), nékde naopak az ve ¢tvrté (Salzburger
Arkedengasse, 1/4).
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Leopold se knizeti hluboce omlouva za zpozdéni, naopak Mozart si nemysli, Ze u¢inil néco
Spatného, a serenadu, jiz pro néj slozil, povazuje za dokonalou. Podle Colloreda by ale mél
ctit zasady a pravidla dvoru. Mezi postavami tak dochazi ke sporu, kdy kazdy zastava svou
pravdu a ani jeden nechce ustoupit. Colloredo tudiz Mozarta propousti ze svych sluzeb. Pfi
bliz8§im prostudovani not se ale knize utvrzuje v nazoru, Zze ackoliv jej vyhnal, lepsiho

skladatele nenajde (Serenata Notturna, 1/3b).

Leopold se synem spéchd domti veCernimi ulicemi Salzburgu. Mozart se konecné citi
svobodny, plny nadé&ji a odhodlani. Jeho otec stejny nazor nesdili, ma strach, ze mu okolni
svét ublizi a oklame jej. Touzi, aby syn byl tispésny, ale zaroven mu nechce dat vétsi volnost
(Niemand, liebt dich so wie ich, 1/4a).

|. Wolfgang je pevné rozhodnuty, Ze Salzburg musi opustit, aby mohl zacit vyuzivat v§ech
moznosti, které mu zivot nabizi. Louceni neni jednoduché ani pro né&j (Jeder Abschied ist

der Anfang einer Reise, 1/4b), ani pro jeho sestru Nannerl, ktera se jeho cesty obava.
Vs.

Il. Wolfgang oznamuje matce, Ze jej Colloredo propustil, a tak si koneéné mize zacit

plnit sviij sen a koncertovat po svété. Leopold oslovuje svou Zenu, zda by jej na jeho cestach

rrrrrr

Zasadni momenty

V expozici se divak seznamuje s hlavni postavou Wolfgangem nejprve jako s malym
ditétem, nasledné jako S dospivajicim muzem. Ten je vZdy doprovazeny malym chlapeckem,
Amadéem, pfedstavujici jeho genialni stranku osobnosti.?** Jiz jako maly chlapec je pod
velkym vlivem otce Leopolda. Oba dva pusobi ve sluzbach arcibiskupa Colloreda
v Salzburgu. Ten si je plné védom Mozartovy geniality, ale zaroven tézko sndsi jeho
arogantni a bohémské chovani. Wolfgang hodnotu svého dila zna, touzi, aby jeho hudba
oslovovala davy a nepatfila pouze jednomu ¢lovéku. Po konfrontaci s hrabétem Arcem,
ktery Wolfgangovi jasné ukazuje, jaké misto ve spolecnosti mu naleZzi, si uvédomuje, Ze v

zivoté nechce pouze plnit ptikazy vyse postavenych lidi ani svého otce.

Pravé tady poprvé citi onu potiebnou touhu, onen bod podnétu, kdy chce byt svobodny
a smét svou hudbu, svij talent, dat na odiv celému lidstvu. VSe, co sklada, vychazi z jeho

nitra, citi se byt hudbou naprosto prostoupeny. Zaroven je Wolfgang pod velkym tlakem

204 Maly chlapec neustale komponuje, i kdyz Wolfgang d&la néco jiného.
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svého otce Leopolda. Ten, ackoliv se snazi jednat s ohledem na syna co nejbezpecnéji, Si
neuvédomuje, Ze mu tim zabranuje v jeho zivotnim rastu. Wolfgang je talentovany a zaroven
velice citlivy. Pokud se rozhodne dobyt svét svym talentem, tusi, ze jej jako otec nadobro
ztrati.

Ich bin, ich bin musik (1/2)

Wolfgang

WAS ER AUCH SAGT

DU WEIRT, WAS DU WILLST UND KANNST
DURCH DICH WERD' ICH FREI SEIN

WIR TUN NUR, WAS UNS GEFALLT

DU UND ICH

HABEN VOR NICHTS UND NIEMAND ANGST
UNS KANN DIE PFLICHT EINERLEI SEIN
WIR VERZAUBERN DIE WELT

Prvnim bodem obratu se stava odmitnuti Colloredovych sluzeb. Arcibiskup u mladého
skladatele postradé disciplinu a posluSnost, naopak Wolfgang nechce plnit jeho ptikézani,
touzi byt ve svém komponovani naprosto nezavisly. Otec Leopold mu odcestovat povoluje,
ale s jeho rozhodnutim nesouhlasi. Poprveé tak Wolfgang projevuje svij nazor, ktery se s tim
Colloredovym a zaroven i otcovym rozchazi.

Wo bleibt Mozart (1/3a)

Wolfgang

ICH HABE ETWAS KOMPONIERT FUR SIE

WIE MAN ES BESTENFALLS IM HIMMEL HORT
EIN FURST WIE SIE

BEKAM SO ETWAS NOCH NIE

SO EINE HERRLICHE MUSIK

WARE MINDESTENS EINEN KAISER WERT!

(...)

3.2.1.3 Konfrontace

Konfrontace se vtomto muzikéale stdva naopak az neobvykle dlouhou, trva od scény
5. 1. dgjstvi az po scénu 8. II. dgjstvi, kdy dochazi k druhému bodu obratu. Vedle tohoto

momentu obsahuje konfrontace i dv¢ kli¢ové scény, vrchol a moment nenavratnosti.

Nannerl se rano vydava na trh, kde se hlavnim tématem stavad odchod Wolfganga ze
sluZzeb arcibiskupa. Ona véfi, Ze jeji bratr dosahne velkého tuspéchu, 1 kdyZ odejit ze
Salzburgu byl dosti riskantni krok (Ah, das Fraulein Mozart, 1/5). Potk&va se zde s hrabétem

Arcem, ktery ji oznamuje, ze sam Colloredo se postara o to, aby nikde praci nenasel.

Wolfgang se v Mannheimu seznamuje s rodinnou Webber, kterd mu nabizi ubytovani

(Eine ehrliche Familie, 1/6). Cecilie Weberova se mu snazi vnutit jednu ze svych dcer
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a ziskat tak z n&j n&jaké finanéni prostiedky. Wolfgang naprosto okouzlen krasou Aloysie

své penize rodin¢ vénuje.

Leopold synu ¢asto piSe, okolni svét se mu zda pro kiechkou Wolfgangovu dusi pfili$ kruty
(Schliess dein Herz in Eisen ein, 1/7). Vi, Ze jeho syn je diuvéfivy a lidé okolo Istivi a zakeini.
Chce, aby se naucil rozeznavat mezi dobrym a zlym a on na n¢&j tak mohl byt py$ny. Obava

se ale, ze bez jeho pomoci to nezvladne.

Nannerl ptichazi za otcem se zpravou od Wolfganga, ktery se sté¢huje do Pafize. Z dopisu
se dozvidaji, Ze je matka vazn¢ nemocna (Mamma ist krank, 1/8a) a Zze uz nemaji dostatek
finan¢nich prostfedkii na zivobyti. Leopold se domniva, Ze jeho penize Wolfgang stéle posila

do Mannheimu.

Nésleduje (Viden, 2015) dalsi pfipsana scéna, kde Wolfgang vystupuje pied
poloprazdnym hledistém (Lieben muss man mich doch, 1/9a). O jeho skladby a koncertovani

neni v Pafizi zajem. I kdyZ lidi chodi ¢im dal méné, skladatel se snazi nevzdavat.

Po jednom takovém netspéSném koncertu, ktery se uskuteénil v koncertnim séle na
predmésti Patize roku 1777, si uvédomi, Ze jedinym divakem v hledisti je jeho matka. Kdyz
k ni cely zdrceny piistoupi, zjistuje, Ze podlehla své nemoci a zemiela. Nechape, pro¢ je

zivot tak zly a kruty (Was fir ein grausames Leben, 1/9b).

V jedné se salzburskych hospod se skupinka lidi bavi nad osudem Wolfganga, ktery se
ze svéta vraci zpét. Odsuzuji jeho bohémsky zivot, ktery by potieboval trochu kézné
(Ho-La-Re, Du-Hi-Je, 1/10 a jiny nazev In Salzburg ist Winter?®). Kvili jeho
nezodpovédnosti a lehkovaznosti zemiela matka a zoufaly otec jej tak povolal zpét. Kdyz si
délaji legraci a sehravaji scénku, jak Leopold prosi arcibiskupa Colloreda, aby Wolfganga
vzal zpét do sluzby, objevuje se Emanuel Schickaneder, ktery bezprostifednost divadelniho
uméni zboziuje. Chce, aby se lidé bavili, a jeding divadlo jim toto potéseni mize dopiat (Ein
bissel fir Hirn, 1/10b). Vzdyt cely svét pro n€j znamena jedno velké jevisté, kde kazdy ma
piid€lenou svoji roli. Zde se také poprvé setkava s Wolfgangem, se kterym ma uz ted’ velké
plany.

Wolfgang je tedy zpét v Salzburgu ve sluzbé Colloreda. Jeho mysl stale komponuje, coz
naznacuje postava malého génia, a to i Vv situaci, kdy si uziva blizkosti dam (Orgelsequenz,

1/11a). V té chvili za nim pfichazi otec v doprovodu baronky von Waldstédten. Ta mu nabizi

205 Ve verzi pro Vidett 2015 je verze pisné zkracena a piejmenovana.
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moznost vycestovat a pusobit ve Vidni. Leopold se ob&va Colloreda, u kterého je Mozart ve
sluzbach. Ten uZ je ale s jeho cestou srozumény a se v§im souhlasi. Otec je na rozpacich,
mysli si, Ze jen on sdm vi nejlépe, co jeho syn potiebuje. V tom mu ale baronka oponuje, Ze
Wolfgang je dosp€ly a mél by se naucit rozhodovat a zit po svém (Gold von den Sternen,
1/10b). Pokud jej ma rad, mél by ho nechat jit splnit si sve touhy, i kdyz to vzdy nemusi
dopadnout $t'astné. Otec ale opét vidi jen nastrahy a tézkosti, které mu muize pobyt ve Vidni
zpusobit (Niemand liebtdich so wie ich — Reprise, 1/10c). Nechce, aby jej syn opustil, obava
se, ze odlouceni je nadobro odcizi, s ¢imz souhlasi i sestra Nannerl. Wolfgang se piesto

rozhodne odejit.

Ackoliv Colloredo dal Wolfgangovi svoleni vycestovat, nepropustil ho ze svych sluzeb,
pouze mu dovolil dat sviij um na odiv i v jiném mésté. Ve Vidni mu, na radu hrabéte Arca,
poskytl svou rezidenci k bydleni, aby jej mél stale pod dohledem (Mir ist er anvertraut,

1/11). Jeho hudba je dar od Boha a Colloredo chce tento dar chranit.

Navstévnici Pratru mluvi o senzaci zdejsich atrakci (Wo gibt's was zu gaffen / Halten Sie
den Atem an, 1/12a). Shodou okolnosti se zde opét objevuje rodina Webber, ktera predvadi
sva uméleckd a kouzelnicka ¢isla. Pfi zavérecném vystupu, kdy maji pted zraky divaka
provést vefejnou popravu, vybiraji dobrovolnika v publiku a nevédomky Cecilie ukaze pravée

na Wolfganga.

I. Ten se publiku piedstavuje jako muzikant, ktery miluje sviij bohémsky zivot. M& rad

volnost a bezstarostnost (Sauschwanz von Drecken, 1/12b).
Vs.

Il. Hrabé Arco jeho ucast na tomto podivném piedstaveni vidi a sjeho chovanim
nesouhlasi (Pflichtvergess ’ner Bursche, 1/12b). M¢l by se fidit pokyny Colloreda
a nenavstévovat Pratr. Wolfgang se mu pouze vysméje, je nezavisly a mtize si dovolit to, co

chce on sam. (Ich bin extraordinar, 1/12c).

Rozdil: Hlavni diference je ptfedev$im znatelna v harmoniich, pouzité instrumentaci
a textu mezi pisnémi Sauschwanz von Drecken a Ich bin extraordinar. V prvnim pfipadé je
pisen zalozena na doprovodu klaviru a dechové sekci, naopak v druhém piipadé se jedna

0 pisen rockového rézu, kde hlavni doprovodna linka stoji ptedevsim na elektrické kytate.

Po dokonceni vystupu Mozart poznava staré zndmé. V kratkém dialogu, kdy zjistuje, ze
Alloysia se vdala a Fridolin Webber zemiel, mu Cecilie nabizi ubytovani (Alles Schwindeln,
1/12d).
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Constanze nachazi ve Wolfgangovi zalibeni a on jeji city opétuje. Citi se s nim byt §t’astna
a zaroven svobodna (Weil du so bist, wie du bist, 1/12¢ nebo 1/12d).2%

I. Mezitim v Salzburgu je otec chovanim svého syna velice rozhnévany, zada tedy
Colloreda, aby jej urychlené povolal zpét domi. Spole¢né s Nannerl by si pfali, aby vSe bylo
jako diiv. I kdyz je Wolfgang ve Vidni, véii, ze kdyz budou stale drzet pfi sobé, $tésti je
neopusti (Gibt es Musik, die nie zu Ende geht, 1/13).

Vs.

I1. Namisto duetu Nannerl a otce pro videniskou verzi 2015 autofi pfipsali duet, V némz si

Wolfgang s Constanze vyznavaji lasku (Wir zwei zusammen, 1/13%7),

Wolfgang se rozhodne ukonéit smlouvu s Colloredem, nechce uz nadale plnit jeho
ptikazy. Touzi komponovat podle svych ptedstav, chce Zit ve Vidni. Dochazi mezi nimi
k potycce, kdy jej Colloredo za jeho troufalost a sebevédomi vyhazuje (Ich bleibe in Wien,

1/14). Mozart ale v tomto ¢inu vidi kone¢né svobodu. Zac¢ina zit.

Zaveér druhého aktu konci ustfedni pisni celého dila. Mozart by se rad vyprostil ze sité,
jez jej svira. Chce zit takovy Zivot, kdy se nebude muset na nikoho ohliZet, a naopak si uzivat
kazdého dne i minuty, ale jeho ptedur¢enost mu v jeho snu brani (Wie wird man seinen
Schatten los, 1/15).

V nékterém nastudovani za¢ina druhy obraz pokra¢ovanim scény prologu, kdy Constanze
ukazuje doktoru Mesmerovi hrob a chce ziskat slibené penize. Nez ji je ale pieda, chce slyset,
jaky skladatel skute¢né byl. Sam vi, ze uz na jeho prvnim koncerté ve Vidni bylo vidét, ze

jeho duse je tak kiehka, plna nadéji, ale nepfipravend na okolni svét.
Vs.

Po uspésném uvedeni Mozartovy opery pfichazi cisaf Josef 1., ktery umélcim dekuje za
jejich skvelé vykony a zaroven hodnoti i celou Mozartovu operu. Obdobné jako ve filmu
Milose Forman — Amadeus — vytkne Wolfgangovi, Ze je v jeho hudbé¢ pfili§ mnoho not.

(mluveny text)

Cisaf Josef II.
WO IST DER KOMPOSITEUR?

Salieri
MOZART, MAJESTAT

Cisaf Josef I

26 Dialog pred nastupem se mimé 1isi v souvislosti s predchozi scénou.
207 Nazev pisné je odvozeny z textu, neni oficilni.

122



Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

MOZART. NOCH SO JUNG IST ER? SEINE MUSIK IST SCHON. ZU SCHON FUR UNSERE OHREN
UND GEWALT ICH VIELE NOTEN, HERR MOZART.

Mozart
GERADE SO WIE VIEL NOTIG HERR MAJESTAT.

Cisar Josef I1.
NA, BRAVO. ICH GRATULIERE ALLEM ZUM ERFOLG UND JETZT FEIERN.

Mozart pofada koncerty po celé Vidni. VSichni o ném mluvi, néktefi mini, ze dosdhne

velkého véhlasu, jini jej naopak zatracuji (Hier in Wien, 2/1).

Pfipsana scéna: Zamilovand Constanze se chysta opét navstivit Wolfganga, jenze jeji
matka Cecilie tyto navstévy neschvaluje.?8 Chce, aby se jeji dcera vdala a nestala se tak jeho
pouhym povyrazenim (Du hast ihn an der Angel, 2/2a). Constanze ale zadny tGfedni papir
k jejich souziti nepotiebuje, staci, Ze jeji city opétuje.

Mozart nemiize prestat myslet na Constanze, vi, ze by mél pfedev§im komponovat, ale
srdci nemuze porucit (Dich kennen heift dich lieben, 2/2b). Constanze je ze své rodiny

nestastna®® a jediny, komu davéiuje, je Mozart.

Cecilie svou dceru sleduje a Wolfganga naikne z jejiho zneucténi. Dava mu na vybér, ze
bud’ podepise smlouvu, v nizZ se zavazuje, ze si Constanze vezme a bude jim tak platit 300
zlatych roéné, nebo na néj zavolaji policii (Ha, Ein Liebesnest, 2/2c). Wolfgang nakonec
smlouvu podepisuje. Constanze ale zadnou podepsanou smlouvu K jejich lasce nepotiebuje,

pro ni je dulezité, Ze maji jeden druhého (Dich kennen: Reprise, 2/2d).

Wolfgangovi se zda podivny sen plny znamych tvafi zakrytych maskami
(Mummenschanz, 2/3a). Vse je tajemné a az zvlastné désivé. V zamaskovanych postavach
poznava i svou sestru a otce Leopolda. Neni si jisty rozhodnutimi, které uginil. Zivot v sobé
skyta plno hadanek, na néz neni vzdy lehké najit odpovéd” (Ratsellied, 3/b). To, co marné
hleda, je stésti, kterého ma sice dostatek, ale nic neni vé¢né. Ve snu mu Leopold vycita, ze
jeho talentu obétoval cely zivot, a on se stal pouze nevdéénym synem. Chce se otci omluvit,
ale zadrzuje jej baronka, kterd mu pfipomind, Ze jako dospély ¢loveék se uz musi umét
rozhodovat a nest za své ¢iny nasledky sam. Masky se opét za¢inaji shlukovat okolo néj. Nic

neni takové, jake se na prvni pohled zda (Mummenschanz, 2/3c).

208 Scéna i pisefi jsou pipsané pro videfiskou verzi 2015.
209 Dialog se 1i3f od piivodnich verzi v zavislosti na pfedchozi pisni.
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Nannerl se trapi, nerozumi zptsobu zivota svého bratra. Vzpomina na krasné roky, kdyz
spole¢né koncertovali a byli §tastni (Der Prinz ist fort, 1/13%1%). Dnes je dé&li nejenom misto,
kde ziji, ale i rozdilné pohledy na zivot. Prosi Wolfganga, aby otci pijcené penize vratil,
aona si tak mohla vzit muze, kterého miluje. Spole¢né s otcem se citi byt opusténi

a Wolfgangem zrazeni.

Wolfgang nechce, aby se jeho sestra trapila, a tak ji chce vénovat vSechny penize

z posledniho koncertu.

I. Po natlaku spoluhraca dava tyto penize v sdzku a vSechny je prohrava v karetni hie
(Jetzt sind wir beim Spielen, 2/4a). Nannerl stale véti, ze se vSe opét ve §tésti obrati (Der
Prinz ist fort — Reprise, 2/4b).

Vs.

I1. Penize chce Nannerl poslat, ale pfichazi za nim jeho fale$ni pratelé. Ti jej presvédcuji,
at’ se s nimi jde pobavit (Freundschaftslied, 2/4). Pii své nepozornosti, kdy se soustiedi na

komponovani, dava v sazku vSechny penize, co méa pro svou sestru.

Constanze se zivot po boku umélce libi. Kazdy vecer se bavi, a tak chce i nadale
pokracovat. Zivot je piili§ kratky na to, aby se trapila, chce jej prozit naplno (Irgendwo wird

immer getanzt, 2/5).

Mezitim v Salzburgu Colloredo studuje nové Mozartovy partitury, které jej uchvacuji
natolik, Zze zapomene vnimat i hrabéte Arca, ktery mu do sbirky ptinasi mozek jednoho
francouzského malife (Colloredo Zitat, 2/6a). Hrabéte povétuje at’ pfivede Leopolda,
ponévadz po ném chce, aby mu piivedl zpét ,,jeho* Wolfganga. Po cely sviij dosavadni zivot
studoval v&du, snazil se neustale vzdélavat, jediné, C¢emu ale nerozumi, je kouzlo
Wolfgangovy hudby (Wie kann es moglich sein, 2/6b). Jeho hudebni genialita je jedine¢na

a neopakovatelna.
Otec se poprvé vypravuje za Wolfgangem do Vidné.

I. Leopold je z navstévy syna nadSeny, a tak hned piSe Nannerl do Salzburgu, ktera se
mezitim provdala za jiného muze. Ona se ze zpravy raduje, ale zaroven se boji. Zna svého
bratra nejlip a vi, Ze jeho arogance nékdy vyvola zbytecné problémy (Brief aus Wien, 7a).
Wolfgang bere otce do svého oblibeneho podniku. Pii té ptilezitosti by mu rad ptedal

truhlicku s penézi, s nimiz chce splatit svtij dluh. Leopold piedpokladal, Ze se s nim navrati

210V podobé 2015 je text pozménén.
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zpét do Salzburgu, Wolfgang ale chce nadéle zistat ve Vidni. Svému synu uz nerozumi, vse,
co s nim budoval, zahodil a svou rodinu zatratil kvili zabavé ve Vidni (Kaffeehaus in Wien,
2/7b). Truhlicku nepfijima a radéji odchazi zpét do Salzburgu. Rodinné stésti, které podle
n¢j znicil, se ni¢im splatit neda.

Vs.

Il. Po vydafeném koncerté se baronka von Waldstatten ptad otce Leopolda, zda je
spokojeny s uspéchem svého syna. I kdyz vi, Ze je genidlni, nedokaze pfistoupit na
skute¢nost, ze to zvladl sam. Jeho Gspéch ¢astecné piipisuje sobé, on byl ten, ktery v ném
probudil talent. Wolfgang je pys$ny, ze Gispéchu dosahl bez pomoci a touzi po uznani svého
otce. Leopold ale vidi pouze jeho nevdék (Stolz, 2/7a). Vzdy pro né&j dychal, staral se, ale on
jej ted’ nechal se sestrou samotné a zije si svij vlastni §t'astny zivot (Niemand liebt dich so

wie ich: Reprise, 2/7b).

Wolfgang chce, aby jej otec bral takového, jaky je, i se vSemi chybami. Stale v ném diima
ten maly chlapec, ktery prahne po otcové objeti (Warum kannst du mich nicht lieben, 2/8a).
Zaroven si uvédomuje, jak jej otcovska péce cely zivot utlaovala. VSechna jeho slova mu
zn&ji v mysli jako opakujici se melodie (Mozart Verwirrung, 2/8b). Casto plnil otcova ptani
a pozadavky a zapominal tim tak na své touhy. Constanze nechape jeho blouznici nélady,
snazi se mu byt v téchto téZkych chvilich oporou. Baronka von Waldstiddten se Wolfganga
snazi povzbudit, aby Sel dal a dokazal se rozhodovat a jednat sam za sebe. Dospivani je
sloZita ¢ast Zivota, Casto se dostaneme do konfrontace se svymi nejbliz§imi, a to pouze proto,

ze nesdili stejné nazory (Gold von den Sternen, 2/8c).

Zasadni momenty

Wolfgang se pii své prvni cesté mimo Salzburg poprvé setkava s rodinou Webberovych,
ktera se jej snazi pfipravit o vSechny Uspory. Pfi plisobeni v Pafizi mu umird matka. Kdyz
se navrati zpét do Salzburgu, dostava nabidku od baronky von Waldstatten, vycestovat do
Vidné. I pies nesouhlas otce odjizdi. Zde zaziva uspéch, sblizuje se s Constanze a odchazi
ze sluzeb Colloreda. Ten si mezitim uvédomuje, ze by Mozarta rad ziskal zpét, posila tedy
Leopolda, aby mu jej piivezl. Wolfgang se s otcem nepohodne a on odchazi v rozhotc¢eni
zp&t do Salzburgu. Vycita mu, ze kviili kariéte zapomnél na své nejblizsi. Wolfgang si tuto

skute€nost sice uvédomuje, ale zaroven chce zit po svém.

Prvni klicovou scénou se stava koncertovani v Pafizi. Wolfgang se domniva, ze jeho

hudbu musi milovat v§ichni, a ackoliv uspéchii nedosahuje, snazi se nevzdavat. Pti své touze
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za uznanim zapomina na svoji rodinu. Jeho matka umira. Kone¢né chape, jaky je svét kolem,
1 kdyz doufa v néco lepsiho a snazi se dosdhnout uspéchu, kazdy, véetné¢ jeho samotného,
skon¢i stejné. V tuto chvili tak pfemysli nad podstatou svého poc¢inani, nad dulezitosti vSech
pozemsky nutnych zalezitosti. Hudba hraje v jeho zivoté dulezitou roli, ale jakou roli bude

hrat, az tu nebude.

Was fir ein grausames leben (1/8b)

Wolfgang

WAS FUR EIN GRAUSAMES LEBEN!
WAS FUR EINE SELTSAME WELT!
ES SETZT JEDER AUF DAS GLUCK
UND JEDER WIRD GEPRELLT

WAS FUR EIN SINNLOSES FRAGEN

WENN MAN NIEMALS ANTWORT ERHALT!
DU GLAUBST, IRGENDWO MUSS LIEBE SEIN
DOCH ZULETZT BIST DU ALLEIN

Moment vrcholu a nésledna klicova scéna se objevuji po velmi kratkém tseku. Rozdil
mezi nimi je pouze V jedné scéné. Vrchol (Pinch) nastava v situaci, kdy si Wolfgang
uvédomuje, ze nechce plnit ptikazy arcibiskupa Colloreda, ale touZzi zstat ve Vidni, kde
mize tak naplno vyuzit svého talentu. Sviij zamér mu ptichazi sdélit. Nebude jiz nikomu
slouzit. Colloredo m¢l nad nim doposud ochranu a tim mu tak daval ur¢itou jistotu, nyni ale

chce byt svobodny, svijj talent uplatnit jinde a nechat se prostoupit hudbou.

Ich bleibe in Wien (1/14)

Wolfgang

DENN ICH HABE TALENT

DARUM BIN ICH EIN PRINZ

[BEDIENSTETEN]

DAS IST VERRUCKT! DAS TUT IHM NOCH LEID!
(...)

ICH MUSS MICH VOR KEINEM VERSTECKEN
GIBT ES AUF DIE ZUKUNFT

AUCH KEINE GEWAHR

ICH BRAUCH KEINEN VORMUND MEHR
NIEMAND WIRD MICH ZUM SKLAVEN ERZIEHN!
ADIEU, FURST, ICH BLEIBE IN WIEN

(...)

ICH FANGE ERST AN

JETZT BIN ICH FREI!

Druhou klicovou scénou se stava zavéreéna pisen Wie wird man seinen Schatten los. V ni
si Wolfgang pfiznava skutecnost, Ze ackoliv hudbu nadevse miluje, citi, Ze jej zaroven
i pomalu zabiji. Chce se naplno oddat svétskému Zivotu, ale mysl mu toto potéSeni

nedovoluje. Jeho talent je néco jako stin, kterého se nemuze zbavit.

WIE WIRD MAN SEINEN SCHATTEN LOS?
WIE SAGT MAN SEINEM SCHICKSAL ,,NEIN"?
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WIE KRIECHT MAN AUS DER EIGNEN HAUT?
WIE KANN MAN JE EIN ANDRER SEIN?

WENN SOLL MAN FRAGEN

WENN MAN SICH SELBER NICHT VERSTEHT?

WIE KANN MAN FREI SEIN

WENN MAN SEINEM EIGNEN SCHATTEN NIE ENTGEHT

Wolfgang tspé$né pusobi ve Vidni, za manzelku pojal Constanze, ale nic neni jisté,
spokojenost a $tésti nemusi trvat vééné. Kdyz marné hleda odpovéd’ na otazku, jez mu casto
bézi hlavou, jediny, kdo mu na tuto hadanku dokaze odpovédeét, je jeho otec. Tou odpovédi
je Stésti — Kkrasné, ale pomijivé. Muze byt vytecnym skladatelem, ale pravym kli¢em
k tspéchu je nejenom talent, ale i $tésti. Cesta, kterou se rozhodl jit, je trnita a plna piekazek.
Pokud touzi dosahnout svého cile, neni mozné se vratit zpét. Svij 1dél musi piijmout

(moment nenavratnosti).

Ratsellied (2/3c)

Wolfgang

DOCH DAS RATSEL MEINES LEBENS
AUFZULOSEN

IST MIR NOCH NICHT GEGLUCKT.

UND DAS MACHT MICH VERRUCKT:

DAS GESUCHTE DING IST FLUCHTIG.

ES IST BLIND UND EIGENSUCHTIG.

ES WIRD KLEINER BEIM VERWEILEN
UND WIRD GROSSER DURCH DAS TEILEN
NICHT AUS GLAS, JEDOCH ZERBRECHLICH
UNBESTECHLICH, DOCH NICHT TREU

ES HAT LAUNEN

SCHON DAS STAUNEN

MACHT ES SCHEU.

Leopold

ICH HAB DIR'S GEGEBEN

DU HAST MIR'S GENOMMEN

DU HAST ES AUS TROTZ ZERSTORT
NUN WIRST DU ES NIE

WIEDER BEKOMMEN:

WOVON ICH REDE IST DAS GLUCK!

Druhym bodem obratu se stava scéna, kdy Wolfgangtiv otec v rozhoiceni odjizdi pry¢
z Vidn¢, kam byl vyslan Colloredem, aby piivedl svého syna zpét do Salzburgu. Sdm za
sebe, ale i v zastoupeni arcibiskupa, za svym synem pfijizdi. Pfestoze je jeho syn Uspésnym
videnskym skladatelem, neni $tastny. Na jednu stranu mu otec vyc¢ita bohémsky zptsob
zivota a zatraceni rodiny, ale na druhou stranu jej stale miluje a obava se jeho mozného
zklamani z neuspéchu. Wolfgang otcovo chovani nechape. Po cely sviij Zivot se snazil

a chtél, aby na n¢j byl otec pysny. Jeho slova mu zné&ji v mysli, zaroven jej brzdi v jeho
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kariéte. Pripada si najednou jako bezmocny maly chlapec, ktery je pouhou loutkou svého
okoli.

Stolz (2/8a)

Wolfgang

JETZT HAST DU GESEH'N

WIE MAN MICH HIER VEREHRT!

ICH BIN EIN KUNSTLER OHNE STELLUNG
UND WERDE WIE EIN FURST GEFEIERT

Leopold

ICH SEH' NUR, DU HAST VERGESSEN

WEM DU RUHM UND ERFOLG VERDANKST
WENN DU NICHT MEHR AUF MICH HORST
WIRST DU SCHEITERN!

3.2.1.4 Rozuzleni

Posledni ¢asti se stava rozzuzleni. V ném protagonista poznava chyby a ztotoziiuje se S nimi,
vi ale, Ze je zplisobil svymi €iny pii uskutectiovani osobni touhy. Zaroven toto sebepoznani,
rezoluce, jej ndsledné muze kone¢né piivést k naplnéni cile. V muzikdlu Mozart! je také
ptidan néco jako moment posledniho napéti, podle Moniky Bartové-Brabcové finta a dle
Ludvika Broucka lest/zaminka?'!. Celkové trva rezoluce od 8. scény Il. aktu, az po

zavere¢nou, ktera konci 14. scénou.

Od posledniho setkani s otcem Wolfganga stale suzuji jeho slova. Jedinou oporou se mu
v téchto chvilich stdvd Constanze. Cecilie Webber si pfichazi pro svou pravidelnou rentu,
on ji ale neni schopen zaplatit (Bettelbriefe, 2/9a). Kdyz se z n&j snazi vymamit i to, CO nema,
objevuje se Nannerl, kterd ptichazi Wolfgangovi oznamit, Ze jejich otec zemfiel (Pappa ist
tot, 2/9b). Kazdy ztcastnény k této zpraveé zaujima zcela jiny postoj. Nannerl vy¢ita bratrovi,
7e otce zklamal a dava mu jeho skon za vinu. Constanze se mu snazi vysvétlit, ze dospéli do
situace, kdy uz kazdy musel jit svou cestou. Sestry Constanze i jeji matka jej nemély rady,

byl pro né zvlastnim muZem stejn¢ jako jeho syn.

Wolfgang se modli za spasu otcovy duse. Je si védom toho, jak moc jej otec miloval —
vzdy se bal a nechtél, aby mu zly okolni svét ublizil. Jeho slova jsou ted’ pro n¢j
srozumitelngjsi nez kdy driv (Stephansdom, 2/10a). Kdyz ptemysli nad v§im, co pro néj otec

znamenal, objevuje se neznamy muZz v masce, ktery jej zada o napsani requiem (Der

21 BARTOVA, M. Drama-muzikal Michaela Kunzeho (Nékolik poznamek k novému evropskému Zanru).
Disk: Casopis pro studium dramatického uméni. Praha, AMU, 2005, s.111
BROUCEK, L. Michael Kunze a jeho dramamuzikaly. Brno, 2007. s 55

128



Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

Requiem — Auftrag, 2/10b). Dava mu na napsani ¢tyfi tydny a slibuje, ze se mu bohaté za

jeho sluzbu odméni.

V jinych verzich: Na namésti ve Vidni fesi obc¢ané jednak soucasnou politickou situaci
Rakouska, ale i Francie, kde se obyvatelstvo vzboufilo proti dosavadnimu despotickému
vladnimu systému.?'?> Mezi ob&any je i Josef von Sonnenfels, vysoce postaveny tfednik
samotného cisafe, ktery ma zajistovat klid v ulicich. Dostane se s Wolfgangem do sporu.
Vtom se objevuje Schikaneder, ktery Wolfganga nabada, at’ politické spory necha obanim

a on at’ se vénuje rad¢ji uméni (Der Mensch wird erst Mensch, 2/11).

V divadle v ¢asti Vidn¢ Weiden ma schiizku Emanuel Schickaneder s Wolfgangem,
nabizi mu praci na nové némecké opere Kouzelna flétna. Aby se mu dobie komponovalo,
ptivadi mu pro inspiraci dvé Zeny — muzy. V té chvili ptichazi Constanze, ktera s nim byla
domluvena, Ze odcestuji do Badenu na rodinny vylet. Wolfgang ji ale odmita s vétou, ze
musi skladat operu. Constanze se netrapi, vi, ze Wolfgang neni jediny, kdo ji mize ucinit
Stastnou (Irgendwo wird immer getanzt Reprise, 2/12a). Nakonec se chce za Constanze
vydat, ale Schickaneder jej zastavuje a posila jej komponovat (Ein bissel firs Hirn Reprise,
2/12b).

Zmeéna: Nasledujici dvé scény jsou v ramci déje vymeénény. V ptivodni verzi nasledovala
pisenn Mozart, Mozart hned po aplausu Kouzelné flétny, kdy nadSeny dav obdivoval
genialniho skladatele. V nejnovéjsi verzi je vyménéna s pisni Der einfache Weg. Colloredo
tudiz nepfichazi za vysilenym Mozartem skladajicim requiem, ale naopak za komponistou

oslavujicim sviy velky uspéch.

Po uvedeni Kouzelné flétny (Konigin der Nacht, 13a) je Mozart vyvolavéan publikem,
které je operou naprosto uchvaceno. Opét se zde setkava s Colloredem, jenz mu nabizi misto
u svého dvora. Ten mini, ze jedina spravna cesta, jak nalozit se svym talentem, je byt
poslusny, vazit si tohoto bozského daru a umét se spravné rozhodovat (Der einfache Weg,
2/13b). I kdyz ma jeho hudba uspéch spiSe u nizsich vrstev, je Stastny. Jeho melodie si
prozpévuji davy. Kroky, které v zivoté ucinil, byly spravné a jednal tak pouze ze své
svobodné vile. Byl nezavisly, a to vzdy chtél. Oba se ale shoduji, Ze ne vZdy je jednoducha

cesta ta spravna.

212 p4d Bastily 14. Eervence 1789: povazuje se za zacatek Velké francouzské revoluce.
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Okolo Mozarta se shlukuji postavy vidici v ném hudebni kult nasledujicich let (Mozart,
Mozart; 2/14). Obdivuji jeho nadani a genialitu. Je az neskute¢né, Ze jeden ¢lovék mohl

vytvofit néco tak dokonalého.

Zasadni momenty

Moment rezoluce nastava v situaci, kdy se Wolfgang od sestry Nannerl dozvida o smrti otce.
V pisni Stephansdom uznava, ze otec mohl mit v mnohém pravdu a chape jeho ¢iny. | kdyz
oplyva bozskym talentem, neznamena to, ze vzdy vSe skonci dobfe. Sviij zivot obétoval
hudbé, chtél se vymanit ze svého stinu porcelanového ditéte, ale misto toho se jim postupné
stava. On nebude, ale jeho hudba zlstane dal.

Stephansdom (2/11)

Mozart

DU HAST RECHT GEHABT, ICH WEIR

ALLES KOSTET EINEN PREIS
GOTTES WUNDER GIBT ES NICHT UMSONST

Na konci této scény také probéhne moment posledniho napéti, kdy je Wolfgang
osloven neznamym muzZem, aby pro n&j slozil requiem. Sdm zac¢ina tusit, Ze skladba nebude

na objednavku, nybrz pro n¢j samotného.

3.2.1.5 Epilog
Mozart se na pokraji sil snazi dokoncit objednané requiem (Mozarts Tod, epilog, 2/15a). Jiz
tusi, ze je tato hudba ur¢ena jemu. Jediné, co zbyva, je vSe dokoncit. Maly Amadé jej boda

do zéapésti a krvi piSe posledni fadky.

UND ICH GAB ALLES, WAS ICH BIN
ICH HAB GEOPFERT WAS ICH HAB:
DIE KINDHEIT, DIE JUGEND

DIE SCHWESTER, DEN VATER
FREUNDSCHAFT, LIEBE

UND EIN ZUHAUS

ICH WOLLTE...

Nakonec jej boda do srdce a Wolfgang Amadeus Mozart umira. Sestra Nannerl mu
prichazi zaviit oci a dat posledni sbohem. Vsichni, ktefi v jeho Zivoté néco znamenali,

vystupuji ze stind (Wie wird man seinen Schatten los-Finale).
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3.2.2 Analyza kli¢ovych scén jednotlivych postav

Tab. 3 — Mozart!: Podrobny piehled mezostrukturdlnich beatii vybranych postav?'®

MgA. Nikol Kratochvilova

Scéna/Akt

Postavy

Mozart

Leopold

Colloredo

Constanze

Nannerl

1/1

1/2

EM

EM

1/3

EM

1/4

TP 1

TP

1/5

EM

1/6

1/7

KS'1

1/8

KS 1

1/9

1/10

PNR

TP

1/11

TP

1/12

EM

1/13

KS2

KS

1/14

KS

1/15

KS 2

2/1

2/2

TP

2/3

2/4

2/5

2/6

2/7

TP 2

2/8

2/9

PNR

2/10

2/11

2/12

2/13

2/14

213 \/yznamy jednotlivych zkratek z ptivodniho anglického znéni jsou: EM: establishing moment/ moment

podnétu; TP 1, TP 2: turning point/body obratu; KS, KS 1, KS 2: key songs/klicovd scéna; P:
pinch/vrchol; PNR: point no return/nendvratny moment; R: resolution/rezoluce.
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3.2.2.1 Protagonista

Kunze opét vytvoril dilo svym zpisobem mystické, zabyvajici se nezodpovézenymi
otazkami, které se dotykaji zivota skladatele Wolfganga Amadea Mozarta. K tomuto tcelu
mu poslouzila postava malého Amadéa. Na jedné strané tak stoji v muzikalu dospivajici muz
plny Zivotni touhy a o¢ekavani, na té druhé disciplinovany maly chlapec, kterého zajiméa
pouze hudba. Tyto dva povahove rysy ¢lovéka, muzeme fici i rozdvojené osobnosti, se tak
zpocatku doplnuji, avSak pozdéji se pti dulezitych zivotnich krocich dostavaji do rozepfe.
Kazdy chce v tomto zivoté hrat prim, ale pouze jeden z nich mize vyhrat. Podridi-li se
Mozart svému rozjafenému 4, nikdy nedocili ispéchu, necha-li se unaset ve vinach hudby,
nikdy neokusi pravy zZivot. Kunze chtél ukazat ptevazné to, ze i dokonalost, ktera z této velké
historické postavy vyzatuje, je vykoupena nécim, co se v pribchu let upozadilo; nécim, co
bylo po dlouhy ¢as jeho soucasti, a to prosty zivot. V Mozartové piipadé¢ tudiz nelze mluvit
pouze o absolutni genialit¢ a dokonalosti. Za kazdym uspéchem stoji sebeobétovani
a mnohdy i urcité sobectvi a vystiednost. Do opozice vici Wolfgangovi tak postavil jeho
otce, ktery se nedokaze smifit se synovym odchodem a samostatnosti; ale také Colloreda,

jenz si na né&j a jeho talent, obdobné jako otec, ¢ini majetnickeé naroky.

Wolfgang celozivotné touzi po osobni i umélecké svobodé. Chce psat hudbu pro vSechny

anejenom pro vyvolené. Wolfganguv talent a jeho uplatnéni se tak stava jeho hlavnim cilem.

3.2.2.2 Antagonista

V muzikdlu Mozart! neni zcela jednozna¢né, kdo se stava jeho hlavnim antagonistou.
Ackoliv by se dalo na prvni pohled usoudit, Ze se jedna o otce Leopolda, ktery se synovi
urcitym zpisobem stavi do opozice v dosazeni hvézdné kariéry, dle prednasky Michaela
Kunzeho?* je Leopold taktéz Wolfgangovym odrazem neboli zrcadlem. On sam je

hudebnikem a ptes syna se snazi sviyj uspéch realizovat:

., Proc je jeho zrcadlo?... protoZe on chtél byt také umélcem...ale jak tuto situaci mohl

vyresit? Stal se umélcem prostiednictvim svého syna‘“?*®, (preklad autorky).

214 KUNZE, M. Von der Idee zur Premiere, Teil 13: Weitere Figuren des Musicals. In: youtube.com:
DramaMusicalsTV [online]. 2010, 13. 5. 2010 [cit. 2019-5-01]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=9R3Bbgriz00&list=UU9TsXU7EZPInNzxyweY xbEw&index=2

215 Warum ist er sein Spiegel? ...weil er auch Kiinstler sein will...aber wie ldst er das Problem? Er l6st
sein Sohn Kiinstler sein.“: ERGENG. MOZART! Michael Kunze and Oedo Kuipers. In: youtube.com
musicalworkshopMK [online]. 23. 12. 2016 [cit. 2019-05-01]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0ZeQJpNbfh0&t=146s
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Kdo je antagonista, v pfednasce nezazniva. Druhou postavou, ktera se stavi do cesty jeho
touze, je Colloredo. Oproti Leopoldovi ma podstatné méné vystupt. Ve verzi z Vidné roku
2015 byl ptipsan na konci muzikalu duet mezi nim a Wolfgangem (Der einfache Weg), jehoz
obsahem je moznost volby — Wolfgang si mize zvolit jednodussi cestu, kdy bude plnit
zadané piikazy, anebo se osvobodi z pomysinych pout s nejistou vidinou budoucnosti.
Z hlediska vyznamu postav se tak Colloredo jevi spise jako zavddéjici postava, ktera se snazi

protagonistu svest ze spravné cesty.

Arcibiskup — knize Hieronymus Colloredo?!® obdivuje jeho bozskou genialitu a zaroven
véi, Ze on je vyvolenym, ktery musi tento talent ochranovat. Jeho hlavnim motivem se stava
moc a pocit své vlastni dulezitosti.

Wie kann es moglich sein

Colloredo

MEIN GOTT, DU WEIRT, ICH MACHTE

MIR MEINE PFLICHTEN NIEMALS LEICHT
DOCH GRAD DER, DER MICH VERLACHTE
HAT VOLLKOMMENHEIT ERREICHT

Ackoliv chce, aby jeho dokonalé hudba znéla celym svétem, snazi se jej mit neustale pod
dohledem. Nevidi pozitiva v jeho piisobeni a ob&tovani se niz§im vrstvam. Wolfgang ale
jeho nafizenimi opovrhuje, touzi délat hudbu pro lidi a ve svém komponovani byt svobodny.
Kdyz za nim pozdéji Colloredo pfichazi s nabidkou zaruky tspéchu a poklidného Zivota,
Wolfgang jej odmita. Vystupy Colloreda:

1/3 Wo bleibt Mozart

Spoustéci moment. Poprvé dochazi ke konfliktu mezi Colloredem a Wolfgangem.
Nepovazuje se za dvorniho skladatele, nybrz za ¢lovéka, jehoZ talent jej povySuje nad okoli.
Colloredo spattuje v jeho chovani neposlusnost a drzost. Rozhodne se jej ze svych sluzeb

vykazat.

1/3b Serenata Notturna: Ackoliv Wolfganga vyhnal, jeho skladby, jeho hudba, jeZ pro ngj

slozil, se mu jevi jako dokonald.

218 Hieronymus (&esky Jeronym) von Colloredo Zil mezi lety 1732-1812. Byl mezi lety 1772-1803
poslednim arcibiskupem knizeciho Salzburského panstvi.

133



Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

1/11 Mir ist er anvertraut

Prvni bod obratu: Prestoze Wolfganga nechal vyjet mimo Salzburg, snaZi se mit jeho Zivot
pod kontrolou. O jeho bozskou genialitu nechce piijit, véfi, Ze jeho poslanim je chranit tento

velky talent. V jeho svobodné hudebni cesté se mu snazi branit.
1/14 Ich bleibe in Wien

Klicova scéna: Ackoliv Colloredo Wolfgangovi zajisti slavu, bohatstvi a klid, mlady
skladatel z jeho sluzeb odchazi. Nedokaze pochopit, Ze se od néj a zaroven od celé své rodiny

odvraci.
2/6 Colloredo Zitat/ Wie kann es mdglich sein

Rezoluce: Colloredo se smifil s Wolfgangovou prudkou povahou, ale nedokaze se vyrovnat

s jeho neptitomnosti u svého dvora. Véfi, ze jeho hudba je uréena vys$sim cilim.
2/13b Wolfgangovi opét nabizi moznost pisobit na jeho dvote. (Der einfache Weg)

Leopold?!” vychovaval svého syna k poslusnosti a discipling. Ve, co védél o hudbg, se
mu snazil predat na ukor své vlastni kariéry. Wolfgang se pro néj stava zosobnénim jeho
samotného, avSak s jinym zivotnim postojem. Podle n¢j je spoleensky nepftizpiisobivy
a prili$ volnomyslenkaisky, a proto mezi nimi ¢asto dochazi ke konfrontaci. Ackoliv jeho
syn dosahuje uspéchu, netési ho to, naopak vSe zatracuje. Na druhou stranu o néj ale stale
ma obavy, vi, Ze je velice citlivy a svét okolo n&j neni zcela piivétivy a vlidny. Vzdy jej
podporoval v jeho touhdch. Kdyz potom ale Wolfgang odjizdi do Vidné, kde se oddava
svobodé hudebni i zivotni, jeho rodina v Salzburgu strdda a otec si tak najednou piipada
nepotiebny. Pozd&ji mu jeho touhu po uspéchu a sobecké jednani vy¢ita. Jeho hlavnim

motivem se stava jednak otcovska laska, ale zaroven i ur€ité zivotni nenaplnéni. Vystupy

Leopolda:

1/1Was fiir ein Kind: Leopold pfedstavuje své genialni dité, svij vytvor. Jeho slava a talent
jsou neskuteéne, ptesto si uvédomuje pomijivost okamziku. Jednou jej Wolfgang potiebovat

nebude.

217 Celym jménem Johann Georg Leopold Mozart Zil mezi lety 1719-1787. Byl hudebni
skladatel, houslista a hudebni pedagog. S manzelkou zplodil celkem 7 déti, ale pouze dvé se dozily
dospélosti. Jeho publikace Versuch einer griindlichen Violinschule jej u¢inila znamym po celé Evropé.
Vyrazné se vénoval hudebnimu vzdélavani svych déti, zpocatku Nannerl a pozdéji Wolfgangovi, jemuz
zasvétil cely sviyj zivot.
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1/2 Der rote Rock/ Die Wunder sind wortber

Spoustéci moment: Ptipousti, ze s jeho chovanim a ndzory nesouhlasi. Podle ngj, by mél

vzdy ctit své pany, tidit se pravidly a plnit vSe, co se od néj o¢ekava.
1/3 Wo bleibt Mozart: SnaZi se synovo chovani pied Colloredem obhajovat.
1/4 Niemand liebt dich so wie ich

Prvni bod obratu: S jeho napadem odejit ze sluzeb Colloreda nesouhlasi. Jeho prchlivosti
a volnomyslenkaistvi nerozumi, on sdm by se v danych situacich zachoval jinak. Ptesto

svoli, aby vyjel pry¢ ze Salzburgu a vyzkousel své $tésti a talent dat na odiv 1 jinde.
1/7 Schliel? dein Herz in Eisen ein

Klicova scéna: Leopold vi, Ze svét neni vhodny pro nepiipravené. Ma strach, ze je Wolfgang
nezkuseny a snadno se necha obelstit. Uréitym zptsobem dava vinu i sob¢, protoze jej po

cely zivot drzel dal od nebezpeci a nastrah zivota.

1/10a Orgelsequenz: Nesouhlasi sjeho odchodem do Vidné, ackoliv baronka von
Waldstétten tuto zménu podporuje, a dokonce i samotny Colloredo je s jeho vycestovanim

srozumény.
1/10b Niemand liebt dich so wie ich: Reprise

Nenavratny moment: Leopold se obava, ze rozhodnutim Wolfganga opustit Salzburg jej

nadobro ztratil. Stava se z néj dospély muz, ktery jiz otcovu pomoc potiebovat nebude.
1/13 Gibts es Musik, die nie zu Ende geht

Kli¢ova scéna: Cely zivot chtél, aby rodina drzela pospolu v jakeékoliv situaci. I kdyz si ted’

Wolfgang plni své sny ve Vidni, doufa, Ze se Casem vrati zpét a oni tak budou opét $t’astni.

2/3 Mummenschanz: Ve Wolfgangové mysli se projevuji jeho vnitini obavy. Leopold mu
uritym zpusobem brani v dosaZeni cile. Jejich ndzory se rozchazeji, a to ptedevsim

V pohledu na zivot.

2/4 Der Prinz ist fort: Spolecné s Nannerl véii ve Wolfgangliv navrat. Chtéji vratit Cas, ktery
tak rychle utekl.

2/6 Wie kann es moglich sein: Zavazuje se Colloredovi, Ze se Wolfganga pokusi pfivést zpét

do Salzburgu.
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2/7 Stolz

Rezoluce: Ze synovy strany citi nevdek. Cely svij zivot obétoval jeho kariéfe a nedokaze se
vyrovnat s faktem, ze z malého chlapce se stal dospély muz. Ptipada si najednou odstréeny

a nepotiebny.

3.2.2.3 Kli¢ové scény vedlejsich postav ve vztahu k protagonistovi
K jednomu z ptednich protivniku patii hrab&é Arco, ktery jednak pini rozkazy Colloreda, ale
zaroven nemuze Vystat bohémskou povahu Wolfganga. Povazuje jej za drzého a necestného.

Podle n&j by mél ,,sklopit usi a drzet krok* (Die Wunder sind wor(ber).

JETZT GILT FUR IHN

WAS IMMER SCHON FUR SEINESGLEICHEN GILT
HALT DEN MUND UND SENK DEN KOPF

UND KUSCH, WENN MAN DICH SCHILT

Dalsim protivnikem se stava rodina Webber. Z jeho uspéchu se snazi vytézit co nejvice.
Kdyz potom zjist'uji, ze Constanze s nim udrzuje pomér, uvedou jej do bezvychodné situace,

kterd, at’ se rozhodne jakkoliv, vzdy z toho tato rodina bude tézit. (Ha! Ein Liebenest).

Hlavnimi spojenci jsou piedev§im baronka von Waldstétten (blize nastinéna jako
mentor); sestra Nannerl, ktera zaroven zastava i funkci zrcadla; nebo Emanuel Schickaneder.
Ten se snazi Wolfganga utvrdit v tom, Ze uméni a divadlo je jako cely svét, ve kterém kazdy

pIni svoji Ulohu, ale predevsim se musi bavit. Ein bissel firs Hirn).

V piibéhu je podstatna i milostna zapletka, ktera se odehravad mezi Constanze®!®, dcerou
Cecilie Webber, a Wolfgangem. Jeho volnomyslenkaisky zptisob Zivota ji pfitahuje a citi se
s nim byt $tastna. Ackoliv je tento vztah v ramci dodrzeni historickych souvislosti nutny,
pro dosazeni cile protagonisty a zaroven pro celé Kunzeho pojeti Mozartova zZivota se jevi
spiSe méné podstatnym. Jedna se tak o ur¢ité ozvlastnéni hlavni dé&jové linie. Spole¢né
zalibeni nachazeji ke konci I. aktu, kdy se po letech setkavaji ve Vidni (Weil du so bist, wie
du bist). Jejich pomér je zpocatku pouze soukromy (Dich kennen heif3t dich lieben), ale po
zasahu Cecilie, ktera chce dceru provdat a zaroven ze vztahu ziskat i néco pro sebe, je jiz

oficialni. Jejich souziti je plné bujarych vecirkl a oslav, pficemz ji samotnou zpocatku tento

218 Constanze Webber zila mezi lety 1762—1842. Od mladi byla vedena ke zpévu, ale pouze jeji dvé sestry
se jako zpévacky uplatnily. Jeji vztah s Wolfgangem zacal ve Vidni. K zachovani jeji dobré povésti se
pozdgji vzali. Méli spoleéné dva syny, z nichZ ani jeden nemél potomka. Po Mozartové smrti, v roce
1791, oslovila Franze Xavera Niemetscheka a spolupracovala s nim na Mozartové biografii. Pozdgji se
seznamila s danskym diplomatem Georgem Nikolausem von Nissenem, kterého roku 1809 pojala za
svého manzela.
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zpusob zivota napliuje. K jejich rozchodu dochazi na konci druhého aktu, kdy po
Wolfgangovi zada, aby si zvolil mezi jejich spole¢nym rodinnym Zivotem a komponovanim.

Jejim hlavnim motivem se stava laska k Wolfgangovi.

Wolfgang
ACH, JA... WIR WOLLTEN EINEN FAMILIENAUSFLUG MACHEN. ABER... DAS GEHT LEIDER
NICHT. ICH KANN NICHT FORT. ICH MUSS EINE OPER KOMPONIEREN

Vystupy Constanze:
1/6 Eine ehrliche Familie: Prvni setkdni Constanze a Wolfganga. Jeho pozornost se zde

soustiedi na sestru Aloysii.

1/12a Wo gibt's was zu gaffen/ Halten Sie den Atem an/ Ich bin extraordinar: Wolfgang

Arcovi sdéluje sviij nazor na zivot a podfizovani se vyssi spolecnosti.
1/12b Alles Schwindeln: Cecilie 1aka Wolfganga, aby se u nich opét ubytoval.
1/12c¢ Weil du so bist, wie du bist

Spoustéci moment: Constanze nachazi ve Wolfgangovi zalibeni. Jeho bezprostiednost
a volnomyslenkarstvi ji imponuji. Chce zit takovy zivot, ktery si bude uzivat, coz ji

Wolfgang je schopen nabidnout.
1/13 Wir zwei zusammen: Piipsany duet pro videniskou verzi 2015.

2/2a Du hast ihn an der Angel: Cecilie nechce, aby Constanze byla pouhou Wolfgangovou
milenkou. Jejim cilem je zajistit jednak dcefinu, ale i svoji budoucnost. Nuti tak Constanze,

aby Wolfganga piiméla k snatku.
2/2b Dich kennen heift dich lieben: Jeden druhého respektuji a miluji se.
2/2c Ha! Ein Liebenest

Prvni bod obratu: Cecilie donuti Wolfganga, aby se s Constanze ozenil. Prestoze ke své

lasce stvrzeni nepotiebuji, Wolfgang nakonec, i s pfislibem dozivotni renty rodiné, souhlasi.
2/2d Dich kennen heil3t dich lieben, Reprise
2/5 Irgendwo wird immer getanzt

Klicova scena: Pro Constanze je v zivoté dilezita zabava. Nepotiebuje se hnat za néjakym

cilem, naopak si touzi uzivat kazdé minuty.

2/8 Mozarts Verwirrung: V tézkych chvilich se Wolfgangovi snazi byt oporou.
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2/9a Bettelbriefe

Moment nenavratnosti: Sestry s matkou si ptichazeji pro své vyzivné, ale Wolfgang nema
dostatek financi, aby zaplatil. Constanze s nim zaziva tézké chvile, pfesto mu chce byt

i v téchto chvilich ndpomocna, i kdyz vi, Ze lepsi budoucnost ji neceka.
2/9b Pappa ist tot: Snazi se Wolfganga presvéd¢it, Ze za smrt otce neni vinen on.
2/13a Irgendwo wird immer getanzt, Reprise

Rezoluce: Constanze nachazi Wolfganga v oblezeni divek pii komponovani. Chce, aby s ni
a détmi odjel do Badenu, on ale odmita a dava prednost dokonceni opery. Je smifena s tim,

ze zivot s nim nikdy nebude jako v jiném manzelstvi, a tak odchazi pry¢.

Odrazem (zrcadlem) a zaroven i antagonistou se jevi postava Leopolda. Stejné jako
Wolfgang je hudebnik a prostfednictvim svého syna se snazi ukazat své dovednosti. Zaroven
touzi po uznani a chvale, kterd se mu ale ve Wolfgangovée dospélosti jiz nedostava. Leopold
syna miluje, zaroveni mu ale brani v umélecké svobodé a tim tak v dosazeni jeho cile.

Stolz (2/8a)

Leopold

STOLZ, FRAU BARONIN, DOCH NICHT ZUFRIEDEN
ICH WEIR JA DASS ER EIN GENIE IST

ICH SELBST HAB IHN DAZU GEMACHT

ER SPREIZT SICH WIE EIN PFAU

ER LEBT IN SAUS UND BRAUS

ER VERSCHWENDET SEIN GELD

UND GIBT AUF SICH ZU WENIG ACHT

Stejné tak se jeho odrazem stava i sestra Nannerl, ktera jako mala byla taktéz genialnim
dité¢tem. V ptib¢hu je vyobrazena jako poslusna dcera Zijici ve stinu svého bratra. VSechna
pozornost se soustiedi na Wolfganga a jeho talent, coz zptsobuje zménu jejich cilt. Na jednu
stranu pro néj ma pochopeni, protoze i ona méla hudebni ambice a ¢asto ve vzpominkéach
touzi vréatit cas alespon na chvili zpét (Der Prinz ist fort). Zaroven se jim citi byt podvedena,
kdyz kvuli své touze za snem zcela zatratil svoji rodinu.

Der Prinz ist fort (2/4)

Nannerl

DOCH JETZT LEBST DU

IN EINER ANDERN WELT.

ICH WART UMSONST AUF DICH.

KdyZ otec umira, dava jeho skon za vinu Wolfgangovi piesné tak, jako mu Leopold déaval
za vinu smrt své Zeny, jejich matky. Nannerl marné cely Zivot hleda pocit §tésti, ktery

naposled zazivala jako dité. Vystupy Nannerl:
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1/1 Was fiir ein Kind
1/5 Ah das Fraulein Mozart

Spoustéci moment: 1 kdyz bratr opustil Salzburg, véii v jeho nadani a spoléha se, ze ve svéte
uspéje. Z krasné predstavy minulosti a snad i blizké budoucnosti ji vytrhdva hrabé Arco,
ktery spole¢né s Colloredem zatidi, aby se ispéch nedostavil a Wolfgang se tak vratil zpét.

Nannerl si uvédomuje, jak nejista mize byt jeho i jejich budoucnost.

1/8 Mamma ist krank: Spole¢né s otcem se z dopisu Wolfganga dozvidaji o mat¢in¢ chabém

zdravi a jejich nedostate¢nych finan¢nich prostiedcich.
1/10 Niemand liebt dich so wie ich: Reprise

Prvni bod obratu: Snazi se pochopit jak otcovy obavy, tak i bratrovu touhu vycestovat pry¢
ze Salzburgu. Chce jej ptimét, aby ziistal, poslechl svého otce a upevnil tak narusené rodinné

vztahy.
1/ 13 Gibts es Musik, die nie zu Ende geht

Klicovad scéna: S otcem vzpominaji na dobu, kdy spoleéné jezdili evropskymi mésty a slavili
uspéch. Radi by ten Cas vratili. VéEfi, Ze pouze s Wolfgangovou ptitomnosti se v§e mlize opé€t
zménit k lepSimu. Stale ziji ve vzpominkach, které se ve stavajici situaci rozplyvaji.

2/4 Der Prinz ist fort

Moment nenavratnosti: Uvédomuje si, ze minuly ¢as a vztah mezi nimi uz nikdy nebude
jako diiv. Dospéli a kazdy se vydali jinou cestou. Ted’ uz od néj jen chce, aby splatil dluh,

jejz dluzi otci, aby méla véno, a mohla se tak provdat za svého vyvoleného.
2/9 Papa ist tot
Rezoluce: Za smrt jejich otce a za vSechny utrapy, které prozivali, vidi vinu ve Wolfgangovi.

Wolfganga od poc¢atku jeho hudebni kariéry sleduje baronka von Waldstétten. Ta se snazi
jednak jeho otci Leopoldovi, ale hlavné samotnému Mozartovi ukazat smér, kterym se ma

vydavat. Stava se jeho mentorem. Uspéch se nedostavi sam, ale musi mu jit naproti.

10. scéna: Vor der Orgel im Salzburger Dom
WILLST DU DICH NICHT MIT DEN BESTEN MESSEN? KONZERTE VOR DEM KAISER GEBEN?
OPERN KOMPONIEREN?

I kdyZ ma vedle sebe milujiciho otce, n€kdy premira lasky spise $kodi, neZ poméaha. M¢l

by byt nezavisly a umét se rozhodovat sam. Postava baronky vstupuje do piibéhu Casto

139



Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

v situacich, kdy je potieba, aby nastal v d&ji zvrat. Zaroven usmérnuje jeho otce. Pokud bude

svemu synu branit, ispéchu a sebepoznéni nedosahne (Gold von den Sternen).

V ramci piibéhu se postavou zvanou Trickster (zavadé&jici postava), krom¢ Colloreda,
stava i Antonio Salieri. V muzikalu se objevuje pouze v n€kolika malo scénach. Vzdy se
stavi skepticky k Mozartovu uméni. Nesvadi na scesti ale hlavni postavu, nybrz divaky, ktefi
mohou zacit pochybovat o0 Mozartové genialité.

Was fiir ein Kind (1/1a)

Kaiserin
IHRE MEINUNG, SENIORE SALIERI?

Salieri
EINE SENSATION ... FUR DEN JAHRMARKT! ABER NICHT FUR DIE KUNST

Hier in Wien (2/1)

Salieri

ALS PIANIST AKZEPTIER ICH IHN
DOCH ER KANN NICHT KOMPONIERN

Scéna, kterd jeho postoj a ndzor jesté vice umociuje, se odehrava na zacatku druhého
déjstvi pted pisni Hier in Wien, kdy Josef Il. za doprovodu Salieriho ptichazi zhodnotit

Mozartovu operu.

Cisaf Josef I1.
MOZART. NOCH SO JUNG IST ER? SEINE MUSIK IST SCHON. ZU SCHON FUR UNSERE OHREN
UND GEWALT ICH VIELE NOTEN, HERR MOZART.

3.2.3 Hudebné-dramaticka analyza
Rozbor vychazi z Gpravy z roku 2000, ktera byla nastudovana Méstskym divadlem Brno.
Muzikal totiz prosel celou fadou uprav a inovaci, dokonce nékteré z pisni a scén byly do

muzikalu dopsany az pozdé;ji.

Oproti muzikalu Elisabeth ma o poznani méné zakladnich motivickych melodii. Témé&f
zde nenajdeme situacni leitmotivy, naopak se hojné vyskytuji ty, které se poji s urcitou

postavou a jejimi emocemi.

3.2.3.1 Leitmotivy emoci postav

Obava a smifeni (Schliess dein Herz in Eisen ein, Mummenschanz, Stephansdom)
Leopold vzdy uréoval smér, jakym se m&l Wolfgang ubirat. Béhem jeho dospivani citi, ze

se mu vzdaluje. I pfes pocateéni nesouhlas jej nakonec podpofil v jeho touze vycestovat ze
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Salzburgu a zkusit sv& dila prosadit i v jinych méstech. M& o né&j obavy, protoze néstrahy

Zivota jsou nevyzpytatelné.

Pisen SchlieR dein Herz se sklada ze dvou vétsich motivickych dila A (a, b, ¢) a B,

slozenych z dalSich menSich usek, které jsou s mirnymi zménami reprizovane.

Notovéa ukazka 46 — Schliel? dein Herz, 1/7a, takt 5
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schau - demn und schwan-ken.

| Wo magstdu jetzt  wohl sein?

Prvni ¢ast dilu A s instrumentalni a rytmickou obménou korespondujici s textem byla
vlozena i do pisné Rétsellied / Mummenschanz (2/3b), kdy se Wolfgangovi zda podivny sen
plny zamaskovanych postav. Objevuje se zde i Leopold, ktery synovi vy¢ita jeho sobecky
postoj vuéi rodin€. Zaroven si Wolfgang ve snu uvédomuje, ze §tésti je pouze pomijiva
zélezitost, jez netrva vé¢né. Tudiz by mél mit ¢lovek urcité zaruky a jistoty, na kterych
celozivotné Ipi jeho otec.

Notova ukazka 47 — Ratsellied, 2/3b, takt 80
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/1 ) Ich bab dirsge-ge-ben._Du hast _mir's ge-no-mmen. _Du hastes aus Trotzzer - stort.

Stejny hudebni motiv pisné (dily A i B) se zménénym textem a instrumentaci je umistén
I do situace Wolfgangova pochopeni a smifeni se se svym udélem. Uvédomuje si, ze za
ucelem dosahnuti uspéchu opustil rodinu 1 blizké ptatele a vydal se na nejistou cestu
obklopenou ziskuchtivymi a zlymi lidmi. Po zpravé o otcové smrti se jde Wolfgang pomodlit
za spasu jeho duse (Stephansdom, 2/10). Teprve az nyni porozumél otcové starosti o néj,

proto Levay vyuzil i souhlasné melodie na dikaz urcitého sebepfijeti.
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Notové ukazka 48 — Stephansdom, 2/11, takt 3
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Colloredova touha po dokonalosti (Mir ist er anvertraut, Wie kann es moglich sein)
Colloredo (Mir ist er anvertraut 1/11), a¢ Wolfganga pustil na zkusenou do Vidné, si
nepieje, aby mu ne¢kdo jiny nabidl praci. Spolecné s hrabétem Arcem tak dbaji na to, aby
néjakou vyhodnou nabidku od nikoho nedostal. Wolfgangovou hudbou je naprosto
uchvacen, vSechny jeho skladby se mu jevi jako bozska dila. S&m sebe urcil ochrancem
tohoto daru v domnéni, Ze déla tu nejvznesenéjsi bozskou sluzbu.

Celou pisen lze rozdélit na tfi hlavni motivicke dily A, B, C, které se nasledné opakuji
s mensimi harmonickymi obménami, zaroven se zde stéidaji jak ¢asti mluvené, tak i zpivane
(Mir ist er anvertraut). Vrcholem se stava dil C, ktery l1ze oznacit za refrén. Melodicky jsou
pisné takika shodné, 1isi se pouze rytmicky v zavislosti na textu a pouzité instrumentaci,
kterd je v ptipad¢ pisné Wie kann es moglich sein podstatné bohatsi. Velmi vyraznym

doprovodnym néastrojem se stavaji basova a elektricka kytara.

Mir ist er anvertraut (¢ast C) Wie kann es moglich sein

MIR IST ER ANVERTRAUT WIE KANN ES MOGLICH SEIN

MIR IST ER ANVERTRAUT GERECHTER GOTT?

ICH SORG DAFUR, DASS ER SICH FUGT ICH DACHTE, WAS UNS WEITERBRINGT
UND KUSCHT VOR MEINEM BLICK SIND EINSICHT UND KRITIK

NIE DARF ES SEIN WIE KANN ES SEIN

DASS DIE VERNUNFT DASS DIE VERNUNFT

DIE DIESE WELT ERHELLEN SOLL DIE DIESE WELT ERHELLEN SOLL

BESIEGT WIRD VOM ZAUBER DER MUSIK BESIEGT WIRD VOM ZAUBER DER MUSIK?

Wolfgang ze sluZzeb Colloreda odeSel a ve své hudebni kariéfe zaZiva tispésné roky. I kdyz
by arcibiskup mohl piijmout kteréhokoliv jiného hudebnika, pravé Wolfgangova hudba jej

stale ptitahuje (Wie kann se moglich sein, 2/6b).

Bezstarostnost Constanze (Irgendwo wird immer getanzt)

Constanze byla na pocatku jejich sblizeni $t'astna, avSak po néjaké dob¢ i ji touha ochladla
a vztah ji zevSednél. Od zivota ¢eka vic, touzi se bavit a radovat (Irgenwo wird immer
getanzt, 2/5).
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Notové ukazka 49 — Irgendwo wird immer getanzt, 2/6, takt 33
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Pisenn je sloZena ze tii hlavnich motivickych dila A, B, C (A/B/A‘/B‘/C), které se
s menSimi zménami reprizuji. Dil B lze nasledné pfirovnat k refrénu. Ve druhém piipadé

(Irgendwo wird immer getanzt, Reprise) autor vyuziva melodické a rytmickeé ¢asti dilu A*

navazujici na dil B.

I kdyz Wolfgang Constanze miloval, stale byla pro néj na prvnim misté jeho hudba. Proto

kdyz mu dala na vybér mezi rodinou a uménim, rozhodl se radéji dokoncit svou operu.

Irgendwo wird immer getanzt, Reprise

Constanze

DOCH IRGENDWO WIRD IMMER GETANZT

UND WENN DU NICHT MITKOMMS

DENK BLOR NICHT, ICH WEIN

WENN DU KEINE ZEIT HAST DAN GEH ICH ALLEINE

Wolfgang
IRGENDWANN KOMM ICH NACH

Constanze
,,IRGENDWANN" IST MIR ZU SPAT!

Vycitka sestry Nannerl (Der Prinz ist fort)

Sélova pisent postavy Nannerl Der Prinz ist fort byla ptivodné umisténa v zavéru I. aktu,!°
ale ve videnském nastudovani v roce 2015 byla zruSena a zachovana zlstala pouze jeji
repriza v duetu s postavou Leopolda. V ni Nannerl vzpomina na minulost, kdy spole¢né
s bratrem koncertovali. Zaroven bratra ale také prosi o navraceni dluhu jejich otci, aby si
mobhla vzit muze, kterého miluje. Léta, kdy se citila byt princeznou, Se rozplynula a ji zistaly
pouze vzpominky (Der Prinz ist fort, Reprise, 1/4b).

Der prinz ist fort, Reprise (Dil B)

DER PRINZ IST FORT, DAS SCHLOSS IST LEER

UND DIE PRINZESSIN LACHT NICHT MEHR

VOM FENSTER WACHST EIN DORNENBUSCH
ICH KANN DICH NICHT MEHR SEH'N

219 | .do chvile po seznameni Constanze s Wolfgangem. Nannerl v pisni vzpomina na détstvi, kdy spole¢né
s bratrem koncertovali a Zit bylo hez¢i a jednodusi. Kdyz oba dospéli, tak se jejich cesty rozesly.
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Notova ukazka 50 — Der Prinz ist fort REPRISE, 2/4, takt 52
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Ptivodni piseni obsahuje dil A a B (refrén). Dil B se poté v mensi harmonické upravé
objevuje i v pisni Papa ist tot, v niz Nannerl vini z otcovy smrti Wolfganga a jeho sobecké
jednani. Vsechny zminéné pisné tak poji myslenka urcité vycitky proti bratrovi, kvili
kterému jiz nezije svij pohadkovy zivot, ale naopak se musi smifit s tézkymi Zivotnimi
situacemi.

Notovéa ukazka 51 — Papa ist tot, 2/10b, takt 9
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Otcovska laska (Niemand liebt dich so wie ich)

Kdyz Wolfgang poprvé odchazi ze sluzeb Colloreda, touzi dat svij talent na odiv i v jinych
méstech. Jeho otec Leopold ma o n¢j ale obavy. Po cely zivot se mu vénoval a usmériioval
ho. Piedstava, ze by mél ted’ vycestovat sam bez jeho pomoci, v ném vyvolava strach
a Uzkost (Niemand liebt dich so wie ich, 1/4).

V prvni Casti pisn¢ se jednéd spiSe o hudebni podbarveni dialogu v nékterych castech
prechazejici do melodické linky. Velmi zajimavou se potom jevi prace se stiidanim
rytmizace v ramci takti. Leopold je na svého syna rozhnévany, tudiz i jeho reakce jsou vice
direktivni, proto autor vyuzil v doprovodné lince Sestnactinovych not opakujici jeden a ten
samy hudebni motiv. Naopak v piipadé¢ Wolfganga, ktery mu pouze oponuje a snazi se
obhajovat sviij ndzor, Se jedna o noty ctvrtové (celou tuto ¢ast bychom mohli oznacit jako
dil A). Stridani probiha v zavislosti na textu, ale i ten je vcelku pravidelny. Pocet taktl pti

replikach Wolfganga viceméné vzdy souhlasi s po¢tem takt pfi replikdch Leopolda. Ke
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konci piichazi ritardando a nastupuje hlavni motiv pisné??° zpivany otcem Leopoldem, do
niz vstupuje dalsi pfidana melodicka linka zpivand Wolfgangem.

Notova ukazka 52 — Niemand liebt dich so wie ich, 1/4a, takt 17
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Obdobou této pisné se stava jeji prvni repriza, Niemand liebt dich so wie ich, Reprise
(1/10b). Wolfgang dostava od baronky von Waldstatten nabidku pasobeni ve Vidni. Otec
mu ale po posledni zkusenosti nechce dovolit odjet. A¢koliv vi, Ze je jeho syn nadany a mohl
by uspét, stavi se k jeho odchodu znac¢né skepticky. Zaroven si uvédomuje, ze pokud odjede,

uz nikdy nebudou jako rodina kompletni.

Opét se zde opakuji velkeé dily A, B, kdy hlavni motiv B zazniva zcela samostatné bez
jiné doprovodné pévecké linky. Naopak v dilu A se objevuje v dalsim hlase postava sestry

Nannerl.

Notovéa ukazka 53 — Niemand liebt dich so wie ich, Reprise, 1/10c, takt 16
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Nasledn¢ pisent pokracuje novym dilem C, kde v harmonickém souladu zazniva tercet

vSech tii postav.

Naposledy, kdy je mozné dany motiv zaznamenat, je v zavéru pisni Stolz (2/8a).
Wolfgang docilil spéchu u videnského obyvatelstva. 1 kdyz je umélec, ktery nema stalé

misto u dvora, lidé jej uznavaji a o jeho préci je zajem. Rad by byl ocenén i svym otcem.

220 Dal by se ptirovnat k hlavnimu motivu (refrénu) pisné.
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Leopold mu ale oponuje, Ze je sldva pomijiv4, a ackoliv momentalné nema nouzi o praci, za
n¢jaky ¢as miize byt vSe jinak. Zaroven se uz z pozice otce citi byt nepotiebny. Pii jeho
odchodu opét zni zkracena verze dilu B s pozménénym textem odpovidajici dané situaci.

Stolz (2/8a)

Leopold

ICH SEH' NUR, DU HAST VERGESSEN

WEM DU RUHM UND ERFOLG VERDANKST (...) mluveny text
DU KOMPONIERST ZU KOMPLIZIERT!

NIEMAND, NIEMAND LIEBT DICH SO WIE ICH
ICH KANN NICHT ZUSEH'N WIE DU UNTERGEHST
UND ICH KANN DICH AUCH NICHT MEHR BESCHUTZEN

3.2.3.2 Leitmotivy situace

Zacatek znadici konec (Was fiir ein Kind, Mozart, Mozart)

Na konci prvni scény, kdy svého syna piedstavuje Leopold publiku, zazniva ¢ast dilu
A z pisné¢ Mozart, Mozart (2/14), jez se objevuje na konci druhého déjstvi jako vrcholné
a zavere¢né ¢islo. Uzavira se tim tak jeho zivotni a tvar¢i cesta za¢inajici u mladého chlapce

plného snti, nadéji a o¢ekavani, a konci u dospélého muze, ktery dosahl svého cile, proto se

smifil i s udélem svého osudu.

Tato pisent obsahuje nékolik hlavnich dild, které jsou v obménach reprizovany a slozeny
z dalsich mensich celki. Pro analyzu se stava nejpodstatnéj$i zminovany dil A obsahujici
motiv a (viz nazorné piiklady). Vyraznym néstrojovym prvkem se i zde opét jevi, jako
v mnoha jinych piikladech, elektricka kytara a baskytara, na jejichz zvuku je ostatné

zalozena hudba celého dila.
Notova ukazka 54 — Was fiir ein Kind, 1/1, takt 111
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Notovéa ukazka 55 — Mozart, Mozart, 2/14c, takt
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3.2.3.3 Leitmotivy postavy
Baronka von den Waldstatten (Gold von den Sternen)
Hlavni motiv baronky von den Waldstatten zazniva v pisni Gold von den Sternen (1/10b),

objevujici se v druhé poloving prvniho aktu. Tato scéna zapii¢inuje velky obrat déje.

Diky jeji nabidce se Wolfgang za¢ina vydavat svoji vlastni cestou. Smyslem pisné je
jednak poucit otce Leopolda o dilezitosti osamostatnéni Se jeho syna, ale zaroven piipravit

Wolfganga na mozna tskali, kterym bude muset celit.

Pisen se sklada ze dvou motivickych dilt A a B (sloky a refrénu), které nesou vzdy mirné

obmény jednak v instrumentaci, jednak v rytmu v zavislosti na textu.

Notovéa ukazka 56 — Gold von den Sternen, introdukce

— + 4 - ¢ + —p—

i} === ;_ ‘_—**; F7~;::* .
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FE 3,

Motiv introdukce zazniva ve scéné, kdy se poprvé setkava maly Wolfgang s baronkou.
Jedna se o situaci, kdy prichazi pogratulovat jeho otci k hadanému synu (Was fir ein Kind,
1/1). Zaroven uz zde jej upozoriiuje, aby na svého syna nebyl tolik ptisny. Melodie slouzi
pouze jako doprovod k dialogu mezi ni a Leopoldem a je ukon¢ena v momentg, kdy jeji rady

a upozornéni zcela ignoroval.

Baronin

UBERFORDERN SIE IHN NICHT ER IST NOCH SO KLEIN UND ZART SEINEN SIE VORSICHTIG
WIE LEICHT KANN ER ZERBRECHEN

Leopold
MACH EINEN DIENER VOR DER FRAU BARONIN, AMADE. AMADE!
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Gold von den Sternen, Reprise (2/9c¢) je variace na dil A, volné navazujici na reprizu dilu
B s pozménénym textem. Baronka chape, ze dospivani a rozkol mezi otcem a synem neni
snadny. Pokud chce Wolfgang dosédhnout aspéchu, musi kracet svou vlastni cestou, ktera

neni vzdy lehka.

Notovéa ukazka 57 — Gold von den Sternen, 1/10b, takt 47

Baronin (dil B)

WEIT VON HIER FALLT GOLD VON DEN STERNEN

DU KANNST ES FINDEN, DA DRAUREN, WO NOCH KEINER WAR
SEIN HEIRT WERDEN, LIEBEN HEIRT LERNEN

WENN DU DAS GOLD VON DEN STERNEN SUCHST

MUSST DU ALLEIN HINAUS IN DIE GEFAHR

Wolfgang (Ich bin, ich bin Musik, Warum kannst du mich nicht lieben)
Wolfgang touzi byt nezavisly a smét okouzlovat svét svou hudbou. Nechce se podiizovat
pravidlim, ale touZzi svobodné dychat (Ich bin, ich bin Musik, 1/2b). Zaroven chce, aby jej

ostatni chapali prosté takového, jaky je.
DASS MICH JEDER EINFACH SO NIMMT  vs. WARUM KANNST DU MICH NICHT LIEBEN
WIE ICH BIN?

Variaci se stava pisenn Warum kannst du mich nicht lieben (2/8a). Kone¢né mize fict, ze
dokazal uspét ve velkém svéte. Lidé jej uznavaji a jeho dila obdivuji. Jediny, kdo mu stale
nechce rozumét, je jeho otec. Co se tedy tyce obsahu, resp. jeho podtextu, v obou piipadech
se Wolfgang snazi obhajit svoji osobnost, tentokréat ale s ohledem pouze na svého otce. Touzi
po tom, aby jej uznaval jako sob& rovného a nestavél se jeho nazorim a vystupovani do
opozice. Pisné se hudebné velmi podobaji, obsahuji mensi rytmické zmény v zavislosti na
textu. Navic pisen Warum kannst du mich nicht lieben obsahuje dil C, jenz volné ptechazi
z dilu B¢ ve variaci na zakladni dil A, vse je zakonCeno codou, ktera opakuje ¢ast motivu
dilu A.

148



Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

3.2.4 Analyza titulni pisn&: Ich bin, ich bin Musik??!

Hlavni postava divakim odkryva své vnitini ja. Chce byt svobodny a jediné, co mu tento
stav pfinasi, je hudba, prostiednictvim které vyjadiuje své nejniternéjsi pocity. Tim, ze je
pisenn umisténa na zacatek prvniho aktu, se jasn¢ urCuje Wolfganglv charakter, coz
vysvétluje i jeho nasledné jednani a &iny. ,, Chtél, aby jej ostatni pochopili a vyslyseli. “???
(preklad autorky) Jeho otec se mu na jednu stranu snazi byt oporou, ale zaroven je ten, ktery
jeho smysleni a pocity zavrhuje. Casto tak mezi nimi dochazi ke sporu, v némz se kazdy
snazi obhajit sviij nazor. Colloredo se zase domniva, ze mu Blh svéfil pod ochranu ¢lovéka

S nepopsatelnym talentem, jehoz musi chranit. Wolfgang je vystaven natlaku a ocekavani

okoli, které se zcela rozchazi s jeho chapanim podstaty byti.

Existuje nékolik verzi umisténi pisné v rdmci piibéhu, které se 1isi tim, po jaké scéné tato

pisent nasleduje.

V nejnovéj§im zpracovani z Vidné (2015) je Wolfgangovou reakci na nazor a vytky
hrabéte Arca (Die Wunder sind voruber, 1/2a) vuci jeho osobé. Ten mu vyc¢ita nejen jeho
zélibu v hazardnich hrach,?? ale zarovei jasné ukazuje, jaké misto mu nalezi ve
spolecenském zebiicku, kdy nema pravo si urovat, ale pouze poslouchat a plnit, co je mu

nafizeno.

Hrabé Arco

ALS KLEINER MUSIKANT UND UNTERHALTER

HAT ER DEN MUND ZU HALTEN

()

KEIN KIND MEHR UND NICHT WUNDERBAR

DIE ZEIT, DA ER WAS BESS'RES WAR IST LANG SCHON ZU END

()

JETZT GILT FUR IHN WAS IMMER SCHON FUR SEINESGLEICHEN GILT
HALT DEN MUND UND SENK DEN KOPF

UND KUSCH, WENN MAN DICH SCHILT

Po této scéné piichazi Leopold s otazkou, zda jiz slozil koncert, ktery ma vecer odehrat
kniZeti Colloredovi. Wolfgang ma vSe pfipraveno ve své mysli, ovS§em ne na papife. Otec
mini, Ze by mél byt Wolfgang zodpoveédnéjsi, a nesouhlasi s jeho bohémskym zpisobem

Zivota.

221 KUIPERS, O. Ich hin Musik, ich bin Musik [video nahravka]. Kunze, M., Levay, S., VBW International
GmbH. Wien, 2015. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0KjaMdcvAXM
222 He wanted to be understood und heard by everybody.“ VBW. MOZART!: Michael Kunze and Oedo
Kuipers. In: youtube.com [online]. 23. 12. 2016 [cit. 2019-11-01]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0ZeQJpNbfh0
223 Vyhral nad komotim hrabéte Arca v kostkach. Ziskal tak prsten s peceti, ktery komotfimu daroval pravé
Arco.
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Leopold

JETZT GILT FUR DICH WAS IMMER SCHON FUR UNSERGLEICHEN GILT
HALT DEN MUND UND SENK DEN KOPF

UND TU, WAS MAN BEFIEHLT

SICH EMPOR'N....

Mozart
DAS IST PFLICHT!

Leopold
...ODER WEHR'N...

Mozart
WARUM NICHT?

Leopold
...IST VERGEBENS
UND JETZT BEGINN AUGENBLICKLICK ZU SCHREIBEN

V dalsi verzi nasleduje po pisni Der rote Rock, kdy Mozart své sestfe Nannerl ukazuje
erveny kabat??, ktery si pofidil za vyhru v kartach. Wolfgang je z n&j nadSeny, avsak jeho
otec stejny nazor nesdili. Domniva se, Ze takto odény smi chodit pouze kral.??® Leopold po
svém synovi pozaduje pili a poslusnost, ten ale chce volné zit a nechce se nechat svazovat
pravidly.

Mozart
FINDEN SIE MEINEN SCHOCK — ROCK NICHT SCHEINEN — FEIN?

Leopold
SO KANNST DU NICHT ZUM FURSTEN GEHEN!
(...

Mozart
IM KOPF. ALLES SCHON FERTIG KOMPONIERT.
NUR NICHT NOTIERT.

Leopold
MIR SCHEINT, DU WILLST MICH IN DEN WAHNSINN TREIBEN.
DER FURST ERWARTET UNS, WAS STEHT DU DA? FANG AN ZU SCHREIBEN.

V jiné verzi hry pisent byla umisténa do IV. scény, kdy Wolfgang svym neurvalym
chovanim a sebevédomim rozhnéva arcibiskupa Colloreda natolik, Ze jej propousti ze svych
sluzeb. Leopold je nasledné velmi rozhnévan, a ackoliv neni z jeho ndpadu vycestovat po
Evropé nadseny, nakonec mu svoleni dava. V Leopoldovi se jednak probouzi otcovska laska,
kdy se strachuje, Ze ve velkém svété neobstoji, zaroven je v jeho pocitu ale ukryty strach ze
sebe samotného. Obava se dne, kdy pro svého syna piestane byt potfebnym a on tak zcela

ztrati kontrolu nad jeho Zivotem (piseit Niemand liebt dich so wie Ich, na niz navazuje Ich

224 podobny dostal jako dité darem od cisafovny.
225 pisefi Der rote Rock je ve verzi z Vidné 2015 zcela vyskrtnuta. Do konfrontace ohledné svého
spoleéenského postaveni dochazi misto hrabéte Arca se svym otcem.
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bin, ich bin Musik).??® Wolfgang naopak v tomto kroku vidi novy zagatek, ktery jej miize
zbavit vSech zavazkli a on se tak pifes svoji hudbu sméfovanou publiku muize stat

svobodnym.

Leopold
LASS MICH... DEINE HITZIGKEIT WIRD MICH EINES TAGES NOCH TOTEN. DU WILLST ALLEIN
VERREISEN? NICHT EINMAL DIE SCHUH BINDEN KANNST DU ALLEINE!

Wolfgang
ABER ICH HABE EIN TALENT WIE KEINER UNTER MILLIONEN. SEIN TALENT DARF MAN
NICHT VERGRABEN. EIN KUNSTLER MUSS FREI SEIN. (...TEXT POKRACUIJE)

Mozart

ABER NEIN, JETZT WIRD ALLES VIEL BESSER!
ICH KOMM RAUS AUS DEM NEST

IN DEM MAN MICH VERKUMMERN LAST.

Jak je znatelné z rozboru piedchozi scény, vzdy se jedna o konfrontaci mezi otcem
a synem, jez spousti moment vypovédi emoci hlavni postavy. Pisen je rozdélena na dvé ¢asti.
V té prvni jsou slova sméfovana k malému géniovi Amadé, pfed nimz se snazi dospély
Wolfgang obhdjit své jednani a skutky. Vi, Ze pouze spole¢né — on jako ztélesnéni ¢lovéka
a maly chlapec jako odraz geniality — jsou schopni néco dokazat. Po¢ate¢ni zaporné nabyta

hodnota se tak méni hned v prib&hu prvni sloky.

Wolfgang

WAS ER AUCH SAGT

DU WEIRT, WAS DU WILLST UND KANNST
DURCH DICH WERD' ICH FREI SEIN

WIR TUN NUR, WAS UNS GEFALLT

DU UND ICH

HABEN VOR NICHTS UND NIEMAND ANGST
UNS KANN DIE PFLICHT EINERLEI SEIN
WIR VERZAUBERN DIE WELT

Vyrazngj$i zmeéna potom piichazi piesn€ v poloviné pisné, kdy se Wolfgang piestane
vyjadfovat ke svym Zivotnim touham, ale naopak se piedstavuje takovy, jakym se citi byt.
Jedna se tak o odkryti skutecného nitra skladatelovy duse. Jeho hlavnim Zivotnim poslanim

se stava hudba, kterou chce prosttednictvim svych dél pfedat ostatnim.

UND SO KANN ICH NUR HOFFEN

DASS MICH JEDER EINFACH SO NIMMT
WIE ICH BIN

ICH BIN DUR UND ICH BIN MOLL

ICH BIN AKKORD UND ICH BIN MELODIE
JEDER TON EIN WORT

UND JEDER KLANG EIN SATZ

MIT DEM ICH SAGE, WAS ICH FUHLE

226 Videtiskd verze 2015: Byla pfipsana scéna s matkou, kterd jej bude doprovazet pii jeho ceste.
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V ramci celého déje se tato pisen stava velice podstatnou piedevsim z hlediska svého
obsahu, kdy hlavni postava vypovida o svych pocitech, a tim tak obhajuje své nasledujici
jednani.
3.2.4.1 Hudebni analyza pisné

Tab. 4 — Mozart!, Ich bin, ich bin Musik — schematické zndzornéni??’

I A B A B'
Tektonika i ai az b ar ay b'
Takt 1.-2. | 3.-10. 11.-17. | 18.-27.| 28.-35. | 35/36.-42. | 43.-54.
e moll — f moll —
Ténina | G dur Gdur |Gdur Bdur |Asdur |Asdur H dur

Popis tektonického priabéhu a tonélni vyklad
Pisen Ich bin, ich bin Musik je psana v malé dvoudilné pisiiové form¢ s kratkou introdukci.

Dvoutaktova introdukce je postavena na rozlozeném akordu G dur s pfidanou sekundou.

Dil A se sklada ze dvou motivi, kdy se asek a1 harmonicky pohybuje v G dur a Usek az
za¢ina v paralelnim e moll, ale v priibéhu se vraci zpét do G dur. Desetitaktovy dil B??8 se
harmonicky pohybuje v Bb dur a kon¢i na dominanté¢ F dur. Dil A' je mirné¢ melodicky
a rytmicky pozménény dil A transponovany do As dur. Dil B' je do taktu ¢. 49 pfesnou
transpozici dilu B, 1i§i se pouze naslednym prodlouzenym zavérem, ktery vychazi
Z poslednich taktt dilu A. Krom¢ septakordd a akordl s pfidanou sekundou jsou obcas
vyuzity i zmenSené septakordy, a to v taktech 24 a 49, coz patii k nejzajimavéjSim
harmonickym mistim celé pisn€. Dale je pouZit néonovy akord v taktech 16 a 41. VSechny

modulace probihaji toninovym skokem. Dily B a B' jsou harmonicky zajimavéjsi.

Instrumentace
Flute; Oboe; Clarinet; Reed??®; Horn 1, 2; Trumpet 1, 2; Trombone 1, 2; Percussion;

Keyboard 1, 2; Guitar; E-Bass; Drums; Harp; Violin 1, 2; Viola; Violoncello.

Introdukce je hrana pouze keyboardy s ostinatni figurou na rozlozeném akordu G dur.
Z této figury nasledné vychazi i keyboardovy doprovod dili A a A'. V dilu A se ke
keyboardiim ptiddva muzsky solovy hlas a basova kytara. Nastup dilu B je pfipraven

jednotaktovou gradaci pomoci pfipojeni tympanu, bicich (vifeni Cinelu) a glissandem harfy.

227 Hudebni analyza pisné& Ich bin, ich bin Musik je provadé&na z verze piizpiisobené pro Méstské divadlo
Brno. Pisen je zkracena o jednu celou prvni ¢ést (sloku A/refrén B).

228 PIni néco jako funkci refrénu, ale refrén to nent.

229'\/ muzikalech je tak oznagena melodicka linka hrag¢em, jenZ v pritbéhu jednotlivych pisni méni hudebni
nastroje, povétsinou z dechoveé sekce.
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Dale se pfidava celé¢ smyccové téleso, kytara (ostinatni doprovod na rozloZeném akordu),
anglicky roh, klarinet a fagot. Keyboard 1 zde podporuje melodii vokalni linky ve vnitinich
hlasech. V taktu 2627 se obsazeni stahuje na péveckou linku, keyboardy, basovou kytaru,
smycce a triangl. V dilu A' je s6lovy hlas doprovazen ostinatni linkou keyboardi a housli.
Violy, violoncella, bici, basova kytara a fagot je pak doprovazi dlouhymi tony. V taktu 32
se pridava klarinet, pozd¢ji v taktu 35 flétna a hoboj, v taktu 36 i sélovy lesni roh. V
jednotaktové gradaci do dilu B' se jesté ptidavaji fagot, lesni rohy, trombony, tympany,
a harfa. V dilu B' se tak od 47. taktu vyuziva plného zvuku orchestru, kromé harfy a trumpet,
jelikoz ty se pridaji az v predposlednim taktu celé pisné. Flétna, hoboj a klarinet spolu tvoii
harmonii v osminovém nebo Sestnactinovém pohybu, kytara se vraci k ostinatnimu stylu

doprovodu stejné jako v dilu B, housle a viola hraji spolu v unisonu.

Melodika
Melodie v celé pisni vyuziva Casté stiidani sekund a stupiiovité postupy se skoky v zavérech

motivil. Je spiSe jednoduché, neménnd a bez vyraznéjSich promén.

Kineticka slozka skladby
Cela skladba je v jednotném tempu J=77. V dilech A a A' doprovazi zpév pravidelny

Sestnactinovy rytmus v keyboardech (v dile A' i v houslich) a dlouhé tény v basové lince.
V dilech B a B' ma kytara pravidelny osminovy pohyb a basova linka je trochu pohyblivéjsi.
V B, A' a B' maji dechy rytmicky jednoduché linky, difevéné dechy piejdou v taktu 47 do
zhusténéjsiho Sestnactinového rytmu. Rytmické unisono podle textu Ich bin, ich bin Musik
se stava asi nejvyraznéjSim prvkem celé pisné (takt 24 a 49). Nastroje hraji pievazné
pravidelny nebo jednoduchy rytmus, aby vynikla slozit¢j$i rytmicka struktura vokalni linky
(teCkovany rytmus, ligatury, trioly, neuplné trioly, synkopy). Zejména to plati v dilech A

a A', kde je napadité frazovani zcela podiizeno textu. Jako gradac¢niho prvku jsou vyuzivany

glissanda v harf¢ a houslich za podpory bicich nastroju (takty 17, 42, 48, 53).

3.2.5 Analyza titulni pisn&: Wie wird man seinen Schatten los?°

Pisen je umisténa do z&veéru prvniho aktu (findlni pisent), kdy Wolfgang i navzdory
nesouhlasu otce a Colloreda opousti Salzburg a své plisobeni sméfuje do Vidné, kde chce
naplno vyuzit hudebni svobody. Jeho talent je jedinecny, ale zaroven jej Cini vice

zranitelnym.

230 KUIPERS, O. Wie wird man seinen Schatten los? [video nahrdvka]. Kunze, M., Levay, S., VBW
International GmbH. Wien, 2015. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=4QzqBreGV14
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V pisni Ich bleibe in Wien se Kunze snazil podtrhnout Wolfgangovu revoltu vuci
mocnostem, a to jak z pohledu spolecenskych vrstev, tak i v ramci rodinnych vztaht.

Wolfgang se citi byt svobodny, ale zaroven ma strach z nejistoty budoucnosti.

Mozart

ADIEU, FURST,

ICH BLEIBE IN WIEN! (...)

DOCH MICH KONNEN SIE NICHT ERCHRECKEN.
DENN ICH HAB TALENT

DARUM BIN ICH EIN PRINZ

ICH MUSS MICH VOR KEINEM VERSTECKEN

Colloredo

MIR TUT NUR

SEIN VATER LEID

SEIN SOHN IST EIN ERZLUMP!

Wolfgang

EIN LUMP WAR ICH NUR,

WURD* ICH DANACH GEHEN

WAS SICHER UND MOGLICHST BEQUEM IST.
EIN KUNSTLER WIE ICH

DARF NICHT DANACH SEHEN

WAS FURSTEN UND VATERN GENEHM IST. (...)

Arco
SCHADE UM SIE, MOZART. JETZT IST ES AUS MIT IHNEN.

Wolfgang

NEIN,

ICH FANG ERST AN.
JETZT BIN ICH FREI!

Jednd se o finalni pisent prvniho aktu. Pfedchozi scéna konéi v kladn€ nabyté
emocionalité, ale zavér tohoto déjstvi v zaporné. I piestoze se Wolfgang konecné stal

svobodnym, stale citi urcitou povinnost k otci, Colloredovi i k sobé samotnému.

Wolfgang

ICH WILL DAS WAHRE LEBEN SPUR'N

ES HAT DICKE, ROTE LIPPEN

ES RIECHT NACH WEIN UND WARMT MICH IN DER NACHT
ES FLUSTERT, WEINT UND LACHT

Jeho nadani je ojedinélé a zaroven nebezpe¢né. Na jednu stranu by chtél zit zivot jako
obycejni lidé, ale zaroven vi, Ze jeho talent a tim padem i ur¢ita ptredur¢enost mu v tom brani.

WIE WIRD MAN SEINEN SCHATTEN LOS?
WIE SAGT MAN SEINEM SCHICKSAL ,,NEIN*“?
WIE KRIECHT MAN AUS DER EIGNEN HAUT?
WIE KANN MAN JE EIN ANDRER SEIN?
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3.2.5.1 Hudebni analyza pisné

Tab. 5 — Mozart!, Wie wird man seinen Schatten los — schematické zndzornéni

| A B A B' C B" B"

Tektonika i a b a' b’ C B" B"

Takt 1-4. |5-22. |23-31. |32.-49. |50.-57. |58.-65. |66.—73. |74.-83.

Ténina|es moll |esmoll [esmoll [es moll [es moll |Cesdur |esmoll |e moll

Popis tektonického priabéhu a tonalni vyklad
Pisen Wie wird man seinen Schatten los je napsana v malé tfidilné pisnové formé s reprizou

a kratkou introdukci.

Zacina Ctyitaktovou introdukci postavenou na pratahu ze sekundy na primu v es moll
(f—es). Prvni dil A je slozen z ¢asti a1 a a2, které maji rytmické rozdily a odlisny zavér.
Autor hojné vyuziva pritaht ze sekundy na primu, téz z kvarty na tercii. Devititaktovy dil
B 1ze povazovat za refrén. Je zalozen na harmonickém postupu: I, V (moll), VI, VIIL Dil A'
je harmonicky i melodicky shodny s dilem A, jsou zde pouze drobné rytmické odchylky plné
podiizeny textu. Nasledujici dil B' je témét totoznym opakovanim dilu B, ale v jiném
obsazeni: solovy hlas dopliiuje sbor a pfidavaji se i dechové nastroje. Osmitaktovy dil C je
kontrastni k obéma ptedchozim, vybocuje do toniny Ces dur. Sélovy hlas ma zcela odliSnou

zpévni linku neZ sbor. Dil B" je totozny s pfedchozim B', ale ma zhustén&jsi sazbu?®!

jak ve
vokélnich hlasech, tak i v nastrojovém doprovodu. Poté nasleduje dil B"™, kde se sélova
zpévni linka odpojuje od sboru a spiSe do n€ho vstupuje. Tento dil je transponovany
toninovym skokem do e moll a méa odliSné zavérecné Ctyitakti, kterym celd skladba

vyvrcholi.

Instrumentace
Flute; Oboe; Clarinet; Reed®?; Horn 1, 2; Trumpet 1, 2; Trombone 1, 2; Percussion;

Keyboard 1, 2; Guitar; E-Bass; Drums; Harp; Violin 1, 2; Viola; Violoncello.

Introdukci hraje pouze keyboard 2, ke kterému se v ¢asti a1 pridava sélovy muzsky zpév,
keyboard 1, tympany a delSimi tony také basova kytara a violoncello. V useku az se ptipoji
housle a viola, které kopiruji keybordovou linku. Jednotaktova gradace do dilu B je tvofena
crescendem stavajicich nastrojl a vifenim tympani. V dilu B se pfidaji bici, kytara a klarinet.

V dilu a1' se odpojuje kytara a bici a piidava se delSimi tony alt. flétna, anglicky roh a fagot.

231 Vztah mezi horizontalni a vertikalni slozkou dila.

232 \/ muzikalech je tak oznagena melodicka linka hrand instrumentalistou, jenZ v priibéhu jednotlivych
pisni méni hudebni nastroje, povétiinou z dechové sekce.
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V a2' se zapoji ostinatnim doprovodem i elektrickd kytara. Gradace je podpofena nastupem
lesnich roht v taktu 48, a v taktu 49 pfidanim tromboni a klasicky vifenim tympanu. V dile
B' se vyskytuji kromé harfy jiz vSechny nastroje a piidava se sbor. Flétna, hoboj a klarinet
hraji unisono s hlavni melodii. V dilu C se odpojuji zesté, které se navraci az dva takty pied
nastupem B". Dale pokracuji vSichni a v glissandech i harfa, je zde zhusSténgjsi sborova
sazba. V zavére¢ném dilu B" uz ma i harfa pravidelny pohyb a ostatni rychlejsi rytmické

hodnoty.

Melodika

Oproti pisni Ich bin, ich bin Musik je tato vice zpévna, rytmicky ale méné napadita.
Zajimavosti je prolinani s6lovénho hlasu se shorem.?® Dily B se od A 1i$i zejména stiidanim
sekund a pouzitim stupniovitych postupti. Drobny motiv v taktu 5 se v dile A objevuje celkem
StyFikrat.

Kineticka slozka skladby

Celd skladba je v jednotném tempu J= 83. V A se ve vokalni lince vyuZziva obcas

teCkovaného rytmu, doprovodny rytmus tvoti zejména opakujici se osminy a del$i hodnoty
tympanil a basovych nastroji. V dile B se uplatiiuje pohyblivéjsi basova linka a ve zpévu
jsou napadné stéle plynouci osminy s obc¢asnou synkopou a hojnym ptedsazovanim
Sestnactin. Dil A' je podobny A navic s pilovymi a ctvrtovymi pohyby dfevénych
dechovych nastrojl a pravidelnou pulzaci kytary. Dilu B dominuje sloZit4 rytmicka struktura
Zest'll a nastup dilu C je ozvlastnén vlozenim jednoho pétictvrtového taktu. V této Casti je
vyraznym prvkem synkopickad rytmicka figura objevujici se téméf ve vSech nastrojich
a rytmické unisono vSech, mimo sélovy hlas v takty 64 a 65. Dil B" pfedznamenava rychly
beh harfy a smycci, je podobny jako B', jen housle s violou maji Sestnactinovy pohyb.
ZavéreCny dil B" se odliSuje jednotlivymi vstupy solisty. Podpora hlavni melodie zpivané
sborem prechazi od dievénych dechi k trumpetam a v houslich jsou vyrazné, neustale se

opakujici septoly.

233 Podobné je tomu v piipadé popularnich pisni, kdy zp&véci do sborovych &asti vytvaieji svoje vlastni
feelingy.
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3.3 Rebecca

V knizni ptedloze romanu Daphné du Maurier je déj vypravén novou pani de Winter, tudiz
psan v ich-form¢. Mluvime tak o zcela subjektivnim pohledu vnimani skute¢nosti,
prostiednictvim které jsou vyobrazeny i charaktery dalSich postav. Muzikal zachycuje
vSechny dilezit¢é momenty tak, aby se ptib¢h co nejvice podobal origindlni piedloze a tim
padem ijeho podstata zlstala zachovana. Oproti piedchozim dilim obsahuje vice
mluvenych scén, v nichz jsou vétSinou vysvétlovany souvislosti vztahti a emoci, které jsou

naopak nastinény v solovych pisnich.

Jméno pani de Winter po celou dobu nezazni, a tak Kunze postavu jednoduse oznadil jako
»lch® (Ja). Hlavnim tématem se stdva pierod divky v zenu a s nim spojena Uskali

manzelského souZiti.

3.3.1 Rozbor déje se zaméFenim na stéZejni momenty
Stejné jako v predchozich kapitolach zaméfenych na dila Elisabeth a Mozart! je nasledujici
text vénovan samotnému d&ji muzikalu Rebecca, jeho kliCovym scénam a dulezitym

momentim ve VYVoji postavy.

3.3.1.1 Prolog

Na scéné se objevuje postava (Ich hab getraumt von Manderley) madam de Winter, Ich,
ktera v troskach sidla Menderlay vzpomina na dobu, kdy sem jako mlada Zena poprvé
vstoupila. Rebecca, piedchozi manzelka pana de Winter, zde zanechala tajemné poselstvi,
jez zapfticinilo zkazu celého panstvi.

Ich

UND REBECCAS GEIST

SCHWEBTE UNSICHTBAR

DURCH DAS HAUS UND KAM MIR NAH

UND DA WAR MIR KLAR,

ICH ENTGEH’ IHR NUR,
WENN ICH WEISS, WAS HIER GESCHAH

3.3.1.2 Expozice
Expozice trva po dobu prvnich t¥i obrazt, kdy se objevuji hlavni postavy kromé antagonisty.
Pozornost je vénovana divce nachazejici zalibeni ve star§im muzi. V rdmci téchto tii obrazi

probéhne jednak moment podnétu, ale 1 prvni bod obratu.
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D¢&j se vraci zpé&t do doby, kdy cely ptib&h za¢al.?®* Ich jako nezku$end mlada divka
pfijizdi do malebného hotylku v Monte Carlu jako spolecnice bohaté Ameri¢anky
Mrs. van Hopper. Ta se ji ujala, kdyz ji pied lety zemieli rodice. Ich je ji za tento ¢in vdécna,
a proto i urazky, kterymi je ¢astovana, piijima s pokorou (Du wirst niemals eine Lady, 1/1).

Béhem jejich posezeni v hotelové hale se objevuje Maxim de Winter, ktery je v té dobé
velmi diskutovanou osobou. Pfed rokem mu utonula manzelka Rebecca, ktera byla ve
vys8ich kruzich velmi oblibenou a uzndvanou Zenou. Spole¢né se s Mrs. van Hopper dava

do teci, v ten moment si Maxim poprvé v§ima Ich.

Dalsiho dne po hotelové snidani sedi hosté na terase u dopoledni kavy a fesi nejnove;jsi
,,drby* (Petit Dejeuner, 1/2a). Ich pfichazi bez pani Hopperové a chysta se posnidat. Kdyz
si ale sedd, rozlije vazu s kvétinami. Jeji pfitomnosti Si v§ima Maxim, ktery ji vyzyva, aby
si prisedla k jeho stolu. Ich prvné velmi rozpacité¢ odmitd, ale nakonec souhlasi a pfisedne

si. Béhem kratkého rozhovoru ji Maxim zve na projizd’ku do hor.

Na Gtesu si Ich v§ima nejen krasného vyhledu (Am Abgrund, 1/2b), ale i Maximova
prazdného vyrazu a hlubokého zamysleni. Chce odejit do auta a schovat se pied studenym

vétrem. On ji ale zastavuje a vyjadiuje své zalibeni K jeji osobé.

Maxim pozoruje Ich pti malovani. Je jeji krasou a détskou naivitou naprosto ohromeny.
Diky ni mlZe alespoil na chvili zapomenout na hrizy, které v posledni dobé zazival
(Zauberhaft natdrlich, 1/2c). 1 ona k nému citi naklonnost. Chtéla by si jejich spole¢né

okamziky zapamatovat napotad. Nikdy se necitila St’astnéjsi.

V nasledujici scéné (Abreise, 1/3a) Mrs. van Hopper rozhoduje o brzkém odjezdu zpét do
New Yorku. Ich chce jesté naposled vidét Maxima. Ten ale na hotelovém pokoji neni, a tak
vzpomina na chvile prozité po jeho boku (Zeit in einer Flache, 1/3a). V posledni ¢asti pisné
se ale Maxim objevuje a zcela ji vyvede z miry otdzkou, zda by si jej nechtéla vzit za manzela

a odjet s nim do Manderley.

Sceéna Italien (Hochzeit, 1/3b) ukazuje $tastné novomanzele pfi jejich prvnich spole¢nych
tydnech souziti. Z hlediska ptibéhu se jednd o ,,pfechodovou* scénu, kdy dozniva expozice,

které se brzy méni na konfrontaci.

234 posledni sloka v pisni Ich hab getraumt von Manderley podavé informaci o tom, kdy vse zacalo. Sama
postava Ich zpiva, Ze se v case vraci zpét do Monte Carla, dne 26. dubna 1926.
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Zasadni momenty

Ich déla spoleénici Mrs. van Hopper pii dovolené v Monte Carlu. Diky ni se zde seznamuje
S Sarmantnim muzem, Maximem de Winter. Brzy po jejich prvnim setkani ji nabizi vylet do
hor. Béhem jejich schiizek k sobé pociti lasku. Ich sama sobé pfiznava, ze nikdy do nikoho
nebyla tak zamilovana. Kdyz ji pozdéji pted jejim odjezdem do Ameriky nabidne snatek,
souhlasi.

V ramci celku se momentem podnétu stava situace prvniho setkani Ich s Maximem.
Dochézi zde ke vzajemné sympatii, kdy je plachosti a krasou mladé divky zcela okouzlen,
také ona v Maximovi nachézi zalibeni, které se prohlubuje naslednymi setkanimi.
Uvédomuje si, ze se v jeho pfitomnosti citi §t'astna, a to i pies jeho nékdy nevysvétlitelné

stavy mlcenlivosti a nepfitomnosti.

Nabidka snatku ji sice ptekvapuje, ale zaroven velice lichoti. Jedna se tak o prvni bod
obratu, kdy postava méni smér svého dosavadniho byti. Z chudé divky se stava béhem chvile
vdand pani s nemalym jménim. Jeji mysl zistava ale i nadale stejna. Nedostatek socialnich,
potazmo Zivotnich zkuSenosti se bude pozdéji projevovat na jejim vnimani a emoc¢nim stavu.

Az impuls, ktery prob&hne na konci druhé ¢asti, ji pohled na situaci zcela pozméni.

Ich
SOLL DAS HEIBEN, DU BIETEST MIR EINE STELLUNG AN... ALS SEKRETARIN ODER SO?

Maxim

NEIN, KLEINER DUMMKOPF. ICH FRAG DICH, OB DU MICH HEIRATEN WILLST.
Ich

DU FRAGST... WAS?

Maxim

ICH WILL, DASS DU MEINE FRAU WIRST. WAS HALTST DU DAVON?
Ich

ICH... ICH WEIR NICHT. ICH GEHOR DOCH NICHT IN DEINE WELT.
Maxim

ALSO NEIN. UND ICH DACHTE, DU LIEBST MICH.

Ich

ABER DAS TU ICH JA. ICH LIEBE DICH. MEHR ALS ALLES AUF DER WELT.

Maxim
MANDERLEY WIRD DIR GEFALLEN.

3.3.1.3 Konfrontace
V tomto aktu se poprvé stietava protagonistka s hlavnim antagonistou, ale 1 dalSimi

protivniky a spojenci. Konfrontace se stava nejdelsi ¢asti piibéhu, zac¢ina od 4. scény . aktu

159



Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

a kon¢i v 2. scén¢ I1. aktu v situaci, kdy Ich zjist'uje, jaky byl skute¢ny vztah mezi Rebeccou

a Maximem.

Cely dam netrpélivé ¢eka piijezdu nové Mrs. de Winter. VSe musi byt v naprostém
poradku, uklizeno a pfipraveno (Die neue Mrs. De Winter). Ich se poprvé setkava s celym
sluzebnictvem a hlavn¢ antagonistou, hospodyni Mrs. Danvers. Jiz tady je patrné, ze mladou

pani nebude uznavat. Jediného, koho kdy ctila, je byvalé pani, tedy Rebecca.

Mrs. Danvers

DENN RUHT DEIN KORPER AUCH IM GRAB,
DEIN GEIST IST NOCH IN MANDERLEY.
UND KEINE NIMMT DIR DEINEN PLATZ.
NIEMALS!

Mrs. Danvers byla Rebecce naprosto oddand, zastavala jeji styl i ndzory. Stale vnima jeji
odkaz a snazi se v domé& vSe ponechat tak jako za jejiho Zivota (Sie ergibt Sich nicht, 1/5a).
V rannim pokoji vénuje péci jejim oblibenym kvétindm, orchidejim. Béhem toho piihazi
Ich, které vysvétluje vSechny zvyklosti, jaké by meéla jako nova pani zachovévat,
samoziejm¢ s odkazem na Rebeccu. Ich se tak razem v porovnani sni citi ménécenna
a v sidle Manderley ne zcela vitana. Kdyz Mrs. Danvers odejde, podaii se Ich rozbit sosku
Amora. V rozruseni schovava strepy do zasuvky stolu. V tom momentu do pokoje vchazi
sestra Maxima Beatrice se svym chotém Gilsem. Ich se jako malé dité ukryje za stolem.
Kdyz se po chvilce osméli a ptedstavi, zjisti, ze se jedna o velmi milou ddmu. Beatrice je
Stastnd, Ze si jeji bratr kone¢né naSel novou manzelku, véfi, Ze by se vS§e mohlo obratit

k lepsimu. (Die lieben Verwandten, 1/5b).

Pii hrani Sachové partie se Maxim své Zeny pta, zda je s nim S§t'astna, vi, Ze je mlada
a zivot v Manderley pro ni musi byt nudny. Ona mu ale jeho obavy vyvraci a sama se boji,
zda je spokojen on po jejim boku (Bist du glucklich, 1/6a). Ich by rada obnovila tradici
maskarniho balu, o némz se ji zminila pravé Beatrice. Maxim je jejimu pfani naklonén, ale
organizaci chce ponechat zcela na ni. Vtom pfichazi Mrs. Danvers s informaci, ze nemutze
nalézt sosku Amora. Ich se pfiznava k tomu, Ze ji rozbila a schovala do zasuvky stolu.
Maxim nerozumi a jednani jeho zeny mu ptipada smésné az détinské. V této scéné dochazi
k prvni konfrontaci mezi novomanzeli (Bist du bdse, 1/6b), a to v momenté, kdy se Ich
ptiznava, z obavy, aby ji nepomluvili. V ten okamzik Maxim zcela méni postoj vici své
zené. Chce znat, jaké pomluvy se $ifi, a pro¢ ji vibec zajimaji. Mezi nimi tak dochazi
k nedorozuméni. Ona se stydi za svoji nezkusenost, ale Maxim ma na mysli zcela jinou véc,

o které zatim postava Ich nema tuSeni.
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V noci oba touzi po klidu a zaroven blizkosti toho druhého (Hilf mir durch die Nacht,
1/7). Ich chce, aby znovu prozivali tu velkou lasku. Stejné pocity vnima i Maxim, ktery je

ale navic suzovan strachem z minulosti.

Ich pozdéji Zzada Beatrice o radu. Ta se ji snazi utéSit, ale i ona sama netusi, co se s jejim
bratrem déje. Casto jej viddva zamysleného a neschopného se vice radovat (Was ist nur los
mit ihm, 1/8).

V nasledujici scéné se bratranec Rebeccy, Jack Favell, potkavd s Mrs. Danvers
Vv Rebecin€ pokoji, kde se snazi nalézt truhlicku s penézi. Za jejiho zivota si byli velmi blizci,
coz se ale zcela rozchazi s nazorem Mrs. Danvers, ktera oponuje, ze ani jednoho z muza
nikdy nemilovala (Sie war gewohnt, geliebt zu werden, 1/9a). Za dvefmi se objevuje Ich,
kterd se s Jackem seznamuje a zve jej na ¢aj. On jeji pozvani odmita a zaroven prosi, aby
0 jeho navstévé Maximovi nefekla. Po jeho odchodu se Mrs. Danvers zajima, jaky kostym
si Ich vybrala na blizici se maskarni bal. Ji ale zatim nic nenapadlo, a tak ji Mrs. Danvers
ukazuje obraz, na némz je Maximova babicka, Caroline de Winter, a nabada ji k tomu, aby
se prevlékla za ni. Ich s radosti souhlasi a zada ji, aby to zistalo jejich tajemstvim (hudebni
podkres Unser Geheimnis, 1/9b). Mezitim ji Mrs. Danvers ukazuje prostorny pokoj
s krasnym vyhledem na mofte, ktery predstavuje jako dokonaly. VSe, co tu je, zlstalo po

odchodu Rebeccy beze zmény (Rebecca I, 1/9¢).

Sluzebnictvo se bavi o mladé pani de Winter. Nikdo nechape, pro¢ si ji Maxim vybral,
kdyz se tak 1isi od piedchozi manzelky (Merkwirdig, 1/10). Nic netusici Ich se vydava na
obhlidku pobtezi. Narazi na molo se zakotvenou jachtou a maly pfistavni domek, kde se
setkdva s blaznivym Benem (Sie’s fort, 1/11), ktery z ni ma zpocatku strach. Nakonec ale
nachazeji spolenou fe¢. Mezitim pfichazi Maxim. Je cely nesviyj, kdyz tady mladou Zenu
najde. Piikazuje ji, aby na toto misto vickrat nechodila a viibec, aby se neodvazovala
navstivit pfistavni domek. Ona se snazi odvratit jeho pozornost, a tak ukazuje v dali na boji,
coz jej ale jesté vice rozzlobi (hudebni podkres Du machst mir Angst, 1/11b), vystrasena Ich
tak utika pry¢. Maxim si je védom svého podivného jednani, nechépe stejné, proc se jeho
Zena na toto misto stéle vraci, kdyz vi, kolik bolesti a tajemstvi ukryva (Gott warum, 1/11b).

Ich navstévuje Franka Crawleyho v jeho pracovné a podava mu seznam hostii na
maskarni bal, kde je zminéno pouze jméno Edith van Hopper. Ich se Frankovi svéfi, Ze pred

par dny navstivila zatoku, kde potkala Bena. Nechapala, pro¢ se Maxim tak rozhnéval, kdyz

upozornila na maly plazovy domek a bdji v mofti. Dozvi se ale, ze si tento domek nechala
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postavit Rebecca a u boje kotvila jeji jachta. Prudkou reakci manzela si vysvétluje tim, Ze se
mu stale po byvalé Zen¢ styska a Ze se s jeji smrti stale nevyrovnal (Das schonste Geschdpf,
1/12a). Frank se ji snazi utésit a vysvétlit ji, Ze porovnavat se S prvni manzelkou nemuze.
Musi byt sama sebou a snazit se o to, aby byli s Maximem S$tastni (Ehrlichkeit und
Vertrauen, 1/12b).

Prichazi chvile maskarniho balu, hosté se pomalu schazeji ve vstupni hale (Der Ball von
Manderley, 1/13a) a mezi nimi i Mrs. van Hopper. Maxim ji pfivita a predstavuje plukovnika
Julyana. Pani Hopperova, jako spravna Ameri¢anka (I'm an American Woman, 1/13b)

a svobodna Zena, se hned chopi piilezitosti ziskat srdce tohoto ovdovélého muze.

Mezitim se Ich za pomoci sluzebné Clarice pievléka do kostymu Damy v bilém. Kdyz se
vidi v zrcadle, nepoznava se. Proziva velké $tésti, kdy uz ji nic nestoji v cesté, aby prozila
dokonaly vecer jako nova Mrs. de Winter (Heut Nacht verzauber* Ich die Welt, 1/14). Plna
o¢ekavani schazi po velkém schodisti do haly. Hosté jsou na rozpacich, pfipada jim jako by
pred nimi stala vzkiiSena Rebecca, kterd pred rokem oblékla shodny kostym jako dnes Ich.
Maxim je cely bez sebe, ptikazuje, aby se §la okamzité pievléct. Ich situaci nechape a ostatni
ptihliZejici se dési, co bude néasledovat. Touha Mrs. Danvers navratit Rebecce znovu Zivot
se dafi (Finale erster Akt, 1/15). Opét tak je dam v Manderley naplnén jeji zaii, kterd tu tak
dlouho chybéla.

Druha polovina za¢ina (Zwischenspiel, 2/0) ¢asné z rana, kdy Ich klepe na dvete loznice
Rebeccy v domnéni, ze zde najde Maxima. Chce se mu jednak za vcerejsi vecer omluvit
a zaroven fict, ze chape jeho stesk po byvalé manzelce, na niz, dle jejiho minéni, stale mysli
(Und das und das und das, 2/1a). Misto n¢&j ale dvefe otevira Mrs. Danvers. Ich nedokaze
skryt svoji rozhot¢enost z toho, jaky ji doporucila kostym, coz zptsobilo hadku mezi ni
a Maximem. Mrs. Danvers ale méa pouze jediny cil, chce se pomstit za Rebeccu, protoze se
natlakem a Isti (Rebecca, lange Fassung, 2/1b) se snazi Ich donutit, aby uvéfila
v nesmrtelnost Rebeccy. Snazi se ji presvédcit, ze i kdyZ neni mezi zivymi, stale bloudi
chodbami tohoto domu. Jedinym vychodiskem, jak ji muze uniknout, je skoncovat
se zivotem — sko¢it z okna (Nur ein Schritt, 2/1c). Jako v transu Ich nasleduje hlas a rady

Mrs. Danvers, avsak vSe prerusi ohlusujici exploze prichazejici z plaze.
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Na pobiezi je velky zmatek (Strandgut, 2/2). Ich se marné snazi najit Maxima, misto néj
ale narazi na Jacka Favela, ktery ji informuje, ze se potapécum podatilo vyprostit plachetnici

Rebeccy, v niz objevili i télo zatim neznamé osoby.

Ich dochdazi az k pfistavnimu domku, ze kterého vybiha Ben (Sie’s fort, Reprise, 2/3a)
a hned za nim se objevuje Maxim. Cela rozruSena k nému bézi a omlouva se za vcerejsi
vecer. Vi, Ze po Rebecce stale touzi, ale i pfesto mu chce byt nablizku (Du liebst si zu sehr,
2/3b). Maxim se pfiznava, ze Rebeccu nikdy nemiloval, spis$ ji nenavidél. Doznava se ke
vSemu, co se mezi nimi stalo (Kein Lacheln war je so kalt, 2/3c). Nechtél pozadat o rozvod,
aby neposkvrnil ¢est svého rodu. Rebecca plnila umluvu, kterou si zpocatku stanovili, ale
Casem si zacala dé€lat, co chtéla, dokonce si do piistavniho domku vodila milence. A tak
jedné noci sem za ni piisel. Pti hadce ji uhodil tak silng, ze upadla a smrtelné se zranila. Mezi
jejimi milenci byl i bratranec Jack Favel, kterého Ich jiz dobfe znala. Maxim se obava, ze
nalezem t¢la bude usvédcen, a tim se tak vSechny piedstavy o spokojeném zivote rozplynou.
Ich jej utésuje, ze spolu vSe zvladnou. Aniz by to néjak tusila, zcela se méni jeji vnimani
a osobnost. Jeji détska nevinnost mizi a z divky se tak stava zena, kterd chce bojovat za své
Stésti.
Zasadni momenty
Ich piijizdi poprvé do sidla rodiny de Winter, které se stalo vlastné jejim domem. Neni
zvykla zit v ptepychu a mit velké sluZebnictvo, a tak je Se svym piasobenim nejista.
Nepomaha ji ani hlavni hospodyné Mrs. Danvers, jeZ ji neustale pfipominad dokonalost
byvalé pani domu, tedy Rebeccy. Casto dochazi mezi ni a Maximem ke sportim, kdy nechape
jeho Casté zmény nalad. Pozdéji se rozhodne uspoiadat maskarni bal, ktery se v panstvi
kazdoro¢né konal, a necha si od hlavni hospodyné doporucit kostym. KdyzZ ji onoho vecera
spatfi Maxim, velice se rozhnéva. Jeho chovani si Ich vysvétluje neustalou laskou k byvalé
zeng, ona jej ale i1 pfesto miluje a chce s nim zistat. KdyZz se poté setkava s Mrs. Danvers
Vv pokoji Rebeccy, dostava se diky jejim naléhavym sloviim do situace, kdy ji d€li jen maly
krok od skoku z okna. Vyrusi ji az zvuk signélu, ktery ohlasuje nebezpeci ztroskotani lodi.

Kdyz u ptistavniho domku potkavd Maxima, kone¢né¢ se dozvida celou pravdu o Rebecce.

Prvni klicovou scénou se stavda moment, kdy Mrs. Danvers doporucuje Ich, aby oblékla
kostym ,,Damy v bilém*, ktera je namalovana na jednom z obrazi. Ich jeji radu oceni a bere
to jako zacatek vzajemné tolerance. Mrs. Danvers ale stale mysli na Rebeccu. Oddana

zUstava i nadale pouze jedné pani domu.
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Mrs. Danvers (dialog)
ALSO, WENN ICH IHNEN EINEN VORSCHLAG MACHEN DAREF... (ZEIGT AUF EIN GEMALDE).
DAS LIEBLINGSGEMALDE IHRES GATTEN.

Ich
WIRKLICH?

Mrs. Danvers
CAROLINE DE WINTER, EINE SCHWESTER VON MR. DE WINTERS URGRORVATER.

Ich
JA, DAS WARE EINE MOGLICHKEIT...

Vrcholem piibéhu se pak jevi scéna, kdy Ich schazi v piestrojeni za bilou damu do haly
pIné hostli. V této chvili se citi byt jako skutecna pani domu, avSak zahy se tento pocit
rozplyva. Maxim je jejim kostymem vyrazné rozruSen a na rozpacich je i zbytek ucastnika
maskarniho balu. Mrs. Danvers tak docilila svého, Rebecca se znovu vraci do Manderley.
Beatrice (dialog)

IHR KOSTUM. GENAU DASSELBE TRUG REBECCA LETZTES JAHR.

Maxim
VERFLUCHT! WAS ZUM TEUFEL SOLL DAS? BIST DU VERRUCKT GEWORDEN? ZIEH DICH UM!

Ich
WARUM? WAS IST DENN?

Maxim

VERSCHWINDE! SOFORT!
(...)

Mrs. Danvers (zpév)
REBECCA

ES GEHT NICHT OHNE DICH.
WENN TAUSEND LICHTER
STRAHLEN

FEHLST DU MEHR DENN JE.
ALLE GASTE HIER
WARTEN AUF DICH.

Moment nenavratnosti se odehrava tésné pred druhou kli¢ovou scénou. Sam Kunze ve
své prednasce upozoriiuje, ze tento moment je pohyblivy, mé¢l by se nachazet zhruba ve dvou
tietinach ptibéhu, coz i tady vtomto ptipadé spliuje pravidlo sohledem na délky

jednotlivych dilt, kdy prvni je podstatné delsi neZ druhy.

Ich je zoufald z ¢astych prudkych reakci svého manzela. Domniva se, Ze Sel spat do
pokoje Rebeccy, kde jej chce ¢asné z rana navstivit a sveéfit se mu se vSemi Svymi pocity.
Jeho chovani si nedokaze vysvétlit jinak, nez Ze je stale zamilovany do své byvalé Zeny. Po
celou dobu se snazila, aby na ni zapomnél, ale nyni ma pocit, ze mu nikdy plné nevynahradi
to, co ztratil v Rebecce. Kdyz po jejim doznani otevira dvefe Mrs. Danvers, je jeji

pritomnosti velmi ptekvapena.
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Ich

WAS ICH AUCH TU, IST FALSCH.

IMMER WIEDER STEHT ZWISCHEN UNS REBECCA.
SIE LEBT IN DEINEN GEDANKEN.

NIE WIRST DU MIR GANZ GEHOREN.

IMMER FALLT AUF MICH IHR SCHATTEN.

Mrs. Danvers
GUTEN MORGEN, MADAM.

Ich
SIE?

Druhd klicovd scéna nastava v momenté, kdy se Mrs. Danvers snazi Ich piesvédéit
o0 temném osudu sidla Manderley, kde chodbou bloudi duse zemielé Rebeccy, ktera nikdy
nedovoli, aby jeji dim obyval nékdo jiny nez ona. Vyuziva tak situace, kdy ji Ich naprosto
duvetuje a nuti ji ke skoku z okna, ktery se tak stava jedinym vychodiskem této tizivé situace.

Nur ein Schritt (2/1c)

Mrs. Danvers

STATT IHR GEHORST DU IN DIE FRIEDHOFSGRUFT.
ES WARE BESSER FUR IHN UND FUR DICH.

MACH SCHLUSS!

IHR HABT ES BEIDE

BESSER NICHT VERDIENT!

EIN SCHRITT GENUGT.

SPRING!

Druhym bodem obratu je pak situace, kdy se Maxim svéfuje Ich o skute¢ném vztahu mezi
nim a Rebeccou — nikdy ji nemiloval. Jejich souziti bylo pro néj velmi tézké, v§e vyvrcholilo
jeji smrti, kterou nestastnou nahodou zavinil pravé on. Aby se nikdo nic nedozvédél, odnesl
télo na jachtu a nechal potopit. Po celou dobu jej ale tizilo svédomi, které jej den za dnem
ni¢ilo. Stin Rebeccy ho tak stdle provazi. Po jeho slovech si Ich uvédomuje, Ze jediny, na
koho se ted” Maxim miZe spolehnout, je ona. Svou uptimnosti tak zménil celé jeji dosavadni
vnimani. Jeji détsky vyraz v tvafi najednou zmizel.

Ich

UNSINN. AURER DIR UND MIR WEIR NIEMAND AUF DER WELT, WAS WIRKLICH GESCHEHEN
IST. UND NIEMAND WIRD ES JE ERFAHREN.

Maxim
SCHAU MICH AN! DAS KIND IN DEINEN AUGEN IST VERSCHWUNDEN.

Ich
JA. ICH WERDE NIE MEHR EIN KIND SEIN.

3.3.1.4 Rozuzleni
Posledni akt ptibéhu je rozloZen do scény 4—12 I1. ¢asti. U protagonistky nastalo sebepoznani
a pochopeni jiz v bodu druhého obratu. Tato ¢ast opét obsahuje rezoluci, ale pred ni situaci

srovnatelnou s momentem posledniho napéti (viz teorie Gustava Freytaga).
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Druhého dne réno je Maxim vyslychan plukovnikem Julyanem. Novinové platky jsou jiz
pIné situace, ktera se piedchoziho dne udéla. Znovu se tak otevira piipad smrti Rebeccy.
Beatrice se ujist'uje, ze Ich bude stat pii jejim bratrovi, at’ se dé&je cokoliv (Die Starke einer
Frau, 2/4).

Sluzebnictvo nechépe, kde se najednou vzalo sebevédomi mladé pani. Ich chce vse od
zakladi zménit, a tak nejprve zacind s domem. Co se ji nelibi, véetné vSeho uméni
i orchideji, musi pry¢ (Die neue Mrs. de Winter, Reprise, 2/5). Dostava se tak do konfrontace
s Mrs. Danvers, ktera chce stale vSe zachovavat tak, jako za zivota Rebeccy (Mrs. de Winter
bin ich!, 2/6).

Pted soudni sini Ich upozoriiuje Maxima, at’ je béhem liceni klidny a nenechd se rozhodit
otdzkami, které mu budou kladeny. Soudce Horridge jej vyslycha a pta se na vse, co by
mohlo pomoci v objasnéni smrti jeho byvalé manzelky. VSe komentuje piihlizejici dav
pozorovateld (Die Voruntersuchung, 2/7). Dostavaji se ke klicovym informacim a nasledné
se Maxima ptaji na vztah mezi nim a jeho byvalou Zenou, coz jej vyvede z miry, a tak zcela

nepiimétrené zareaguje. Ich v tom okamziku omdléva, a tak se liceni odrocuje na jiny den.

Po soudnim stani veze Jack Favel Mrs. Danvers zpét do Manderley a chce zde pockat na
Maxima s obchodni nabidkou. Nikdy nebyl férovy hra¢, mysli si, Ze nééeho dosahnout 1ze
jen Isti a podvodem (Verabredung; Eine Hand wascht die Andere Hand, 2/8a). Kdyz se
spolecné setkavaji, navrhuje mu, Ze nepieda policii ditkaz o jeho ving, kdyZ se spolu néjak
finanéné vyrovnaji. S Maximem ale do Manderley pfijel i plukovnik Julyan. Favel tedy
vydava dopis od Rebeccy, ktera jej pied svou smrti zadala, aby se potkali v pfistavnim
domku, kde mu chtéla sdélit dalezitou informaci. Pfed plukovnikem vznasi obvinéni proti
Maximovi, ktery Rebeccu zabil ze Zarlivosti kvili milostnému poméru, ktery s ni Favel
udrzoval. To ale jako dlikaz nestaci, a tak pfivadi blaznivého Bena. Jeho sv&dectvi je ale
v tomto ohledu zcela zbyte¢né, neni totiz schopen plnohodnotného doznani. Opakuje stale

stejna slova a véty, které s vySetfovanim nemaji nic spole¢ného (Sie’s fort, Reprise 11, 2/8b).

Jack necha tedy zavolat Mrs. Danvers, ktera byla nejvérnéjsi osoba Rebeccy. Ta
sebevrazdu své pani zcela vylucuje. Naopak potvrzuje, Ze Rebecca sviij Zivot milovala, bala
se pouze jediného, a to zakefné nemoci. Toho dne, kdy zemfela, méla schtizku v Londyné
s jistym panem Bakerem. V diafi, jejz méla u sebe Mrs. Danvers, bylo zaznamenano

i telefonni ¢islo. Po jeho vytoCeni zjist'uji, Ze se jedna o 1ékafe gynekologa. Rebecca tudiz
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byla podle Jacka té¢hotna. Plukovnik Julyan se rozhodne, Ze se rano do Londyna vyd4, aby

vSechny nejasnosti vyfesil. Jack a Ich se k nému piidavaji.

Odpoledne nasledujiciho dne jsou vSichni slouZzici netrp€livi, jak vSe dopadne (Sie fuhr'n
um Acht, 2/9a). Po telefonatu Ich se Maxim dozvida, Ze Rebecca méla rakovinu (Keiner hat
sie durchschaut, 2/9b), doktor ji daval poslednich $est tydni Zivota. Spravce domu Frank jej

tak utvrzuje v tom, ze to byl jasny motiv k sebevrazdé.

Mrs. Danvers stale Rebeccu v domé vidi, jeji stiny bloudi timto tajemnym mistem (Ich
hor dich singen, 2/10) a obklopuji ho. Ich je $t'astna, Ze se vSe vytesilo a ve spoleéném §tésti
s Maximem uz nic nestoji (Jenseits der Nacht, 2/11). V dalce je osliuje zafe pfipominajici
vychod slunce, zahy ale zjist'uji, Ze se nejedna o brzké rano, ale plameny, které pohlcuji sidlo
Manderley (Manderley in Flammen/Nein, weifl Gott!, 2/12). Mrs. Danvers?®® umira v domé

a s ni i vSechna tajemstvi tohoto krasného domu.

Maxim

JENSEITS DER NACHT

JENSEITS DER ANGST

HOLT KEIN SCHATTEN UNS MEHR EIN.
JETZT GEHN WIR ZWEI

UNSRER ZUKUNFT ENTGEGEN.

UND NICHTS KANN UNS BESIEGEN,
WAS ES AUCH SEI.

WEIL DU MICH LIEBST, BIN ICH FREI

Zasadni momenty

KdyzZ Ich zjistuje, Ze vztah mezi Maximem a Rebeccou nebyl tak viely, jak se zprvu
domnivala, kompletné obraci ptistup jednak k sob& samotné, ale i k celému sluZebnictvu.
Zatimco Vv prvnich dvou déjstvich pochybovala o spravnosti svého jednani, nyni pfesné vi,
co chce a co si mize ve svém postaveni dovolit. Kdyz oteviou znovu piipad zemielé
Rebeccy, snazi se byt pro svého muze oporou. Z poznamek Rebeccy zjist'uji, ze ped svou
smrti navstivila Zenského 1ékaie. Po potvrzeni jeji zhoubné nemoci plukovnik Julyan uznava,
ze tato skute¢nost mohla byt divodem sebevrazdy, pfipad se tak uzavira. Mrs. Danvers stale
citi pritomnost Rebeccy, nechce se smifit s jejim odchodem. Zapaluje sidlo Manderley

a svou i jeji dusi tak navzdy pohibiva v tomto domé.

Kdyz se dozvidaji, Ze Rebecca pfed smrti navstivila zenského 1ékate a nasledné se chtéla
potkat s Jackem Favellem, vyvstava otazka jejiho mozného t€hotenstvi, coz by se dalo

ptirovnat k momentu posledniho napéti, ktery ale Kunze ve své struktuie neuvadi. Nasledné

235 Pozar zalozila Mrs. Danvers.
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vyvraceni mozného t€hotenstvi a potvrzeni zhoubné nemoci odpovida momentu rezoluce.

Vsechny otazky jsou tak vyieSeny a cely ptibéh muize spét ke svému konci.

Maxim

KEINER HAT SIE DURCHSCHAUT.
SIE HAT JEDEN GETAUSCHT,

SOGAR DEN ARZT.

SIE GAB DEN FALSCHEN NAMEN AN.
ALLE FUHRTE SIE HINTER’S LICHT.
VON SCHWANGERSCHAFT

KEINE SPUR!

O NEIN.

SIE WAR KRANK.

3.3.1.5 Epilog
Ich se znovu vraci k sidlu Manderley (Ich hab getraumt von Manderley, Reprise, 2/13) a s ni
i vSechny stiny tehdejsiho Zivota. Zanechala tam kus svého zivota, jenz je dodnes jeji

soucasti.
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3.3.2 Analyza kli¢ovych scén jednotlivych postav

Tab. 6 — Rebecca: Podrobny piehled mezostrukturdlnich beatii vybranych postav

236

MgA. Nikol Kratochvilova

Scéna/Akt

Postavy

Ich

Mrs. Danvers

Maxim de Winter

Jack Favel

1/1

1/2

EM

EM

1/3

TP

1/4

EM

1/5

KS1

1/6

TP

1/7

KS'1

1/8

1/9

KS1

TP 1

1/10

1/11

1/12

1/13

1/14

1/15

2/1

PNR, KS 2

PNR

2/2

EM

2/3

TP2

TP2

2/4

2/5

2/6

2/7

2/8

KS, R

2/9

2/10

KS2

2/11

2/12

2/13

2/14

2% \/yznamy jednotlivych zkratek z ptivodniho anglického znéni jsou: EM: establishing
moment/moment;podnétu; TP 1, TP 2: turning point/body obratu; KS, KS 1, KS 2: key songs klicova
scéna; P: pinch/vrchol; PNR: point no return/nendvratny moment; R: resolution/rezoluce.
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3.3.2.1 Protagonista

Zacatek piibéhu ptipomina postavu Popelky, kdy chuda divka ptichazi ke §tésti. OvSem tato
pohadka se po chvilce méni na detektivné-hororovy piibéh. Mlada a zpocatku placha divka
se zamiluje do muze v letech, ktery méa za sebou ne zcela poklidnou minulost. Po¢ate¢ni
manzelska idylka se méni ve strach a nejistotu. Nedostatek zivotnich zkuSenosti stavi mladou
pani do nelehké zivotni situace, kdy nedokaze nalézt odpovédi na otazky tykajici se
nevysvétlitelného chovani a agresivnich stavi jejiho manzela. Neustalé porovnavani s jeho
byvalou manzelkou Rebeccou jesté zvyraziuje jeji uz tak nizké sebevédomi. V prvni
poloving je zmitana chmurnymi naladami vychazejicimi z nazoru okoli na jeji osobu. Po
zjisténi skuteCnosti o vztahu mezi Rebeccou a Maximem se ale jeji vnimani zcela obraci.
Namisto smutné divky se objevuje sebejista Zena bojujici za své pravo a §tésti. Na jejich
pocitech nejistoty se s nejvétsi pravdépodobnosti odrazi predevsim vztah s Mrs. van Hopper,
kterému ale v muzikélu, a vlastné ani v knizni piedloze, neni vénovan pfili§ velky prostor.
Svou kritikou a nedostate¢nou laskou tak v Ich vybudovala pocit ménécennosti. Neustalé
hledani svého mista ve spole¢nosti a touha po zivotnim S$tésti se odrazi ve zpusobu jejiho

jednani.

3.3.2.2 Antagonista

Jasnym protivnikem se stdvd Rebecca (v zastoupeni hlavni sluzebné Mrs. Danvers), jejiz
duch jako by neustale bloudil chodbami Manderley. Vzhledem k tomu, Ze vSe v domé
zistalo na svém misté a nic se od jeji smrti nezménilo, mize Ich pfipadat, jako kdyby tu
stale zila. Urcity motiv tajemna je pro Kunzeho dila typicky. A¢ tento piibéh nevychazi
ptimo z jeho pera, opét je nadpiirozenost pfitomna i tady. Duch Rebeccy tak prostupuje

celym déjem az do samého konce.

KdyZ se Mrs. Danvers dozvida o piijezdu nové manzelky Maxima, absolutné ji odmita
respektovat. Na svem chovani se snazi nedat znat sviij nazor, ptesto vSechny jeji kroky
sméfuji k jedinému cili, a to mladou pani vyhnat ze sidla. Jeji pozornost a naklonost se
i nadéle upina k zemielé Rebecce (Sie ergibt sich nicht, 1/5a). Zvyklosti v dom¢ se tak snazi
ponechat jako za jejiho Zivota. Z textu muzikalu ani z knihy nelze s jasnosti ur¢it, jaky vztah
mezi sebou tyto postavy mély, ale v Kunzeho podani vyvstava urc¢itd otadzka fanatické

naklonnosti?®” az homosexualni lasky. Hospodyné stale v domé citi jeji blizkost, nechce, aby

237 Autorka Daphné du Maurier vychézela pii psani knihy ze svych vlastnich zkugenosti, proto se v ptib&hu
objevuje naznak naklonnosti mezi dvéma Zzenami. Daphné pfi studiich v Pafizi méla velmi blizky vztah
s divkou, ktera po jejim odchodu spachala sebevrazdu. Jeji homosexualita neni pfimo dokazana, ale
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Ich jeji misto nahradila, proto déla vse proto, aby zmizela. Mrs. Danvers Rebeccu

zboznovala, laska k Rebecce se tudiz stava jejim hlavnim motivem. Vystupy Mrs. Danvers:

V piipadé jednani této postavy je vymeénén prvni bod obratu a klicova scéna, coz se tudiz

plné neslucuje se stavbou drama-muzikalu.
1/4 Die Neue Mrs. de Winter

Moment podnétu: Vse v domé se snazi pfipravit na pfichod nové Mrs. de Winter. Z této
skutecnosti neni nadSena, vzdy pro ni bude ztélesnénim dokonalosti a respektu pouze

Rebecca.
1/5a Sie ergibt sich nicht

Klicova scéna: 1kdyz Rebecca neni mezi Zivymi, jeji duch jako by byl soucasti sidla i nadale.

Snazi se Ich vnutit v§echny zvyky byvalé pani.

1/6 Ptichazi za Maximem a Ich sd¢lit, Ze se ztratila soska Amora v rannim pokoji. K jejimu

ptekvapenti ji rozbila mladé pani.

1/9a Sie war gewohnt, geliebt zu werden: Kazdy Rebeccu zboznoval, kazdy s ni chtél byt,

ale ona muzi opovrhovala.
1/9b Unser Geheimnis
Prvni bod obratu: Nabada Ich, aby oblékla kostym damy v bilém.

1/9¢ Rebecca I.: Vysvétluje Ich, Ze i kdyZ Rebecca zemiela, v§e v domé zlstava jako za

jejiho Zivota. Je tady urcitym zplisobem stale pfitomna.
1/15 Rebecca, Reprise (Finale erster akt)

Vrchol: Ich oblékla, dle jejich rad, stejny kostym, jaky pied rokem méla na sobé Rebecca.

Jeji duch se tak obrazné znovu vratil do Manderley.

2/1b Rebecca (Lange Fassung): V pokoji Rebeccy piresvédcuje Ich o stalé piitomnosti

Rebeccy v domé, ktery tak patii pouze ji.
2/1c Nur ein Schritt

Nezvratny moment: Snazi se Ich pfimét ke skoku z okna.

sama jednou tvrdila, Ze by byla radéji muzem. (SHALLCROSS, M. Soukromy svét Daphne du Maurier.
Vimperk: Papyrus, 1994).
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2/6 Mrs. de Winter bin Ich!: Nechape nahlou zménu Ich. Chece v§e zachovat jako doposud,

ale mlada pani s jejim postojem jiz nesouhlasi.

2/8 Mrs. Danvers odmita fakt, Ze by Rebecca svého bratrance Favela milovala, kazdym

muzem opovrhovala. Zaroven vyluéuje, ze by byla schopna si vzit zivot.

2/9 Keiner hat sie durchschaut: Slysi Maxima, jak se zmifuje o nelééitelné chorobé

Rebeccy, ktera tak mohla byt motivem pro jeji sebevrazdu.
2/10 Ich hor dich singen

Klicova scéna 1l.:. I kdyZ je Rebecca mrtva, stale ji citi v domé, chce, aby to tak zistalo

i nadale.
2/12 Manderley in Flammen

Rezoluce: Zapaluje Mandreley a tim pohibiva i vSechny stiny minulosti.

3.3.2.3 Kli¢ové scény vedlejSich postav ve vztahu k protagonistovi
Charakter a typologie byla jiz pfedem déana a stanovena vV romanu Mrtva, ziva. Kunze tudiz

nemohl natolik vyuzit své pfedstavivosti.

Mezi hlavni spojence protagonistky patii zajisté postavy jako Frank Crawley, Ben nebo
Beatrice a jeji manzel Giles. Dale také komorna Clarice, ktera se ji pfed velkolepym

maskarnim plesem snazi dodat odvahu (Heut Nacht verzauber’ich die Welt).

K hlavnim protivnikim se nasledn¢ fadi sluzebnictvo, které ji nepfijima jako novou pani
domu (Merkwirdig). Zpoc¢atku odsuzuji jeji mirnost a plachost, nasledné ale i jeji zménu

Vv energickou a sebevédomou zenu (Die neue Mrs. de Winter: Reprise).

V ptipadé Mrs. van Hopper nelze mluvit jednozna¢né o protivnikovi ani spojenci. Jako
osifelého ditéte se ji ujala, ale velkou nadé€ji na Stastny zivot ji neptedpovidala. Ur€itym
zpusobem zde zastava i komickou postavu (I'm an American woman), ktera vaznost situaci

odleh¢uje svymi nazory.

Jack Favell, bratranec Rebeccy, chee ze vSeho prospéchaisky ziskat néco pro sebe. Je
otazkou, jaky typ postavy v typologii drama-muzikalu zastava. Bezpochyby se jevi jako
protivnik, zaroven ale nese i uréité znaky zavadéjici postavy, ktera tak na kratko zamicha
osudy zucastnénych. Poprvé se s Ich stietava pii neohlasené navstéve sidla v byvalém pokoji
Rebeccy. Nésledné se objevuje az ve druhé poloving, kdy se znovu otevira ptipad smrti

byvalé Mrs. de Winter. Aby ziskal své vytouzené jméni, je schopen udélat cokoliv (Eine
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Hand wascht die andre Hand). Jeho vztah s Rebeccou se tak jevi spise jako vypocitavost,
kdy jeji naklonost vyuzival ve sviij prospéch. Nasledna zprava o jejim mozném téhotenstvi
v ném tak nevyvolava zadnou z reakci odpovidajici otcovstvi, nybrz jen radost z mozného
zisku. Jeho hlavnim motivem se tak stavd touha po bohatstvi, které se snhazi ziskat

neupiimnym a Istivym jednanim. Vystupy Jacka Favella:

1/9 Sie war gewohnt, geliebt zu werden: S Rebeccou udrzoval pomér, avsak jeji smrt jej
nijak netizi. Pfedev§im chce co nejvice vyteézit z jejiho odkazaného jméni. V této scéné se

poprvé setkdva s Ich, kterou zada, aby se o jeho navstévé nezminovala Maximovi.
2/2 Strandgut

Moment podnétu: Ptipad smrti Rebeccy se znovu otevira. Domniva se, Ze vinu za jeji skon
nese Maxim. Chtél by pro sebe néco finan¢né ziskat, a tak jeho postava za¢ina byt v rdmci

déje vice aktivni.
2/8a Verabredung (Underscore), eine Hand wéascht die andere Hand

Klicova scéna: Navrhuje Maximovi, aby snim uzaviel obchod. Vlastni totiz diikazni
material, dopis od Rebeccy, ktery by jej mohl usvédcit. Maxim ovSem jeho nabidku odmita

a vySetfovani ponechavé na plukovnikovi Julyanovi.
218 v ramci dialogii ve scéne Bibliothek

Bod obratu: Zjist'uje, ze v den smrti navstivila Zenského 1ékafe. Domniva se, Ze s nim ¢ekala
dité.

déjovou linii, kdy zjistuje, ze Rebecca necekala dité, ale méla rakovinu.

Ustiedni mileneckou dvojici se stava Ich a Maxim. Jejich seznameni a celé zasnoubeni
prob&hnou ve velmi kratké dobé&. Z Ich vyzatuje détska naivita, radost a laska, coz Maximovi
imponuje. Zaroven véii, ze mlada Zena by se nemusela zajimat o minulost, a tak by kone¢né
mohl zapomenout na trapeni spojené sjeho byvalou zenou Rebeccou. Pfi navratu do
Manderley se mu ale vzpominky navraceji. Klid a teplo rodinného krbu novomanzelce dat
nemize, jelikoz on sam se ve svém domé neciti dobie. Kdyz se se svym tajemstvim

v zoufalstvi Ich svétuje, nachazi v ni oporu a pochopeni. Jejich laska tak prochazi dalsi

.....

V muzikalu je Maxim vyobrazeny zpocatku velmi sebevédomé a temperamentné. Jeho

reakce na nekteré ze situaci jsou nékdy az prehnané agresivni, ovSem po doznani Ich se vse
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obraci a stava se z n¢j vystraseny, ale zaroven s nasledky smifeny muz. Slib otci, ze Cest

vvvvv

nezil $tastny Zivot, av§ak aby nepadl na rodinné jméno zadny stin, nemohl si dovolit se s ni
rozvést. Celé jejich manzelstvi bylo tak podfizovano potiecbam Rebeccy, coz se mnohdy
neslucovalo s piedstavou Maxima. V tu dobu, kdy zjistila svoji diagnozu, jiz neméla co
ztratit. Védéla, Zze se Maxim necha snadno vyprovokovat, a tak jej svymi fe¢mi ptiméla
k tomu, aby ji uhodil. Pfi padu si zptsobila smrtelné zranéni a Maxim ze strachu, Ze se vSe

dozvi policie a lidé z okoli, télo ukryl na jachtu, kterou nechal potopit.

Vztah Ich a Maxima lze zpocatku ptirovnat spiSe k otcovskému. Veliky kontrast mezi ni
a Rebeccou tak odpovida jeho strachu z opétovného ovladnuti, kdy musel éelit pozadavkium
a tlaku byvalé Zeny. Ke své novomanzelce se nékdy chova velmi pozorné, ale na stranu
druhou ji mnohdy slovné ponizuje za nejistotu a nezkuSenost. Kdyz se ji ovSem pozdéji
dozna ze svych ¢int a obav, stava se V jednani spiSe submisivnéj$im a nechava se opét vést

svou mladsi manzelkou. Vystupy Maxima:

1/1 Du wirst niemals eine Lady: Poprvé spatiuje Ich.

1/2 Petit Dejeuner: Zve Ich, aby si piisedla ke stolu, a nasledné ji zve na projizd’ku do hor.
1/2c Zauberhaft natirlich

Moment podnétu: Je jeji krasou a mladistvou radosti naprosto okouzlen. V jeji pfitomnosti

se po dlouhé dobé citi §t'astny, az zapomina na hriizy z minulosti.

1/3 Zeit in einer Flasche, Hochzeit: Nabizi Ich snatek.

1/4 Die neue Mrs. de Winter Predstavuje Ich v Manderley.

1/6a Bist du gllcklich: Je s ni $t'astny, ale pochybuje o jejim §tésti po jeho boku.
1/ 6b Bist du bdse

Prvni bod obratu: Rozbita soska Amorka mu pfipomnéla Rebeccu. Détinské chovani své

mladé Zeny jej mnohdy rozciluje, ackoliv jej 1 ur€itym zpiisobem pftitahuje.
1/7 Hilf mir durch die Nacht

Klicovad scéna I.: Stale se nedokédze odpoutat od minulosti a zacit Zit po boku nové manzelky.

Hruzné ptedstavy jej stihaji dnem i noci, ale véfi, Ze mu Ich pomtze na v§e zapomenout.
1/11b Du machst mich Angst

11b Gott warum
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1/13 I'm an American Woman
1/15 Finale erster akt
Vrchol: Ackoliv svou novou Zenu miluje, Rebecca, jako by Zila potfad s nimi. VSe v domé

mu ji piipomind. Vrcholem se pak jevi situace, kdy Ich spatfuje ve stejném kostymu, ktery

pted rokem oblékla Rebecca.
2/3b Du liebst sie zu sehr
2/ 3¢ Kein Lacheln war je so kalt

Druhy bod obratu: Doznava se Ich k minulosti, jeZ ho tizi. Nemusi se tak schovavat

a predstirat klid.

2/7 Die Voruntersuchung: Béhem slySeni u soudu je pod velikym tlakem, v momenté

nejvétsiho napéti postavy se nastésti soud odrocuje.

2/8 Verabredung/ Eine Hand wéascht die andere: Jack Favell se snazi vydiranim ziskat od

Maxima néjaké penize, zasahuje ovsem plukovnik Julyan.
2/9 Keiner hat sie durchschaut:

Rezoluce: Rebecca byla smrtelné nemocna, coz vysvétluje jeji nahlé amrti. Pfipad se tedy

uzavira.
2/11 Jenseits der Nacht
2/12 Manderley in Flamen/ Nein, weil} Gott!

Stejné véci jako Ich fesi i jeho sestra Beatrice, tudiz mluvime o tzv. zrcadle. 1 kdyz zna
vice podrobnosti o vztahu mezi Rebeccou a Maximem, nerozumi, pro¢ je najednou jeji bratr
vznétlivy a podléha melancholickym naladdm. Mohl by vést spokojeny Zivot, ptesto je ale
ne$tastny (Was ist nur los mit ihm?, 1/8). Beatrice zastdva nazor, ze partnerstvi, potazmo
rodina, jsou velmi dilezité — jeden druhého by mél podporovat v dobrém i zlém. Obdobné
to vnima i postava Ich, ktera sice nepochazi ze spokojené plnohodnotné rodiny, piesto tuto

hodnotu ve svém Zzivot¢ stavi na prvni misto.
Pro Ich se tzv. mentorem stava spravce domu Frank Crawley.?® Kdyz se na ni Maxim
rozhnéva kvili navstéveé pobiezi, obraci se pravé na néj. Pfipada si zcela bezvyznamna

v porovnani s byvalou Mrs. de Winter. Kazdy stale mluvi o jeji naprosté dokonalosti.

238 \/ romanu se tato postava nestavi tolik na stranu mladé Ich, ona ma dokonce pocit, Ze se k ni chova
odtazite.
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Crawley ji pfesvédcuje, ze neni dulezité se ji vyrovnat, ale mnohem podstatnéjsi je stat pii
svém partnerovi v lepSich i horsich chvilich. Jeding tak docili oné dokonalosti a $tésti, po

kterych tak touzi.

Urc¢it zavadéjici postavu piib&éhu nelze zcela jednoznacné. Jak jiz bylo piedem feceno,
nékteré znaky spliiuje Jack Favell, ovSem ur¢itym zpusobem i postava Bena. Jedna se
0 blaznivého mladika, ktery ma strach z okoli, boji se, ze jej spravci panstvi Manderley
nechaji poslat do blazince. Ackoliv by mohl védét néco blizsiho o smrti Rebeccy, nikomu
nic nepovi. S Ich se poprvé potkava u piistavniho domku, kam se jde mlada pani projit.
Navazou tak kontakt, ktery ale hlavni postavé ani divakiim nic neobjasiiuje, naopak mu

dodava jesté vétsiho tajemna.

3.3.3 Hudebné-dramaticka analyza
Oproti pfedchozim dvéma muzikalim, Elisabeth a Mozart!, se Rebecca velmi odliSuje, a to
pfevazné v poméru mluvenych a zpivanych scén. Zatimco v piedchozich dvou pfipadech se
dialogy vyskytuji téméf minimalné, tady v nich casto zaznivaji podstatné informace
zajist'ujici dalsi posun déje.

Levay opét vyuziva pro n¢j typickych leitmotivii, které se poji s ur€itym typem postavy
nebo mistem. Navic v tomto dile je lze ptipodobnit az ke scénické hudbé podkreslujici
dialogy, ktera tak ale rovnéz odkazuje na specifické emoce a udalosti v déji.

Shodnych hudebnich motivii je podstatné méné, objevuji se jak v sobé& souvisejicich
scénach, tak i v situacich, které spolu tematicky nekoresponduji, pouze podporuji naladu
probihajici mluvené scény. V nasledujici analyze budou blize nastinény pouze ty piipady,

Vv nichz je pouziti odGvodnitelné.

Nejcastéji se v muzikale opakuji tfi rizné hudebni motivy, které jsou soucasti pisni Ich

hab getrdaumt von Manderley, Sie ergibt sich nicht, Sie’s fort a Rebecca.

3.3.3.1 Misto a postava
Vzhledem k tomu, ze se melodie nevyskytuji tak ¢asto v jednotlivych pisnich jako spiSe pii

podbarveni dialogu, jsou pro vétsi prehlednost zminény nazvy jednotlivych scén.

Manderley (Ich hab getraumt von Manderley)
Pisent Ich hab getrdumt von Manderley zazniva hned v Gvodu muzik&lu v ramci prologu.

Postava manzelky Mr. de Wintera (dale uz jen Ich) se ve vzpominkach vraci na rodinné sidlo
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Manderley, ze kterého po velkém pozaru ziistaly pouze ruiny. VSechny stiny minulosti se
objevuji a ptib¢h tak znovu oziva.

Sklada se ze tii velkych reprizujicich se motivickych dila A, B (hlavni motiv) a C
s introdukci s vlozenymi péti takty dilu B a zavére¢nou codou. V nékolika castech se
predstavuje sama protagonistka, v téch dalsich je navic doplnéna o hlasy shoru. V introdukci
s pouzitim triol ve smy¢covych nastrojich docilil autor vétsi naléhavosti a urcitého tajemna.
Jednotlivé dily se nasledné opakuji v pribéhu déje n€kolikrat, a to vzdy v navaznosti na

zminku o sidle Manderley.

Notova ukazka 58 — Ich hab getrdumt von Manderley, prolog, takt 13, dil B
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Hotellobby, 1/1: Hlavni melodicka linka dilu A s pozménénymi doprovodnymi hlasy
(neobsahujici v basové lince trioly) zazniva v dialogu mezi Mrs. van Hopper a Maximem.
Ta jej oslovuje s otazkou, pro¢ neni tohoto ¢asu v Manderley, kdyZ je tam momentalné tak
krasné.

Mrs. van Hopper
ICH DACHTE SIE SIND UM DIESE JAHRESZEIT IN MANDERLEY. SICHER FALLT ES IHNEN NICHT

LEICHT, IHR VERWUNSCHENES SCHLOSS AM MEER ZU VERLASSEN...

Maxim
JA, ES IST IMMER SCHON IN MANDERLEY. ABER ICH HATTE PLOTZLICH HUNGER NACH

SUDLICHER SONNE.

Klippe, 1/2b: Ve druhé scéné stoji Ich spole¢né s Maximem na kraji utesu (pisenn Am
Abgrund, 1/2b). Zatimco ona pozoruje Krajinu a uziva si nadherného vyhledu, Maxim stoji
zcela bez hnuti, pisobici az smysla zbaveny. Jeho mysl se vraci na Manderley. Ackoliv je

tato pisen zpivana postavou Ich, melodie opét odkazuje k tajemstvi tohoto sidla. Pouzita je
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variace na introdukci a dil A s pozménénou doprovodnou linkou, kdy misto triol zaznivaji

sextoly.
Notova ukazka 59 — Am Abgrund, takt 4, ¢ast dilu A
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Beim Zeichnen, 1/2c: Stejny motiv Ize zaznamenat i ke konci nasledujici scény (pisen
Zauberhaft natiirlich, 1/2c).?*® Ich vénuje Maximovi obraz jako diky za spole¢né striveny
cas. Nikdy predtim nebyla S§tastnéjsi, chtéla by si tyto chvile zapamatovat navzdy. Pii
polibku, kdy by mél byt Maxim stastny, opét zazniva dil A, jenz naznacCuje neustalou
ptitomnost jeho velkého tajemstvi spojeného s Manderley.
Abreise 1/3a: Totozna melodie (dil A) se objevuje i po pisni Zeit in einer Flasche, kdy se
Ich pted planovanym odjezdem do Ameriky setkdva s Maximem. Zména nastava az
v momenté, kdy ji navrhuje, at’ misto do New Yorku odcestuje s nim do Manderley.

Kdyz se Ich rozhodne stait se Maximovou zenou, zazniva opét dil A. Jednak scena
naznaCuje zacatek néfeho nového, ale zaroven oplyva urcitym napétim a nejistotou

z budoucnosti vzhledem k neobvykle rychlé zadosti shatku.

Ich
ABER DAS TU ICH JA. ICH LIEBE DICH. MEHR ALS ALLES AUF DER WELT.

Maxim
MANDERLEY WIRD DIR GEFALLEN.

239 Ngktera nastudovani vkladaji pisei Zauberhaft natiirlich po scéné svatby (Hochzeit, 1/3b).
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Notové ukazka 60 — Zeit in einer Flasche, takt 140
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Italien, 1/3b: Po obraze svatby (Hochzeit, Uberleistungsmusik, 1/3b) zazniva opét dana
melodie (dil A), navic podpofena i zménou scény.?*® Od piijezdu novomanzelského paru do
Manderley se d&j primarné odehrava jiz pouze na tomto misté, popt. v jeho blizkém okoli.?4
Nasledné motiv zaznamename je$té na zacatku II. jednani a potom az na Gplném konci dila
v ramci epilogu (Epilog — Ich hab getrdumt von Manderley: Reprise, 2/13). Z pivodné
mladé nezkuSené a bazlivé divky se stava dospéla Zena, kterd uz poznala, CO je V Zivoté
dulezité.

Ich

ZWEI, DIE SICH VERTRAUN,

DIE VERZWEIFELN NICHT,

WENN SIE VOR DEM ABGRUND STEHN,
WEIL SIE BRUCKEN BAUN,

BRUCKEN BAUN AUS LICHT,

UBER DIE SIE WEITER GEHN.

Stin Rebeccy (Sie ergibt sich nicht)

Melodie vychazeji z pisné Sie ergibt sich nicht (1/5a), jez je zpivana postavou Mrs. Danvers.
Ta svou byvalou pani naprosto zboziiovala a sebemens$i naznak jejiho nahrazeni v ni
vyvolava nendvist. Piirovnava ji k orchidejim, jejichz krasa je nesmirna, stejné tak, jako

tomu bylo v piipadé Rebeccy.

Je slozena zvyrazné introdukce, cody, dvou opakujicich se mirné¢ obménénych
motivickych dild A, B a vloZzeného dilu C. Velkou roli v pisni dostava klavirni part. Pravé
introdukce a dily A a B (refrén) je mozné zaznamenat i v dalSich scénach, kdy se mluvi

0 Rebecce nebo se stietava zajem Mrs. Danvers s postavou Ich.

240 Namisto Italie (libanky) se na scéné zjevuje sidlo Manderley.
241 \/yjma scén z pobtezi a u soudu (Die Voruntersuchung, 2/7).
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Halle von Manderley 1., 1/4: Obdoba melodie introdukce se poprvé objevuje pfi prvnim
setkani Mrs. Danvers a Ich. Ackoliv nasledujici text nevypovida o napéti nebo konfliktu,

hudba znaci pravy opak.

Notovéa ukazka 61 — Sie ergibt sich nicht, 1/5a, takt 1, introdukce
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Maxim
DANKE ROBERT. DAS IST UNSERE HAUSHALTERIN, MRS. DANVERS.
Mrs. Danvers

ICH WERDE CLARICE BITTEN, IHNEN ZUR HAND ZU GEHEN, SOLANGE IHR MADCHEN NOCH
NICHT DA IST.

Ich
ICH... ICH HABE KEIN MADCHEN.

Notova ukazka 62 — Die neue Mrs. de Winter, takt 73, obdoba motivu introdukce

’-‘n poco pin mosso Ich .. ich habe kein Madchen.  So?
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Morgenzimmer, 1/5a: V této scéné zazniva celd zpivana podoba pisné. Nasledné se motiv
introdukce a dilu B objevuje i v situaci, kdy Mrs. Danvers ukazuje Ich v§echny véci byvalé
pani domu. Vse je na svém misté, jako by Rebecca pouze na chvili odesla.

Mrs. Danvers

DAS IST DAS MORGENZIMMER. HIER HAT MRS. DE WINTER NACH DEM FRUHSTUCK IHRE
KORRESPONDENZ UND IHRE TELEFONATE ERLEDIGT. DAS IST IHR SEKRETAR. DAS
GASTEBUCH. IHR BRIEFPAPIER. UND IN DER SCHUBLADE HIER-IHR TELEFONBUCH, IHRE
VISITENKARTEN UND IHR KALENDER.

Bibliothek 1., 1/6a: V knihovnég, kde si novomanzelé krati volné chvile hranim Sachové
partie, se objevuje Mrs. Danvers, ktera piichazi s ozndmenim ztraty sosky Amora. Ich se
Vv rozpacich doznava, ze soSku rozbila a stiepy schovala do zadni ¢asti Suplikové zasuvky
stolu v rannim pokoji. Maximovi je tato skute¢nost lhostejna, avsak Ich citi z reakce
Mrs. Danvers ponizeni a bezmoc. Dialog je navic podpoten zkrdcenym motivem introdukce
a dilem A navazujicim na dil B se znénim pévecké linky, coz ptidava scéné na dramati¢nosti
a napéti.

Mrs. Danvers
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ES GEHT UM DEN AMOR, SIR; DIE PORZELLANFIGUR AUF DEM SEKRETAR IM
MORGENZIMMER. ICH FURCHTE, SIE WURDE GESTOHLEN. JEDENFALLS IST SIE
VERSCHWUNDEN. ICH HABE ROBERT INS VERHOR GENOMMEN, ABER ER SCHWORT, ER
HATTE NICHTS DAMIT ZU TUN.

Notova ukazka 63 — Sie ergibt sich nicht, 1/5a, od taktu 10 dil B
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gibt  sich micht.

Rebeccas Zimmer 1., 1/9a: Variaci na motiv introdukce je dil A v pisni Sie war gewohnt,
geliebt zu werden (1/8a)?*2. Jedna se o scénu konverzace mezi Mrs. Danvers a Jackem
Favellem, jenz do domu pfisel za Gcelem ziskani néjakého financniho obnosu po Rebecce,
s niz diive udrzoval milenecky pomér. Favell je presvédcen, Ze jej Rebecca milovala, avsak
Mrs. Danvers tvrdi pravy opak.

Notovéa ukazka 64 — Sie ergibt sich nicht, 1/5a, takt 5, cast dilu A
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242 Obsahuje dva dily A (sloky) a B (refrén).
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Favell

REBECCA LIEBTE MICH.
ICH WAR DOCH IHR
LIEBLINGSCOUSIN...

Mrs. Danvers
SIE WAR GEWOHNT,
GELIEBT ZU WERDEN

Crawleys Biiro, 1/12: Ich se Frankovi svéfuje se svou nedavnou navstévou pobiezi, kde se
stfetla s blaznivym Benem a nasledn¢ 1 Maximem, kterého jeji pfitomnost zde velice
rozhnévala.

Ve scéné se objevuji dveé rizné melodie. Zpocatku se jedna o ¢ast z pisné Bena Sie’s fort
(1/11a), ktera pasobi mystickym dojmem, a nasledné na ni navazuje dily A, B z pisn¢ Sie
ergibt sich nicht (1/5a), které scéné¢ opét dodavaji potiebné napéti a evokuji odkaz na
zesnulou Rebeccu.

Motiv z pisné Sie’s fort

Ich
NEIN, DANKE... DAS HEIRT, DOCH. VOR EIN PAAR TAGEN WAR ICH UNTEN BEIM BOOTSHAUS.

Frank

DANN HABEN SIE SICHER BEN GETROFFEN. DER STROLCHT IMMER DA UNTEN AM STRAND
HERUM. SIE BRAUCHEN KEINE ANGST ZU HABEN VOR IHM. (...) JA. SIE HATTE SICH DA
EINGERICHTET. MANCHMAL HAT SIE SOGAR UBERNACHTET IM BOOTSHAUS.

Zména na melodii na Sie ergibt sich nicht

Ich
IN DER BUCHT SCHWIMMT EINE BOJE.

Frank

DA WAR DAS BOOT FESTGEMACHT, MIT DEM SIE UMGEKOMMEN IST IN JENER NACHT. ERST
DREI MONATE SPATER WURDE IHRE LEICHE GEFUNDEN, VIERZIG MEILEN VON HIER, AN DER
KUSTE VOR EDGECOMBE. MAXIM MUSSTE SIE IDENTIFIZIEREN.(...)

Bibliothek, 2/8a: Po skonéeni soudniho stani odvazi Jack Favell Mrs. Danvers zpét do
Manderley. Ackoliv jej zada, aby odeSel, Jack setrvava a ¢eka na piijezd Maxima. Opét lze
zaznamenat hudebni podkres, tentokrat v podobé motivu introdukce a dilu A. Jackovy kroky

vede jednak chamtivost a touha po bohatstvi, ale zaroven i odkaz Rebeccy.

Notovéa ukazka 65 — 2/8a, takt 3, éast introdukce a dilu A
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Sie mussen fort, Favell. Nelunen Sie die Huntertur! erwas zu besprechen nut Mr. de Winter
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Pted svou smrti mu poslala Rebecca dopis, kde si s nim sjednévala schizku v plazovém
domku. Vzhledem k tomu, ze by dopis mohl byt uréitym zpusobem dikazni material
svédcici proti Maximové viné, ma zajem mu jej vyménou za urcity finan¢ni obnos ponechat.
Maxim jeho nabidku ale nepfijima, rovnou chce, aby dukaz piedal plukovniku Julyanovi,
ktery na Manderley dorazil snimi. | vtomto momenté zainaji dialog podkreslovat
doprovodna melodie dilu A a B. Ukonéena jsou V situaci, kdy Favell oznacuje Maxima za

mozného vraha, ktery Rebeccu zabil ze Zarlivosti.

ICH WEIR NUR, DASS REBECCA NIE UND NIMMER SELBSTMORD BEGANGEN HAT. SIE HATTE
GAR KEINEN GRUND. ES GING IHR BLENDEND, UND ICH WEIR WOVON ICH REDE. ABER FUR
MORD GIBT ES EIN MOTIV. EIN STARKES MOTIV. DIE EIFERSUCHT EINES EITLEN
EHEMANNES. WENN SIE WISSEN WOLLEN, WER DER MORDER IST — DA STEHT ER MIT SEINER
GOTTVERDAMMTEN ARROGANZ IM GESICHT.

Notovéa ukazka 66 — 2/8a, takt 92, cast doprovodné linky dilu A a B

°-" Ich frage Sie, schreibt so eme Frau, die den Entschluss gefasst hat, Selbstmord zu begehen?

i i e il

Nasledné se doprovodna melodie dild A, B znovu objevuje, kdyz je vyzvana
Mrs. Danvers, aby objasnila denni plan v den smrti Rebeccy. Za svédka ji oznacuje pravé
Favell, ktery v jeji reakci ¢eka podporu. Ona ale stoji za nazorem, ze Rebecca se nikdy zabit
nechtéla a zivot naopak milovala. Laskou k muzi pohrdala a Jack Favell byl jejim pouhym

bratrancem.

Mrs. Danvers

SICH SELBST GETOTET? AUSGESCHLOSSEN. MRS. DE WINTER LIEBTE DAS LEBEN. DAS
EINZIGE, WAS SIE FURCHTETE, WAR KRANK ZU WERDEN. SIE SAGTE IMMER ZU MIR: “WENN

ICH STERBEN MUSS, DANNY, DANN MUSS ES RASCH GEHEN. BLOR KEIN ELENDES
DAHINSIECHEN.*

Oberst Julyan
IN WELCHER BEZIEHUNG STAND MR. FAVELL ZU DER VERSTORBENEN MRS. DE WINTER?

Mrs. Danvers
ER IST IHR COUSIN. (...) LIEBE WAR SPAB FUR SIE. UBER SO ETWAS WAR SIE ERHABEN. SIE
VERACHTETE DIE MANNER.

Tajemstvi piistavniho domku (Sie’s fort)
Velmi vyraznou se stavad také mezihra z pisné Sie’s fort (1/11a), kterd se objevuje
v momentech, kdy se mluvi o pfistavnim domku Rebeccy nebo se zde situace piimo

odehrava.
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Notové ukazka 67 — Sie's fort, 1/11a, takt 36, motiv k dialogu
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Crawleys Buro, 1/12b: Podkres mezihry se objevuje pii dialogu Ich a Franka, kterému
vypravi o své nedavné navstéveé pobiezi a 0 Maximove rozhotéeni, kdyZ ji na onom misté
spatfil. On ji odpovida, Zze zajisté musela narazit na Bena a plazovy domek, ktery patfil
Rebecce de Winter.

Frank
DANN HABEN SIE SICHER BEN GETROFFEN. DER STROLCHT IMMER DA UNTEN AM STRAND
HERUM. SIE BRAUCHEN KEINE ANGST ZU HABEN VOR IHM.

Ich
O, ICH SAH GLEICH, DASS ER NICHT GEFAHRLICH IST. ABER MAXIM WAR VOLLIG AURER
SICH, ALS ER MICH DA UNTEN SAH. ICH VERSTEHE NICHT, WARUM.

Frank
DAS BOOTSHAUS WAR IHR NEST.

Bootshaus Il., 2/3a: Po havarii lodi se Ich marné snazi najit svého manzela. Dojde az
k pfistavnimu domku, kde se setkavaji. Ona se domniva, Ze se na ni zlobi za volbu jejiho
kostymu. Maxima ale trapi zcela jina zalezitost. Pravé v tento okamzik zazniva i obdoba
mezihry z pisné Sie’s fort.

Notova ukazka 68 — Sie's fort Reprise, 2/3a, ¢dast mezihry podkreslujici dialog
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Gestandnis, 2/3b: Na konci scény, kdy se Maxim své mladé zené doznava, Zze Rebecca
s nejvetsi pravdépodobnosti zahynula jeho pfi¢inénim prave v pristavnim domku, Se opét
objevuje tentokrat variace na onen motiv.

Ich
WARUM HAST DU NICHT DIE POLIZEI GERUFEN? ES WAR DOCH EIN UNFALL...ODER?

Maxim
ICH WEIR ES NICHT. ICH SCHWORE, ICH WEIR ES NICHT. JETZT IST ALLES AUS. REBECCA HAT
GEWONNEN.

Ich
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UNSINN. AURER DIR UND MIR WEIR NIEMAND AUF DER WELT, WAS WIRKLICH GESCHEHEN
IST. UND NIEMAND WIRD ES JE ERFAHREN.

3.3.3.2 Reprizované pisné
Hilf mir durch die Nacht / Jenseits der Nacht
Ackoliv se nejedna o plnou reprizu, jsou tyto dvé pisné¢ hudebné téméf shodné, rozdil je

predevsim v jejich obsahu.

Po nedorozuméni mezi obéma partnery usind kazdy sam. Ich se dési stinl a tajemstvi
Manderley (Hilf mir durch die Nacht, Suite im Ostflligel, 1/7), zaroven nechdpe Maximovu
Spatnou naladu a ¢asté roz¢ileni. On naopak nemtize dostat z mysli désivou udéalost mezi nim
a Rebeccou. Oba touzi byt s tim drunym, avSak mezi nimi stoji velka piekazka, ktera jim
v tom brani. Pisen je sloZzena ze dvou hlavnich motivickych dili A a B, které se stiidaji
vV mirnych obménach a na jejimz konci se reprizuje ¢ast B.

Notovéa ukazka 69 — Hilf mir durch die Nacht, 1/7, takt 19 céasti B
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V pisni Jenseits der Nacht (Ein Bahnhof in Cornwall, 2/11) nejistota obou manzeli mizi.
Maxim vi, Ze v Ich naSel oporu a pochopeni. Po vSech utrapach jsou tak konecné Stastni

a mohou zaéit znovu ,,zit“.

Formou se pisent shoduje v dilech A a B, ptidany je dil C, na néjz opét navazuje dil B.

Vétsinou jsou spole¢né sloky zpivané v unisonu.

Jenseits der Nacht (2/11)

Maxim und Ich

JENSEITS DER NACHT

JENSEITS DER ANGST

HOLT KEIN SCHATTEN UNS MEHR EIN.
JETZT GEHN WIR ZWEI

UNSRER ZUKUNFT ENTGEGEN.
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UND NICHTS KANN UNS BESIEGEN,
WAS ES AUCH SEl.
WEIL DU MICH LIEBST, BIN ICH FREI

Motiv druhé ¢asti B zazniva i na konci scény Gestandnis (2/3b). Nikdo krom Ich

0 tajemstvi Maxima nic netusi.

Sie’s fort | Sie’s fort, Reprise / Sie’s fort, Reprise I1.

Postava Bena dodava ptibehu urcité tajemno. I piseit jim zpivana neni textové zcela
jednoznacéna, pouze naznacuje nedavny odchod Rebeccy, ale co stalo za jeji smrti, se z jejiho
obsahu divak nedozvi. Je sloZena z introdukce a dvou dili A a B, pficemz reprizovany je

nasledné pouze dil A.

Notova ukazka 70 — Sie’s fort, 1/11a, takt 4
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Poprvé pisen zazniva ve scéné Bootshaus 1. (1/11a), kdy se na plazi u ptistavniho domku
potké&va Ich s Benem. On z ni ma zpocatku obavy, pouze mluvi o zemfielé Rebecce (dil A),
pozdéji ale zacina Ich duvétrovat (dil B).

Ben

SIE'S FORT.

SIE'S FORT JETZ'.

KOMMT NIMMERMEHR.

LIEGT DRAUSSEN IM MEER DRUNTEN.

UND KANN NIE MEHR ZURUCK.
VERSUNKEN, ERTRUNKEN!

Po havérii lodi hledd Ich Maxima, pravé tady se objevuje prvni repriza pisné (Scéna
Bootshaus 1l., (2/3a). Na zacatku scény opét zazniva v podani Bena dil A, tentokrat

V rychlej$im tempu S dominanci ve smyccich hrajicich trioly.
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Notové ukazka 71 — Sie's fort Reprise, 2/3a, takt 1
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Nasledné pfi vySetfovani diikazi o Maximové vin€ v piipadu smrti Rebeccy povolavaji
na popud Favella jako svédka Bena (Bibliothek I, 2/8b). Ten ale pro vysetiovatele odpovida
zcela v hadankéach a velmi nejasné (dil A), tudiz jeho vypoveéd nelze brat jako plnohodnotny

duakazni material.

Die neue Mrs. de Winter / Die neue Mrs. de Winter, Reprise
Celé sluzebnictvo s napétim ocekava piijezd nové Mrs. de Winter (Die neue Mrs. de Winter/
Halle von Manderley, 1/4). VSe musi byt pfipraveno a na svém mist¢ tak, jak jsou vSichni
zvykli. VSemu veli Mrs. Danvers, ktera ale s pfichodem nové lady nesouhlasi. Nepfeje si,
aby nékdo jiny nahradil byvalou pani domu, Rebeccu.

Pisen je slozena z motivického dilu A, ktery se v prubéhu nékolikrat opakuje s mirnymi

zménami v zavislosti na textu a dilu B (¢ast Mrs. Danvers) a C.

V reprize se opakuje pouze dil A. Pfidana je kratkd mezihra, po niz nasleduji dvé sloky
(A"), kde je hlavni melodicka linka doplnéna o dal$i melodii zpivanou jen muzskym sborem.
Tematicky je pisent shodnd, v prvnim ptipadé se vSe podiizuje piikazim Mrs. Danvers po
vzoru byvalé pani domu, podruhé naopak plni sluzebnictvo ptedstavy nove Mrs. de Winter,

ktera zde nechce ponechat nic, co by pfipominalo Rebeccu.

Die neue Mrs. de Winter

Ich

NICHTS BLEIBT DA,

WO ES WAR,

VON DEM GANZEN INVENTAR
VON UNSERER ALTEN

MRS. DE WINTER.
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Notova ukazka — Die neue Mrs. de Winter, 1/4, takt 5 dilu A
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Rebecca / Finale erter Akt / Rebecca lange fassung / Ich hor Dich singen
Rebecca patii ke tfem nejvyraznéj$im pisnim celého dila. Je zpivana postavou Mrs. Danvers.
Textové i melodicky se v ni zrcadli jeji fanatismus a oddanost k byvalé Mrs. de Winter.

Tematicky jsou tudiz vSechny reprizy shodné — vzdy se jedna o jeji naklonnost k Rebecce.

V pisni se opakuji dily A/B. Dilem B je mysleny refrén. Blizsi hudebni analyzu pisné

nalezneme v kapitole Hudebni analyza pisné.

Poprvé pisen zazniva, kdyz se Ich potkava s Mrs. Danvers v pokoji Rebeccy (Rebeccas
Zimmer 1.,1/9c).

Po maskarnim plese se Maxim na Ich rozhnéva. Mrs. Danvers dosdhla svého a je
spokojena. Diky jejimu doporuceni s vybérem kostymu se Rebecca znovu navratila do
Manderley (Finale erster Akt/ Halle von Manderley Ill., 1/15). Reprizovana je ¢ast B

S pozménénym textem.

REBECCA

ES GEHT NICHT OHNE DICH.
WENN TAUSEND LICHTER
STRAHLEN

FEHLST DU MEHR DENN JE.
ALLE GASTE HIER

WARTEN AUF DICH. REBECCA
KOMM HEIM, REBECCA!

AUS DEM SCHATTENREICH
ZURUCK NACH MANDERLEY

Brzy rano po plese se Ich domniva, ze Maxima nalezne v pokoji Rebeccy (Rebeccas
Zimmer, 2/1b). Misto néj se zde ale potkava s Mrs. Danvers, ktera se ji snazi vydésit, a tak

i vyhnat z Manderley. Mluvi o stinech a melancholii, ktera suzuje tento dim. Z hudebniho
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hlediska se jedna o reprizovanou ptivodni formu, prodlouzenou o nové dily, doplnénou
Vv pridané ¢asti postavou Ich a podpofenou ¢astéjSimi vystupy sbord.

Notova ukazka 72 — Rebecca (Lange Fassung), 2/1b, takt 16
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Mrs. Danvers se dozvida z rozhovoru Maxima a Franka, ze Rebecca trpéla rakovinou
a zbyvaly ji posledni tydny Zivota. Pfipad bude tedy uzavien jako sebevrazda. Ona ale stéle
jeji pfitomnost v Manderley citi a chce, aby to tak ztstalo i nadale (Fenster Il., Ich hor dich
singen, 2/10). Variace na téma A volné navazuje na dil B, jenZ v sob& nese mirné harmonické

a instrumentalni zmény, sméfujici k velkolepému vrcholu.

3.3.4 Analyza titulni pisné: Rebecca®*®

Ackoliv pisen nenalezi hlavni postave, jedna se o jednu z nejznaméjSich, a predevsim
nejvyraznéjsich melodii muzikalu. Hudebni téma i text odkazuje na tajemstvi, které sidlo
Manderley suzuje a jeZ je vlastné i Gistiednim motivem dila. Antagonistce, Mrs. Danvers?*,
je v piibéhu vénovan velky prostor jednak do poctu scén, jednak se ve svych textech ¢asto
odkazuje na své vnitini ja a na své pocity, pfiGemz tato vysada povétSinou naleZi spise
protagonistim. Stejné jako v pfipadé muzikalu Elisabeth je umisténa do prvniho aktu hned
po kli¢ové scéné. Mrs. Danvers vypravi o zesnulé manzelce Maxima de Wintera, Rebecce.

Zvlastnim az fanatickym zptisobem ji ziistava vérna a nedokaze se smifit s jejim odchodem.

243 DOUWES, P.; PATTEN, Ch. Rebecca (Reprise) [video nahravka]. Kunze, M., Levay, S., Stuttgart, 2012.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=hG9_bPitrqY
244 yztah Rebeccy a Mrs. Danvers je vice nastinén v pisni Sie ergibt sich nicht. Jeji hlavni motiv se v dile
taktéZ objevuje opakované, a to vZdy s odkazem pravé na zesnulou Rebeccu a tajemstvi
Manderley. A¢koliv po textové strance by se dalo mluvit o velmi povedeném metaforickém textu,
v souvislosti s Kunzeho teorii, kdy ma pisefi, potazmo scéna, vypovidat o ur¢ité hodnotg, se jeji
podstata v ramci ¢lenéni dé&je trochu vytraci.
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Jeji zvyky a zpusob Zivota se snazi v domé za kazdou cenu udrzZet, av§ak nova mlada pani
domu ji v jejim jednani prekazi.
Pisni pfedchazi moment prvniho obratu, kdy Ich poslechne doporué¢eni Mrs. Danvers

s vybérem kostymu pro maskarni ples, ktery je shodny s poslednim pteviekem Rebeccy.

Mrs. Danvers tusi, Ze mladé pani toto rozhodnuti pfinese problémy.

Mrs. Danvers
ALSO, WENN ICH IHNEN EINEN VORSCHLAG MACHEN DARF... DAS LIEBLINGSGEMALDE
IHRES GATTEN.

Ich
WIRKLICH?

Mrs. Danvers
CAROLINE DE WINTER, EINE SCHWESTER VON MR. DE WINTERS URGRORVATER.

Ich
JA, DAS WARE EINE MOGLICHKEIT...

Mrs. Danvers
UBERRASCHEN SIE IHN. ICH LASSE DAS BILD AUF IHR ZIMMER BRINGEN. DIE SCHNEIDERIN
SOLL ES ALS VORLAGE BENUTZEN.

Ich
VIELEN DANK, MRS. DANVERS. DAS IST SEHR NETT VON IHNEN. WIRKLICH. ES SOLL UNSER
GEHEIMNIS SEIN.

Mrs. Danvers doporucuje Ich kostym, coz Ich na kratko ptiméje k tomu, Ze méni postoj
vuci jeji osobé. Jeji nabyta emocionalita se tak stava kladnou, av§ak béhem znéni pisné se
méni na zapornou. Hlavni sluzebna se ve vzpominkach opét vraci k Rebecce a jejimu
dokonalému zivotu, jeji duch jako by stale pobyval v Manderley. K této proméné dochazi
Vv ramci prvniho refrénu, kdy si postava Ich uvédomuje, ze jejim hlavnim nepfitelem neni
pouze sluzebnictvo, nybrz i duch Rebeccy, potazmo celé sidlo, kde se tak stava nevitanym

hostem.

Motiv pisng€, Vv tomto ptipad¢ Ize hovofit spiSe o jeji repetici s mirnymi obménami, se
v muzikalu opakuje jesté nékolikrat, a to v zavéru prvniho dé&jstvi, dale na zacatku a na konci
druhého. Zavérecna (Finale erster Akt, Rebecca-Reprise) piseni I. aktu obsahuje souhlasny
refrénovy dil s lehce upravenym textem a zménénou codou, v piipadé druhém (Rebecca,
lange Fassung) se jedna o reprizu celé pisné rozsitenou o dalsi dily a doplnéné o péveckou
linku postavy Ich. V poslednim piipadé (Ich hor dich singen) je shodna introdukce,
navazujici na zkraceny dil A, piechazejici v refrénovy dil B. Refrény se textové témét
shoduji, jiny text se objevuje pouze pisni Ich hor dich singen, kde je pozménéno puvodni
znéni tak, aby se docililo vysledné odpovédi na otazku tykajici se vztahu Mrs. Danvers

k Rebecce. V prvnim ptipadé Mrs. Danvers doufé v navrat Rebeccy, ve finalové pisni I. aktu
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(Rebecca: Reprise) se jeji touha méni v ¢asteéné vitézstvi, v zavéru (Ich hor dich singen)

naopak ztraci vSechny nad¢je k dosazeni svého cile.

Rebecca vs.  Rebecca: Reprise

REBECCA, REBECCA

WO DU AUCH IMMER BIST, ES GEHT NICHT OHNE DICH.
DEIN HERZ IST/BLEIBT RUHLOS WENN TAUSEND LICHTER STRAHLEN
WIE DIE WILDE, FREIE SEE. FEHLST DU MEHR DENN JE.
WENN DER ABEND BEGINNT, ALLE GASTE HIER

SINGT DER WIND: WARTEN AUF DICH.
REBECCA, REBECCA,

KOMM HEIM, REBECCA! KOMM HEIM, REBECCA!
AUS DEM NEBELREICH AUS DEM SCHATTENREICH
ZURUCK NACH MANDERLEY. ZURUCK NACH MANDERLEY.

Ich hor dich singen
REBECCA,
JETZT BIST DU NICHT MEHR HIER.

WORAUF NOCH WARTEN, WENN ICH
DICH NIE WIEDER SEH".

SINNLOS IST DIESES HAUS SO WIE ICH.
REBECCA,

NACH DIR,

REBECCA,

V zavéreéné scéné I. d&jstvi je zpocatku nabytd emocionalni hodnota postavy Ich kladna,
vychazejici jiz z piedeslé scény. V momenté, kdy Maxim spatfuje Ich v maSkarnim kostymu
své byvalé zeny, se ona hodnota obraci na zapornou a dana emoce je poté je$té umocnéna

reprizovanim pisn€ Rebecca.

V druhém dé&jstvi je nabytd emocionalita postavy Ich po celou dobu prvni scény, v niz
zaznivaji pisné Und das und das und das (2/1a), zminovana Rebecca: lange Fassung (2/1b)
a Nur ein Schritt (2/1c), viceméné zaporna. V ramci pisni je mozné zpozorovat urcité
presvédceni a protest hlavni postavy, avSak k vyrazn&j$imu pievratu hodnot dochézi az na
konci celé prvni scény. V té chvili si protagonista zacind zcela uvédomovat silu svého

protivnika.

Ve scéné, kdy se Maxim z telefonatu dozvida o smrtelné nemoci své byvalé zeny, se
nabyta emocionalita spojencti a hlavni postavy méni na kladnou. Mrs. Danvers se nedokaze
smifit se svou prohrou a zaroven ztratou dustojnosti a diveéry ke své byvalé pani (Ich hor
dich singen), a tak se rozhodne k provedeni pomsty. Pouze diky tomu si dle jejiho

presvédéeni dokazi sidlo Manderley i Rebecca zachovat své uznani a vaznost.
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3.3.4.1 Hudebni analyza pisné

Tab. 7 - Rebecca, schematické zndzornéni

| A B mi A' B' ki
Tektonika [ i a1 a2 b C1 C2 m; ar ay b' C1 Co Ki
9- 13- |17—- |25.— |31— |35— [39.— |43.— 47— |55 |61.—
Takt 14.15-8.|12. |16. |24. |30. |34. |38. [42. |46. |54. |60. |63.
€s €es €es as €s €s €s es es as es €s es
Tonina moll | moll | moll | moll | moll | moll | moll | moll | moll | moll | moll | moll | moll

Popis tektonického pribéhu a tonalni vyklad
Pisenn Rebecca je psana v malé dvoudilné pisiiové formé s reprizou. Obsahuje kratkou
introdukei, mezihru a codu. Ctyftaktova introdukce je postavena na rozloZeném akordu es

moll s pfidanou sekundou a sborem?*

Septajicim jméno Rebecca. Dil A obsahuje tii
Ctyitaktové motivy, z kterého prvni dva ai, a2 jsou az na zavér harmonicky shodné (také
s introdukci). Vychazeji ze stejného motivického jadra a rozdil je pouze v hlavni melodii.
Tteti motiv b je transponovan do as moll (subdominantni tonina). Jeho doprovod je obdobny
s pfedchozimi dvéma tématy, rozdil je opét pouze v pévecké lince. Jako refrén bychom
mohli oznadit dil B, ten je slozen ze dvou podobnych ¢asti. V porovnani s dilem A ma
podstatn¢ bohat$i harmonii. Po doznéni tohoto dilu nésleduje ctyitaktova mezihra zcela
shodna s introdukci. V porovnani s dilem A je A' mirn€ melodicky a rytmicky pozménény.
Dil B' mé& pouze c¢asteCné pozménény zaver, ktery Usti do tiitaktové cody, jez opét
vychazi z introdukce. Krom¢ akordi s ptidanou sekundou jsou obc¢as vyuzity i akordy
s prutahy z kvarty na tercii. Harmonicky priibéh ozvlastiiuje zmenseny septakord v taktu 22
a 52. V jednotlivych castech také muzeme zaznamenat ménici se pocet taktd. Hlavni
pozornost je v pisni kladena na péveckou linku, jelikoz pouzité harmonie jsou ¢asto velmi

chudé.

Instrumentace

Flute; Oboe; Clarinet; Bass Clarinet; Bassoon; Horn 1, 2; Trumpet 1, 2; Trombone 1, 2;

Percussion; Keyboard 1, 2; Guitar; E-Bass; Drums; Harp; Violin 1, 2; Viola; Violoncello.
Jedinou slozkou hudebniho doprovodu introdukce se stava keyboard 1, ktery je zaroven

podpoien sborem Septajicim jméno Rebecca, coz uvodu dodava patiicné napéti. V dilu A se

ke keyboardu piida solovy alt a violoncello, které svymi dlouze drzenymi tony kopiruje part

levé ruky klaviru. Cést b dale dopliiuji viola s fagotem, ktery opét jako v piipadé violoncella

mirn¢ kopiruje levou ruku klaviru. Pfechod k dilu B ptfedznamenava jednotaktova gradace,

245 Shor se nachazi mimo hlavni scénu.
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na niz se pripojuji tympany, elektrické kytary, baskytary a tom tomy. Zvuk je v tomto dilu
silny pfedevsim diky vyuziti obou keyboardl, celé¢ smyccové sekce, bicich, dievénych
dechovych néstrojii a lesnich rohti. V nékterych nastrojich je mozné zaznamenat rytmické
i melodické unisono, které tak podpoii naléhavost a vaznost daného textu. Zvuk dechu
I kytar v mezihfe ustupuje na minimum, aby tak dal opét prostor Septajicimu sboru
doprovézenému keyboardem 1. K nému se se stejnou ostindtni doprovodnou figurou
pripojuji prvni a druhé housle. V dile A' se piidava sélovy hlas, ktery podporuji bici, dlouhé
tony basove kytary, basklarinetu, viol, violoncell a keyboard 1, které hraji v unisonu
S prvnimi a druhymi houslemi. Fagot se opét ptidava v ¢asti b'. Posledni takt tohoto dilu pak
graduje za pomoci v§ech nastroju, tedy i trumpet, trombonu a harfy, s vyjimkou keybordu 2.
Ten se ptidava az v dilu B' stejné jako sbor, ktery stfidaveé podporuje sélovy hlas az do konce
skladby unisonem nebo tiihlasou akordickou sazbou v oktave, to v§e za plného zvuku celého

orchestru.

Melodika

Dil A je zaloZen na stupniovité melodice s malymi skoky. Naléhavou melodiku obsahuje dil
B. V ném sice také pievazuji stupiiovité postupy, ale ke konci vyrazné ptibyva i skokd.
Melodickou gradaci 1ze zaznamenat pfedevs§im ve znéni jména Rebecca. Obdobné se to

opakuje i v dilech A'a B'.

Kineticka slozka

Cela skladba je hrana ptfevazné v jednotném tempu J= 96. Hojné se v ni vyskytuji velké
i malé trioly. Dil B a B' je oproti dilim A a A' rytmicky jednodussi, ale zato bohatsi
v instrumentaci. V dilech A a A' tvoii doprovodny rytmus zejména opakujici se malé trioly
keyboardu, pozdéji také smyccli v kontrastu s dlouhymi tony basovych nastroji. V dilu B
dominuje unisono smy¢ct (kromé violoncell) a lesnich roht se zpévnim hlasem. Naopak
basové nastroje hraji v dlouhych rytmickych hodnotach a ostatni nastroje obcas obohati
rytmickou slozku triolovymi vstupy. Nasledné B' se lii vyuzitim unisona u flétny, hoboje,
Klarinetu a harfy. Napadny je také neustaly triolovy rytmus keyboardu 1, bicich a viol.
V codé€ pokracuji violy a keyboard 1 v triolovém pohybu, ktery je doplnén dynamicky

nartstajicimi drZzenymi tony téméf vSech zbylych nastroju.

193



Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

3.4 Vysledné poznatky

Vysledky predchoziho analytického Setfeni jsou kratce shrnuty v nasledujicich
podkapitolach. Vsechny otazky tykajici se struktury drama-muzikdlu byly zodpovézeny
V teoretické Casti a objasnény Vv Casti praktické. Poukazano bylo rovnéZ na opakujici se

hudebni postupy skladatele Sylvestera Levaye.

Elisabeth

Jedna se o prvni, pokud nepocitame festivalovy muzikal Hexen, Hexen, spole¢né dilo autort
Kunzeho a Levaye. Velmi vyraznym prvkem se zde stavaji opakujici se hudebni, ale
i textové motivy?#®, tj. leitmotivy. 1 proto je hudebné dramatickd analyza v porovnani

S ostatnimi jejich muzikaly rozséhlej$i a podrobnéjsi.

Co se tyce stranky textové, znatelné jsou také velké podobnosti s knizni ptedlohou
autorky Brigitte Hamannové.
,»Ne, jaka sladka je ta Sisi, je sveézi jako pukajici mandle, a jaky nddherny vénec vlasi vroubi
jeji obligej! 24’
Vs. So wie man denkt

WIE EINE FRISCHE MANDEL,
DIE GRAD ZERSPRINGT.

,Mam cisafe tak rada! Jen kdyby nebyl cisafem!*“?*8

Vs. Liebe mit Gaffern

WENN DU BLOSS KEIN KAISER WARST,
GAB ES NICHTS WAS UNS TRENNT.

Je taktéz patrna symbidza skladatele a libretisty, ktefi vytvotili jedine¢né dilo s ohledem

na strukturu, ktera tak pfesn¢ odpovida vzorci Kunzeho teorii o drama-muzikalu.

Mozart!
V porovnani s ostatnimi drama-muzikély se Mozart! jevi nejvice prokomponovanym dilem.
Levay vyuziva rockovych hudebnich postupti, které tak muzikal zatazuji do Zanru rockova

opera. Leitmotivy, které se staly typickym znakem v piedchozim dile Elisabeth, se

246 | v literatufe jsou leitmotivy hojné& vyuzivané a poji se s celou fadou spisovateld. Nevyrazné&j$im
propagatorem tohoto stylu psani se stal némecky autor novel, romant a divadelnich her Thomas Mann
(1875-1955).

24T HAMMANOVA, B. Alzbéta, cisaiovna proti své viili, str. 28

248 |bid., s. 30
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“s e

pfevazné ve spojeni s emoci postav a postav samotnych.

V ramci teorie drama-muzikalu jmenujme urc€ité typy postav, které jsou nepostradatelnou
soucasti ptibéhu. Hlavni konflikt se tady odehrava ve vztahu otce a syna, zaroven ale 1 mezi
Wolfgangem a Colloredem. Je tudiz ne zcela jednoznacné, ktera z postav se jevi hlavnim
protivnikem. Sdm Kunze v jedné ze svych piednasek zminil, Ze Leopold je uréitym odrazem
— Wolfgangovym zrcadlem. Na druhou stranu je to ale on, kdo se mu stavi do cesty a brani
tak v dosazeni jeho cile. Ve videniské verzi z roku 2015, v hlavni roli s Oedem Kuipersem,
byl tento problém vyiesen za pomoci kostymu — Wolfgang mél po celou dobu na sobé bilou
barvu, zatimco Leopold ¢ernou. Naproti tomu Colloredo oblékl Cerveny plast podobny
tomu, ktery dostal Wolfgang jako dit¢ od Marie Terezie, az v zavéru muzikalu byl odén do
cerné. Je tedy vice neZ pravdépodobné, Ze postavu antagonisty ztvarnuje otec Leopold,

Colloredo se tak stava pouhou zavadéjici postavou piib&hu.

Muzikal Mozart! se vyrazngji, oproti ostatnim analyzovanym muzikaltim, zaméfuje na
psychologii postav. Je zde vénovéna vétsi pozornost emocim a touham nejen protagonisty,
ale 1 postav vedlejSich. Komplikované mezilidské vztahy se tak staly nosnou myslenkou

tohoto dila.

Rebecca

Pouze v piipadé muzikadlu Rebecca se nejednd, jak tomu v Kunzeho dilech byva,
0 historickou osobnost, nybrz o knizni pfedlohu. Pfedem tedy byly jasn¢ stanoveny postavy
I vztahy mezi nimi. Kunze m¢l v tomto ohledu nejmens$i pole pisobnosti, co se tyce
predstavivosti a vlastni iniciativy. Pfesto pfi aplikovani teorie drama-muzikalu na stavbu
pfibéhu nenalézame odchylky, v z&kladech se jeho konkrétni dilo shoduje s ptfedem
predstavenou teorii. Rozdéleni typologie postav se jiZz tak jednoznacné nejevi. Problém
nastava v ptipadé zavadéjici postavy, k niz miizeme pfirovnat dokonce dvé postavy ptibéhu.
V rozboru ma sice vétsi dramaticky oblouk praveé v textu prvni jmenovany ptiklad, tedy Jack
Favel, ovSem vice atributll splituje spiSe blaznivy Ben. Dalsi zménou se pak jevi sefazeni
podstatnych momentd antagonisty, Mrs. Danvers, které se v ramci déje odliSuje od ostatnich

ptikladi odpovidajicich Kunzeho teorii.

Vyuziti hudby lze uréitym zpusobem ptirovnat k filmovym produkcim, kde melodie
slouzi jako tzv. podkres pro dialogy, vzdy s diirazem na podporu napéti daného okamziku.

Ostatné na druhou stranu nelze tyto melodie srovnavat s hudbou scénickou, stale vse ziistava
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v roving leitmotivli odkazujicich vzdy na misto ¢i postavu, coz se jevi jako typicky prvek

vSech muzikall této autorské dvojice.

3.4.1 Spolecné hudebni znaky vSech pisni

Velmi diilezitou roli hraje text, kterému jsou podiizeny vSechny hudebni slozky. To stejné
lze fici i o rytmické struktufe, ta se mnohdy stava vice napaditéj$i nez samotnd melodie.
Pouzité harmonické postupy, potazmo celd harmonie neni pfili§ komplikovand. Obcas
mizeme zaznamenat septakordy a nonové akordy, pratahy z kvarty na tercii a ze sekundy
na primu. Ostinatni riff je povétSinou hrany keyboardem, na jehoz pfitomnosti je postavena

cela skladba. Mezi ptechody jednotlivych dild jsou vlozeny kratké jednotaktové gradace,

a to prostfednictvim glissanda harfy nebo vifenim bicich nastroju.

Kazd4 z analyzovanych pisni zacind pomérné€ kratkou introdukci, ktera je vesmés hrana
pouze jednim ndastrojem, a to keyboardem. Po ni nastupuje solovy hlas navic jesté
za doprovodu basové linky. V pribéhu skladby se postupné piidavaji jednotlivé nastroje,
Casto hrajici v unisonu. Cela pisen spé&je k velkolepému zavéru za plného zvuku orchestru.
To stejné plati i u rytmického doprovodu, ktery se s blizicim se koncem vice a vice zhustuje.
Krom pisni z Mozarta (Ich bin, ich bin Musik a Wie wird man seinen Schatten los) jsou

doplnény také mezihrou a codou.
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4 ZAVER
Diserta¢ni prace s nazvem Michael Kunze a Sylvester Levay: komplexni analyza vybranych
muzikalii je rozdélena do tii vétSich celkd. V prvni kapitole jsou v obecné roving stanoveny
zakladni atributy muzikalu, jeho rozvoj v némecky mluvicich zemich a postaveni tvirce
Michaela Kunzeho a jeho drama-muzikdlu vtomto divadelnim odvétvi. Rovnéz byli
prehledné piedstaveni v Zivotopisnych medailoncich autoii Michael Kunze (hlavni iniciator
a zakladatel teorie drama-muzikélu) a Sylvester Levay. Pozornost se tady zaméfila na
dulezité zivotni milniky, zaroven byly podrobné vyli¢eny jejich osobni a nasledné i spole¢né
umélecké pociny. Vzhledem k tomu, ze biografie Kunzeho byla jiz mnohokrat zpracovana,
nebylo dohledani zdroji ptili§ obtizné. Naopak Sylvester Levay sviij osobni Zivot piilis
s médii a divadelnimi, potazmo hudebnimi teoretiky nesdili, proto bylo spiSe pfihlédnuto

k jeho kariérnimu vzestupu a iniciativé ve filmovém odvétvi.

Nasledujici teoreticka ¢ast se zaméfila predevsim na vychozi pojem drama-muzikal, jeho
jasné ukotveni a stanoveni zakladnich pravidel. Pii teoretické sumarizaci tato prace vychazi
z odkazd samotného tviirce Michaela Kunzeho, volné dostupnych na jeho oficialnich
strankach, z rozhovorti na webovych portélech jako je youtube.com aj. Z prednasek, které
inicioval, se také ¢asto odkazuje na dvé velka jména, kterd se tykaji filmového primyslu
a hudebniho odvétvi — fe¢ je 0 Andrew Lloyd Weberovi a Robertu McKeem. Pfi bliz§im
prekladu Kunzeho teoretickych studii objasiiujicich pojem drama-muzikal je znatelna
podobnost praveé se spisem Story Roberta McKeeho, ovsem i s teorii Gustava Freytaga, ktery
v roce 1863 vydal uceleny pohled na tvorbu divadelniho dramatu. Z této teorie Kunze
nevychazi, co se struktury tyce,?*® aviak paralela v roviné obecné patrna je. Tato kapitola se
tudiz bliZze zamétuje na deskripci definice toho, co sam autor povaZuje za pravidlo drama-
muzikalu. Ten lze zjednoduSené charakterizovat jako tiiaktové hudebni drama délené
momenty obratu, z nichz je kazdy diferencovan na mensi diléi celky, vzdy uzavienym

bodem vrcholu Ustici v nasledujici dramaticky segment.

Ptestoze je Freytaglv spis stary vice jak jedno stoleti, tudiZz dnes jiz zna¢né zastaraly,
stale se na n¢j odkazuje velké mnoZstvi dramatikli a filmovych scénaristi, ktefi tuto jeho
definici pouze ,,prevlecou do jiného kabatu*, vlozi nékolik malo poznamek, a tim tak vytvori
zcela ojedin€ly novy proud zastitény jejich jmény. Obdobné to plati i o knize Story, ktera

sice piedstavuje zanr filmovy, pfesto mnoho zasad nese znamky podobnosti s Freytagovymi

249 Gustav Freytag rozdéluje dilo na pét &asti, oviem Kunze pouze na tfi.
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tezemi. Nelze ovsem tvrdit, ze kniha Technika dramatu je néco jako vzor vSech dramatiki,
sice se jednd o pravidla obecnd, piestoze v nékterych momentech jiz ptekonana. Pravé proto
Ize tvrdit, Ze i samotny drama-muzikal neni zcela novy smér, nybrz pouze jinak nazvany
hudebni Zanr, jenz stejné jako ty ostatni (napiiklad muzikal Les Misérables) ¢erpa ze sily

a podstaty ptib&hu.

V posledni, nejrozsahlejsi ¢asti disertacni prace byly predeslé poznatky teorie drama-
muzikalu aplikovany na vybrana dila této autorské dvojice, tj. Elisabeth, Mozart! a Rebecca.
Analyza se poté pohybovala v roviné teoretické (minéno strukturou) a hudebni. Celkem
jasné byly stanoveny klicové momenty dila s detailnim objasnénim jejich selekce. Dle
Kunzeho tezi, opirajicich se o dalsi dramatické teorie McKeeho a Freytaga, byla
vypracovdna forma zasad drama-muzikalu, pficemz se tedy jednalo o analyzu zcela
subjektivni, tj. zaloZenou na interpretaci piednasek samotného tvirce Michaela Kunzeho. Je
vice nez znamo, ze divadlo je Zivouci uméni, jeho vnimani se tak stdva zcela osobnim
prozitkem. Jednou z podstatnych atributi drama-muzikalu se pak jevila diference postav. Té
byl v praci vénovan patiicny prostor, blize specifikujici psychologii jednotlivych roli se
zaméfenim na jejich klicové momenty. Kunze vénuje ve svych dilech velkou pozornost
pravé psychologii jednotlivych postav, snazi se divakim co nejvice priblizit jejich
rozhodnuti Casto zapfi¢inéné rtiznymi vnéj$imi vlivy. Co se tyCe ¢asti hudebni, byla
jednozna¢né patrna izka spoluprace autoru, tedy libretisty a textate se skladatelem. Situace
nesouci mirny obraz podobnosti textové nebo situa¢ni byly obdobné svazany i hudebnimi
motivy. Sdm Kunze ¢asto hovofi o dilezitosti leitmotivi toliko typickych pro drama-operu,

ovSem rovnéz i pro drama-muzikal.

Dalsi ¢ast analytického vyzkumu se zaméfila na vyznam a podstatu jednotlivych pisni
v muzikalu. Vybrany byly nejvyrazngjsi melodie z dél Kunzeho a Levaye, které zde
soucasné plni funkci klicovou, tudiZ pro déj nepostradatelnou. Jak slozka textova, tak
i hudebni zastdvd v rdmci hodnot drama-muzikalu svij specificky vyznam. Predmétem
tohoto rozboru se tak stalo jednak ptesné ukotveni pisné v komplexnim pohledu na d&jovou
strukturu, ale zaroven charakterizace osobitych znakti hudebniho rukopisu skladatele

Sylvestera Levaye.

Otazka, zda je, nebo naopak neni zanr drama-muzikdl v porovnani s jinymi
muzikalovymi dily odlis$ny, byla celkem jednoznaéné zodpovézena. I ptes to, Ze je urcita
symbidza s klasickymi ,,broadwayskymi* a ,,westendskymi‘ dily znatelna, hlavni myslenka,

inspirace a ojedinélost vychazi predevsim z teorie filmove.
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Nejtypictéjsim ptikladem drama-muzikalu se pak ze tfi zkoumanych jevi prvni dilo
Elisabeth. Hudebn¢ sice neni nejprokomponované;si a je patrné, ze v dobé¢, kdy dilo psal, se
Levay v hudebnim divadle je$té ,tak fikajic hledal, ale textov¢ asi nejvice odpovida teoriim
0 drama-muzikalu tak, jak ji pfedstavuje samotny Kunze. Nejméné korespondujici se

zasadami je pak muzikal Rebecca.

Véiim, ze vysledky této prace budou obohacujici nejen pro studenty a jejich pedagogy,
ale pravé 1 pro scéndristy a reziséry Ceskych hudebnich scén, ktefi v této praci mozna

naleznou potencialni inspiraci pro své projekty.
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ABSTRAKT

Za misto zrozeni muzikalu povazujeme Ameriku, pfesnéji feCeno Broadway, ale nebyt zanra
evropskych, mozna by samotny muzikal viibec neexistoval. Ackoliv je to Broadway nebo
West End, kdo udava smér tohoto hudebniho divadla, najdou se i takové zemé, v nichz lze
zaznamenat stejné hodnotna a historicky neméné dulezita dila. Pravdou ale zustava, ze
malokdo si s pojmem muzikal spoji Némecko nebo Rakousko. Némecky jazyk je svym
zpusobem pro zpév ponékud ,,tvrdsi“, ne tak uchu lahodici jako je pravé angliGtina. AvSak
uz samotny Mozart usiloval o to, aby se jeho opery hraly v némeckém znéni a jejich divaci

jim tak méli moznost vice porozumét.

Michael Kunze a Sylvester Levay se stali ze dne na den doslova fenoménem. Jejich
muzikal Elisabeth byl a stdle je vyhledadvanou hudebni atrakci nejednoho muzikalového
fanouska. Na poc¢atku vSeho stal napad, nevinna myslenka, vytvotit velkolepé hudebni dilo,
které by ur¢itym zpiisobem vypovidalo néco o své zemi a zaroveii 1 oslovilo vétsi skupinu
lidi. A tak se zrodila Elisabeth — pfibéh 0 mladé cisatovné, Zzené krasné a zcela jedine¢né.
Velky uspéch tohoto kusu tak zapocal dlouhodobou spolupraci této umelecké dvojice.
Spole¢né v nasledujicich letech vytvorili dalsi velka dila, a to Hexen, Hexen (1990),
Elisabeth (1992), Mozart! (1999), Rebecca (2006), Marie Antoinette (2006), Lady Bess
(2014) a vsoucasné dobé pracuji na muzikalu o zivoté skladatele Ludwiga van

Beethovena.?*®

Jejich dila oznacila hudebni kritika terminem Drama Musical. T kdyz tento nazev
nenalezneme v zadnych odbornych slovnicich, je mezi hudebnimi teoretiky plné etablovany.
Ackoliv ve svéteé divadel existuji hudebni dramata, Kunzemu, jakoZto tviirci tohoto Zanru,
byl tento pojem piipsan az skoro patentovan a ani on sam se takovému oznaceni nebrani.

Podle svych slov se snazil vytvofit ne novy, ale jiny pohled na muzikal.

Hlavni otazkou tedy zistava, nakolik se pravé drama-muzikal 1isi od klasickych
muzikall, jez udavaji smér a stavaji se hodnotné vyznamné jak pro odbornou vetejnost, tak
i Siroké spektrum divaku, ktefi mozna jesté vice nez praveé védecké obory dilo hodnoti svym

zkoumavym okem, tj. bud’ jej nadobro odsoudi, nebo naopak oslavuyji.

20 EUN-BYEL, Im. Beloved musical duo to return with ‘Beethoven’ premiere. In: koreaherald.com. [online]. Korea.
Korea Herald. 19.11.2019. [cit. 2017-01-16]. Dostupné
z: http://www.koreaherald.com/view.php?ud=20191118000755

215


https://en.wikipedia.org/wiki/Mozart!

Michael Kunze a Sylvester Levay MgA. Nikol Kratochvilova

Teoreticka Cast specifikuje predevs§im vychozi pojem drama-muzikal, stanovuje jeho
jasnou charakteristiku a pravidla. VVzhledem k nedostatecnym zdrojim, které se tohoto
tématu tykaji, prace vychazi z textt samotného tviirce Michaela Kunzeho, voln¢ dostupnych
na jeho oficialnich strankéach, na jinych webovych portalech, popf. v rozhovorech. Dale
prace Casto odkazuje i na dilo Story, Roberta McKeeho a Techniku dramatu teoretika

Gustava Freytaga, jejichz obsah se tizce poji pravé s teorii muzikali autortt Kunze a Levaye.

vvvvvv

muzikaly této autorské dvojice, a to Elisabeth (1992), Mozart! (1999) a Rebecca (2006).
Analyzy jsou rozdéleny na dva oddelené celky, znichz prvni se zaméfuje na stavbu
a podstatné momenty piibéhu; dale pak na jednotlivé postavy a jejich vztah k protagonistovi.
Druha obsahuje hudebné-dramaticky rozbor, kdy je hlavni pozornost sméfovana k melodii,
ptesngji fe¢eno hudebnimu motivu a jeho vyznamu ve struktuie d€je. Posledni ¢ast se zabyva
Cisté hudebni analyzou ¢ty vybranych pisni: Ich bin Musik, Wie wird mein seinen Schatten
los (Mozart), Ich gehér nur mir (Elisabeth) a Rebecca (Rebecca). Ve vsech pripadech se
jedna o titulni melodie dila. Zakladni otazkou pro analyzu tak zlstava, v ¢em tkvi jejich
jedinecnost v ramci déjového celku, zda splituji pravidla stfidani hodnot typickych pro

drama-muzikal a jaké specifické hudebni principy v nich skladatel Sylvester Levay vyuziva.

Cilem diserta¢ni prace s nazvem Michael Kunze a Sylvester Levay: komplexni analyza
vybranych muzikalii je co nejpfesnéji vystihnout definici zanru drama-muzikal s jeji

naslednou aplikaci ve vybranych dilech.

Kli¢ova slova: Muzikal, drama, drama-muzikal, Michael Kunze, Sylvester Levay,

Elisabeth, Rebecca, Mozart!
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ABSTRACT

America is considered to be the birthplace of the musical theatre, Broadway to be precise,
but without European genres, the musical itself could not exist at all. Although Broadway or
the West End set the direction for this musical theatre, other countries which produced as
important and as historically significant pieces can be found. The truth remains, however,
that few people associate Germany or Austria with the term musical. In some ways, the
German language seems to be more difficult to sing and not as pleasing to the ear as the
English language. Nonetheless, even Mozart himself wanted his operas to be performed in

the German language so that the audience could understand them better.

Michael Kunze and Sylvester Levay have literally become a phenomenon overnight.
Their musical Elisabeth was and still is a popular piece for many musical theatre enthusiasts.
At the beginning of it all was the idea to create a musical masterpiece that would showcase
their country, but which would also intrigue the larger audience. Hence Elisabeth - a story
about a young empress, a beautiful and unique woman - was conceived. The great success
of this piece launched a long-lasting authors’ cooperation. Together they produced other
great plays like Hexen, Hexen (1990), aforementioned Elisabeth (1992), Mozart! (1999),
Rebecca (2006), Marie Antoinette (2006), Lady Bess (2014) and are currently working on a

musical about the life of composer Ludwig van Beethoven.

Their works have been described by music critics as Drama Musical. While this term
cannot be found in any specialist dictionaries, it is well established among music theorists.
Although there are musical dramas in the world of theatre, Kunze, as the pioneer of the genre,
has been credited with the term to the point of being almost patented, and even he himself is
not opposed to such a designation. According to his own words, he was trying to create not

a new but a different view of the musical.

The main question, then, is to what extent the Drama Musical differs from classical
musicals, which set the course and become valuable for both the professional public and the
broad spectrum of viewers, who, perhaps even more than the scientific disciplines, evaluate
the work with their probing eye, i.e., either condemn it for good or, on the contrary, celebrate
it.

The theoretical part of the thesis focuses on the concept Drama Musical mainly by
defining its characteristics and rules. Due to the scarcity of sources, it was based mainly on

the work of the author of the genre Michael Kunze freely available on his website, in his
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interviews, and other web portals. In addition, the author frequently refers to the Story by
Robert McKee and Technika dramatu by theorist Gustav Freytag, whose content is closely

related to the musical theory of Kunze and Levay.

In the following chapter, the definition of the Drama Musical is applied to the three most
successful musicals by Kunze and Levay, namely Elisabeth (1992), Mozart! (1999), and
Rebecca (2006). The analyses are divided into two parts, the first of which focuses on the
composition and key aspects of the story and also on individual characters and their
relationship to the protagonist. The second part contains a musical-dramatic analysis, where
the main attention is directed to the melody, more precisely the musical motif, and its
importance in the structure of the plot. The last part deals with a purely musical analysis of
four selected songs: Ich bin Musik (Mozart!), Wie wird man seinen Schatten los (Mozart!),
Ich gehdr nur mir (Elisabeth) and Rebecca (Rebecca). In all cases, these are the title songs
of the respective plays. The main question of the analysis is what makes them unique within
the plot as a whole, whether they fulfil the rules of alternating values typical for drama

musical and what specific musical principles the composer Sylvester Levay used.

The aim of the dissertation, entitled Michael Kunze and Sylvester Levay:
A comprehensive Analysis of Selected Musicals is to most accurately define the term Drama
Musical with its subsequent application in the selected works.

Key words: Musical, drama, drama musical, Michael Kunze, Sylvester Levay,

Elisabeth, Rebecca, Mozart!
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Elisabeth: I. déjstvi

Priloha 1 — Elisabeth 1. a 2. dejstvi

MgA. Nikol Kratochvilova

SCENA NAZEV PISNE
PROLOG | Die néchtliche Welt der Toten und Alle tanzten mit dem Tod | Alle
Traumer
1/1 Vor dem Schloss Possenhoffen Wie du Elisabeth, Max
1/2a Am Ufer des Starnberger Sees a) Schon euch alle zu a) Ludovika, Ensemble,
sehen Helena
1/2b b) Kein Kommen ohne b) Elisabeth, Tod
Geh‘n
1/3 Audienzsaal der Hofburg in Wien Jedem gibt er das Seine Sophie, Franz Joseph,
Ensemble
1/4 Bad Ischl So wie man denkt Luigi Lucheni, Sophie,
Ludovika, Franz Joseph,
Helena, Elisabeth
1/5a Zwischen Himmel und Erde Nichts ist schwer Elisabeth, Franz Joseph
1/6 Augustinerkirche im Schloss Alle Fragen sind gestellt | Ensemble
Schénbrunn
17 Ballsaal im Schloss Schénbrunn a) Sie passt nicht a) Max, Sophia
b) Der letzte Tanz b) Tod
c¢) Liebe mit Gaffern c) Elisabeth, Franz
Joseph
1/8 Elisabeths Gemacher in Schloss a) Eine Kaiserin muss a) Sophia, Elisabeth,
Laxenburg glénzen Ensemble
b) Ich gehdr nur mir b) Elisabeth
1/9 Station einer Ehe a) Station einer Ehe a) Luigi Lucheni, Franz
Joseph, Elisabeth,
Sophia, Ensemble
b) Debrezin b) Instrumental
¢) Die Schatten werden ¢) Tod
langer
1/10 Ein Wiener Kaffeehaus Die frohliche Ensemble
Apokalypse
1/11 Vorzimmer der erzherzoglichen Kind oder nicht Sophia
Gemadcher in Schloss Schénbrunn
1/12 Elisabeth Schlaffzimmer Elisabeth, mach auf Franz Joseph, Elisabeth,
Tod
1/13 Marktplatz in Wien Milch Ensemble
1/14 Elisabeths Ankleidezimmer a) Uns’re kaiserin soll a) Grafin Esterhazy,

sich wiegen
b) Ich gehdr nur mir,
Reprise

Ensemble
b) Franz Joseph,
Elisabeth, Tod
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Elisabeth: I1. déjstvi

MgA. Nikol Kratochvilova

SCENA NAZEV PISNE
2/1 Vor der Kathedrale in Buda a) Kitch a) Luigi Lucheni
b) Eljen b) Ensemble
2/ 2 | Auf der Budapester Generalwiese Wenn ich tanzen will Elisabeth, Tod
2/3 Ein Schlafzimmerin der Hofbur Mamma, wo bist du? Rudolph, Tod
2/4 Eine Nerveklinik in der Nahe von Wien a) Nervenklinik a) Ensemble
b) Gar nichts b) Elisabeth
2/5 Salon der Erzherzogin Sophie in der a) Zwischenmusik I. a) Luigi Lucheni
Hofburg b) Wir oder sie b) Sophia, Ensemble
2/6 Das Wolf’sche Etablissement in Wien a) Zwischenmusik I1. a) Luigi Lucheni
b) Nur kein Genieren b) Frau Wolf, Ensemble
217 Elisabeths Gymnastikzimmer in Die Maladie Elisabeth, Tod
Schdénbrunn
2/8 In den Gemachern der Erzherzogin Sophie | a) Bellaria a) Franz Joseph, Sophia
b) Ratose Jahre b) Franz Joseph,
Ensemble
2/9 Auf der Kutsche des Todes Die Schetten werden Rudolph, Tod
l&nger, Reprise
2/10 | a) Kaiserliches Arbeitzimmer a) Rudolf, ich bin auBer | a) Franz Joseph,
mir Rudolph
b) Auf dem Opernring in Wien b) Hass b) Ensemble
2/11 | Die Loggia einer Villa auf Korfu Wie du, Reprise Elisabeth, Max
2/12 | In der Hermesvilla Wenn ich dein Spiegel Rudolph, Elisabeth
waér
2/13 | Mayerling Totentanzt Instrumental
2/14 | Kapuzinergruft Totenklange Elisabeth
2/15 | Eine Terasse bei Cap Martin a) Mein neues Sortiment | a) Luigi Lucheni
b) Boote in der Nacht b) Elisabeth, Franz
Joseph
2/16 | An Deck des sinkenden Welt Alle Fragen sind gestellt, | Alle
Reprise
2/17 | Uferpromenade in Genf a) Das Atentat a) Luigi Lucheni,
EPILOG Elisabeth

b) Der Schleier fallt

b) Elisabeth, Tod

Bows

Alle
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Mozart!: I. déjstvi

Priloha 2 —Mozart! 1. a 2. déjstvi

MgA. Nikol Kratochvilova

SCENA NAZEV

PISNE

PROLOG Friedhof St. Marx in Wien

Ensemble

1/1 Im Mesmer’schen Garten in a) Was fiir ein Kind Alle, Leopold, Nannerl
Wien b) Menschen vergessen Baronin von Waldstaten
Vs.
Hof von Maria Theresia
1/2 Mozarts Stube im a) Der rote Rock vs. Die Wunder a) Nannerl, Wolfgang,
Tanzmeisterhaus zu Salzburg | sind voruber Leopold/ Graf Arco,
Vs. Wolfgang, Leopold
Residenz Salzburg b) Ich bin, Ich bin Musik b) Wolfgang
1/3 Bankettsaal in der a) Wo bleibt Mozart a) Graf Arco, Ensemble,

Firsterzbischéflichen
Residenz zu Salzburg

b) Serena Notturna

Colloredo. Leopold,
Wolfgang
b) Instrumental

1/4 a) Niemand liebt dich so wie ich a) Leopold, Wolfgang
Salzburger Arkadengasse b) Jeder Abschied ist der Anfang b) Wolfgang
einer Reise
1/5 Gemiisemarkt in Salzburg Ah, Fraulein Mozart Ensemble, Nannerl, Graf

Arco

1/6 Wohnkiiche der Familie

Eine ehrliche Familie

Familie Webber,

nékdy 1/7 | Weber in Mannheim Wolfgang
177 Musiksaal im a) Schliel? dein Herz in Eisen ein a) Leopold
nékdy 1/6 | Tanzmeisterhaus in Salzburg b) Der Reise nach Paris b) Leopold, Nannerl
1/8 Konzertsaal in einer Pariser + a) Lieben muss man mich doch | a, b) Wolfgang
Vorstadt b) Was fir ein grausames Leben
1/9 Im Hirschenzimmer a) Ho-La-Re, Du-Hi-Je, a) Ensemble

Salzburger Stieglbrau

b) Ein bissel fur Hirn

b) Schikaneder,
Ensemble, Wolfgang

1/10 Vor der Orgel im Salzburger

a) Orgelsequenz

a) Instrumental

Dom b) Gold von den Sternen b) Baronin von
Waldstatten
¢) Niemand liebt dich so wie ich: ¢) Leopold, Nannerl,
Reprise Wolfgang
1/11 In Colloredos Kutsche auf der | Mir ist er navertraut Colloredo, Graf Arco
Fahrt nach Wien

1/12 Vor und auf einer
Schaustellerbiihne im Wiener
Prater

d) Wiener Prater

a) Was gibts was zu gaffen,
Halten Sie den Atem an

+ b) Pflichtvergess’ner Bursche
¢) Ich bin extraordinér vs.
Sauschwanz von Drecken

¢) Alles Schwindeln

d) Weil du bist, wie du bis

a) Familie Webber,
Ensemble, Wolfgang

b) Graf Arco, Wolfgang
c) Wolfgang

c) Ensemble

d) Wolfgang, Constanze

1/13 Tanzmeisterhaus in Salzburg

Gibt es Musik, die nie zu Ende
geht

VS.
Wir zwei zusammen

Nannerl, Leopold

Wolfgang, Constanze

1/14 Salzburgisch-
firsterzbischofliche Residenz
im Deutschen Haus in Wien

Ich bleibe in Wien

Wolfgang, Graf Arco,
Colloredo,

1/15 Strasse in Wien

Wie wird man seinen Schatten los

Wolfgang, Ensemble
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SCENA NAZEV PISNE
Prolog Friedhof St. Marx in Wien.
k 2. aktu | 18. November 1809
2/1 Kasino "Zur Mehlgrube" Hier in Wien Ensemble Baronin von
Waldstétten
2/ 2 | Wohnhaus von Familie Webber | + a) Du hast ihn an der Angel a) Cécilia, Constanze
Balkonzimmer in Wien b) Dich kennen heif3t dich lieben b) Constanze, Wolfgang
¢) Ha! Ein Liebesnest c)Fridolin, Cécilia,
Wolfgang, Constanze
d) Dich kennen heif3t dich lieben: d) Wolfgang, Constanze
Reprise
2/3 Redoutensaal a) Mummenschanz a) Ensemble
b) Ratsellied b) Wolfgang, Leopold
¢)Mummenschanz
2/4 Tanzmeisterhaus in Salzburg Der Prinz ist fort Nannerl, Leopold
2/5 Heurigenlokal Jetzt sind wir beim Spielen Ensemble, Wolfgang
Vs. vs. Freundschatslied
Mozarts Wohnung
2/6 Wohnzimmer im Trattnerhof Irgendwo wird immer getanzt Constanze
217 Kunstkabinett in der Salzburger | a) Colloredo Zitat a) Graf Arco, Colloredo
Residenz b) Wie kann es mdglich sein b) Colloredo, Leopold,
Graf Arco
2/8 a) Strasse vor dem Haus a) Brief aus Wien a) Nannerl
Berchtold in St. Gilgen b) Kafeehaus in Wien b) Wolfgang, Leopold
VS. VS,
a) Hinter der Buhne des a) Stolz a) Leopold, Baron in
Burgtheaters von Waldstétten,
Wolfgang
b) Niemand liebt dich sowie ich b) Leopold
2/9 Mozarts Wohnung in der a) Warum kannst du mich nicht a) Wolfgang
Landstrasser Hauptstrasse in lieben
Wien b) Mozarts Verwirrung b) Wolfgang
¢) Gold von den Sternen, Reprise ¢) Baronin von
Waldstétten
2/10 | Mozarts Wohnung in der a) Bettelbriefe a) Familie Webber,
Landstrasser Hauptstrasse in Wolfgang, Constanze
Wien b) Papa ist tot b) Nannerl, Familie
Webber, Wolfgang
Constanze
2/11 | Vor einem Seitenaltar im Wiener | Stephansdom Wolfgang
Stephansdom
2/12 | Graben in Wien Der Mensch wird erst ein Mensch Ensemble, Schikaneder,
Wolfgang
2/13 | Garten hinter dem +a) Irgendwo eird immer getanzt, a) Constanze
Starhembergschen Freihaus auf Reprise b) Emanuel Schikaneder
der Wieden b) Ein bissel fiisr Hirn, Reprise
2/14 | Platz vor dem Theater auf der a) Kdnigin der Nacht a) Oper
Wieden in Wien b) Der einfache Weg b) Colloredo, Wolfgang
¢) Mozart, Mozart c) Alle
2/15 | Mozarts Wohnung in der a) Mozarts Tod a) Wolfgang
EPILOG | Rauhensteingasse b) Wie wird man seinenSchatten b) Alle
los
2/16 BOWS Alle
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Rebecca: I. déjstvi
Priloha 3 — Rebecca 1. a 2. d¢jstvi

SCENA NAZEV PISNE
PROLOG | Ruine von Manderley Ich hab’ getrdumt von Manderley | Ich, Stiny
1/1 Lobby eines Hotels in Monte Du wirst niemals eine Lady Mrs. van Hopper, Ich
Carlo
1/2a a) Hoteltrerasse a) Petit Déjeuner/ Er verlor a) Shor, Ich a Maxim
unerwartet seine Fraue
1/2b b) Am Abgrund b) Ich
1/2¢ b, ¢) Am Abgrund ¢) Zauberhaft nattrlich ¢) Maxim
1/3a a) Mrs. van Hoppers Suite im a) Zeit in einer Flasche Ich
Hotel
1/3b b) Hochzeit b) Hochzeit instrumentalni
1/4 Halle von Menderley Die neue Mrs. de Winter sbor, Mrs.Danvers, Frank
Crawley
1/5a Morgenzimmer a) Sie ergibt sich nicht a) Mrs. Danvers
1/5b b) Die lieben Verwandten b) Beatrice, Giles, Ich
1/6a Bibliothek a) Bist du gliicklich? a, b) Ich a Maxim
1/6b b) Bist du bose?
17 Suite im Ostfligel Hilf mir durch die Nacht Ich a Maxim
1/8 Haus von Beatrice Was ist nur los mit ihm Beatrice
1/9a Rebeccas Zimmer a) Sie war gewohnt, geliebt zu a) Mrs. Danvers, Jack
werden Favel
1/9b b) Unser Geheimnis b) Ich a Mrs. Danvers
1/10 (Golfclub) Kiiche von (Wir sind britisch) Merkwirdig sbor
Manderley (poprvé v St. Gallenu)
1/11a | Bootshaus a) Sie’s fort a) Ben
1/11b b) Du machst mir Angst / Gott, b) instrumental
warum?
1/12a | Crawleys Biro a) Das Schonste Geschopf a) instrumental
1/12b b) Ehrlichkeit und Vertrauen b) Frank Crawley
1/13a | Halle von Manderley a) Der Ball von Manderley a) shor
b) I’m an American Woman b) Mrs. van Hopper
1/13b
1/14 | Ankleidezimmer Heut Nacht verzauber’Ich die Ich, Clarice
Welt
1/15 | Halle von Manderley Finale erster Akt Mrs. Danvers, Stiny

\
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Rebecca: I1. Déjstvi

MgA. Nikol Kratochvilova

2/0 Entrance Instrumental
2/1a | IL.1. Auf der Gang vor Rebeccas | a) Und das und das und das (Was a) Ich
Zimmer ich auch tu’, ist falsch)
Rebeccas Zimmer Am Fenster b) Rebecca (Lange Fassung) b) Mrs. Danvers, Ich,
2/1b ¢) Nur ein Schritt stiny
2/1c c) Mrs. Danvers
212 Strand Strandgut shor, Ich, Crawley,
Favell
2/3a | Bootshaus a) Sie’s fort, Reprise a) Ben
2/3b b) Du liebst sie zu sehr b) Ich
2/3c ¢) Kein Lacheln war je so kalt ¢) Maxim
2/4 Frihstiickszimmer Die Stérke einer liebenden Frau Beatrice, Ich
2/5 Kooridor Die Neue Mrs. de Winter, Reprise | Sbhor
2/6 Morgenzimmer Mrs. de Winter bin ich! Ich“, Mrs. Danvers
217 Gerichtssaal Die Voruntersuchung shor
2/8a | Bibliothek a) Die Verabredung / Eine Hand a) Favell, Mrs. Danvers /
wascht die andere Hand Favell
b) Sie’s fort, Reprise 2
2/8b b) Ben
2/9a | London / Halle von Manderley a) Sie fuhr’n um Acht a) shor
2/9b b) Keiner hat Sie durchschaut b) Maxim
(Maxim)
2/10 | Am Fenster Ich hor’ dich singen, Rebecca Mrs. Danvers, stiny
2/11 | Ein Bahnhof in Cornwall Jenseits der Nacht Ich, Maxim
2/12 | Manderley in Flammen Manderley in Flammen Ensemble, Frank
Crawley, Maxim
EPILOG | Ruine von Manderley Ich hab’ getrdumt von Manderley, | Ich, Schatten
Reprise
Zmény:

Ve 3. scéné: Zauberhaft natiirlich, soucasti od verze ve Stuttgartu 2011 (Maxim)
Po Rebecce: Wir sind britisch (sbor)

Vi
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Priloha 4 — Muzikal Rebecca a FBI

Pletky Rebeccy s FBI

Kunze na anglické podob¢ libreta jazykoveé spolupracoval s Christopherem
Hamptonem.?®! Celkem dvakrat se v Londyné roku 2009 konalo scénické &teni, kde se
objevili umélci jako Lisa O’Hare, Bren Barrett a Pia Douwes. Dilo mé¢lo byt uvedeno na

West Endu v divadle Schaftesbury v roce 2011.2°2 Nakonec ale z premiéry seslo.

Americ¢ti producenti Ben Sprecher a Louise Forlenza podepsali s VBW dne 6. zafi
2008 smlouvu o uvedeni muzikalu na nékteré z broadwayskych nebo londynskych scén.
Piedchazelo tomu pravé scénické ¢teni v Londyné. Na za¢atku roku 2011 ale producenti
ozndmili, ze se premiéra odsouvd na sezoénu 2012/2013 kvilli ndroénym finanénim

nakladiim na scénu, které jsou k inscenovani muzikalu zapotiebi.

Muzikal mél mit svou premiéru na Brodwayi v divadle Broadhurst v rezii Michaela
Blakemora®®® a Francescy Zambello (reZisérky rakouské verze). Choreografii méla
vytvofit Graciela Daniele, scénu Peter J. Davison, kostymy Jane Greenwood, svétla Mark

McCullough a na hudebni stranku m¢l dohlizet Kevin Stites.

Vzhledem k neustalé nejistoté a posouvani zahajovacich zkousek se obsazeni ménilo.
Do hlavnich roli byli vybrani Karen Mason jako Mrs. Danvers, Jill Paice (ptivodné méla
hrat Sierra Boggesss) jako I, (pivodné Tam Mutu) Ryan Silverman jako Maxime de
Winter.

S 4

V zati 2012 bylo zahajeni zkouseni opét posunuto o ¢trnact dni pozdé&ji (na 1. fijna), a
to z divodu smrti jednoho z hlavnich investort, ktery mél do projektu vlozit 4,5 mil.
dolarii. Podepsané smlouvy mezitim pozbyly svoji platnost, takZe se ¢ekalo na op&tovné
obnoveni a pfipadné ziskani investori novych. Ackoliv producent Ben Sprecher
nezvetejnil jméno onoho investora, novinaiim z New York Times se podafilo odhalit, ze
se jednalo o jistého Paula Abramse, jihoafrického podnikatele, ktery ale v srpnu zemiel

na malérii v Londyné.

%51 7Znamy scéndrista a dramatik, ziskal nespodet ocenéni jako naptiklad Tony Awards v roce 1995 za
texty k muzikalu Sunset Boulevard a Oscara za nejlepsi adaptovany scénaf roku 1988 pro film
Nebezpecné znamosti.

%2 | ONDON THEATRE DIRECT. NEW MUSICAL: Rebecca at The Shaftesbury Theatre. In:
londontheatredirect.com [online]. London: London Theatre Direct Limited, 26. 11. 2010 [cit. 2019-09-10].
Dostupné z: https://www.londontheatredirect.com/news/new-musical-rebecca-at-the-shaftesbury-theatre

253V roce 2000 ziskal dvé ocenéni Tony Awards za rezii hry Kodaf a za muzikal Kiss me, Kate.

VIl
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Den pted zahajovaci zkouskou pfiSel onen skandal a absolutni finan¢ni kolaps
projektu. A pravé tehdy se do piipadu vlozila FBI, ktera zacala vySetiovat vSechny

okolnosti a zahady, které se ve spojitosti s timto muzikalem objevily.

Hlavnim vinikem se nakonec stal Mark Hotton ze spole¢nosti Long Island, ktery
fungoval jako prostfednik mezi producenty a udajnymi investory. Pravé pozdéji
se ukazalo, Ze Paul Abrams, ktery pfislibil do projektu dat 4,5 mil. dolart, byl pouze
smyS$lenou figurou Hottona. Produkce Rebeccy na néj podala trestni ozndmeni
U Nejvyssiho soudu Manhattanu. Ten byl nakonec obvinén z podvodi a odsouzen dne

10. fijna 2014 ke tiem letim vézeni.?>

Nové osloveny investor, kterého se podaftilo ziskat pravé pred zahajovaci zkouSkou
dne 1. fijna 2012, se na zakladé doruceni anonymniho e-mailu od muzikélu zcela
distancoval. Ve zprave stalo varovani pied timto ,,problémovym® projektem. Za touto
zpravou stal tiskovy mluv¢i Rebeccy Marc Thibodeau, ktery, jak sdm tvrdi, jej chtél

Vv dobr¢ vite pouze informovat o prubéhu vyroby tohoto muzikalu.

Dodnes nebyl muzikal na Broadway uveden, a to i pfestoze naklady na jeho ptipravu

Cinily ¢astku okolo 5,5 mil dolart.?

254 PLAYBILL STAFF. Inside One of Broadway's Biggest Scandals — How Rebecca The Musical Made
Headlines Without Even Opening (Yet...). In: playbill.com [online]. playbill, 18.5.2015 [cit. 2019-
09-10]. Dostupné z: https://www.playbill.com/article/inside-one-of-broadways-biggest-scandals-
how-rebecca-the-musical-made-headlines-without-even-opening-yet-com-349362

2% GORDON, David. Rebecca Musical Will Not Open on Broadway. In: theatermania.com [online].

Theater Mania, 24, 4, 2017 [cit. 2019-09-11]. Dostupné
z: https://www.theatermania.com/broadway/news/beleaguered-musical-rebecca-will-never-
open_80838.html
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