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Uvod

Ve své diplomové préci chci objasnit proces adaptace roméanu
Lolita od Vladimira Nabokova. Knihu budu srovnavat se scénafem,
ktery Nabokov vytvoftil pro film Stanleyho Kubricka a také s timto
filmem. Pokusim se vymezit vztahy: roman — scénaf, scénar — film,
roman - film.

Postmoderni roman Lolita jsem zvolila pro jeho jazykovou
vyjimecnost. Rada bych popsala zplisob, jak byl tento vyrazné
literarni text prenesen do audiovizualni podoby a také zjistila, jak se
od své ptedlohy odliSuje a pro€. Z postupt, které tvirci (Nabokov 1
Kubrick) ptfi adaptovani pouzili, se da vysledovat mnoho
zajimavého.

Dalsim divodem mého vybéru byl také Nabokovovlv scénar
k filmu Lolita, ktery odbornici, v€nujici se Nabokovovi zatim
opomijeli a dosud se nikdo jeho rozboru nevénoval, i ptesto, ze se
jedna o ojedinély literarni poc€in, ktery o spisovateli a zplisobu jeho
tvorby hodné vypovida. J& se o jeho analyzu pokusim a na jejim
zaklad¢ bych rada popsala Nabokoviv piistup k pfevodu vlastniho
literarniho textu do scénafe a srovnala ho s pfistupem reziséra —
adaptatora Stanleyho Kubricka.

Pro svij rozbor jsem se rozhodla pouzit metodologii Briana
McFarlana, ktery, dle mého nazoru, pojiméa problematiku adaptace

nejkomplexnéji (viz kapitola: Co je to adaptace?). Ve své teorii se

zabyva prenosem jazyka literarniho dila do filmu, coz je v ptipadé
literarné hraveé Lolity dilezitym hlediskem.

Praci jsem rozdélila do péti velkych kapitol.

Prvni kapitola je teoretickd, vénovand metodologii,
problematice adaptace obecné, jejim limitim a vztahu literatury a
filmu.

Druhé kapitola je rozborem romanu Lolita. V ni kladu dtraz
nejen na fabuli, ale také na jazykovou stranku dila, protoZe ta je jeho

dulezitou a neoddélitelnou sloZzkou.



Tteti kapitola je zaméfena na scéndf a zplsob, jak Nabokov
adaptuje text romanu do textu scénaie, jaké vyuziva postupy, jakym
zpusobem roman vizualizuje, jak vyuziva filmovou fec.

Ve Ctvrté casti priblizuji Kubrickiiv zplisob tvorby a jeho
pfistup k pfedloze. Pro ilustraci a nutny kontext také vymezuji
struc¢nou charakteristiku jeho dila obecné.

Posledni kapitola je srovnanim — na nékolika vybranych
scénach z Lolity se pokusim o komparaci jejich zpracovani a

odhaleni principt ptepisu, které tviirci pouzivaji.



1. Teoreticka kapitola

1.1 Co je to adaptace?

»Potieba uvidét literarni dilo je tak pFirozend a silna, Ze adaptace
budou vznikat tak dlouho, jak dlouho bude existovat film, ackoli
«l

jsou casto barbarstvim.

Alexandr Jackiewicz

Prostou a srozumitelnou definici pojmu adaptace jsem
nalezla v Panoramé ¢eského filmu. Panorama ji oznacuje jako
,,audiovizualni prevedeni jazykovych, kompozicnich a vyznamovych
vrstev literdrni predlohy do filmového jazyka.“*

Alicija Helmanova se problematikou ptevodu literatury do
filmu zevrubné zabyva. Ve studii Tvoriva zrada: Filmové adaptace
literarnich dél pise: ,, Literatura kinematografii provazela od chvile
jejiho zrodu, poskytovala ji témata, motivické linie, hrdiny, narativni
vzorce, dodavala ji analogie v podobé viastnich prostiedki, které se
filmari snazili s uZitim metod, jez jim byly dostupné, napodobovat.**

Helmanova nabizi ptehled moznych ptistupt k problému.
Uvadi autory, ktefi se tématem adaptovani zabyvaji a vymezuji
mozné pristupy k pfeméné literdrniho dila na dilo filmové.

Geoffrey Wagner vymezuje transpozici (prosté pteneseni
literarni predlohy do filmu — autorka uvadi, ze takto nelze pienést
kazdé dilo), komentar (original zménén na zaklad¢ védomého
zameru tvurce) a analogii (vyrazné vzdaleni se od literarniho textu s
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cilem vytvofit jiné umélecké dilo).

' Citovano podle: Mravcova, Marie: Literatura ve filmu. Melantrich, Praha, 1990,
s. 8-9.

 Horniak, M.: Filmové adaptace v ¢eské kinamatografii. In: Ptacek, L.: Panorama
ceskeho filmu. Rubico, Olomouc, 2000, s. 245.

3 Helmanova, Alicja: TvoFivd zrada. Filmové adaptace literdrnich dél. In: Tvorivé
zrady:Soucasné polské mysleni o filmu a audiovizudlni kulture. Narodni filmovy
archiv, Praha, 2005, s. 133.

* Helmanova, Alicja: TvoFivd zrada. Filmové adaptace literdrnich dél. In: Tvorivé
zrady: Soucasné polské mysleni o filmu a audiovizualni kulture. Narodni filmovy
archiv, Praha, 2005, s. 134.



Dalsi vymezeni nabizi Michael Klein a Gillian Parker. Ti
definuji troj¢lenny model: vernost viici pribéhu, zachovani pouze
zdkladni kostry pribéhu (text je interpretovan), pojimani originalu
Jjako syrové matérie (jako vychodisko pro vytvofeni odligného dila).’

Teoretik Dudley Andrew urcuje opét tfi zpsoby pristupu:
vypujcku, ktera je, podle autora, nejjednodussi a také nejcastéjsi. Je
mozné si vypujcovat cokoli — ideu, celé téma nebo tieba pouze
vybranou scénu. Jako motivaci autorii uvadi Andrew ptedstavu, Ze se
na jejich film pfenese prestiz ptedlohy. Transformaci autor definuje
jako osobité pojimanou vérnost — adaptace reprodukuje podstatné
rysy originalu — zachovani hodnot, rytmu, stylu, a to je velmi
obtizné. V ptipad¢ kriZeni je text origindlu zachovan v maximalni
mozné mite: ,, Kiizeni je pohledem filmu na literaturu ¢i jejim
odrazem, nikoli adaptaci sensu stricto. “

Jako posledniho zminuje Helmanova Briana McFarlana a
jeho dvojélenny model. Ten je pro mne relevantni, protoze se jeho
vymezeni, oproti pfedchozim teoriim, zabyva nejen pifibeéhem, ale
také formalnimi prostfedky a zplisobem jejich pienosu. Jeho model
je pomérn¢ jednoduchy, ale postihuje problematiku adaptace
nejkomplexnéji.

Uz teoretik Béla Baldzs v roce 1924 ve stati Podstata filmu
zdiraziuje pottebu se pii sledovani dila soustiedit nejen na déjovou
linii, ale i na vizualni ztvérnéni.’

Zde udélam odbocku k Davidu Bordwellovi, jehoz teorie
vnasi do problematiky jasny systém. Bordwell vychédzi z ruského
formalismu a vymezuje tfi zdkladni pojmy, které jsou dilezité i pro

nas: fabuli, syzet a styl.

> Helmanova, Alicja: Tvoriva zrada. Filmové adaptace literdrnich dél. In: Tvorivé
zrady: Soucasné polské mysleni o filmu a audiovizualni kulture. Narodni filmovy
archiv, Praha, 2005, s. 134.

6 Citovano podle: Helmanova, Alicja: Tvorivd zrada. Filmové adaptace literdrnich
del. In: Tvorivé zrady: Soucasné polské mysleni o filmu a audiovizualni kulture.
Narodni filmovy archiv, Praha, 2005, s. 135.

7 Balazs, Béla: Podstata filmu. In: Broz, Jaroslav, Oliva, Ljubomir: Film je uméni.
Orbis, Praha, 1963, s. 11.



Fabule — ,, ztélesnuje akci jako chronologicky retézec udalosti
pFicina — ndsledek piisobici v daném trvéni a v prostorovém poli

Syzet je - ,aktualni uspordadani a prezentace fabule ve
filmu*’

Styl Bordwell vymezuje jako , systematické uzivani
filmovych znakii“."°

Brian McFarlane v knize Novel to Film zdiraznuje, ze pii
adaptaci je nutné si uvédomit, co je mozné piimo pienést z literarni
ptedlohy do filmu (transfer) a co vyzaduje vlastni adaptaci
(adaptation proper)."!

Na zaklad¢ toho vymezuje model transferu a vlastni
adaptace: tranferu podléha to, co patii k narativu (pribéhu) a miize
byt prieneseno do filmu."> Jinymi slovy: zapletka, postavy, Gas,
prostor.

Vlastni adaptaci potiebuji ty prvky, které jsou spjaty se
sémiologickym systémem — tedy s vyrazovym aparatem, jakym je
ptibéh vypravén. McFarlane dodava, ze se jednd o prvky patfici v
tzv. vypovidani (enunciation).”

Dale uvadi, ze zasadni platnost pro pfedlohu 1 jeho adaptaci

ma piibéh. Ten lze (narozdil od formy) snadno do odliSného média

pienést.'* Autor odkazuje na strukturalistu Clauda Lévi-Strausse:

¥ Citovéano podle: Chatman, Seymour: Dohodnuté terminy. Univerzita Palackého,
Olomouc, 2000, s. 124.

? Citovano podle: Chatman, Seymour: Dohodnuté terminy. Univerzita Palackého,
Olomouc, 2000, s. 124.

1% Citovéano podle: Chatman, Seymour: Dohodnuté terminy. Univerzita Palackého,
Olomouc, 2000, s. 124.

"' McFarlane, Brian: Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation.
Clarendon Press, Oxford, 1996, s. 13.

"2 Citovano podle: Helmanova, Alicja: Tvorivd zrada. Filmové adaptace literdrnich
del. In: Tvorivé zrady:Soucasné polské mysleni o filmu a audiovizudlni kulture.
Narodni filmovy archiv, Praha, 2005, s. 135.
13 Citovano podle: Helmanova, Alicja: Tvoiivd zrada. Filmové adaptace literdrnich
del. In: Tvorivé zrady:Soucasné polské mysleni o filmu a audiovizudlni kulture.
Narodni filmovy archiv, Praha, 2005, s. 135.
' Citovano podle: Helmanova, Alicja: Tvoiivd zrada. Filmové adaptace literdrnich
del. In: Tvorivé zrady: Soucasné polske mysleni o filmu a audiovizualni kulture.
Narodni filmovy archiv, Praha, 2005, s. 135.



., Pribéhy, stejné jako myty, snesou i ten nejhorsi preklad, nebot
jejich prvky patri do hloubkoveé struktury textu, nejsou vazany na
zadny specidlni systéem vyrazu a je snimi moziné objektivné

nakladat. “¥

McFarlane se zabyva také postavou vypravéce a
otazkou, jak zfilmovat romén, ktery je napsan v ich — formé¢, jaké
jsou postupy v piipadé vSevédouciho vypravéce ¢i kombinace obou.

Roman Lolita je vypravény v prvni osobé. McFarlane uvadi,
Ze je velmi obtizné tento typ romdnu pievést do filmu. Je potieba
vykreslit postavy s jejich individualnim diskurzem, obklopené navic
stalym diskurzem, ktery je pfipsan znamému a pojmenovanému
vypravédi, ktery miZe, a nemusi, byt aktivnim &initelem d&je.'® Pro
tyto ptipady vymezuje autor: subjektivni film — vidime to, co vidi
postavy a vime, jak se citi. Druhou a Cast¢j$i moznosti je pouziti
hlasu vypravéce = voice-over."” Hlasu, stojicim mimo obraz platna
(ne vzdy), a ¢asto 1 mimo dé&j (ne vzdy).

V Lolité¢ je pouzito druhé moznosti. Hlasu vypravéce,
kterého zastupuje Humbert Humbert. Nabokov ve scénafi, jako tento
takzvany voice-over, pouziva hlas psychiatra Johna Raye.

Brian McFarlane v textu uvadi, ze porovnanim struktury
piibé¢hu romanu a filmu ziskame transparentni obraz podobnosti a
rozdili. Ve svych statich srovnava zékladni udélosti fabule, jejich
potadi a uspotadani (syzet), funkce udalosti (naptiklad: v literarni
predloze miize n¢jaka udalost byt pouze backgroundem, ale ve filmu
zasadnim d¢jotvornym prvkem), funkce postav v piibéhu, lokaci,

kde se fabule odehrava. '8

Roman a film mohou sdilet stejny piibéh, stejny ,,syrovy*

' Citovano podle: Helmanova, Alicja: Tvorivd zrada. Filmové adaptace literdrnich
del. In: Tvorivé zrady:Soucasné polské mysleni o filmu a audiovizualni kulture.
Narodni filmovy archiv, Praha, 2005, s. 135 — 136.

' McFarlane, Brian: Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation.
Clarendon Press, Oxford, 1996, s. 15.

' McFarlane, Brian: Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation.
Clarendon Press, Oxford, 1996, s. 16.

'8 McFarlane, Brian: Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation.
Clarendon Press, Oxford, 1996, s. 23-26.



material, ale i pfesto se mohou liSit — v kone¢ném vyznéni celku a

y v v 71
zdméru sdéleni."’

1. 2 Vztah literatury a filmu

wAt’ zhynou vSichni piepisovaci! At jsou vymiSkovdani a at’ jsou
o v: 20
Jjim urezdny usi.

Milan Kundera

Milan Kundera, stejn¢ jako naptiklad spisovatelka Virginia
Woolfova®', neni piizniveem adaptovani literarnich piedloh. V
predmluvé k divadelni hie Jakub a jeho pan Kundera pise:
., Praktika reader's digest odrazi verne hluboké tendence nasi doby a
doddva mi myslit na to, Ze jednoho dne veskera minula kultura bude
uplné prepsana a uplné zapomenuta za svym rewritingem, za Svym
prepsanim. Kinematografické a divadelni adaptace velkych romanii
Jjsou pouze reader's digest sui generis. “*

Tento pfistup k adaptovani literarnich dél je piekondn —
predstava, Ze adaptace je =zneucténim literarni piedlohy, jeji
trivializaci nebo zneuzitim, uz dlouho neni navyklym tizem vnimani.

André Bazin v knize Co je to film? pise, Ze nové stadium
filmovych prepisi zafind Denikem venkovského farare (1950)
Roberta Bressona, ktery byl natoCen podle romanu Georgese
Bernanose, vydaného v roce 1936. Od této doby filmova adaptace uz
neni pouhou ,,ndhrazkou za literarni ptredlohu, ale stdva se z ni
samostatné dilo. UZ nejde o to roman pouze ,,zdvojit“, ale vytvofit
snim dvojici, druhy stupet: ,, Cilem neni vytvorit film

., prirovnatelny “ k romanu nebo ,,diistojny“ literarni predlohy, ale

' McFarlane, Brian: Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation.
Clarendon Press, Oxford, 1996, s. 23.

20 Rundera, Milan: Jakub a jeho pan. Atlantis, Brno, 1992, s. 14.

2 Virginia Woolfovéa o adaptacich:,,..redukuji intenzitu literarné ztvarnéné
myslenky lasky na banalni obraz polibku, podobné jako vsedni ukdzkou smutecniho
(pohiebniho) privodu zjednodusuji komplexné verbalné zpracované téma smrti. *
Citovano podle: Cesalkova, Lucie: Adaptace.
www.cinepur.cz/article.php?article=936. 8. 10. 2007.

22K undera, Milan: Jakub a Jjeho pan. Atlantis, Brno, 1992, s. 13.



novou estetickou bytost, ktera je jako romdn zmnoZovdana
kinematografii. “ >

Zajimavy je pohled B. Lewického, ktery vnima film a
literaturu jako ,,dvé poloviny téhoz jablka.* Tvrdi, Ze kazdy d&jovy
film mé vzhledem k usporddani obsahu literarni charakter a popisuje
, literaturu jako uméni slova a film jako uméni slova a obrazu.* **

Vztah literatury a filmu je velmi uzky. Jejich spoleénym
cilem je vypravét piibéh. Vzhledem k obrovskému rozsahovému
potencialu, ktery literatura nabizi, je pfirozené, ze film se k ni ¢asto
obraci.

Tvorba filmovych adaptaci je vSak problematicka. Prevést
pfedstavy realizované jazykovymi prostiedky na konkrétni
audiovizudlni obraz neni jednoduché. Slovni vyjadieni je abstraktni,
nelze jej ztotoznit s pfedmétem. Je pouhym znakem, ktery vyvolava
predstavy vychazejici z nasi osobni zkuSenosti. Proto zadna adaptace
ani nemiize byt kopii své predlohy.

Jeden ze zakladnich probléma filmového adaptovani je
konkretizace. Slovo navozuje piedstavu, filmovy obraz ukazuje
smyslové konkrétni realitu. Jak piSe Marie Mravcova: ,, Konkretizace
zplisobuje automaticky vyznamové posuny, redukci vyznamove ideové
vrsty predlohy, potlaceni interpretacni otevienosti. “>

V oblasti filmovych teorii existuji dva pfistupy, jakymi Ize k
adaptacim pfistupovat. Jedna se o vérnostni pristup, ktery se snazi
zachovat vérnost predloze: ,, Vérnostni pristup k filmovym adaptacim
literarnich del je zalozem v podstaté vyhradné na respektu k
hypotetickéemu duchu zdrojového textu, na ohledu k pitvodni litere a
je velmi skepticky k jakékoli tvurci inovaci, odchylce, prepracovani
origindlniho motivu. Podle teorie vérnosti se pak orientuji titulkové

a distribucni klasifikace adaptaci, jakymi jsou napriklad volna

2 Bazin, André: Co je to film?. Mir, 1979, s. 105.

2 citovano podle: Novak, R., Gejgusova, 1.: Adaptace literdrniho
dila a jeji didaktické vyuziti. Ostravska univerzita, 2002, s. 6.

2 Mravcova, Marie: Literatura ve filmu. Melantrich, Praha, 1990, s. 10.
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; . < 126
adaptace, volné na motivy a podobne."

Druhou moznosti jsou pfistupy alternativni: ,,chdpou
adaptaci jako proces privykani organismu novym podminkam. 1
ekvivalence klade diiraz na schopnost autora prizpusobit materidal
literdrniho textu novému prostiedi."”’

Lexikon teorie literatury a kultury uvadi, ze
neékolikandsobné adaptovani literarnich textl odkazuje nejen na to,
ze masmédia postradaji témata, ale soucasné: ,,je znamenim odveke,
Jjakoz i vysoce aktudlni intermediality umént. “**

Lexikon také zdlraziuje, ze pii hodnoceni adaptace je
potfeba brat v ivahu dobové a instituciondlni vlivy. Vztah mezi
textem origindlu a adaptace je ovlivnén fadou faktorl, které stoji
mimo dilo samotné — ¢asovym odstupem mezi vznikem obou d¢l,
konvenci filmového zanru, systémem filmovych hvézd, ,,rukopisem

reziséra” nebo (v piipadé Lolity zasadni) cenzurou.

% Cesalkova, Lucie: Adaptace. www.cinepur.cz/article.php?article=936. 23. 7.
2007.

2 Cesalkova, Lucie: Adaptace. www.cinepur.cz/article.php?article=936. 23. 7.
2007.

% Niinning, Ansgar: Lexikon teorie literatury a kultury. Host, Brno, 2006, s. 452.
% Niinning, Ansgar: Lexikon teorie literatury a kultury. Host, Brno, 2006, s. 453.
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http://www.kosmas.cz/hledani_vysledek.asp?autor=Ansgar%20N%FCnning

2. Roman

wlLolita je slavnd, ne ja. Ja jsem jen podivny spisovatel s
« 30

nevyslovitelnym jménem.

Vladimir Nabokov*!

3% Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. Vintage International, New York, 1991,
s.107.

31 V. V. Nabokov (1899-1977) byl americky basnik, prozaik a piekladatel ruského
puvodu. Rusky psal pod pseudonymem Vladimir Sirin. Jeho zanrovy a tematicky
rozsah je Siroky. Psal existencialistické a satirické romany a novely, groteskni
prozy, psychologické a experimentalni romany a eseje o ruskych spisovatelich. Po
bolsevické revoluci emigroval s celou rodinou do Berlina a az do smrti zil v
zahraniéi, zvI4§té ve Spojenych statech, Némecku, Francii a Svycarsku. Na
univerzité v Cambridgi vystudoval francouzskou a ruskou literaturu. Zivil se jako
ucitel a tenisovy trenér. Na americkych univerzitach pfednasel zejména o
Flaubertovi, Joyceovi, Turgen¢vovi a Tolstém. Z dila: Mashen'ka (Mdasenka, 1926),
Korol' Dama Valet (Kral, dama a kluk, 1928), Zashchita Luzhina (Luzinova
obrana, 1930), Kamera Obskura (Smich ve tmé, 1932), Dar (Dar, 1938), The Real
Life of Sebastian Knight (Skutecny Zivot Sebastiana Knighta, 1942) , Bend Sinister
(Ve znameni levobocka, 1947), Lolita (Lolita, 1955), Pnin (Pnin, 1957), Pale Fire
(Bledy ohen, 1962), Ada or Ardor: A Family Chronicle (Ada, 1969), Transparent
Things (Prizracné veci, 1972), Look at the Harlequins! (Koukej na harlekyny,
1974).
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2.1.1 Lolita - zasazeni do kontextu

Lolita je Nabokovym tfetim anglicky vydanym roméanem (a
jedinym, ktery také sam pielozil do rustiny™?). Je povazovana za jeho
nejameriGt&jsi roman.>

Nabokov o Lolité tekl: ,, bolestivé narozeni, problematické
miminko, ale hodnd dcera.” >*

Slavnou se Lolita nestala pouze diky svému kontroverznimu
namétu, jimz je sexudlni vztah dvanactileté divky a dospélého muze,
ale také pro svou zcela originalni, vyjime¢nou formu.

Je to roman, ktery zménil vyznam jména Lolita. Nabokov
sam v rozhovoru pro casopis Life tekl: , Jsem pravdepodobné
odpovédny za to, ze lidé uz nebudou nikdy nazyvat své dcery Lolita.
Shysel jsem, Ze toto jméno dostala od roku 1956 mlada fenka pudla,

ale Zadnd lidskd bytost. “°

2.1.2 Problémy s publikovanim

Nez kniha vysla, prosla mnoha peripetiemi. Nabokov rukopis
nabidl postupné tfem americkym vydavatelim, ale vSichni jej
odmitli. Pfedevsim proto, ze se jim téma zdalo pfili§ choulostivé.
Nedokazali uvéfit tomu, Ze roman s tak skandalnim ndmétem by
bylo mozné beztrestné vydat. (Je paradoxni, ze Nabokov piedtim,
nez zacal pracovat na Lolité, uvazoval o romanu, jehoz tématem by
byla siamska dvojcata®®. Jeho Zena Vera ho od napsani takového
pfibé¢hu zrazovala, protoze se ji namét zdal ozehavy. Nabokov ji

poslechl a vrhl se na psani romanu o vztahu ditéte a dospélého

%2 Do angliétiny pielozil (kromé Lolity) jesté svou knihu memoarti Speak, Memory:
an autobiography revisited (1967).

33 Alexandrov, Vladimir, E.: The Garland Companion to Viadimir Nabokov.
Garland Publishing, inc., New York, London, 1955, s. 305.

3 Citovano podle: Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University
Press, New York, 1974, s. 86.

33 Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. Vintage International, New York, 1991,
s. 48.

3% Tato povidka nakonec skutednd vysla - pod ndzvem Scény ze Zivota dvojité
prisery v knize povidek TFindct do tuctu (Nabokov's Dozen, 1958).
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muze.”’

Dalsiho vydavatele odradil styl romdnu. Sam Nabokov v
doslovu k romanu pise, Ze jeden z oslovenych vydavateli Lolitu
puvodné povazoval za pornografii a kdyz zjistil, Ze o tento Zanr
nejde a zadné oteviené erotické scény v knize nenasel, znudéné ji
odlozil.*®

Po tomto neuspéchu chtél Nabokov rukopis znicit, ale
manzelka Vera ho pfesvédcila, aby se romén pokusil vydat v Evropé.
Lolita nakonec vysla ve francouzském nakladatelstvi Olympia Press
v roce 1955. Toto nakladatelstvi bylo znamé kupiikladu vydavanim
d¢l skandalisty Jeana Geneta.

Nakladatelstvi nemélo v literdrnich kruzich pfili§ seri6zni
povést, vydavalo i produkci vyslovené pornografickou, takze kniha
nejprve na nékolik mésicl zapadla. O romén zacal byt zdjem az poté,
co ji spisovatel Graham Green v londynskych Sunday Times zatadil
mezi nejlepsi knihy roku 1955.%°

V USA byla Lolita vydana az o tfi roky pozdéji - v New
Yorku v nakladatelstvi Putnam’s. Ameri¢ti vydavatelé¢ ji nejprve
nechali provéfit evropskymi métitky a knihu vydali az poté, co si
byli jisti, Ze jeji vydani pro nakladatelstvi nebude nebezpecné, ze je
prudérni americkd spole¢nost za tento vydavatelsky pocin

neodsoudi.

2.1.3 Kritické ohlasy

Lolita vSak pochopiteln¢ neméla jednoznacné pozitivni
ptijeti. Nékteti kritici knihu tvrdé odsoudili, dokonce ji oznadili za
pornografii. Mezi né patfil také E. F. Walbridge. Ten v casopise
Library Journal o Lolité napsal: ,, Ackoli se spisovatel chlubi, ze

nepouziva zadna obscénni slova, i bez nich nam az prilis dobre sdéli,

37 Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University Press, New York,
1974, s. 85.

3% Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 352.

3 Pechal, Zdengk: Hra v romdnu Viadimira Nabokova. Univerzita Palackého,
Olomouc 1999, s. 173.
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«40

co sdelit chce. Toto tvrzeni je vystizné. Nabokov se

prostfednictvim Humbertovy specifické fe&i (,, humbertovstiny“*' —
jazyk je pro romén Lolita velmi dilezity — kazd4 z postav ma sviij
vlastni, specificky zpisob vyjadfovani) vyjadiuje velmi
distinguované,  obrazn¢, se  stylistickou  vytiibenosti a
prostiednictvim této stylistické masky (ktera mu pomdha drzet si
odstup od skute¢ného svéta) ¢tenaii sdéli skutecné vSe (viz kapitola:
Styl romdnu). V souladu s tim také narcistni profesor Humbert v
Lolité pise: ,, Nikdy nechybite, vsadite-li se, ze vrah bude mit
svérdzny prozaicky styl.“*

Britsky kritik a spisovatel Philip Toynbee o Lolité uvadi:
., PFekvapive piivabny a origindlni styl. Vieprostupujici humor, ktery
Jje zdroven brutdlni i fraskovity. “

Alfred Appel, Jr. Lolitu nazval podivuhodné napaditym
pocinem a zdlraznil, Ze tento ,,v Rusku narozeny evropsky emigrant
vytvoril obraz Ameriky tak dobre, jak by to udélal americky
spisovatel. “**

Thomas Frosch uvadi, ze Nabokov v Lolité svym zplisobem
Ameriku vytvortil. Jesté dodava: ,, Lolita neni nicim vic ani min nez
osinivou hrou slov - a svétii.”™

Brian Boyd ve své publikaci Vladimir Nabokov. The
American Years cituje kritika Lionela Trillinga, ktery hodnotil
roman takto: ,, V soucasném romdanu jeste zadny milenec nepopisoval
svou milovanou s takovou néznosti. Zadna Zena nebyla zachycena

tak kouzelné, s takovou gracii a jemnosti jako Lolita.”*® A Boyd

40 Citovano podle: Ulmanova Hana: Nabokov, Viadimir: Lolita, recenze.
www.livres.cz. 16. 6. 2007.

4 Sykora, Michal: Viadimir Nabokov. "Americka témata". Host, Brno, 2004, s. 65.
“2Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 15.

4 Citovano podle: Nabokov, Vladimir: Lolita. Penguin Books, London, 1980,
zadni desky knihy.

* Citovano podle: Alexandrov, Vladimir, E.: The Garland Companion to Viadimir
Nabokov. Garland Publishing, inc., New York, London, 1955, s. 305.

* Citovano podle: Alexandrov, Vladimir, E.: The Garland Companion to Viadimir
Nabokov. Garland Publishing, inc., New York, London, 1955, s. 309.

% Citovano podle: Boyd, Brian: Viadimir Nabokov. The American Years. Chatto
&Windus. London, 1992, s. 227.
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trefné dodava: ,,az na fakt, Ze Lolita neni Zena, ale dvanactileté dite,
zajatec ot¢imova chtice.”’

Reakce na roman byly ale 1 daleko kriti¢téjsi a tvrdsi.
Zminme kritika Orvilla Prescotta, ktery v The New York Times
prohlasil: ,, Existuji dva stejné vazné ditvody, pro¢ by Lolité nikdo
nemél vénovat pozornost - zaprvé je nudna, nudna, nudna, okadzale,
kvétaté a snobsky hloupd a za druhé je odpornd.”*®

Milo§ Jazl v eseji Interpretace uméleckého vytvoru®
zmifuje zajimavy jev, ze chovani postav si Casto ¢tenafi promitaji do
autora. V pfipadé¢ Nabokova a Lolity toto tvrzeni skute¢né plati.
Lolita je psana v ich-formé, ktera ¢tenare k tomuto ztotoznéni svadi.
Nabokov musel vefejnost piesvédcovat, ze Lolita je fikce a profesor
Humbert neni jeho alter ego. Kolem Lolity vznikalo mnoho mytl a
Nabokov byl nucen se k tomuto tématu mnohokrat vyjadfovat.
Nekteti novinati odkazovali na jeho autobiografickou prézu Colette.
V této povidce popisuje Nabokov svoji prvni lasku, kterou potkal v
roce 1909 u mote a novinafi z piibéhu vyvozovali rizna Sokujici
odhaleni. Nabokov je popiral. Podle vlastnich slov 1 on ma k Lolité
vyjimecny vztah (jinak nez se novindii domnivali) a jeho nasledujici
tvrzeni popira vesSkeré skandalni dohady. Je to roman, ktery
dilo: ,, Postradal jsem zakladni informace. Neznal jsem Zadné
dvandactileté divky a neznal jsem ani Ameriku. Musel jsem si vymyslet
Jjak Ameriku, tak i Lolitu. Ziskani nékolika mistnich ingredienci, které
by mi pomohly vytvorit primérnou realitu, byl v padesatych letech
obtiznéjsi proces nez v Evropé v dobé mého mladi >

Na otazku, kterou dostal v rozhovoru pro BBC: ,,Pro¢ jste

Lolitu napsal?, Nabokov odpovéd¢l: ,,Bylo zajimavé to napsat.

47 Boyd, Brian: Viadimir Nabokov. The American Years. Chatto &Windus. London,
1992, s. 227.

* Citovano podle: Ulmanova, Hana: Viadimir Nabokov. Lolita.
www.iliteratura.cz/clanek.asp?polozkalD=12667. 7. 8. 2007.

¥ Ciganek, Jan: Nistin sociologie uméni. Univerzita Karlova, Praha, 1972.

%0 Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. Vintage International, New York, 1991, s.
26.
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Pro¢ jsem vlastné napsal kteroukoli ze svych knih? Pro potéseni,
byla to vyzva. Nemél jsem Zadny spolecensky zamer, zadné moralni
ambice, ani Zadnou zasadni myslenku, kterou bych touzil vyjadrit.
Jen rad vytvaiim hadanky s elegantnim vyiesenim. "
2.2.1 Roman

Fabule romanu je pomérné jednoduchd. Humbert Humbert
(tficet sedm let) je sexualni deviant, ktery je ptitahovan dévcatky v
détském veéku. Se svou deviaci bojuje. Hlavné proto, ze se boji
nasledkti. Nekolikrat se zhrouti, je umistény v psychiatrické 1écebné.
Rozhodne se stravit odpocinkové 1éto v méstecku Ramsdale.
Pronajme si pokoj u mladé vdovy Charlotty Hazeové. Ta ma dceru,
po které¢ Humbert siln¢ sexudln¢ touzi. Aby se k Lolité ptiblizil,
oZeni se s jeji matkou, kterd zemfe pii automobilové nehod¢.

Nasleduji dva roky putovani po hotelech a motelech s
jedinym del$im pobytem — v univerzitnim mést¢ Beardsley. Béhem
putovani Lolita onemocni, je hospitalizovdna v nemocnici, odkud
tajemn¢ zmizi. Humbert po ni patra a ve chvili, kdy se hledani vzda,
ptijde mu od Lolity dopis s zadosti o penize. Rozjede se za ni. Lolita
je téhotnd, stard (pro Humberta stard - sedmnact let) a Humbert
Humbert si uvédomi, Ze ji miluje. Chce, aby s nim odesla, ona vSak
odmitne. Humbert chce v&dét, kdo ji unesl, aby se mohl pomstit.
Lolita mu prozradi, Zze to byl dramatik Quilty, kterého nasledné
Humbert zastteli a dobrovolné se necha chytit policii.

Zrod namétu nejslavnéjSiho Nabokovova romdnu je nejasny.
Jeden z mozZnych pocatkii Lolitina pfibéhu je nacrtnut v autorové
ruském roméanu Dar, ktery vznikal v letech 1934-37, kde podobny
piibéh vypravi jedna nepfili§ bystra romanovd postava - Boris
Ivanovich Shchyogolev.*?

Vladimir E. Alexandrov uvadi jako mozného tematického

>! Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. Vintage International, New York, 1991,
s.16.
52 Proffer, Carl, R.: Keys to Lolita. Indiana University Press, London, 1968, str. 3.
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predchiidce Lolity povidku Volshebnik (Kouzelnik) z roku 1939.%

Nabokov sdm tvrdi, Ze ho ndmét napadl v Pafizi kolem roku
1940 na zakladé novinového ¢lanku v listu Paris Seoir (v jiném
zdroji je uvadéno v Jardin des Plantes >*), ktery pojednaval o prvni
kresbé namalované zvifetem. Opice ze zoologické zahrady zvécnila
na papife miize své klece.”

Z tohoto faktu interpretuje Lolitu Zden&k Pechal®®. Zabyva
se motivem miizi a vnima ho jako parodické pozadi ke snaze hrdinti
utéct z klece reality tohoto svéta. Humbert i Lolita jsou uvéznéni bez
moznosti se z tohoto vézeni vymanit. Pechal uvadi: ,, Metafora
neotresitelnych mrizi je pak zoufalou konstantou veskerého lidského
snazeni. Z hlediska subtilniho détského vedomi nedospeléeho
Humberta a Lolity pak Nabokov vytvoiil svét absolutniho zla. “’

Lolit¢ byla smrti jeji matky vzata moZnost nezavislého
rozhodovani. Nemohla si vybrat, jak bude Zzit, koho a kdy bude
milovat. Je rukojmim Humbertovy sexudlni touhy. Humbert —
véznitel si je toho velmi dobie védom a pomoci vyhruzek ji ovlada:
Zatimco ja budu cloumat mriZemi, ty coby Stastna a zanedbana
holka si budes moct vybrat mezi ruznymi misty pobytu, vSechna jsou
si  viceméné podobna jako vejce vejci. Ndpravné zarizeni,
polepsovna, domov pro mladistvé provinilce nebo néktery ten
podivuhodny divéi utulek, kde se plete a hackuje, zpivaji se
chvalozpévy a v nedeéli se dlabou zluklé palacinky. Tam pékné
pomasirujes, Lolitko... >
Lolita zije ve vézeni, ze které¢ho se ji nakonec podaii utéct a

dalezitou, byt dil¢i, pointou knihy je to, ze 1 kdyz se musi

3 Alexandrov, Vladimir, E.: The Garland Companion to Vladimir Nabokov.
Garland Publishing, inc., New York, London, 1955, s. 306.

S proffer, Carl, R.: Keys to Lolita. Indiana University Press, London, 1968, s. 3.

53 Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. Vintage International, New York, 1991, s.
16.

%6 pechal, Zdengk: Hra v romdnu Viadimira Nabokova. Univerzita Palackého.
Olomouc, 1999.

37 pechal, Zdensk: Hra v romdnu Viadimira Nabokova. Univerzita Palackého.
Olomouc, 1999, s. 191.

> Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 172.
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problematicky protloukat sama, dava ptrednost Zivotu v bid¢ pired
Humbertovou ,,zlatou kleci“. Neni to vSak pouze Lolita, kdo je
vézném. I Humbert je otrokem svého chti¢e. Spolecnost ho navic
vézni konvencemi. Jeho touha a pfirozenost se nemize naplno
projevit.

K nékolika moznym verzim vzniku romanu Carl Proffer,
autor knihy Keys to Lolita, pise: ,, Nezdlezi na tom, co je pravda a
co neni, protoze Nabokov ma pravo stvorit fiktivniho Nabokova,
pokud bude chtit. Ctendr by ale mél byt ostrazity, protoze pokud je
pFilis diverivy, mohl by skoncit jako Nabokovovi motyli .’

Tato citace presné vystihuje 1 cely charakter knihy. Zden¢k
Pechal ho charakterizuje jako mystifikaéni romén nebo také roman

X 60
»falesné stopy“”.

Lolita je pasti na ctenafe, kterou Nabokov
ptipravil a diimyslng zamaskoval. Ctenat, ktery nedeka tuskok, se
ponoii do piib¢hu, aniz by si uvédomil, Ze je manipulovan.
Skutecnym autorem textu je profesor Humbert. Ten se svym
vlastnim vyliCenim pifibéhu snazi zachranit ptfed elektrickym
kieslem, které by mu hrozilo za vrazdu dramatika Quiltyho. Jedna se
o obhajovaci te¢, kterou hlavni hrdina napsal pro porotu.
Vypravénim o své lasce k Lolité¢ se snazi ospravedlnit a odvratit
pozornost od skute¢ného c¢inu, za ktery je souzen — od vrazdy
dramatika Quiltyho. Humbert si totiz uvédomuje, Ze pedofilie je
daleko spolecensky skandalnéjsi nez vrazda. Svou obhajobu jesté
podpofi skutecnosti, Zze o panenstvi Lolitu ptipravil Charlie dlouho
pfedtim, neZ navézala nezdkonny vztah s nim.

Jsou i chvile, kdy Humbert vypadne z role a odhali pravy
divod svého vypraveéni: Pokud se odhodlate uskvarit mé k smrti,
méjte na paméti, Ze jediné zdachvat silenstvi mé mohl obdarit energii

v v 61 , . .
nutnou k tomu, aby se ze mé stalo zvife.”” Z uvedené citace je

%9 Proffer, Carl, R.: Keys to Lolita. Indiana University Press, London, 1968, s. 4.

80 pechal, Zdensk: Hra v romdnu Viadimira Nabokova. Univerzita Palackého.
Olomouc, 1999, s. 174.

81 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 58.
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evidentni, Ze se snazi porotu ovlivnit.

I popsani deviantniho vztahu k dvanactileté Lolité¢ je jeho
vlastni interpretace: Rad bych, aby se mi kultivovani Cctenari
zucastnili vystupu, ktery se jim chystam prehrat, chci, aby
prostudovali kazdicky jeho detail a na vlastni oci se presvedcili, jak
opatrny, jak cudny je cely ten pribéh, jestlize na néej clovek pohlizi
s pocitem, ktery miij advokat pri jednom nasem soukromém
rozhovoru nazval ,, nepiedpojatymi sympatiemi.** Cely tento apel je
manipulativni a charakterizuje jeho piistup k poslucha¢iim. Ctenaii
se pochopitelné nemohou zGc¢astnit vystupu na ,,vlastni oci*, protoze
jej cely vidi o¢ima vypravéce, tedy profesora Humberta.

Julian W. Connolly se v monografii vénované Nabokovovi
zabyva otazkou zachyceni reality. Podle Nabokova je realita
nezachytitelna a spisovatel se ji miize pouze pfiblizit, protoze je ve
své podstaté nepoznatelna.®

Otazka reality je téma, které je pro Lolitu zasadni. Svou
strukturou romédn demonstruje, ze realita je pouhy konstrukt jedince -
nic takového jako objektivni skutecnost neexistuje. Humbert vytvofil
v romdnu svou interpretaci pifibéhu a ¢tendt s tim musi pii Cetbé
pocitat, protoze jinak se chyti do osidel rafinovan¢ho vypravéce,
jakym hlavni hrdina roménu je.

Pravé proto, Ze je vypravécem sam profesor Humbert, je z
romanu citit napéti. Brian Boyd uvadi, Ze je to napéti pramenici z
faktu, Ze Humbert je v zajeti neochabujici posedlosti po nymfickach,
ale zaroveii si je védom toho, Ze to neni spravné.** Ja bych dodala, 7e
napéti prameni z Humbertova védomi, Zze musi pozitivné zapusobit
na porotu — proto se musi ovladat a hlidat. Lolita je vysledkem
Humbertovy peclivé autocenzury a rozpor mezi tim, co by hrdina

chtél sdélit a co sdélit mize, vytvari tenzi.

82 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 69.

63 Connolly, Julian, W.: The Cambridge Companion to Nabokov. Cambridge
University Press, New York, 2005, s. 186.

% Boyd, Brian: Viadimir Nabokov. The American Years. Chatto &Windus. London,
1992, s. 227.
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Carl R. Proffer se v knize Keys to Lolita zabyva otdzkou,
zda je styl knihy stylem Nabokova nebo stylem profesora Humberta.
Odpovida si: ,,Myslim, Ze obou. Ale Nabokoviiv styl obvykle
previada. Humbertuv hlas je produktem zrucného brichomluveckého

triku. Tak, jako zménény hlas loutkdre je stale rozpoznatelny.” ©

2.2.2 Predmluva psychiatra — kli¢ k romanu

Nabokovilv roméan je uvozen pfedmluvou doktora Johna
Raye. Ten v pozdé&ji vzniklém scéndii funguje jako priivodce
ptibéhem, vypraveéc, komentator a glosator (vyrazné€j$i roli mu
Nabokov piipsal ve scénaii) a v Kubrickové filmu ho v roli
vypravéce a priavodce nahradil sim profesor Humbert.

V této pondkud archaizujici predmluvé®® obhajuje John Ray
divody, pro¢ byl text vydan. Odmitd souvislost s pornografii nebo
obvinéni ze samoucelné smyslnosti. Zduraznuje, ze nechce
Humberta glorifikovat ani jakkoli obhajovat. Naopak poukazuje na
moralni hodnotu dila.

S ironii, kterd je Nabokovovi blizka, zde doktor Ray uvadi:
LLolita” by nas vsechny — rodice, socidalni pracovniky, pedagogy
méla primét, abychom se s jesté vetsi bdelosti a predvidavosti
vénovali tikolu vychovavat lepsi pokoleni v pokojnéjsim svété.®’

To, ze predmluva nema fungovat jako alibi pro spisovatele,
ale jako ironicky vtip a predevS§im jako klic k pochopeni Lolity
(Rayova ptredmluva Ctenafi prozradi, ze text, ktery nasleduje, byl
psan jako obhajoba vraha) dokazuje Nabokov opét pravé v doslovu,
kde tuto skutecnost zdlraziuje. Navic dodava, Ze je pro n¢j dulezité
pfedevsim estetické blaho a nikoli moréalni ponauceni nebo dokonce

sy 7 . . oy vr .. . 68
socialni satira, kterou v romanu hledali néktefi kritici.

6 Proffer, Carl, R.: Keys to Lolita. Indiana University Press, London, 1968, s. 81-
82.

% Nabokovova ptedmluva je analogicka s predmluvami p&stovanymi v 18. stoleti a
v dob¢ romantismu - jednalo se o béznou konvenci.

57 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 12.

% Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 354.
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Pro Casopis Playboy se k otdzce spoleCenské satiry vyjadfil
znovu: ,,Mohu pouze opakovat, Ze nemam zdajem ani povahu psat
moralni nebo socialni satiru. Nevadi mi, pokud si kritici mysli, Ze
zesmésnuji lidskou hloupost, to mé nechava chladnym. Rozciluje mé
vSak, pokud tvrdi, Ze zesmésiuji Ameriku “.%

Kromé upozornéni na moralni apotedzu knihy najdeme v
predmluvé informace o jednotlivych aktérech ptibéhu. To, co
Kubrick dal do epilogu (vyfeSenym zavérecnym titulkem) — tedy, Ze
Humbert zemfel na trombdzu ve vézeni béhem doby, kdy ¢ekal na
soud za Quiltyho vrazdu - najdeme v knize pravé v predmluvé, ale
informace jsou netplné. Ctenaf z ni nezjisti, pro¢ byl Humbert ve
vézeni, za co ho &ekal soudni proces. Ctenaf pouze vi, Ze vypravég je
mrtvy. Stejn¢ tak vi, ze Lolita a Humbert jsou milenci, ale zatim
netusi, jak k tomu doslo.

Brian Boyd v Lolité odhaluje principy detektivky, které
Nabokov oto¢il naruby. Jak piSe Lech Budrecki: ,, Nabokovova
stylizace vzdy hranici s parodii. Hranice je plynula, demarkacni linie
je sotva vyznacena. Nikdy neni zcela zrejmé, kde konci jedno a
zacina druhé. Parodie je jednim z nejvlastnéjsich rysit Nabokovova
psani. Jeho silou byla komika. Pokud byla nasmérovana na
literaturu, projevovala se imitovanim jak jednotlivych textu, tak
celych struktur.“’® Budrecki je§té dodava, ze Lolita paroduje
predevsim fabulac¢ni systémy (Humbertova zpovéd'), které pouzivaly
melodramatické milostné romany.”’

Fakt, Ze hrdina roménu bude pravdépodobné odsouzen na
elektrické¢ kieslo, je pro Ctenafe frustrujici, pravé tak, jako je
Kubricktv film frustrujici pro divaky. Jeho fabule je totiz, stejn¢ jako

v roménu, uvozena koncem piibéhu - smrti. A pravé smrt je alfou a

% Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. Vintage International, New York, 1991, s.
22 -23.

" Citovéano podle: Engelking, Leszek: Viadimir Nabokov. Podivuhodny kouzelnik.
Votobia, Olomouc, 1997, s. 199-200.

"' Citovano podle: Engelking, Leszek: Viadimir Nabokov. Podivuhodny kouzelnik.
Votobia, Olomouc, 1997, s. 200.
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omegou piibéhu o Lolité. Tento motiv zdlraziuji oba tvirci.
Spisovatel i rezisér. Ve filmu umiraji témét vsichni aktéfi pribehu.
Charlotta, Quilty a nakonec, jak se dozvidame z epilogu, i Humbert.

Nabokov navic nechal v knize zemfit i Lolitu: z predmluvy
se dozvidame, ze ....manzelka ,, Richarda Schillera® zemrela pri
porodu v Gray Star, osadé v nejodlehlejsi casti Severozapadu, na
Bozi hod vanocni roku 1952; holcicka, kterou privedla na svet, byla
mrtva.”?, coz je nenapadné zakodovani Lolitiny smrti. Tuto informaci
¢tenaf rozlusti az potom, co precte cely roman.

Kubrick vyuzil ve svém romanu pouze jednu vypraveécskou
linii. Tu, kterd je v romdnu nejdominantnéjsi, tedy vypravéni
sedmatficetilet¢tho Humberta Humberta (chybi linie Humberta -
vraha, ktery sedi ve vézeni a na piibéh se divda z odstupu).
Mystifika¢ni a manipulativni motivy jsou ve filmu eliminovany.

V Lolité (literarni i filmové) proti sobé¢ stoji svét dospelych a
svét déti. Do svéta dospélych patii Charlotta a Humbert Humbert, do
svéta déti Lolita a Quilty. Mozné praveé proto se Lolita zamiluje do
Quiltyho. Maji nejlepsi ptedpoklady si porozumét a to 1 ve verbalni
roving (viz kapitola: Styl romanu). Quiltyho zpisob mluvy, hravost
(obliba v hrackach — i lidskych) a bezprostfednost ho jednoznac¢né,
aniz si to uvédomuje, fadi do svéta déti. Oproti tomu Humbert
Humbert by do svéta déti rad nahlédl, ale neni mu to dopiano —
limitem je pro n¢j uz odlisSné pouzivani jazyka. Charlotta, kterd jako
matka dcefi rozumi, musi nékterd jeji prohlaSeni Humbertovi
prekladat do ,,normalni anglictiny. Lolita se Humberta ptd, zda
pujde na jeji tanecni vecirek:

LOLITA: (to Humbert) Well: coming to our hop?
CHARLOTTE: My daughter means: Do you intend to attend her
school dance. ™

Nejzasadnéjsi prekazkou je vSak pro Humberta jeho nezdjem

2Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 10.

3 Nabokov, Vladimir.: Lolita A Screenplay. McGraw-Hill Book Company, New
York, St. Louis, San Francisco, Toronto, 1955, s. 49.
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poznat Lolitu jako osobnost. Humbert se nezajima o jeji dusi. Vnima
ji pouze jako té€lesnou schranku s vnéjs$imi atributy ,,nymfickovstvi®.

Podcetiuje ji: Pokud jde o jeji osobnost, zjistil jsem, Ze je
nechutné konvencni: sladky hot jazz, ctverylkove tanecky, patlave
zmrzlinové pohary se Slehackou, muzikaly, filmové Ccasopisy a
podobné, to byly samoziejmé polozky na seznamu jejich zalib. '* A

prave to ho o ni pfipravi.

2.2.3 Styl romanu

Lolita je roméan zcela vyjimecny predev§im po strance
jazykoveé.

Je to text, ktery na prvni pohled neni nijak komplikovany, ale
ve skutecnosti je velmi propracovanym a slozitym organismem, kde
zadné slovo neni nahodné pouzito, v§e ma svilj vyznam a svou
funkci.

Literarni kritik Alfred Appel o Lolité napsal: , Mnoho
Ctendru je vic zasazeno tim, jak Humbert Humbert uziva jazyk nez
jeho zneuzivanim Lolity. Lolita je lingvisticky nejhravéjsi roman od
vyddni Oddysea (1922) ¢i Finnegan's Wake (1939).“ 7

Podle Appela Nabokov timto zplGsobem — pouzivanim
specifického jazyka - hled4 svobodu. Originalni pouZiti jazyka je pro
n¢j cesta k dosazeni nezdvislosti mysSleni. Nejednd se o pouhou
samoucelnou estetizaci, ale o cestu k osvobozeni ducha.

Krom¢ nejriznéjSich literarnich odkazi a Sifer, jejichz
prostfednictvim si autor hraje se ¢tenafem pravé tak, jako dramatik
Quilty s profesorem Humbertem, najdeme zde nejriznéjsi aliterace,
asonance, presmycky a hry nejen se slovy a pismeny, ale také s jejich
zvukem.

Nabokov mél vzdy vaSen pro anglicky jazyk, a proto vynikal

v jeho pouzivani. On sam se za svou angli¢tinu omlouval a tvrdil, Ze

™ Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 168.

> Citovano podle: Alexandrov, Vladimir, E.: The Garland Companion to Viadimir
Nabokov. Garland Publishing, inc., New York, London, 1955, s. 307.
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v ruStiné piSe Iépe. Carl Proffer je ale jiného nazoru:
., srozumitelnost, jednoduchost a libozvucnost jeho anglicky psané
prozy se nemiize mérit s tou ruskou. Kontrast mezi jeho krystalickou
anglictinou a jeho rustinou je prekvapujici. “

Pro Nabokova jsou typické detaily a také souvislosti skryté
pod povrchem. Carl R. Proffer uvadi v knize Keys to Lolita n¢kolik
prikladii, jak Nabokov pracuje s detaily, které peclivé pfipravuje:
Humbert zminuje, Ze u domu Hazeovych malem ptejel psa: Kdyz uz
mluvim o ostrych zvratech: hned za zatackou do Lawn Street jsme
malem prejeli néjaké zatoulané psisko, které se nam pripletlo do
cesty (jedno z téch, co vleze ¢ihaji na autdky).”’ Na prvni pohled se
jedna o nedulezity detail, ale ve skutecnosti je to jeden z mnoha
hackt, ktery Nabokov chystd na pozorné ¢tenafe. O mnoho meésict
pozdé&ji ten samy pes zplsobi nehodu, pfi které zahyne Charlotta
Hazeova.

Pro Nabokova je charakteristicky elipticky styl. Pracuje s
naznaky a velmi u¢inn¢ jimi sd€luje to, co sd€lit potfebuje. Zpisob
jeho prace s jazykem lze dobfe vidét na zplsobu, jak popisuje
erotické nebo jinak choulostivé scény: Jeji rozkosny profil,
pooteviené rty, teplé viasy, to vSechno se nachazelo néjakych osm
centimetrit od mého vycenéného Spicaku a ja citil, jak hrubou latkou
Jjejich Satii prostupuje horkost jejiho téla.”

Carl R. Proffer se ve své publikaci Keys to Lolita zabyva
stylem roméanu velmi podrobné a uvadi, Ze podle mnoha kritikl je
Nabokov stylové nejdokonalejsi anglicky pisici autor prozy vibec.”

Jeho zvukomalebna schopnost prace s jazykem mé ovSem i
negativa - predevsim pro prekladatele (ja pracuji s prekladem Pavla
Dominika). Pieklad je tedy vzdy svébytnym textem a pro ilustraci

uvadim piiklady, které to dokazuji a ukazuji, nakolik se muze

76 Proffer, Carl, R.: Keys to Lolita. Indiana University Press, London, 1968, s. 81.
7 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 82.
8 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 59.
" Proffer, Carl, R.: Keys to Lolita. Indiana University Press, London, 1968, s. 81.
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pteklad liSit od originalu: Quine the Swine. Guilty of killing Quilty.
Oh, my Lolita, I have only words to play with! *°

Quine sviné. Quilty kvikl, kdyz jsem mu kvérem dal kvinde, a byli
Jjsme si kvit. Ach Lolito, na hrani mi zbyla jen slovicka. *!

Porovnejme jesté jeden ptiklad, ktery dokazuje rozdilnost
charakteru plvodniho textu s ptekladem. "You either lie, Dolores
Haze, or it was an incubus.” No, I would not go that far." So
Humbert the Cubus schemed and dreamed...”

, Bud’ IZeS, Dolores, anebo to byl upir.“ Ne, kdepak, tak daleko bych
nikdy nezasel. A tak tedy Humbert Pir kul pikle a snil..."

I presto, ze preklad vyznamové odpovida a také forma je
analogicky netypickéd (stejné jako u Nabokova), vysledné vyznéni
textd je odlisné.

Nabokov pracuje 1 se slangovymi vyrazy. Pouziva slova jako
cutie (atraktivni osoba, pohledna divka, slovnik toto slovo zna jako
¢iperku nebo zajicka), spunky (odvazny), goody — goody (vyjadieni
pro dobry).*

Také Kubrick s podobnymi vyrazy ve filmu pracuje.
Odd¢luje pomoci jazyka svét déti a dospélych - vytvaii kontrast mezi
profesorem Humbertem a dramatikem Quiltym. Quilty pouziva v
uvodni sekvenci (ve které je zastielen) stejné ¢i podobné vyrazy jako
pozdéji (v ramci flashbacku) ve filmu Lolita. Uved’'me naptiklad
vyraz righty — righty nebo hovorové znéjici vyraz pro nedopalek
cigarety — smokie nebo pro drink — drinkie. Naopak profesor
Humbert je velmi formalni, a to nejen svym vystupovanim, ale i
mluvou.

Formalni dokonalost textu nestoji pouze vné romanu, ale ma

svlj neptehlédnutelny vyznam uvnitt néj. Jazyk je pro Humberta

%0 Nabokov, Vladimir: Lolita. Penguin Books, London, 1980, s. 32.

81 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 41.

82 Nabokov, Vladimir: Lolita. Penguin Books, London, 1980, s. 70.

8 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 85.

% Bodenstein, Jirgen: The Excitement of Verbal Adventure: A Study of Viadimir
Nabokov's English Prose, Heidelberg, 1977, s. 84.
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obranou. Maskou. Appel uvadi analogii s romanem LuZinova
obrana, ve kterém stejnou funkci, jako zde ma jazyk pro Humberta,
maji $achy pro Luzina.* Jazyk je pro hlavniho hrdinu prostfednikem
mezi nim a redlnym svétem. Humbert Humbert se povazuje za
umélce, coz je v souladu s charakterem celého textu. Prosttednictvim
vyrazného jazyka Humbert upravuje vztahy ke svému okoli,
estetizuje je a svym zpiisobem je i nove vytvari: vstoupila do mého
sveta, umbrové a cerné Humbertovy 7ise se zbrklou zvédavosti,
zbézné si ji prohlédla a s pobavenym usméskem pokrcila rameny,; a
mné ted pripadalo, Ze se chysta od ni odvratit s ¢imsi, co nemélo
daleko k obycejnému odporu... Pred krajem divi, ktery jsem ji
nabizel, daval mij bldazinek prednost nejbanalnejsim filmum a

. vevr roo 86
nejpatlavejsim fondaniim.

2.2.4 Literarni aluze

Proffer ve své knize uvadi, ze c¢tenat Lolity nesmi byt
obyCejnym Ctendiem, ale vSeobecné¢ vzd€lanym a pozornym
badatelem: ,, Pokud clovek chce pochopit alespon pulku z toho, o co
v textu jde, musi se obklopit slovniky a priruckami. ¥

Alfred Appel vymezuje autory, na které najdeme v Lolité
narazky: Dante, Petrarca, Ronsard, Belleau, Shakespeare, Goethe,
Byron, Keats, Baudelaire, Browning, Verlaine, Belloc, ale
nejzasadnéj$i aluze se tykaji Poea, Mériméa a jeho Carmen a
Jamese Joyce.88

Proffer demaskuje narazky odkazujici na Jamese Joyce — v

jeho romanu Finnegan's Wake (pfekladané jako Placky nad

Finneganem nebo Oplakavani Finnegana) se hlavni zenska

% Appel, Alfred, Jr.: Lolita: The Springboard of Parody. In: Dembo, L.S.: Nabokov
the Man and his Work. The University of Wisconsin Press, Madison Milwaukee,
London, 1967, s. 114.

% Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 189.

87 Proffer, Carl, R.: Keys to Lolita. Indiana University Press, London,

1968, s. 5.

% Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University Press, New York,
1974, s. 88.
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postava jmenuje Anna Livia Plurabelle. Tu miluje Humprey. Prvni
laska profesora Humberta odpovédna (podle jeho vlastni
interpretace) za jeho naklonnost k nymfickam se jmenovala Annabel
Leight, pozdé&ji ptetvofena v Lolitu.* Carl R. Proffer odhalil v
Humpreym a Anné Plurabelle symboly pro Adama a Evu. Humbert
Humbert a Annabel jsou variaci t¢hoz. A jak piSe Nabokov ve svém
romanu: Po Annabel je H.H. schopny mit styk s Evou, ale touzi po
Lilith.”

Na biblické téma navazuje Nabokov i nadéle. KdyZ je Lolita
poprvé nevédomé a nepiimo prosttedkem Humbertova sexuélniho
uspokojeni, drzi v ruce nddherné, bandini, rajsky cervené jablko °'.

Vladimir E. Alexandrov v Lolité odhaluje motivy z
anglického a ruského romantismu. Naptiklad stézejni pojem roméanu
— nymfi¢ka - podle né& vznikla z rusalky, vodni vily z ruského
folkloru.”

Nabokov ve svych knihach také paroduje - narativni klisé
nebo otfepané postavy, ale i celkové Zanr a roman jako takovy.”
Appel uvadi, Ze Nabokov si v Lolité utahuje z Dostojevského.
Postava Quiltyho je podle n¢j naraZzka na tolik oblibeny motiv
dvojnictvi - novela Dvojnik (1846), kterd romanu dodéava caste¢né
hororovy rozmér.

Také zdvojené jméno profesora Humberta ma sviij vyznam a
to nejen formalni - zvukomalebny, jak zminuje Nabokov (viz
kapitola: Hra se jmény).

Alfred Appel se k tomuto tématu vyjadiuje zminkou, Ze v

Lolité hraje vyznamnou roli motiv zrcadla. Jednd se o zmnoZzeni

% Proffer, Carl, R.: Keys to Lolita. Indiana University Press, London,

1968, s. 9.

% Citovano podle: Proffer, Carl, R.: Keys to Lolita. Indiana University

Press, London, 1968, s. 9.

I Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 70.

2 Alexandrov, Vladimir, E.: The Garland Companion to Vladimir Nabokov.
Garland Publishing, inc., New York, London, 1955, s. 312.

% Appel, Alfred, Jr.: Lolita: The Springboard of Parody. In: Dembo, L.S.: Nabokov
the Man and his Work. The University of Wisconsin Press, Madison Milwaukee,
London, 1967, s. 114.
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obrazu, stejn¢ tak jako i Humbertovo jméno je zmnozené: noc,
kterou spolu travi profesor Humbert a Lolita v hotelu Ztraceni lovci,
se hotelovy pokoj Humbertovi méni v past: Byla tam dvojita postel,
zrcadlo, dvojita postel v zrcadle, zrcadlové dvere vestaveéné skrine,
tytéz dvere do koupelny, tmavomodré okno, odraz postele tamtéz,
stejnd postel v zrcadle skiiné..”* Pro Appela je vzhled pokoje
metaforou Humbertovy sebestiednosti a posedlosti (Nabokov tento
motiv pouzil 1 ve scénafi. Kubrick ho vSak ve svém filmu nema —
pravdépodobné proto, ze filmovy Humbert neni tim posedlym,
polosilenym Humbertem z romanu.).

Dodejme jesté, Ze se nemusi jednat o aluze kontextualni,
které by mély vyznam pro ptib¢h. Proffer je charakterizuje jako staré
znamé, které potkdme na ulici, ale miizeme je minout, aniz by se pro

nas & pro né néco zménilo.”

2.2.5 Hra se jmény

Proffer ve své studii uvadi: ,, Kazda strana Lolity obsahuje
tucet prikladu aliterace a asonance. Avsak Nabokovirv styl neni
napadny, a pokud jsou zvukové kombinace nékdy ohromujici, jsou
takové proto, zZe maji byt. Nekteré priviastky byly vybrany pro jejich
zvuk. Jejich zvukova prihodnost tvori dokonaly celek s jejich novosti
a presnosti viznamu. “*°

Pro Nabokova je zvukomalebnost zdsadni a jeho postupy
jsou dobfie vidét na jeho praci se jmény.

Jméno Lolita Humbert popisuje jako: a lovely lilting title.
Slovo lilting znamena rytmicky a tento vyznam ma mnoho dalSich
ekvivalentii (rhytmical, numerous, cadenced...), ale Zadné z téchto

slov Nabokov nepouzil, protoZze do tohoto slovniho spojeni se

zvukove hodi praveé vyraz lilting. Nabokov se sam k tomu, jak ptiSel

% Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 137.

% Proffer, Carl, R.: Keys to Lolita. Indiana University Press, London, 1968.
% Proffer, Carl, R.: Keys to Lolita. Indiana University Press, London,
1968, s. 82.
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na jméno Lolita, vyjadifuje v rozhovoru pro Playboy v lednu 1964:
., Pro svou nymficku jsem potreboval zdrobnélinu s lyrickym -lilt-.
Jedno z nejmékcich pismen je -L-. Pripona -ita md nddech latinsko
americké nénosti. '

Neni to vSak pouze zvuk, ktery Nabokova na pouzitych
jménech zaujal. Ale také vyznam a asociace, které ve cCtenafi
vzbuzuji.

Lolita je, jak piSe Nabokov, deminutiv jména Dolores. Ve
filmu vyznam tohoto jména interpretuje dramatik Quilty. Podle néj to
znamena ruaze a slzy. Pokud se podivame do Spanélského slovniku
(Vime, Ze Charlotta méla k této kultufe blizky vztah — ve filmu se
odhali tvrzenim, Ze se necitila vdana, dokud ji na libankach v
Mexiku neoslovili senora. Navic, Lolita byla v Mexiku pocata.),
zjistime, Ze dolor, Cili kotfen slova, znamend v tomto jazyce (stejné
jako v anglictin€) - litost, zarmutek, bolest.

Pivod jména profesora Humberta, diivod zdvojeni slova ve
jménu, Nabokov objasnil takto: ,,zdvojené zadrnceni je podle mé
velmi nestoudné a puisobivé — je to nendavidénihodné jméno pro
nenavidenihodnou osobu. Je to zaroven jméno trochu kralovské a ja
potieboval trochu kralovské zadrnceni. Je to soucast hry slovnich
hricek.

Zden¢k Pechal ve své knize Hra v romanu Vladimira
Nabokova interpretuje zdvojené jméno hlavniho hrdiny tak, ze jeden
Humbert je tfinactilety chlapec, ktery hleda svou ztracenou détskou
lasku Annabel a druhy Humbert je dospély muz s deviantnimi
sexualnimi touhami, které cht&ji byt uspokojeny.”” Tato freudovsky
ladéna teze je zajimava, ale nakolik by s ni souhlasil sdm spisovatel,

je otazka, zvlast€¢ uvédomime-li si negativni Nabokoviiv vztah k

7 Nabokov Vladimir: Strong Opinions. Vintage Internacional, New York, 1991, s.
24,

% Nabokov Vladimir: Strong Opinions. Vintage Internacional, New York, 1991, s.
25.

% Pechal, Zdendk: Hra v romdnu Viadimira Nabokova. Univerzita Palackého,
Olomouc 1999, s. 177.
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psychoanalyze a Freudovi. V rozhovoru pro BBC-2 k freudovskému
nadseni tekl: ,, Tvrdim také, Ze freudovska vira ma nebezpecné etické
disledky, jako kdyz napriklad nejaky mizerny vrah s mozkem
tasemnice dostane mensi trest, protoze ho matka bila moc, nebo mdlo
— vyberte si. “'"

V rozporu s Pechalovou tezi je, podle mne, i to, Ze Humbert
na tento zpusob cteni textu sazi. Je to soucast jeho hry. Chce, aby
porota méla pocit, Ze nemohl jinak - k zneuzivani malé nevlastni
dcerky ho dohnalo trauma z détstvi a to ho do jisté miry zbavuje
zodpovédnosti. Jeho traumatizovand détska ¢ast osobnosti hleda, jak
uvadi Pechal, sob& rovného partnera — nymficku.'”' To oviem tvrdi
Humbert a je to soucast jeho manipulace.

Piijmeni Haze v angli¢tiné znamena mlhu, Sero, ale také v
preneseném vyznamu pomatenost. Nabokov tedy ubohou Charlottu
skute¢né nesetfil v z&dném ohledu.

Nabokov se neomezuje pouze na hru se jmény hlavnich
hrdini - v roménu (i scénafi) najdeme mnoho jmen, kterd presné
charakterizuji a Casto také ironizuji své nositele — recepcni v hotelu
Ztraceni lovci se jmenuje Swine (prase), feditelka Lolitiny Skoly v
Beardsley se jmenuje Prattova (prat = hlupak), domnély mravnostni
policista Trapp (trap = 1écka), sousedka v Beardsley pani Leboneova
(bone = kostra). Do scénaie Nabokov ptidal hubenou, zvadlou
lesbickou ucitelku, kterd se nadchne pro Skolni hru - pfisoudil ji
jméno Cormorantova (cormorant = nenazranec).

Na hru se jmény pfiistoupil také Kubrick. Zachovava jména z
Nabokovova textu a pouziva i svou vlastni invenci — viz naptiklad
velmi symbolické jméno hosta, ktery odiekl rezervaci v Zakletych
lovcich. Humbert s Lolitou dostanou jeho pokoj a ziskaji tak nutné

soukromi k prvnimu sexudlnimu sblizeni — host se jmenuje Love.

1% Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. Vintage International, New York, 1991, s.
116.

01 pechal, Zden&k: Hra v romdnu Viadimira Nabokova. Univerzita Palackého,
Olomouc 1999, s. 177.
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Nabokov mél také zdlibu ve vytvafeni anagrami —
dramaticka Vivian Darkbloom je anagramem vlastniho Nabokovova

jména.'"?

2.2.6 Popis — dileZita souéast romanu

Nabokov mé vyjimecnou piedstavivost a je schopen u¢inné s
ni pracovat. Stavi na detailech. S minimem stylistickych prostfedkt
vytvaii obrazy, které skutecné ziji. Je schopen piesné a konkrétné
vystihnout atmosféru pomoci nékolika detailti.

To, jak precizné a pfesné popisuje prostor a osoby, pfipomina
objektiv kamery: Byl to prostorny a snobsky podnik s preslazené
sentimentdlnimi ndsténnymi malbami, zobrazujicimi zakleté lovce v
nejriznéjsich postojich a stavech zakleti uprostred vSehochuti
bezkrevnych zvirat, dryad a stromii. Tu a tam par starych dam, dva
duchovni a néjaky sportovné obleceny muz dojidali veceri.'” Neni
tézké si tento obraz piedstavit jako filmovou scénu: kamera ve
velkém celku zabird hotelovou jidelnu a v pomalé jizdé se priblizuje.
Divak rozeznava mytické motivy na zdech. Kamera se zaméiuje na
postavy sedici u stolli. Zabira je v celku, pak se velikost zabéru méni
na polocelek.

I Nabokov o sobé¢ tika: ,, Nemyslim v zZadném jazyku. Myslim
v obrazech. Nevérim tomu, Ze lidé mysli v néjakych jazycich. Kdyz
mysli, nepohybuji rty. Ne, ja myslim v obrazech a jen obcas se z pény
na viné nahlého napadu utvori néjaka ruska nebo anglicka veéta, ale
nic vie.“'™
Jsou to predevsim osoby, které ho zajimaji. Pravé jeho skvéla
schopnost vystihnout charakter postav ziejm¢ dost pomohla
Kubrickovi pifi vybéru herci pro jeho adaptaci. Shelley Wintersova

jako Charlotta Hazeova odpovida svému literarnimu ptedobrazu

192 podobny anagram najdeme také v autobiografii Promluv, paméti. V té se idajna
filozofka, na kterou se Nabokov odvolava, jmenuje Vivian Bloodmark.

183 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 140.

1% Nabokov Vladimir: Strong Opinions. Vintage Internacional, New York, 1991, s.
14.
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snad az pfiliS. Je Skoda, Ze kvlli cenzorim musel Kubrick Lolitu o
pet let postarsit, protoze ta nabyla v roméanu velmi konkrétni obrysy
a jeji skute¢né¢ vérny filmovy protéjSek by jist¢ stal za to (viz
kapitola: Prace s herci).

Nabokov pracuje témét filmovym zptisobem. Skladanim
obrazii za sebe.

To mizeme vidét na zplsobu, jakym popisuje Lolitu. Jeji
charakteristikou prokladd velmi promyslené¢ déjovou linii: Jemny
naznak dovniti obrdcenych palcii. Jakasi viniva vratkost pod
kolenem, prodlouzena ke konci kazdého doslapnuti. Ndznak
Sourdni.'®”

Staci jedind véta a my Lolitu vidime 1 s jejimi okopanymi
kotniky: A co teprve ta kiistka skubajici na boku jejiho zaprdseného
kotniku!"*

Dostaneme se do atmosféry letniho prazdninového dne na
malém mésté: Nedele: Naladova, Spatnée naloZend, vesela, protivnd,
puivabna trpkym puvabem svych hribécich dvanacti let, mucive
zdadouci od hlavy az k paté (celou Novou Anglii za pero
spisovatelky!), od cerné konfekcni masle a sponek drZicich
pohromade vlasy k jizvicce na dolni casti stihlého lytka (kam ji kdysi
néekdo v Pisky kopl koleckovou brusli), par cisel nad tlustou bilou
ponozkou.(..)Bavinéné prouzkované saty se sirokou sukni. Zda se, Ze
jeji  holubicky jsou uz pékné vytvarované. Predcasné vyspéely
mazlicek!""

Nabokov napsal roman, ktery je na jednu stranu velmi
literarni a téméf nezfilmovatelny, na stranu druhou svadi
k zjednoduSeni. A to pravé proto, Zze na prvni pohled jde, diky
spisovatelovu umeéni popisu, zfilmovat az pfili§ snadno.

Nabokoviv zplisob psani je velmi vizudlni, a proto by se

mohlo zdat, ze vytvoreni filmového scénafe pro né€j neni problém,

195 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 52.
196 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 51.
197 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 60.
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ale opak je pravdou (viz kapitola: Nabokov scéndrista).

2.2.7 Nabokov ironik

Nabokov je ironik a to je jeden z ryst, ktery ma spole¢ny se
Stanley Kubrickem. Je to rys, ktery charakterizuje tvorbu obou
umélci - ironie a ¢erny humor balancujici na hranici.

Lolita je plna ironickych nardzek a to jak narazek déjovych —
ty dodal Nabokov, tak verbalnich - v dialozich a ironickém glosovani
- 0 ty se postaral briskni profesor Humbert.

Tématu Nabokovovy ironie vénuje Jiirgen Bodenstein ve své
diserta&ni praci'® celou kapitolu.

PiSe, Ze spisovatel své hrdiny casto ukazuje ironicky,
prostfednictvim jejich omyli a chyb. (Tento postup je analogicky s
postupem Stanleyho Kubricka, ktery ukazuje lidské bytosti jako

nedokonalé tvory — viz kapitola: Jak jsou lidé nedokonali!).

I ptesto, Zze vSak Nabokovovi hrdinové vzdoruji krutym,
absurdnim, n€kdy az  hororovym  situacim, tak  se
nevzdavaji.'”(Stejné jako hrdinové v Kubrickovych filmech, kteii
sice maji své chyby, ale wurcit¢ k nim nepatii nedostatek
houzevnatosti.)

Bodenstein také piSe, Ze mnohé postavy z jeho knih jsou
umélci a pravé vztah mezi skuteCnym zivotem a uménim je také
jistym druhem ironie. Nejveétsi umélcovo nebezpec¢i je podle néj
zdména uméni a Zivota.''’

Tato teze je pro nds velmi zajimava. Profesor Humbert je
totiz prikladem takového umélce (on sam se za umélce povazuje).

Propojeni mezi Humbertovym skute¢nym Zivotem a jeho tvorbou

(denikem, potazmo textem psanym na obhajobu, tedy romanem

1% Bodenstein, Jirgen: The Excitement of Verbal Adventure, part 1. Heidelberg,
1977.

19 Bodenstein, Jiirgen: The Excitement of Verbal Adventure, part 1. Heidelberg,
1977, s. 292.

"% Bodenstein, Jirgen: The Excitement of Verbal Adventure, part 1. Heidelberg,
1977, s. 292.
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Lolita) je, jak uvadim v kapitole Styl roménu , velice uzké a od sebe
neoddélitelné. Humbertlv jazyk je esenci jeho osobnosti, takze se
muzeme jen domyslet, kde konci realita a za¢ind uméni a naopak.
Myslim si, Ze to nevi ani sim Humbert.

Uved'me ptiklad Nabokovovské ironie v dé&ji. Quilty Lolitu
unasi z nemocnice na Den Nezévislosti, coZ neni pouze ironické, ale
také symbolické. Kubrick ve filmu rok 1776 pouzil také, ale jako
¢islo telefonu domu Hazeovych.

V roviné verbalni se o ironii stard Humbert, ktery je ve svém
vyjadfovani povySeny a blahosklonny: S wkrutnym prizvukem,
kterym se honosila jeho prepecliva francouzstina, nalinkoval svét
lasky a prdace, do nehoz hodlal vstoupit ruku v ruce se svou prtavou
Valerii. Ta sedéla mezi nim a mnou a upravovala se, licila si
seSpulené rty, prsty si rovnala bluzu na prsou (pritom se ji ztrojoval
podbradek) a tak dal, a on o ni mluvil jako by ani nebyla, spis jako
by byla néjakym siroteckem, ktery ma pro své vlastni dobro zménit
jednoho moudrého porucnika za druhého, jesté moudrejsiho; a
trebaze milj bezmocny vztek mozna nafoukl a znetvoril néjaké dojmy,
mohu odprisihnout, Ze se plukovnik se mnou skutecnée radil o
takovych vecech, jako je jeji strava, menstruace, garderoba a knihy,
které cetla nebo by precist méla.'"!

Humbert je cynicky a kruty v hodnoceni okoli a jeho
povysSenost je obalena zabavnou slupkou ironie a duchaplného byt’
sarkastického humoru.

I ve scénafi se Nabokov postaral o to, aby Humbert zlstal
,Humbertem Sarkastickym” — tam takové komentafe spisovatel

vyfeSil vizudlnimi obrazy (viz kapitola: Vyrazné filmové pojaté

napady ve scénafi).

! Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 37.
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3. Scénar

3.1 Historie vzniku

V roce 1959 doslo k setkani Nabokova, Kubricka a Jamese
Harrise v Hollywoodu. Kubrick s Harrisem planovali od spisovatele
odkoupit prava a nabidli Nabokovovi spolupraci ve formé vytvoreni
scénare.

Nabokov véhal. Jednim z divodi, pro¢ nabidku piijmout
bylo to, ze pokud by byl podle jeho romanu natoc¢en film (navic s
jeho scénafem), vyhnul by se dalSimu adaptovani, které¢ by uz
nemohl ovlivnit. Také, jak sadm wuvedl, ho lakaly penize:
., Nejzasadnejsim diivodem, a vlastnée jedinym, proc¢ bych prodal svij
romadn filmaiim, jsou penize.“''* Co mohlo Nabokova odradit od
okamzitého souhlasu, byly nékteré navrhy filmait. Naptiklad népad,
ze v ramci uspokojeni cenzorl, by zavér filmu mohl obsahovat
narazku ve smyslu, Ze Humbert byl s Lolitou tajn& oddan.'"?

Nabokov nicméné nakonec souhlasil (i s tim, Ze napiSe
scénaf) a Kubrick od n€j koupil prava za sto padesat tisic dolart.

V dopisu z dvanactého srpna piSe Nabokovova manzelka
Vera Jamesi Harrisovi jménem svého manzela, Ze a¢ se Nabokov pii
poslednim setkani rozhodl scénat pro film vytvofit, nyni si neni jist,
ze to dokdze. Vera pise: ,, Nekolik dni stravil premitanim, hledanim
uméleckych moznosti, jak skloubit potreby filmu s romdanem, ale na
nic bohuzel neprisel. “''* A dodava, e jeji muz byl nadieny
zpusobem, jak oba filmati k jeho knize pfistupuji a je si jist, ze film,
ktery podle Lolity natoci, bude ,umeélecky a skvely v kazdém

ohledu '

2 Citovano podle: Cocks, Geoffrey, Diedrick, James, Petrusek, Glenn: Stanley
Kubrick; Film, and the Uses of History. The University of Wisconsin Press, 2006,
s. 38.

3 Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University Press, New York,
1974, s. 231.

14" Nabokov, Dmitri, Brucoli, Matthev, J.: Viadimir Nabokov, Selected Letters
1940 - 77. Vintage, London, 1989, s. 296.

115" Nabokov, Dmitri, Brucoli, Matthev, J.: Viadimir Nabokov, Selected Letters
1940 - 77. Vintage, London, 1989, s. 296.
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Dalsi korespondence probchla v zimé roku 1959. Nabokov
obdrzel telegram, kde mu Kubrick s Harrisem nabidku opakovali a
Nabokov nakonec definitivné souhlasil, ze scénai vytvori.

V roce 1960 se Kubrick a Nabokov znovu setkali v
Hollywoodu, aby si vyménili svoje predstavy a myslenky. Nabokov
o jejich setkdni tika: ,, Kubrick a ja jsme v pratelském duchu
debatovali nad navrhy, jak zfilmovat miij roman. Dohodli jsme se, Ze
Quiltyho vrazda film zahdaji a bude zduraznéna prvni Ccast
romdnu. “''°

Ob¢ podminky filmafi Nabokovovi splnili — zdGraznéni
Quiltyho vrazdy vyhovovalo i zamérim Stanleyho Kubricka. Také
prvni Cast romanu, kterd je pfedev§im zachycenim manzelského
souziti Charlotty a Huberta, ve filmu dominuje a vzhledem k
vysledné podob¢ filmu by dominovalo 1 bez této Nabokovovy
podminky - tato ¢ast romanu je totiz bohata na komické situace a
ptresné ty Kubrick pro sviij film potieboval.

O Sest mésici pozd¢ji, pti jejich poslednim setkédni, ukézal
Kubrick Nabokovovi fotografie Sue Lyonové, kterou vybral (je tieba
fici, ze jeho volba byla mimofadné Stastnd) pro roli Lolity a
Nabokov s jeho vybérem souhlasil.

Spisovatel postupné dodaval jednotlivé ¢asti scéndie (jsou ti)
a Kubrick byl ve svych reakcich velmi zdrzenlivy, nijak praci
spisovatele nekomentoval. S kone€nou verzi scéndie vSak nebyl
spokojen, protoze text m¢l Ctyfi sta stran a film natoceny podle néj
by trval sedm hodin. Scénaf, ktery Nabokov Kubrickovi napsal, byl
pro nataceni nepouzitelny.

V rozhovoru pii piilezitosti premiéry Kubrickova filmu
Nabokov tika: ,,pretvorit roman do scénare se podoba skicovani
kreseb k obrazu, ktery uz je léta dokoncen a zaramovan. Vytvoril

Jjsem nové scény a dialogy v pokusu vytvoril takovou Lolitu, ktera pro

16 Citovano podle: Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University
Press, New York, 1974, s. 231.
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s fo ;a7
mé bude prijatelna.

Rezisér predlozil Nabokovovi navrhy na zmény, které
spocivaly pfedevsim ve vymazani nékterych scén. Po Sesti mésicich
ptredlozil Nabokov Kubrickovi dalsi, zkracenou verzi. Tu uz Kubrick
pfijal, ale po mnoha upraviach z Nabokovova scénafe pouzil jen
zhruba dvacet procet jeho textu.''®

V rozhovoru pro casopis Life je z Nabokovovych slov k
tématu Kubrickovy adaptace Lolity citit urcita hotkost: ,, Obdivuji
film Lolita — jako film, ale je mi lito, Ze jsem nemél moznost skutecné
spolupracovat na jeho tvorbé. Lidé, kteri maji radi miij roman,
shledali film neuplny. Nicméné pokud by vsechny dalsi adpatace
mych knih byly tak okouzlujici jako ta Kubrickova, pak nemam pravo
reptat. “'"® Bohuzel toto prani se Nabokovovi tak GipIné nesplnilo.'*

Nabokov byl po premiéte Lolity v New Yorku zklamany,
protoze jeho predstava, ze svym scénaiem film ovlivni, se tak uplné
nevyplnila: ,,film ukazuje, Ze jsem promarnil Sest mésicii svého
casu. “'*' Ale i piesto nepattil k t&m, ktefi by adaptaci svého romanu

kritizovali. Sam o sobé¢ tika, Ze neni ani dramatik, ani scenarista, coz

je z jeho scénafe evidentni.

3. 2 Kriticky pohled na scénar

Jak pise Appel: ,, Uvodni scény Nabokovova scéndie jsou

«122

prilis statické a zbytecné upovidané. Ma4 na mysli pasaz, ve které

"7 Nabokov Vladimir: Strong Opinions. Vintage Internacional, New York, 1991, s.
6.

"8 Jonas, Marty: Stanley Kubrick--An Appreciation.
www.wsws.org/articles/1999/mar1999/kub-m27.shtml. 3. 6. 2007.

"% Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. Vintage International, New

York, 1991, s. 48.

120 ptipometime prvoplanové skandalni (a zcela bez humoru natoenou) Lolitu z
roku 1997 v rezii Adriana Lynea nebo oklesténou adaptaci jeho romanu
LuZinova obrana (Marleen Gorris, 2000). K dal$im filmim natocenych podle
Nabokova patii komedie Kral, dama a kluk (Jerzy Skolimowski, 1972), Smich
ve tmé (Tony Richardson, 1969) a Zoufalstvi (Rainer Werner Fassbinder, 1978 —
natoceno podle Stoppardovy adaptace Nabokovova stejnojmenného romanu).

12l Citovano podle: Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University
Press, New York, 1974, s. 235.

122 Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University Press, New York,
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se predstavuje Dr. John Ray a uvadi zde cely pfibéh — v podstaté se
jednd o transkripci Rayovy predmluvy k roménu. Nasleduje
vypravéni Humberta o dospivani, o lasce k Annabel, o manZzelstvi s
Valerii, dokonce o dobrovolném pobytu v psychoterapeutickém
ustavu. To vSe je doplnéné diapozitivy a nckolika dialogy. Dr. Ray
do vypraveéni jesté vstupuje svym komentarem.

Kubrick nic z toho ve svém filmu nepouzil, protoze nebyl
divod. Pro divaka jsou to zbytecné informace, které k pochopeni
déje nepotiebuje. Takovych scén, jako jsem zde uvedla, je ve scénari
celé fada a ani ty Kubrick do filmu nezaradil.

V casopise Playboy k tématu Nabokov jest¢ dodal: ,,Se
skutecnym vznikem filmu jsem nemél nic spolecného. Pokud by tomu
tak bylo, zduraznil bych nékteré motivy, které zdiiraznény nebyly.
Napriklad ruzné motely, ve kterych hrdinové zistavali. Vse, co jsem
udélal, bylo to, Ze jsem napsal scéndr. “'*

Motiv hotelti a moteld je pro Nabokova velmi dulezity a jak
je vid&t z romanu, on sam tento jedineny svét dobie znal.'**

I ptes pfipominky, které zpocatku k filmu Nabokov mél, se
mu Kubrickovo zpracovani filmu nakonec libilo.

Nabokov sam uvadi: ,, Absolutni vérnost predloze sice miiZe
byt pro autora idedlem, ale miize také znamenat katastrofu pro
reziséra. “'%

Appel se zabyva mySlenkou, Ze se Nabokov a Kubrick
potkali moc brzy v rezisérovée tvlrci kariéfe. Pfemysli o tom, jak by
Lolita vypadala, kdyby ji Kubrick natocil v sedmdesatych letech, a
srovnava snimky pied a po Lolité. Je pravda, ze Dr. Divnolaska
aneb jak jsem se naucil mit rad bombu, 2001: Vesmirna odyssea

1 Mechanicky pomerané¢ uz zdaleka nejsou tak formalné sttizlivé

1974, s. 237.

' Citovano podle: Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. Vintage International,
New York, 1991, s. 21.

124 Jezdil na entomologické vypravy a mnoho ¢asu tak v hotelech prozil.

12 Citovano podle: Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University
Press, New York, 1974, s. 230.
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jako Stezky slavy, Spartakus nebo Lolita.'*®

Jesté pred zacatkem nataceni si Nabokov vyzadal prava, aby
mohl svou verzi scénaie uvetejnit samostatné. Ta vySla s nékolika
pfidanymi scénami v roce 1974. Pro francouzsky ¢asopis The Paris
Review zdlvodnil své rozhodnuti scénai vydat takto: ,, Rozhod! jsem
se publikovat uplny scénar Lolity, takovy jaky jsem ho pro Kubricka
napsal. Ackoli je v Kubrickové filmu pouzito dost mych motivii,
abych obhdjil pozici scendristy, snimek je pouze rozmazané, letmé
zahlédnuti velkolepého obrazu, ktery jsem si predstavoval scénu po
scéné béhem Sesti mésicu, kdyz jsem na scénari v Los Angeles
pracoval. Nechci, aby vyplynulo to, Ze Kubrickiiv film je priimérny.
Je to prvni liga, ale neni to to, co jsem napsal. ">’

Scénar, ktery takto vysel, je az druhou, zkracenou verzi.
Povéstnd Ctyfset strankova verze se bohuzel pro Ctenafe

nedochovala.

3.3 Nabokov scenarista

Nabokov k tvorbé scénate ptistoupil kreativné. Snazil se najit
filmové ekvivalenty pro své literarni obrazy a ve scénafi tak najdeme
mnoho zajimavych néapadi. BohuZel je to svou strukturou text
literarni a nikoli scénaf, ktery by mohl reZisér pouzit k nataceni.

Nadmérné mnozstvi dominantnich motivii i postav déjovou
linii t¥is$ti a zpomaluji rytmus. Dalo by se fici, ze Nabokov vytvoril
dalsi literarni dilo — roman v dialogu, ktery bylo potfeba pievést do
pouzitelného scénare.

Nabokov se nedokédze s n¢kterymi postavami nebo scénami
rozloucit. Néco z romanu sice vynechal, ale fadu véci ptidal.

Nadbyte¢né jsou i1 dialogy s osobami, které nejsou v d¢ji

dilezité, nikam pifibéh neposunou, jen dokresluji situaci, podpoii

126 Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University Press, New York,
1974, s. 238.

127 Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. Vintage International, New York, 1991, s.
105.
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atmosféru nebo jsou zdrojem humoru. Casto to jsou postavy
vylozené epizodni, které se pouze mihnou. Zmiiime naptiklad dialog
s pani Hopsonovou, zenou obyvajici stejny hotel jako dvojice
milenct. Ta v jedné kratké scéné zapiede zdvofilostni konverzaci s
Humbertem. Z dialogu je zfejmé, Zze touha konverzovat je
jednostranna.

PANI HOPSONOVA: Jaké mdte rozkosné dité! Viera vecer jsem ji
obdivovala v salonu. Ty licni kosti. Panensky pel na jejich rukou a
nohou! Jsem tak trochu umélkyné a odhalila jsem jej. Udrzte jeji
cistotu! Doufam, Ze ma dobré srdce. Ja byla zvykla rodicim
ublizovat jako divoch ublizuje néemym zviratum. Je k vam vlidna?
Miluje vas?

HUMBERT: Ne.

PANI HOPSONOVA: O, teenageri jsou piiserné kruti. A takovd mald
kraska! Dovolte radu: Nenechte toho zrzavého holomka ji obtéZovat,
tak jako to déla. '**

Tuto scénu mozna Nabokov do scénafe vlozil, aby
demonstroval zdjem, ktery profesor Humbert vzbuzoval u zen. To je
ovSem sporné, vzhledem k tomu, Ze roman je dilem profesora
Humberta, takZe jeho tvrzeni, Ze je atraktivni muZz, vliibec nemusi byt
pravdivé.

Dal$im moznym divodem, pro¢ do scénafe Nabokov tuto
scénu umistil, je jeho zaliba v ironii a sarkasmu. Edda Hopsonova
fika przniteli, aby zachoval Cistotu ditété, které uz davno cCistotu
ztratilo.

A nemluvime pouze o Cistot¢ sexualni, ale také moralni. V
této fazi jejich vztahu si totiz Lolita uz od Humberta nechava za sex
platit nebo za néj ziskdva vyhody. Dokladem toho je nasledujici
scéna:

V pokoyji.
LOLITA: Déti zdarma. Dobry...

28 Nabokov, Vladimir.: Lolita A Screenplay. McGraw-Hill Book Company, New
York, St. Louis, San Francisco, Toronto, 1955, s. 134.
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HUMBERT: (nézné se sméje) Dnes Zadna milost, deti zdarma.
LOLITA: To si jenom myslis. Od ted’ se za tohle dite plati pul dolaru.
HUMBERT: Moje perska broskvicko.
LOLITA: A navic - navic mi musis slibit, Ze mé nechas jit bruslit - ne,
pockej chvilku - to neni jen to, navic musis slibit, Zze na mé nebudes
dohlizet - myslim to tak, Ze mizes cekat venku nebo v aute, ale
vevnitr je to urceno jen pro teenagery? Jo? 129

Takovych dialogl je ve scénafi celd fada. Spisovatel jimi
napiiklad chce néco objasnit: jako naptiklad v ivodnim rozhovoru,
ve kterém se Lolita a jeji spoluzacky bavi o najemnikovi, ktery
piijede na léto (neni jim nikdo jiny nez profesor Humbert).

Slabinou Nabokovova scénafe je, Ze se spoléhd predevsim
na dialog. Vétsinu informaci divdkovi sdéluje pravé jeho
prostfednictvim a vizudlni mozZnosti, které film nabizi, pfilis
nevyuziva.

Nabokov sviij text az pfili§ dobfe zna, uvédomuje si drobné
nuance, které povazuje za nutné zprostiedkovat i divakovi, a to i

presto, ze se jedna o motivy, které by bylo mozné vynechat nebo je

.....

3.3.1 Vyrazné filmové pojaté napady ve scénari

Nabokov ma vyrazn€ vyvinutou vizualni predstavivost.
Dokladem toho je n€kolik scén, které jsou filmoveé promyslené a
velmi napadité. Je Skoda, ze se do adaptace nedostaly.

Jako ptiklad uvadim sekvenci, pifi které Humbert Ccte
Charlottino vyznani lasky. V jednom zabéru je stylizovany jako
univerzitni profesor, v dalSim jako Hamlet a ve tfetim jako
zanedban¢ vyhlizejici Poe.

Vyklad této obrazové metafory neni jednoznacny. Ja nabizim
tuto intepretaci.

Domnivam se, ze jde o Humbertovu ptedstavu, jak by se jeho

12 Nabokov, Vladimir.: Lolita A Screenplay. McGraw-Hill Book Company, New
York, St. Louis, San Francisco, Toronto, 1955, s. 130-131.
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zivot mohl dale vyvijet nebo dokonce o predjimani déje, jak se
vyvijet skutecné bude - Humbert Humbert, univerzitni profesor, se
pomoci promysleného planu zbavi Charlotty Haze a ziskd svou
nymficku, jeji dceru Lolitu.

Nejdiive je potteba dekddovat, pro¢ Nabokov pouzil zrovna
postavu Hamleta a Poea.

Vyznamnym motivem v Shakespearové hie je vrazda
Polonia. Hamlet nedopatfenim zavrazdi Polonia, otce milované
Of¢lie. Pravé tak by se Humbert rad zbavil (a také neptimo zbavi)
Charlotty, matky své milované Lolity.

Edgar Allan Poe je postava, ktera Humberta provazi stéale. To,
ze Charlotté tvrdi, Ze jeho druhé kiesni jméno je Edgar, neni ndhoda.
S Poem ho spojovala laska k mladsi zené. Poe se v dvaceti sedmi
letech ozenil se svou sestienici, které v dobé jejich snatku bylo
Ctrnact let. Jmenovala se Virginia Clemmova. Jméno Clemmova
najdeme ve scénafi v n€kolika Humbertovych nardzkach: Humbert
napiiklad formou vnitini fe¢i odpovidd na Charlottino vyznavni
lasky: Ma draha pani Hazeova, nebo radéji pani Clemmova, jsem
vasnivé oddany vasi deeii.”*® A pravé Virginia je divodem, pro¢ zde
Nabokov Poea uvadi. Poté, co se Humbert zbavi Charlotty, je cesta k
Virginii, tedy Lolit¢ oteviena.

Tato scéna je pro film pfili§ rafinovand a i zde plati tvrzeni,
ze Nabokovlv c¢tenaf musi byt znalcem literatury a musi mit
detektivni schopnosti. Pro potfeby filmu neni tato scéna vhodna,
divak nestaci komplikovany vzkaz dekddovat.

Ve stejné sekvenci, poté co Humbert docte dopis, je zabér na
Charlottu, kterd je zachycena v rtiznych neatraktivnich pozicich a
pozach. Tento ozvlastiujici prostiedek, ktery ma predevSim
komickou funkci, napadité odhaluje vztah Humberta k Charlotté.
Jeho znechuceni dospélymi tély vyzralych Zen.

Zajimava je také scéna, ve které spolu Humbert a Lolita

13 Nabokov, Vladimir.: Lolita A Screenplay. McGraw-Hill Book Company, New
York, St. Louis, San Francisco, Toronto, 1955, s. 74.
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poprvé v hotelu Ztraceni lovci zaziji sex. Lolita se ptd Humberta, zda
mu muze ukazat hru, kterou hrali s Charliem na tabore. On souhlasi.
Kamera potom pomoci ostrého stfihu a v rychlém tempu klouze z
pokoje do pokoje. Divéci vidi, co se v mistnostech déje. Zamérem
autora bylo, podle poznamky uvedené ve scénafi, vyjadiit pomoci
kontrastu atmosféru pokoje 342. Ale také se chce vyhnout pfimému
zobrazeni toho, co se v pokoji 342 dé&je. Pokoj 13: Pana Pottse,
starého, podsaditého a plesatého hotelového sluhu, vzbudi budik,
ktery se rozcilené snazi vypnout.>' V jednotlivych pokojich jsou
ruzni lidé, nékdo chrape, nékoho probudi parek holubt, ktery ptistal
na okenni fimse. Kamera odkryva jejich soukromi, ale nejen jejich.
V mnoha z nich je slySet détsky smich (Lolitin). Poté nasleduje:
Pokoj 342: Lolita (zabirana svrchu) sedi na rozhdzené posteli. Je
neupravend, ji broskev. Bananova slupka visi pres hranu nocniho
stolku. Pristylka je prazdnda. Humbert je v koupelné, dvere jsou
piiviené, je slySet voda."** Je ziejmé, k emu v pokoji dolo, aniz by
bylo cokoli expicitné feceno.

Nabokov ma potiebu udalosti vysvétlovat (viz vys), Casto
n¢jakou situaci, ktera je Casto uplné vytrzena z kontextu a s déjem
filmu piimo nesouvisi: uved’'me sekvenci, ve které Charlottu srazi
auto. Nabokov ve svém scénafi neuvadi, jaka velikost zédbéru by
méla byt pouzita, takze ¢tendr mize jen domyslet. Zde by ziejmé
bylo pouzito celku. Humbert piehlizi scénu. Piikryté télo na
chodniku, stary pan na travé, prihlizejici lidé, nestastny fidi¢, dva
policisté, pes. Fotograf z novin. Nasleduje stfih a sekvence, ve které
nas autor prenese do predndskového salu. Piednasejici hovoii ke
skuping policistii. V ruce ma ukazovatko a za sebou detailni nakres
nehody. Rika, Ze na planu zachycena nehoda vypada neuvéfitelng,

ale Ze se skutecng stala. Instruktor celou udalost rekapituluje a

1 Nabokov, Vladimir.: Lolita A Screenplay. McGraw-Hill Book Company, New
York, St. Louis, San Francisco, Toronto, 1955, s. 111.
132 Nabokov, Vladimir.: Lolita A Screenplay. McGraw-Hill Book Company, New
York, St. Louis, San Francisco, Toronto, 1955, s. 112.
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sd€luje posluchaciim, jak presné k nehod¢ doslo.

Cela scéna by trvala nékolik minut a je pro d¢j zbytec¢na. Je
sice inovativni, ale ma vyrazné retardacni charakter. Divak vidi, co
se stalo a detailni vysvétleni nepotiebuje. Charlotta je mrtva, srazilo
ji auto, byla to nehoda. Po scéné v prednaskovém sale se vracime
opét na redlné misto nehody a mald holc¢icka podava Humbertovi
dopis, ktery jeho zena nestacila poslat. To je mrazivy a plisobivy
Zaver.

Dalo by se fici, Ze Nabokov v podstaté¢ k praci s textem
scénafe pristupuje tak, jako by psal divadleni hru. Vse vysvétluje.
Nevyuziva filmové zkratky a nékteré scény pak plsobi v kontextu
celé fabule zbytecné a vykonstruované.

Nabokov do d¢je scénate vtipné zakomponoval postavu lehce
zmaten¢ho lovce motyla, kterého se dvojice pta na cestu. NadSeny
entomolog jim cestu neporadi, zato dd& Humbertovi pfednasku o
vzacnych druzich hmyzu. V poznamce je napsano, Ze se jmenuje
Vladimir Nabokov.

Nabokov vyuziva klasické realizaéni filmové prostfedky
ziidkakdy, ale ptesto jich par ve scénafi najdeme.

Jednim z typickych ptikladii je multiplikace v montazi, ktera
je oblibenym a konvenénim zplsobem, jak ve filmu zobrazit
telefonat dvou osob. Obraz je rozdélen do dvou poli a v kazdém z
nich vidime jednu postavu. Tento zplisob zobrazeni pouzil Nabokov
ve scén¢, kdy Humbert telefonicky sdéluje Lolité do tabora Q, Ze se
ozeni s jeji matkou.

Dalsim piikladem typické filmové zkratky je vyjadieni
plynuti ¢asu pomoci rostlinnych procesti, jako je rozvijeni poupat ¢i
odkvétani, opadavani listl a podobn¢. Kdyz Humbert poprvé vchazi
do skoly v Beardsley, ve vSech vézich jsou kocicky. Ve scéné

nasledujici uz jsou odkvetlé.
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3.3.2 Sny a podivné nahody

Nové Nabokov do scénare vlozil zvlastni, iracionalni rovinu,
kterou v romanu (a ani ve filmu) nenajdeme. Po incidentu u jezera,
pfi kterém se Charlotta méalem utopila (a Humbert ji malem utopit
nechal) svému muzi ubohd pani Hazeova tika: Vis co, je to komické.
Rikaji, Ze se topicimu ¢lovéku promitne pied ocima jeho Zivot, ale ja
jsem si vzpomnéla na sen, ktery se mi zdal minulou noc. Nabizel jsi
mi pilulku nebo lektvar a néjaky hlas mi rikal: Opatrné, Isoldo, je to
Jed.1

Na tentyz motiv navazuje Lolitin sen. Zdalo se ji, ze se matka
utopila v Ramsdaleském jezete.

Nabokov ve scénafi sny vyuziva 1 tak, Zze jejich
prostfednictvim ukazuje touhy a emoce, ale zaroven maji i
symbolickou rovinu — nékdy predznamenavaji pokracovani dgje,
osud hrdini.

Jako jeden ze zasadnich zmiiime Humbertiiv sen z doby, kdy
se Cerstvé k Hazeovym nastéhoval: rytii v plné zbroji (Humbert) jede
na koni lesem a ve slunecnim svitu skotaci tfi nymfy. Jedna z nich je
Lolita — ptfibéhne k nému, vyskoci si za n¢j na koné€. Rytifi spadne
muzeme hledat mnoho vyznaml. M¢ zaujal predevSim motiv
spadlého hledi, ktery miizeme intepretovat jako zaslepenou vasen.
Hluboky les bychom mohli chapat jako nastoupenou cestu, ze které
uz neni vychodisko. Les oba pohlti a Humbert uz z néj nenajde
cestu.

Téma ztraceného lovce je pro Nabokova dilezitym motivem,
ktery v sobé obsahuje symboliku zasadni pro piibéh o Lolité.
Najdeme ho v nazvu hotelu — Ztraceni lovci, v mytickych motivech
jidelny téhoz hotelu i ve snu profesora Humberta, a to jak v roménu,
tak i ve scénafi.

Kubrick tento snivy, obrazny symbol do filmu nedal. Ani

'3 Nabokov, Vladimir.: Lolita A Screenplay. McGraw-Hill Book Company, New
York, St. Louis, San Francisco, Toronto, 1955, s. 83.
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nemohl, protoze ve filmu pojem nymficka najdeme pouze v jedné
zmince ve scéné, kdyz Humbert popisuje Lolitu ve svém deniku. Ve
filmu se jednda o velmi jemnou a téméf nezaznamenatelnou

poznamku bez bliz§iho vysvétleni tohoto pojmu.
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4. Stanley Kubrick

-

Stanley Kubrick'** byl jako reZisér nepiedvidatelny. P¥i
vybéru namétu, zanru i stylové realizaci. Kazdy film byl pro ného
vyzvou. Vyzvou pro objevovani novych moznosti, novych tvir¢ich
cest.

Michel Ciment o Kubrickovi piSe: ,,Jako by Kubrick byl
posedly neustilym popiranim sebe sama a kazdym filmem vytvarel
kritiku toho predchoziho. “*°

Kubrikovo zanrové rozpéti je Siroké, stylové provedeni

ruznorodé. Jeho filmy spojuje hlavné to, Ze jsou adaptacemi

134 Stanley Kubrick (1928-1999) se narodil v roding newyorského 1ékafe.
V osmnacti letech se prosadil jako fotograf ¢asopisu Look. Byl v této profesi velmi
uspesny. Jeho filmovym debutem byl dokumentéarni snimek Den boje (The Day of
The Fight, 1951) pojednavajici o boxerovi W. Cartierovi. Nasledovaly dalsi, na
objednavku vyrobené dokumenty Flying Padre, (1951) a The Seafarers (1952).
Celovecernim debutem S. Kubricka je snimek Strach a touha (1953). Po dvou
uspesnych filmech Vrahuv polibek (1955) a Zabijeni (1956) se dostava do
Hollywoodu, kde reziruje Stezky slavy ( 1957). Poté se dostava k rozsahlému
projektu—Spartakus (1960), které¢ho se ujal s perfekcionismem, ktery je pro néj
charakteristicky. Poté vlivem profesionalnich i osobnich rozepii opousti Spojené
staty a odchazi do Velké Britanie.Jeho prvnim britskym filmem se stala Lolita
(1962), pak nasledovaly snimky dalsi: Dr. Divnolaska aneb Jak jsem se naudil
nedélat si starosti a mit rad bombu (1963), 2001: Vesmirna Odyssea (1968),
Mechanicky pomeranc¢ (1971), Barry Lyndon (1975), Osviceni (1980), Olovéna
vesta (1987), a Eyes wide shut (1999). Stanley Kubrick zemfel 7. biezna 1999 ve
Velké Britanii.

135 Ciment, Michel: Kubrickova odysea.
www.fantomfilm.cz/?type=article&id=107. 24. 6. 2007.
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literarnich ptedloh.'*

I ptes zanrovou rtiznorodost Kubrickovy tvorby miizeme fici,
ze se Kubrick drzi stale jednoho velkého tématu. Je jim svét tak, jak
ho vidi on sam. Kriticky a pesimisticky.

Byl fascinovan odvracenou tvafi lidského byti, odvracenou
tvaii lidské bytosti jako takové. Ukazuje Cloveéka slabého, ¢loveka
podléhajiciho svodim, c¢loveka zijiciho jen pro pozitky, ¢lovéka
manipulujiciho a manipulovaného. Ukazuje lidskou krutost,
vypocitavost, neschopnost se ovladnout.

V jeho filmové tvorbé se opakuje a vzajemné prolina nékolik
dil¢ich témat, ktera jsou nepiili§ optimistickou reflexi lidského
zivota, pokusem definovat prostfednictvim média filmu samotnou
podstatu ¢lovéka.

Pokusim se tato témata vymezit — najdeme je v jeho filmech
v riznych podobéch a kombinacich:

1. vztah Clovéka a stroje (tento motiv dominuje ve filmu 2001:
Vesmirna Odyssea, ale najdeme ho i vkomedii Dr. Divnolaska
aneb Jak jsem se naucil nedélat si starosti a mit rad bombu).

2. vztah snu a skutecnosti a jejich vzajemné prolinani (Osviceni,
Eyes wide shut).

3. Clovek jako obét systému i spolecnosti (Mechanicky

13¢ Zabijeni (1956) vzniklo podle romanu Clean Break (Cisty zlom) autora Lionela
Whitea z roku 1955. K natoceni protivaleéného filmu Stezky slavy (1957) vyuzil
rezisér stejnojmenou piedlohu z roku 1935 autora Humphreyho Cobba. Spartakus
(1960) vznikl na zakladé piedlohy Howarda Fasta (1951). Lolita (1962) byla
natocena podle stejnojmenného romanu Vladimira Vladimirovice Nabokova
vydaného v roce 1981. Satirickda komedie Dr. Divnoliaska aneb Jak jsem se
naucil nedélat si starosti a mit rad bombu (1963) vznikla podle romanu Petera
George z roku 1958 - Red Alert (Bojovy poplach). Sci- fi snimek 2001: Vesmirna
Odyssea (1968) je inspirovan povidkou Hlidka, z niz jeji autor Arthur Charles
Clarke pro Kubricka vypracoval scénaf, a kterou také pozdéji vydal jako roman.
Antiutopii Mechanicky pomeran¢ (1971) Kubrick natocil podle stejnojmenné
pfedlohy Anthonyho Burgesse z roku 1962. Historické socialni drama Barry
Lyndon (1975) bylo natoc¢eno podle stejnojmenného romanu Williama Makepeace
Thackeryho ktery poprvé vysel v roce 1844. Vale¢ny film Olovéna vesta (1987)
vznikl na zakladé romanové predlohy Gustava Hasforda z roku 1978 - The Short-
Timers. Thriller Osviceni (1980) byl natocen podle stejnojmenného romanu
Stephena Kinga z roku 1977. Kubricktiv posledni film, eroticky ladény thriller
Eyes wide shut (1999), vznikl na zakladé predlohy Arthura Schnitzlera - Snové
novely z roku 1926.
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pomeranc, Olovéna vesta).
4. clovek jako obét sama sebe (Barry Lyndon, Lolita).

Také je potfeba zminit jedno téma, které souvisi s motivy
uvedenymi vy3e a propojuje je. Tim tématem je svoboda'?’. Svoboda
Clovéka jako takového, svoboda v mysleni a projevu, svoboda
jednotlivce ve spolecnosti.

Predmét této prace — Lolita je pfibéhem o nemoznosti

svobodné volby, o zotroceni.

4. 1. 1 Kubrick a zpusob jeho prace

Jako rezisér Kubrick proslul preciznosti a silnym smyslem pro
detail. Podle spolupracovniki mél vzdy jasnou predstavu a
neustupné se ji drzel. Rezisér Alex Cox o Kubrickovi mluvi jako o
., rezisérovi, na kterého mél zakladni viiv jen on sam*. 138

U spolecnosti Warner Brothers mél Kubrick vyjimecné
postaveni. Vybojoval si velkou tviréi nezavislost. Ta mu umoznila
zpisob prace, ktery mu vyhovoval. Po nati¢eni filmu Spartakus'”,
pii kterém musel dé€lat fadu ustupka producentovi Kirku Douglasovi,
prohlésil: ,, Odted’ chci délat filmy, kde budu mit pravo posledniho
stFihu.”* A toho se také dislednd drzel. Uspéch Spartaka
Kubrickovi zajistil finanéni nezavislost a také zkuSenost. ZkuSenost,
ktera ho naucila se v rozhodovani spoléhat pouze na sviij usudek.

Kubrick v kazdém svém filmu pfinesl nové pojeti.
Kubrickovy filmy byly zkoumanim moznych cest. Kazdy film mu
poskytl prostor prozkoumat dalsi umélecké i1 technické moznosti.

Nesoustiedil se v§ak pouze na formu, kterou nicméné velmi

precizné propracovaval, ale také na obsah. Jak sam tekl: ,, ... Viastné

by kazdy, kdo se vazné zajimda o soucasné filmové postupy, mél

37 Téma svobody je zasadni také pro tvorbu Vladimira Nabokova.

38 Harlan, J. Stanley Kubrick — Zivot v obrazech. Warner Bros. 2001.

139 Spartakus (1960) byl pro Kubricka filmem neobvyklym, protoze si sam
nevybral namét. Nataceni prevzal po jiném rezisérovi - Anthony Mannovi. Autor
romanové predlohy Howard Fast byl z Kubricka nadSen a Douglesovi udajné tekl,
ze to byl zazrak, kdyz nasel takovy talent.

"““Harlan, J. Stanley Kubrick — Zivot v obrazech. Warner Bros. 2001.

50



studovat rozdil v pristupu dvou reziséri, Ejzenstejna a Chaplina.
Ejzenstejn je sama forma a Zadny obsah, zatimco Chaplin je samy
obsah a Zddnd forma. “™*!

I ptesto, ze byl Kubrick prosluly svou preciznosti a peclivym
dohledem nad vSemi aspekty filmového dila, zdrovein se také
nevyhybal experimentu a Casto se sam nechal prekvapit, jak se
natdCeni vyvine. Neodmital ani improvizace hercii (viz kapitola:
Préce s herci).

Kubrickovy filmy, i pfesto, ze se jedna o filmové adaptace
literarnich d¢€l, jsou snimky vyrazn€ autorskymi. Nejsou pouhym
zfilmovanim scénare, ale ¢asto novou interpretaci predlohy.

Karel Thein ve svém c¢lanku Fidelio neboli laska manZelska
piSe, ze filmova adaptace literarni ptedlohy je ,,vzdy necista a
obsahove druhotna. To, Ze autor tuto druhotnost prijme, otevira
cestu k neotrelé prdci s obrazovou formou. O Kubrickovi zduraznuje,
Ze svou tvorbou, pomoci filmové a velmi napadné pouzite techniky,
dalece piekracuje hranice adaptace i Zanru. “'*

Zde bych dodala, ze tato Theinova teze se vztahuje
pfedev§im na tvorbu sedmdesatych let a vys, kterd se vyznacuje
vyraznou stylizaci — Dr. Divnolaska aneb jak jsem se naudil mit
rad bombu, 2001: Vesmirna Odyssea nebo Mechanicky
pomeran¢.

Na Lolitu se tato teze da vztdhnout ptfedevSim ve smyslu
prace s fabuli, jejiz vyznéni Kubrick ve své adaptaci zdsadné
pozmenil.

Ve své eseji, Stanley Kubrick: dusSe a stroj, Thein uvadi:
., Vdejinach filmu nezname jiny pripad adaptaci uzivajicich tak ryze
filmové, tj. naprosto neliterdarni a nedivadelni postupy. Tyto postupy

pocinaje pohybem kamery a konce strihem, jsou proto jedinym

' Citovano podle: Ciment, Michel: Kubrickova odysea.
www.fantomfilm.cz/?type=article&id=22. 9. 8. 2007.
2 Thein, Karel: Fidelio neboli laska manZelska. Iluminace, ro& 12, 2000, &. 4, s. 5.
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viastnim obsahem filmu, jenZ vyjadiuje peripetie skryté duse.” '*

I presto, ze Kubrick pouziva filmové postupy a vyhyba se
postuptim literarnim, k adaptovani si nékolikrat vybral pravé dilo,
které je charakteristické svou formou (Mechanicky pomerané,
Lolita). Zatimco v Mechanickém pomerancéi Kubrick hleda pro
Burgessuv specificky jazyk adekvatni vizualni ekvivalenty, v Lolité

tomu tak neni.

4. 1. 2 Kubrick — tvirce racionalni

Jak uvadi Michel Ciment ve svém textu, Stanley Kubrick mél
od détstvi tii velké vasné - Sachy, fotografovani a jazz. Ciment piSe:
., Z Sachii pochazi matematickad preciznost jeho zapletek, jeho zdjem
o abstraktni premysleni a jeho videéni Zivota coby hry, v niz jeden
chybny kricek muze byt osudovy. Fotografovani mu samoziejmé
prineslo cit pro kompozici zabéru a zajem o vizualni efekty — oboji je
zjevné patrné ve vsech jeho filmech; Kubrick kontroloval
fotografickou kvalitu zaberu svych filmu i tésnou spolupraci s
vrchnim osvétlovacem a obcas si nékteré sekvence pro rucni kameru
natacel sam. A konecné mu jazz prinesl cit pro rytmus, strih i volbu
toho spravného hudebniho doprovodu scény. “***

V pripad¢ Lolity se da dobie vysledovat prave to, ze rezisér
osudy svych hrdini kombinoval jako v Sachové partii - Humbertovi
nabidl jedno rychlé a zdéanlivé snadné feSeni (zminény chybny
kricek) — ve formé revolveru, kterym hrdina chtél zavrazdit
Charlottu, ale nakonec ho proti ni (ke svému §tésti) nepouzil a mohl
tak pokracovat ve hie o néco déle.

Podle Kubrickovych slov existuje vazba mezi hrou Sacht a
natdCenim filmu. A to ve zplsobu: ,jak dosahnete trpélivosti a

discipliny. V tom, jak si vybirdate moznosti ve chvili, kdy je lakavé

'3 Thein, K.: Rychlost a slzy. Prostor, 2002, 5.228.
14 Ciment, Michel: Kubrickova odysea. www.fantomfilm.cz/?type=article&id=22.
8. 8.2007.
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.. e e 145
rychlé a impulsivni Fesent.

Z tohoto tvrzeni vyplyva raciondlni charakter jeho povahy
jako filmate — vSe peclivé promysli dopfedu, nic nenechdva ndhodé¢ a
pokud ano, tak jen proto, Ze ma v zaloze rezervni plan, o kterém je
ptesvédcen, ze je dobry. Tezi o Kubrickovi jako o raciondlnim typu
umélce podpofme vystiznym tvrzenim Michela Cimenta na adresu
jeho tvirciho pfistupu: ,,smysl pro logiku a symetrii je doprovazen
glorifikaci emoci. “'*

Napadd mé analogie s tvorbou spisovatele Edgara Allana
Poea, ktery ve své eseji Filosofie basnické skladby odhaluje pfisné
racionalni zaklad svych versi. To, co ptsobi jako intuitivni, je pfisné
vypocitané. O to vétsi Ucinek ma dilo na piijemnce. Takovy je i
pfistup tohoto reziséra puntickare. Je raciondlnim typem umélce
(stejn€ jako Vladimir Nabokov). Nepracuje intuitivné, ale v souladu
se svou povahou Sachisty promysli ptisobeni na divéka.

S jeho pfistupem souvisi sebekontrola, jako jedna =z
dalezitych kvalit reziséra. Sam Kubrick uvadi nutnost uréitého
despotismu, protoze jediné tak rezisér docili toho, ze film bude
vypadat podle jeho ptedstav. Producent a spolupracovnik James B.
Harris o Kubrickovi a jeho proslulém despotismu ftika: ,,Stanley
veril, ze byste se nemél zabyvat tim, co si o vas ostatni mysli, at’ uz
stoji pri vas ¢i naopak. Pro néj hral kazdy detail obrovskou roli a byl
pripraven obétovat se veskrze ve prospéch svého cile (¢imz byl film),
pro nejz musite pracovat do konce svého zivota. Z toho divodu
preferoval byt vniman jako tyran a radéji si znesnadnoval Zivot tim,
ze neni s kazdym zadobre. Nebot jakmile dokoncite film, vSichni
zmizi a vy ziistanete navzdy sam prave jen s tim vyslednym filmem.
Pochytil jsem také, ze mu lidé diky respektu, ktery si vytvoril,

naslouchaji mnohem pozornéji a pracuji o to tvrdéji. I kdyz byl s

45 Citovano podle: Walker, Alexander: Stanley Kubrick, Director. A Visual
Analysis. W. W. Norton & Company, New York, London, 2000, s. 11.

146 Ciment, Michel: Kubrickova odysea. www.fantomfilm.cz/?type=article&id=139.
8. 8.2007.
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nekym na ostii noze, vzdy védel, jak z néj dostat to nejlepsi.

I Nabokov byl vasnivym hra¢em Sachii (vzpomenime na jeho
roman LuZinova obrana). Kubrick a Nabokov méli mnoho
spoleéného — od Sacht, ptfes perfekcionalismus az k raciondlnimu

pfistupu k tvorbé.

4. 1.3 Jak jsou lidé nedokonali!

vvvvv 4

Pro Kubricka filmafe je nejdilezitéjsim jeho hrdina. Clovek
s vlastnim svétem, svou jedinecCnosti, vztahy k okoli i k sobé¢
samému. Ptibehy, které si ptjcuje z literarnich predloh, se casto zdaji
byt az druhotné. Jsou pouze jeviStém pro jeho hrdiny.

Kubricktiv pohled na ¢lovéka neni pfilis lichotivy, ukazuje
patologie, vady a slabosti. Uvédomuje si nedokonalosti lidského
charakteru a pfedklada nam skrze filmové platno obraz nds samych.
Humbertova vypocitava krutost k Charlotté v Lolité. Touha po moci,
destrukce a fanatismus v Dr. Divnolaskovi. Alexova zaliba v
ultranasili v Mechanickém pomeranci. Chamtivost a zrada v
pfib¢hu Barryho Lyndona. Slabost Jacka Torrance v Shining.
Zbabélost v Olovéné vesté. To vse jsou pribehy, které jsou vécné.
Clovek je stale stejné slaby, opakuje tytéZz chyby a méni se pouze
hraci pole.

Humbert Humbert v Lolité naSel sviij osud na zahrad¢ pani
Hazeové. Divaka ovSem muze napadnout, zda by k tomu nemohlo
dojit na kterékoli jiné zahradé v okoli.

Karel Thein v eseji Stanley Kubrick: dusSe a stroj piSe:
., PFibéeh je vzdy vypujceny a zustava otdazkou, kam az lze dojit na

148
cesté k jeho vnéjsim hranicim. *

4. 1. 4 Filmy, které nemaji slitovani

Kubrick ke svétu piistupuje skepticky a pesimisticky. V jeho

17 Citovano podle: Ciment, Michel: Kubrickova odysea.
www.fantomfilm.cz/?type=article&id=92. 10. 8. 2007.
'8 Thein, K.: Rychlost a slzy. Prostor, 2002, s. 228.
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filmech najdeme kriticky pohled nejen na jedince, ale také na
spoleCnost a systém. K dosazeni svych piedstav vyuziva satiricky a
¢erny humor, ktery situaci nékdy odleh¢i, ale cCastéji jest€¢ podtrhne
jeji absurditu a hrizu. Vyuzivéa také grotesku, frasku a karikaturu.
Rezisér Tony Palmer o Kubrickovych filmech tika: ,,Jeho filmy
nemaji slitovani. Vypravi o tom, jaci jsme, ne o tom, jaci bychom
chtéli byt. “ ¥

K tomu, aby rezisér mohl ukazat ¢lovéka v jeho nahoté,
pottebuje vhodné prostiedi, do kterého svého (zatim nic netusiciho)
hrdinu zasadi. Vytvati mu specifické podminky, jejichz
prostiednictvim odhaluje kromé povahy jedince také systém, socialni
vztahy a nedokonalosti.

Richard Stickel, kritik casopisu Time magazine o
Kubrickové tvorbé prohlasil: ,, Clovek by rekl, ze Kubrickiiv pohled
na lidstvo byl velice pochmurny. Byl to skutecny zdzrak, Ze v dnesni
dobé nékdo postavil svou kariéru na nataceni tak nekompromisnich
filmai. «"?

Horace Walpole tekl o svéte: ,,svét je komedie pro ty, kteri

premysleji a tragédie pro ty, kteii citi.” '

Kubrick se pohybuje
nekde mezi témito dvéma piistupy. Je fatalni pesimista se smyslem
pro humor. Balancuje mezi no¢ni miirou a realitou a je schopen tyto
dvé slozky presn¢ vyvazit.

I Lolita ma satiricky nadech. Kubrick zde vyuziva predev§im
karikaturu. Nabokov o své knize fika, ze nem¢l v umyslu kritizovat
americkou spole¢nost, ale jen lidskou poSetilost a hloupost. Kubrick
se tohoto pfistupu drzi také. Charlotta je prototypem americké
maloméstacky a Zenské blahovosti. Je modelovou ukazkou

intelektualniho snobismu a zaroven maloméstské omezenosti a

nevkusnosti. (Co je nevkusnéjsiho nez sbirka reprodukci

"“Harlan, J. Stanley Kubrick — Zivot v obrazech. Warner Bros. 2001.

Harlan, J. Stanley Kubrick — Zivot v obrazech. Warner Bros. 2001.

! Walker, Alexander: Stanley Kubrick, director. A Visual Analysis. W.W. Norton
& Company, New York, London, 2000, s. 30.
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rozvésenych po zdech loznice domu na predmésti?)

Jako zdroj satirické komiky poslouzi také americka okazalost
ve vife v Boha. Charlotta pateticky s revolverem v ruce a se slzami v
oc¢ich prohlasi, ze pokud zjisti, ze Humbert nevéfi v Boha, spacha
sebevrazdu. (Vzpomenme na film Dr. Divnolaska, ktery karikuje
americké stereotypy — naptiklad vSudypiitomné poZehnani vojakiim:

,»Buh vam zehnej, chlapci!*).

4. 1. 5 Zkoumani lidi jako hmvyzu

Pro Kubricka je velmi dulezitd psychologie postav,
vérohodnost charakteru, motivaci a reakei hrdind. Piedlohy pro své
filmy si vybira pravé podle psychologické propracovanosti.

Se svymi hrdiny nesouciti, jeho vztah knim je Ccisté
profesionalni. Pfistupuje k nim se zajmem, ale bez citu.

Svou tezi podpofim tvrzenim Karla Theina, ktery v eseji
Fidelio neboli laska manzelska piSe, Ze jednou z Kubrickovych
zalib je ,, vdseri pro zkoumdani lidi jako hmyzu. “'>

Altiero Scicchitano v ¢lanku 2001: Propastna nuda uvadi,
ze Kubrickovi hrdinové jsou ,,pokusni kralici, nuceni zakouset na
viastni kuzi néco vétsiho, nez jsou oni sami (valka, smrt, déjiny,
., Bith ), pricemz jsou jejich zazitky skryteé pozorovany s ocekavanim
bodu, v némz se zlomi — za ucelem ovéreni, do jaké miry je tyto
vaucené zkuSenosti zni¢i, a co se z nich ndsledné stane. 7 V
piipadé Lolity je tim vyS$im Cinitelem, se kterym se musi hrdinoveé
vyrovnat, laska a nenavist. Lolita zvitézi, Humbert vSe ztrati.

Jak uz jsem zminovala vySe, Kubrickovi jde ptedevSim o
hrdinu. Ale 1 hrdinu, kterého si pujcuje z literarni ptedlohy, si

formuje tak, aby odpovidal jeho zaméru.'* Postavy z roméanu Lolita

152 Thein, Karel: Fidelio neboli laska manzelska. Iluminace, ro¢ 12, 2000, ¢.4,
s.5.

153 Scicchitano, Altiero: 2001: Propastna nuda. Tluminace, ro¢. 13, 2001, ¢. 4, s.
11.

'3 Thackeraytv Barry Lyndon je jiz od détstvi naduty, povrchni a ctizadostivy
chvastoun, ktery je pro slavu a bohatstvi ochoten ucinit cokoli. Naopak filmovy
Barry Lyndon prochdzi urlitym vyvojem. Z cestného naivniho mladika se
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si prizpisobil svym potfebam a predstavam. Nabokovova Lolita ma
komplikovanéjsi skladbu nez Kubrickova adaptace. Dtivodem je to,
ze charakter literarniho textu umoziiuje vicevrstvou vystavbu, kterd
ve filmovém zpracovani neni mozna. Proto Kubrick rezignoval na
vysoké umélecké ambice (které Nabokov, jak je vidét ze scénérie,
mél) a z Lolity vytvofil pfedevSim peclivou drobnokresbou
specifickych mezilidskych vztahi.

Rezisér Sydney Pollack o Kubrickové vybéru témat tekl:
., Whledaval témata, od kterych byste se spis odtahovali, ale ty pak
vyuzije tak, Ze je podrobné rozpitva a snazi se zjistit, co tohle zlo
udrzuje pri zZivote. Za témi filmy byla snaha sdelit néco jako: Je ve
svete, kde je clovek schopen toho nejpodlejsiho, otresne nicivého

L, .. « 155
chovani mozna nadéje a ctnost?

4. 1. 6 Specifické stylové prostiredky v Lolité

Pokud se budeme soustiedit na styl filmové verze Lolity,
zjistime, ze vychazi z tradice klasické hollywoodské filmové tvorby,
ktera ovSem po druhé svétové valce zazila urcité ,, vyznamné
modifikace“.”® David Bordwell a Kristin Thompsonova v knize
Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie uvadeji, ze fadu
stylistickych prostfedkli (kompozice do hloubky zabéru, dlouhé
zabéry — viz niz) ozivil na zacatku Ctyficatych let Orson Welles
snimkem Obc&an Kane: ,, mnohé z téchto inovaci byly spojovany
s filmem noir, protoze ,,temny‘ styl se pouzival az do konce 50.

«157

let* >’ (vice viz kapitola: Lolita — prolindni Zanra).

stane vypocitavy a nasilnicky prospéchar. Divak sleduje jeho proménu, kterd
nastava umeérné udalostem. Jeho charakter se odkryva postupné. Kubrick mu da
prilezitost, aby se sam projevil. Jack Torrance Stephena Kinga ma problémy
s alkoholismem a sklony k nasili dlouho pfedtim, nez Hotel Overlook otevie
naplno stavidla jeho Silenstvi. Kubrick vSak ve svém Osviceni buduje napéti
postupné. Divak je udrzovan v nejistoté. Rezisér Martin Scorsese popisuje praci
s napétim v tomto filmu takto: ,, Zadrzuje silny citovy uder. Vite, ze k nému dojde,
ale nevite kdy. A to vytvari napeti.

155 Harlan, J. Stanley Kubrick — Zivot v obrazech. Warner Bros. 2001.

'3 Thompsonovéa, Kristin, Bordwell, David: Déjiny filmu: prehled svétové
kinematografie. Nakladatelstvi AMU, Lidové noviny, Praha, 2007, s. 347.

7 Thompsonova, Kristin, Bordwell, David: Dé&jiny filmu: piehled svétové

57



Autofi knihy Stanley Kubrick; Film, and the Uses of
History zduaraziuji, ze Kubrick klade velky diraz na hloubku pole
(depth of field)."*®

Hloubka pole'® je efekt, kterého docilime pouzitim
specifické techniky - specialniho objektivu, svicenim, kompozici
mizanscény a navic také kombinaci t€chto moznosti.

Jak je vidét z nasledujici fotografie, zdbér ma skutecné dva
plany. Hloubka pole zde ma funkci stylistickou. V prvnim planu
vidime Quiltyho a jeho extravagantni spolecnici Vivian
Darkbloomovou. Odposlouchéavaji dialog Humberta s recepcnim,

ktery se odehrava v planu druhém.

kinematografie. Nakladatelstvi AMU, Lidové noviny, Praha, 2007, s. 349.

138 Cocks, Geoffrey, Diedrick, James, Petrusek, Glenn: Stanley Kubrick; Film, and
the Uses of History. The University of Wisconsin Press, 20006, s. 3.

% Termin hloubka pole se da uzit bud ve vyznamu technickém - pak je
synonymni s pojmem hloubka ostrosti (tj. vzdalenost mezi minimalni a maximalni
vzdalenosti od kamery, v jejimz rdmci je obraz ostry) nebo v SirSim stylistickém:
»wSlouzi v takovych zabérech, kde se déje ¢i ukazuje néco vyznamného zdarovern ve
dvou nebo vice prostorovych planech — na rozdil od "mélkych"” zabéri, v nichz je
nase pozornost poutana pouze k jedné "vrstvé" prostoru.” In: Bendova, Helena:
Hloubka pole. www.cinepur.cz/article.php?article=3. 7. 7. 2007.
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Jednotlivé plany jsou od sebe vizudlné oddéleny stojanem s
pohlednicemi, ktery zaroven slouzi jako skrys pro oba voyery. Divak
ziskava z jednoho obrazu dvojnasobné mnozstvi informaci, v jednom
zabéru jsou zachyceny dvé déjové linie a jsou dany do vzijemné
souvislosti.

Efekt hloubky pole je zde vytvofen kompozici obrazu a
podpofen mékkym svicenim, takze oba plany jsou zietelné viditelné.

Na vnitrozébérovou rezii klade diiraz i teoretik André Bazin:
,,Hloubka pole stavi divaka do blizsiho vztahu k obrazu, coz
implikuje jak aktivnéjsi mentalni postoj ze strany divaika, tak jeho
aktivnéjsi podil na déji, ktery se odehrdava. «“ '*°

Kubrick pozadoval, aby vSechny detaily kompozice obrazu
od nejblizsich az po nejvzdalenéjsi byly zietelné viditelné, soustiedil
se na kazdy detail. Jak je mozné vidét z fotografie (nize) — divak
zjisti z tabule nade dvefmi, ze se v hotelu kona sjezd policisti a
v§imavéjsi postiehne 1 Quiltyho se svou privodkyni, ktefi ve skrytu

odposlouchévaji Humbertliv rozhovor s recepcnim.

190 Citovéano podle: Monako, James: Novd vina. AMU, Praha, 2001,
s. 19.
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Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie uvadi, ze
velka hloubka ostrosti zabéru se v ¢ernobilych filmech pouzivala az
do Sedesatych let a filmy barevné obvykle mély mélkou kompozici
scény.'®!

Jak uvadi kniha Déjiny filmu: piehled svétové
kinematografie, dalsi znak filmového stylu Ctyficatych a padesatych
let byly: ,, dlouhé zabery, které vyuzivaly plynulych pohybii kamery,
umoznénych novymi, Fiditelnymi pojezdovymi plosinami, které

{(] 2 M 14 14
62 T Kubrick nechava

dovolovaly volny pohyb kamery vsemi sméry.
kameru prochazet zdi nebo stropem — napiiklad Charlottin dim, v
jedné z pocatecnich scén filmu, projdeme témeét v jenom zabéru. Je
vyuzito predev§im jizdy kamery nebo promyslené kompozice —
filmovy obraz ma cCasto vice planti. Sdm Kubrick o pouziti stiihu
tika: ,,Domnivam se, Ze vidy musite mit ke stiihu ditvod. Pokud
scéna funguje v jednom zabéru a neni duvod ke strihu, tak nestriham.
Snazim se vyhybat mechanickému strihovému rytmu, ktery
ve vysledku mozny efekt stiihu zmensuje. “'®

I presto, Ze se prace s kamerou zdda na prvni pohled
konvencni, na pohled druhy uz zdaleka takovy neni. Nevyuziva sice
prili§ Casto detail nebo velky detail (drzi se spi§ od hrdind dal), ale
zabira je Casto z atypickych uhli, které maji samy o sobé vypovédni
hodnotu. To souvisi pravé s mnohovrstevnatosti obrazu. Nesmime
opomenout také to, ze pokud je pouzito subjektivniho pohledu, je to
vzdy z thlu Humberta Humberta.

V Lolité pouzivd Kubrick hodné prolinacky. Zatmivacky

pouze v zdsadnich zlomovych momentech piibeéhu. Zatmivacky

funguji jako rozdéleni filmu na jednotlivé kapitoly — napiiklad predél

' Thompsonové4, Kristin, Bordwell, David: Déjiny filmu: prehled svétové
kinematografie. Nakladatelstvi AMU, Lidové noviny, Praha, 2007, s. 349.

12 Thompsonovéa, Kristin, Bordwell, David: Déjiny filmu: piehled svétové
kinematografie. Nakladatelstvi AMU, Lidové noviny, Praha, 2007, s. 349.

1 Ciment, Michel: Kubrickova odysea.

www.fantomfilm.cz/?type=article&id=484. 14. 10. 2007.
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mezi scénou, ve které Humbert ¢te Charlottino vyznani lasky a
scénou, ve které jsou Humbert a Charlotta jiz manzelé a probouzeji
se ve spolecné posteli.

Dulezitou roli hraje také hudba. Ve filmu se opakuje n€kolik
hudebnich motivii, které jsou vétSinou spjaty s ur€itym typem situace
- s napétim, s romantickymi scénami nebo s komedialn¢ ladénymi
situacemi. Hudba ma velky vliv na vysledny dojem scény, dava
divékovi voditko, jak ji ¢ist.

I pfes povéstnou preciznost a zalibu v technice klade Kubrick
vzdy vétsi dliraz na obsah nez na efekt. Sdm k tématu fika: ,Je
dileZité nezapiahat vozik pred koné.“ '®* Pokud pievedeme tuto
metaforu do bézné feci, znamena to, Ze a¢ byla pro Kubricka vzdy
velmi dulezitd formalni strdnka filmu, jeho obsah byl pfednéjsi. K
tomuto pfistupu ovSem Kubrick doSel postupné. Spolupracovnik
Stanleyho Kubricka, James B. Harris o ném v rozhovoru tekl: ,, V'
pocatcich ho nejvice zajimala prace kamery a délal z ni hlavni
hvezdu filmu. Po filmu Spartacus se jeho postoj zmenil. Mél kameru
Technirama, s kterou neslo pohybovat bez ztraty ostrosti. Myslim, Ze
to ho donutilo zamérit se vice na pohyb hercu uvniti zabéru.
Pochopil, Ze byl mozna presprilis pohlcen zajmem o technickou

165
bravuru.

4. 1. 7 Intertextualita v Kubrickové dile

Dulezitym jevem v Kubrickové dile je intertextualita. V této
kapitole se budu soustfedit pfedev§im na pfedmét zajmu prace — na
Lolitu.

Jak piSe Michel Ciment, Kubrick mél blizko k filozofii

. ] . . C o ay s 166
osmndctého stoleti, kterd hledala spojitost mezi vasni a rozumem.

1% Citovano podle: Walker, Alexander: Stanley Kubrick, Director. A Visual
Analysis. W. W. Norton & Company, New York, London, 2000, s. 26.

1% Ciment, Michel: Kubrickova odysea. www.fantomfilm.cz/?type=article&id=92.
5.8.2007.

1% Ciment, Michel: Kubrickova odysea. www.fantomfilm.cz/?type=article&id=139.
5.8.2007.
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Jeho historické drama Barry Lyndon, odehravajici se pravé v
osmndactém stoleti, o Kubrickové z4djmu o tuto dobu svédci, ale neni
to zdaleka pouze kostymni Barry Lyndon - vzpomenme napiiklad
na Mechanicky pomerané a bilé masky s dlouhymi nosy evokujici
maskarni plesy osmnactého stoleti.

I ve filmu Lolita najdeme né&kolik narazek. Humbert
Quiltyho zastieli skrz obraz, portrét divky ve stylu Thomase
Gainsborougha, britského portrétisty a krajindfe osmnactého stoleti.
Také cely interiér Quiltyho domu, véetné velké vétSiny zatizeni, je v
historizujicim duchu osmnéctého stoleti — najdeme zde prvky
rokokové 1 klasicistni.

Dalsi aluzi, kterou je tfeba zminit, je scéna, ve které se
Quilty predstavuje Humbertovi pti shledani pfed vrazdou jako
Spartakus a pta se ho, zda pfiSel osvobodit otroky. To je nardzka na
stejnojmenny Kubricktv film z roku 1960.

Dal8im motivem opakujicim se v Kubrickovych filmech je
divadlo. V Lolité je zastoupen Skolni hrou a také celou postavou
profesora Humberta, ktery prostfednictvim promyslené¢ho divadla
skryva svou vasen k Lolité i1 sviij odpor k Charlotté. Také cely vztah
Lolity a jejiho otima je divadlem pro jejich okoli.

Nesmime opomenout ani Quiltyho a jeho prevleky a masky.
Quilty méni svoji identitu jako chameleon. Peter Sellers a jeho
schopnost metamorfovat se do nékolika riiznych postav v ramci
jednoho filmu prorostl naopak z Lolity do jeho dalSiho filmu Dr.
Divnolaska aneb Jak jsem se naucil nedélat si starosti a mit rad
bombu, ve kterém zdaftile ztvarnil tfi role najednou.

Dal$im opakujicim se motivem je motiv hry Sachil. V Lolité
— na zacatku filmu hraje tuto hru Humbert s Charlottou. Cel4 scéna
je velmi symbolickd. Zatimco ona tdhne a soustfedi se na hru, Lolita
dava Humbertovi polibek na dobrou noc. Kdyby Charlotta byla
pozorna, v§imla by si Humbertovy reakce a jist€ 1 koketnosti, ktera je

v chovani jeji dcery zjevna. Charlotta je vSak bohuzel pfili§ zabrana

62



do hry. Navic ji v pfistim tahu Humbert vezme kralovnu, takze jeji
soustfedéni bylo zbytecné.

Michel Ciment ve své studii o Kubrickovi také zminuje, ze
Kubrick ve svych filmech Gasto pracuje s oidipovskou tematikou.'®’
Osobné¢ bych se ptiklanéla spis k vyrazu patologicka sexualita.

Kubrickovo pojeti sexuality je Casto spojeno s destrukci, se
smrti — a to bud pfimo: znasilnéni v Mechanickém pomeranci
vedouci k sebevrazdé, Zena z Farmy zdravi zavrazdnéna obrovskym
keramickym penisem, nahd Zena ve vané (Shining), kterd se v
Jackové objeti zméni v rozpadajici se mrtvolu a kone¢n¢ tajemstvi
kolem mrtvé prostitutky v Eyes Wide Shut. Nebo nepiimo:
Zabijeni, Lolita, Barry Lyndon. V Lolité je smrt prostfedkem k
dosazeni toho, po ¢em Humbert touzi (sexudlni vztah s Lolitou) a

zaroven pomstou za to, Ze je mu Lolita ukradena.

4.2.1 How did they ever make a film of LOLITA?

Hl:l“'

did they
ever "
make ﬁ,
a film -
of

L@LITA
?

S népadem zfilmovat Lolitu pfiSel Kubrickiv dlouholety
spolupracovnik a partner ze spolecnosti Harris-Kubrick
Pictures'®, James B. Harris, ktery spolu s Kubrickem pfisel z

Némecka, kde natadeli Paths of Glory (Stezky slavy).'®”

17 Ciment, Michel: Kubrickova odysea.
www.fantomfilm.cz/?type=article&id=269. 16. 10. 2007.

' Harris-Kubrick Pictures - filmova spole¢nost zaloZena v roce 1957. Majiteli
byli Stanley Kubrick a James B. Harris. Kancelai otevieli v New Yorku na 57.
ulici.

1 L olita byla jejich posledni spoleény projekt, protoZe Harris se po jejim Gspéchu
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Kubrick byl pfedlohou nadSeny. Vzhledem k tomu, Ze nejde
0 bandlni romanticky ptibéh, zaujal ho moznosti zkoumani
netypického vztahu.

Kubrick rad zkouma lidskou psychiku a jeji moZnosti. Praveé
proto si vybiral takové predlohy, které se sousttedily pfedevSim na
vnitini zivot postav. V pfipadé¢ Lolity toto plati. Rezisér mél
k dispozici detailni psychologicky obraz hrdinii a na tomto zaklad¢
mohl stavét - vymyslet rizné peripetie s jistotou reakci svych hrdind.

Dalsi z davodu, pro¢ si jako piedlohu své adaptace vybral
pravé Lolitu, oziejmila v dokumentu Stanley Kubrick — Zivot
v obrazech Kubrickova manzelka Christine: ,, Povazoval Lolitu za
skvélou knihu. Objasnila pocity, které vsichni mame — Ze dobro a zlo

“!70 Toto tvrzeni je pro film Lolita

neprichdzeji v ocekdavané podobe.
stézejni. Podobn¢ jako ve filmu Mechanicky pomerané i zde je
hlavni hrdina ,,sympaticky* zlo¢inec. Divdk stoji na jeho stran¢ a
ztotoziluje se s nim. Ne proto, ze by jeho jednani schvaloval, ale
jednoduse proto, ze ma hrdinu rad. Na prvni pohled je Humbert
Humbert sympaticky chlapik a Charlotta Hazeovd sméSna,
nesympatickd, otravna zenskda. SkuteCnost je vSak uplné opacna.
Humbert je manipuldtor a vrah a Charlotta jen posetila Zena, ktera
nikdy nic zlého neprovedla.

Se scénafem v ruce staCilo Kubrickovi jen podepsat smlouvu
s Warner Brothers na jeden milion dolarG a téSit se na padesati
procentni zisk. Problém vSak byla podminka ve smlouve, ktera
davala spolecnosti Warners kontrolu nad natd€enim. Proto se tvilrci
rozhodli smlouvu nepodepsat a film nato¢it v Anglii.'”!

KdyZ v roce 1961 oznamila anglicka spole¢nost MGM studio

rozhodl, Ze se osamostatni a také se bude vénovat rezii (naptiklad snimek The
Bedford Incident).

"Harlan, J. Stanley Kubrick — Zivot v obrazech. Warner Bros. 2001.
""Duncan, Paul: Stanley Kubrick. Visual Poet 1928-1999: The Complete Films.
Taschen, Koln, 2005, s. 73.
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zamér (a také povoleni) natacet Lolitu, zptsobila tim velkou senzaci
a ameriCti publicisté ji jeSté podpotili tim, ze do titulkii ¢lanka
pfepsali vétu z reklamniho plakatu na Lolitu (tato véta je 1 v
propagacnim traileru na film): ,, How did they ever make a film of
LOLITA? “ '7*( Jak jen mohli natogit Lolitu?).
Odpovédi na tuto otazku bylo to, Ze se projektu ujal odvazny
rezisér a autor piedlohy se s nim uvolil spolupracovat.
Lolita byla nakonec natocena ve studiich v Elstree za

osmdesat dni.

4. 2.2 Problémy s cenzurou

Kubrick natoc¢il film podle velmi kontroverzniho roménu a
zpisobem prace i promyslenym vybérem destinace pro natdceni
docilil toho, Zze jeho tvir¢i prace nebyla kontrolovana zadnym
studiem a 1 cenzorni zasahy byly ve své podstaté (srovname-li je se
zésahy do jinych snimk®) minimalni.'” T pfesto viak existence
cenzornich organizaci - League of Decency (Mravnostni Liga) a
Motion Picture Association of America (Americka filmovéa asociace)
- hodné ovlivnila konecny vysledek. A to pfedevSim proto, Ze
Kubrick zamérné natocil takovy film, kterému se nedalo téméf nic
vytknout.

I pfes rezisérovu opatrnost vSak cenzura délala problémy, a
aby film mohl byt promitan, musela byt verze filmu prostiihana.
Kubrick sdm po letech uvedl, ze kdyby tusil, kolik cenzornich
zasahli bude muset pfipustit, viibec by se do nataceni nepousStél.

Cenzofi byli skute¢né¢ dikladni - zajimali se i o takové
detaily, jako bylo umisténi urny s popelem zesnulé¢ho pana Hazea
vedle obrazu svaté trojice. Kubrickovi sd¢lili, Ze umisténi spalené¢ho

manzela vedle objektu katolické zboznosti (jak Kubrick planoval) je

'72 Willard, Thomas: Lolita. www.u.arizona.edu/~willard/ias/lolita.pdf. 5. 6. 2007.
' Duncan, Paul: Stanley Kubrick. Visual Poet 1928-1999: The Complete Films.
Taschen, Koln, 2005, s. 80.
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, 174 ve Y ve . . v .-
nevhodné.'”* Rezisér nakonec vyfeSil situaci tak, Ze pouzil

pravoslavnou ikonu.

Z tohoto ptikladu je mozné si predstavit, co by film ¢ekalo pii
vEtsi otevienosti a vyraznéjsi sexudlni uvolnénosti. Rezisér sdm k
tématu tika: ,, Pochopitelné lituji, Ze film nemohl byt erotictéjsi. V
knize eroticnost slouzi svéemu ucelu a ve filmu tato slozka chybi. To,
ze Humbert Humbert miluje Lolitu, je v romanu zamlzené a nejasné.
Nekdo je presvédcen, ze je Humbert Lolitou sexualné posedly a zZe se
ji bude chtit zbavit ve chvili, kdy ztrati své nymficke kouzlo.
Objasneni toho, ze Humbert Lolitu skutecneé miloval, bylo nutné
nechat az na konec pribéhu. Bojim se, ze prave to bylo ve filmu prilis
ziretelné. A toto povazuji za jedinou odivodnénou vytku. “ "

Jak je vidét z jeho vyjadfeni, nebyl s filmem Uplné spokojen
(povazoval ho za sviij jediny skutecny neuspéch), a to proto, ze jej
musel ochudit o skandalné mladou Lolitu a jeji nymfické kouzlo.

Je pravda, ze v tomto ohledu se romén od filmu hodné

odliSuje a méni se tim celé vyznéni pfibéhu. Alfred Appel uvadi

174 Walker, Alexander: Stanley Kubrick, Director. A Visual Analysis.
W. W. Norton & Company, New York, London, 2000, s. 24 -25.

173 Citovéano podle: Walker, Alexander: Stanley Kubrick, Director. A
Visual Analysis. W. W. Norton & Company, New York, London,
2000, s. 25.
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trochu nadnesenou, ale pomérné trefnou poznamku, Ze postarSeni
Lolity méni Humbertovu zlo¢innou, zvrhlou véaseit v pouhou krizi
sttedniho véku.'”®

Pro ilustraci rozdilu uved'me piiklad: v romanu Humbert
pfijizdi do tdbora vyzvednout Lolitu a v prvni chvili se mu zda, ze
ztratila své nymfické kouzlo. Rozhodne se ji dat stabilni zdzemi a
tésit se z pritomnosti Lolitinych kamaraddek nymfic¢ek. Ve filmu toto
»zakolisani*“ nenajdeme. Z toho je ziejmé, Ze v romadnu Humberta
(zpocatku) k Lolité tdhne sexudlni vasen zplisobena jejim vzhledem
nymficky a nikoli laska. Naopak ve filmu Humbertiiv vztah k Lolité
pusobi vic platonicky, spiS jako laska na prvni pohled.

Humbertv vystup v zenském klubu, ktery Nabokov zatadil
do scénafe, aby vymezil zikladni pojem romanu — nymficka'”’,
Kubrick z divodu obav reakce cenzorti vynechal. Profesor zde
vysvétluje, co toto slovo znamena a neché se unést osobnim zapalem
pro véc: Mezi devatym a ctrndctym rokem jsou jesté nevinné. Ocaruji
cestovatele, ktery je dvakrat starsi nez ony a odhali mu svou pravou
prirozenost, ktera neni lidska, ale nymficka — jinymi slovy —
démonickd — a tato vybrand stvofeni — nazyvam nymfickami.'™
Zasadni pojem Nabokovova textu — nymficka - je tedy ve filmu
témert eliminovan.

Kubrick dal vztahu Lolity a Humberta méné skandalni
rozmér. Vyhnul se téméf veSkerym fyzickym kontaktim mezi
mladickou Lyonovou a Masonem. Jediny zasadnéjsi fyzicky kontakt
(o ktery Humbertovi v romdnu i scéndii jde predevs§im) ve filmu
probéhne na pocatku filmu - Lolita Humbertovi vtiskne polibek na
dobrou noc (viz fotografie niZ). Takovému projevu League of

Decency skute¢né nemohla nic vytknout.

176 Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University Press, New York,
1974, s. 229.

177 Nabokoviiv neologismus

'78 Nabokov, Vladimir.: Lolita A Screenplay. McGraw-Hill Book Company, New
York, St. Louis, San Francisco, Toronto, 1955, s. 17.

67



Jak zminuje sim Kubrick, nejvic problematicky je prave fakt,
ze divak mé od pocatku pocit, ze Humbert je do Lolity zamilovany,
zatimco v romanu jde o pedofilii a sexudlni vasen, kterd az v zavéru
preroste ve skutec¢ny cit. Toto takeé kritici filmu vytykali. Adaptovany
pribéh hodnotili jako netplny.

Vyskytly se také vyhrady k tomu, ze ptedstavitelka Lolity,
Sue Lyonova (v dobé nataCeni ji bylo Sestnact let), vypada pfili§
dospéle. Tuto kritiku Kubrick odmitl s tim, Ze 1 Nabokov byl s jejim
vybérem spokojen. OvSem je fakt, ze jeho zpétna reflexe (po letech)
byla trochu kriti¢té;si.

Kriticka Pauline Kaelova ve své recenzi vybér hereCky
obhajuje. PiSe, Ze se divky v Americe oblékaji a li¢i velmi brzy jako
dosp€lé Zeny a uz ve ¢trnacti vypadaji starSi, nez skute¢né jsou.179

Sue Lyonova sice vypada na sviij vek dospivajici divky, ale
James Mason, kterému v dobé nataceni bylo padesat tfi let (Kubrick
jeho postavu pro potieby filmu o Sestnact let postarsil), vypada na
svij vek také a hlavné v nékterych scénach veékovy kontrast zvIast
vynikne (jak je vidét na fotografii). Humbert zde plisobi spis jak

starostlivy otec (mozna i dédecek) a ne jako milenec.

17 Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University
Press, New York, 1974, s. 229.
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I ptesto vSak Lolitin dospély vzhled zleh¢uje Humbertovu
zlo¢innou, zvrhlou vasen, kterd je podstatou romanu a také, a to
predevsim, podstatou Humbertovy osobnosti. Lyon sice neni Lolitou
z romanu, ale 1 tak stale ziistdva zneuzivanym ditétem, které nema
moznost Uniku — jen to neni vidét na prvni pohled.

Lolita ve filmu neptsobi jako dite, ale jako dospivajici divka.
Uved’'me scénu velké hadky po premiéte Skolni divadelni hry, ktera
ptilakd zvédavou sousedku (Pani Leboneova je postava, kterd se
vyskytuje 1 v romanu, ale Kubrick ji dal vétsi roli nez Nabokov.
Zatimco v romanu se pani Leboneova pouze zvédave vyklani z okna,
aby slySela hadku, ve filmu ji Kubrick napsal kratky dialog, ve
kterém Humberta varuje, Ze lidé se zacinaji zajimat o jeho vztah s
Lolitou. Ve scénafi se pani Leboneova viilbec nevyskytuje a i celd
hadka je v ném hodné oklesténd.). V této scén¢ ma Lolita vyraz
»pubertadlniho spratka®, ktery provokuje svého rodi¢e zdanlivym
nezdjmem o jeho slova, ostentativné zvykda, déla bubliny a s

potmésilym, postranim pohledem sleduje Humbertovy reakce.
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Lolita si je védoma sily, kterou nad Humbertem ma a dokaze

Jji vyuzit — jak je zjevné z bezprostiedniho vyvoje pribéhu.

4. 2. 3 Kubrickova prace se scénarem

Jak jiz bylo fec¢eno vyse, Kubrick nebyl s dodanym scénafem
spokojen. Jak Kubrick vrozhovoru s Michelem Cimetem fika:
., ...psani scénare je logicky proces — néco mezi psanim a lusténim
kodu. NevyzZaduje to inspiraci a napaditost novelisty. Netvrdim, Ze je
snadné napsat dobry scénar. To rozhodné neni a mnoho skvelych
knih bylo pFepsdnim do scéndre zruinovano.”"®’

James B. Harris v rozhovoru s Michelem Cimentem popisuje
zpusob prace s Nabokovovym textem: ,, Zavreli jsme se na mésic do
Jjednoho pokoje a prepsali ho scénu po scéné. Samozrejmeé, zZe behem
nataceni dodal Stanley kazdé scéné novy rozmer, jako treba v
pripadé nékolika improvizovanych dialogii mezi Sellersem a

181
Masonem. “

180 Ciment, Michel: Kubrickova odysea.

http://www.fantomfilm.cz/? type=article&id=508. 6. 10. 2007.

81 Ciment, Michel: Kubrickova odysea. www.fantomfilm.cz/?type=article&id=92.
22.8.2007.
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Kubrick vzdy pracoval se scénafem timto zplisobem. Snazil
se mit co nejuplngjsi text pred zacatkem nataCeni, ovSem s tim, ze
m¢él privilegium cokoli béhem filmovani zménit: ,, Snazim se vymezit
néjaky cas mezi psanim scéndare a natdicenim, abych mohl pristoupit
k pripravované scéné jako k nécemu cerstvéemu, novéemu. Je diilezité
snazit se vnimat obraz tak, jak ho bude eventualné vnimat
publikum.“'*

Kubrick scénat upravoval pfed 1 béhem natifeni, se
zvlastnim enthusiasmem také piijal improvizace Petera Sellerse. Byl
jeho hereckym uménim a energii nadSen tolik, Ze mu dodatecné
dopisoval né€kolik scén. Chtél dat jeho schopnostem co nejvice
prostoru. O né&kterych scénach, které takto spontanné vznikly,
dokonce Nabokov fekl, Ze lituje, Ze je nemd ve svém romanu.'®
Zminil sekvenci na zacatku filmu, ve které se Humbert chysta
zastrelit Quiltyho a on se snazi situaci odlehcit. Navrhuje, ze budou
hréat fimsky ping-pong (fimsky proto, Ze je omotan prostéradlem ve
stylu fimskych potentatl), podava stale dalsi a dalsi micky a
uminéné pocitd skore. KdyZ na n& Humbert vytdhne revolver,
dramatik mu fekne, ze by se m¢l naucit prohravat, Ze neni dulezité
vyhrat, ale zucCastnit se. Jednd se o scénu, kterd je v té situaci
dokonale absurdni a ptesné odpovidda Kubrickoveé stylu cerného
humoru.

Quilty ma ve filmu, oproti svému literarnimu protéjsku, vice
prostoru (vlastné se témet stava ustfedni postavou) a to také prispélo
k odliSnému vyznéni piibéhu. Nektefi recenzenti Quiltyho
dominantni roli ve filmu kritizovali. Appel naopak Sellersovu trojroli
v Lolité obhajuje. Tyto ,,piizraky*, jak je ve svém textu nazyva'*,

dodavaji Lolité pravé ten tajemny, thrillerovy nédech, kterého

'8 Citovano podle: Walker, Alexander: Stanley Kubrick, Director. A Visual
Analysis. W. W. Norton & Company, New York, London, 2000, s. 26.

'8 Nabokov, Vladimir.: Lolita A Screenplay. McGraw-Hill Book Company, New
York, St. Louis, San Francisco, Toronto, 1955, s. xiii.

'8 Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University

Press, New York, 1974, s. 240.
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Kubrick chtél docilit.

Divak netusi, pro¢ Quilty se svou spolecnici Vivian
Darkbloomovou Humberta s Lolitou sleduji (motiv voyerstvi je
oblibeny pro Zanr thrilleru), pro¢ se dramatik vydava za psychologa
Zempfa nebo vysttedniho policistu v hotelu Ztraceni lovci. To jsou

otazky, které udrzuji napéti.

Appel na ucet nespokojenych kritikii dodava, ze nepochopili

zasadni otazku adaptace. Totiz, ze absolutni vérnost pfedloze zdaleka
neznamena Uspéch — umélecky a ani komeréni.'®

I ptes fadu odlisnosti a pfedevsim pres hodné zredukovany
scénaf, snimek zachycuje Nabokovova ducha. Kubrick zachoval z
romanu to podstatné, zkombinoval text romdnu a scénafe a jako
rezisér ptidal svij osobity pohled. Nechybi ani jeho obvykly
sarkasticky ton a par krutych zerti pfesné ve stylu Vladimira

Nabokova — naptiklad scéna ve vané po smrti Charlotty Hazeové

(viz kapitola: PokuSeni profesora Humberta).

'8 Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University
Press, New York, 1974, s. 240.
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4. 2. 4 Nedostatek erotiky ve filmu

Kubrick nemohl zobrazit Humbertovu vasen pro Lolitu tak,
jak to udé¢lal Nabokov v romanu.

Nabokov pracuje elipticky, sexualitu estetizuje specifickym
jazykem profesora Humberta. Proto mize byt v tom, co chce
vyjadfit, velmi konkrétni.

Kubrick si takto implicitni vyjadiovéani dovolit nemiize, ma
tedy zcela zasadni nevyhodu. Ve filmu je sexualita také vyjadfovana
metaforicky, ovSem na rozdil od romanu, jsou to metafory daleko
abstraktnéjSi. Skvély ptiklad Humbertova zotrofeni je motiv na
uplném zacatku filmu, ktery je soucasti ivodnich titulkl a pozdéji se
opakuje 1 v dé&ji. Profesor Humbert lakuje Lolit¢ nehty na prstech u
nohou. V tomto ukonu je vizualné vyjadiena erotika jejich poméru a

zaroven vzajemny vztah mezi nimi.

Appel nalezl zajimavou analogii s film noirem Fritze Langa —

Scarlet Street (1945), kde naSel motiv identicky (viz fotografie

niz).'®

'8 Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University
Press, New York, 1974, s. 228.
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Podobnost  fotografii je evidentni. Srovname-li obé
fotografie: Kitty (Joan Bennettovd) je femme fatale, stejné jako
Lolita. A profesor Humbert je zotroCen stejné, jako je zotroCen
Christopher Cross (Edward G. Robinson).

Je zajimavé, ze Kubrick uvazoval podobné jako profesor
Humbert v roménu, jen vse oto¢il pfesné naopak. Humbertovu
posedlost obétoval cenzorim a sexudlné zvrhlého, pedofilniho
Humberta pietvoril ve vraha, ktery je méné skandalni nez pedofil a

cenzory tudiz tolik nedrazdi.

4. 2. 5 Lolita — prolinani Zanru

Lolita je ve vyuziti Zanrovych'’ postupti rozmanitd. Pro
jejich uréeni vyuziji systematické a ndzorné¢ vymezeni autorky Jean-
Marie Schaeffer'®®, To  jeste doplnim sémanticko-
syntaktickym'® pojetim Ricka Altmana, ktery pocitdi ve svém

il

w7 , . v o ’ . Vv . ¢c190 . ;.
, zanrovymi kiizenci® a jeho vymezeni je
fistupu s takzvanymi 94

'87 Stephen Heath zanr definuje jako: ,,industridlni prototyp, ktery je ddn autorovi
producentem. Hodnota filmu se pak ukazuje méritkem, kolik invence dokaze autor
viozit do konvencniho zadani.” In: Chatman, Seymour: Dohodnuté terminy.
Univerzita Palackého, Olomouc, 2000, s. 242.

'8 Kuera, Jakub: Filmovy zdanr. www.cinepur.cz/article.php?article=942. 8. 9.
2007.

18 Sémanticky piistup zdiraziiuje Zanrové stavebni bloky (spolené rysy — postavy,
zabéry, lokalizace, atd.) a syntaktické hledisko pracuje se strukturami, do kterych
jsou tyto bloky zasazeny (vzajemné vztahy). Viz Altman, Rick: Sémanticko-
syntakticky pristup k filmovému zanru. lluminace, 1, 1989, ¢. 1, s. 22.

0 Kugera, Jakub: Filmovy Zinr. www.cinepur.cz/article.php?article=942. 8. 9.
2007.
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tedy Gplngjsi. Viz niz.
Na teoretickém pfistupu Jean-Marie Schaeffer Ize dobie
ukézat zanrova diverzita Kubrickova filmu.

Prvni dvé roviny - takzvana rovina vypovidani a rovina
urcent pro nas nejsou tolik podstatné. Rovina vypovidani uréuje, zda
se jedna o film dokumentarni ¢i o fikei.

Rovina urceni vymezuje, komu je film uren — oboji je
snadné zodpovédét. Lolita je fikce uréend dospélému publiku.

Urceni dalSich rovin uZ neni tak jednozna¢né. Tietim planem
filmu je rovina funkce odpovidajici na otazku: , co film dela? "

Zde nardzime na prvni prekazky, protoze funkce Lolity neni
jednoznacna.

Komedie: Film nas rozesmava, ale nejde o komedii. Komika
vychézi z hereckého obsazeni — nikoli ze zapletky, situaci ¢1 dialog.

Thriller: Zhruba od sto Sestnact¢ minuty filmu dvojici
sleduje tajemné auto a my jsme udrZovani v napéti. Film vyuziva
realizacni postupy thrilleru: dvojici sleduje tajemné auto - ve velkém
celku je zabirana Siroka prasna silnice vedouci skrz malé méstecko
kdesi v pustiné. Hraje vesela hudba, jejiz motiv se nahle
zdramatizuje. Z jedné z ulic vyjizdi tmavé auto a jede za dvojici. Po
prolinacce néasleduje polodetail, ptfes obliceje Lolity a Humberta
vidime (v zadni projekci, na které je film skutecné bohaty) tmavé
auto, které se jich drzi. Lolita mu nevénuje pozornost, Humbert ho
nervozné pozoruje ve zpétném zrcatku.

Venku se setmi a my ve stejném zabéru vidime misto
tajemného auta dva rozsvicené reflektory. Celd sekvence je
podkreslena dramatickou hudbou, kterd potvrzuje Humbertiv dojem,

ze se dé&je néco nekalého.

1 Kugera, Jakub: Filmovy Zinr. www.cinepur.cz/article.php?article=942. 8. 9.
2007.
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Detektivka: Kubrick (stejné¢ jako Nabokov ve scénafi)
zahajil snimek vrazdou. Jako ve spravné detektivce divaci netusi,
pro¢ Humbert Quiltyho zavrazdil a pfemysli o diivodu. V tvodni
pasazi je (pouze verbaln¢) uvedena na scénu Lolita, ale nezasvéceny
divak nevi, kdo to je. Dovtipi se pouze, Ze ona je mozna divodem
Humbertova c¢inu. Skutecny davod vrazdy se odhali s jejim
zmizenim z nemocnice, ke kterému dojde téméf na konci filmu.

Zasadni otazkou filmu se tedy stava otazka: Pro¢ Humbert
zavrazdil Quiltyho?

Paul Duncan ve své publikaci o Kubrickovi pise, Ze rezisér
zamern¢ kriminadlni motiv d&je zdlraznil, aby nahradil chyb¢jici
erotickou linii filmu.'”> 1 pies zdtraznény motiv vrazdy nemtizeme
mluvit o Lolité jako o detektivce, protoze napiiklad chybi postava
detektiva nebo n€koho, kdo se vrazdu snazi objasnit. Vrazda neni
v Lolité nejpodstatnéjsim motivem.

Melodrama: Sledujeme milostny pfibéh, ale Lolita urcit¢ neni
melodramatickd love-story. Ma pftiliS mnoho jinych motivl, které
toto Zanrove urceni rusi.

Dalsi rovina, ktera jesté prohloubi zmatek v Zanrovém urceni

Lolity, je rovina sémanticka. Ta, podle Jean-Marie Schaeffer,

2 Duncan, Paul: Stanley Kubrick. Visual Poet 1928-1999: The Complete Films.
Taschen, Koln, 2005, s. 76.
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kategorizuje filmy ,,na zdklade jednotlivych prvkii specifického
Zdnrového slovniku“."”> Autorka ma na mysli motivy, rekvizity,
postavy. VSe, co jiz bylo uvedeno vyse, zde je mozné zopakovat —
motiv sledovani, voyeurstvi i postava dramatika Quiltyho je jako
vysttizené z thrilleru, vrazda odpovidd Zanru detektivky a filmu
dominuje motiv milostny.

Posledni je rovina syntakticka. Schaeffer ji definuje jako:
., soubor sirsich formalnich a vyznamotvornych struktur spjatych
s danym Zdnrem“."* V souvislosti stim nelze nezminit formalni
postupy noir filmu, které v Lolit¢ snadno najdeme. Viz naptiklad
uspotadani mizanscény v sekvenci Quiltyho vrazdy — odehrava se
v domé, ktery je sice ptepychovy, obrovsky, ale zaroven neosobni.
Spis jako skladist¢ pteplnéné haraburdim. Jakub Kucera v ¢lanku
Film noir — Zablesky cerné mizanscénu filmu noir obecné
charakterizuje: ,, Osobni, citelny, sjednoceny a zabydleny prostor
nahrazuji prostorem neosobnim, nesrozumitelnym, rozpojenym a
pronajatym. ‘"%

Zasadni formalni strukturou, ktera je spjatd s Zanrem filmu
noir, je specificka prace se svétlem. Jakub Kucera praci se svétlem u
tohoto Zanru popisuje: ,, Antitradicni zpiisob sviceni spociva v tom, Ze
se maximalné potlacuje zmékcujici doplnkové svétlo, které ma v
klasickéem stylu za ukol vyrovnavat kontrasty. Jeho potlacenim a
soucasnym rozhybanim jinak statického svétla hlavniho vznikaji v
noirovych obrazech ostré, dramatické prechody mezi svétlem a
stinem. Tvare hercii uz nejsou realisticky odstinené, "hladké" a
psychologicky  Citelné, nybrs  expresionisticky  rozldmané. “'*°

Vzpomenme na scénu nocniho telefonatu. Humbert mé horecku a

193 Citovano podle: Kuera, Jakub: Filmovy Zdnr.
www.cinepur.cz/article.php?article=942. 8. 9. 2007.

1% Citovano podle: Ku&era, Jakub: Filmovy Zdnr.
www.cinepur.cz/article.php?article=942. 8. 9. 2007.

195 Rugera, Jakub: Film noir — Zdablesky cerné.
www.cinepur.cz/article.php?article=29#comment_list. 3. 8. 2007.
19 Kugera, Jakub: Film noir — Zdablesky cerné.
www.cinepur.cz/article.php?article=29#comment_list. 3. 8. 2007.
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pfespava v motelu, zatimco Lolita je v nemocnici. Sviceni je zde
ostré, nechybi ani (pro film noir tradi¢ni) zaluzie v oknech, které
maluji v prostoru ostré horizontaly. Obraz je poskladan ze svételnych
ploch, které kontrastuji s misty tmavymi a realitu ohrani¢enou
ostrymi konturami nahrazuje pocit §patného, mrakotného snu.

Linie svétla a stinu deformuji prostor a s nim 1 realitu. Jak
uvadi Jakub Kucera v textu Film noir — zablesky ¢erné: , tradicni
pocit prirozenosti a realismu (,,jako ze Zivota“) je ve filmech noir

« 197

vytlacen pocitem podivného (,,jako ve snu*). Tento pocit je zde

jeste podpoien Humbertovou horeckou.

Rick Altman vymezuje ve svém ¢lanku vztah sématického a

syntaktického piistupu k filmovému zanru a uvadi, Ze je tfeba oba

w7 [ v ¥ r v . ’ roso
pristupy propojit 98, coZ otevie nové moznosti analyzy a vnimani
zanru jako takového: |, foto dvojité pojeti umozni daleko presnéjsi

deskripci znacného mnozstvi mezizanrovych propojeni, ktera

7 Kugera, Jakub: Zdblesky cerné.
www.cinepur.cz/article.php?article=29#comment_list. 6. 11. 2007

1% Altman, Rick: Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zdnru. Tluminace, 1,
1989, ¢. 1, 5. 23.
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Jednostranné pristupy zpravidla potlacuji.“'”

Pravé na srovnani klasického hollywoodského stylu a stylu
filmu noir Ize ukazat, ze Kubrick v Lolité pracuje s obojim a vychazi
ztradice klasického hollywoodského stylu kombinovaného

s progresivnim piistupem k filmové forme.

4. 2. 6 Prace s herci

Pro Kubricka jako perfekcionistu je dilezitd kazda slozka
filmového dila. Od mizanscény a jeji kompozice, pfes sviceni,
kameru, stfih az k hereckym vykonim. Velmi dobie si uvédomuje,
ze herci jsou dulezitymi spojenci k dosazeni uspéchu - piijal takovy
kamerovy styl, ktery herctim sice praci neulehci, ale také je nazastini
a oni zustavaji zivymi bytostmi se svym vlastnim, nestylizovanym a
nezkreslenym vyrazem. Uziva napadné dlouhé zabéry a Casto velmi
jednoduchou scénu, coz spoletné s vyraznym herctvim vytvari
vyvazeny dojem.

Zastupkyni takového vyrazného, extrovertniho herectvi je
Shelley Wintersova, jako Lolitina matka.

Nabokov z ni musel byt nadSen, protoze dost odpovida jeho
literarnimu ptedobrazu: Chudak paninka méla asi pétatricet, hladké
celo, vytrhané oboci a obycejné, ovsem nikoli nepritazlivé rysy typu,
ktery se da definovat coby slaboucky odvar Marlene Dietrichové.
Dlani si zlehka urovndvala nazrzly chignon... Jeji velmi Siroce
posazené akvamarinové oci si cloveka legracné merily od hlavy k
paté a pritom se peclivé vyhybaly jeho pohledu. Jeji usmév se skladal
z potutelného povytazeni jednoho oboci; mluvila a mluvila a zvedala
se krouzivymi pohyby z pohovky a bez ustani brala kiecovitym
utokem tri popelniky a rimsu u krbu (kde se povaloval rezavy ohryzek
jablka), nacez se znovu uvelebovala na pohovce s jednou nohou

. 200
skréenou pod sebe.

19 Altman, Rick: Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zdnru. Tluminace, 1,
1989, ¢. 1, 5. 24.
290 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 47.
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Nabokov v souvislosti s Charlottou uvadi vyraz ,lehka
gracie”, coz, krom¢ vySe uvedené¢ho, pfesné charakterizuje 1
Charlottu filmovou. Charlotta zcela zamérné osciluje mezi eleganci
zeny velkého svéta a roztomilosti naivni americké divky. I presto, ze
se ve filmu objevi jen v prvni tfetin€é, jeji herecky vykon je
nezapomenutelny. Jsou to drobné detaily — gesta, nuance v tonu
hlasu - které Shelley Wintersova skladd za sebe a jeji Charlotta
Hazeova je velmi presvédéiva. Ma to, co si predstavoval Nabokov,
ze by méla mit. Je détinsky romantickd, velmi emotivni, ale pfitom
raciondlni a zadsadova.

Ranni scéna po nepovedeném plesovém veceru (Lolita svym
necekanym ptrichodem doma naruSila jeji sblizovaci plany s
Humbertem) je, dle mého néazoru, podatfenou ukdzkou jejiho
vyjime¢ného herectvi - zplsob, jakym se na svou dceru divd, ton
hlasu, snaha se ovlddat, zachovat distojnost a autoritu (coz je s
Lolitou pfedem prohrana bitva). Také poSetilost ve vztahu k
Humbertovi, hra na spokojenou americkou zenusku a 1 urcity patos,
je v jejim podani velmi sugestivhim pfedstavenim bez jediné

chybicky.
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Humbert Humbert pfedstaveny ve filmu Jamesem Masonem
na prvni pohled piili§ literdrnimu  Humbertovi neodpovida.
Romanovy cynicky, bfitky, inteligentni a narcistni Humbert je ve
filmu spi§ lehce neohrabany muz, ktery svym rezervovanym
evropskym vystupovanim kontrastuje s typicky americkym
prostiedim. Masontv herecky styl je vSak rafinovany. Jeho herecky
vyraz je, oproti Wintersové i Sellersovi, civilni a nenapadny, presto
(nebo prave proto) presné spliluje to, co Kubrick potiebuje. Humbert
v podani Jamese Masona mé dokonalé¢ mimikry. Je to ¢lovek, ktery
za svou distojnou a tctyhodnou slupkou skryva svou pravou identitu
- mazan¢ho sexualniho devianta a vraha.

V piipadé filmového zachyceni postavy Humberta Humberta
je problematické, Ze roman je jeho vlastnim vypravénim. Emoce,
kter¢ Nabokov popisuje prostiednictvim profesora Humberta na
nekolika stranach knihy, je tfeba prevést do pohledu oci, do usmévu

a to tak, aby divék pochopil jeho vyznam.

Masonovo pojeti postavy je stfizlivé. Distojny profesor
Humbert ziidka shodi masku, ale kdyz to ud¢la, dopadne na divaka
toto odhaleni plnou silou. Uved'me scénu s revolverem — Charlotta
ukazuje manzelovi zbran a jeho o€i ziskdvaji témét lacny vyraz.
Mzik, ktery v divakovi rezonuje n€kolik dalSich minut.

Sue Lyonova, Sestnactiletd herecka, ztvariiujici Lolitu, podala

1 pres své mladi velmi vyzrdly vykon. Bezprostiednosti a
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pfirozenosti jeji postava kontrastuje s postavou matky a Lyonova se
ji ujala skutecné presveédcive.

To, co si o ni ve filmu Humbert piSe do svého deniku, totiz,
ze v sobé spojuje néznou, zasnénou détskost a zaroven tajemnou
vulgaritu, filmovou Lolitu pfili§ nevystihuje. Jsou to slova prevzata z
romanu popisujici jeden ze zasadnich rysti malé nymfi¢ky. Tou ale
Lolita zdaleka neni. Je to dospivajici divka, kterd odmlouva, vzteka
se, ale ma vétSinou nad matkou (a pozd¢ji 1 Humbertem) navrch. Na
fotografii vidime jeji reakci na Charlottinu salvu vycitek a ptikazi.

Odpovi prosté: Sieg heil.

Lolita je velmi bystrd. Vi, co chce a je schopna toho

dosdhnout. Bud’ pfimo nebo postrannimi cestami. Uvédomuje si
svou situaci az pfili§ dobie — kdyz se dozvi o smrti své matky, fika
Humbertovi, Ze nechce do zafizeni pro opusténé déti.

V romanu, scénafi i ve filmu si Lolita s Humbertem vyméni
role. Na zacatku jejich vztahu je Humbert ten, ktery manipuluje, ale
postupem ¢asu je manipulatorem Lolita.

Je na ni vidét, Ze mnoho situaci (hlavné v dobé&, kdy Humbert

bydlel s ni a jeji matkou v Ramsdale) je pro ni pouhd hra. Testuje své
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okoli a své moZznosti.

Sekvence, kdy se Humbert s Lolitou hadaji po divadelnim
predstaveni, je pfiznatnou ukazkou jeji schopnosti piesné
nadavkovat pubertalni ,spratkovstvi“. Opét zkousi, co Humbert
vydrzi. Je to scéna, ktera je ve své nervni syrovosti pro divaka
zaroven 1 komickd. Komika vychdzi predev§im z kontrastu emoci
obou hrdinii. Humbert je na dn¢ a Lolita se bavi.

Vyraznou postavou a Sedou eminenci déje je zhyraly

dramatik Clare Quilty, kterého hraje brilantni Peter Sellers.

Mnozi kritikové filmové verzi vytykali, Ze Quilty ma ve
filmu pfiliS mnoho prostoru, ze =zastifiuje ostatni hrdiny. V
Kubrickové filmu mé tato postava skuteCné vyraznéjsi obrysy
(narozdil od obrysii télesnych — romanovy Quilty je robustni muz,
pozitkaf), nez v romanu ¢i scénafi, ale divodem je pifedevSim
Sellersovo vyrazné herectvi, které se nedd piehlédnout. Kubrick byl
jeho herectvim nadSen. Stejné jako on, i Sellers byl perfekcionista,
takZe si s Kubrickem dobfe rozuméli a vzajemna spoluprace jim
vyhovovala. Kubrick ho nat4cel tfemi i vice kamerami, aby zachytil
jeho energii a neuteklo mu nic, co by mohl ve filmu pouzit.

Ve filmu je Quilty jednozna¢né¢ komickou postavou s
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groteskni pachuti. Pfedstavuje bizarniho falesného policistu v hotelu,
kde Humbert s Lolitou po odjezdu z tdbora poprvé nocuji, podivného
Skolniho psychologa Zempfa, ktery ¢ekd na Humberta v temnoté
pokoje, tajemny hlas v telefonu i sdm sebe, genidlniho dramatika z
reklamy na cigarety Drom a objekt touhy div€ich srdci. Ztélesnuje
postavy s chlipné nadzvizenym oboc¢im, které jsou vzdy nebezpecné
zasvécené a jsou mistry v mnohozna¢ném vyjadifovani a matou nejen
Humberta, ale i1 divéky, aniz by rozkryvali svoje karty.

Kdyz Kubrick pfi nataceni Spartaka spolupracoval s
Ustinovem, Olivierem a Laughtonem, zjistil, ze herci mohou filmu
dodat svou invenci novou dimenzi. Proto 1 pfi nataCeni Lolity
pozédal herce, aby se svou roli naucili, pak ji zapomnéli a pokusili se
o improvizaci. Poté je natocil. V tomto ohledu mnoha scéndm hodné
pridala na autenti¢nosti Sue Lyonovd, protoze sama ve skutecnosti
mluvila fe¢i postavy, kterou hrala. 2!

Paul Duncan ve své monografii uvadi, ze Kubrick vyuzival 1
hudbu, aby dostal herce do spravné nalady: pisen z West Side Story
piipravil pro Shelley Wintersovou, romantickou baladu pro Sue
Lyonovou a Irma la Douce pro Jamese Masona.**

I Vladimir Nabokov byl nadSeny hereckymi vykony. Pro
casopis Playboy tekl: ,, Myslim, Ze film byl absolutné prvotiidni.
Ctyfii hlavni herci si zaslouzi velkou pochvalu. Sue Lyon (Lolita)
nesouci snidanovy tac nebo se détsky choulici v auté do svetru — to
jsou momenty nezapomenutelného herectvi i rezie. Vrazda Quiltyho

Jje mistrovsky kousek, stejné tak jako smrt pani Hazeové. “*

4. 2.7 Kubrick jako adaptator

Jak uvadi Marie Mravcova, v knize Literatura ve filmu, je

' Duncan, Paul: Stanley Kubrick. Visual Poet 1928-1999: The Complete Films.
Taschen, Kéln, 2005, s. 77.

22 Duncan, Paul: Stanley Kubrick. Visual Poet 1928-1999: The Complete Films.
Taschen, Kéln, 2005, s. 77.

203 Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. Vintage International, New

York, 1991, s. 21.
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problematické nalézt ekvivalent pro nékteré stylové komponenty
(metaforicky jazyk vypravéce, provazani vzpominky s pfitomnym
¢asem a mnoho dalSich, vnitini monolog hrdiny). Uvadi také, ze
mnozi filmafi nedokdzi domyslet samostatné nékteré situace Ci
motivy nebo si neujasni, co cht&ji adaptaci sdélit.”**

Kubrick si vybral ptedlohu, kterd mu jeho praci adaptatora
rozhodné neulehéila. Lolita je velmi specificky text (viz kapitola:
Styl romdanu), stejné jako Nabokovem vytvoreny scénaf.

Kubrick si vymezil, co chce filmem fici. To znamend -
soustfedil se na fabuli, na d&jovou linii. Mnoho motivli vypustil a
natocil sevieny piib&h lasky a pomsty.

Kubrick je velmi tvirci, odvdzny. Vyuziva dimyslnych
zkratek k tomu, aby posunul d¢j, vyjasnil vztahy, navodil atmosféru
¢i vysvetlil situaci. Uved'me scénu, kdy se Humbert domluvi s

Charlottou na podnajmu, kterd je zakonCena detailem na Lolitinu

tvar s lehce pobavenym, ale zaroven neprostupym vyrazem ve tvaii

(viz fotografie niz).

2% Mravcova, Marie: Literatura ve filmu. Melantrich, Praha, 1990,

s. 50.
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Nasleduje ostry stfih a zabér z hororu The Mummy (Mumie) z roku
1959 od reziséra Terence Fishera. Lolitinu pivabnou tvar vystiida
detail na znetvoieny obli¢ej Mumie (Christopher Lee), coz je
zajimavy kontrast a Sok pro divéka. Je to napaditd vizualni metafora,

ktera nam naznacuje dalsi vyvoj ptibéhu.

D¢j filmu pokracuje a nasleduje stfih a zabér na trojici sedici
v kin€. Lolita, Humbert, Charlotta. Humbert uprostied. SlySime
désivé zvuky hororu a je zabér na Humbertova kolena, na kterych
ma poloZeny ruce a nahle ho za tyto ruce chyti jedna div¢i a jedna
damska ruka v rukavi¢ce. Humbert se vymani z Charlottina sevieni,
volnou ruku polozi na ruku Lolitinu, otcovsky ji po hibeté poplaca.
Tim vSak Kubrick zdaleka nekonci a scéna pokracuje zlomysIné dal.
Na platn¢ Christofer Lee utoc¢i na svou obét’ (Peter Cushing) a Lolita

se Humberta chyti i druhou rukou.
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Boji se vSak i Charlotta, kterd instinktivné chyti celou
hromadu, po hmatu pozné Lolitinu drobnou ruku a cely pletenec se
rozpadne. Divékovi je z této scény jasné, jaké jsou Humbertovy
preference a sympatie. A to, aniz by bylo potfeba cokoli slozité
formou dialogu nebo vnitiniho monologu hrdiny vysvétlovat. Alfred
Appel tento ostry stfih (z tvafe Lolity na tvaf mumie) povaZzuje za
jeden z mala vizualnich filmovych ekvivalentt k vyrazné literarnimu
textu romanu. 2%

Kubrick se také neboji vyuzit hlas hlavniho hrdiny jako hlas
vypravéce, mnohymi zatracovany voice-over. Kubrick k pouziti této
techniky fika: L Rika se, Ze kdyz musite pouZzit voice-over, je néco
Spatného se scéndarem. Jsem si zcela jisty, Ze to neni pravda. Pokud
myslenky museji byt vyjadieny a jsou-li napriklad takové povahy,
Ze by je postava nemohla druhé osobé Fict nahlas, tak neni lepsi
alternativa, nez voice-over.“**® Jeho pouziti je analogické s
Nabokovovou verzi. Kubrick vyuzivd 1 vnitintho monologu —
uved'me scénu, ve které Humberta napadne, jak se zbavit Charlotty,
jak spachat dokonalou vrazdu. VSimne, si Ze revolver, o kterém zena

tvrdila, Ze neni nabity, nabity je. Je zabér na zbran ve velkém detailu.

25 Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University
Press, New York, 1974, s. 239.

206 Citovano podle: Ciment, Michel: Kubrickova odysea.
www.fantomfilm.cz/?type=article&id=508. 14. 10. 2007.
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Humbert hledi do hlavné, bere zbran do ruky, vysypou se
naboje a zatimco ji znovu nabiji, pfemysli o dokonalé vrazd¢ a my
slysime jeho myslenky: ,, Slo o nehodu, predstiral jsem, Ze jsem
lupic, novomanzelé hraji takové hry. Zbran vystielila, okamZite jsem
zavolal zachranku, ale uz bylo moc pozde.* Pak jde do koupelny a
zjisti, ze Charlottu zabit nedokaze. Kdyby Humbert Charlottu zabil,
byl by jisté¢ usvédcen z vrazdy, vzhledem k tomu, Ze na naboji by
byly jeho otisky a bylo by tedy jasné, Ze pravé on zbrai nabijel.

Nendpadnym, ale cynickym vtipem je fakt, ze po svatbé
Charlotty a Humberta pfibyla na Charlottin no¢ni stolek velka
fotografie jeji dcery, kterd na ni v dob&, kdy Humbertovi ukazovala
dim, nebyla. Je to pomérné zlomyslny detail — Humbert by ziejmé
nebyl schopen sexudlni aktivity s Charlottou, pokud by zde ta
fotografie nestdla. A také nebyt lahve na alkoholu na Humbertove

no¢nim stolku.
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4. 2. 8 Groteska a komedie

V Lolité najdeme mnoho komicky ladénych motivl a scén.
Kubrick ma specificky smysl pro humor, ktery do filmu dodal
predevsim prostiednictvim hereckého obsazeni (viz kapitola: Prace s
herci), ale také hodné stavi na kontrastu zaloZzeném na odliSném
vnimani situace ve vztahu Humbert — okoli. Humbert je pro
Charlottu z&dostivy muz a okoli ho bere jako jejiho ndpadnika, on
ale touzi po Lolité. Jeho pfipominky k Lolitin€ vychové tykajici se
opatrnosti, co se tyce chlapcli, chape Charlotta jako roztomilou
evropskou starosvétskost, ale ve skutecnosti je to jen obycejna
zarlivost a komika vychazi z toho, Ze divdk si to uvédomuje a
Charlotta nikoli.

O Lolité se da fict to, co kdysi o Formanové Hofi, ma
panenko tekl italsky producent Carlo Ponti. Totiz, ze je to zly film,
ktery nema rad lidi.

Je to sice trochu pfehnané vyjadieni, ale je mozné vysledovat

ur¢itou analogii — drsny humor, ktery hrani¢i s grotesknosti. Z
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Charlotty Kubrick udélal karikaturu - vdavek chtivou pani¢ku z
predmésti. Scéna po plese, ve které Charlotta pruhledné svadi
Humberta rGzovym Sampanskym, tygrovanymi Saty s hlubokym
vystithem a tancem cha-chy, je aktem osamélé¢ Zeny, kterd ma
posledni Sanci sehnat si manzela a nechce promarnit prilezitost
(mozna posledni). Humbert se komicky pohupuje a snaZi se plisobit
uvolnéné, ale docili pravého opaku - grotesky. Kubrick jesté scénu
podpofil umélym svicenim — v druhém planu — za postavami vidime
otevienym francouzskym oknem zahradu a stromy v nepfirozeném,
ale pro romantickou scénu idedlnim mési¢nim svitu. Charlotta navic
pracuje s nckterymi  hereckymi  stereotypy  klasickych
hollywoodskych krasek. Trapnost svého vystoupeni zavrsi Charlotta
scénou, kterou ztropi, kdyz Lolita narusi jejich komorni sestavu
svym pfichodem. Neni schopna ptekonat zklamani a odhali sviy
vztah k dcefi. Plactivé kiici, ze je Lolita maly spratek, ze je piisla
domii Spehovat, Ze uz jako mald byla zlomyslnd a otravna,
vyhazovala hracky z postylky. Humbert mezitim jde ke stolu a loupe
si ofechy. Je evidentni, Ze ho jeji slova absolutné nezajimaji a ani v
ném nevzbuzuji zd&dné emoce, a to vSe proto, ze v ném zadné emoce
nevzbuzuje Charlotta. Ta se dokonale ponizi. Je upfimna a pravé
pocity se ve chvili afektu dostanou napovrch.

Jak uz jsem uvedla v kapitole How did they ever make a film

of LOLITA? , divak sympatizuje s Humbertem®”’ a Charlotta je mu
k smichu. I Kubrick tedy divaka navadi jak film ¢ist. Charlotta je pro
publikum smé8nd karikatura touzici po manzelstvi, kterd si ve své
slepé vasni nevSimne, ze Humbert nemiluje ji, ale jeji dceru.

Také cela sekvence Quiltyho vrazdy je v podstaté groteskni
fraSkou Humbertovy dlouho planované pomsty. Tato scéna je v

Kubrickové filmu postavena predevS§im na dialogu, zatimco

27 Rekla bych, Ze to také souvisi se zpiisobem interpretace (dominantni muzské
interpretace), na ktery jsme jako divaci zvykli. Jde o stereotypni vnimani - tedy
muz je obéti Zenské touhy ho k sob& uvazat. Svatba je pro muze okovem, kterym si
ho vdavekchtiva Zena chce pfipoutat, aby uz nemohl utéct.
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Nabokov ji oproti romdnu zredukoval na necelou jedinou stranu
scénafe a udélal z ni tichou, temnou sekvenci.

Groteskn¢ také pisobi navstéva podivného psychologa
Zempfa v Humbertové domé. Jako parodie na film noir. Stejné jako
zde na Humberta, i ve filmu noir ¢asto ¢ekd na detektiva v jeho
fatale.

Zempf cekd potmé na Humberta a jeho entrée na scénu je
velmi efektni, jak je vidét z nasledujich dvou fotografii. Kdyz
Humbert vstoupi do temného pokoje, ze tmy se ozve hlas se silnym
némeckym  pfizvukem, ktery Humberta pozdravi. Spolu
s Humbertem vidime ruce, které ozafil kuzel svétla, pak se svétlo
rozsviti a souCasn¢ zacne hrat hudba — jednd se o stejny hudebni
motiv, jako divak slySel v sekvenci vrazdy Quiltyho. Motiv, ktery je
spojeny s piedzvésti néceho zlého. Kubrick sam postavu doktora

Zempfa ozna¢il za parodii filmovych kli§¢ o nacistech.
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5. Srovnani

Pro hlubsi pochopeni vztahu mezi romanem, scénafem a
filmem vymezim v nasledujici kapitole zasadni odliSnosti ve fabuli a
srovnam nékolik podstatnych motivii a scén ptibéhu.

Jedna ze zasadnich scén (pfedevSim filmu a roménu, ve
scénaii ji Nabokov zredukoval) je vrazda dramatika Quiltyho. Tu
Nabokov umistil v roméanu na konec piib¢hu, ve scénaii presunul na
zacatek a 1 Stanley Kubrick se tohoto uspofadani drzi. Na této scéné
budu demonstrovat postupy adaptace a rozdily v ptistupu Nabokova

a Kubricka.

5.1.1 Vrazda: Humbertuav prijezd k domu

vvvvv

Bourka se postupné proméni v ranni slunce, které hieje a ze stromt
stoupa para. Humbert zvoni u dvefi, klepe, ale kdyZ nikdo neotevira,
vstupuje bez vyzvani. Prochazi halou: velice osklivou halou; nahlédl!
jsem do prilehlého salonu, kde jsem si vsiml nékolika Spinavych

sklenic vyristajicich z koberce...*™ Je opily.

2% Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 332.
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Scénai: Nabokov tuto pasdz uvozuje fragmentem z dialogu,
ktery probéhne mezi Humbertem a Lolitou na zavér tieti casti
scénaie — tedy téméef na konci piibéhu. SlySime Lolitin hlas: ,,...Co
na tom zalezi. Nahore v Parkingtonu, myslim. Ma tam dim, skutecny
stary zamek. Nékde tu byl obrdzek. Ano, tady je. **° Tento komentaf
mél, podle pozndmek ve scénafi, doprovazet zabér na staré, désive
panské sidlo na konci lesni cesty. Nabokov ovSem vztah obrazu a
zvuku nijak nevymezuje a z jeho textu neni jasny. Propojeni nechava
na rezisérovi.

Nasleduji uz ptesnéjsi a velmi konkrétni instrukce, jakd ma
byt prace s kamerou: kamera klouze okolo zdobené véze a vplouva
do okna v prvnim patre. Spac lezici na brise (Quilty) je zabirdn
svrchu (zébér ma ziejmé velikost celku — s velikostmi zabéru
Nabokov ve scéndii, az na par vyjimek, nepracuje). Kamera také
zachycuje soupravu na aplikaci drog vedle na zidli a pomalu odjizdi.
Sjede dolii po okapu, vraci se ke vchodu a zabira auto, které
zastavilo na prijezdové cesté. Vystupuje z néj Humbert Humbert v
plasti do desté, bez klobouku. Jde ke dverim, trochu se kymaci (je

opily). Zazvoni, pouzije klepadlo. Nikdo neodpovida.*"

Film: Pasaz pfijezdu Kubrick vyftesil jednoduSe a strucné
nékolika prolinackami. Humbertovo auto pfijizdi v mlze - prolinacka
- auto vjizdi na pfijezdovou cestu starého sidla, slunce sviti -
prolinacka - Humbert vchazi bez klepani dovnitf. Se vstupem
kamery do domu nastupuje dramaticky hudebni motiv, ktery jeste
podporuje tisnivou atmosféru celé scény. Kamera Humberta zabira v
celku zevnitt vstupni haly. Tento thel otevira prostor a divak tak vidi
interiér domu. Kamera je statickd. Humbert vchazi do zabéru,

rozhlizi se, zakopavd o pohdzené lahve, vold Quiltyho. Filmovy

299 Nabokov, Vladimir.: Lolita A Screenplay. McGraw-Hill Book
Company, New York, St. Louis, San Francisco, Toronto, 1955, s.
1.

219 Nabokov, Vladimir.: Lolita A Screenplay. McGraw-Hill Book
Company, New York, St. Louis, San Francisco, Toronto, 1955, s. 1.
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Humbert vypada stfizlivé (i kdyz zfejmé neni — alesponn podle
Quiltyho tvrzeni).

Kubrick pracuje cCasové ekonomictéji nez Nabokov.
Uvédomuje si omezenou minutdz a vSechno to, co jest¢ bude muset
do filmu vtésnat. Nemtize si tedy dovolit nechat klouzat kameru po
domé. Kazdy zabér musi mit néjaky vyznam. Estetickd funkce

bohuzel nestaci.

5.1.2 Vrazda: Vrazda dramatika Quiltvho

Roman: Humbert, ktery neni omezen stopazi filmu,
pokracuje po schodech nahoru, hleda loznici pana domu. Prohlizi
pokoje s bizarnim zatizenim.

Humbertova prava ruka v kapse kabatu svira zbran. Posbira
vSechny klic¢e, které najde, aby zabranil své obéti zamknout se v
jedné z mistnosti. Pak se setkava z Quiltym, ktery v zupanu vychazi
z koupelny a aniz by na cizince v dom¢ zareagoval, projde kolem n¢j
dolti, do haly, do budoaru. Nasleduje pomérné dlouhy dialog, ktery
Quilty uvadi slovy: ,,4 vy jste kdo?*“... , Nejste ndahodou
Brewster? !

Quilty, stale jeste pfiopily, sr$i vtipem a je mistrem zcela
absurdnich odpovédi na Humbertovy patetické otazky. Humbert
ztraci nervy. Poprvé vytteli, mifi na nohu v trepce. Quilty se vSak
nevzdava tak snadno, sko¢i po Humbertovi, vyrazi mu zbran z ruky,
nasleduje boj, ktery vyhrava profesor. Nuti Quiltyho, aby piecetl
svij rozsudek (zverSovany). On jej opét vtipn€ glosuje — stejné tak
jako pozdéji ve filmu. Kdyz dramatik vidi, ze skutecné jde do
tuhého, snazi se o zlehCeni situace, o uplaceni svého "soudce".
Nabizi mu dim, lidské kuriozity, své pratele, které by mohl Humbert
pouzit jako ndbytek, moznost vidét popravu. Humbert vystieli
podruhé a opét mine, Quilty prchd do hudebniho salonku, kde sedé k

pianu a hraje:...nékolik zridné viznych, v podstaté hysterickych,

21 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 333.
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burdcivych akordii..*"* Treti kulka Quiltyho zasahne do boku.
Humbert pronasleduje ranénou obét’ po domé a ona i po dalsich trech
¢i Ctyfech zasazich ne a ne padnout. Humbert znovu nabiji. Quilty si
leha do postele, bali se do prikryvek a Humbert zblizka stfili. Posadi
se do kfesla u postele a ¢eka, az Quilty zemfe. Na odchodu z domu
potkava Quiltyho ptatele a tika jim, ze dramatika zabil. Oni to berou
jako dobry vtip, dokud se polomrtvy Quilty nedoplazi na galerii.
Humbert odjizdi.

Ve scéné vrazdy pracuje Nabokov s obraznym vyjadfovanim,
které¢ piesné¢ odpovida dusevnimu stavu, ve kterém se Humbert
nachazi. Je opily, blouzni: ,, Zacal se zvedat ze zidle vys a vys, jako
stary Sedivy, Sileny Nizinskij, jako gejzir Old Faithful, jako nejaka

. L e, 213
moje stara nocni miira... *

Scénar: Pro potieby scénatfe Nabokov scénu pojal uspornéji.
Humbert je v domé. Po hlavnim schodisti schazi mohutny muz v
hedvabném zupanu (Clare Quilty). Vidi navstévnika a vzdjemné se
meri. Zacina ticha, temna sekvence, ktera netrva vice neZ minutu.
Kdyz Humbert zamifi svou zbran, Quilty se stdhne a majestatné
stoupd po schodisti nahoru. Humbert vystieli jednou, podruhé.
Vidime, ze minul - naraz kulky rozhoupal houpaci kieslo na
odpocivadle schodisté. Potom zasahl obraz (fotografii Duk-Duk
rance, kam s Quiltym uprchla Lolita). Je také zasazena velka vaza,
ktera se roztiisti. Konecné, Ctvrty vystfel zasdhne staré¢ hodiny a
zastavi tim jejich tikani.

V motivu zastavenych hodin mizeme vidét filmovy
ekvivalent k obraznosti literdrniho textu — autor zde vyuzil
metonymii. Vystiel zastavil srdce hodin, stejné tak, jako dalsi kulka
zastavi srdce dramatika Quiltyho. Ten padne na vyS$S8im

vr 214
odpocivadle.

212 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 341.
213 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 341.
24 Nabokov, Vladimir.: Lolita A Screenplay. McGraw-Hill Book Company, New
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Film: Kubrick ve filmu zkombinoval obé Nabokovovy verze
vrazdy a piidal také vlastni invenci. Celou sekvenci podbarvuje
minimalistickd zvukova kulisa, kterd zvySuje napéti a dodava scéné
atmosféru noir filmu. Také ostré sviceni podtrhuje dramati¢nost
situace a dodava mizanscéné chladnou, hrozivou atmosféru.

Quiltyho dim Kubrick stylizoval po svém (viz kapitola:

Intertextualita v Kubrickové dile) v historizujicim duchu, ale také, a

to predevsim, ve stylu velkého skladisté, kam Quilty shromazd’uje
nejruzngjsi predméty - umélecké nebo kuriozni. Kubrick Quiltyho
(prostfednictvim mizanscény) ukazuje jako sbératele. Z rozhovoru
nasledné vyplyne, Ze Quilty neni pouze sbératelem predmétl, ale
také lidi. (Nabokov také v romanu popisuje Quiltyho dim jako
extravagantné zafizeny: Prosel jsem knihovnou plnou kvétin.
Ponékud holym pokojem s velkym mnozstvim hlubokych zrcadel a

215 1 Nabokov v roménu

kiizi ledniho medvéda na kluzké podlaze.
predstavuje Quiltyho jako sbératele — dramatik fika Humbertovi, ze
ma k dispozici Zenu se tfemi fadry a ze mu ji rad prenecha. Do
scénatfe Nabokov tento motiv nedal.)

Humbert se rozhlizi po vstupni hale, kterd svéd¢i o divokém
vecirku, vold Quiltyho jméno. Zpod pifehozu na kiesle se vynofi
prizraéna postava rozespalého a stile lehce priopilého dramatika,
ktery za sebou tdhne piehoz jako starovékou togu a na otazku, zda je
Quilty, odpovida, ze je Spartakus.

Nasleduje pomérné dlouhy dialog, ktery sice neodpovida
presné¢ romanové predloze, ale jejimu charakteru ano. Zajimavym
detailem je ozvéna, kterd se velkym domem rozléhd a dodava
sekvenci odosobnénou, chladnou atmosféru.

Quilty ze své popravy udéla taskatici a Humbertovi pokazi

jeho predstavu velkolepé pomsty. *'®

York, St. Louis, San Francisco, Toronto, 1955, s. 2.
215 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 332.
216 Motiv nevydateného planu je typicky pro dila Vladimira Nabokova.
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Kubrick ptevzal nckteré casti dialogu zromanu, pouzil i
utrzky, které nedavaji smysl: dramatik se Humberta ptd, zda neni
Brewster. Zaroven ale neni z tohoto filmového dialogu jasné, kdo
Brewster je. V romanu z dialogu vyplyne, Ze je to ufednik z telefonni
spole¢nosti, ktery Quiltyho urguje kvili neplaceni ucti. Ve filmu se
toto divak nedozvi, ale to viibec nevadi, protoze to neni relevantni
informace — o néco pozd¢ji se Brewster ukaze jako zcela okrajova
postava — jeden z Quiltyho pfisluhovact.

Kubrick nékteré motivy do sekvence vrazdy nové dodal — viz
naptiklad moment, ve kterém Quilty s Humbertem hraji fimsky ping-

pong. Tuto scénu ocenil i Nabokov.

Kubrick pii natdeni sekvence vrazdy vyuzil predevsim
romanu. Scéna stoji zejména na dialozich, které jsou z velké casti
prevzaty z knihy. Appel uvadi: ,, protoze Humbertovi zbyla na hrani
uz jen ta slovicka (parafraize Humbertovy promluvy z romanu),
Kubrick mu jich v této scéné naserviruje dostatek. ">

Verbalni komiku dopliiuje komika situa¢ni. O tu se svym
extrovertnim herectvim postaral Peter Sellers, ktery méni hlas,
pitvoii se, osciluyje mezi bezstarostnou rozpustilosti, kterou

Humberta odzbrojuje a strachem ze smrti.

Z romanu také Kubrick pfevzal motiv hry na piano, ale

7 Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University Press, New York,
1974, s. 241.
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obohatil ji o vlastni invenci (Quiltyho navrh, ze spolu slozi pisen) —
drobnou nuanci, kterda scénu posune dal. Sellers zacne hrat a
navrhuje Quiltymu, Ze vymysli text pisné spolecné a podéli se o zisk.
Zpiva: "ona je ma dnes v noci" a rychle se opravuje: "vase, vase je.."
zpiva znovu: "je vase dnes v noci." Kromé toho, Ze ma tato scéna
komedialni funkci, je z ni zfejmé, ze Quilty s1 uvédomuje, o co jde a
hra na piano je jeho pokus ziskat ¢as.

Tak jako je cely film cudny a umirnény, i smrt Quiltyho je
zachycena velmi decentné. ReZisér obét’ skryl za obraz, takze je to
anonymni Zena na portrétu, kterd je prostiilena a divdk jen slysi
bolestné sténani.

Na scéné vrazdy je dobie vidét to, Ze pro Nabokovovu
interpretaci piib&hu neni zabiti Quiltyho tak zasadni. Ve scénafi z ni
udé¢lal tichou sekvenci, bez jediného dialogu.

Naopak Kubrick na této vrazd¢ postavil cely film.

5. 2. PokuSeni profesora Humberta

Na motivu Humbertova pokuSeni zavrazdit Charlottu se daji
dobfte ukazat odliSnosti v Nabokovové a Kubrickovée pfistupu. Jedna
se o motiv, ktery Kubrick ve svém filmu tpln¢ piepracoval a jeho
postup odhaluje rezisérskou schopnost kreativné pfistoupit

k ptedloze a o nic ji neochudit.

Roman, scénar: Nabokov v romanu i1 ve scénaii uvadi
Humbertovo pokuseni na scénu, kdyZ mu novomanzelka ukazuje své
"poklady" a mezi nimi i revolver. Humberta zbrani zaujme a pozada
Charlottu, zda by si ji mohl nechat. Ona souhlasi. (Pfi té ptileZitosti
Humbert cynicky zertuje: Chlapec strili divku, bankér devku a
pacient terapeuta.*"® Tato poznamka je vtipna nejen v roving textu.
Nabokov byl totiz zndmy svym negativnim postojem k

psychoanalyze a Freudovi. V rozhovoru pro BBC - 2 ze zati 1968

¥ Nabokov, Vladimir.: Lolita A Screenplay. McGraw-Hill Book Company, New
York, St. Louis, San Francisco, Toronto, 1955, s. 77.
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tika: ,,Snad jsem to uz nékde rekl, ale rad bych opakoval, Ze se mi
hnusi ne jeden, ale ctyri doktori: Dr. Freud, Dr. Zivago, Dr.
Schweitzer a Dr. Castro. Ten prvni oviem na sobé nemd ani fikovy
list, jak Fikaji hosi z pitevny. Nemam nikterak v umyslu snit Sedive,
pusté, stredostavovské sny nejakého rakouského pusuka s orvanym
destnikem.” *"

V rozhovoru nezminuje vSak pouze Freuda, ale také dalsi
"doktory". Tento maly Gryvek z rozhovoru ma jesté jeden piesah do
Kubrickova filmu, ktery vystihuje rezisériv precizni zptisob prace a
obezndmenost s Nabokovovym dilem i jeho osobnosti a ndzory. Ve
scén¢, kdy Charlotta Hazeova ukazuje svému budoucimu
najemnikovi dim, tik4, Ze je predsedkyni ctenarského klubu a
nadSen¢ sdéluje, ze minulou sezénu jim dramatik Clare Quilty
piednasel o Dr. Zivagovi a Dr. Schweitzerovi.)

Po vySe zminéné scéné se tento revolver dostane na scénu az

v zavéru — ve chvili Quiltyho vrazdy.

Film: Kubrick prostiednictvim zminéného revolveru
demonstruje, Ze Humbert Charlottu neni schopen zavrazdit, byt byl
této moznosti na dosah.

Motiv zbrané Kubrick rozviji v dé&ji 1 dal a vyuzivad ho
k brilantnimu vtipu zaloZzenému na dvou odliSnych interpretacich
jedné situace.

Po smrti Charlotty Hazeové se obraz z mista nehody prolne s
Humbertem lezicim ve vané (kterou si napustila Charlotte) se
sklenici alkoholu — oslavuje. Do domu pfichdzi John a Jane
Farlowovi, ktefi se novopeceného vdovce snazi utésit. Humbert je
ptiopily, roli vdovce hraje presvédCive, jen misty mu probleskne
skute¢na emoce, ale té si v§imne pouze do situace zasvéceny divak.

Ceho si vSak Farlowovi v§imnou, je revolver poloZzeny na zupanu a

219 Nabokov, Vladimir: Strong Opinions. Vintage International, New York, 1991, s.
115-116.
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vydedukuji si, ze se Humbert plénuje zabit a snazi se ho od
sebevrazdy odvratit tvrzenim, ze jeho manzelka by stejné¢ nezila
dlouho, protoze méla pouze jednu ledvinu. To je pro divaka
groteskni, protoze vi, jakou zbran sehréla roli. To, Ze se malem stala

vrazednou zbrani otocenou proti Charlotté.

Scénar: Nabokov se s motivem pokuSeni zabit Charlottu
vypofadd ve scénafi Casov€é ndro¢néji a daleko komplikovangji.
Vychazi z napadu, ktery je obsazen v romdnu - Humbert v ném
planuje Charlottu utopit v jezete.

Ve scénaifi Humbert pouze madalem neplanované vyuzije
prilezitost. Novomanzelé vyrazeji relaxovat k Brilliant Lake.
Humbert nuti Charlottu plavat daleko pfes jezero k difevénému voru,
1 kdyz vi, Ze se boji. Vydira ji, snazi se ji manipulovat. Ve chvili, kdy
skutecné¢ Charlotta kie¢ dostane a topi se, Humbert opodal Slape
vodu a premysli, zda ji zachrani nebo necha utopit. Nakonec ji z
vody vytdhne. Ve scéndfi je tento moment diilezity, protoze ukazuje
Humbertovu schopnost manipulace, ktera je pro Nabokoviiv text

dulezita a ve filmu problematicky zachytitelna.

5. 3. Erotika u Nabokova a Kubricka

Nabokov ve scéndfi pracuje s erotickymi motivy analogicky
jako vroménu. Vyuzivd obraznosti, vizudlnich opist, snazi se
navodit atmosféru. Presné ve stylu svého romanu sdé€li velmi cudné
vSe, co sdélit potiebuje.

Uved’'me scénu ze Zakletych lovci: Pokoj 342
Lolita si kartacuje vlasy pred zrcadlem.

HUBERTUYV HLAS: Miluji té, zboZiuji té...

LOLITA: Nech mé, musime se obléct.

HUMBERTUV HLAS: Lolito, Lolito, Lolito! Prosim, jesté ne.
Milacku. Tohle je...**

20 Nabokov, Vladimir.: Lolita A Screenplay. McGraw-Hill Book Company, New
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Film: Stanley Kubrick by si tak otevienou scénu nemohl ve
svém filmu dovolit, ale pracuje na podobném principu. Vyuziva
ptedevsim elipsy (ve smyslu terminu literarni teorie). Zmifime scénu,
ve které Humbert odvazi Lolitu z tdbora a ona mu fika, ze mu byla
nevérnd, ale Ze mu na tom stejné asi nezalezi. Kdyz se ji Humbert
zepta, jak na to pfisla, odpovi mu: ,Jesté¢ jsi mi nedal pusu.
Nasleduje ostry stiih. Celd scéna pusobi jako nedokoncend véta,
ktera ma ovsem zcela jasny vyznam.

Podobny princip Kubrick pouzije jesté jednou, v sekvenci, ve
které¢ spolu Humbert a Lolita maji poprvé sex. Tato scéna je

analogicka scéné¢ v romanu. Nic neni explicitné fe¢eno, scéna skonci

diiv nez zacne, ale vyvoj d¢je je jasny.

5. 4. Rozdily ve fabuli romanu, scénare a filmu

o

Roman, scénar: Pokud srovndme obé Nabokovovy verze
ptibéhu, zjistime, ze scénar se od romanu prili§ nelisi. Zasadni scény
jsou vétsinou zachovany a pokud se lisi, tak pfedevSim z divodu
realizace — naptiklad epizodni 1 vedlejSi postavy ve scénafi
promlouvaji a jsou soucasti dilezitych scén.

Nabokov hodné stavi na dialogu. Formou kratkych rozhovort
sdé€luje divakovi informace. Formou rozhovoru mezi Lolitou a jejimi
spoluzackami pfivede na scénu Humberta, tajemného najemnika,
ktery vzbuzuje u divek zvédavost. To, Ze vyhotel dim McCoovych,
se dozvime z dialogu mezi Charlottou a Jane Farlowovou.

Nabokov se ve scénafi snazi zachovat umélecky raz textu a
hledd pro literarni pfedlohu nejriznégjsi vizualni a obrazné

ekvivalenty (viz kapitola: Vyrazné filmové pojaté ndpady ve

scéndfi), naptiklad formou pfidanych scén, které maji pouze funkci
ilustracni (viz scéna s bouii — uvedeno nize).

Diulezitou soucasti romanu je ironicky humor, ktery vychazi

York, St. Louis, San Francisco, Toronto, 1955, s. 112.
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z charakteru hlavni postavy a z toho, Ze sam Humbert je
vypravécem, ktery ironicky glosuje déni kolem sebe (viz kapitola:

Nabokov ironik). Ironicky a ¢erny humor najdeme i ve scénaii — je

obsazen ptfedevS§im v dialozich, pro které Nabokov vytvaii nové

situace (viz kapitola: Nabokov scenarista).

Film: Kubrick vyuzil pro sviij film zasadni motivy ptibéhu,
ale pouze ty, které piimo souvisi s Lolitou a jejim vztahem
k Humbertovi.

Jak jsem zminila vySe, Kubrick zcela opomiji udalosti, které
se staly pted Humbertovym pfichodem do Ramsdale i to, co
nasledovalo po zmizeni Lolity z nemocnice. Tti roky, které Humbert
Lolitu hledal a snazil se Zit bez ni (dokonce si nasel Zenu), Kubrick
vynechal a na pfib&h navazal az dopisem, kterym Lolita Humberta

zkontaktovala kvuli pené¢ziim.

Scénar: Ve scénaii Nabokov tyto tfi roky zprostiedkuje
prostiednictvim psychiatra Johna Raye, ktery strucné prevypravi, jak
v t¢ dobé Humbert 7il. Nabokov blizZ nespecifikuje, zda psychiatr
bude v zabéru jako tzv. ,,mluvici hlava“ nebo zda bude jeho vypoveéd
jako voice over. Nekteré scény ma spisovatel dikladné promyslené i
s pouzitim velikosti zabéru nebo roztmivacky a nékteré jen letmo

nastini, jako by si nevéd¢l rady, jak s nimi nalozit.

Romén (i scénar) je zahdjen pomérné dlouhou expozici,
kterou Kubrick ve filmu viibec nepouzil.

Pro ilustraci a mozné srovnani zminénou pasdz uvadim nize:

Roman: Humbert Humbert zahajuje své vypravéni struénym
vyli¢enim svého ptivodu, piivodu a povahy rodict a tety Sibyly,
ktera ho vychovévala po smrti jeho matky.

Zlomovym rokem pro néj byl v€k tfinacti let. Rok, ktery
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podle Humbertovych slov, pfedznamenal cely jeho budouci osud.
Tehdy se setkal se svou osudovou laskou Annabel. S ni zazil prvni
sexualni vasen a jeji obraz si po mnoha letech ptfenesl do Lolity.
Annabel zemfela na tyfus o nékolik mésic pozdéji po jejich
seznameni a Humbert se poté ve svém vypravéni presouva do véku
dvaceti péti let, kdy se v Evropé pokousel navazat sexualni vztahy
s dospélymi Zenami.

Strach z odhaleni jeho vasné ho donuti se ozenit. Vybere si
dceru svého lékare — Valerii, polskou divkou, ktera byt méla vek ke
tticeti, pusobila nacechranym a neposednym dojmem, oblecend a la
gamine®’ §tédre vystavovala na odiv hebké nohy, uméla zdiraznit
bélost nartu cernym sametem pantoflicku, Spulila rty, délala dolicky,
skotacila, roztacela sukni a pohazovala kratkymi svétlymi lokynkami
tim nejpivabnéjsim i nejtrivialnejsim zpisobem, jaky si lze
predstavit.**

Humbert vSak brzy zjistil, Ze Valerie neni hol¢icka, ale
himotnd, kyprd, podsaditd, prsatd a zabednénd baba®. Manzelstvi,
kter¢ trvalo ctyfi roky, skoncilo rozvodem. Valerie Humberta

opustila s ruskym taxikarem.

Scénaf: Tuto etapu Humbertova zivota Nabokov uvadi i ve
scénafi. Najdeme v ném tetu Sybilu, Annabel 1 manzelstvi s Valerii.
Castetné nam tyto informace zprostiedkovava Humbert pomoci
pohlednic a fotografii, ¢astecné nam je sd€luje psychiatr Dr. Ray.
Nabokov zde vyuzivd 1 dialogy (byt minimdln€) — jejich
prostiednictvim zachycuje vztahy mezi Valerii a Humbertem a
Humbertem a Maximovichem.

Cely tento tvod mé dvacet stran textu a ve filmovém
zpracovani by mél hodné pomaly rytmus. Mimo n¢kolika dialogii by

byl pro film pfilis$ staticky.

221 4 la gamine - jako hol&icka

222 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 34.
22 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 34.
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Film: Kubrick tuto etapu Humberova Zivota zcela opomiji.
Zminovat jeho lasku k Annabel by bylo zbytecné, protoze Lolité neni
dvandct jako jeho détské lasce a tématem filmu neni sexudlni vztah k
ditéti. Zajima ho piedev§im specificky vztah Humberta a Lolity,
nehledé pficiny Humbertovy obsese (Humbert jako vypravé¢ roméanu
pochopiteln¢ pti¢iny hleda, aby je mohl pouzit jako omluvu pro
soudni porotu.). Piibéh (po Quiltyho vrazd€) pokracuje az
Humbertovym pfijezdem do Ramsdale, pozadi Humbertova Zivota
pted piijezdem do Ramsdale nezname.

Kubrick expozici vytesil pouzitim voice-over. Obraz leticiho
letadla, jedouciho vlaku a auta dopliiuje hlas vypravéce (Humberta
Humberta), ktery sdé€luje potiebné informace: kdo je vypravéc,
odkud pfichéazi a kam, co tam bude d¢lat.

Ve filmu chybi fada motivii, které si ve své verzi filmového
zpracovani predstavoval Nabokov — napiiklad chybi motiv sanatoria
a Humbertovy psychické lability. Kubrick Humberta pojal tplné
jinak, nikoli jako labilniho sexudlniho devianta, ale jako muze, ktery
seSel na scesti. Protoze je film ochuzen o cynické (a upfimné)
komentare, které Humbert prondsi v romanu, nema jeho postava tak

vyrazné negativni konotace (viz kapitola: Humbert Nabokoviv

versus Kubrickiv).

Ve filmu chybi i motiv pozaru domu McCoovych®*, ktery

zavinila boufka.

Scénar: V sekvenci pozaru pracuje Nabokov s obraznym
vyjadfovanim — zabéry z domu Hazeovych, za jehoz okny zuii
bourka, jsou prostiithdny se zdbérem na opusténou plaz, nad kterou
1étaji blesky, po pisku poletuje zapomenuty Casopis.

Jak uz bylo feceno, Nabokov, na rozdil od Kubricka, hleda
vizualni ekvivalenty pro svij literarni text a toto je ukazka, jakym

zpusobem pracuje. Jeho roman hodné pouzivé obrazny jazyk a

¥ McCoovi — rodina, u kterych mél piivodné Humbert bydlet, ale jejich
diam pfi bouice vyhotel a Humbert byl ubytovan v domé Hazeovych.
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Nabokov se jeho styl snazi ptenést i do filmu.
Motiv pozaru je navic jesté komicky rozpracovan ve scéné,
ve které McCoo provazi Humberta po spaleném, jiz neexistujicim

domé a ukazuje mu pokoj pro hosty, loznici svych dcer.
Film: Kubrick pana McCooa a fakt, Ze mé€l Humbert bydlet
puvodné jinde, nez vdomé Hazeovych, viibec nezminuje. Je to

okrajova informace, kterou lze vynechat.

5. 5.1 Lolita literarni versus Lolita filmova

Lolita se hodné¢ lisi od svého literarniho pfedobrazu. Kubrick
ji postarsil na sedmndct (viz kapitola: Prace s herci) — dvandctiletou
Lolitu by prudérni americké publikum tézko pfijalo, o cenzuie
nemluvé.

Jeji charakter, ktery se odrazi v piistupu i chovani, trochu
prosvétluje bezvychodnost situace a vlastné i celou tragiku ptibéhu.
Naptiklad v reakci na sdéleni, ze ji zemfela matka, je rozdil patrny.
Filmova Lolita Humbertovi tika: ,, Slib mi, Ze mé nikdy neopustis.
Naopak vroméanu i ve scénafi, ktery Nabokov Kubrickovi napsal,
toto fika profesor Humbert a Lolita pouze odpovida vymluvné:
., Stejné nemam kam jit.

Diulezitym motivem, ktery je obsazen v Nabokovové romanu
a ve filmu je zdlraznén, je fakt, ze Lolita Casto vnima zivot jako film
a stylizuje se role filmové hvézdy. Podobnou tezi uvadi i Appel ve

své knize Nabokov's Dark Cinema.’?

To je také mozny divod (a
obhajoba), pro¢ Lolita s Humbertem flirtuje. Jako diikaz dobie
poslouZi scéna z filmu, ve které se Lolita rozbéhne po schodech, aby
se s Humbertem rozloucila a padne mu do naruce. Pronese vétu:
,,Nezapomen na meé.” V této scéné je jeji stylizace zjevna. I
Charlotta toto tvrzeni potvrzuje, kdyz v romanu o Lolité tika: Vidi se

Jjako filmova hvézda, ale je to statné, zdravé, obycejné dite.

5 Appel, Alfred: Nabokov's Dark Cinema. Oxford University
Press, New York, 1974, s. 88.
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Lolita zpoc¢atku vztah s Humbertem vnima jako hru a ve

chvili, kdy se stava jeho rukojmim, jako nutné zlo.

5. 5.2 Humbert Nabokovuv versus Humbert Kubrickuv

Nabokov sam profesora Humberta charakterizoval:
"marnivy a kruty darebdk, ktery dokdze piisobit dojemné” *** Tento
popis je velmi vystizny. Jisté by se dalo také dodat slovo vypocitavy.

Cely roméan je Humbertovou vypocitavou snahou odvratit
pozornost poroty a soudu od faktu, ze chladnokrevné zabil ¢lovéka k
faktu, Ze nékolik let prznil nezletilé dité. Profesor Humbert je
inteligentni a pocitd se socidlni atmosférou své doby, ve které
pedofilie byla v ocich spole¢nosti vice odsouzenihodnd a
skandalngjsi, nez vrazda. Humbert navic vrazdu, kterou spachal,
celym piibéhem ospravedliiuje. Humbert je demagog. Ukazuje
dramatika Quiltyho jako zhyralce a zvrhlika, ktery mu ukradl
milovanou bytost jen proto, aby ji zneuZzil a odhodil. Fakt, Ze Lolita
on n¢j odesla dobrovoln¢ a kdyz ji vztah s Quiltym nevysel, radéji se
protloukala v bidé¢ sama, nez aby se vratila k otéimovi, zcela
opomiji.

Romanovy Humbert vyuzivd argumenty ad verecundiam:
Osmdesatileti uslintani starci kopuluji s osmiletymi holcickami a
nikomu to nevadi. Ostatné Dante zahorel Silenou ldskou ke své
Beatrici, kdyz ji bylo sotva devet, té nalicené, rozkosné a roztomile
divence v karminovych satech, ovésené drahymi kameny; bylo to
roku 1274 ve Florencii na soukromé slavnosti v tom libezném mésici
mdji. A kdyz se Petrarca zbldznil do své Laury, byla dvanactiletou
plavovlasou nymfickou, bezici ve veétru, pelu a prachu, sama jak
letici kvitek na prekrasné plani, kdyz ji vypatral pohledem z vrchii
Vaucluse.””” Na to navazuje vlastni obhajobou, pii které piechazi z

prevazujici ich-formy do er-formy. Je to promysleny tah. Diky této

26 Citovano podle: Boyd, Brian: Viadimir Nabokov. The American
Years. Chatto & Windus, London, 1992, s. 232.
227 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 27.
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literarni masce vypadd hodnovérnéji: Budme vsSak korektni a
kulturni. Humbert Humbert se snazil sekat dobrotu, se¢ mu sily
stacily. Verte nevérte, vazne se snazil. K obycejnym détem choval
nejvetsi ohledy, byly prece tak cisté a zranitelné, a za nic na svete by
se neodvazil ohrozit nevinnost ditéte, jakmile mél pocit, Ze by se
mohl dostat do maléru.”*® 1 toto jeho tvrzeni je viak dvousmyslné.
Co mysli vyrazem - dostat se do maléru? Jde mu o dit€ nebo o
vlastni bezpeci?

Jaky je Humbert clovék? Nabokoviiv Humbert je narcistni
egoista: Dovolte, abych jesté jednou tise zdiiraznil: byl jsem a stdle
jsem, i pres mes malheurs, vyjimecné pohledny muz - jsem vysoky,
mam jemné tmavé vlasy, rozvazné pohyby a zadumcivé, le¢ o to
svudnéjsi zpiisoby. Vyjimecna muznost casto odrazi na vnéjsich
rysech cloveka cosi zasmusilého a zaniceného, vztahujiciho se k
tomu, co musi skryvat. A to byl prave miij pripad. Bohuzel jsem si byl
dobre védom, ze staci kyvnout malickem, a k noham mi padne
jakakoli dospéla Zena; po pravde receno jsem si takrka zvykl
nevenovat zZenam Zadnou pozornost, aby se mi samy nevrhaly do
chladného klina jako uzrdly plod.’”’ Také je kruty a bezohledny,
zaméfeny jen na sebe a své potieby. Vyraznym rysem je jeho
pohrdani lidmi. I Lolitou pohrdé a velmi ji podceiiuje. Ona je ale, jak
se pozdéji ukaze, chytiejsi nez si jeji véznitel mysli.

Filmovy protéjSek je uplné stejny, byt se to na prvni pohled
nezdd. Jediny rozdil je v tom, Zze vidime to, co romanovy Humbert
prozival, ale nepopsal, mozna z diivodu urcité cenzury motivované
jeho jesitnosti. V knize (i scéndfi) vime, ze Humbert trpi, ale jeho
ironicky zptsob vyjadfovani hrany jeho poloSileného utrpeni
obrousi.

V zavéru filmu Humbert pfemlouvé Lolitu, aby s nim odesla,
ona odmita a on place, je v koncich.

Podle Nabokovovy ptedlohy je toto zcela zasadni moment.

228 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 27.
22 Nabokov, Vladimir: Lolita. Paseka, Praha, 2003, s. 33.
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Ctenaf v tuto chvili zjisti, z¢ Humbert Lolitu skute¢né miluje, Ze uz
to neni pouze sexualni obsese, vasen k nymfickam. Ve filmu bohuzel
tento prekvapivy moment chybi, protoze sexualita a eroticnost je zde
témert uplné eliminovéna.

Humbert vidi, Zze Lolita s nim celou dobu byla pouze proto,
Zze neméla jinou moZznost, a to ho velmi rani. Tento fakt vSak ve
filmu, stejné tak jako mnoho jinych véci, spis cteme mezi radky.

Zaver romanu 1 filmu odhali pravou povahu obou hlavnich
hrdint a také charakter jejich vztahu. Humbert se projevi jako slaby
prvek. Nema nic, jen Lolitu a svou zavislost na ni.

Zasadni odliSnosti mezi Humbertem v romanu a ve filmu
jsou pouze v roviné vnéjsich projevil postavy. James Mason neni tak
btitky a cynicky, jak popisuje v knize Nabokov, neni ani tolik
narcistni, ale to je disledkem toho, Ze ve filmu neni oteviené feceno
(alesponi vétSinou), co si mysli. Mlizeme jen domyslet z vyrazu.
Proto divaka ve filmu velmi pfekvapi moment, ve kterém Humbert
planuje zavrazdit svou zenu. Z ptedchoziho déje a reakci vime, Ze
Charlottou pohrda, povazuje ji za poSetilou, ale ze odpor k ni je tak
mohutny, to zjistime aZ nyni.

Narcismus mtizeme postichnout z jeho tvrzeni, ze se holi
dvakrat denné a v dodatku, Ze pravé nejlepsi lidé se holi tak Casto.

Svou nechut k okoli maskuje profesor evropskou
rezervovanosti, ale maska mu obcas sklouzne a postava Humberta
takového, jakého stvotil Nabokov, vystré¢i hlavu z uhlazeného obalu
Masonova podani. Také ob¢asné pouziti vnitiniho monologu dotvari
dojem.

Paul Duncan uvadi v knize vénované Kubrickovu dilu zajimavy
postieh. Totiz, Ze Quilty je zosobnénim temné CcCasti profesora

C . .2 230
Humberta. Je pfesné tim, co on sdm pokrytecky zastira.

2% Duncan, Paul: Stanley Kubrick. Visual Poet 1928-1999: The
Complete Films. Taschen, Koln, 2005, s. 80.
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Zavér

Ve své praci popisuji a srovnavam dva mozné zptisoby, jak
adaptovat literarni text — pfistup Vladimira Nabokova a pfiistup
Stanleyho Kubricka.

Nabokov svillj roman zadaptoval do scénare, ktery je dalSim
literarnim dilem, romanem v dialogu.

Zatimco Nabokovliv romdn i scénaf jsou pasti nali¢enou na
ctendfe, filmova verze Lolity neni tak komplikovand jako knizni
piedloha.

Roman se snazi ctenafem manipulovat prostiednictvim
nepiimého plisobeni — pomoci promyslené prace s jazykem a stejné
tak 1 scénaf.

Kubrick se naopak ve své adaptaci soustiedi predevSim na
silu pfibeéhu a psychologii postav, nejde mu o umélecké zachyceni
jazykové vyjimecnosti romanu, drzi se predevS§im fabule. Rezisér
vytvoril z Nabokovova romanu jiny ptibéh, jehoz podstata vSak
zustava stejnd. Je piibéhem o zotroeni v nckolika raznych
podobach.

Kli¢ové sdéleni Kubrickova filmu, stejn¢ jako u Nabokovova
romanu, je to, ze zlo ptichazi v neocekéavatelné podobé a pro jeho
odhalenti je tieba dostat se pod povrch véci.

Brian McFarlane ve své teorii adpatace rozd¢luje dilo na dvé
slozky. Spojime-li jeho teorii s Bordwellovou terminologii, miiZzeme
fici, ze jednou slozkou dila je fabule a do slozky druhé patii syzet a
styl. Fabuli, podle McFarlana, neni problém zadaptovat — Nabokov ji
ve svém scénaii témei celou zachoval. Zachoval také charaktery

. A 231
postav i to, cemu McFarlane tika fields of action

, tedy lokace, kde
se d&j odehrava, vetné backgroundu piibehu.
Problematictéjsi je pifenos formalniho zpracovani dila.

Nabokov ve scéndii (stejné jako Kubrick ve filmu)

3! McFarlane, Brian: Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation.

Clarendon Press, Oxford, 1996, s. 24.
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pfepracoval syZet — romanovou zaveére¢nou scénu vrazdy umistil na
zacatek déje a timto pfesunem se pozménilo vysledné vyznéni
prib¢hu. Do popiedi se dostala detektivni linie déje.

Scénar se snazi zachovat stylovy charakter roméanu a hleda
pro originalni jazyk knihy adekvatni vizualni ndhradu. Nabokov
vytvofil pro potieby scénafe nové situace a scény, které odpovidaji
jeho predstavam, vystihuji, co chee sdélit. Zachovava také stejny styl
humoru, charakter erotickych scén, dokonce i n¢které aluze. Ackoli
je tedy scénai dalsi variantou piibéhu o Lolité, vysledné plsobeni
textu na Ctendie je témeft totozné.

Vztah Nabokovovych textd a Kubrickova filmu je
problematictéjsi — Kubrick vytvofil svou adaptaci jiny pfibéh. Ne
proto, ze by zménil fabuli — tu sice zredukoval, ale zésadni rysy
zachoval a pouze zvyraznil ¢i upozadil nékteré motivy. Zménil vSak
postavy, piizpusobil si je svym potfebam (a podminkdam cenzoril) —
predevsim postarsil Lolitu, kterd ve filmu zdaleka neni dit€ z roméanu
a proto ani vztahy (a ostatni postavy) nejsou identické. Také
zduraznil postavu dramatika Quiltyho, jakozto loutkate, tahajiciho za
nitky, takZe je do Lolity pfidan motiv pronasledovani, ktery
v romanu ani ve scénafi neni - tam si vSechny souvislosti Humbert
uvédomi az nazavér. Kubrick poskytuje Humbertovi voditka
v pribéhu filmu, ale nedovoli mu je odhalit — to dovoli pouze
divakovi.

Co ve filmu chybi, je eroticka linie. Jeji absence zpusobila, ze
vyznéni piib¢hu je diametralné odlisné. Chybi piekvapivy moment
na zaveér romanu — totiz fakt, ze Humbert Lolitu miluje, Ze nejde jen
o sexualni pfitazlivost.

Jak uz jsem uvedla, Kubrick se nesnazi o pfenos formy
Nabokovova textu, hleda si svlij vlastni osobity vyraz. Nema velké
umélecké ambice, predev§im chce dobte vypravét piibeh.

I pfes vSechny vySe uvedené odliSnosti Kubrick zachoval

Nabokovova ducha a zdroven, ptesné tak, jak uvadi André Bazin (viz
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kapitola: Vztah literatury a filmu), rozvedl roméan Lolita a vytvofil

jeho druhy stupen a nikoli pouze otrocky piepis knihy.
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Cilem prace je vysledovat a popsat dva mozné piistupy k
adaptaci. Je srovnanim pfistupu Vladimira Nabokova, jenz adaptoval
svlyj roman do formy scénafe a ptistupu Stanleyho Kubricka, ktery na
zakladé Nabokovovych textl prevedl Lolitu do filmové podoby.
Kromé teoretické kapitoly vénované problematice adaptace,
prace obsahuje stru¢nou historii vzniku romanu, véetné¢ dobovych
kritickych ohlast, rozbor pouzitych jazykovych prostfedkii a analyzu,
jak jsou tyto prostfedky pfevedeny do scénéfe.
Dalsi ¢ast diplomové prace je vénovana Stanleymu
Kubrickovi a jeho verzi Lolity. Film je zasazen do kontextu
rezisérovy dalsi tvorby, rozebira Lolitu po filmové strance a hleda

sty¢né plochy Kurbickovy verze s Nabokovovymi texty.
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