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UvVOD

Jako téma své bakalatské prace jsem si zvolila téma: vytvarné vyjadreni principu
Jin Jang. Snad kazdy z nas si jako prvni vybavi ¢ernobily symbol zvany Tchaj-ti tchu,
ktery pouze pokusem o nejobecnéjsi vyjadieni zakladniho principu Taa — dynamické
duality Jin a Jang. Ja se ve své bakalaiské praci snazim vyobrazit princip Jin Jang svym
osobitym vytvarnym vyjadfenim, tak jak na tyto sily, které jsou zakladem celého
vesmiru, nahlizim. Vysledkem mého usili je vytvarnd kompozice, ktera se sklada ze
sedmdesati portréti muzi a Zen, kde jejich pohlavni a barevné rozdé€leni urcuji praveé
vzajemné se dopliujici sily Jin jang. Mj postup prace je zcela osobni, pramenici pfimo

Z mého nitra.

V teoretické Casti se zabyvam historii a filozofii Jin Jang, vysvétluji principy Jin
Jang a stavajici symbol Tchaj-t'i tchu. Taoismus je uzce spjaty s teorii Jin Jang, a proto
o ném v teoretické casti piSu také. Jelikoz jsem svou bakalafskou praci zacinala
klasickou kresbou, nechybi ani par slov o ni. Zmifuji se také o lité kresb&, vytvarné
technice, kterou jsem pouzila. Nechybi taky zminka o umélcich, ktefi s touto technikou

Vv historii experimentovali. Doctete se také néco malo o historii portrétu.

V praktické casti se zminuji o tom, pro¢ jsem si vybrala toto téma, jak jsem
hledala vlastni zpusob vyjadfeni této koncepce. Zmifuji se o materidlech, které jsem
pouzila, jak se ma prace vyvijela a nechybi ani zasvéceni do instalace mé bakalaiské

prace, kterd je pro mou praci konceptualné diilezita.



TEORETICKA CAST

Jin Jang

Jin Jang nebo Yin Yang jsou dva zakladni principy taoismu, na nichz je
postavena také orientalni medicina. Zasada, ktera tvoii vychozi bod filosofie Jin Jang,
zni: ,, VSechny véci ve vesmiru jsou ve stavu neustalé promény “. Tato stald proména je

vyjadiena:

e Jin se méni v Jang — nebo Jang se méni v Jin.

e Jin a Jang jsou relativni, nejsou absolutni.

Vsechno existuje ve formé dopliujicich se protikladi. Bez zimy by nebylo tepla.

Bez vyiky by nebyla nizina. Bez protikladii by neexistoval pohyb ani zména.'

Zensky ,,Yin* (pasivni, pfijimajici, temny a vlhky) a muzsky ,,Yang® (aktivni,
plodici, svétly, teply a suchy) vyjadiuje dvé praptivodni tvirci sily, jejichZ analogii jsou
i protiklady nebe a zemé&, muz a Zena, slunce a mésic a dalsi. Oba tyto principy mohou
byt chapany jako pasivni a aktivni materidlni sily, v jejichz interakci maji vSechny véci

svij ptivod (Chu-Hsi). Predstavuji jakousi polaritu ,,tao®, tviir¢iho prapoéétku.2

Jin je odstredivy, Jang je dosttedivy. Tento tep ovlada vSechny véci. Od piilivu a
odlivu mofe, od rustu rostlin a jejich pfemény a diferenciace — az po ro¢ni ob&hy drahy
ob¢hu planet kolem Slunce. Ve svém téle si napiiklad odstfedivost a dostfedivost
(roztahovani a smrs$t'ovani) uvédomujeme na praci srdce. Citime také, jak se napliuji a

vyprazdiuji naSe plice, jak se napinaji nebo uvoliuji nase svaly.

Historie Jin Jang

Medicina v Cing, v Indii, Japonsku a v ostatnich zemich Dalného vychodu ma
nejstarSi tradici vzhledem k ostatnimu svétu. U¢i nas mnoho véci, které se jesté dnes
mohou prakticky pouzit. Od davnych dob povazoval ¢insky narod za zdroj veskerého
pohybu hmoty a Zivotni sily stdlé a rovnovdzné pusobeni zdporného a kladného pdlu

energie, které nazyvali Jin Jang. Prvky Jin Jang jsou znazornény v ¢inském symbolu

Y KUSHI, M. 1991. Orientdlni diagnostika. Kosice: Vychodoslovenské vydavatelstvo. 21 s. ISBN 80-
234-0033-9.
2NAKONECNY, M. 1993. Lexikon magie. Praha: 1. Zelezny. 322 s. ISBN 80-237-0090-1.

2



Tchaj-ti tchu, coz symbolizuje pivod Zivota a vzhledem k tomu, Ze jsou Jin Jang
vzajemné v dokonalé rovnovaze, oznacuje se tento symbol jako ,,nejvyssi princip

vSeho*.

Hinduismus, buddhismus, zoroastrismus, konfucianismus, taoismus a Sintoismus
jsou ucebnicemi orientalni kosmologie — nauky o vesmiru jako celku. Tato nauka
udrzuje a podepird vSechny asijské tradice. Zminéné principy v souhrnu tvoii
,»Vesmirny zadkon“. Mizeme ho také nazvat ,,Zakonem nekonecného vesmiru® — byti
v jeho Zzivé celistvosti, ktery pisobi vé¢né napfi¢ rozmérim vSech svéth (vesmiru,
aeont), ktery vytvaii, méni, rozklada a bofi vSechny jevy (fenomény) véetné téch, které
se odehravaji na nasi Zemi. Kdyz byl v historii lidstva tento zdkon pouzivan k feSeni a
vykladu metafyzickych problému, vyvinula se zn¢ho nabozenstvi. Kdyz zacal byt
pouzivan pro jevy pfirodni, dal vznik védam. Na jeho zdkladé se také vyvinuly zakony
mordalni, etické 1 ekonomické, stejné tak vSechna dila estetickd, kterd dala vznik kultuie

a uméni.’

Symbol Tchaj-t’i tchu

Je ¢insky symbol vyvazenosti a celistvosti vesmiru. Jin reprezentuje pasivitu,
poddajnost, hmotu. Je Casto charakterizovan jako pomaly, slaby, kiehky, nerozhodny,
studeny, mokry, tichy, zZensky. Jang reprezentuje energii, aktivitu, ducha.
Charakterizovan je jako rychly, silny, tvrdy, rozhodny, horky, suchy, muzsky. Symbol
Tchaj-ti tchu, ktery znamena ,,obrazec nevyssi sily”, reprezentuje princip Jin Jang
vychazejici z ¢inské filozofie. Cifané tento symbol pouzivali k vyjadfeni Jin Jang
podstaty Nejzazsiho p6lu. Obrazec znazornuje ,,dvé ryby*, jednu ¢ernou a druhou bilou
s ,,o¢ima‘“ opacné barvy. Cerna znamena Jin a bila Jang. O¢i vyjadiuji, Ze ve skute¢ném
sveété nic neexistuje ve své ryzi formé, vie vzdy obsahuje néco ze svého protikladu. Byl
to §tétec mistra Cou Tun-i, prvniho ,,kosmologického filozofa® (1017-1073), ktery dal
obrazci jako prvni jméno Tchaj-t1 neboli Obrazec nejzazSiho polu: ,Nejzazsi pol
pohybem vytvari Jang. Kdyz tento pohyb dosahne své krajni meze, nasleduje necinnost

a tato necinnost vytvaii Jin.

¥ KUSHI, M. 1991. Orientdlni diagnostika. Kogice: Vychodoslovenské vydavatelstvo. 111 s. ISBN 80-
234-0033-9.



Stejny symbol vSak pouzivali Keltové v uméni a na erbech, nebo fimska armada
a v pozdni antice se vyuzival v soudnictvi. Nejvyznamnéji je symbol Jin Jang vyuzivan
v taoismu, kde reprezentuje celek, vesmir, princip vesmiru. Podobny symbol je dnes

mozné spatfit také na korejské Vlatjce.4

Obrazek 1. Jin Jang (Gregory
Maxwell)

al2

a

Obrazek 2. Geometrické Jin
Jang (Listicka Fox, 2015)

Tao
Tao je ustiedni pojem ¢inského esoterismu, tzv. taoismu, jehoZ nazev je z tohoto
pojmu odvozen. Tao znamena dvoji nedefinovatelnou nevyssi skutecnost, absolutno a

»cestu ke spojeni s timto absolutnem. Cinské tao znamena pivodné cestu. Tao neni

* Symboly Jin Jang [online]. 2017 [cit. 2018-04-01]. Dostupné z: http://symboly.xrs.cz/jin-jang/
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totozné s bohem, btih svét tvoii, tao obsahuje svét v sobé. Biih si je védom sam sebe, tao
je nevédomé. Je to jakasi absolutni kosmicka nutnost, smysl jsoucna. Tao je filosofie
jsoucna. Jsoucno je vSechno projevené i neprojevené byti. Tao si nelze piedstavit, 1ze jej
zaZit (nirvana, samadhi). Da se fict, Ze jakykoliv slovni popis Tao je nedostate¢ny.
Jedna se totiz o takovou vnitini zkuSenost ¢lov€ka, pro kterou chybi slovni aparat.
Racionalita a analyticka mysl je pravé onou pasti, ve které se ¢lovek ocitd pii snaze o
popis Tao béznymi rozumovymi postupy. Tao je zivé, neni to stroj, mechanismus, ktery
Ize popsat konstrukénim vykresem. Tedy jakékoliv vytvarné vyjadieni nemize byt jiné

nez individualni a nedostate¢né.

Taoismus

Je jednim ze zékladnich smérti vychodni filosofie, jenz vznikl zhruba v 5. stoleti
pted Kristem. Propagator Taoismu Lao-c, formuloval jeho strukturu v knize ,,Tao te
tingu* (Kniha o Tao a ctnosti), kde nas uci, ze ¢loveék se nema dat omezit vécmi tohoto
svéta, ale osvobodit se od nich. U¢init v sobé vnitini klid a osvobodit se od Zadosti a
vasni. Nechtit nic vic nez to co potiebujeme. Byt trvale skromny a pokorny a neuchylit

se od sve piirozenosti a nebyt na nikom zavisly.

Protiklad c¢lovéka a ptirody je jeden ze zédkladnich rozdild mezi vychodni a
zapadni filosofii. Suverénnost rozumu, typickd pro nad$ zptisob mysleni, zatlacuje a
utlumuje slozku volni, etickou, ktera je naopak preferovana vychodni filozofii, ktera
muze byt pro nas ndvodem ke spradvnému zivotnimu stylu a Zivotni moudrosti i v dne$ni
dobé¢. Taoisté své problémy fesi tak, ze je ponechavaji, aby si samy nasly svij smér,

cestu.

Tao nezna pojeti nadiazenosti ducha nad hmotou. Nadfadime-li jednu z téchto
hodnot, vytvaii to spekulativni abstraktni mySleni. Nesmime nikoho ovliviiovat,
vylepSovat, formovat a vnucovat mu svlij pojem pravdy i dobra. Toto napravovani lidi
vede k pokrytectvi a snahu udélat lidi zavislymi na nds nebo na vécech. To vede k
pohromam v osobnim Zivoté i ve spole¢nosti. Proto ,,poucovat beze slov, jednat bez

zasahovani* je vrcholem taoistické moudrosti.

Diilezité je zachovavat prvenstvi prava moralniho pted legalnim, nebot’ vSechna

svétska nafizeni a ustanoveni jsou vymyslem ¢lovéka, nikoli pfirody. Kritériem je shoda
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s vesmirnym fadem a s pfirodou. Idedlem mravnosti je Zit shodn¢ s pfirozenosti, mravni
zakony, které jsou v ¢loveéku a jejich zadvaznost, vyplyva z nich samych. Jde o vnitini
hlas v ¢loveéku, mravni zakon bez povySovani rozumu, ktery musi ustoupit presvédceni
mravnimu. Toto dava nekonecnou hodnotu lidské osobnosti a spojuje ji s vesmirnou

v :r b
nekonecnou energii.

Kresba

Kresba je vytvarny prostfedek, ktery mize mit vyznam jako samostatné dilo,
vétSinou ndm vSak také slouzi jako pfipravna faze pro malbu a podobné vytvarné
techniky. Od vSech typi malby se kresba 1isi linearnimi tahy kresliciho néstroje,
kterymi vSak lze tvofit i nejruznéjsi prechody a dosdhnout tak i malifského vyznéni
vysledného dila. V dnes$ni dobé méame k dispozici Sirokou Skalu kreslicich prostredkii.
Zakladnim vSestrannym kreslicim nastrojem je tuzka. Jeji napln je z grafitu a vyrabi se
v mnoha stupnich tvrdosti a podle toho se také lisi kresebna stopa. Mezi dalsi kreslici
prostfedky patii rudka, nebo pfirodni uhel, které je mozno rozmazavat a vytvaret
ptechody, nebo také kombinovat s pastelem. Mizeme kreslit i tusi a perem

S vyménitelnymi nasadkami, technickym ¢i kaligrafickym perem nebo husim brkem. 6

Temperova barva

Temperové barvy, které se jesté pied objevenim oleje jako pigmentového pojidla
hojné pouzivaly k deskové 1 nasténné malbé fresek. S objevenim olejovych barev zcela
ustoupily do pozadi. Jejich pfiprava byla naro¢na a fini§ malby nebyl tak dokonale
hladky bez znatelnych taht Sté¢tcem jako pozdéji u olejomaleb. Temperové barvy se fedi
vodou a maji vysoké kryci vlastnosti podobné akrylovym barvam, na rozdil od nich

v v ’ ’ v . I 7
vSak lze vSak temperu po zaschnuti znovu rozmyt. Patii k ekonomické tfide barev.

Citarny. Co je Tao a Taoismus [online]. 2001 [cit. 2018-01-18]. Dostupné z:
https://www:.citarny.cz/index.php/knihy-lide/vzdelavani-a-souvislosti/souvislosti/tao-taoismus

6 Vytvarka: Kresba [online]. 2016 [cit. 2018-002-18]. Dostupné z: https://www.vytvarka.cz/kresba

" Vywarka:  Tempery a  kvaSe[online]. 2016  [cit.  2018-002-18].  Dostupné  z:
https://lwww.vytvarka.cz/tempery-a-kvase



Lita kresba

Lita kresba je experimentalni malifska technika, pii které se naliva barva nebo
tu§ pfimo na papir nebo platno. V ceském umeéni s touto technikou experimentovala
napiiklad umélkyné Jitka Viélova. Ve Spojenych statech je lit¢ kresbé podobny
umélecky styl Drip painting (odkapavaci malba).

Drip painting

Drip painting (odkapavaci malba) je umélecky styl, na ktery ndhodné pii své
praci ptisel americky abstraktni umélec Jackson Pollock. Tento umélecky styl je formou
abstraktniho uméni, kdy se barva naléva, odkapava nebo stfika piimo na platno. Tento
styl se fadi taky mezi akéni malbu, se kterou experimentovali v prvni poloving 20.

stoleti umélci jako Francis Picabia, André Masson a Max Ernst.?

Akeéni malba vznikla v druhé polovin€ 60. let 20. stoleti na izemi USA. Pravé
akéni malbou se americké uméni zcela vymanilo z vazeb evropské tvorby a vytvorilo
jedine¢ny styl zaloZeny na uvolnéni. Malba se stala volnym polem pro vyjadfeni gest a
pohybt ruky, dilezitd byla ptredevSim fyzickd cinnost umeélce. Hlavni roli v tomto

uméni hraje samotny akt tvorby, malovani.
Ak¢ni malba rozeznava dveé zékladni techniky malovani.

1. Drip painting — liti barvy na platno pfimo z plechovky
2. Slash painting — cakani barvy stétcem

Ani jedna ztéchto forem tvorby vSak neni vysledkem bezmyslenkovitého
mechanického malovani, ale zprostfedkovava nejvys§i moZny pocit z malovani

samého.’

8 Wikipedia: Drip painting [online]. 2018 [cit. 2018-004-18]. Dostupné z:

https://en.wikipedia.org/wiki/Drip_painting

9 BLAHA, J. aj. SLAVIK. 1997 Privodce vytvarnym uménim: [kapitoly k ucebnici déjepisu pro 9. r. ZS].
Praha: Prace. 13 s. ISBN 80-208-0432-3.



Jitka Valova

Jitka Valova i se svou sestrou Kvétou patii mezi ¢eské povalecné umélkyné. A
ob¢ jsou spojovany s programem skupiny Trasa, jejiz program jasné odkazoval
k myslenkam mezivaleéné avantgardy. Kazda z nich méla rozdilny vytvarny projev.
Jitka v letech 1945 az 1950 studovala VSUP v Praze u profesora Emila Filly. Zabyvala

se grafickymi technikami, kresbou i malbou.™

Experimentovala prave s litou kresbou tak, Ze vylévala barvu z nadobky na
papir v rytmickych liniich a inspiraci ji byla hudba. Tuto techniku provadéla za
poslechu klasickych svétovych velikant (naptiklad Johann Sebastian Bach, Wolfgang

Amadeus Mozart).

s N .
\gﬁr f,l,.{ Ff)~{‘{:\"\~

.‘O(

g\‘ V W Ead &5
&\.\ "J’-Q/\v. Sisot _‘,,_. | 2

Obrazek 3. Beethoven — Klavirni sondta I1. (Jitka
Valova, 2007, lita kresba na papir

0 Galerie  Art:  Jitka  Vdlovd [online]. 2015  [cit.  2018-04-18].  Dostupné  z:
https://www.galerieart.cz/umelci/galerie/jitka-valova-o-autorce/59/?umelec=152
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Jackson Pollock

,, Potiebuji citit, Ze jsem soucasti malby, a skutecné se do ni pohrouzit. *
Jackson Pollock

Jackson Pollock byl pritkopnicky abstraktni malif z newyorské umélecké skoly,
prezdivany ,,JJack the Dripper* byl utrdpeny alkoholik, ktery se potacel mezi citlivosti a
muznosti, povznesenim a zoufalstvim. Nejlepsi jsou jeho prace velkych rozmért
napiiklad 4 x 7 m, protoze je na nich patrna vasniva, hrdinska, monumentalni povaha
jeho dila. Jeho postup prace byl takovy, Ze pokladal platno na podlahu, postavil se
doprostfed s velkou konvi doma pfipravené barvy, kterou naléval barvu pfimo na platno
a védome chtél byt ,,v“ obraze a stat se fyzicky jeho souc¢asti. Rytmus a tok barevnych
stop, které jsou vjeho dilech viditelné, mohly byt provedeny bud instinktivné,

libovolné, nebo lhostejné.

Jeho obrazy jsou zachycenim zivelného procesu akéni malby. Pfi jeho praci vlada
lidského rozumu ustupuje do pozadi a ke slovu se dostavaji prapivodni smysly a city.
Jak kdyby to byl néavrat k prvotnim energetickym zdrojim lidské kultury. Pravé tato

energie je zachycena v Pollockovych obrazech.'

Obrazek 4. Cislo jedna (Jackson Pollock, 1950) malba na karton

1 BLAHA, J. aj. SLAVIK. 1997 Priivodce vytvarnym uménim: [kapitoly k ucebnici déjepisu pro 9. r.
ZS]. Praha: Prace. 14 s. ISBN 80-208-0432-3.



Portrétni uméni
Misti rané italské renesance a nizozems$ti malifi se zhruba v letech 1400-1420
zacali zaméfovat na zobrazovani skutecnosti. Zejména v kresbach zndzornovali

zpodobovani osob. Vyznam portrétni kresby vzrustal ze dvou divodu:

1. Pomémé rychla technika kresby umoznuje pohotoveé a vystizné zachytit rysy
modelu, zatimco v komplikované provadéném obrazu, jemuz mnohdy slouzily
kresby v podstaté za piedlohy, dosahl umélec fyziognomické bezprostiednosti
teprve v dlouhotrvajicim tvar¢im procesu.

2. Neoficialni kreslifsky projev nevyzadoval po umélcich reprezentativni stylizaci

a skytal jim vétsi moznost vyjadfovat se svobodné.

Portrétni uméni hralo vyznamnou roli v antickém Recku a Rimé&, po cela staleti
béhem stiedoveéku vSak mélo jen okrajovy vyznam a omezovalo se pouze na mince a
nahrobni skulptury. V obdobi renesance se portrét opét stal vyznamnym uméleckym
zanrem, roz§ifil své moznosti, byl pfijiman riznymi vrstvami spole¢nosti. V 19. stoleti
predstavovala fotografie mocnou vyzvu, co se tyCe tradiéni dokumentac¢ni funkce

portrétu, a fada modernich umélcti objevila nové cesty, jak ptistupovat k tomuto tématu.

Mistrovské, nanejvys expresivni kresby vytvofili napt. Jan van Eyck, Albrecht
Diirrer, Lucas Cranach st., Hans Holbein ml., nebo Francouis Cloet. Mezi kreslenymi
podobiznami pochézejicimi z dalich staleti dominuji vyslovené pojata dila Petera Paula

Rubense, Anthonise van Dycka a Rembrandtovy portréty.12

12 AGTE, R. 1997. Slovnik svetové kresby a grafiky: umélci, vytvarné techniky, informace pro sbératele.
Praha: Odeon, 510 s. ISBN 80-207-0550-3.
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Obrazek 5. Muz s turbanem Obrazek 6. Autoportrét I1.

(Jan van Eyck, 1433) olej na (Rembrandt van Rijn,
drevé 1659) olej na platné

Ve 20. stoleti se s prichodem avantgardnich hnuti zacalo portrétni uméni ménit.
Znatelny rozdil v zobrazovani clovéka a jeho obli¢eje, se objevuje Vv dilech
expresionistickych umélcu. Napiiklad v dilech Edvarda Muncha, Egona Schieleho nebo

také Ernsta Ludwiga Kirshnera, ktery byl ¢lenem némecké skupiny Die Briicke.

Obrazek 7. Vykiik (Edvard Munch, 1893)
olej, tempera, pastel
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Obrazek 8. Erna (Ernst Ludwik

Obrazek 9. Autoportrét s rukou na
tvaiii (Egon Schiele, 1910) kvas,
akvarel, uhel
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U vSech téchto umélci mizeme vidét deformaci obliceje 1 postavy a
nepfirozenou barevnost. Citime z nich citové poznatky a pocity umélcovi duse. Clovék
byl vidén jako zivd osobnost ztracend na drsném severu, trpici a milujici.
Expresionismus bojoval proti soudobym sklicujicim pomérim a umeéleckému
akademismu a ptedstavil novou problematiku ndmétu s radikaln€¢ novymi formalnimi
prosttedky. Svou piimosti se prokleti umélci expresionismu znelibili nastupujicimu

faSismu, ktery je oznacil za zvrhlé¢ umélce a znicil mnoha jejich dila.

V 60. letech 20. stoleti se objevuje definice nového vztahu skutecnosti a ¢loveéka
s nazvem Nova figurace. A vznika jako reakce na svét zahlceny neosobnim abstraktnim
umeénim, které ptevladalo ve Spojenych statech. I kdyz byli ameri¢ti umélci posedli
abstrakci, tak Evropa nikdy neztratila svilj zdjem o zobrazeni ¢lovéka. Nova figurace
nasla nové vyrazové moznosti ve zdiraznéni rysu lidské postavy a lidskych emoci.
Umeélec zde zachycuje postavu jako pfedmét svého dila ve zcela jiném pojeti nez
v klasickych smérech minulosti. Clovék na platné je pln revolty proti spole¢nosti, jeho
vyraz je vyhranén do intenzity no¢nich mur a porusenych lidskych forem. Mezi umélce
nové figurace mizeme zminit anglického malife Francise Bacona, ktery zachycoval
pocity strachu prostfednictvim bezohledné deformace postav a odhaloval vnitini svét

¢lovéka v 2. poloving 20. stoleti.’®

13 BLAHA, J. aj. SLAVIK. 1997 Privodce vytvarnym uménim: [kapitoly k ucebnici déjepisu pro 9. r.
ZS]. Praha: Prace. 55 s. ISBN 80-208-0432-3.
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Obrazek 10. Studie Isabel Rawsthorne (Francis Bacon, 1966)
olej na platné
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PRAKTICKA CAST

Vybér tématu
Volba tématu pro mou bakaldiskou praci pfisla ve chvili, kdy se mi do ruky
dostala kniha snazvem ,Orientalni diagnostika®, kterou napsal Michio Kushi

pochazejici z Japonska.

Michio v mladi studoval mezinarodni pravo a =zajimal se o vytvofeni
celosvétového parlamentu pro uchovani miru ve svété. Po svém setkdni se slavnym
profesorem orientdlni mediciny a filosofie Nyoiti Sakurazawou, na Zipadé zndmym
jako George Ohsawa, zasvétil svillj Zivot propagaci a vyuce tradi¢niho taoistického

systému rovnovahy principti Jin a Jang, ktery pievzal od svého ugitele.™

Jak jste se mohli docist v teoretické Casti, nauka o Jin a Jang je velice zajimava.
Uz od malic¢ka jsem premyslela nad tim, kdo jsem? Jakou mam ulohu v tomto Zivote?
Existuje néco vétsiho, nez jsme my sami? A jak je napiiklad mozné, Ze rano vychazi a
vecer zapada slunce? Urcité takové otazky napadaji vice lidi. VéEtSina z nas si chce
alespon na par takovych otazek najit logické vysvétleni. Mné osobné pfisla prave teorie
Jin Jang jako nejlogictéjsi. A neni to vlastné vibec slozité. A i1 kdyZ uz Jin Jang svou
vizualni podobu ma, rozhodla jsem se, Ze ji ztvarnim svym vlastnim, osobitym,

uméleckym zptisobem.

Pribéh prace

ProtoZe jsou to hlavné lidé, kolem kterych se nejvic to¢i nas svét, rozhodla jsem
se vyjadrfit Jin a Jang portrétem. Obliceje, které se objevuji v mé praci, nepatii zadnym
konkrétnim osobam. Dokonce kontury tvaii neodpovidaji néjaké predem pfipravené
predstavé: Jde o proces, pokus o jakousi zkratku, u které jinovou slozku tvoii
nejvnitingj$i krajiny mé psychy a jangovou sloZzku materializace tohoto déje — konkrétni
portrét. Tvorba probihd bez ucCasti jakékoliv racionality, kterd je zatizena naSimi

pfedsudky a klisé. Urcit¢ se jednd o akt nejen objevny a vzrusujici, ale jisté¢ také

14 KUSHI, M. 1991. Orientalni diagnostika. Kosice: Vychodoslovenské vydavatelstvo. 10 s. ISBN 80-
234-0033-9.
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terapeuticky, ocistny. Pokud by se nasel n¢kdo, kdo by byl ochoten vzdat se piimého
vytvarného osloveni a snazil by se o hledani n¢jakého ,,planu®, tak ten pak lze nalézt

snad jen v kompozici prezentace, ve volb¢ barev a ptiklonu k taoismu samém.

Zezacatku jsem kreslila portréty mensich rozméri ¢ernou tusi vedle sebe do

skicaku.

Obrazek 11. Skice (Karolina Cechova, 2017)
tus
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Obrizek 12. Skice (Karolina Cechova,
2017) tu
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Obriazek 13. Skice (Karolina Cechova, 2016) tus$

Portréty se zacaly pfiblizovat karikatufe, a proto jsem se rozhodla kazdy portrét
zjednodusit, aby zobrazeny oblicej byl Citelny, 1 kdyz byl proveden pouze jednim

nepierusovanym tahem. Poté jsem se rozhodla, Ze portréty zvét§im a tu$ nahradim

18



temperou. Z formatu A2 (594 x 420 mm) jsem postupné piechézela na mensi formaty,

az jsem si pro findlni zobrazeni vybrala format A3 (420 x 297 mm).

Obrazek 14. Formdt A2 (Karolina Cechova, 2017)
tempera
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Obrazek 15. Formdt A2 (Karolina Cechova, 2017)
tempera

Technika prace, material a vytvarné prostredky

Pti rozhodnuti, Ze kazdy portrét bude umistén do formatu A3, jsem zvolila bily
kreslici karton s gramazi 180 g/m2. Kazdy karton jsem natdhla na dfevénou desku
pomoci papirové pasky a vody, aby se nezvinil. Princip Jin, je Zensky, tmavy a
koresponduje s noci. Proto jsem se rozhodla Zenské portréty zobrazit bilou barvou na
¢erném podkladu. Proto jsem natahnuty karton natfela cely ¢ernou temperovou barvou,
aby mél tmavé pozadi. Jakmile tempera zaschla, vrhla jsem se do tvorby. Pro techniku
lit¢ kresby jsem zvolila bilou temperu, kterou jsem si ptelila do lahvicky, ze které pii
otoCeni tekla pouze tenkd linka barvy (obr. 17). Pii liti Zenského portrétu Jin jsem

oblicej kreslila intuitivné, pouze jednim tahem. Tak tomu bylo i pfi liti portrétu

20



muzského. Prace byla zcela spontanni. Obcas se nedafilo a portrét se rozpil. Portréta
jsem nakreslila 14 n€kdy 15 a trvalo dlouho, nez barva zaschla. Jakmile zaschla, tak

jsem je ru¢nim fezakem odiczala z desky.

1/~ 4

Obriazek 16. Jang portréty a pracovni postup (Karolina Cechova, 2018) tempera,

lita kresba
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Obrazek 17. lahvicka na liti

Obrizek 18. Jin portrét (Karolina Cechova, 2018)
tempera, lita kresba
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Obrizek 19. Jin portréty (Karolina Cechovi, 2018) tempera, lita kresba

Princip Jang, je muzsky a svétly a koresponduje se dnem. A tak jsem po
natahnuti bily karton jesté pietela bilou temperou. Nez tempera zaschla, tak jsem si
nachystala ¢ernou temperu do stejné lahvic¢ky (obr. 17), ve které jsem méla predtim i
temperu bilou pro liti zenskych portrétd. A tou jsem pomoci lité kresby tvotila muzské

portréty stejnym zptusobem jako ty zenské.
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Obrazek 20. Jang portrét (Karolina Cechova, 2018) tempera, lita kresba
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Obriazek 21. Jang portréty (Karolina Cechova, 2018) tempera, lita kresba

Obrazek 22. Jin a Jang portréty (Karolina Cechova, 2018) tempera,
lita kresba
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Jednotlivé obrazy vznikly kdesi, nékde v hlubindch mé duse, Vv krajin¢ mé duse,
kterou neumim popsat, teprve ji objevuji. Technika a vybér obsahu prace, byly zalozeny
na rozumové slozce, kdezto samotny akt liti byl sloZzkou intuitivni. Pfi liti jsem se
snazila pozastavit vSechny myslenky. Vztahy a souvislosti na rozumové (racionalni
urovni) je mozno dohledavat ex post (barevné a pohlavni rozdéleni). Po skonceni nijak
fizeného procesu tvorby by nemélo dochazet k né¢jakym obecnym zavéram, jde o
interakci mezi mym vnitinim ja a Vasim vnitinim ja. Bylo by zcela zbyte¢né, kazit to

n¢jakymi komentaii.

Instalace

Pro inspiraci K finalnimu uspofadani portréti jsem vyuzila jiz zminénou knihu

Orientalni diagnostika, kde se Georges Ohsawa zminuje o sedmi zakonech, které fidi

vesmir.

1. ,, Vsechny véci jsou rozriznénim jednoho jediného nekonecna.
2. Vie se meni.
3. Protiklady se doplnuji — jsou komplementarni.
e Jin i Jang portréty se vzajemné doplnuji oboustranné
4. Nic neni totozne.
e Zadny z portrétii neni totozny
5. Co ma predni stranu, ma i stranu zadni.
e jedna strana Jin portrét, z druhé strany Jang portrét a naopak
6. Cim vétsi je strana piedni, tim vétsi strana je zadni.

14 v r r . 1(15
7. Co ma zacatek, ma i konec.

Jelikoz vysledné dilo bude viditelné az po instalaci, tak jsem ho alespon ve skice

nakreslila. Na obr. 23 mutzete vidét prostor, kde se bude dilo instalovat.

15 KUSHI, M. 1991. Orientdini diagnostika. Kosice: Vychodoslovenské vydavatel'stvo. 22 s. ISBN 80-
234-0033-9.
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Obrazek 23. Misto instalace (Karolina Cechova,
2018)

Mezi sloupy bude polozena dievéna ty¢, na kterou se zavési portréty pomoci vlasce.
Na kazdém vlasci bude zavéSeno 7 portréti Jin pod sebou z jedné strany a ze strany
druhé 7 Jang portréti. Na ty¢ se zaveési celkem 5 vlasch s portréty vedle sebe.
Vysledné dilo bude tedy oboustranné. Z jedné strany Jin a druhé Jang, a jelikoz
budou portréty viset na vlasci, budou také v pohybu. Vznikne tak kinetické dilo,

jelikoz princip Jin a Jang je principem proménlivym.

27



W

Obrazek 24. Skica instalace (Karolina Cechova, 2018)
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Zavér

Cilem textové casti bakalarské prace bylo podat vyklad k casti praktické, ve
které jsem se snazila vytvarnymi prostifedky vyjadiit princip Jin Jang. Vysledné dilo ma
divaka zaujmout, divak si ma odnést prozitek pokud mozno srovnatelny s mou vnitini
zkusenosti tvorby. Prace vznikala diky podprahovym procesiim na urovni intuice, ktera
mi pfinesla novy pocit svobody vyjadieni. Celd ma prace je vlastné vysledkem mého
podvédomi. V teoretické Casti jsem se také zabyvala historii Jin Jang, taoismem, historii

portrétniho uméni, kresbou a litou kresbou.

V praktické ¢asti jsem se zaméfila na priabéh a techniku své prace, kterou jsem
dolozila i fotodokumentaci. Slo o prvotni navrhy do skicového bloku, diky kterym jsem
hledala vytvarnou zkratku portrétu. Zminila jsem pouzité techniky a vytvarné
prostiedky. Inspiraci pro pribéh prace mi byl koncept Tao, ve vybéru barevnosti a
rozdéleni portrétu na pohlavi mi byl inspiraci dualismus Jin a Jang a pro instalaci, o
které se zminuji na konci praktické ¢asti, mi bylo inspiraci sedm zakont, podle nichz se

fidi vesmir.
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