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Uvod

Podle Davida Bordwella a Kristin Thompson panoval =zlaty vék
screwballovych komedii v letech 1934 az 1945.1 V mé praci budu vychazet z tvrzeni
Catheriny Jurcy, ze v roce 1938 pievladal pocit, Ze je zanr jiz prekonan.? JelikoZ se
nakonec ale i po roce 1938 t&sily screwballové komedie nemalé oblib¢, znamena to,
ze se tvirci okolo roku 1938 pravdépodobné uchylili bud’to k obméndm zanru, anebo
posilili tu stranku screwballové komedie, jez s publikem rezonovala v dané dobé
nejvice. Cilem mé prace bude proto pomoci sémanticko-syntaktické zanrové analyzy
Ricka Altmana vysledovat, k jakym obménam v ramci tohoto komedialniho subzanru
doslo a zda tato ozvlaStnéni neplynou z ptejimani postupti jinych zanri. Pfedmétem
mé prace jsou Ctyfi filmy. V roce 1937 uvedeni Prdtelé z onoho svéta (Topper) a dale
tii filmy z roku 1938: Leopardi Zena (Bringing Up Baby), Ztresténd (The Mad Miss
Manton) a Vzdyt jsme jen jednou na sveteé (You Can’t Take It With You).

V prvni ¢asti své prace ptiblizim prameny a nasledn€¢ odbornou literaturu, jez
nejen urcuje znaky screwballového Zanru, ale ktera je dava i do souvislosti s tehdejsi
situaci v Hollywoodu a spole¢enskym klimatem tficatych let ve Spojenych statech.
Dale se zamétfim na literaturu, jez byla napsana k jednotlivym filmim mé prace.
Kapitola vénujici se metodologii je rozdélena na tii oddily. V prvni ¢asti ozfejmim
princip sémanticko-syntaktické zanrové analyzy Ricka Altmana a v druhém useku
pfiblizim nastroje, které Rick Altman definoval ve své knize Film/Genre v kapitole
tykajici se mixovani zanri. Na zéklad¢ definic a zavérl autorti zabyvajicimi se
screwballovymi komediemi v posledni ¢asti stanovim obecnou sémantiku a syntaxi
screwballového Zanru. Nasleduji ¢tyfi Zanrové analyzy, ve kterych budu zkoumat,
do jaké miry je naplnéna vySe zminéna sémantika ¢i syntaxe a budu se snazit odhalit
takové sémantické ¢i syntaktické prvky, jez byly ptevzaty z jinych zanrt. Leopardi
Zenu bychom méli diky tomuto pfistupu identifikovat jako Zzanrovy prototyp,
od kterych se ostatni zde analyzované filmy budou lisit pfejimanim elementt jinych

zanrd. Na povrch by méla vyplynout otazka, do jaké miry jsou analyzované filmy

! BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin, Dé&jiny filmu. 2. upravené vydani Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011, s. 239.
2 JURCA, Catherine, Hollywood 1938: Motion Picture’s Greatest Year. Berkeley: University of
California Press, 2012, s. 119.
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jesté screwballovymi komediemi a k ¢emu pfipadna obména sémantiky a syntaxe
slouzila. Poradi analyzovanych filmi neodpovida tomu, kdy byly snimky uvedeny
do kin. Dilezitéjsi je v tomto pfipadé fazeni filmi od Zzanrového prototypu po jeho
variace, kdy postupné dochdzi k menSimu napliiovani obecné stanovenych

charakteristik screwballového Zanru.



1 Vyhodnoceni prameni a literatury

1.1 Prameny

Prameny této prace jsou nasledujici ctyfi filmy: Pratelé z onoho svéta
(Topper, 1937) reziséra Normana Z. McLeoda a producenta Hala Roache, dale
Leopardi Zena (Bringing Up Baby, 1938) rezirovand Howardem Hawksem
a Ztrestend (The Mad Miss Manton, 1938), o jejiz rezii se zaslouzil Leigh Jason. Oba
filmy byly produkovany spole¢nosti RKO. Poslednim pramenem je snimek
spole¢nosti Columbia Vzdyt jsme jen jednou na svété (You Can’t Take It With You,
1938) Franka Capry. VSechny ¢tyfi filmy jsem zhlédla v DVD formatu v originalnim

znéni s anglickymi titulky.

1.2 Literatura o screwballovém Zanru

V této Casti se zaméfuji na prace, jez se zabyvaji zanrem screwballové
komedie. Dané problematice se vénuji jak autofi piSici o d¢jinach filmu, tak teoretici
zéanru ¢i pisatelé priru¢ek pro scéndristy. Z tohoto velkého mnozstvi literatury jsem
se rozhodla vybrat takové publikace, které se navzajem od sebe liSi naptiklad
piistupem ¢i zavéry, aby tak byl pohled na zanr co nejkomplexnéjsi.

Wes D. Gehring se ve Screwball Comedy: Defining a Film Genre nezabyva
vyvojem zanru, nybrz se orientuje na popis Zanru piedevs§im skrze hlavni muZzskou
postavu, kterou autor nazyva komickym anti-hrdinou.> Wes D. Gehring se zamysli
nad tim, Ze tento druh postavy byl formovéan tehdej$i dobou. Nepfikladd ani tak
vyznam hospodarské krizi jako takové, ale spiS poukazuje na frustraci, ktera
pramenila z nistupu matouci mechanizace a svéta, jenz prestaval byt racionalnim.*
Autor pfipisuje komickému anti-hrdinovi pét klicovych vlastnosti: muz ma spoustu
volného Casu, détskou povahu, zije ve méste, vyznacuje se apolitickymi nazory a je
frustrovan jak Zenami, tak stroji. Téchto pét charakteristik postupné rozpracovava
V jednotlivych  podkapitoldch, pficemz se opird o konkrétni pfiklady

ze screwballovych komedii. V zavéru své studie se zamysli nad tim, ze

3 GEHRING, Wes D., Screwball Comedy: Defining a Film Genre. Muncie: Ball State University, 1983,
s. 7.
4 Tamtéz, s. 6.



komicky anti-hrdina se objevoval v americkych filmech i v prub¢hu druhé poloviny
Styficatych let, ackoliv se tyto snimky jiz od screwballového zanru odklanély.® Pro
mou praci bude tato studie pfinosna pii popisu jednoho ze sémantickych prvku
screwballového zanru, a to hlavni muzské postavy. Z vyse zminénych péti bodi
budou pro mé urcujici zejména dva: anti-hrdiniv volny cas a apolitické nazory.
V podkapitole zabyvajici se volnym ¢asem muzskych postav pise Wes D. Gehring
0 n¢kolika ptipadech, kdy hlavni muzska postava sice ma néjaké zaméstnani, avsak
filmy se soustiedi skoro vyhradn¢ na to, co muz déla ve svém volném case. Budu se
urcujici pro filmovou zépletku, a proto bude na misté klast si otazku, zda v tomto
pfipadé nebyl sémanticky element — hlavni muZzska postava — vypiijcen z jiného
zanru. Autorovy zavery ohledné anti-hrdinovych apolitickych nézorii budou dulezité
pii zanrové analyze filmu VZdyt jsme jen jednou na sveté, kde politické piesvédéeni
nejdominantnéj$i muzské postavy, dédecka Vanderhofa, je zcela nezanedbatelné, coz
ziejme& bude opét diikkazem pro zafazeni tohoto sémantického prvku do odlisného
zanru.

Catherine Jurca vénovala svou knihu 7938: Motion Picture’s Greatest Year
analyze toho, jakym zptsobem se v roce 1938 snazil Hollywood nalakat divaky, kteti
pomalu ztraceli zdjem o hollywoodské filmy, zpét do kina. Roku 1938 byla spusténa
Ctyfmésicni kampan s nazvem ,,Motion Picture’s Greatest Year®, ktera si kladla za cil
naptiklad na zaklad& potadani filmovych kvizii ustanovit loajalni divacké publikum.®
Jurca svou publikaci rozdélila na dvé casti: v t€ prvni zkouma specifika kampané
ajeji (ne)tspechy, vté druhé se zamétuje na filmy, jez byly v rdmci kampané
promitany. Velkou pozornost pak vénuje screwballovym komediim, které podle
autorky byly okolo roku 1938 na ustupu. Vedle toho, ze se zdalo, Ze se zédpletky
a postavy prtili§ opakuji, byl dal§im z udajnych divodu pro upadek zanru fakt, ze se
S filmy nemohlo publikum ztotoZnit, jelikoZ touZilo po néfem kazdodennim
anormélnim.” Jurca potom pii svych jednotlivych filmovych analyzach vychazi

pravé z predpokladu, Ze se filmova studia snazila tyto vyhrady reflektovat a své filmy

5 GEHRING, Wes D., Screwball Comedy: Defining a Film Genre. Muncie: Ball State University, 1983,
s. 18.

6 JURCA, Catherine, Hollywood 1938: Motion Picture’s Greatest Year. Berkeley: University
of California Press, 2012, s. 3.

7 Tamtéz, s. 119.



divackym preferencim ptizptisobovat. V§ima si pfedevsim takovych filma, které
akcentuji dtlezitost domova jako mista, kde se nepéstuje ztresténost, ale kde se pred
ni da naopak skryt.® Autorka se tedy nesnazi vystopovat vieobecné platné znaky
screwballového zanru, nybrz zkouma konkrétni filmy roku 1938 a jejich zépletky,
U niz se snazi vystopovat ,,lid$t&j$i* stranu daného Zanru. Svou praci budu stavét na
nazoru autorky, ze se tvlrci snazili vyjit divakim vstfic a byli si védomi opakujicich
se zapletek. Na rozdil od Jurcy se vSak zaméfim na obmény zanru, jeZz vymanily
konkrétni filmy z uskali repetice, které se podle autorky dopoustély filmy okolo roku
1938. Prestoze je Jurca toho nézoru, ze se studia snazila nalakat do kin divaky nejen
doprovodnymi akcemi typu filmovych kviza, ale i tim, ze se zaméftila na obsah svych
snimk, nac¢ez vychazela v urcitych ohledech divackym pozadavkim vstiic, dochazi
nakonec K zavéru, Ze kampa nedoséahla svych vytyéenych cil.® Nasledujici rok byl
rokem filmi jako Carodéj ze zemé Oz & Jih proti Severu, pfiéemz podle autorky
panuje shoda mezi odborniky, ze az rok 1939 byl skutecné nejlepSim rokem
hollywoodského filmového primyslu.

Karola Richter pracuje se zdnrem screwballové komedie ve své publikaci
Screwball-Comedies als Produkt ihrer Zeit: ,Don’t make them sexual — make them
crazy instead‘ jinak: kvuli tomu, ze existuje velké mnozstvi nejednotnych definici
tohoto Zanru, rozhodla se, Ze napfed na zdklad€ konkrétnich filmt vytyc¢i urcité znaky
zanru, které az potom dava do souvislosti s dobou a restrikcemi, jimZ museli tviirci
ve tiicatych letech &elit.!! Pfi ur€ovani sémantiky Z4nru se budu opirat pravé o ty
znaky, které autorka ve své knize vyzdvihuje. Richter se zamétfuje napiiklad
na excentri¢nost postav, souboj pohlavi, zaménu tradi¢nich Zenskych a muzskych
roli, pfevahu Zenské postavy nad muzskym protéjSkem, a taky dale identifikuje mésto
jako hlavni misto d&je ¢i materialni bohatstvi postav jako vychodisko k jejich
excentricnosti. Neopomiji ani rychlé tempo snimki €1 vizualni komiku a slapstickové
momenty screwallovych komedii. Da se tedy fici, Ze se nezabyva jen obsahovou
strankou zanru, ale i tou formalni. Ve své publikaci se autorka nepousti do rozboru

zanrovych obmén. V druhé ¢asti knihy, kde rozebira vliv doby na podobu a obsah

8 JURCA, Catherine, Hollywood 1938: Motion Picture’s Greatest Year. Berkeley: University
of California Press, 2012, s. 128.
® Tamtéz, s. 204.
10 Tamtéz, s. 221.
1 RICHTER, Karola, Screwball-Comedies als Produkt ihrer Zeit: ,Don’t make them sexual — make them
crazy instead.” Hamburg: Diplomica Verlag, 2009, s. 3.
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filmi, se Richter rozchdzi s témi teoretiky zanru, ktefi poukazuji na spoleCensky
kritické momenty screwballovych komedii a vnimaji je jako esencialni znaky zanru.
Vedle Stalo se jedné noci byva za spolecensko-kritickou screwballovou komedii
povazovan i Jeji komornik Gregoryho La Cavy z roku 1936. Richter s timto tvrzenim
nesouhlasi a argumentuje, Ze se sice da v urcitych naznacich rozpoznat kritika
bohatstvi a ze je zde zobrazena chudoba muzu, ktefi pfisli kvtli hospodarské krizi
0 praci, ale oboji je podano tak lehkovaznou a hravou formou, ze se podle Richter
neda hovofit o seridzné minéné socialni kritice.'? V popfedi stoji pfedev§im snaha
hlavni hrdinky ,,ulovit“ komornika Godfreyho, u kterého se stejn¢ na konci ukaze,
ze ve skuteCnosti pochazi z vazené rodiny, a proto se neda fici, ze by se oba
protagonisté pohybovali v naprosto rozdilném socialnim prostiedi jako Ellie a Peter
ve Stalo se jedné noci. Ani v mé praci proto nebudu povazovat socialné-kritické
aspekty jako esencialni znaky screwballového zanru. Jestlize se takové momenty
objevuji ve filmu Vzdyt jsme jen jednou na sveété Franka Capry, nepiemyslim
nad nimi jako nad pfiznaénymi atributy Zanru, ale vnimam je jako specificky rys
Caprovych snimki, ktery se tahne napfti¢ jeho filmografii. Pro Karolu Richter byla
pro vznik a vyvoj zanru urcujici dobova cenzura, jez pfiméla tvirce ktomu,
vypotadat se predevs§im s tématem sexuality jinak, kreativné. Screwballové komedie
by zfejmé& nebyly ztfesténé, kdyby postavy mohly davat svou sexualitu oteviené
najevo.t I proto dochazi Richter k zavéru, ze v dnesni dobé neni mozné natocit film,
ktery by byl tehdejSim screwballovym komediim podobny, jelikoz se zménily jak
cenzurni podminky, tak spolecenské a moralni klima.

Opacného nazoru ohledn¢ (ne)moznosti natocit screwballovou komedii
i po skonceni screwballové éry je Andrew Horton, jenz vydal ptirucku Laughing Out
Loud: Writing the Comedy-Centered Screenplay. Patou kapitolu s nazvem ,,Sound
Comedy: American Screwball Romantic Comedy, Then and Now* zahajuje stru¢nym
piedstavenim rezisérti screwballovych komedii tficatych let a jejich filml, a pak
prechéazi ke své hypotéze, ze je mozné tento Zanr diky své adaptabilité a flexibilité

to¢it dodnes'® — uvadi zde n&kolik piikladdi toho, jak se v prib&hu dvacatého stoleti

12 RICHTER, Karola, Screwball-Comedies als Produkt ihrer Zeit: ,Don’t make them sexual — make them
crazy instead.’ Hamburg: Diplomica Verlag, 2009, s. 50.
13 Tamtéy, s. 61.
14 HORTON, Andrew, Laughing Out Loud: Writing the Comedy-Centered Screenplay. Berkeley:
University of California Press, 2000, s. 68.
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tvarci k zanru vraceli, zminuje nap¥. Africkou krdlovnu Johna Hustona ¢i Svatbu
mého nejlepsiho pritele P. J. Hogana. Je tedy evidentni, Ze se autofi piSici
0 screwballovych komediich rozchazeji v tom, zda je ¢i neni vyvoj tohoto zanru
Horton nahlizi na zanr zjiné perspektivy. Jestlize si klade Horton za cil radit
budoucim scéndéristiim, jak se poprat se screwballovym zénrem, vyjmenovava body,
kterymi by se méli autofi pfi psani fidit (nebo se jimi inspirovat). Tyto body nejsou
nic jiného nez vymezeni sémantickych prvk, které maji dohromady utvofit zanrovou
syntaxi. Pfedev§im Hortonovy body tykajici se vedlejSich a hlavnich postav
¢i zavére¢ného polibku budou v této praci zahrnuty v kapitole stanovujici sémantické
elementy screwballové komedie. Nicméné i u Hortona ptevladd ndzor, ze
screwballova komedie by méla reflektovat dobu svého vzniku a Ze je Zadouci, aby
kazdy z milenecké dvojice pochazel z jiné spoleCenské vrstvy. K témto zaveérim se
podle m¢ vétSina autort vraci proto, ze spatiuji v Caprové Stalo se jedné noci
screwballovy prototyp hodny nasledovani. V mé praci se budu pii Zanrovych
analyzach zajimat o to, zda skutecné oba aktéti pochazeji z rozdilného prostiedi,
a pokud ne, zda je tato skutecnost ovlivnéna bud’to jinym zanrem, anebo jestli se
zkratka nejednd o plnohodnotnou screwballovou alternativu ke Caprové pojeti
a diferenciaci hlavni dvojice.

Dalsi rozdilnost v nazorech je patrna u dvojice David R. Shumway — Kathrine
Glitre. Oba se zabyvaji tématem manzelstvi, jez se v téchto filmech €asto objevuje.
Shumway vypracoval pojednani ,,.Screwball Comedies: Constructing Romance,
Mystifying Marriage®, které vyslo ve sborniku Film Genre Reader 1V. Shumway je
toho nazoru, Ze si screwballové komedie kladou za cil upevnit statut manzelstvi
ve spole¢nosti, jez ¢eli zvysené rozvodovosti.”® Podle Shumwaye se Hollywood
komediim, které se zabyvaly manzelstvim (pfedev§im tomu znovu uzavienému),
vénoval, aby nejenom posilil ideologii patriarchétu, ,, ale soucasné i z toho ditvodu,
Ze byly filmy, jez se na této ideologii podilely, oblibené.“'® Glitre ve své Knize
Hollywood Romantic Comedy: States of the Union, 1934-1965 pise v kapitole ,,The
same, but different: marriage, remarriage and screwball comedy“ o tom, Ze

screwballové komedie naopak podryvaji patriarchat. Dobovou vyssi rozvodovost

15 SHUMWAY, David R., Screwball Comedies: Constructing Romance, Mystifying Marriage. In: GRANT,
Barry Keith (ed.). Film Genre Reader IV. Austin: University of Texas Press, 2012, s. 463.
16 Tamtéz, s. 465.
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klade do souvislosti s emancipaci Zzen, naristem volného Casu a pianim, aby si
partnefi ve svych zalibich a touhach rozuméli vice nez kdy diive.!” Tyto a jiné
dobové aspekty jsou podle Glitre ve screwballovych komediich reflektovany. Filmy
jsou casto postaveny na silnych a nezavislych hrdinkéch, na dilezitosti hry a uzivani
si ve vztazich, ve kterych neni na prvnim misté plozeni a vychova déti. Doba tiicatych
let tedy neméla vliv jenom na vznik a vyvoj screwballovych komedii, ale i na jejich
obsah. Je vSak patrné, Ze si riizni autofi davaji jednotlivé prvky screwballového zanru
do jinych souvislosti a pfisuzuji jim i odlisné vyznamy.

Prestoze Shumway i1 Glitre nahlizeji na zanr jinou optikou, u obou lze
vysledovat n¢kolik zajimavych momentt, ze kterych budu ve své praci vychazet.
Shumway si klade za cil vyzdvihnout takové prvky Zanru, jeZ souzni s jeho ndzorem,
7e ve screwballovych komediich je ,, manzelstvi prikladem nadvlady patriarchatu.**®
Autor tvrdi, Ze Zena ve screwballovych komediich neni jen vyménnym artiklem mezi
hrdin¢inym otcem a jejim protéjSkem, ale Ze i u hrdinky samotné mtizeme vysledovat
jeji vlastni touhy.’® Dokladem této teze je pak to, Ze prestoze jsou Zenské hrdinky

20 i na muze je v téchto filmech neziidka

Casto ,, objektem kamerového voyeurismu, *
podobné nazirdno. Tohoto sémantického prvku tykajiciho se formalni stranky
screwballovych komedii si budu ve své praci také v§imat. Dale Shumway uvadi, ze
hned od za¢atku filmu vime, jaké dvojici mame jako divaci fandit.?> Shumway
rozebird zejména duleZitost castingu, avSak ja bych se ve své praci rada zaméfila
v tomto ohledu pfedevs§im na to, do jaké miry ndm napovidé prace kamery, ktera
dvojice ve filmu patii od prvopocatku k sob¢€. Shumway si nasledné v§ima rozdilného
chovani muzskych a zenskych postav a popisuje screwballové muzské chovani takto:
., Misto aby svymi slovy svadeli, muzi ve screwballovych komediich obvykle nadavaji,
poucuji, napominaji ¢i kazou. “?? Pro néj jsou tyto charakteristiky potvrzenim toho,
ze danému muzi na zenském protéjsku zalezi. Budu se zamyslet nad tim, zda tyto

vypady muzli nejsou spiSe jen marnym pokusem ziskat nad Zenou prevahu.

Ve vétsing ptipadi si totiz zena ve screwballovych komedii navzdory protestim své

17 GLITRE, Kathrina, Hollywood Romantic Comedy: States of the Union, 1934-65. Manchester:
Manchester University Press, 2006, s. 46.

18 SHUMWAY, David R., Screwball Comedies: Constructing Romance, Mystifying Marriage. In: GRANT,
Barry Keith (ed.). Film Genre Reader IV. Austin: University of Texas Press, 2012, s. 472.

19 Tatméz, s. 469.

20 Tamtéz.

2l Tamtéz, s. 470.

22 Tamtéz, s. 471.
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druhé polovicky déla, co chce. Zaroven se ale budu soustiedit i na to, zda — jak piSe
Shumway — se predevsim ke konci filmu pfece jen neobjevi jasné znamky podrobeni
se zenské postavy vii té muzské.

Jak jiz bylo zminéno vySe, jestlize Shumway zastdva mySlenku, Ze
screwballové komedie utvrzuji patriarchalni status quo, Glitre je ve své kapitole ,, The
same, but different: marriage, remarriage and screwball comedy* jiného nazoru.
Snazi se ve svém textu nastinit pfesné¢ ty zanrové charakteristiky, jez patriarchat
podryvaji. Nejzajimavéjsi poznatky autorky ohledné screwballovych komedii se
vztahuji k zavére¢nému polibku a milostnym projeviim vibec. Pravé tyto projevy
ve screwballovych komediich ¢asto védomé chybéji, a pokud se v nich objevuji, pak
jsou vétsinou podany neromanticky, a proto netradiéné.?* Obvykle se totiz kamera pfi
zavérecném polibku soustiedi v detailnim zabéru na vyraz Zenské hrdinky, na niz je
namifeno hlavni svétlo tfibodového osvétleni a jez je vystavena tzv. ,,male gaze®,
muzskému pohledu. Jeji protéjsek vsak zistava ve stinu a je zdliraznéna jeho télesna
vyska a moc, kterou nad hrdinkou ma.?® Ve screwballovych komediich nalézame jiny
druh zachyceni zavérecného polibku. Kathrina Glitre shrnuje poznadmky
0 screwballovych zavéreénych polibeich takto: ,, Screwballovy polibek zdiiraznuje
rovnocennost partnerii. Jsou otoceni celem k sobé, ne ke kamere, ¢imz dochazi
K vyvazenému rozmisténi postav v zdbeéru (...), [partneri] jsou casto zachyceni vsede,
coz stird vyskové rozdily mezi nimi, a jejich hlavy jsou na priblizné stejné virovni. “?
Tento rovnocenné pojaty zavérecny polibek prevezmu od autorky jako jeden
ze sémantickych prvka screwballového zanru.

Toho, ze jsou polibky mezi protagonisty ve screwballovych komediich
zachyceny nekonvenéné, si v§ima i Thomas Schatz ve své knize Hollywood Genres.
Podobné jako Glitre uvadi, Ze na rozdil od romantickych melodramat daného obdobi
plnych tésnych sevieni a detailnich zabérii jsou protagonisté screwballovych komedii
zachyceni v ur¢ité vzdalenosti a sdileji stejny prostor.?” Schatz komentuje i jiny

sémanticky prvek, a to netradi¢ni pojeti hlavni hrdinky. Schatz zminiuje nazor Molly

3 SHUMWAY, David R., Screwball Comedies: Constructing Romance, Mystifying Marriage. In: GRANT,
Barry Keith (ed.). Film Genre Reader IV. Austin: University of Texas Press, 2012, s. 473.

24 GLITRE, Kathrina, Hollywood Romantic Comedy: States of the Union, 1934-65. Manchester:
Manchester University Press, 2006, s. 60.

25 Tamtéz.

26 Tamtéy, s. 61.

27 SCHATZ, Thomas, Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and The Studio System. New York:
Random House, 1981, s. 162.
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Haskell, Ze hrdinky tohoto zanru popiraji veskeré konvence (az na ty sexudlni),
pficemz to, co dava zanru osobity plivab, je pravé hlavni Zenska postava.?® Zaroven
se vSak s nekterymi Schatzovymi poznamkami ohledné screwballového Zanru ve své
praci nebudu moct ztotoznit. Jiz na druhé strance svého pojednani o tomto zanru autor
uvadi, ze screwballovd komedie poskytovala nejvyznamnéj$i a nejpoutavejsi
socidlné-kriticky komentat doby.? Vychodiskem pro Schatzovy nazory je predevsim
to, Ze pojimé Caprtv snimek Stalo se jedné noci jako zanrovy prototyp. Pro Schatze
je rozdilné spolecenské postaveni hlavnich hrdint jednim z piednich sémantickych
prvka tohoto zanru. To, ze se tento element opakuje i v jinych screwballovych
komediich, se Schatz snazi dokazat na zakladé filmu jakou je naptiklad Caprova
Uzasnd uddlost (Mr. Deeds Goes To Town) ¢&i jiz ditve zminény Jeji komornik
Gregoryho La Cavy. Nabizi se otazka, do jaké miry ma Uzasnd uddlost shodnou
sémantiku a syntax s jinymi screwballovymi komediemi. Souboj pohlavi zde
ustupuje populistickému vyznéni filmu a hlavnim ptedstavitelem rozhodné neni
komicky anti-hrdina nezajimajici se o politiku. Samotné chovani hlavni postavy neni
ztieSténé, ale jevi se byt ztfeStené pro jeji okoli, jez se vzdalilo egalitafskym
hodnotam. To, ze Schatz zvolil Jejiho komornika jako dalsi ptiklad komedie, ve které
jsou oba protagonisté zastupci jinych spolecenskych vrstev, jejichZ nesnésenlivost se
postupné proméni v ndklonnost, kritizuje 1 David R. Shumway. Shumway pise, Ze
Jeji komornik pojednava o snatku bohaté dédicky s obycejnym muzem, jenz je ale
ve skute¢nosti ,,odpadlikem* vyznamného rodu, kterému se vSak dostalo takového
vychovani a vzdélani, ze dokézal na prvni dobrou obstat jako komornik zdmozné
rodiny. Pozici komornika si udrzuje do té doby, nez je odkryta jeho prava identita.
Az diky odhaleni skute¢ného pivodu Godfreyho se tato postava stava
plnohodnotnym kandiddtem na Zenicha, na¢ez dojde k nevyhnutelnému — ke svatbg.>
Nelze tedy v pfipadé tohoto snimku hovofit o tom, Ze by hlavni aktéfi museli
ptekondvat piekazky v podobé odliSného socidlniho postaveni, aby mohli naplnit

svou lasku.

28 SCHATZ, Thomas, Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and The Studio System. New York:
Random House, 1981, s. 171.
2 Tamtéz, s. 151.
30 SHUMWAY, David R., Screwball Comedies: Constructing Romance, Mystifying Marriage. In: GRANT,
Barry Keith (ed.). Film Genre Reader IV. Austin: University of Texas Press, 2012, s. 472.
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1.3 Literatura o jednotlivych filmech
1.3.1 Leopardi Zena

Leopardi Zena Howarda Hawkse je ze vSech filmii mé prace nejvice
reflektovanym snimkem v odborné literatuie. Autofi k dilu pfistupovali z nékolika
hledisek — at’ uz se zaméfili na postavy snimku, funkci rekvizity brontosaura, vyklad
zavéreCné scény Ci na zanrové zafazeni filmu, jejich riznorodé pohledy dotvaieji
obraz Leopardi Zeny jako jedine¢ného pocinu americké kinematografie. Prestoze
jednotlivé texty rozsdhleji shrnu v nasledujicich odstavcich, rdda bych zde
predstavila hlavni myslenky autorti a jejich pfistupy k danému filmu. Stanley Cavell
analyzuje obsahovou stranku filmu. Zajima ho slovni humor, nejednoznacnost
hlavnich postav a v neposledni fad¢ se zaméfuje na zavér filmu, kdy se mu David
nejevi byt Stastnym. James MacDowell se zabyva hollywoodskymi $tastnymi konci,
a proto je i zavérecnd pasaz filmu autorem podrobovéana analyze nejvice. Na rozdil
od Cavella nachazi divody, pro€ je i Leopardi Zenu mozno chapat jakozto jeden
z prikladii filmu, jenz Gsti do $tastného konce. Andrewa Brittona zajimé ze vSeho
nejvice hlavni muZzska postava a jeji proména. K vykresleni Davida a jeho protéjsku
Susan operuje i s freudovskou terminologii (vlada falu, kastrace). Zanrové otazky si
kladou pfedevs§im dva autofi, Maria DiBattista a Oliver Tilley. Pro Mariu DiBattistu
je snimek ptrikladem darwinovské komedie. Z mého pohledu dava né&které
sémantické a syntaktické prvky Leopardi Zeny, jako napiiklad souboj pohlavi
¢i vyrazné€ji aktivngj§i hlavni hrdinku, do souvislosti S pohlavnim vybérem
a i samotny konec filmu je pro ni obrazem vitézstvi pfirody nad kulturou. Oliver
Tilley naopak zdiraznuje jedinecnost screwballového zZanru a poukazuje
na nemoznost jej v ptipad¢ Leopardi Zeny vnimat jako téméf totozny ekvivalent
komedie mravii. V. mé préci budu s Leopardi Zenou operovat jakozto s piikladnym
zastupcem screwballové komedie, a proto se velkd €ast obecnych sémantickych
a syntaktickych prvkia vytycenych v metodologické ¢asti prace bude shodovat s témi,
jez se objevuji v Hawksové filmu. PfedevSim poznatky zde zminénych autort
0 postavach budou pfi reflexi tohoto sémantického prvku uzitecné.

Stanley Cavell ve své studii ,,Leopards in Connecticut zkouma Leopardi
Zenu z n€kolika perspektiv, nicméné autorovy odlisné piistupy k filmu nevedou
Kk ucelenému zavéru, jenz by vSechny jeho poznatky néjak reflektoval. Jednim

Z prvnich témat, kterych se dotyka, je téma dvojsmysld, kdy si v§ima, Ze pro divaka
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nékteré situace a repliky mohou vyznivat dvojsmyslng, ale ze zarovenn samotnym
postavam jejich promluvy nesou jenom jeden vyznam.®! Slovni vtipy nejsou proto
vysledkem touhy postav bavit ¢i utahovat si ze svého protéjsku prostrednictvim
dvojsmyslii, ale naopak postavy jednaji a mluvi podle své vlastni logiky. Postupné se
Cavell dostava k rozpravé o zavérecné scéné filmu, ktera vzbuzuje v autorovi otazku,
pro¢ se David poté, co se Susaninym pii¢inénim zfiti jeho dlouholeta prace
na brontosaurovi, chce viibec se Susan objimat, popi. libat a odpovida na to tak, ze
se udajné¢ David na padu brontosaura podilel tim, Ze instinktivné pied Susan prchal,
a ptitom si ve skutecnosti ptal, aby jej nasledovala, coz pak skoncilo zhroucenim jeho
Styfletého dila.®? David byl tim padem stejné velkym piivodcem kolapsu jako Susan.
Otazka toho, kdo vlastné€ koho v tomto filmu pronasleduje, ptivadi Cavella k zavéru,
ze se cely film jevi byt v tomto ohledu nejednoznacny, a co vic, divak nema ponéti,
kdo je hlavni postavou filmu.®® Autor to pfi¢ita tomu, Ze si film klade za cil bavit
publikum pfedstavou, ze zeny a muzi mohou byt zcela rozdilni, ale zaroven jsou
v lecems naprosto stejni. Takovyto typ komedie pak oznaéuje za komedii rovnosti.>*
Cavell se zaméfuje i na lasku, jez se mezi postavami zacina utvatet pozvolna,
ane naprvni ¢i druhy pohled, ¢imz vznika piislib toho, Zze bude trvala.® Na konci
filmu ziska David vSe, co si pfal — penize, brontosaurovu kost a divku, nicméné i tak
se podle Cavella nejevi byt na konci §tastny.>® Podle autora David na zavér premita
o tom, Ze je zodpoveédny za svilj vztah a za to, jak s nim nalozi. Jakékoliv rozhodnuti
bude mit dopad na jeho Zivot, nadeZ se s timto plné smiii a pfijme to.>” Samotny divak
st pry na konci taktéz uvédomi, ze ptestoze dokaze byt samotny zivot v neveselém
svéte fascinujici i zabavny, to, jak s nim naloZime, je &isté na nasi zodpovédnosti.®®
Tim, kdo vlastné prondsleduje koho a jak si vyloZit zavére€nou scénu
Leopardi Zeny, se zabyva i James MacDowell ve své knize Happy Endings
in Hollywood Cinema: Cliché, Convention and the Final Couple. Podle autora je

filmovy narativ pohdnén z obou stran, nejenom Susaninou touhou byt v Davidové

31 CAVELL, Stanley, Leopards in Connecticut. In: CAVELL, Stanley. Pursuit of Happiness: The Hollywood
Comedy of Remarriage. Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1981, s. 118.

32 Tamtész, s. 121.

33 Tamtés, s. 122.

34 Tamté?.

35 Tamtéy, s. 127.

36 Tamtéz, s. 131.

37 Tamtés, s. 132.

38 Tamté?.
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pfitomnosti, ale i Davidovymi snahami zabranit Susan v odchodu. Dvakrat ma Susan
prilezitost odejit, pficemz pokazdé se Davidovi podaii ji pfesvédcit, aby zustala —
poprvé v okamziku, kdy se ji roztrhnou Saty a podruhé v lese, kde Susan zakopne
0 vétev.3® MacDowell si proto v§ima tohoto vyvazovani sil obou protagonistl (véetné
,»utéku“ Davida pfed Susan na leSeni na konci filmu), na¢ez zminuje Cavelltiv ndhled
na film jakoZto na komedii rovnosti.*® Nicméné MacDowelliiv ndzor na zavéreénou
scénu se od toho Cavellova lisi. Podle MacDowella je zavér naprosto opodstatnény
a Hawksem zvolené finale podtrhuje to, Ze Susan je vérna sama sobé od zacatku
az do konce filmu, ba dokonce se jeji chaotické chovani vystupnuje pravé
v zavérecné scéné. MacDowell zminuje vyklady dvou teoretikii — pro Andrewa
Brittona je brontosaurus symbolem burZoazniho patriarchatu,*! pro jiz v ptedchozi
kapitole zminénou Kathrinu Glitre piedstavuje brontosaurus znak kapitalismu.*?
James MacDowell se ale zamysli nad tim, ze brontosaurus je pro samotného Davida
obrazem nudné prace, od které si rad po boku Susan odpocinul, a navic se kvili
shanéni grantu musel pokorné klanét pted zdmoznymi donatory, nemluve o tom, ze
byl brontosaurus spojen s Davidovou snoubenku Alici, jeZ oznacila brontosaura jako
dité jejich vztahu.*® Proto bychom se méli na zavér filmu a pad brontosaura divat jako
na Stastny a vesely konec. Samotny fakt, Ze snimek nekonéi svatbou
ani zasnoubenim, je podle autora naprosto pro Leopardi Zenu adekvatni. Dvojice neni
obklopena spolecnosti, nybrz sedi na leSeni, kde jsou mimo dosah jakychkoliv autorit
¢i svédkil. Zaver tak vytvaii piislib, ze se divame na heterosexudlni par, jehoz vztah
neni vystavén na patriarchalnim zékladu a ktery nepotfebuje svoleni ¢i poZehnani
od dalgich postav filmu.*

Andrew Britton se zamétuje v kapitole ,,Cary Grant: Comedy and Male
Desire (1986) na to, zda se v komediich, ve kterych hraje Cary Grant, objevuje
kritika ¢1 pfeména tradi¢nich genderovych roli a do jaké miry se vlastnosti, jez jsou

typicky povazovany za Zenské, objevuji u postav muzskych, a zda jsou u téchto

39 MACDOWELL, James, Happy Endings in Hollywood Cinema: Cliché, Convention and the Final Couple.
Edinburg: Edinburgh University Press, 2013, s. 177.

40 Tamté?.

4 Tamtéy, s. 176.

42 Tamtéy, s. 177.

4 Tamtéz.

4 Tamtéz, s. 178.
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muzskych piedstaviteli vnimany jako atraktivni.*® Velkou pozornost pak vénuje
filmu Leopardi zZena. Autor tvrdi, Ze zacatek filmu nam ukazuje Davida, jak ma
blizko k tomu, aby splynul se svétem postavenym na fadu a rozumu. Davidiv status
a povédomi o sob& samém je naprosto vazano na jeho profesi védce. Cekd ho
,burzoazni stiatek“*® s Alici, jenz bude zaloZen zcela na Davidové praci, ¢imz dojde
k potlacovani sexualni energie. V neposledni fadé¢ je David odhodlan ziskat
U mecenasky, pani Carlton-Random, milionovy grant pro muzeum. Brontosaurus pak
pfedstavuje obraz tohoto racionalniho svéta. Susan je antagonistou Vv nékolika
smérech, predevsim je v protikladu s burzoazni spolecnosti, jelikoz naptiklad
nerozliSuje mezi tim, co je jeji a co je cizi. O vécech premysli jen ve smyslu jejich
uzitku. Toto podryvéni ciziho vlastnictvi je zaroven podryvani ,,vlady falu.“*’ Podle
Brittona se pak da hovofit o tom, ze to, co provadi Susan na Davidovi, je
V pieneseném slova smyslu kastrace.*® Muzovo odhaleni vlastni feminity zaroven
neznamend, ze by muz o néco ptichazel. Hawks podle Brittona zdlraznuje prave to,
co muz naopak timto zisk4, pti¢emz tyto zmény mohou byt vnimény pozitivné. David
si uvédomuje, Ze je vysvobozen a jeho potéSeni je nejsignifikantnéjsi v okamziku,
kdy se zfiti brontosaurus. Pro Davida je najednou veskera prace a hledani ztracené
kosti jenom hra, pficemz vnimame kontrast mezi Davidovym pohledem na svét
na zacatku a na konci filmu.

Maria DiBattista vénuje ve své knize Fast Talking Dames snimku Leopardi
Zena Kapitolu s nazvem ,,Missing Links — Bringing Up Baby*. Tento film oznacuje
za darwinovskou komedii.*® Ustfednim tématem je pohlavni vybér — Darwin postavil
svou teorii na tom, Ze samci mezi sebou bojuji o ziskani samicky a vitézstvi zpravidla
nalezi tomu nejsilngj$Simu a nejatraktivnéj§imu. V tomto filmu je Susan tou, jez je
odhodléna si zajistit partnera podle svych preferenci, pficemz nikdo z jejiho okoli
nechape, co na Davidovi vidi. Proto by se dalo fict, Ze je jeji vybér zalozen
na instinktivnim rozhodnuti, jelikoZ se jeji vybér zda byt vS§em okolo Susan (vCetné

Davida) nesrozumitelny jak po psychologické, tak spolecenské strance.>® Podle

4 BRITTON, Andrew, Cary Grant: Comedy and Male Desire (1986). In: BRITTON, Andrew. Britton on
Film: the Complete Film Criticism of Andrew Britton. Detroit: Wayne State University Press, 2008,
s. 3.

4 Tamtéy, s. 11.

47 Tamtéy, s. 13.

48 Tamtéy, s. 14.

49 DIBATTISTA, Maria, Fast-talking Dames. New Haven: Yale University Press, 2003, s. 177.

50 Tamtéz, s. 180.
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autorky je paradoxem darwinovské komedie to, ze muzovo zajisténi ,,sexualniho
$tésti* a moznosti plozeni potomstva je vykoupeno tim, Ze ztrati svou distojnost.®!
Napadavani Davidovy dustojnosti se déje zpravidla ve formé& itokli na jeho obleceni,
naptiklad ve scéné spolecenské vecete, kde se David citi byt ve formalnim obleceni
od prvopocatku nesvilij. Maria DiBattista vzapéti tvrdi, Ze noSeni Satli opacného
pohlavi mé riznorody efekt na samotné herce. Jestlize Katharine Hepburn dokaze
Vv nezenském oblecCeni vypadat podle autorky androgynné, kdyz se Cary Grant
oblékne do damského Zupanu, jeho maskulinita neni zpochybiiovana.®? Zajimavé je,
7e scéna, ve které ma na sob¢ postava Davida damsky zupan, je jedind, ve které
dokaze byt David asertivni. Jakmile je zpatky oblecen do panského obleceni, jeho
sebejistota je razem pryc. PiestoZe se Davidovi podafi vehnat leoparda do vézetiské
cely, a tim padem zprostit Susan nebezpeci, jeho nové nabyté uvédomeéni sebe sama
a toho, co k Susan ve skutecnosti citi, je pro néj az pfili§, na¢ez omdli do Susaniny
naruce (jez je schopna bez namahy unést jeho fyzickou véhu). Susan na rozdil
od Davida nikdy neupadne do bezvédomi. Maria DiBattista se vénuje i zavérecné
scéné filmu. Podle ni by bylo mylné uvazovat nad Davidovym chovénim v této scéné
jako o zndmce rezignace. David naopak zcela souhlasi s tim, ze jeho zivot po boku
Susan bude vzdycky takovy, predev§im plny zdbavy. Stejné€ jako u vySe zminénych
autorl nezistava brontosaurus bez komentare. Brontosaurus nemtize nikdy byt
povazovan za ndhrazku ditéte (tak, jak si to pfala Davidova snoubenka Alice), a proto
by se dalo hovofit o vitézstvi ptirody nad vydobytky védy a lidské kultury. Autorka
z tohoto divodu oznacuje posledni zabér na dvojici jako ,,moralni epilog
darwinovské komedie.*>®

Oliver Tilley polemizuje ve svém ¢lanku ,,American Movies’ ,Closest

(113

Equivalent to Restoration Comedy** s nazorem Pauliny Kael, Ze je moZné nahliZet
na Leopardi Zenu jako na nejpiiléhavéjsi obdobu komedie mravii.** Jiz na tvod padne
zminka, Ze je témé&f nemozné srovnavat screwballovy Zanr s komedii mravi.
Komedie mravll vznikaly v dobé, jeZ se vyznacovala zmirnénim cenzury, kdezto

screwballovd komedie musela reflektovat néstup tzv. Produkéniho kodexu

51 DIBATTISTA, Maria, Fast-talking Dames. New Haven: Yale University Press, 2003, s. 193.
52 Tamtéy, s. 195.

53 Tamtéy, s. 200.

54 TILLEY, Oliver, American Movies’ ,Closest Equivalent to Restoration Comedy.”
Kinema.uwaterloo.ca [online]. ©1993-2014 [cit. 10. 2. 2017]. Dostupné z:
http://www.kinema.uwaterloo.ca/article.php?id=460&feature
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(Production code). Komedie mravi byly psany a navstévovany elitami tehdejsi
spole¢nosti, kdezto jeden z pohledll na screwballovou komedii fikd, ze tento zanr
slouzil jako unik mas od reality a nasledkti velké hospodaiské krize 30. let.
Po obsahov¢ strance se lisi 1 v tom, Ze piestoze se v komedii mravii mohou objevovat
ztfesténé vypady postav, na vystiednost a ztfeSténost neni v komedii mravii kladen
takovy duraz jako v komedii screwballové. Komedie mravii naopak ¢asto obsahuji
temné a satirické prvky. Milenctim v komedii mravii obvykle stoji v cesté neprejici
rodinni pfisluSnici ¢i nedostatek penéz jedné z postav, kdezto screwballové pary
obdobné piekdzky museji prekonavat malokdy. Kvili liberdlnéjsim cenzurnim
podminkam se autofi komedii mravli nemuseli bat byt explicitni. Ve screwballové
komedii vSak museli tvlrci hledat alternativni cesty (vétSinou po vizudlni strance),
jak vyjadfit Produkénim kodexem zakdzana témata. Shody (pfedevsim v piipadé
Leopardi Zeny) jsou pak takové, ze se v obou zanrech mluvi velice rychle a riznorodé
postavy ¢asto mluvi jedna pies druhou, ¢imz vytvari kakofonii. Co ma Leopardi Zena
s komedii mravii spolecné, je i to, jak se hlavni postavy nahanéji (ptestoze v Leopardi
Zené je na rozdil od vétSiny komedii mravt aktivnéjsi aktérkou zena) a jak je v jejich
chovani patrnd jista bezstarostnost plynouci z premisy, ze je dilezité si zivot uzivat.
Nicméné prestoze se daji najit v obou zanrech urcit¢ shody, jejich rozdily jsou

nepiekonatelné.

1.3.2 Pratelé z onoho svéta

Snimek Pratelé z onoho svéta se nedockal vyraznéjSich analytickych snah.
Wes D. Gehring, jenZ se sdm screwballovou komedii zabyval, se zaméiuje
na netradi¢ni ptibéh filmu a operuje i s pojmy jako muzsky anti-hrdina. Brian Kellow
dava film do souvislosti s hereckou kariérou Constance Bennett. Prdtelé z onoho
svéta jsou pro n&j prikladem screwballové komedie, jez svou reflexi vyssi vrstvy méla
pozitivni dopad na Siroké publikum. Pfipadnymi vlivy jinych ZanrG se autor
nezabyva, a proto budu v ramci své prace zkoumat, do jaké miry zistava tento snimek
vérny svému puvodnimu zanru.

Wes D. Gehring si ve své knize Romantic vs. Screwball Comedy: Charting
the Difference vs§ima jedinecnosti snimku Pratelé z onoho svéta. Piedné poukazuje

na to, ze podobna zapletka, kdy se hlavni screwballova dvojice po autonehod¢ vraci
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do realného svéta jako ektoplazmata, nebyla nikdy predtim natodena.>® Gehring dava
netradi¢ni piib¢h do souvislosti s tficatymi 1éty, ve kterych podle autora hledali tvilirci
nové katalyzatory screwballovych zapletek a smichani komedidlniho zanru s fantasy
se ukéazalo byt jako dobra volba.® Jak bylo zminéno v predeslé kapitole,
Wes D. Gehring povazoval hlavniho muzského protagonistu za anti-hrdinu.
V ptipad¢ Pratel z onoho svéta poukazuje na to, ze v tomto snimku neni anti-hrdinou
postava ztvarnéna Cary Grantem, ale ta, kterou zahrdl Roland Young, herec
ve vedlej§i roli.>” Ve své analyze tohoto filmu se proto budu zabyvat tim, jak je
screwballovy sémanticky prvek, hlavni muzskd postava anti-hrdiny, zté¢lesnén
vedlejsi postavou a zda nema i Cary Grant v tomto filmu piece jen anti-hrdinské rysy.

Brian Kellow se v knize The Bennetts: An Acting Family zabyva hereckou
kariérou sester Bennettovych, pfi€emz neopomiji zminit film Prdtelé z onoho sveéta,
ve kterém si zahrala Constance Bennett hlavni roli. O screwballové komedii
(a 0 snimku Prdtelé z onoho svéta) mluvi jako o Zanru, ve kterém je spoleCenska
smetanka zobrazovand jako svévolna, nezodpoveédna a nedisciplinovana skupina lidi,
shovivavéjsi pohled na bohaté a mohli tak z kina odchazet s pocitem, Ze na rozdil
od vyssich vrstev jim jeste zbyl selsky rozum.>® Prestoze se v Pidtelich z onoho svéta
Constance Bennett objevuje po boku Caryho Granta, je na rozdil od svého hereckého
kolegy postava Marion zapamatovatelngjsi. Proto bych se chtéla ve své praci zaméfit
na to, jak je jeji postava vystavéna a zda jednani a zobrazeni Marion odpovida

typickym screwballovym hrdinkam.

1.3.3 ZtieSténa

Snimek Ztiesténd je v odborné literatuie reflektovan nejméné, ale zaroven se
zde uvedené texty ziejme nejpiiléhaveji dotykaji tématu mé prace, jelikoZ se zamysli
nad obménou screwballového zanru, a soucasné vypichuji ty aspekty, jez jsou
pro dany zéanr esencialni a dodrZzeny i v tomto filmu. Phillipa Gates porovnava

Ztrestenou S jinymi filmy té doby, které obsahuji detektivni zapletku, a v§Simé si

55 GEHRING, Wes D., Romantic vs. Screwball Comedy: Charting the Difference. Lanham: Scarecrow
Press, 2002, s. 17.
56 Tamtéy, s. 18.
57 Tamtéy.
58 KELLOW, Brian, The Bennetts: An Acting Family. Lexington: University Press of Kenntucky, 2004,
s. 209.
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nezavislosti hlavni Zenské hrdinky. Catherine Jurca se pohybuje vyhradné ve sfére
screwballového zanru a porovnava tento snimek se Stalo se jedné noci ¢i s Detektivem
Nickem v New Yorku.

Philippa Gates dava snimek Ztiesténa do souvislosti s jinymi screwballovymi
komediemi a trendy panujicimi v tomto Zanru okolo roku 1938. Udajné vedla
k vytvofeni paru bohaté a ztfesténé dédicky Melsy (Barbara Stanwyck) a novinate
Petera (Henry Fonda) popularita série filmii o Thin Manovi,*® jeZ se to¢ila v letech
1934-1947.%° 1 jiné snimky se snazily napodobit popularitu detektivniho paru,
pficemz zeny vétSinou muzim pii vySetfovani spiSe pomahaly, nez aby k nim
ptistupovaly jako ke svym protihracim. Prestoze se okolo roku 1938 zeny zapojovaly
do vySetfovani, s pfichodem roku 1940 se zZen stavaly predevSim postavy
na vysetiovani zcela eliminoval.®* Co se ty¢e samotného snimku Ztresténd, autorka
si v§ima predevsim inteligence a nezéavislosti hlavni Zenské postavy. Je to totiz ona,
kdo ptijde s vysvétlenim, jak mohl byt vrah na dvou odlisnych mistech v kratkém
casovém useku. Jeji protéjsek je k ni napted kvili jejimu spolecenskému postaveni
a bohatstvi skepticky, avSak postupné se do ni zamilovdva a pomaha ji pfi
vySetfovani. Nicméné€ hlavni podil na vySetieni ptipadu mé pravé Melsa, nacez jeji
postavu miizeme povazovat jako za typickou aktivni a nezavislou piedstavitelku
screwballovych komedii.

Catherine Jurca vidi v pfipad€ Ztresténé dva inspiracni zdroje. Tvrdi, Ze
snimek okopiroval dvojici bohaté dédicky a novinate z Caprovy Stalo se jedné noci,
pticemz prvek zahadné vrazdy ji pro zménu pfipomina vyse zminéného Detektiva
Nick v New Yorku, kterého autorka povazuje za dali screwballovy prototyp.®? Jurca
konstatuje, ze v Detektivovi Nickovi v New Yorku je pro hlavni postavy rozifeseni
vrazdy jinym zplsobem, jak se bavit, kdeZto ve Ztrestené je zéapletka tykajici se
vrazdy protipélem zébavy a vystiednosti.?® Podle autorky neni Ztfesténd vnimana

jako klasika screwballového zanru ¢astecné i proto, ze neopakuje zabéhlé postupy

59V gestiné se prvni dil prekldda jako Detektiv Nick v New Yorku.
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téchto komedii a Ze se jistych konvenci screwballového zanru naopak ztika. To, ze
se obrati chovani hlavni hrdinky k lep§imu, neni ovlivnéno tim, Ze se zamiluje, nybrz
zména plyne z toho, ze se Melsa stane spolecensky uvédoméelou mladou zenou. Jurca
komentai ke Ztrestené uzavira vétou, ze za spoleCenskou integraci této diive spise

neddileZité mistni celebrity stoji mnohem vice neZ jen obvykly piislib siiatku.®*

1.3.4 Vidyt jsme jen jednou na svété

Capruv snimek Vzdyt jsme jen jednou na svété je Vv odborné literatuie
malokdy chapan jako typicky pfedstavitel screwballové komedie. Proto bude pro mne
vyzvou, abych se ve své praci pokusila najit takové sémantické a syntaktické rysy,
které budou potvrzovat ptislusnost tohoto filmu ke screwballovému zanru. lan Scott
dava snimek do souvislosti s Zivotem a tvorbou scénaristy Roberta Riskina. Zamétuje
se na to, kK jakym zménam doslo pti adaptovani divadelni hry do filmového scénate
a formuluje zavér, Ze se snimek i ptes nespokojenost pivodnich autord s Riskinovym
odliSnym pfistupem k latce dockal velké obliby u Sirokého publika i Akademie.
Magdalena Grabias naléza ve filmu Vzdyt jsme jen jednou na svete pohadkové prvky
a snimek neoznacuje jako screwballovou, nybrz jako idylickou romantickou komedii.
Obsahova stranka, ptedevSim obraz dvou odlisnych rodin, je pfedmétem zajmu
autort Patricka Carusoa a S. Brenta Plata. Na ve filmu vyobrazeny konflikt pohlizeji
vramci tzv. kontextudlni terapie, kterd se zabyva filozofickym pojetim pojmi
svobody a zadvazku. Nicméné neoddiskutovatelnym zastupcem screwballového Zanru
je tento film pro Catherinu Jurcu, ptficemz hlavni argument pro ni pfedstavuje motivy
hry a ztfeSténosti. Bude proto 1 pro m¢ zajimavé sledovat, do jaké miry budou tyto
aspekty filmu reflektovany v sémanticko-syntaktickém nahledu na Caprtv snimek.

Ian Scott napsal knihu o scénaristovi Robertu Riskinovi s ndzvem In Capra’s
Shadow: The Life and Career of Screenwriter Robert Riskin, ve které se zaméfuje
ina film Vzdyt jsme jen jednou na sveté. Tento snimek porovnava s pivodni
divadelni hrou stejného jména a komentuje nespokojenost dramatika
George S. Kaufmana a Mosse Harta s Riskinovou adaptaci — Riskin si totiz témata

I postavy vyrazné poupravil. Napiiklad postavu dédecka Vanderhofa Riskin oproti

64 JURCA, Catherine, Hollywood 1938: Motion Picture’s Greatest Year. Berkeley: University
of California Press, 2012, s. 124.
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divadelni hie zpolitizoval.®® Zaroveni se dopustil jisté inkonzistence, kdyz napied
dédecka pojal jako obdivovatele Lincolna, Jeffersona, Washingtona a dalSich jim
podobnych, a piitom v jedné z pozd¢jSich scén odmita platit ze svych dani soudy,
Kongres ¢i prezidenta, pticemz vyse zminéné politické osobnosti tyto dané vybiraly.
Celkové je rodina Vanderhofli pojata v ocich Iana Scotta spiSe jako skupina naivnich
a nedbalych lidi nez jako pfijemné svéraznych a donkichotskych postav.®® Veskeré
naznaky pochybnosti, zda se dvojice Alice a Tony k sob¢ opravdu hodi, se Capra
s Riskinem rozhodli odstranit aplikaci zavedenych postupii, a to naptiklad doslovnym
opakovanim scény improvizovaného tance v parku, coz tvurci pouzili jiz ve filmu
0 panu Deedsovi.®” Piestoze byli dramatici Hart a Kaufman s Riskinovou adaptaci
nespokojeni, publiku se Capriv film libil, a dokonce byl nominovdn na sedm
Oscart.%®

Magdalena Grabias ve své knize Songs of Innocence and Experience:
Romance in the Cinema of Frank Capra identifikuje ve filmu Vzdyt jsme jen jednou
na sveté pohddkové prvky a nahlizi na snimek jako na idylickou romantickou komedii

(paradisal romantic comedy).%® Jedind zminka o screwballovém Zanru je p¥itomna
«70

r~r

V pasazi, ve které 1i¢i klan Vanderhofii jako ,,potrhlou screwballovou rodinu,
piicemz adjektivum screwballovy by se v tomto smyslu dal ptelozit jako ztfestény,
protoZze zde neni pouziti tohoto oznaceni ddno do souvislosti se screwballovym
zénrem jako takovym. Podle Grabias je hlavni postavou Tony, jenz je i pivodcem
konfliktu, jelikoZ se chce ozenit s divkou z nizsi spolecenské vrstvy, s ¢imz rodice
nesouhlasi. Tony je tim, kdo si musi ujasnit, kym chce byt a toto moralni dilema se
pak stane hlavnim tématem ptibchu, naceZ Tonyho rozhodnuti ma dopad na obé
rodiny.” Pohadkové rysy filmu pak autorka shledava v postavach, které déli
na rodice, mladé milence (Tony a Alice) a pomocniky. Podle autorky je jednim z rysii

idylické romantické komedie to, Ze v ptibéhu nevystupuje zaporna postava. Tonyho

85 SCOTT, lan, In Capra’s Shadow: The Life and Career of Screenwriter Robert Riskin. Lexington:
Universtiy Press of Kentucky, 2006, s. 131.

56 Tamté?.

87 Tamtéz, s. 132.

68 Tamté?.

59 GRABIAS, Magdalena, Songs of Innocence and Experience: Romance in the Cinema of Frank Capra.
Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, s. 71.

0 Tamtéz, s. 61.

I Tamtéz, s. 74.

24



otce pak Gabrias oznaduje za padoucha-hrdinu.”? V§ima si scény ze zacatku filmu,
ve které se bavi otec A. P. Kirby se synem Tonym a jejich rozhovor se d4 povazovat
za pratelsky, ba dokonce vidime pana Kirbyho se upfimné smat a divak o ném
nesmysli jako o Spatné rodiCovské postave. Problémem je, Ze Kirbyho otcovské péce
nenechavd Tonymu prostor pro svou vlastni seberealizaci. A. P. Kirbyho nelze
vnimat jako Cisté zapornou postavu i proto, ze mezi nim a dédeckem Vanderhofem
neni zas tak velky rozdil. Kirby je obrazem toho, ¢im by se mohl Vanderhof stat,
kdyby ztstal podnikatelem, a zaroven Vanderhof reprezentuje to, ¢im by se naopak
mohl stat Kirby. To, ze Kirby na zavér filmu zméni svou zivotni filozofii, je
potvrzenim toho, ze hluboko uvnitf byl jeho moralni kompas nastaven podobné jako
u dédecka Vanderhofa. Konec snimku hodnoti autorka jako reflexi primarni touhy
¢loveka zit v pospolitosti s ostatnimi Zzivymi bytostmi, coz mize byt chapano jako
jeden z prvki romantického pohadkového piibéhu.”

Patrick Caruso a S. Brent Plate jsou ve své studii ,,When Your Family is
Other, and the Other Your Family: Freedom and Obligation in Frank Capra’s You
Can’t Take It With You‘ toho nazoru, ze hlavnim tématem piib&hu je konflikt mezi
dvéma rodinami. Tato rozepte je sice zpusobena vztahem mezi Tonym a Alici,
ale na rozdil od textu Magdaleny Gabrias neni na Tonyho pohlizeno jako na hlavni
postavu déje. Autofi si v§imaji toho, ze Alice je ze své rodiny ,,nejnormalné;si*,
narozdil od svych rodinnych pfislusnikti dochazi do pravidelného zaméstnanti,
kdeZto Tony je v porovnani se svymi rodici ,,abnormalni®, jelikoz touZzi po jiné praci
a po jiné partnerce, nez by si ptali jeho rodi€e. Tato odliSnost dvojice od svych rodin
je dulezita proto, aby jejich vzdjemna naklonnost a nasledny vztah mohl viibec
vzniknout.” Na konflikt mezi svobodou a zdvazkem (vii¢i roding) je pohliZzeno skrze
tzv. kontextudlni terapii (contextual therapy), jejimz zavérem doloZzenym prave
na zékladé¢ Caprova filmu je to, Ze tyto dvé ideje neexistuji v opozici, nybrz Ze

svoboda je zrozena ze zavazku.”
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Ze vSech screwballovych komedii roku 1938 vénuje Catherine Jurca nejvétsi
pozornost pravé Caprove snimku. Jako jedina ze zde uvedenych autori fadi tento film
do screwballového zanru. Divacky a oscarovy uspéch tohoto snimku se podle Jurcy
pravdépodobné zaslouzil o to, Ze se screwballové komedie natacely 1 v nasledujicich
letech.” Jestlize ztfeSténost postav byla v predeslych screwballovych komediich
vlastnost, jez odliSovala protagonisty od jejich okoli, pak ve filmu Vzdyt jsme jen
Jednou na svété je vystfednost tim, co drzi rodinu pohromadg.”” Poselstvi snimku
netkvi podle autorky v tom, ze ¢lovék nema d¢€lat nic, ale v pfesvédceni, ze by ¢lovek
m¢él délat to, co ho bavi. A pravé prvek zabavy a hry tvoii nedilnou soucast témet
kazdé screwballové komedie. Komentat k Caprové filmu uzavira shrnutim dobovych
recenzi, jez na filmu ocenovaly jeho pou¢nost umné zkombinovanou se zdbavou.

Obecné by se dalo hovofit o tom, Ze ze vSech filmii mé prace je Leopardi Zena
reflektovana nejvice, pficemz jednim z divodi muze byt to, Ze snimek pojednava
0 netradi¢nich postavach a netypickém vztahu mezi nimi, a navic konci
nejednoznacné, coz dava prostor k né€kolika interpretacim. PfestoZe si autofi v§imaji
mixovani zanra v komediich Pratelé z onoho svéta a Ztrestené, problematice michani
zanru neni dan vyrazny prostor. To, jakou funkci plni pievzaté prvky z jinych zanru,
se dozvidame bud’to okrajové ¢i vubec. V tomto ohledu by v mé praci mé€lo mnohem
jasnéji vyjit najevo, jakymi konkrétnimi elementy cizorodych zanra byl pravé ten
screwballovy ozvlastnén a ¢eho bylo jejich kiizenim docileno. Na zadklade texth
K Vzdyt jsme jen jednou na svété vyvstava otazka, zda se skute¢né jedna
0 screwballovou komedii ¢i ne. Diky autorim, ktefi rozebirali film v souvislosti
S jeho rezisérem, je patrné, ze na rozdil od ostatnich snimkd mé préce je prave tento

nejvice ovlivnén osobnosti, jeZ za vznikem filmu stoji.
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2 Metodologie

r v r

2.1 Sémanticko-syntaktické pojeti Zanru podle Ricka Altmana

Rick Altman vydal vroce 1984 v ¢asopise Cinema Journal stat’ ohledné
sémanticko-syntaktického pojeti zanru. O patnact let pozdé€ji sepsal knihu
Film/Genre, ve které nalezneme tuto studii jako apendix, pfi¢emz Rick Altman
nekteré své poznatky ohledn¢ sémanticko-syntaktického pristupu k filmovému zanru
reviduje v posledni kapitole své knihy. PfedevS§im uvadi tfeti pfistup, pfistup
pragmaticky, jenz reflektuje to, ze rizni divaci mizou sémantické a syntaktické
slozky u stejného filmu vnimat jinak® (coZ je patrné i v odlisnosti zavéri riznych
autorti ohledné screwballového zanru v piedchozi kapitole). Podle Ricka Altmana
existuje skupina teoretiki a kritikli, ktefi zanr analyzuji vyhradné na zékladé
sémantickych prvki, pficemz druha skupina na zanr pohlizi jen skrze zanrovou
syntaxi.”® Diky sémantickému piistupu, ktery vypichuje jednotlivé slozky daného
zéanru (napf. postavy, prostiedi, druhy zabéri), 1ze vytvofit Siroky kanon filmi, jez by
mohly patfit do stejné kategorie. Syntakticky pfistup se naopak omezuje jen
na strukturu, v jaké jsou dil¢i bloky uspofadany, a tim padem je vysledny okruh
snimkil spadajici pod jeden Zanr uz§i. Rick Altman navrhuje tyto dva pfistupy
propojit,® ¢imz by vznikl ucelengj§i pohled na dany Zanr, a hlavné by se dalo takto
snadnéji identifikovat Zanrové kiizence.

Altmanovo sémanticko-syntaktické pojeti Zanru se da nejlépe demonstrovat
na westernu. Do sémantického pole tak miiZzeme zahrnout naptiklad prostiedi
rozestavénych mést divokého zépadu, konég, postavy kovboji a indianti, divocinu,
civilizaci. Jestlize zkouma syntax Zanru to, jaké struktury tyto sémantické prvky tvofi,
pak bychom mohli uvazovat o tom, do jakych vztahli jsou dany nékteré z praveé vyse
zminénych sémantickych elementi westernu. Pro westerny je typické, Ze je jedinec
davan do protikladu s civilizaci. Tenhle konflikt vytvofen dvéma sémantickymi
prvky dava vzniknout syntaktické vazbé, jez je pfiznacnd pro westernovy zanr.
Zaroven ale nelze dospét k takovému zevSeobecnéni, Ze vSechny filmy, jeZ obsahuji

stfet jedince s civilizaci, jsou hned automaticky westerny. Jiné zanry si mohou tuto
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syntaktickou vazbu vypujcit, ale presto stale patfit do kategorie svého ptivodniho
zanru. Rick Altman se zamysli nad tim, jak se vyvijel zanr science-fiction. Tvrdi, Ze
napfed existovala relativné stabilni sémantika zanru, ktera pozd¢ji zacCala piejimat
syntaktické vazby hororového filmu.®' V dalgich letech se syntaxe sci-fi zacala

Vv ur¢itych ohledech podobat té westernové,?

coz je ptipad naptiklad Hvézdnych
valek George Lucase. Podle Altmana je chapani Hvézdnych valek jako zéstupce
westernu zcestné, a pokud tak ncktefi kritici smysleji, zaméfili se pouze
na syntaktickou rovinu zkoumaného Zanru a prehlédli diilezitost svébytné sémantiky.
Na sémantiku i syntaxi by se proto mélo nazirat simultanné.

Tak, jak mohli n€ktefi kritici zatadit Hveézdné vailky K westernovému zanru
kvili vyhradnimu nahliZzeni na snimkovou syntaxi, mize byt zavad¢jici 1 pouhé
soustfedéni se na sémantiku. Altman to nazorn€ ukazuje na tzv. pensylvanském
westernu, do jehoz kategorie spadaji filmy jako Bubny viri (Drums Along the
Mohawk, 1939) Johna Forda ¢i Neporazend (Unconquered, 1947) nato¢ena Cecilem
B. DeMillem.® Kritici sice vysledovali paralelu syntaktickych struktur k tém
westernovym, ale jelikoz se pfili§ orientovali na sémantiku, odmitli tyto snimky
oznacit jako westerny. Proto, aby mohl byt film nazyvan westernem, mél by se podle
téchto kritikii odehravat vyluéné na divokém zapadé. A protoze jsou oba a jim
podobné filmy zasazené do prosttedi Pensylvanie, automaticky tak ztraceji u téchto
autorti moznost ziskat westernovou nalepku. I takovy ptiklad slouzi Altmanovi jako

potvrzeni toho, Ze je vhodné sémanticky a syntakticky ptistup propojit.

2.2 Mixovani zanru podle Ricka Altmana

Rick Altman se zabyva mixovanim zanra ve své knize Film/Genre pifedev§im
v osmé kapitole.®* Na zakladé filmu Koktejl Rogera Donaldsona z roku 1988 se
zamysli nad tim, jak vypada ,,hollywoodsky koktejl,* tedy takovy snimek, ktery si

vvvvv

Altmana je u filmu Koktejl mozné vystopovat Ctyfi rizné déjové linky, jez byly

81 ALTMAN, Rick, Film/Genre. London: British Film Institute, 1999, s. 222.
82 Tamtéy.
8 Tamtéy, s. 220.
8 Tamtéz, s. 123-143.
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odvozeny ze ¢tyf riznych zanra.® Takovyto mix je vysledkem &tyf strategii, jeZ se
daji aplikovat na vicero hollywoodskych film1, nejen na Donaldsontiv snimek.

Prvnim néstrojem je autorem jmenovan ,excess material“®® (nadmémé
mnozstvi materialu). Prestoze v Koktejlu spatiujeme prvky romantického dramatu,
ve kterém se postava Briana (Tom Cruise) snazi dobyt svou pravou lasku, vidime ho
svadét i jiné zeny. V ramci romantického dramatu je ptistup k tomuto materidlu
nadbytecny, ¢imz dochdzi k destabilizaci romantického zanru a dostavame se tak
Kjinym moznym interpretacim daného filmu, nemluvé o jinych zanrovych
asociacich.®” Uvedu zde i piiklad z jedné z komedii, jiz budu rozebirat v ramci své
prace: ve Ztiesténé vidime rozhovor dvou lidi, ktefi jsou podezieli z vrazdy. Zadné
jiné postavy nejsou svédky tohoto dialogu, a proto by se dalo fict, ze tato scéna, jez
se jevi byt z hlediska screwballového Zanru nadbytecnd (moznd az nepfimétend),
slouzi k tomu, aby vystupnovala divakovo napéti, ¢imz dochazi k destabilizaci
hlavniho zanru a k posileni zanru detektivniho.

Dalsi strategii v mixovani zanru je ,,multiple framing*®® (nékolikanasobné
ramovani). Podle Altmana miizeme urcité udalosti, pfedméty ¢i postavy vnimat jinak,
a to dosazenim téchto jevl do riznych kontextl. Pfirovnava to k fotografovani, kdy
jedna véc vyfocena na n€kolika odlisnych mistech mize vést k pochybam o tom, zda
je dand véc skute¢né na vsech fotografiich tim samym objektem.®® Napiiklad
v Koktejlu miizeme prostiedi baru z tvodu filmu vnimat z nékolika thli: pompéznost
baru muze byt z pohledu romantického dramatu predobrazem toho, Ze se Brian
S takovym povrchnim prostiedim nebude moct dlouhodobé spokojit. Zaroven je bar
1 mistem, kde je nam ukazano pratelstvi Briana s jeho barmanskym kolegou, pficemz
tento vztah se podoba jinym a dobfe zndmym vztahtiim mezi muzi z tzv. buddy movie.
Ve snimku VZdyt jsme jen jednou na svété jde mlady par do restaurace na vecefi.
Prostiedi restaurace muze byt stejné jako bar ve filmu Koktejl vniman z riznych
perspektiv. Piedné je restaurace chapana jako misto, kde ma dojit k naplnéni
romantickych piedstav ohledné idedlni schiizky dvou mladych lidi. Zaroven se ale

diky ptedchozi scéné v parku, odkud si nic netusici Alice odnese ptipnutou cedulku
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na Satech, jiz si se zdjmem vSimaji ostatni ndvstévnici restaurace, vytvari nejedna
komedialni situace. Soucasné zde ale mlad4d dvojice narazi na Tonyho zdmozné
rodi¢e a jejich znamé, kteti diskutuji o dilezitosti rodokmenu, jimz by méla
disponovat kazda vyznamna rodina. Toto setkani naopak poukazuje na odliSna
prostiedi, odkud milenci pochéazeji, ¢imz je posiliiovana dramaticka déjova linie
filmu.

Tretim piistupem je podle Altmana fertile juxtaposition“®® (bohata
juxtapozice). U tohoto bodu se Altman zamysli nad tim, Ze se tradi¢né na filmovy
(i literarni) narativ pohlizi jako na fetézec pticin a nasledkt — kazda udalost je spojena
S tim, co se odehradlo tésné¢ pred danou udalosti, a s tim, co po ni bezprostredné
nasleduje.®* Altman proto navrhuje, abychom se na narativ divali spise jako
na puzzle, kdy dany kousek skladacky neni ovlivnén jen jednou konkrétni pfi¢inou
a nasledkem, nybrz na néj ptisobi nékolik obklopujicich dilkd. Diky juxtapozici
mame priistup k né¢kolikanasobnym interakcim — na kazdém filmovém okamziku se
totiz podili nékolik prvki, od velikosti zdbéru, osvétleni, mizanscény, stiihu, dialogu,
hudby atp.,%? pti¢emz s kazdou novou juxtapozici jsou utvaieny nové vztahy. Altman
tvrdi, ze v momenté, kdy budeme na hollywoodské filmy pohlizet jako na ,,propletené
narativy,* pro kter¢ je pfiznacné pravé mnohonasobna juxtapozice, snaze pochopime
strategii spojenou s mixovanim zanra, kterou hollywoodské filmy vyuzivaji.®®

Poslednim néstrojem je ,,multifocalization*®* (vicenasobna fokalizace),
neboli multiplikace uhli pohledi a moznosti identifikace. Zde se Altman zamysli
nad rozdily mezi literaturou a filmem. V literatufe podle Altamana existuje jasné
rozliSeni mezi popisem vnitiniho svéta postav (diky kterému ziskavame vysadni
pfistup k myslenkam & pocitim postav) a deskripci okolni reality.®® Diky
hollywoodské technice zabér/protizabé&r se film nesousttedi jen na jednu postavu, ale
naopak vidadme detaily na obliceje n€kolika postav. Pokud tedy vidime néci oblicej,
neexistuje automatickd metoda, na zdkladé které ihned rozliSime, zda je na dany
oblicej nahlizeno nékym jinym, anebo zda oblicej patii tomu, kdo se naopak na okolni

svét diva a zpracovava jej. Jedna uddlost ve filmu muze byt nahlizena kazdou

20 ALTMAN, Rick, Film/Genre. London: British Film Institute, 1999, s. 136.
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postavou jinak. V Koktejlu jsme svédky nedorozuméni mezi dvéma postavami, jez
prameni prave z odlisnych uhlt pohledu zacastnénych. Na Jamajce se Brian vsadi se
svym barmanskym kolegou, Ze se mu podafi zaptsobit na prvni Zenu, kterd u baru
usedne. Brian danou sazku vyhraje, avSak v nevhodny okamzik se na scén¢ objevi
jeho ptitelkyné, ktera si danou situaci vylozi jinak a jesté ten vecer odlétd do New
Yorku. Takovy druh nedorozuméni mezi milenci je podle Altmana zndmym prvkem
romantickych dramat jiz od Shakespeara. Jedna scéna nahlizena z raznych uhla
pohledi muze rozpracovavat nékolik odliSnych déjovych linek, ale mize také
rozvijet i jiny zanr. Ve Ztresténé poskytne Melsa alibi divce Frances, jez je podeziela
z vrazdy, ¢imz se rozviji detektivni déjova linka daného filmu. Zaroven se na scéné
objevi i Peter, kterému Melsa piedstavi Frances jako sestienici Doru z Chattanoogy,
aby Frances ochrdnila. Touto zménou identity je rozpracovdna komedidlni linka
ptibchu, jelikoz Peter se Frances/Dory pta na n¢kolik realii daného meésta, na které
divka nezné odpovéd'.

Altman uzavira danou problematiku tim, Ze ptestoze je film Koktejl a jeho
propagace postavena na pfitomnosti hvézdy formatu Toma Cruise
i identifikovatelného dominantniho Zanru — romantického dramatu, ve snimku

-----

zakladna a aby jeji odezva byla co nejpozitivngji.%

2.3 Sémanticko-syntaktické pojeti screwballové komedie

Jak piSe Andrew Horton ve své knize Laughing Out Loud: Writing the
Comedy-Centered Screenplay, vyznamnym piedpokladem a nutnosti pro vznik
screwballové komedie je ztiesténost (aspoi) jedné z hlavnich postav.®’ Pravé postavy
jsou pro screwballovou komedii nejsiln€j$§im sémantickym prvkem, a to at’ uz se
jedna o od sebe rozliSitelné muZzskeé a Zenské hlavni protagonisty ¢i o postavy vedlejsi.
Nejprve se zamefim na hlavni muZskou postavu, pii jejimzZ popisu se budu opirat
o0 text Wese D. Gehringa Screwball Comedy: Defining a Film Genre. Autor si v§ima

toho, Ze hlavni muZzsk4 postava ma spoustu volného ¢asu a malokdy ji mizeme

pfitknout néjaké seridzni zaméstnani. Pokud muz néjaké zaméstnani vykonava,

9 ALTMAN, Rick, Film/Genre. London: British Film Institute, 1999, s. 139.
97 HORTON, Andrew, Laughing Out Loud: Writing the Comedy-Centered Screenplay. Berkeley:
University of California Press, 2000, s. 69.
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pak je to casto bud’to prace novinarska (nicmén¢ i ta ustupuje do pozadi na ukor
volného ¢asu), anebo profesorska ¢i védecka. Howard Hawks se zaslouzil v Leopardi
Zené o vytvofeni postavy roztrzitého brylat¢tho védce, ktera byla replikovéana
i vV jinych screwballovych komediich. Dalsi charakteristikou muzskych protagonistt
je jejich apoliti¢nost. Ta do jisté miry souvisi s volno¢asovymi aktivitami postav —
jestlize muze ve screwballovych komediich zaméstnavd ve volném case to, jak
dosahnout naptiklad svéfeni psa do vlastni péce v ramci rozvodového tizeni (Naha
pravda, 1937) ¢i kde najit ztracenou brontosaurovu kost (Leopardi Zena, 1938),
zabyvani se politickymi otdzkami do daného kontextu zkratka nezapada. Apoliticnost
jako dulezity prvek muzskych postav doklada Wes D. Gehring na ptikladu scény
z Jejiho komornika, ve které¢ William Powell svym spolecenskokritickym proslovem
ke konci filmu naprosto podkope komedialni spad filmu.*® V neposledni fadé je pro
muzské predstavitele charakteristické to, Ze jsou frustrovani. Navykli prevySovat své
okoli se snazi vést rozumny zplisob Zivota, coz se jim ale prestava dafit, jelikoz se
svet stal postupné iracionalnim a zeny se v tomto svété orientuji 1épe nez podle
Gehringa racionalné zaloZeni muzi. Tato frustrace pak dava prostor pro vyménu roli
a umoznuje zenskym postavam dominovat nejen nad svymi muzskymi proté&jsky,
ale byt i hlavnim hnacim motorem celého piib&hu.
Karola Richter o Zenské hrdince piSe, Ze je stfedobodem screwballové
Lo 9
Tomuto vysadnimu postaveni Zenskych postav napomaha i prace kamery, kdy je zena
neziidka dominantou zabérid a spousta jejich reakei je sniména z polodetaili, kterych
se muzskym postavam tolik nedostdva. I Karola Richter dava Zenské chovani
do souvislosti s okolnim svétem: diky svym excentrickym sklonim je screwballova
hrdinka casto schopna se v iracionalnim svété vyznat 1épe nez muz, a proto obvykle
piebira vedouci pozici.!?’ Nezavislost hlavni hrdinky akcentuje i obvykla absence
otce €1 jiné autoritafské postavy. Hrdinky jednaji impulzivné a vyhlédnuty objekt

touhy pronasleduji bez nutnosti poZehnani svého okoli.

98 GEHRING, Wes D., Screwball Comedy: Defining a Film Genre. Muncie: Ball State University, 1983,
s. 14.
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Tyto dva sémantické prvky — muz anti-hrdina a aktivn&jsi Zena — spolu
vytvareji pro screwballovy zanr pfiznacnou syntaxi, a to souboj pohlavi, jenz je podle
Karoly Richter pro zanr fundamentalni stejné¢ jako ztfeSténost postav. Autorka
poznamenava, ze nezaleZi na tom, zda se postavy znaji jen chvili ¢i nékolik let, v obou
piipadech spolu nedokazi vyjit.1®? Nevrazivost dokonce miize vést k naznakiim
fyzického nasili, at’ uz ve verbalni roving (napt. Nick v Moji nejmilejsi Zené zvola, ze
by Ellen nejradéji uskrtil) ¢i v té kontaktni (napt. kdyz v Leopardi Zené Slapne David
umysIn¢ Susan na nohu). Soubojem si dokazuji vzdjemnou naklonnost a vytvoiené
zdani, ze se postavy nenavidi, nutné neznamena, ze se ve skutecnosti nemaji rady.

Vedlejsi postavy jsou tu bud’to od toho, aby jesté vice vynikla ztieSténost
hlavnich protagonisti (napf. rigidni Davidova snoubenka v Leopardi zené
Ci ptehnané starostlivda manzelka Vv Pratelich z onoho svéta), anebo pfispivaji
k iracionalnimu vykresleni okolniho svéta, ¢imz jesté vice frustruji zejména hlavni
muzskou postavu (napf. Susanina teta a rodinny pfitel pan Applegate). Pritomnost
soka ¢i sokyné v lasce je pak divodem ke vzniku dal§i syntaxe, a to zpravidla
sabotovani toho vztahu, jenZ by mohl ohrozit vytouzené partnerstvi hlavni dvojice.

Dal$im nezanedbatelnym sémantickym prvkem screwballového Zanru je
prostiedi velkomésta. Predev§im New York je mistem d¢je vétSiny screwballovych
komedii.’?? Velkomésto nabizi prostor pro véemozné extrémy, superlativy i rozdily,
napf. mezi chudymi a bohatymi.'® Pokud postavy pochazeji z venkova nebo z jiné
Casti Statd, vétSinou je tato skutecnost hlavnimi protagonisty zesméSniovana (napf.
v Jeho divce patek si Walter utahuje ze snoubence své byvalé zeny, ze se hodlaji
usadit v Alabamé). Velkomésto, jeho proménlivost a ,,pfepychovéa dekadence!%* se
podle Karoly Richter stdvd ziejm€ bezpodmine¢né¢ nutnym mistem dé&e pro
screwballovy zanr. V§ima si ale jedné z vyjimek, a to Leopardi Zeny, jez se odehrava
zCasti na venkové. Zaroven vSak piibéh zacina i kon¢i v New Yorku, odkud si
naptiklad Susan veze svého leoparda Babyho, jehoz t¢k na venkovée se stava jednim
ze spousteci série ztfeSténych eskapad. Jiny pohled na prostfedi ma jiz diive zminény

Wes D. Gehring. Pro néj je pravé venkov mistem, kde dochdzi k posiliiovani
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romantickych vztahli mezi postavami, coz si autor vysvétluje tim, ze si zde mizou
muzsti protagonisté vydobyt zpét C¢ast své ztracené sexuality, nicméné jsou i zde

nadale frustrovani v jinych smérech.%®

Autorovi piijde ironické, ze k prohlubovani
vztahli dochazi pravé na venkové, jelikoz si taktéz vSima ,,antirurdlnich® postoji
a hodnot téchto protagonistii. Nicméné prostfedi venkova vnimad Wes D. Gehring
jako jiz zavedené klasické misto d€je pro vznik milostnych pomért, a to 1 v pripade,
7e se jedna o zanr toliko ztfestény.1%®

Pro screwballovy Zanr je pfiznaény i prvek penéz a bohatstvi. Castokrat jsou
pfedevS§im protagonistkami bohaté dédicky, anebo diky fadé nahod k velkému
bohatstvi ptijdou (napt. v Jejim milionari se divka Mary dostane k drahému kozichu
tak, Ze na ni spadne tak fikajic z nebe — kozich vyhozeny oknem na hrdinku pfistane
v dobé, kdy pod oknem projizdi v aute). Podle Karoly Richter je materidlni zajiSténost
nutnym predpokladem k tomu, aby se hlavni postavy mohly chovat ztfesténe. Nekteti
protagonisté berou svou zamoznost jako samoziejmost (napf. rodina Bullockt
Vv Jejim komornikovi) a jini jsou si svého bohatstvi védomi a staraji se o to, aby o n¢j
nepiiSli (napt. v Leopardi Zené se nesnazi jenom David ziskat penize a uznani tety
Elizabeth, nybrz i jeji vlastni netet Susan). Movitost postav je také Casto vyjadiena
mizanscénou, a to diky luxusné vypadajicim interiérim a dekoracim. Jenom
V pfipad¢€, ze jim to jeji financni statut dovoli, maji postavy prostor a prostiedky
k tomu, aby se mohly chovat tak, jak samy cht&ji.1%” Bohatstvi je tedy vychodiskem
k excentri¢nosti.

Po formalni strance je dal$im vyznacnym sémantickym prvkem rychlé tempo
screwballovych komedii. Postavy jsou casto V zabérech zachyceny v pohybu
jejich mluvy: postavy ¢asto mluvi jedna pies druhou, a zaroven muze kazda z nich
mluvit o néem zcela jiném (napf. scéna na golfovém hfiisti, kdy se Susan poprvé
seznami s Davidem, je pro alogi¢nost screwballového rozhovoru typicka). Mnohdy
je poruSovano pravidlo, ze by herec nemél mluvit diive, nez dokon¢i jeho protéjsek

«108

svou repliku. Je tak vytvaren ,,akusticky chaos a reziséfi se nebali vyuzit i vicero
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nez dvou postav k tomu, aby tohoto stavu docilili (napt. v Leopardi Zené ptes sebe
mluvi tfi Zeny, soucasné do toho $t¢kd pes a David se jen marné hlasi o slovo).
Andrew Horton poznamenava, ze dialogy jsou nejen rychlé, ale i vtipné, pricemz
pravé nékteré z replik se staly tou nejzapamatovatelngjsi sou¢asti danych filmi. %
Na vysledné rychlosti se samoziejmé také podili i stiih. Je-li naptiklad rozhovor
sniman staticky s obéma hovoficimi v zabéru a nasledné je dany obraz vystiidan
zéabery a protizabery jednotlivych mluvcich, dochazi tak k navySeni dynamiky dané
sekvence.

Opominuta by neméla byt ani vizualni komika screwballovych filma,
predevsim prvky prevzaté z filmové grotesky (slapstick comedy), jakymi jsou
napiiklad pady postav ¢i ni¢eni majetku. Vizudlni komiky je dosazeno neziidka i diky
prostiihim na mimiku herc. Naptiklad v Nahé pravde tancuje Lucy se svym
napadnikem, ptfi¢emz jejich tanec obsahuje komické gymnastické vypady. Je nam
ukazan zabér jak na oblicej trpici a zahanbené Lucy, tak na jejiho byvalého manzela
Jerryho, ktery se evidentné dobie bavi. Proklddani tanecni sekvence témito zabéry
zvySuje komickou uCinnost dané scény. Screwballova komedie si tak piebira
univerzalné srozumitelné prvky némé komedie, kdy i scéna beze slov dokaze
brilantné¢ zafungovat na publikum napfi¢ narodnostmi. Vizudlni komiku, jez se
objevuje témer u vSech predstavitelil screwballové komedie, 1ze tedy brat jako dalsi
ze sémantickych prvkl Zanru.

Jak jsem jiz zminila v ¢asti zabyvajici se vyhodnocenim literatury
0 screwballovém zanru, screwballovd komedie je netradi¢ni v pojeti zavérecného
polibku, jenz se také da tadit k zdnrové sémantice. V nékterych filmech dokonce
findlni polibek zcela chybi. Pokud je vSak ptitomen, pak je obvykle sniman tak, Ze
jsou oba aktéfi zaznamendni jako rovnocenni partneii a oba zabiraji stejny prostor.
Nevidime zadny prostiih na hrdin€in vyraz v nasviceném detailu, coz se fadilo mezi
praktiky jinych hollywoodskych filmi té doby.

Vyse zminéné sémantické prvky, od hrdinh ptes prostfedi mésta, dilezitost
bohatstvi, ¢i groteskni momenty snimku az po nekonvenéni zachyceni finalniho
polibku milenci mohou dohromady vytvaret takovou syntaxi, jez mé zdlraziovat

dulezitost hry — Kathrina Glitre shrnuje poznatky o screwballovém zanru takto:
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., screwballova komedie trva na tom, aby si dvojice neprestala hrat, aby se stale
sebezdokonalovala a aby se milenci naucili mit se znovu a znovu radi. “*'° Nelze
stanovit univerzalni pravidlo, jakymi sémantickymi prvky a v jakém uspofadani je
tohoto vyznéni dosazeno. Jednou to mize byt takovy recept, kdy muzsky anti-hrdina
zcela pristoupi na to, ze mu bude jeho ddmsky protéjSek rovnocennym partnerem,
ba dokonce ze jej bude pievySovat. Jindy mizou groteskni momenty pfipominat
danym postavam to, ze si zapomn¢li ve svych zivotech uzivat a Ze neni nic Spatného
na tom, chovat se obCas détinsky. Nicméné dalo by se fici, ze uz jen nazev
screwballové komedie, ktery je odvozeny z baseballové terminologie, kde screwball
zna¢i mic, jenz ziskal fales, poukazuje diky svému sportovnimu piivodu (tedy hry)
na to, jak je pro Zanr typicka nejen ztfeSténost danych postav, ale i onen element

zébavy.
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3 Sémanticko-syntakticky pristup ke screwballové komedii

3.1 Leopardi Zena

Leopardi Zena byla natoena v roce 1938. Zanr screwballovych komedii se
tésil divacké oblibé jesteé nckolik nasledujicich let, avSak samotny snimek tehdy
propadl,*!! a nedalo by se proto fici, Ze se zaslouZil o to, aby éra screwballovych
komedii neskoncila diive. Pfesto si troufam tvrdit, Ze se jedna o jeden
z nejdulezitéjsich filmt daného zanru a pravdépodobné je Leopardi Zena s ohledem
na sémantiku a syntaxi tohoto snimku i nejryzejSim screwballovym ptedstavitelem.
V nésledujici analyze se budu snazit postihnout ty sémantické a syntaktické
elementy, jeZ toto mé tvrzeni potvrdi, pficemz se na par mistech nevyhnu srovnani
s filmem Stalo se jedné noci. Tento film Franka Capry z roku 1934 je dilem, jez
odstartovalo cyklus screwballovych komedii a je povazovano za jeho prototyp,?
pfestoze na zdklad¢ mé analyzy by méla byt vyjimecnost Leopardi Zeny V rdmci
screwballového zanru patrna.

Tak, jak jsem v ¢asti zabyvajici se sémantickymi a syntaktickymi prvky
screwballové komedie naptfed pojednala o typickych postavach daného zanru,
zamé&fim se 1 v této analyze nejprve pfedevSim na hlavniho muZského protagonistu.
Leopardi zZena je ptikladem filmu, kde je muzova prace diileZitou soucasti postavy,
piestoze je Wes D. Gehring presvédcen o tom, Ze malokdy je s hlavnim hrdinou
spojeno né&jaké seriozni zaméstnani.!*® Hned v prvni scéné (vlastné jiz v prvnim
zabéru po titulcich, jenz nam ukazuje budovu muzea) se seznamujeme s pracovnim
prostiedim profesora a védce Davida Huxleyho, ktery se zabyva sestavovanim kostry
brontosaura. Pozoruhodné je, Ze do prostiedi muzea jsme uvedeni velkym celkem,
kde David Huxley zabird minimum mista a sedi na leSeni pobliz brontosaurovy
kostry, a proto by se dalo fici, Ze pro Davida je prace nejvyssi prioritou, které obétuje
témet vse, a zaroveinl je jen ,,obyCejnym* a nahraditelnym védcem. Do mistnosti
vchazi Davidiv kolega, profesor LaTouche, ktery mifi za Davidovou snoubenkou

Alici. V tu chvili jesté¢ netusSime, Ze ma zena s Davidem jiny neZ jen ryze pracovni

111 BALIO, Tino, Grand Design: Hollywood as a Modern Business Enterprise, 1930—-1939. Berkeley:
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vztah. Kolega je snoubenkou utiSen, aby Davida nerusil. Az poté nésleduje prostiih
na Davida sedicitho v americkém planu na leSeni. Zajimavé je to, ze Davidova
snoubenka je v prvnich vtetfinach otofena zady ke kamefe, je obleCena do ¢erného
kostymku a do obliceje ji vidime az poté, co na ni David promluvi. Spatfujeme tak
oblicej brylaté zeny s tmavymi vlasy, ktera vypada jako Davidovo Zenské dvojce. To,
ze je David predstavitelem roztrzitého védce, jenz se vSeobecné stal predobrazem
i pro jiné muzské screwballové protagonisty, je nam jasné jiz béhem jeho prvnich
replik, kdy Alice popie jednu z jeho hypotéz. Kdyz se pak Davidovi donese, Ze se mu
chystaji dorucit posledni kost chybé&jici k dokonceni brontosaura, reaguje velice
spontann¢ a z Ciré radosti polibi svou snoubenku na tvar. Ukazka tohoto chovani je
dilezitd proto, abychom jako divéci poznali, Ze David neni jen suchoparny profesor,
ale Ze se umi radovat ze Zivota, nemluvé¢ o tom, ze se tak vytvofil kontrast mezi nim
a jeho chladnou snoubenkou, jejiz nejsilnéjsi protihra¢kou se ptirozené stane postava
Susan.

Jak jsem zminila v ¢asti tykajici se metodologie, objevi-li se na scéné
,hezadouci® snoubenec ¢i snoubenka, zpravidla pak dochazi k sabotovani tohoto
vztahu ze strany hlavni muzské ¢i zenské postavy. V tomto filmu je panujici
rozdilnost mezi Alici a Susan ztvarnéna predevSim vizualné. Se Susan se setkdvame
na golfovém hfisti, kdy je snimana v celku oblecenad do bilych Sati. Po prostiihu
na Davida, jenz k ni ma namifeno, je dalSim v pofadi op¢t celek, v jehoz stfedobodé
stoji Susan odpalujici golfovy micek. Nasleduje Susan zachycena v polocelku — je
V zabéru sama a jeji bilé obleCeni kontrastuje s ptirodou. Alice nebyla v ivodni scéné
v takovémto postaveni ukdzéna ani v jednom zébéru. Dalsi scéna, kterd na rozdily
mezi dvéma Zenami Davidova Zivota poukazuje, se odehrava kolem dvacéaté minuty,
kdy David telefonuje s Alici a popisuje ji, Ze nezvladl projednat milidnovy dar pro
muzeum s panem Peabodym. Po zabérech na Davida hovofticiho do telefonu vidime
Alici sedét u psaciho stolu v Sedém kostymku v obycejné zatizené mistnosti. Jeji
cerné sepnuté vlasy a bryle s tmavymi obrouckami opét zdlraziuji az sourozeneckou
podobu mezi snoubenci. Naopak Vv nasledujicim telefonnim rozhovoru Davida se
Susan spatiujeme prepychove zatizeny interiér. Susan ma na sob¢ nadychané svétlé
Saty, se kterymi si Susan svévolné€ pohrava a kontrast s rigidni Alici je tak potvrzen.

Susan je nejaktivnéjSi postavou déje predevSim proto, ze si témeét

od prvopocatku uvédomuje, ze ji David pfitahuje a podle toho i jedna. To, Zze Susan
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nasla v Davidovi zalibeni, se dozvidame jiz v jedenacté minuté, kdy se snazi
V restauraci upoutat Davidovu pozornost pomoci triku s olivou, ktery ji diive ukazal
barman. Nésledné se pta pritomného psychiatra na jeho odborny nazor na Davidovo
chovani, jez mu ale pfiblizi zcela neobjektivné. Ten ji fekne: ,, Pud lasky se u muze
velmi casto projevuje v podobé konfliktu. “ Tento vyrok si pak Susan piebere jako
potvrzeni oboustranné pfitazlivosti a od této chvile za¢ne Davida aktivné vyhledavat.
O n¢kolik scén pozdéji se Susan dozvidd o Davidové zasnoubeni. Jeji oblicej je
poprvé za cely film snimén v polodetailu, aby byla zdiiraznéna jeji reakce
neskryvajici zklamani. Dalsi polodetail se objevi poté, co ji David oznami, Ze se jeho
svatba konad jiz nasledujici den. Susan se tentokrat v polodetailu Davidovi vysmiva,
coz pfedznamenava to, ze David uz nebude mit nic, natoz svou svatbu, pod kontrolou.
Ani ne v poloving filmu se svéfuje své teté, Ze je David jediny muz, kterého miluje.
To potvrzuje jednu z charakteristik Zzanru, kterou uvadi Kathrina Glitre v knize
Hollywood Romantic Comedy: States of the Union, 1934-1965: ,, Vetsina
screwballovych hrdinek si uvédomuje své vlastni touhy diive, nez si jejich muzsti
protéjsci uvédomuji viibec néjaké touhy. “1*

Prestoze nachazi Susan v Davidovi zalibeni, neznamena to, Ze by se mu
podfizovala, coz opét dokldda to, ze je Susan typickou predstavitelkou silné
screwballové hrdinky. Tuto jeji nezavislost 1ze odpozorovat na zaklad¢ toho, jak
reaguje na Davidovy vyhrady a vytky. Na tomto misté bych rdda znovu zminila
pohled David R. Shumwaye na screwballové muzské chovani: , Misto aby svymi
slovy svadeli, muzi ve screwballovych komediich obvykle nadavaji, poucuji,
napominaji ¢i kazou. “**® Naptiklad Peter Wayne ze Stalo se jedné noci nevynecha
Vv pritbéhu filmového ptibéhu snad ani jednu vySe zminénou aktivitu. Interakci mezi
nim a hlavni Zenskou hrdinkou Ellie shrnuje Andrew Horton takto: ,,/Peter] ji
ukazuje, jak to na sveté chodi, ona se dychtivé uci, a zaroven ho cas od casu
prrekonava. “1'® Jenze v p¥ipadé Susan a Davida nejde o recipro¢ni vztah. David Susan
napoming, ale témeét z4dna jeho slova nedopadaji na trodnou pidu. David neuml¢i

Susan tim, ze zatve ,, Ticho!“, nybrz tim, Ze ji §lapne na nohu. Pozoruhodné je, ze
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David neni jedinou muzskou postavou, jehoz slova Susan piehlizi. Jakmile skon¢i
ona i David ve vézeni, pteje si Serif vyzpovidat Davida, ale je neustdle pferusovan
Susaninymi otazkami. Ani Serifiv zvySeny hlas a naléhdni, aby byla zticha, Susan
neumléi. Susan se nasledné podaii z vézeni uprchnout a nepotiebuje k tomu ni¢i (ani
muzskou) pomoc. Zlom v jejim chovani nastavd az v okamziku, kdy do vézeni
pfivede leoparda, kterého chytila vlastnima rukama. Brzy se ukdze, Ze nejde
0 ochoc¢eného leoparda Babyho, ale o divokou kocku, jez utekla z cirkusu. Diky
zé4sahu Davida ma Sanci utéct, ale Susan odmita Davida opustit a zduivodiuje to tim,
ze ho miluje. Je to tedy ona, kdo se ze svych citl vyzna jako prvni. Zarovei se tato
scéna stava jednou ztéch komedialnich, protoze Davidova odpovéd ,, Co?!* je
pronesena jeSté¢ vys$Sim hlasem, neZ jakym disponuje Susan. Davidovi se posléze
podaii nahnat divokou koc¢ku do jedné z cel. Chce po Susan, aby celu zamknula, ale
ta se najednou stavd bezmocnou a nepodafi se ji ani prostréit kli¢c do zamku.
Sikovngj§im z dvojice se pak stava David a Susan nedetii slova chvély a obdivu.
JenZe 1 jeji zéplava komplimentl je podana komedidlné¢ — Susan neni sniména
v detailu z precizné nasviceného nadhledu, nybrz oba hrdinové stoji v americkém
planu a Susan rychlosti sobé vlastni sype na Davidovu hlavu jeden kompliment
za druhym, pti¢emz Davidovi se nedati stejné jako uz nékolikrat v prubéhu filmu svij
prot&jSek prerusit, a tak jen naprazdno otevird usta a zdvizenym ukazovackem se
marné hlési o slovo.

Scéna, kterd vSak do nejvétsi miry podryva Davidovu autoritu a muzstvi, je
ta, vV niz je okolnostmi donucen obléct se do ddmského zupanu. Béhem toho, co je
David ve sprse, si Susan nasadi na hlavu Davidiv klobouk, coz jen ptedpovida ztratu
Davidovy muzské exkluzivity, a odnese Davidovo obleceni, aby oddalila jeho odjezd
Z panstvi, kam jej ,,unesla“. Zajimavé je, ze se tvurci rozhodli ve filmu ukézat
sprchujiciho se Davida. Nahy David stoji v americkém planu ve sprse, pfi¢emz dolni
polovinu obrazu zabira neprihledné sklo. Kdyz pak Susan Davidovi oznami, Ze jeho
obleceni bylo odneseno na vyprani, prozrazuje nam stin viditelny skrze pooteviené
dvete, ze se nahy David v koupeln¢ utird do ru¢niku a oblékd si zupan. Nasledné
nahani Susan po dobé¢ v ddmském Zupanu a Zensky znéjicim hlasem paroduje
Susaninu vétu ,, Vsechno bude v porddku.“ U vchodovych dvefi se stfetava se

Susaninou tetou Elizabeth, ktera se pidi po tom, pro¢ mé na sobé Zensky Zupan, nacez
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zazni Davidovo: ,, Because I just went gay all of a sudden! “*'" Na scénu piichazi tetin
pes George, posléze tetina sluzebnd, a nakonec i Susan. VSechny postavy mluvi pies
sebe za doprovodu psiho Stékani. David sedi na schodech a opét nema prilezitost se
k ni¢emu vyjadrit — veskera jeho slova jsou Zenami ignorovana, a tak bud’ jen otevira
naprazdno Usta, anebo rezignované komentuje situaci. Nakonec se vzbouii, stoupne
si a zeny okfikne. Pfestoze piisobi v Zupanu komicky a nevyzatuje z néj autorita, teta
Elizabeth i sluzebna ztichnou, a dokonce pfed Davidem vyplasen¢ couvaji, kdyz se
jich David (stoje Vv jejich té€sné blizkosti) pta, zda je v domé néjaké muzské obleceni.
Tento Davidiv triumf nad Zenami je pak ale zdhy pokofen tim, kdyz se mu
pod nohama za¢ne motat pes George a David se pfed nim snazi nehrdinsky utéct.
Scénu ve sprse jsem v uvodu odstavce zminila i proto, abych ji mohla srovnat se
snimkem Franka Capry. V rezisérové Stalo se jedné noci se Peter pied Ellie
neostychave svléka a je pak zachycen nahy do pulky té¢la. Az kdyz se chysta sundat
si kalhoty, ute¢e Ellie do sv¢é ¢asti chaty odd¢lené od té Peterovy ,,zdi Jericha*, neboli
dekou, a s ni se od Petera odvraci i kamera. Ve scéné, kdy se dvojice snazi stopnout
auto, nadzvedne Ellie svou dlouhou sukni aZ do pllky stehen. Jejim odhalenym
noham je vénovan polodetail, ve kterém vidime vyhradn¢ hrdin¢iny nohy. Jestlize
jsme tedy vidéli néco z Peterovy nahoty, nezdstal mu jeho Zensky protéjsek ,,nic
dluzny*“. Zaroven ale nebylo Peterovo télo snimédno stejnym zpisobem, jak bylo
nalozeno s nohami Ellie. Troufam si tvrdit, Ze Leopardi Zena je vyjimecné praveé
V tom, jakym zplisobem je zachazeno s obrazem muZe a Zeny. Susan nikdy ve filmu
nevidime v n¢jaké ,lechtivé™ situaci podobné té, kdy ndm snimek nabizi zdbér
na Davida ve sprSe. Také fakt, Ze Susan je nejednou ve filmu oblecena do kalhot,
podtrhuje stirani rozdilu mezi genderovymi rolemi postav.

Souboj pohlavi se v tomto filmu projevuje tim, ze Susan Davidem otevien¢
manipuluje a David sice na jeji hru pfistupuje, nacez to, Ze s nim nejedna cestne,
nakonec vzdy prohlédne, a zarovei se (neuspé$né) snazi ziskat zpet svou dlstojnost.
Jeho frustrace se projevuje tak, ze ma na adresu Susan ironické ¢i usStépacné
poznamky. V jedné scéné se David rozmachne botou, kterou zahrabal George
na zahrad¢, a Susan ma obavy, ze chce obuvi uhodit psa — David na to reaguje slovy,
7ze George nebyl tim, koho chtél udetit. K fyzické konfrontaci se z ¢iré frustrace

uchyluje i v jiz dfive zminéné situaci, kdy se snazi umlcet Susan §lapnutim na nohu.

117 Jeden z moznych pfekladd do éestiny zni: ,ProtoZe se ze mé z ni¢eho nic stal gay!”
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Souboj je také Casto vyjadiovan tim, ze postavy touzi mit vzdy posledni slovo a tim
potvrdit svou dominanci. Susan ani David ¢asto nenecha svij protéjsek, ktery se jim
snazi své pohnutky vysvétlit, domluvit, a tim dochézi k fadé nedorozumeéni.

Dalsi rovina souboje, jez neni tak explicitni jako ta verbalni, se tykéd boje
0 miliénovy grant tety Elizabeth. David jej chce ziskat pro muzeum a Susan pro sebe,
ackoliv nikdy nezmini, k ¢emu by jej vyuzila. Jednim z diivodid, pro¢ se snazi
pied svou tetou skryt leoparda, je ze strachu, ze by o tetiny penize kvili vlastnictvi
divoké koc¢ky prisla. Zaroven vSak nedochazi k tomu, Ze by jedna z postav sabotovala
v ziskani grantu Usili t¢ druhé — pro Susan je moznost ziskat milionovy grant jen
dal$im nastrojem, jak Davidem manipulovat. Ke grantu se vaze i sémanticky prvek
tykajici se bohatstvi pfedevs§im Zenské hrdinky. Ackoliv je diky tomu, Ze se Susan
ve volném case bavi hranim golfu a stravovanim se v luxusnich restauracich, patrné,
7e je zamozna, neni nikde feceno, jak ke svému majetku prisla a ani jednou nepadne
zminka o jejich rodicich, kteti by ji mohli finanéné zaopattit. Ve chvili, kdy je
po vysloveni svého jména pted psychiatrem pocténa tim, Ze se psychiatr zvedne
od stolu, aby ji vyjadiil svou tctu, tusime, Ze jeji puvod ve spoleénosti ziejmé néco
znamend. AvSak ve chvili, kdy je Susan zatena, nema jeji jméno zadny vyznam
a policisté neznaji ani ji, ani jeji bohatou tetu. Proto nelze v tomto sméru o Susan
v porovnani s Ellie ze Stalo se jedné noci ¢i Trene z Jejiho komornika uvazovat jako
o typické screwballové bohaté dédi¢ce, o kterych napiiklad informuje Sirokou
vetejnost tisk, a jsou pro sva okoli v§eobecné znamé.

Ptestoze je teta Elizabeth tou, kterd disponuje milibnovym grantem a je tedy
jedinou autoritafskou postavou, kterou Susan viceméné respektuje, nesupluje ji otce
Ci stryce, ktery by dohlizel na to, aby se Susan dobte provdala. David R. Shumway
zminuje, Ze ve screwballovych komediich je ¢asto dllezitou postavou hrdinéin otec,
nacez se ,, dcery stavaji predmétem vymény mezi otcem a manzelem. “*'8 Dale uvadi,
ze vztahy, které vyusti ve svatbu, ,, museji byt prijatelné pro otce. Tento souhlas je
nutny proto, aby pribéh vyustil do jednoznacného happy endu. “*** V' Leopardi Zené
je pfitomen jen jeden rodinny pfislusnik, a to Susanina teta Elizabeth. Ackoliv ma
vuci Davidovi vyhrady, prosi rodinného pfitele, pana Applegata, aby béhem vecete

pfichdzel s tématy, kterd by mohla do konverzace zapojit i ne¢ekaného hosta Davida.
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Teta Elizabeth se tedy k Davidovi nechova apriorné neptatelsky, pfestoze se s nim
seznamila ve chvili, kdy mél na sob¢ damsky zupan. Teta formuluje svlij nesouhlas
takto: ,, Nechci mit v rodiné dalsiho bldazna, uz je jich tu dost.* Tetu tedy od svatby
neodrazuje Davidovo nizsi spolecenské postaveni, které by mohlo byt piekazkou
Vv jinych screwballovych komediich, nybrz Davidiiv napohled az ptili§ nevyrovnany
psychicky stav. Howard Hawks se timto zdrzuje spolecenskokritického komentare
a jeho film se v tomto nepodoba Caprové Stalo se jedné noci, kde je ptibéh dvojice
dan do kontextu hospodaiské krize. Zaroven patii teta Elizabeth k dal$im ztfesténym
postavam déje. Zprvu s panem Applegatem nevéticné piihlizeji tomu, jak David
i Susan pofad nékde pobihaji, avSak jakmile jsou sami, padne navrh, aby S$li
na zahradu, kam se ale rozhodnou utikat, ¢imz se snazi napodobit ztiesténé chovani
mladé dvojice. Samotny pan Applegate je bizarni postavic¢kou, ktera jedné svéhlave,
aniz by ji muselo ,,nakazit“ potrhlé chovani Susan a Davida. Do domu tety Elizabeth
totiz leze oknem misto dvefmi, pficemz teta Elizabeth ho u toho pfichyti a se smichem
fekne, Ze je na houpani na okné pfili§ velky. Jistd mira ztfeSténosti je tedy vlastni
vicero postavam a vSichni se akceptuji takovi, jaci jsou.

I Davidovi je od prvopocatku vlastni to, ze se umi radovat ze zivota. Jak jsem
Jiz zminila na zacéatku této analyzy, Davidovo spontanni polibeni snoubenky ukazuje,
ze hluboko uvnitt je vesely a hravy typ. Diky Susan se tedy neproméni jeho charakter,
nybrz jen vyplyne na povrch to, co v ném vézelo jiz diive. Sdm David navrhne pfi
ndhodném stfetnuti Susan v luxusni restauraci zkraje filmu, Ze si zahraji hru (coz
Susan kvituje s nadsenim), ktera v§ak spociva v tom, ze ma Susan zavfit o¢i a David
se z jejiho okoli vypati. Pfestoze ma tento krok byt nastrojem, jak se Susan zbavit, je
patrné, ze je David ochoten se chovat nedospéle. Diky Susan se David dostava
do grotesknich situaci, kdy bud’to on sam pada, anebo piihlizi Susaninym eskapadam
(naptiklad kdyz Susan trefi kamenem pana Peabodyho do hlavy, kdyZ se ho pokousi
vzbudit hodem kaminkii do okna). Tyto situace nejenze buduji zdnrovou sémantiku,
kdy jsou groteskni prvky povazovany ze jeden ze znakii screwballové komedie, ale
slouzi i k tomu, aby béhem nich David poznal i veselou stranku zivota. Pricteme-li
k tomu ne¢ekany pobyt ve vézeni a jesté neCekanéjsi zptsob, jak se z néj se Susan
dostanou, neni divu, Ze si na konci filmu David musi pfiznat, Ze mé za sebou nejlepsi
den svého Zivota, ¢imz je dovrSeno poselstvi screwballovych komedii, Ze je dilezité

se umeét bavit, smat se a radovat se.
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Co se zavéru filmu tyce, je zajimavé to, ze Leopardi zZena nekonci
zasnoubenim, natoz snatkem. Na konci nepadne ani slovo o svatbé, podobné jako
ve filmu Prdzdniny George Cukora.'?® Jakmile se Susaninym pfi¢inénim zhrouti
Davidova ctyiletd prace na brontosaurovi, jeji protéjSek neprojevuje ani naznak
roz¢ileni, jen je naposledy ukazano, jak David nedokaze prerusit Susanin vodopad
slov, jenz ma tentokrat za cil Davida presvédcit, ze ji navzdory vSemu stale jeste
miluje. Par sedi na leSeni a je sniman staticky v americkém planu. Ob¢ postavy
zabiraji stejny prostor zabéru a zadny prostiih na detailnéjSi vyobrazeni situace
nendsleduje ani poté, co se par polibi otocen zady k divdkovi. Tim dochazi
Kk potvrzeni toho, co piSe Kathrina Glitre o screwballovych zavérecnych polibcich,
kdy jsou protagonisté zachyceni jako rovnocenni partneii.}? Tak, jako neni podtrzena
ani jedna z grotesknich scén nediegetickou hudbou, nesetkame se ani u zavérecného
polibku s hudebnim doprovodem, ktery by ziejmé€ mohl zaznit u jinych
hollywoodskych polibk. Jedinou ve filmu znéjici pisni se tim padem stava ,,I Can’t
Give You Anything but Love, Baby*, ktera ale navzdory nazvu a textu neni vyuZzita
jako vyznani, ale jako prostfedek, jak k sobé ptildkat ochoceného leoparda. Nic
neshrnuje netradi¢ni vztah postav a rozdéleni roli tohoto ptibéhu stejné dobie jako to,
ze David zpiva melodii vySe poloZenym hlasem nez Susan.

PredevS§im diky svym protagonistim je Leopardi Zena piikladnym
predstavitelem screwballové komedie. Ukazuje ndm nezavislou a aktivni hlavni
hrdinku, frustrovaného anti-hrdinu, groteskni momenty, slovni pfestielky
a v neposledni fad¢ vedlejSi postavy, jez dotvaieji ztfeStény svét, ktery nebere
neseriozni chovani jako htich, ale jako normu. Howard Hawks se pii zobrazovani
postav, ale 1 jejich interakci, oprostil od konvenci hollywoodskych romantickych
filmu, kdy se pfedev§im Kk obrazu Zeny stavéli tvirci jinak nez k jejich muzskym
protéjSkiim. Tim posilil jedine€nost a suverenitu hlavni Zenské postavy, ktera ¢ini

dany film 1 Zanr pozoruhodnym.

120 GLITRE, Kathrina, Hollywood Romantic Comedy: States of the Union, 1934-65. Manchester:
Manchester University Press, 2006, s. 44.
121 Tamtéz, s. 61.
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3.2 Pratelé z onoho svéta

Wes D. Gehring si v§ima, ze na konci tficatych let se duchové stali novym
zdrojem excentricnosti v ramci screwballového Zanru, jako napiiklad v sérii filmt
0 panu Topperovi (Prdtelé o z onoho svéta, Topper na cestich a Topper se vraci).*??
V mé analyze se budu zabyvat jen prvnim dilem, a to Prdteli z onoho svéta Normana
Z. McLeoda z roku 1937. Sémantika tykajici se duchti a nadpiirozenych bytosti spada
zpravidla do zanru fantasy, pficemz budu zkoumat, do jaké miry sémantika tohoto
zéanru narusuje ¢i naopak podporuje screwballovou podstatu daného snimku.

Prvni ¢ast filmu je vénovana expozici manzelti Marion a George Kerbyovych.
Jsou esenci excentrické dvojice, kterd je konfrontovdna s obycejnymi lidmi, coz
koresponduje s nazorem dfive zminéného Briana Kellowa, jenz kouzlo
screwballovych komedii vidél v tom, Ze se divaci mohli bavit nad svévolnosti
a nedisciplinovanosti bohatych a porovnavat jejich eskapady se svym Zzivotem.!?®
Napred vidime George, jak béhem jizdy manipuluje volantem nohama, pfi¢emz
behem cesty vede s manzelkou nesmysluplny rozhovor, ktery je tolik pro tento Zanr
ptiznaény. Nasledné spolu navstivi né€kolik restauraci, kde potkavaji spoustu svych
znamych, coz vypovida o tom, Ze jsou populdrnimi postavickami ve spole¢nosti.
Manzelé spolu mj. tancuji a pozdé€ji se béhem vecera dokonce sklouznou
i na skluzavce, jez je soucasti jednoho z podnikil, ¢imz je znovu zdlraznéna touha
manzeli po excentrickych zazitcich. Nakonec zustavaji v opét jiné restauraci jako
posledni hosté az do rdna, nacez dvojici vyhleda majitel restaurace, ktery svym
,,obyCejnym* pfistupem k Zivotu kontrastuje s Marion a Georgem. Je nam tedy
ukdzano nejen to, jak na par pohlizi jejich okoli, ale spatfujeme i1 dostatek momentt,
které vypovidaji o rozloZeni sil v rdmci tohoto manzelského svazku. Na rozdil
od jinych screwballovych komedii je zde hlavni muZska postava dominantnéjsi.
Ptedevsim rozhoduje o pritbé¢hu vecera a jeho Zena se k tomu nemtize vyjadrit. Vazné
neni bran ani jeji nesouhlas naptiklad s tim, aby se sklouzli na vySe zminéné
skluzavce.

Kdyz se o nékolik scén pozdé€ji seznamuje s panem Topperem, je vystavéna

paralela mezi spontdnnim chovanim Kerbyti a manZelstvim pana Toppera, ve kterém

122 GEHRING, Wes D., Screwball Comedy: Defining a Film Genre. Muncie: Ball State University, 1983,
s. 18.
123 KELLOW, Brian, The Bennetts: An Acting Family. Lexington: University Press of Kenntucky, 2004,
s. 209.
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o vS§em pro zménu rozhoduje jeho manzelka a zivot paru se tidi podle striktniho
harmonogramu. Dalo by se fici, ze jak Cosmo Topper, tak George Kerby disponuje
kazdy nékterymi charakterovymi rysy, jeZ odpovidaji screwballovym anti-hrdintim.
Pro Toppera je pfiznacna frustrace ze svého vlastniho zivota, kdy neni schopny se
vymanit z rigidniho tadu, jenz byl zfejme do jeho zivota implantovan manzelkou, ale
zaroven se Vprabéhu filmu dozvidame, ze jeho manzelka se takto nechovala
vzdycky. Topperova frustrace plyne ztoho, ze jiz nckolik let neumi reagovat
na zménu, v tomto piipade€ na zménu z frivolnéjsiho zivotniho stylu na takovy zivot,
ktery se fidi pfesné stanovenymi pravidly. Na rozdil od jinych screwballovych hrdint
ma Topper stabilni zaméstnani. Je feditelem banky, kde se i ¢ast filmového d¢je
odehréva, a proto neni jeho prace jen dopliujicim atributem jeho postavy. Na druhou
stranu o Georgovi se sice dozvidame, Ze je akcionafem, ale je pfiznacnym
screwballovym hrdinou v tom slova smyslu, Ze jeho prace pro n¢j neni dulezita
ani charakteristicka. Samotnym akciim a tomu, co se na schiizi akcionaitu déje, vitbec
nerozumi, nudi se a snazi se napsat své jméno pozpatku a vzhiru nohama béhem
toho, co Topper prezentuje vynosy banky. Jeho pozice akcionare neni pro jeho
postavu jako takovou vibec determinujici, nybrz je jen pojitkem mezi nim
a Topperem, a zaroven ziskava divak okrajovou predstavu ohledné toho, odkud
cerpaji Kerbyovi penize na excentricky zpiisob Zivota.

To, ze se Kerbyovi znaji s Topperem, je dilleZité a nutné pro rozvijeni déje.
Po fatalni dopravni nehod¢ se z manzell stanou ektoplazmata, kterym neni dopian
bezprostfedni odchod na onen svét. V tuto chvili se aktivnéj$i postavou déje stane
Marion, jez si pohrava s myslenkou, Ze pokud vykonaji néjaky dobry skutek, budou
moct odejit do nebe. V této fazi jejich posmrtného Zivota jsou schopni nabyt plné
lidské podoby, ale také se mohou stat na zaklade€ vlastniho rozhodnuti neviditelnymi.
Marion si usmysli, Ze vykonaji dobry skutek pravé na Topperovi, ktery se
V Marioninych oc¢ich zdal byt neStastnym. Chce jej vymanit ze stereotypniho
anudného zivotniho stylu, pficemz k tomu, aby zména byla vitana, je nutné,
aby samotny Topper poznal, Ze neni se svym zivotem spokojen. I pro n¢j predstavuje
smrt Kerbyovych zménu: uvédomuje si pomijivost zivota, a zaroven touzi poznat,
jaké to je, se dobie bavit, coz bylo néco, ¢im byli Marion a George znami. Prestoze
by se méli oba Kerbyové podilet na tom, aby ucinili n¢jaky dobry skutek, jenom

Marion je z nich ta, jez se o to skutecné snazi, ¢imz se stava aktivni a nezavislou
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hrdinkou, ktera je pro screwballovou komedii typickym sémantickym prvkem. Je
vSak nutné fici, Ze ackoliv Zene d¢j kupiedu, soucasti jeji postavy je i to, Ze svym
vzhledem pfitahuje pozornost muzi. Nejednou béhem filmu sviidné polehava, anebo
davé na odiv své védomé¢ poodhalené nohy. Po obrazové strance ale nejsou jeji
ptednosti nikdy snimany ze ,,zcizujiciho* tthlu ¢i vzdalenosti, kdy by se jeji télo stalo
dominantou zabéru (tak jako jiz diive zminény pohled kamery na nohy Ellie ve Stalo
se jedné noci). Zajimavé proto je, Ze ani Marionin obli¢ej v prubéhu filmu nevidame
V peclivé nasviceném polodetailu, a to az na jednu vyjimku — ptestoze George
premluvi Marion v Givodu filmu k tomu, aby se sklouzla v restauraci na skluzavce,
vibec se o svou zenu dale nezajima, nacez Marion neskonéi poté, co sjede dold,
V jeho naru¢i. Pfijemného ,,dojezdu“ se ji nedostane i proto, ze George odvede
pozornost mladika, ktery u usti skluzavky asistuje hostim. Nasleduje polodetail
na Marionin obli¢ej oramovany rozcuchanymi vlasy, ve kterém dava najevo
nespokojenost s tim, jak se k ni jeji manzel chova. Diky tomu, Ze jeji té€lo ani oblicej
neni nikdy zabirdn zblizka, anebo z nepfirozenych whll, dalo by se fici, ze jeji
védoma svidnad prezentace vlastniho téla ma za ukol podtrhnout nekonvencnost
a nespoutanost této zenské postavy. Dokladaji to i jeji ¢iny, kdy bez védomi manzela
navstivi Toppera v praci a pozd¢ji jej premluvi, aby spolu odjeli do hotelu, kde si
pteje s Topperem stravit vecer plny drinkt a tance. To, Ze je Marion hnacim motorem
pfibc¢hu po autohavarii, i to, jak naklada se svym télem, je pak mozZzna odpovédi
na otazku, pro¢ je Marion nejzapamatovateln¢j$i postavou déje, ¢ehoz si v§ima
ve svém textu Brian Kellow.?*

Souboj pohlavi, ktery je dalsi charakteristikou screwballového zanru, probiha
na nékolika urovnich. Pfedevsim jde vétsinu filmu o to, aby se Topper zfekl zivotniho
stylu, ktery zavedla jeho Zena. Nicméné jednd se jen o jednostranny boj, kdy
Topperovy vypady manzelku zarazeji, nelibé je komentuje, ale nikterak jim
nezabraiiuje, a proto je vcelku pasivni postavou nezasahujici do manzelovy promény.
Souboj mezi Georgem a Marion je mén¢ explicitni. Jak jiz bylo zminéno na zacatku,
George je dominantnéjsi postavou, kterd touzi mit vSe pod kontrolou, ale v ptipadé
jeho manzelky se mu to ne vzdy dafi. Aby dosahla svého (tedy aby vykonala dobry

skutek), rozhodne se Topperovi pomoct sama v tom, aby mu ukazala Zivot plny

124 KELLOW, Brian, The Bennetts: An Acting Family. Lexington: University Press of Kenntucky, 2004,
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zabavy. George svou zenu hleda, zastavi se i u Topperti doma, kde poté, co zjisti, ze
v domé neni ani Topper, ani kapka alkoholu, pani Topperovou nastvané¢ ponouka,
aby dovolila svému muzi pit a Sla s nim ¢as od ¢asu tancit, coz by se dalo chéapat jako
Kerbyho podil na tom, aby se zivotni styl Topperti zménil. George pak svou zenu
I Toppera najde Vv hotelové restauraci, kde si neodpusti zarlivou scénu, nicméné
manzelé se brzy udobii a Georgova pozice jakozto viudéi slozky paru je opét
nastolena.

Otazka podfizeni se zeny ve vztahu k muzi je vtomto filmu nékolikrat
akcentovana. Topper béhem rozhovoru s Georgem ptiblizuje to, Ze pokud chce svou
zenu umlcet, musi na ni zvysit hlas, coz George ptekvapi, nacez Topper prohlasi, ze
ji nebije, a pak doda sltvko ,,zatim®. Po tomto rozhovoru nasleduje scéna, ve které
Marion ve své neviditelné podob¢ vlepi facku portyrovi, kterého zaslechla mluvit o ni
a manzelovi jako o Silencich. Topper si pozdéji stézuje na to, jak o ném Marion mluvi,
a chce po Georgovi, aby s tim néco udélal a aby nevahal svou zenu uhodit. Marion se
tomu jenom sméje, a nakonec se muzim podvoli, aniz by muselo dojit k fyzické
konfrontaci. Pfestoze oba muzi krouzi kolem otazky nasili na Zenach, jenom Marion
je ta, kterd se k ,,vychovné facce* odhodla, kdyz se ji nelibi chovani portyra. Piestoze
by se dalo fici, Ze tento jeji krok jen podtrhuje Marioninu nezavislost vii¢i muzim, je
jedinou hrdinkou, které je tento komfort dopifan. Topper si v prib&éhu filmu
predevsim diky Marion uZije spoustu legrace, pficemz i jeho Zena se na konci filmu
chova jinak, aniz by okusila stejné zabavny vecer. Je oddand, neSetii milymi slovy,
a dokonce si oblékne spodni pradlo, které se Topperovi libi a které ji diive
pohorSovalo. ,,Zkroceni zl¢ Zeny* je pak dovrSeno jejim vyrokem, zZe nechce o ni¢em,
co Topper v poslednich dnech (po boku Marion) zazil, slySet a Ze ho bude navzdycky
bezvyhradné milovat. A¢koliv je hlavnim cilem témét vSech screwballovych komedii
to, aby se postavy znovu naucily uzivat si Zivot plnymi dousky, zde je toto poselstvi
posilnéno neobvyklym zpisobem, jelikoz zde pojem zdbavy souvisi s podiizenim
zeny, kterd ma svého muze bezpodmine¢né milovat, dopifat mu alkohol
a Vv neposledni fad¢ spolecenské vecirky.

Co vsak ziistalo screwballovému zanru zcela vérné, je otazka zavérecného
polibku. V ptipadé Topperovych dojde k tomu, ze Topper polibi svou zenu na tvaf,
pfi¢emz je ndm skryt vyraz manzelky, kterd se béhem polibku odvrati od kamery.

Postavy opét sdili témért totoznou ¢ast prostoru, nicméné pani Topperova, jez nesedi
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na manzelové posteli, nybrz vedle ni, je posazena o néco nize nez jeji muz, coz by se
Vv jistém smyslu mohlo chéapat jako dikaz podvoleni se. Nékolik okamzikl pted
polibkem Toppert se polibi 1 manzelé Kerbyovi, kdyZ sedi na stieSe domu a cekaji,
az bude dovrsen jejich dobry skutek. Oba sedi na stejné urovni, zabiraji totoZznou miru
zabéru a polibeni, které vidime z profilu, neni tak jako u vétSiny screwballovych
komedii prostfihnuto nadhledem ¢i detailn€jSim zabérem na jednoho z protagonista.

Doposud jsem se ve svém textu zabyvala tim, jak jsou v Pratelich onoho svéta
naplnovany konvence — tedy sémantika a syntaxe — screwballového Zanru. Z hlediska
mixovani zanrd a nastroji uvedenych Rickem Altmanem v knize Film/Genre jsme
ve filmu svédky nadmérného wuziti materidlu, kdy nedochazi k rozvijeni
ani komedialni, ani fantaskni roviny p#ib&hu. Poté, co se opily Topper dostane
ve mésté¢ do potyCky s mistnimi hejsky a diky zasahu Marion a George nad nimi
zazraéné zvitézi, vyjdou o Topperovi ¢lanky V novinach, které mu manzelka pak
ukazuje u snidan€. Dochazi zde k nadmérnému uziti materialu v tom smyslu, ze cela
situace je podkreslena tklivou hudbou, jez v Zadné jiné Casti filmu nezazni, a dale
spatfujeme peclivé nasvicené polodetaily na Claru Topperovou, ktera je zdrcena a citi
se byt manzelem zostuzena. Mluvi o tom, jak jen diky ni se ocitl na vrcholu a jak mu
byla vzdy oddanou manzelkou, avsak kvili jeho eskapadam se mohou s dosavadnim
zpiisobem Zzivota rozloucit. Tato dramaticka chvile destabilizuje komedidlni rovinu
tohoto filmu a je jejim prostiednictvim posilnén obraz manzell, ktefi se navzajem
délaji nestastnymi.

AvSak mnohem vice nez rodinnym dramatem je film ovlivnén Zanrem
fantasy, ze kterého byl vypijcen sémanticky prvek ducht a posmrtného zivota. Jak
Jiz bylo feCeno dfive, Marion i George se mohli kdykoliv jako duchové ulinit
neviditelnymi. Tato neviditelnost duchi mize byt v rdmci mixovani Zanru nahliZena
z perspektivy mnohonasobného ramovani, tj. dosazovani zkoumaného jevu
do riznych kontextl, pro¢ez muzeme dané udalosti, pfedméty ¢i postavy vnimat
pokazdé odlisné.’® Z hlediska zanru fantasy je neviditelnost postav souéasti jejich
posmrtného Zivota, tedy predevS§im znakem toho, Ze jsou jiz po smrti. Zaroven
grotesknost, jez je tolik pro screwballovy zanr charakteristickd, je zde ztvarnéna
zejména diky tomu, Ze jsou manzelé neviditelnymi. Dalo by se proto fici, Ze

prostfednictvim fantaskniho sémantického prvku je naplnén jeden =z ryst
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screwballové komedie, tedy pfitomnost grotesknich momenti. Duchové mohou
napftiklad podpirat opilého Toppera, ktery se pak vtipnou chtzi plizi recepci, mohou
pohybovat Topperovym kloboukem, kravatou, holi, ndbytkem a dalSimi pfedm¢éty.
Neviditelnost miizeme dat ale 1 do kontextu zivotniho stylu Kerbyovych, kdy diky
této vlastnosti mohou byt jesté excentri¢téjsi nez v dobé, kdy byli nazivu. Naptiklad
neviditelny George se mize vySplhat na lustr, odkud $kadli ptichozi policisty.
Pfestoze je ze zanru fantasy piejata nadptirozena schopnost posmrtné neviditelnosti,
zde neslouzi k tomu, aby rozvijela jiny nez komedialni Zanr, nybrz pravé naopak
slouzi bud’to k posilnéni sémantického prvku ztfesténosti, anebo dokonce samotnému
vykresleni grotesknich situaci screwballové komedie.

Co se tyka nastroje mnohonasobné fokalizace, ktera je pfizna¢na zmnoZenim
uhlu pohledu na danou situaci ¢i postavu, mizeme se zaméfit napiiklad na samotné
pojeti hlavni zenské postavy. V ramci screwballového Zanru je Marion vystiedni,
bohata a svéhlava screwballova hrdinka, na druhou stranu se po autonehod¢ stava
postavou, kterd musi podniknout dobrodruznou cestu, aby mohla nadobro opustit
pozemsky svét. Klade si proto za cil vykonat dobry skutek, pfi¢emz tato syntaxe je
screwballovému zanru cizi a odpovida spiSe zanru fantasknimu ¢i pohadkovému.
Tato syntaxe vSak uzce spolupracuje se syntaxi screwballové komedie. Aby mohli
manzelé Kerbyovi jit do nebe, musi se projevit jako dobfi lidé, a tak zajisti naplnéni
screwballové premisy, ze je dilezité se v zZivoté bavit. Na rozdil od jinych
screwballovych komedii k tomuto zjisténi dojdou vedlejsi postavy déje, procez se
tedy toto prozieni nekonvencné netyka hlavnich protagonista.

Ptestoze nam Prdtelé z onoho svéta predstavuji doposud nevidané propojeni
screwballového zanru s fantasy, K destabilizaci screwballového zanru v tomto
ptipadé nedochazi, jelikoz fantaskni sémantika i syntaxe ptispivaji k tomu, aby byly
screwballové konvence naplnény. Ve filmu pozorujeme excentrickou dvojici, ktera
se po autonehodé¢ stane jesté vystiednéjsi, groteskni situace jsou diky moznostem, jez
neviditelnost duchli umoznuje, vrSeny jedna za druhou (aZ mize divakovi ke konci
filmu pfipadat, Ze se duchaiské groteskni momenty pfili§ opakuji) a vykonani
dobrého skutku souvisi s podstatou screwballového zanru, ze je dalezité umét se
bavit. To, ze k tomuto prozieni postavam dopomitizou bytosti, které jiz nejsou
Z tohoto svéta, jen podtrhuje kone¢nost zivota a toho, jak neni od véci na toto

poselstvi pamatovat.
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3.3 Ztresténa

Snimek Ztiesténa natocil roku 1938 rezisér Leigh Jason. Catherine Jurca
ve svém textu zabyvajicim se timto filmem vyzdvihuje dva inspiracni zdroje, které
pomohly vytvofit zapletku a postavy, a to snimky Stalo se jedné noci a Detektiv Nick
v New Yorku.!?® Ztesténd nemusi na prvni pohled vypadat jako screwballova
komedie, jelikoz se ve snimku odehraje nejedna vrazda a do posledni chvile neni
jasné, kdo je ma na svédomi, piesto je pro autorku film zastupcem screwballového
zénru. Cilem mé prace bude identifikovat ve Ztiestené stézejni prvky screwballové
komedie a poukazat na cizorodou sémantiku ¢i syntaxi, ktera by vSak neméla
prislusnost filmu ke screwballoému zanru popfit.

O tom, ze Ztresténa neni ryze screwballova komedie, ziskavame piedstavu jiz
diky ivodnim titulkiim. Napted vidime muzskou ruku, jak sahd po baterce. Nasledné
jsou ndm posvicenim baterkou na titulky postupné¢ odhalovana jména tvirch
a samotného filmu. Po titulcich vidime pfijezd Melsy Manton ve tfi hodiny rano,
kterd — oblecend do kozichu — piebird od hlidace domu nékolik svych malych pst,
aby je mohla vyvencit. Tato kratka sekvence nam prozrazuje nékolik dilezitych
vlastnosti, které jsou pro screwballové hrdinky pfizna¢né: je bohata, vede neobycejny
nocni Zivot a venceni psu ve ti1 hodiny rano je mozno povazovat za ukazku vystiedni
aktivity. Béhem venceni si Melsa v§imne muze jménem Ronny, jak vybiha z jednoho
z domil. Melsa se rozhodne do domu vstoupit a celd sekvence je podbarvena
dramatickou hudbou, coZ dokresluji 1 instrumentalni zvukové efekty, které podtrhuji
napftiklad to, kdyZ si Melsa posviti na prostory zapalovacem ¢i kdyz nalezne na zemi
broz. V jedné z mistnosti kamera Svenkuje rychle doprava, kde vidime za doprovodu
silici dramatické hudby leZet na zemi mrtvolu. Melsa vola z telefonni budky policii,
a kdyz se ptfed domem snazi strazniklim popsat, co se stalo, jeji vypoveéd’ je zmatena
a nedava smysl, ¢imz se opét na povrch dostdva typicky sémanticky prvek
screwballovych komedii, tedy alogi¢nost replik. Samotny policejni nadporucik Brent
se diky svym ironickym pozndmkdm ¢i protimluviim stdvéd ihned komedidlni
postavickou, ktera destabilizuje mysteriozni atmosféru, jez byla nastolena

Vv predchazejicich minutach.
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Kdyz po vstupu policistii do domu neni po mrtvole ani stopy, jiz tak vysoka
mira nediivéry nadporucika vici Melse vzroste. Pta se hrdinky na jméno, nacez se
ukaze, ze je Melsa znama svymi eskapadami, kdy naptiklad s ptitelkynémi ukradla
semafor. Melsa zadna z obvinéni nepopira, a zaroven zdiraznuje, zZe vétSina jejich
vystfednich kouskid je délana pro charitu. Melsina postava tedy dostdva rozmér
bohaté dobro¢inné mladé¢ Zeny, ktera investuje své penize i ¢as na pomoc potfebnym.
Soucasné v replice nadporucika Brenta vyplyva napovrch dalsi charakteristicky znak
screwballovych komedii, a to odkazy na fyzické nasili. Brent hovofii o tom, Ze bud’to
Melsina vychova anebo vyprask byly zanedbavany. Rozhovor policisti s Melsou
proto svym obsahem spada spiSe do sféry komedialni nez detektivni.

Nésleduje zabér na piedni stranu novin, kde je vedle fotografie Melsy
zvetejnén Clanek o tom, Zze byla policie zapletena do vySetfovani falesné vrazdy.
Zoomovanim ndm kamera ukdze autora textu, jimz je Peter Ames. Netradi¢nim
zpusobem — skrze vysledek své vlastni prace — nam je predstaven hlavni muzsky
hrdina. Po stiihu vidime Petera sedét u sebe v kancelafi, kde jeho podiizeny hovofti
0 tom, Ze je poptavka po dalSich ¢lancich o Melse. Peter se roz¢ili, ze by rad¢ji psal
o ekonomickych tématech, jako napiiklad o tom, ze nezaméstnanost dosdhla
smutného rekordu. V tuto chvili miizeme danou scénu chapat z hlediska mixovani
zanru jako nadbyte¢ny materidl. Divakliim je ukazan prototyp novinare, kterého
uz znaji ze Stalo se jedné noci. Peterovy spolecenskokritické vypady se uz v takovéto
mife jako v této kancelaiské sekvenci nikdy ve filmu neobjevi. Jsou zde tedy uzity
jen pfi prvotni expozici postavy, u niz se tvurci snazili o rychlé zorientovani divaka
diky pfiblizeni protagonisty k jinému zndmému piedstaviteli tohoto Zanru.
Spatfujeme snahu o to, aby Peter Ames rezonoval u publika, u kterého mél Peter
Warne z Caprova filmu uspéch, a zaroven se to da povazovat vzhledem k tomu, Ze se
divaky stimulujici, element.

Do kanceléie vstoupi Melsa, kterd napied vidi pouze Peterova podiizeného.
Vlepi mu facku, a az pak se zeptd, zda je Peter Ames (pfiznacné ukazka svévolného
screwballového chovani). Peter se ozve, Melsa ustédii policek 1 jemu, coz ji Peter
oplati. Je zde tedy dovrSena absurdita fyzického humoru, ktery muzeme
ve screwballovych komediich najit. Melsa prohlési, Ze jej Zaluje za urdzku na cti a Ze

bude pozadovat miliéon dolart jako odSkodné. Peter se usklibne, zda si ned¢€la obavy
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zZ toho, Ze se ji navysi dan z pfijmu, coz Melsa smete ze stolu tvrzenim, ze penize
hodl4 ptedat charité. Timto je mezi postavami nastolen prvotni konflikt, kdy se bude
Peter snazit dokézat, Ze si Melsa vymysli. Peter se tak stane jednim z vySetfovatell
vrazdy a novinafinou, tedy svym zaméstnanim, se tolik nezabyva, ¢imz muze byt
dovrSeno srovnani s jinymi screwballovymi anti-hrdiny, pro které neni jejich
povolani natolik urcujici, jak by se na prvni pohled mohlo zdat.

Po Melsin¢ navstéve redakce vidime hrdinku v jejim byté, kde je obklopena
svymi piitelkynémi. Melsa si pieje dokazat, ze k vrazdé skute¢né doslo, a tak se jeji
kamaradky vyjadiuji k tomu, zda néco na jeji obranu podniknout, ¢i ne. Jedna z nich,
Helen, prohlési, Ze je nutné, aby zakrocily, jinak si bude celé¢ mésto myslet, Ze policie
a Peter Ames maji v tom, co se o nich piSe, pravdu. Vytvaii se tedy dalsi konflikt, jde
V preneseném slova smyslu taktéZ o screwballovy souboj pohlavi, tentokrat skupiny
debutantek s muzi v policejnich uniformach a v redakci. Zajimavé je i to, ze Melsiny
pritelkyné jsou od sebe rozlisitelné. Kazda z nich je nécim ptiznacnd, naptiklad jedna
z nich odpojuje telefony, jina ma neustalou potiebu jist, dalsi se stara predevsim
0 schlizky s napadniky apod. Melsiny kamaradky tedy ptedstavuji vedlejsi postavy,
které svou vystiednosti dopomahaji k upevnéni screwballového zanru. Zaroven jsou
urcité charakteristické rysy postav (a screwballové komedie) vyuZity k preklenovani
zanru. KdyZ jsou mladé Zeny v byté Ronnyho, muze, kterého vidéla Melsa na zacatku
filmu vybihat z domu, kromé broze Sheily Lane nic pfevratného nenajdou. Chystaji
se tak k odchodu, nac¢ez hledaji Pat, divku, ktera rada ji. Ta je pfiznacné v kuchyni
a snazi se ukrojit krajic chleba. Kamaradky ji ponoukaji, at” vSeho nechd, jenze ona
prohlasi, Ze bez sendvice neodejde. Otevie lednici, naceZ z ni vypadne Ronnyho
mrtvé télo. V jednu chvili tedy lednice slouzi k tomu, aby byl dovr§en komedidlni
rozmér véEné hladové vedlejsi postavy, ale vzapéti se z ni stane misto, ve kterém je
ukrytd mrtvola, coZ pro zménu akcentuje mysteriézni rovinu piibé¢hu. Dalo by se
Vv tomto piipadé tedy hovofit o tzv. n€kolikanasobném ramovani, kdy miizeme
na urcité situace nahlizet na pozadi riiznych kontextii odlisné€ a vytvaret tak asociace
k rozdilnym Zanrim. Neékolikanasobného ramovani je ve filmu vyuzito jesté
nékolikrat: v ramci screwballového souboje pohlavi se nadporuéik snazi potupit
Melsu a jednu jeji kamaradku tim, Ze je vystrnadi z prednich sedadel vozu. Rozkéaze
Jjim, aby si vyklopily sedacku uloZenou v kufru vozu. Divka otevie kufr, ve kterém je

necekané ukryto dalsi té€lo. Sedacka v kufru méla opét slouzit jako dokonceni
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komedialni linky, avSak hned nato dojde ke zmén¢ atmosféry i zanru. Tvurci tuto
taktiku vyuzili i k pfechodu z vazného do zébavného, kdy se opét prokazala ti¢innost
opakujicich se charakteristickych rysii. Kdyz uz to vypada, ze debutantky budou mit
pruasvih kviili tomu, ze Peter prokoukne pravou identitu Frances Glesk, kterou Melsa
vydéavala za Dofinu sestfenici, nacez se chystd zavolat na policii, dramaticka
sekvence je vystiidana komedidlni vsuvkou, kdy pfitelkyné pfiznacnéd vypojovanim
telefonni $itiry piekazi i Peteriiv zamér dovolat se na policejni stanici.

Samotny vztah Melsy a Petera je plny zvratii. Melsa ma napted na Petera kvli
nepravdivému ¢lanku vztek, avSak kdyz je drzena spolu s pfitelkynémi ve vazbg,
objevi se Melsin pravnik, kterého zavolal Peter. Melsa je z toho, Ze pro ni Peter
takovou véc udélal, piijemné prekvapend. Béhem toho, co ostatni debutantky fikaji,
7e toto gesto rozhodné vypovidd o Peterové ndklonnosti viaci Melse, vidime
polodetail z nadhledu na Melsin obli¢ej. Ta se usmiva a nad Peterovym chovanim
premysli. Kdyz uz sméji divky odejit, udéla Melsa vstiicny krok a poda Peterovi ruku,
aby mu podé€kovala. Ten ji namlouvd, Ze pravnika zavolal proto, jelikoZ v ni zacina
spatfovat zalibeni a pfeje si ji vidét znovu. Melsa jeho sloviim rychle podlehne
a domluvi si s nim schiizku. Zajimavé je, ze Melsa se s nim chce setkat proto, aby mu
sd¢lila detaily o nalezené broZzi a aby o tom Peter mohl napsat ¢lanek. Nejedna tedy
Z primarnich pohnutek prozit s Peterem romantickou schiizku, ale proto, aby mu
pomohla v jeho novinaiské kariéte, coz podtrhuje Melsinu tendenci poméahat lidem
kolem sebe. Zaroven to je jeden z mala okamzikd, kdy se jinak bystra Melsa zachova
naivng. Jenze prozrazeni toho, Ze existuje broz, o které Melsa straznikiim nepovédéla,
vyuzije Peter k tomu, aby ji nahlésil na policii. Nabyta divéra je razem pryc a Melsa
je pak vici Peterovi velkou ¢ast pribéhu skeptickd. Utahuje si z néj, Ze se k ni chova
hezky proto, aby nemusel platit milidbnové odskodné, na coz Peter reaguje slovy, Ze
je podla, ale Ze to z ni ¢asem vytlue. Vyhruzky ohledné fyzického nasili se stanou
vlastni 1 této screwballové dvojici. KdyZ o n¢kolik scén pozdéji Melsa omdli béhem
konfrontace s Norrisem, ktery je pristihne, jak nelegaln¢ prohledavaji pracovnu prvni
obéti, stane se Peter tim, kdo ukéze své pravé city a ma o Melsu upiimny strach.
Ta mu ale po probrani se vytkne, Ze ji nema tikat zlaticko, ¢imz jej opé€t potupi. Stejné
jako Vv Leopardi Zené jsou i zde piitomny utoky na maskulinitu hlavni muzské
postavy. Avsak ve Ztresténé je Gi€inek znasoben tim, Ze se na ponizovani podili vSech

osm divek, vic¢i kterym je Peter bezmocny. Kdyz se jdou mladé Zeny podivat
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na misto, kde se odehrala prvni vrazda, piekvapi je, kdyz se do domu vkrade i Peter.
Mysli si, ze se jednd o vraha, a tak ho pfepadnou a svazou. Piestoze zjisti, Ze je
doty¢nou osobou ve skute¢nosti Peter, nechaji muze leZet na zemi svazan¢ho a Melsa
se jeste vrati, aby mu zacpala usta kloboukem. Dalsi znehybnéni Petera probéhne
u Melsy v byte, kde jej opét vSechny divky svdzou poté, co mu zmaii telefonat
na policii, a tentokrat ho ulozi k Melse do postele. Peter znovu nemiize mluvit a dilo
je v tomto piipadé dovrSeno tim, Ze mu Melsa sunda i kalhoty, které si vezme s sebou,
a jedna z pritelkyin mu na polstar vedle hlavy polozi hraci panenku. Souboje pohlavi
se tedy nezucastituji vyhradn¢ hlavni protagonisté, nybrz i vedlejsi postavy, kdy
vzdor mladych zen vici policii miize byt chapan i v Sir§Sim slova smyslu jako boj proti
patriarchatu. Jako bojovnice proti libovili policie se nahlas vyslovuje samotna Melsa,
kdyz ji neni lhostejné, Ze chce policie obvinit Norrise z vrazdy, ackoliv ma alibi, ¢imz
dostava 1 jeji postava spole¢enskokriticky rozmér, ktery je u screwballové hrdinky
raritou.

Peter si projde typickou screwballovou frustraci z pfitomnosti soka v lasce.
Nevitany Peter se objevi u Melsy na byté¢ a pieje si s ni jit na ples, kde ma byt
pritomna manzelka prvni obéti. Piekvapi ho, kdyz se na byt¢ objevi Harold, jenz ma
byt Melsinym doprovodem. Muzi stoji ml¢ky naproti sob&, v pozadi se Melsa
S pomoci sluZzebné doobléka a stoji uprostied mezi nimi. Melsa se pak na Petera ani
nepodivé a odejde s Haroldem. Zaroven uZ neni tato déjova linka na plese rozvadéna,
jelikoz do poptedi vstupuje detektivni zapletka. Peter vede s nadporucikem rozhovor
ohledn€ moZnych podezielych a Melsa se je u toho snaZi odposlouchavat. Dalo by se
tedy 1 zde hovofit o vyuZiti né€kolikandsobného ramovani, kdy napied ples
pfedstavuje misto, kde by mohlo dojit k naplnéni screwballové linky, jez by se
zabyvala sabotovanim Melsina vecera s Haroldem, ale ples je nakonec mistem, kde
je rozvijen detektivni ptibeh. I nemocnice se napied z dramatického mista stane
mistem komedidlnim: poté, co je Peter postielen, se ocitne v nemocnici, cozZ je
bezesporu dramatickd situace. Jeho zranéni vSak neni tak vazné, a proto si miize
pochutnat na vydatné vecefi. Nadporu¢ik Brent ho nasledné¢ pfemluvi, aby
pied Melsou piedstiral, Ze umira, a tim od ni ziskal vSechny informace, které
k pfipadu ma. Melsa nakonec podlehne a vSe vyzradi, procez Peterovi fekne i to, ze
jej miluje. Stava se tak ptiznacnou screwballovou hrdinkou, kterd své city formuluje

jako prvni. Bystra Melsa vSak brzy na to objevi tacek s nedojedenym jidlem a dojde
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Jji, ze Peter sviij zdvazny zdravotni stav na ni jenom hraje. Nenapadné si pak bere
z talife vidlicku, chvili jesté hraje pied Peterem nevédomou, a nakonec jej v neekané
chvili pichne vidlickou do hyzdi. Je zde tedy opét ztvarnéno fyzické nasili mezi
hlavnimi protagonisty. Zaroven se pak Peterova bolavé hyzdé stanou jednim z mala
ve filmu piitomnych zdroji groteskni komiky. Peter si chce po propusténi
z nemocnice sednout u Brenta v kancelafi, ale pti dosednuti rychle vyskoci a hladi si
zranéné misto. Celkové vSak prevlada ve Ztrestené slovni humor nad vizudlnim.
Vtipné a vybrousené dialogy nahrazuji slapstickové momenty jinych screwballovych
komedii.

V ramci vizualni stranky se objevuji n¢které postupy, které se pak staly vlastni
filmu noir, a to pfedevsim hra se stiny. V ptibéhu vidime nejedno vkradani se postav
do mist, kde jim hrozi nebezpeci a kde je ptihodné, aby se pohybovaly potmé&, anebo
se zapalovacem v ruce. Rizné predméty pak vrhaji stiny na jejich tvare, nacez
Castokrat vidime jen pruh svétla v roviné oci postav. Napéti je udrzovano dvéma
zpusoby: ve scéné, ve které divky prohledévaji dim prvni obéti, uslysi, Ze je nékdo
S nimi. Nasleduji detaily na muzské nohy, jez pfi chlizi vrhaji stin. Na zdi se objevi
silueta muze s kloboukem a az poté vstoupi do zdbéru samotny Peter. Napéti opadava
a nastupuje komické rovina ptibéhu, kdy Zeny ve své nevédomosti na Petera hrub&
zautoCi. Druhym zpisobem budovani napéti je, kdyz je naopak divakovi diive
nez postavam ukdzano, Ze jim hrozi nebezpeci. Napiiklad v restauraci vidime napied
detail na hlaven pistole. Nasleduje zabér na bavici se lidi v restauraci a nic netusici
Melsu s Peterem. Vystiel se ozve az po nékolika vtetinach, béhem kterych jsme
drzeni v napéti. Jde tedy o vyuziti sémantickych prvki detektivky ¢i thrilleru, kdy je
pfedevSim pomoci detailli na ¢asti téla ¢i zbran€ posilovano napéti.

Ve vétSin€ piipadli vSak napinavé scény vystfidaji okamziky Usmévné.
se netaji tim, ze ji hodla zabit, vtrhne do bytu Peter. Kdyz uvidi Norrise, mysli si, ze
Melsa md pomér s dvéma muzi najednou a neodpusti si poznamku, ze by za své
chovani zaslouzila vyprask, coz opét koresponduje se sémantikou screwballového
zanru tykajici se verbdlnich naznakl ohledné fyzického nasili. Zaroven je ale
zajimavé to, ze Norris se n¢kolik okamzikl pfedtim ptizna Melse, ze George, druhého
muze své byvalé Zeny, zabil pfedevSim proto, Ze se o Georgovi dozvédél, ze

manzelku bije. Skute¢né nasili na Zenach je zde tedy né¢im, zac si George vyslouzil
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trest. Nicméné nakonec je postava Norrise vykreslena jako vskutku zaporna, jelikoz
se pfizna, ze s nim smrt George nepohnula a i ostatni obéti umtely, aniz by akt vrazdy
mél n¢jaky dopad na Norrisovy city a svédomi. Ve vstupni hale pak pifekvapi trojici
policie 1 ptichod Melsinych kamaradek, které prohlasuji, ze jestli Norris zasteli
Melsu, bude muset zabit i je. Nakonec Norris umfe rukou odsttelovace a nic nebrani
namluvam Melsy a Petera. Piestoze padne vazné minéna nabidka siatku, je pak
piiznacné pro zanr i tuto dvojici prebita vtipnymi replikami ohledné toho, zda budou
zit z Melsina ¢i Peterova piijmu. ZavéreCny polibek je sniman v americkém planu,
kdy stejny prostor v zédbéru zabird i ptihlizejici nadporucik Brent. I zde je tedy
dodrzeno neromantické ztvarnéni polibeni hlavni dvojice, kdy je navic v zabéru
zahrnuta i dalsi postava.

Pozoruhodné je, Ze je to Melsa, kdo pfijde na to, jak se Norris dokazal
v kratkém Casovém useku dostat z mista ¢inu na stadion, které mu vzhledem ke své
vzdalenosti poskytovalo alibi. V nasledné konverzaci S Norrisem, jenz se pfizna
ke v§em vrazdam, jako jedina postava piib&hu vi, jak se dané udalosti odehraly. Kdyz
se v byté objevi Peter, pfiméje Norris Melsu, aby mu povédéla o vSem, na¢ sama
pfisla a co se dozvédéla. Zadné jiné postavy, natoZ policie, se o skuteéném pribéhu
véci nedozvédi, coz mize byt chapano jako diikaz toho, ze detektivni zépletka filmu
vrazdy je protipolem vystiednosti.!?” S tim si dovolim ¢aste¢né nesouhlasit, jelikoz
snahy Melsy a jejich kamaradek najit vraha slouzi k tomu, aby nam vykreslily Melsu
jako nezavislou a chytrou Zenskou postavu, ktera navic podstupuje Casto velka rizika,
coz by se dalo chépat jako projev jisté ztreSténosti. Kdyz ji nadporucik Brent
pfemlouvd, aby pfistoupila na to, Ze otisknou v novinach nepravdivy ¢lanek o tom,
ze ma Melsa dal$i diikazy, ¢imZ si pfeje naldkat vraha, Peterovi se navrh nelibi,
jelikoz si uvédomuje, jaké nebezpeci Melse hrozi. Melsa ale nadporucikovi oznami,
ze se do této akce zapoji, coz sama chape jako ditkaz toho, Ze v jeji rodiné koluje
vySinutost. Jak jsem zminila jiz diive, touha pfijit vrazddm na kloub vytvaii syntaxi
screwballového souboje pohlavi, jelikoz Peter i Melsa jsou napied v roving
vySetfovani antagonisty. Je zde zastoupen i souboj mezi skupinou mladych Zen

a policistli. Zaroven vSak snimek obsahuje plno napinavych scén, které nejsou

127 JURCA, Catherine, Hollywood 1938: Motion Picture’s Greatest Year. Berkeley: University
of California Press, 2012, s. 123.
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pro screwballovy zanr pfiznacné, nemluvé o samotné piritomnosti nejedné vrazdy.
Nicméné piestoze piibéh operuje s postavou detektiva, ktery je samoziejmym
sémantickym prvkem detektivniho Zanru, tato postava neni hlavnim protagonistou
a vétsinu prace za n¢j €ini Melsa. Jeho primarni funkci je pfedevSim bavit svymi
replikami a pfedstavovat protipdl vici nespoutanym a upovidanym mladym zenam.
Zejména diky postavam a vtipu se stava ze Ztiestené zastupce komedialniho zanru,
piicemz odpovidd i n€kolika charakteristikdm subzanru screwballovému. Hlavni
muzsky protagonista ma zpocatku podobné charakterové rysy jako Peter ze Stalo se
jedné noci, ¢imz tvirci odkazuji na film, ktery screwballovy zanr odstartoval,
a zaroven postupné vidime, jak Peterovo zaméstnani ztraci typicky anti-hrdinovsky
na vyznamu. V piipad¢ Petera Amese by se dalo hovofit o jistém vyvoji muzské
postavy Vv porovnani s jeho jmenovcem z Caprova filmu. Pfestoze je zpocatku velice
kriticky vici spolecnosti, setkani s Melsou ho zméni. Peterova snaha zjistit identitu
vraha je pak pro samotnou spolecnost piinosnéjsi nez jeho kritika systému. Jeho
protihrackou je bohatd, chytrd a nezavisla Melsa, pfiCemz z jejich nevrazivosti se
postupné zrodi laska, coz opét odpovida screwballové syntaxi, kterd je zpeceténa
neromantickym findlnim polibkem.

Ztrestena je netypickd predevSim po vizudlni strdnce. Diky scéndm
odehravajicim se v noci vrhaji postavy ¢i predméty stin, dale vidime peclivé
nasviceni o¢i, kdy zbytek obliCeje je zahalen do tmy ¢i detaily na ptibliZujici se
chodidla a zbran. Takeé jsou zde Casto pouZity polodetaily na Melsinu tvar, které maji
predevs§im ukazovat jeji emoce a v souvislosti s nasledujicimi zabéry i mysSlenkové
pochody — napiiklad v nemocnici napted vidime polodetail na jeji zamraceny oblicej,
a az pak pohled na tacek s jidlem, diky kterému Melsa zjisti, Ze ji Peter 1Ze. Co vSak
tomuto filmu ze screwballové syntaxe schazi, je jednoznacné poselstvi, Ze je dulezité
si v zivoté uzivat, coz je mozna dano Casteéné tim, ze zde absentuji groteskni
momenty, které by postavy na to, jak dokdze byt zivot zdbavny, upozoriovaly. AvSak
nechybi zde syntaxe ohledn¢ souboje pohlavi, ktery je navic veden na nékolika
urovnich a mezi vicero postavami, ne jenom mezi hlavnimi pfedstaviteli. Co je vSak
pravdépodobné s jednou z nejaktivnéjSich zenskych screwballovych hrdinek vibec
a nepostradame ani nemalé mnozstvi vedlejSich postav, které svou jedinecnosti

a vystfednosti posiliiuji screwballovy Zanr. Detektivni zédpletce navzdory se tedy
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pfedevSim diky témto pfitomnym sémantickym a syntaktickym prvkim miize

Ztrestena tadit do kanonu screwballovych komedii.

3.4 Vidy?t jsme jen jednou na svété

Snimek Vzdyt jsme jen jednou na sveté z roku 1938 neovlivnilo tolik michani
zanru jako to, Ze byl nato¢en vyznamnym rezisérem tficatych let, Frankem Caprou.
Catherine Jurca si v§ima, ze film je nejen screwballovou komedii, nybrz i typickym
snimkem reZiséra, o jehoZ filmech by se dalo hovofit jako o Zanru samo o sob&.'?®
Patrick Caruso a S. Brent Plate poukazuji na to, Ze Caprovi se v tficatych letech
povedlo v Hollywoodu néco doposud nevidaného, kdyz bylo Caprovo jméno
uvedeno nad titulem filmu, ¢imz by se dal povazovat za prvniho hollywoodského
auteura, ktery piedb&hl francouzskou auteurskou teorii o dvé desitky let.!?®
V uvodnich titulcich tedy vidime napis ,,Frank Capra’s You Can’t Take It With
You“t® a o n&kolik okének pozdgji je znovu Caprovi vénovan titulek reziséra snimku.
Vedle Catheriny Jurcy o tomto filmu smysli jakozto o screwballové komedii Thomas
Schatz, pro kterého se snimek z reZisérovy tvorby po roce 1934 nejvice piiblizuje
ryzi screwballové romanci.’®* Aplikaci sémanticko-syntaktického pistupu by vsak
mélo vyjit najevo, zZe pozice Vzdyt jsme jen jednou na svété vV kanonu screwballovych
filmi neni tak jednoznacna.

JestliZe je pro screwballovou komedii pfizna¢na hlavni dvojice, kdy jsou muz
a Zena protipdly, které mezi sebou vedou souboj pohlavi, ale nakonec se ze vzajemné
nevrazivosti zrodi laska, uz zde se dostavame k jednomu z problémii Caprova filmu.
Tony Kirby a Alice Sycamore tvofi par, ktery v dobé, kdy je poznavame, ma tésné
pfed zasnoubenim a nevidime z jejich Zivota nic, co predchazelo tomu, nez se dali
dohromady, ¢imz jsme ochuzeni o screwballovou syntaxi nestandardnich namluv.

Nejsou ani parem formatu Kerbyovych z Pratel z onoho svéta, jenz poskytuje svym

128 JURCA, Catherine, Hollywood 1938: Motion Picture’s Greatest Year. Berkeley: University
of California Press, 2012, s. 130.
129 CARUSO, Patrick, PLATE, S. Brent, When Your Family is Other, and the Other Your Family: Freedom
and Obligation in Frank Capra’s You Can’t Take It With You. In: JASPER, David, PLATE, S. Brent.
Imag(in)ing Otherness: Filmic Visions of Living Together. Atlanta: Oxford University Press, 1999,
s. 100.
130 Zdyt jsme jen jednou na svété Franka Capry
131 SCHATZ, Thomas, Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and The Studio System. New York:
Random House, 1981, s. 178.
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n¢kolikaletym manzelstvim prostor pro jiné vystfedni eskapady. Naopak, Tony
a Alice davaji volny prichod svym citim a jsme svédky projevi jejich vzijemné
naklonnosti. Naptiklad polibek, ktery si dvojice v poloviné filmu vymeéni, nelze
povazovat jako jeden z téch, kterymi se vyznacovaly pfedchozi, mnou analyzované,
filmy. Tony s Alici jsou zachyceni v polodetailu, kdy po polibku v naklonéném
a nasviceném obliceji Alice spatiujeme zamilovany pohled, kterym se na Tonyho
diva. Chybi zde odstup od hlavni dvojice a pfevlada snaha o romantické ztvarnéni
polibeni milenct.

Jednim z divodu, pro¢ zde nespatiujeme charakteristickou screwballovou
dynamiku mezi partnery, je ten, ze Tony ani Alice neodpovidaji typickym zdnrovym
protagonistim. Jestlize hlavni hrdinka byva bohatd, nezavisla a spontanni zena, pak
u Alice jen stéZi nachdzime aspon jeden z téchto ryst. Oproti své rodiné je nejméné
vystiedni postavou, nevaze se k ni zadna ptiznacna vlastnost, jako napiiklad k jeji
matce, jez nasla zalibeni v psani divadelnich her. Jako jedina dochdzi pravidelné
do zamé&stnani, které neslouzi k vykresleni jeji emancipace, nybrz zde funguje jako
prostiedi, kde se styka s Tonym. Ac¢koliv je pySna na svého dédecka, jenz vede rodinu
k tomu, aby si uzivali Zivota a ned¢lali nic, co je nebavi, celkovou vystiednost své
rodiny vnima jako hendikep. KdyzZ se schyluje k tomu, Ze jeji rodinu navstivi Tony
s rodi¢i, zada Alice vSechny své piibuzné, aby se chovali normalné, a pozaduje
napiiklad, aby byly do sklepa odklizeny veskeré pfedméty, které nezapadaji
do obrazu spofadané rodiny. Jestlize v jinych screwballovych komediich je
ztteSténost postav jejich vysadou, zde je to néco, zac se Alice stydi. Jediny okamzik,
kdy vidime Alice v hravé poloze, je ten, kdy se sklouzne ve svém domé po zébradli,
coz pak opakuje i1 ve scéné, v niZ ne¢ekané pfijde Tony s rodi¢i na navstévu o den
diive. Takové gesto se ihned stane né¢im, za¢ se Alice hanbi, ¢imz opét dochazi
k potlacovani sebe sama. Nicmén¢ Alice se stane aktivni postavou v moment¢, kdy
Kirbyovi nechtéji u soudu sdélit pravy davod jejich nédvstévy domacnosti
Vanderhofi. Alice se tedy rozhnéva a soudci vylici, Ze Tony s rodi¢i se méli ten vecer
seznamit s jeji rodinou, jelikoZ se chtéji vzit. Néasledné se Alice pifest¢huje ke své
kamaradce do Connecticutu, jelikoZ nechce Zit nadale ve mésté, jeZ by ji ptipominalo
nevydafené zasnuby s Tonym. PiestoZe by se dal tento krok povazovat s ptihlédnutim
k sémantice screwballové hrdinky jako nezévisly a svéhlavy, brzy se z dopisu, ktery

Alice své rodiné posle, dozvidame, jak ji je na novém misté¢ smutno a Ze place
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pted spanim. Je tedy jasné, Ze se Alice musi zase vratit ke své roding, aby byla
Stastna, a proto je nutné, aby byl jeji vztah s Tonym opét urovnan, z ¢ehoz vyplyva,
ze Alicina nezavislost ma své meze.

Tak, jak Alice nenapliiuje piiznacné rysy screwballové protagonistky,
ani Tony neodpovida typickému zanrovému anti-hrdinovi. Pti setkani s Alicinou
rodinou neni jejich vystfednosti frustrovan, nybrz okouzlen a pobaven. Je si védom
toho, Ze Alice nabada své piibuzné, aby se béhem navstévy Kirbyovych chovali
co nejnormalnéji, a proto se rozhodne piekvapit Alicinu doméacnost neplanované
0 den dfive, nez bylo planovéno. Pteje si, aby vSichni mohli byt sami sebou, coz se
nesetka s Alicinym pochopenim. Zaroven je Tony pfesvédcen o tom, Ze Si chce Alici
vzit za kaZzdou cenu, a proto vzdoruje svému otci, ktery se ke siiatku stavi skepticky.
Je tedy postavou, jez vi, co chce a nenecha se ni¢im rozhodit, coZz opét vybocuje
ze sémantiky tykajici se screwballového hlavniho hrdiny. Jiz v Gvodu filmu
spatfujeme, Ze jej prace v bance nenapliiuje. Je pfitomen u otcova jednani s partnery
a nejeden prostiih na Tonyho ndm ukazuje jeho znudénost. Zarovenn o ném vime
pouze to, Ze je v bance viceprezidentem, avSak nevidime ho plnit Zadné povinnosti,
ani netus$ime, jaky je rozsah jeho pravomoci. Diky setkani s Alicinou rodinou
pochopi, ze by mél v Zivoté délat néco, co by mu ptinaselo radost, a proto se i v tomto
ohledu postavi svému otci a odmitne nadale v bance pracovat. | v pracovni sféte je
Tony cilevédomym aktérem, jenzZ nemd nic ze znudéného, le¢ neukotveného
akcionafe George Kerbyho z Pratel z onoho svéta. Tony je 1 tim, ktery jako prvni
vyslovi nahlas své city, coz se op€t vymyka chovani screwballové dvojice, kde si
vétsinou Zzena uvédomuje své city dfive nez muz.'®? Jeho vyznani zde ale napliiuje
stejné jako odlisSné pojaté zachyceni polibku sémantiku romantickych filmu,
ve kterych je muZz ten dominantnéj$i. Ptestoze je cely film prostoupen nazory
na politiku a spole¢nost jak ze strany dédecka Vanderhofa, tak Tonyho otce, samotny
Tony zlstava postavou apolitickou. Jeho cilem je ozenit se s Alici a problémy, jako
napiiklad snaha jeho otce vykoupit pozemky obycejnych lidi, aby mohla byt
postavena tovarna na zbrané, se jej nedotykaji a ani se k nim nevyjadiuje. Tento
nezdjem o okolni déni by se dal v jistém smyslu chapat jako charakteristicky rys

screwballového hlavniho protagonisty — jestliZze je Tonyho nejvétSim pfanim snatek
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s Alici, komentovani stavu spolecnosti by zeslabovalo dulezitost jeho hlavniho
umyslu.

Jak jiz bylo zminéno vySe, o vystfednost se zasluhuji vedlejSi postavy,
pfedev§im Alicina rodina. Srovname-li je srodinou Bullockovych z Jejiho
komornika ¢i tetou Susan z Leopardi Zeny, 1 zde vSak vidime jisty rozdil. Postavy
zdaleka nejsou elegantni (Alicina sestra napiiklad rada zvyka s otevienou pusou)
a taky nejsou majetné, a proto se zde jedna o jiny typ ztfesténosti, ktera neprameni
z excentrickych kratochvil bohaté vrstvy. Vystiedni jsou proto, ze délaji to, co je bavi
a nezajima je okolni svét ¢i vydélavani penéz. Ve filmu jsou naptiklad v ramci
jednoho celku zachyceny vSestranné aktivity ¢lenti domacnosti. Alicina matka maluje
pana DePinnu, déda Vanderhof héazi Sipky, Essie tancuje na pokyny pana
Kolenkhova, jeji manzel ji k tomu zajistuje hudebni doprovod a sluha Donald
rozprostira stil, na kterém sedi rodinny havran. Posléze vidime Donalda tancit se
svou druzkou Rhebou v kuchyni, a proto se da fict, ze se vystfednost nevztahuje jen
na samotnou rodinu, ale 1 na ostatni ¢leny domdacnosti, at’ jiz sluhy ¢i rodinné pratelé,
jako napf. pana DePinnu. Interakce mezi samotnymi postavami by se pak daly
Vv nekterych pfipadech povazovat za ukdzky screwballovsky alogickych rozhovori.
Naptiklad Penny, Alicina matka, si stéZzuje, Ze jeji dcera pracuje dlouhé dny
Vv kloboucnictvi a pteje si, aby v ném dala vypoved'. Jeji otec, dédecek Vanderhof, ji
opravi, ze je Alice uz vic jak pét mésicii zaméstnanad v bance, nacez si Penny
povzdechne, Ze to je Skoda, protoze v daném klobouc¢nictvi méla vyhlédnuty jeden
klobouk. Zaroven ve snimku pfi expozici postav vazne tempo filmu, které¢ byva pro
screwballovy Zzanr ptiznacné svym rychlym spaddem. Napted se o rodiné
Vanderhofovych dozviddme z ust dvou zaméstnanct pracujicich pro Tonyho otce.
Jeden z nich popisuje, jak si kazdy ¢len domacnosti déla, co si pieje a ptiblizuje
I konkrétni zaliby postav. Po scéné, kdy navstivi banku dédecek Vanderhof, vidime
ostatni rodinné prisluSniky oddavat se svym charakteristickym aktivitim, a nasledné,
kdyz se vrati dédecek domt i s panem Poppinsem, znovu jsme svédky predstavovani
jednotlivych postav a jejich zalib. Tedy ani po formdlni strdnce zde nenachazime
svizné tempo a bfitké dialogy, jez Casto zenou d¢j screwballovych komedii rychle
kuptedu.

Na zékladé¢ ¢eho se tedy Catherine Jurca i Thomas Schatz rozhodli povazovat

VZdyt jsme jen jednou na sveté za screwballovou komedii? JelikoZz oba teoretici

62



vnimaji Stalo se jedné noci jako zanrovy prototyp, da se v obou filmech vytycit
podobna tendence, a to kritika spole¢nosti. Zaroven se ale jedna o prvek, ktery neni
ve filmech Zadného dalSiho reziséra screwballovych komedii zastoupen do takové
miry, a proto by se dalo mluvit jakozto o Caprové¢ ozvlastnéni tohoto zanru.
S pfihlédnutim k definovanym nastrojim pfi mixovani zadnru Ricka Altmana by se
dalo v pfeneseném slova smyslu hovoftit o tom, ze do podoby snimku zasahuje bohata
juxtapozice. Jestlize mizeme film a jeho dé€j vnimat jako puzzle, kdy jeden vybrany
kousek skladacky neni ovlivnén pouze konkrétni pfiCinou a nasledkem, nybrz
n¢kolika obklopujicimi dily, potom na Vzdyt jsme jen jednou na svéte piisobi rukopis
reziséra a témata, kterym se vénoval i nékolik let pfed natocenim této komedie.
Ve Stalo se jedné noci pochazeji hlavni protagonisté z jinych prostfedi a jejich
odlisna vychova a svétonazor spolu utvareji jeden z Konfliktd filmu. Ve Vzdyr jsme
jen jednou na sveteé se znovu setkavame s predstaviteli dvou rozdilnych svétt, ale
tentokrat je tim bohatym muz paru. Za pov§imnuti stoji, Ze na rozdil od Ellie ze Stalo
se jedné noci neni Tonyho postava tolik naivni a neznalé Zivota. Jestlize v Caprové
pozd¢jsim snimku chybi screwballovy souboj pohlavi, je zde patrny jiny souboj, a to
dvou odchylnych pristupii k Zivotu. Tonyho rodi¢e nesouhlasi se svatbou proto, Ze by
si pro Tonyho ptali partii ze stejné spoleCenské vrstvy. V ceste¢ tedy nestoji
vystfednost Aliciny rodiny, ale socidlni nerovnost. Capra pak ukazuje tyto
,obycejné* postavy jako ty pozitivni, které maji diky svému chovani a pfistupu
k zivotu spoustu pratel, kdezto bohati a ambicidzni kapitalisté jsou odsouzeni k tomu,
aby zustali sami a nest’astni. Nicméné proto, aby mohl nastat uvétitelny obrat Tonyho
otce Kk lepsimu, bylo dtlezité, aby nebyl ztvarnén jako ¢isté zaporna postava, ¢ehoz
si v8§ima Magdalena Grabias ve své knize Songs of Innocence and Experience:
Romance in the Cinema of Frank Capra.'®

V zavéru filmu hraje Tonyho otec spolu s dédeckem na harmoniku, nacez si
uvédomi, Ze si v Zivoté zapomnél uzivat. Pohlédne na Tonyho s Alici a s smévem
na rtech pokyne hlavou, ¢imz vyslovuje souhlas kjejich snatku. Pro
Davida R. Shumwaye jsou ve screwballovych komediich ,,dcery (...) predmétem

vymény mezi otcem a manzelem. ™* V tomto snimku dochéazi k tomu, Ze jsou to
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rodi¢e zenicha, ktefi museji se svatbou souhlasit. Samotny Alicin otec je v dé&ji
marginalni postavou, jenz se o osobni zivot své dcery nezajima a tuto tlohu piebira
dédecek Vanderhof, ktery se Alice pta naptiklad na to, zda je s Tonym legrace, coz
odpovida jeho charakteru, kdy je pro néj zabava diilezitou soucasti zivota a vztaht.
Pro Capru ma ale dé&jova linka tykajici se snatku dvou postav jiny rozmér nez ten,
jenz zkouma David R. Shumway, pro kterého je dilezitd wloha patriarchatu
v hollywoodskych komediich.'* Aby totiz Tonyho otec mohl souhlasit se shiatkem,
musi napied dojit k poznani, ze Zivotni draha, kterou si zvolil, jej neucini Stastnym
a ze by mél délat to, co ho skutecné bavi. AZ potom si tedy uvédomi, Ze by si pro
svého syna nemohl ptat nic lepsiho nez to, aby se fidil svymi vlastnimi city a nazory.
Cesta ke svoleni k siatku je soucasné cestou, jak dojit k poznani, ze je dileZzité si
umeét v zivoté¢ uzivat. Toto poselstvi je zaroven signifikantni soucésti vétSiny
screwballovych komedii. Ve Vzdyt jsme jen jednou na svété dochazi k tomuto zaveéru
vicero postav — nejedna se jen o pana Kirbyho a jeho Zenu, ale vlastné i o jejich syna,
ktery z banky odejde proto, aby se vénoval tomu, co ho zajima4, ale taky naptiklad
0 pana Poppinse ¢i pana DePinnu. Tim, ze toto poselstvi k divakovi promlouva
na vicero urovnich, a zaroven je dilezitou soucasti majority zastupcti screwballového
zéanru, by se dalo uvazovat o tom, Ze je timto vyvazena takova sémantika ¢i syntaxe,
ktera film naopak od jinych screwballovych snimkd vyrazné odlisuje. K tomu, aby
bylo sdéleni ohledné dillezitosti uzivani si Zivota nesporné, je vyuzivano nastroji jako
napfiklad uzivani nadmérného mnoZzstvi materialu. Pfedtim, neZ Tony svému otci
oznami, Ze nehodl4d nadale pracovat v bance, navstivi Kirbyho pan Ramsay, jenz
byval napied jeho ptitelem, ale nakonec se z nich stali podnikatelsti rivalové. Ramsay
mluvi o tom, Ze kvilli svému chovani ziistane Kirby jednoho dne sam, nestastny
a bez pratel. Ramsay nasledné omdli, je vyveden z mistnosti a o n€kolik minut
pozdéji se dozvidame, Ze Ramsay zemiel. Smrt této postavy mizeme chépat jako
destabilizujici prvek screwballového zanru, jenz je tu ale od toho, aby Kirbyho
jednoznaéné upozornil na konec¢nost zivota. Kirby nakonec zméni svou Zivotni
filozofii a konflikt pramenici z nerovného spolecenského plvodu milenct je

zazehnan, nacez vSechny déjové linky vyusti do stastného konce.
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Frank Capra filmem Vzdyt jsme jen jednou na svété navazal na téma socialni
nerovnosti, kterym se zabyval jiz ve svém filmu Stalo se jedné noci. Ptestoze
piedevsim hlavni protagonisté, milenci Tony a Alice, neodpovidaji charakteristikaim
screwballového zanru, Capra na rozdil od jinych tvirci nemaéalo posilil typické
poselstvi screwballovych komedii. O Vzdyt jsme jen jednou na sveté se da smyslet
jako o filmu, ve kterém rezisér napadné formuluje sviij svétonazor a dava vyrazny
prostor kritice spolecnosti, ale zaroven akcentuje sdéleni o dulezitosti vychutnavani
si zivota, ¢imz napliiuje zanrovou syntaxi, diky které by se o snimku zejména

sémantickym odchylkam navzdory dalo uvazovat jako o screwballové komedii.
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Zavér

Cilem mé prace bylo pomoci sémanticko-syntaktické zanrové analyzy Ricka
Altmana prostiednictvim filmG Leopardi Zena, Prdtelé z onoho svéta, Ztresténad
a Vzdyt jsme jen jednou na svete identifikovat, k jakym obménam doslo v ramci
screwballového zanru a zda tyto zmény pramenily z michani zanr. Napied bylo
dalezité¢ stanovit sémantiku a syntaxi screwballové komedie, aby jejich ptipadné
nenaplnéni v jednotlivych filmech mohlo byt dano do souvislosti zejména s odlisSnym
zanrem. Pokud byla odhalena sémantika ¢i syntaxe charakteristicka pro jiny
nez screwballovy zéanr, bylo namisté¢ zkoumat, zda je témito zasahy pivodni
screwballovy ramec filmu podkopavén ¢i naopak podporovan.

Dulezitymi sémantickymi prvky screwballové komedie jsou protichiidni
protagonisté. Muz byva casto frustrovanym a apolitickym anti-hrdinou, jehoz
protipolem je pak aktivnéj$i a nezavisla zZena. Pfiznacny je pro obé& postavy vzajemny
souboj pohlavi, jenz vede k pferodu nendvisti v lasku, nacez vSak piibéh nemusi
nutn¢ skoncit svatbou ¢i zasnoubenim, nicméné Castokrat jsme svédky
neromantického zavéreéného polibku hrdind, jenz muze dokonce i zcela absentovat.
Charakteristicka je 1 pfitomnost vedlejSich postav, které budto plni roli
,»hezadoucich® snoubenct, anebo naopak podporuji svou vystiednosti ztfestény raz
ptibchu. JelikoZz pochazeji pfedevsim Zenské protagonistky z bohatych vrstev, déj se
zpravidla odehrava ve velkoméstech a jsme svédky prepychove zatizenych interiért.
Po formalni strance je vyrazna vizualni komika, groteskni momenty a rychly spad
dialogl a stfihu. Dohromady pak tyto sémantické prvky naplituji Zanrovou syntaxi,
ktera ma zdlraznovat dileZitost hry a uzivani si Zivota.

Pti analyze Leopardi Zeny se ukazalo, Ze se jedna o Zanrovy prototyp, ktery
ptiléhavéji napliuje sémantiku a syntaxi screwballové komedie nez snimek Stalo se
Jjedné noci, jenz screwballovou éru odstartoval. K michani zanrt doslo v ptipadé
Pratel z onoho svéeta, kde byly poprvé vyuzity prvky fantasy, jez vSak v tomto piipade
slouzily k tomu, aby bud’'to podporovaly ¢i piimo vytvarely screwballové konvence.
Neviditelni duchové se chovaji ztiesténéji nez pred smrti a davaji vzniknout nékolika
grotesknim situacim, které jsou pro screwballovou komedii typické. Navic jakozto
nezivé bytosti vyraznéji upozoriuji vedlejsi postavy na to, ze by si mély uzivat Zivota,
dokud jesté mohou. Fantaskni elementy tedy nedestabilizuji screwballovy Zanr, nybrz
ho naopak pomahaji naplnit. V piipadé Ztresténé spatiujeme michani screwballové
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komedie s detektivni zapletkou, kde pritomnost nejedné vrazdy a samotny proces
vySettovani podkopéava screwballovy zanr. Chybi zde i1 vizudlni komika ¢i poselstvi
ohledné¢ dilezitosti zdbavy v Zivoté. Opomenuty by vSak nemély byt vedlejsi postavy,
které pomahaji dotvaret vystfedni svét ptibehu, pficemz je patrny souboj 1 mezi
ptitelkynémi hlavni protagonistky a policii. Mezi vedlejsi aktéry spadd i postava
nadporucika Brenta, kterd je ve své podstaté vypujcena ze sémantiky detektivniho
filmu, zde vSak plni komedialni roli a screwballovy zanr nepodryva. Na Ztresténou
je ale zadouci nahlizet jako na screwballovou komedii predev§im diky hlavnim
protagonisttim, kteti po povahové strance odpovidaji screwballové sémantice, a navic
mezi sebou vedou prizna¢ny souboj pohlavi, ktery vyusti v lasku a Stastny konec.
Stastny konec se odehraje i ve snimku VZdyt jsme jen jednou na svété, kde viak
pozice Caprova snimku v kanénu screwballovych komedii neni tak jednoznacna.
V ptibéhu nevidime souboj pohlavi mezi hlavnimi protagonisty, nybrz stiet dvou
odlisnych rodin a jejich svéti. Tato obména v ramci screwballového Zanru neni ale
zpisobena michdnim Zanrh, nybrz rezisérovym rukopisem. Capra ve filmu Vzdyr
jsme jen jednou na svete potlacil Zanrovou sémantiku, zabyval se
spolecenskokritickymi tématy, kterym se vénoval i ve svych ptredchozich filmech,
a posilil syntaxi tykajici se poselstvi screwballovych komedii, ¢imZ nakonec je
uvazovani o piislusnosti Caprova dila mezi ostatni zastupce screwballového Zanru
opodstatnéné.

Na zaklad¢ ¢ty riznych snimku z let 1937-1938 jsem se snazila dokazat, ze
V ptipad¢ michani screwballové komedie s jinymi zanry nedochazelo nutné k tomu,
ze by byl pivodni zanr destabilizovan, ba naopak sémantické prvky vypujéeny
Z jinych Zanri napomohly nevidané naplnit konvence screwballové komedie. Osobity
postoj k Zanru reZiséra Franka Capry sice nesmichal nékolik Zanrti dohromady, ale
potlacil n€kolik typickych screwballovych prvki na tkor formulace svého vlastniho
svétondzoru. Zaroven byla ale timto pfistupem zietelné posilnéna screwballova
syntaxe, procez by se dalo hovofit o tom, ze je skutecné dilezité se ptfi zanrové
analyze divat nejen na sémantiku ¢i vylu¢né syntaxi daného snimku, nybrz obé roviny

propojit.
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Seznam pouZzitych zdroju

Prameny

Analyzované filmy

Leopardi zena (Bringing Up Baby, USA, 1938)

Rezie: Howard Hawks. Scénar: Dudley Nichols, Hagar Wilde. Pi-edloha: Hagar
Wilde. Kamera: Russel Metty. Stiih: George Hively. Hudba: Roy Webb. Hraji:
Katharine Hepburn, Cary Grant, Charlie Ruggles, May Robson, Walter Catlett, Barry
Fitzgerald, Leona Roberts, Fritz Feld a dalsi. Producent: Howard Hawks, RKO
Radio Pictures, Inc. Format: 1.37:1, anglicky, 102 minut. Premiéra: 18. inora 1938.

Pouzita verze: Nosi¢ DVD, 102 minut, Turner Home Ent., 2011.

Pratelé z onoho svéta (Topper, USA, 1937)

RezZie: Norman Z. McLeod. Scénai: Jack Jevne, Eric Hatch, Eddie Moran.
Pi‘edloha: Thorne Smith. Kamera: Norbert Brodine. Stfih: William Terhune.
Hudba: Marvin Hatley, Arthur Morton. Hraji: Constance Bennett, Cary Grant,
Roland Young, Billie Burke, Alan Mowbray, Eugene Pallette, Elaine Shepard a dalsi.
Producent: Hall Roach, Metro-Goldwyn-Mayer Corp., Hal Roach Studios, Inc.
Format: 1.37:1, anglicky, 97 minut. Premiéra: 16. ¢ervence 1937. Pouzita verze:

Nosi¢ DVD, 97 minut, Lions Gate, 2003.

Vzdyt jsme jen jednou na svété (You Can’t Take It With You, USA, 1938)

Rezie: Frank Capra. Scéna¥r: Robert Riskin. Pfedloha: George S. Kaufman, Moss
Hart. Kamera: Joseph Walker. Stiih: Gene Havlick. Hudba: Dimitri Tiomkin.
Hraji: Jean Arthur, Lionel Barrymore, James Stewart, Edward Arnold, Spring
Byington, Ann Miller, Mary Forbes, Mischa Auer a dalsi. Producent: Frank Capra,
Columbia Pictures Corporation. Format: 1.37:1, anglicky, 126 minut. Premiéra:
29. zafi 1938. Pouzita verze: Nosi¢ DVD, 126 minut, Warner Archives, 2013.

Ztrestena (The Mad Miss Manton, USA, 1938)

Rezie: Leigh Jason. Scénai: Phillip G. Epstein. Predloha: Wilson Collison.

Kamera: Nicholas Musuraca. Strih: George Hively. Hudba: Roy Webb. Hraji:

Barbara Stanwyck, Henry Fonda, Sam Levene, Frances Mercer, Stanley Ridges,
68



Whitney Bourne, Penny Singleton, Hattie McDaniel a dal$i. Producent:
P.J. Wolfson, RKO Radio Pictures, Inc. Format: 1.37:1, anglicky, 80 minut.
Premiéra: 21. fijna 1938. Pouzita verze: Nosi¢c DVD, 80 minut, Warner Archives,

2009.
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