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Uvod

Sila osobnosti a tviiréi vize Jana Svankmajera dlouhodobé vede k nahlizeni
jeho dila optikou surrealismu a psychoanalyzy. Mou ambici je vykroc¢it mimo tento
ramec a zjistit, jak Svankmajer pfistupuje ke svému publiku.! S jistotou lze fici, Ze se
jedna o ptistup komplikovany, plny nejednoznacnosti a proti sob¢ jdoucich vyjadrent,
kterd jsou prostoupena jak Svankmajerovou tvorbou, tak jeho vefejnym

vystupovanim.

Potiebuje Jan Svankmajer ke svym filmtim divaky? Odpovéd’ na tuto otazku
Vv kontextu jeho audiovizudlni tvorby muze byt nejasnd. Jak sdm uvadi, jeho filmova
tvorba je pro néj zejména jednou z forem autoterapie, v ramci niz se vypotradava se
svymi détskymi traumaty a obsesemi a v niz je divak na poslednim misté.
»Autentickd tvorba nikdy nepocitd s zadnym publikem. [...] Nezajima m¢, jestli na
film pfijde pét lidi, sto tisic nebo pét miliond.“2 Navzdory tomu se Vv jeho tiech
nejaktualngjsich filmech Hmyz, Prezit sviyj Zivot a Sileni vyskytuje pied samotnym

zahajenim snimku monologicky prolog, v némz osobné& oslovuje divéaky.

A co vice, Svankmajeriv posledni film Hmyz byl financovan formou
crowdfundingové kampané,® v niz se Svankmajerovo silné autorské surrealistické
presvédCeni, odsuzujici reklamu a moderni spolecnost spojuje s mladym
marketingovym tymem vedenym Markem Loskotem. Nutno podotknout, ze

Svankmajer zpoGatku kampaii odmita se slovy, ¢ mu na film stejné nikdo

"Vyhodnoceni literatury je v rdmci mého tvodu minimalni pfedevdim z ddivodu specifiénosti
zvoleného tématu, jemuz se Zadna konkrétni literatura pfimo nevénuje. Zakladnimi zdroji pro
obecnou znalost tvorby a mysleni Jana Svankmajera, krom jeho textd, s nimiz tizce pracuji (Sila
imaginace, Cesty spaseni, surrealisticka revue Analogon), mi byly publikace:
KALLISTA, Jaromir; BILIK, Petra CERNIK, Jan. FilmaFJaromirKallista. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni v Praze, 2019. ISBN 978-80-7331-500-9.
PTACEK, Lubo$. Metamorfézy imaginace: celovederni filmy Jana Svankmajera. Filmova mozaika.
Praha: Casablanca, 2020. ISBN 978-80-87292-48-8.
HAMES, Peter. The Cinema of Jan Svankmajer: Dark Alchemy. Wallflower Press, 2007. ISBN
0275952991.
WHYBRAY, Adam. The art of Czech animation: a history of political dissent and allegory. London:
Bloomsbury Academic, 2020. ISBN 9781350104594.
2PAVEL, Stojar. Civilizace jednou zkolabuje, mini reZisér Jan Svankmajer. \n: IDNES.cz [online]. 28. 7.
2008 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/civilizace-jednou-
zkolabuje-mini-reziser-jan-svankmajer.A080728_1018114_filmvideo_kot
3 The last film by Jan Svankmajer:Insects. Indiegogo.com[online]. 2016, 8. 7. 2016 [cit. 2024-04-24].
Dostupné z: https://www.indiegogo.com/projects/the-last-film-by-jan-svankmajer-insects--4#/
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neptisp&je.t Jakmile viak vidi, ze kampafi formou peer-to-peer funguje, nadsené ji
pfijima: ,,To je skvély, to jsem cely Zivot chtél, ja nechtél Zadny prostiedniky.“® Jako
produkt kampané si bere Svankmajeriv tym na starost i jeho zviditelnéni na
socialnich sitich a jeho pfimou komunikaci s komunitou fanouskul, kterd se stava
hlavnim finan¢nim zdrojem vedoucim ke vzniku filmu Hmyz. Jednim ze zékladnich
&initeld v ramci nejaktualngjsi Svankmajerovy filmové tvorby je tedy &lovék. Clovék
jako konzument obsaht, fanousek ¢i finan¢ni podporovatel. V tomto kontextu opét
rezonuje jiz zmitiovany dotaz: Opravdu Svankmajer divaky ke svym filmim

nepotiebuje?

Ur¢itou nazorovou ambivalenci Ize detekovat ve vice vrstvach
Svankmajerovy filmové tvorby. Jednim z atributt jeho autorského p¥istupu je mimo
jiné 1 jakasi zdrZenlivost tykajici se interpretace jeho dila: ,,[...] nesdéluji své
interpretace. Nerad bych vzbudil dojem, Ze existuje jen jeden ,autorizovany* vyklad.
[...] VSechny interpretace jsou spravné.“® V prolozich se ale nezdraha divakovi
nastinit ¢i si pfed nim lehce obh4jit narativ filmu, jenZ bude nasledovat. Nejedna se
v§ak pouze o prology. Povétsinou je sice pravdou, ze Svankmajer je v explika¢nich
vyjadienich k jeho filmim zdrzenlivy. Své knihy ale opatiuje pasazemi, jez bohaté
rozebiraji jeho filmy a poskytuji ur€itou perspektivu jejich ¢teni. Pfikladem miiZe byt

kniha Sila imaginace doplnéna studiemi filmi psanymi Frantiskem Dryje.’

Co se ty&e publika, tak tomu svému vénuje Svankmajer ¢as a pozornost mimo
jiné i na mezinarodnich filmovych festivalech, na nichz doprovazi své filmy. Zde
V podobé¢ rozhovortii a odpovédi na dotazy divakl rozebira svou autorskou tvorbu,
pfi¢emz stejny Jan Svankmajer v nékolika publikacich tvrdi, Ze je mizantrop,®a Ze

ma radé&ji véci nez lidi.®

4PTACEK, Lubos. Metamorfézy imaginace: celovederni filmy Jana Svankmajera. Filmova mozaika.
Praha: Casablanca, 2020. ISBN 978-80-87292-48-8.s. 153.

STamtéz, s. 154.

& Sileni: Jan Svankmajer. In: iVysilani [online]. [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/1178155003-sileni/20451212032/10753-jan-svankmajer/
7SVANKMAJER, Jan a Franti§ek DRYJE. Silaimaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.ISBN 80-7272-045-7,s.9-110.

8 KOPAC, Radim. Ano, i jd jsem mizantrop, iiké o sobé witvarnik Jan Svankmajer.

In: Lidovky.cz [online]. 2018, 22. 1. 2018 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/ano-i-ja-jsem-mizantrop-rika-o-sobe-vytvarnik-jan-
svankmajer.A180119_103102_ln_kultura_jto

° Alchymicka pec [film]. ReZie OLHA, Adam a DANHEL, Jan. Cesko: Athanor, 2020



Téchto par piikladi vySe zminénych kontradikci nastifiuje urcitou
Svankmajerovu snahu o komunikaci s publikem a stejné tak poukazuje na uréitou
ambivalenci ptistupu a vztahu k divédkovi a tomu, co mu chce sdélovat. S tim se poji
fakt, ze dneSni doba poskytuje nepieberné mnozstvi forem komunikace autora
s publikem, k vét$ing z nich méa vSak Svankmajer spiSe negativni vztah: ,[...] J4
zajem sdélovacich prostiedkli povazuji za trest nasledujici po tom, co néco

vytvorim*.1°

Jaky je tedy vztah Svankmajera k divakim jeho audiovizualni tvorby a jak
snimi komunikuje? K objasnéni této problematiky se pokusim dopracovat

zodpovézenim dil¢ich vyzkumnych otazek.

Bude mé& zajimat jakymi prostfedky Jan Svankmajer s divaky komunikuje.
Jak s nimi komunikuje skrze formalni a obsahové aspekty své tvorby a zda se vyvinul
jeho piistup k divakovi. S tim se poji opovazlivy dotaz: Naudil se Svankmajer mit

svého divaka rad?

Pro zodpovézeni prvni otazky, tykajici se Svankmajerovy komunikace
s publikem, zpracuji ke kazdé kapitole, pro jeji vétsi piehlednost, ¢asovou osu, na niz,
s ohledem k analyzované problematice, znazornim jak Svankmajerovu audiovizualni
tvorbu, tak jeho vyjadieni a texty, a to bud’ ve formé rozhovort nebo kapitol z jeho
literarni tvorby. Vysledna metoda, s niz budu k materialim pftistupovat, v sob¢
kombinuje analyzu jak pisemnych, tak audiovizualnich prament. V kontextu
pisemnych prament mé budou zajimat primarné Svankmajerovy texty a jeho
vyjadfeni, at’ uz interpretacni, explikacni ¢i ndzorove, tykajici se priméarné jeho filma
¢i publika a sekundarné pak SirSich nazort na lidi ¢i lidskou spolecnost, z niz cast
spada do kategorie jeho divakl. V pramenech audiovizualnich, které zde predstavuji
Svankmajerovy celoveéerni snimky se zamé&fim z formalni i obsahové stranky na
fenomén prologi, ptipadé jejich absenci ¢i substituci jinymi prostiedky, dale pak na
raritni piipad crowdfundingu k filmu Hmyz a jeho vliv na Svankmajera a jeho

publikum. Na zavér budu analyzovat funkce lidskych figur, v ramci nichz se budu

1©SVARCOVA, Alzbéta. Jan Svankmajer. In: RadioZurnal [online]. 2. 11. 2010 [cit. 2024-04-24].
Dostupné z: https://radiozurnal.rozhlas.cz/jan-svankmajer-6216348



zabyvat herci a jejich alternativami, ! pouzitim postav pro atypické moznosti
komunikace s divakem a jejichroli v zakulisnich scénach jednoho z filmu. Na tomto
zakladé budu moci rozvést ivahu o vztahu Jana Svankmajerak jeho divakam. Proces
tematické analyzy v sobé obsahne v prvni fadé¢ opakované procitani texti, jejich
kodovani a nasledné vygenerovani zastiesujicich kategorii, do nichz budou tematicky

spfiznéné texty zatazeny.

Ze sekundarni kategorizace jednotlivych pramenti vyplyne i ¢asova osa, na
jejimz zakladé formou komparace jednotlivych Svankmajerovych texttl, vyjadieni a
rezijniho ptistupu k jednotlivym filmim ovéfim jeho piesvédceni, Ze umélec se
nevyviji,’? ¢imz simultanné zjistim, jestli se zménil jeho piistup k divakovi. Dokéaze-
li se v ramci analyzy uréity vyvoj Svankmajerova piistupu, pokusim se jej dale

specifikovat a urcit, zda se naucil mit svého divédka rad.

Povazuji za dileZité upfesnit, ze ackoli Svankmajerova audiovizualni tvorba
saha svym pocatkem jiz do prvni poloviny 60. let, ja se ve své praci budu zpravidla
pohybovat v casovém rozmezi od pocatku 90. let do soucasnosti, a to hned ze dvou
divodl. Prvnim znich je jisté omezeni tvirci svobody v éfe statniho filmového
monopolu pied revoluci v roce 1989, jez mélo ¢asteny dopad i na Svankmajerovu
tvorbu.'® Castecny proto, Ze i za téchto okolnosti, se mu podaftilo vyrobit prvni film
mimo statni produkéni instituce,® jehoz realizace byla mozna mimo jiné diky jeho
kontaktlim v zahrani¢i.’® S pAdem komunismu na naSem uzemi jiz nebyla kladena
omezeni jeho umélecké realizaci a ziskava renomé jak u nas, tak predevSim v cizin¢.

Druhym diivodem je zkratka fakt, Ze, aZz na vySe zminény vyjimecny proces produkce

" Zde mam na mysli pfedevsim nahrazeni hercl jejich fotografiemi, nebo humanoidnimi postavami
vytvorenymi z hliny ¢i jinych pfedmétd; dale také aspekty taktility jako specificky drunh komunikace s
divakem

2 Alchymickd pec [film]. ReZie OLHA, Adam a DANHEL, Jan. Cesko: Athanor, 2020. 1h 13 min.

18V dobé& normalizace mu ztéZovala praci cenzura. V letech 1972 az 1979 mél zakazano natacet.
Vénoval se tehdy scénografii a pracoval na Barrandové jako vytvarnik. Zdroj: SCHNEIBERGOVA,
Martina a Zdefika KUCHYNOVA. Mistfi deského animovaného filmu: Jan Svankmajer. KaZdé
interpretace filmu je spravna. In: Radio Prague International[online]. 2021, 18. 3. 2021 [cit. 2024 -04-
24]. Dostupné z: https://cesky.radio.cz/mistri-ceskeho-animovaneho-filmu-8710240/4;

HAMES, Peter. The Cinema of Jan Svankmajer: Dark Alchemy. Wallflower Press, 2007. ISBN
0275952991, s.107-108, 123, 125.

4 Néco z Alenky[film]. ReZie Jan SVANKMAJER. Cesko, Swycarsko, Velka Britanie, Zapadni Némecko:
Film4 Productions, Condor Films, 1988.

5 BILIK, Petr. Na filmové produkci je nestandardni tplné v§echno: Rozhovor s Jaromirem Kallistou.
lluminace. 2017, 29(4), 69-78.
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spojeny s filmem Neco z Alenky (1988), se té€zisté jeho celovecernich snimk, s nimiz

pracuji, vyskytuje v obdobi po roce 1990.

Pro vétsi exaktnost a lepsi orientaci jsou analytické rozbory jednotlivych
témat, V nachazejici c¢asti vénujici se zodpovézeni prvni vyzkumné otazky,
roz¢lenény do tii kapitol. Kazda z nich v sobé navic zahrnuje grafické znazornéni
¢asové osy, naniz jsou, dle rozebirané problematiky, zaznamenany prameny, jez dana

podkapitola reflektuje a jez jsou pro dané téma relevantni.

Prvni kapitola s nazvem Svankmajerovy texty a vyjadieni poskytuje uvod do
problematiky ambivalentniho vztahu surrealisticky a nonkonformné smyslejiciho
Svankmajera s okolnim svétem. Zejména pak jeho postoje vii¢i civilizaci, lidské
spolec¢nosti lidem jako jednotlivetim i jako jeho divakiim. Hlavni funkci této kapitoly
je polozit jakousi bazi, jez je podstatna jak pro pochopeni hodnot a osobniho
presvédéeni Jana Svankmajera (at’ uz ve vztahu k publiku &i obecng), tak i kontextu,
vnémz se vyskytuji nadchézejici analyzy. Druha kapitola s nadzvem Pristup
K interpretacim je vénovana Svankmajerovu v mnoha ohledech kontradiktivnimu
nahliZzeni na interpretace jeho filmu, a to primarné¢ na pozadi textd obsazenych
Vv knihach Sila imaginace a Cesty spaseni, fenoménu prologil, ktery je tzce spjat
s ¢asti jeho audiovizudlni tvorby ¢i crowdfundingu a s nim spojenym piisobenim
Svankmajerovy osoby na socialnich sitich. Tato Kapitola také rozebira, co dany
Svankmajertv piistup k této problematice komunikuje a jak to modifikuje jeho vztah
s divakem. Tteti Cast s nazvem Funkce lidskych figur je z jiz zminovanych kapitol
nejkomplexnéjsi. Majoritné€ se zamé&tuje na herce/postavy a jejich funkce v kontextu
celovecernich filmu, sestava ze ¢tyf mensich tematickych segmentt. Prvnim z nich
je zpracovani humanoidnich postav ve filmu Lekce Faust, dale analyza fenoménu
taktility a jejiho zprostiedkovani ve filmu Spiklenci slasti, nasleduje analyza filmu
Hmyz ze zakulisni perspektivy. Tato komplexni ¢ast navazuje na kapitolu prvni a
reflektuje, jak se Svankmajerovy nazory a presvéddeni zrcadli v jeho tvorbé a jak
jednotlivymi typy zpracovani svych celovecernich filmt komunikuje se svym

publikem.

Zavér prvni ¢asti poskytne syntézu dil¢ich zjisténi plynoucich z jednotlivych

podkapitol, a tim simultanné i zodpovézeni prvni vyzkumné otazky, totiz jak Jan



Svankmajer komunikuje se svymi diviky skrze formalni a obsahové aspekty své

tvorby.



1. Analyza pisemnych a audiovizualnich prameni

1.1. Svankmajerovy texty a vyjadieni

Tvorbu Jana Svankmajera, jak vytvarnou, tak audiovizualni, jiz dekady
prostupuji jeho Casto radikalni a neziidka kritické nazory na spole¢nost, civilizaci a
jeji vydobytky jako je reklama ¢i média. Kapitola pfedstavi a kontextualizuje tyto
kontroverzni nazory.

évankmajerovy texty a vyjadieni na téma spole¢nosti, civilizace, lidi, divaki
0 Analogon

[ ] Cesty Spaseni
[ Sila imaginace

Rozhovory mimo

Svankmajerovy lidovky.cz
publikace I
Dokumentarni film -
idnes.cz
l 1
1990 1995 2000 l 2005 2010 2015\ 2020
|
Cerne kocky
Alchymicka
RadioZurnal Denik N

Tabulka 1: Casova osa — Svankmajerovy texty a vyjadfeni; Zdroj: vyhotoveno
autorkou

Materialy v sob& zahrnuji Svankmajerova vyjadfeni a texty, které jsou,
navzdory heterogenité jejich doby vzniku a formy, tematicky spiiznény. V ramci
kodovani vyplynuly tii kategorie. Prvni z nich piedstavuje problémy, s nimiz se Jan
Svankmajer v ramci spoleenského kontextu jeho tvorby potyka. Spada do nich
kritika civilizace (potazmo spoleCnosti a ¢lovéka samotného) spolu s jeho
komplikovanym vztahem s médii a reklamou. Druhy tematicky okruh reflektuje
Svankmajerovy inspiraéni zdroje pfedstavujici zejména nastinéni pohledu vybranych
autoru, ktefi jej svym myslenim formovali. Dale pak koncept imaginace, jenz silné
prostupuje veskerou jeho tvorbou. Tieti skupina piedstavuje disledky, jeho mysleni
ve formé cild, k nimz by dle néj méla spole¢nost sméfovat. V tomto ohledu se snazi

prosadit absolutni lidskou svobodu spolu s navratem k ptirodé¢ a mytim.



Reflexe Svankmajerovych nazort a jeho piistupu k lidem jako spoleénosti i jako
individuim, poskytne zdklad, jenZ je nezbytny pro pochopeni nadchazejicich
analytickych kapitol a jimi prostoupené ambivalence, jeZ provazi jeho vztah

k divakovi.

1.1.1.  Problémy svéta

Za jeden z prvnich Svankmajerovych porevoluénich textdi se silng
podvratnym a aktiviza¢nim charakterem by se dala oznacit esej Vzddt se vedouci
role ® publikovana v surrealistickém revue Analogon.” Zde Svankmajer &tenafe
varuje, aby nepfestali usilovat o naprostou svobodu, navzdory spolecensko-
historickému kontextu pocatku 90. let, v nichz se uskutecnil pterod totalitniho
systému v parlamentni demokracii. Argumentuje tim, Ze ackoli se vlady méni,
represe zustavaji, nebot’ jsou dani, jeZ musi lidstvo zaplatit za civilizaci. Jako jeden
ustanoveni napomohlo jak osvicenstvi, tak védeckotechnickd revoluce, kterad
nezvratné vede k ekologické katastrof€. ,,Tak jako se komunisticka strana musela
vzdat svého vedouciho postaveni ve spolec¢nosti a vratit se do politické plurality, tak
i ¢lovék se bude muset vzdat své vedouci role ve svété a vratit se k pluralité ptirody,
jako jeden z mnohych. [...] Antropocentrismus je totiz, jak napsal muj pfitel,
surrealisticky basnik Jakub Koubek, vyrazem druhového rasismu.*!® Svankmajerova
kritika ptsobi silné apelativné a svou odhodlanosti jako by usilovala o ustanoveni

manifestu surrealismu pro ¢esky porevolucni kontext.

K agresivité civilizace a jejimu konzumnimu charakteru se bliZze vyjadiuje
v rozhovoru pro Radiozurnal,*® a to v kontextu jeho tvorby. V symbolické roving

jeho filmu se totiZ ona reflexe spolecenského konzumerismu objevuje hojné.

16 SVANKMAJER, Jan. Vzdat se vedouci role. Analogon. 1990, ro¢. 2, €. 1, s. 76. ISSN 0862-7630
7V &ele jeho zaloZeni stal Vratislav Effenberger, jeden z hlavnich pfedstavitel
geskoslovenského surrealismu a zarover myslenkovy vzor a guru Jana Svankmajera. A&koli
prvni vydani Analogonu sahd az do roku 1969, bylo také, vlivem normalizaéni statni moci na
dalsich dvacet jedna let, vydanim poslednim. Svankmajer se ke skupiné pfidava roku 1970,
tudiz jeho prvni filozofické eseje tvori soucast prvniho vydani po sametové revoluci.

18 SVANKMAIJER, Jan. Vzdét se vedouci role. Analogon. 1990, ro¢. 2, ¢. 1, s. 76. ISSN 0862-
7630.

19SVARCOVA, Alzbéta. Jan Svankmajer. In: RadioZurnal [online]. 2. 11. 2010 [cit. 2024-04-24].
Dostupné z: https://radiozurnal.rozhlas.cz/jan-svankmajer-6216348



Svankmajer to v rozhovoru ilustruje na symbolické interpretaci filmu Jidlo, ktery
piedstavuje poZivacnost ,civilizace, kterd pozira vse, na co piijde.?° Tato metafora
civilizacni agrese, jak ik, se odrazi 1 u castingu herc, ktefi jsou vybirani mimo jiné

i dle jejich ust, jez onen konzumerismus, dle Svankmajera, zt&lesiuji.?!

Skeptické stanovisko Svankmajera ke spole¢nosti se zrcadli nejen v obsahu
jeho knih, ale jiz ve volb¢ zpracovani jejich ptebalti. UZ jen ty ¢tenafi naznacuji
autoriiv pesimismus, Nebot’ stejné jako Sila imaginace i Cesty spaseni dominuji
tmavym vizudlem, ten vSak pravé v piipadé této romanové dystopie dopliuje

,taktilni, sametova obalka s funeralnim nadechem®??

se ,,snitkou kapradiny, kterou
jsme zvykli vidat na smuteénich parte.“2® Tento symbol upadajici nadéje v ,,napravu‘

lidstva nastinuje 1 témata Svankmajerem v knize rozpracovavana.

V rozhovoru se Zbyitkem Vlasdkem vyjadfil Svankmajer skepsi vici
civilizaci a ideologiim. Konzum je dle né&j ,jideologie odpornd, manipulujici,
ohlupujici a slouzici utlaku‘,?* stejné jako reklama a vladnouci vrstva, jez ,,stale

zmen3uje sviij objem, ale zvét§uje svou moc.“? Tvrdi, Ze ,,pro udrZeni moci a

vvvvvv

zpiisoby manipulace.?®

Na dotazy, pro¢ je Svankmajer nespokojeny, kdyz dosahuje uméleckych
Gispéchtl, reaguje slovy: ,,Co ja s tim? Ziju uz moc dlouho. Mé&l jsem umiit
v osmdesatych letech minulého stoleti [...].” Tuto vyhybavou odpovéd dale
specifikuje tvrzenim, ze spoleCenské ocenéni surrealistického umélce jej necini o nic
méng spolecensky subversivnim, ackoli o dva roky pozdéji v dokumentu Alchymicka
pec pii pfijimani ocenéni spole¢nosti Raymonda Russela zastdva nazor, Ze ,,umélci

by neméli byt odmé&hovani‘.?’

D Tamtéz

21 Témata spojena s herectvim a konkrétnimi Svankmajerovymi filmy blize rozpracovavam v kapitole
Funkce lidskych figur

2 KOPAC, Radim. Clovék je beznadéjny pfipad, soudi filmovy alchymista Svankmajer. In: Denik N
[online]. 2020, 19. 11. 2020 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z: https://denikn.cz/498059/clovek-je-
beznadejny-pripad-soudi-filmovy-alchymista-svankmajer/

B Tamtéz

24 SYANKMAJER, Jan. Cesty spaseni. Praha: Dybbuk, 2018. ISBN 978-80-7438-180-5.,s.272.

% Tamtéz

% Tamtéz

7 Alchymické pec [film]. Rezie OLHA, Adam a DANHEL, Jan. Cesko: Athanor, 2020., 1 h 28 min



Urditou kontroverzi mize vzbuzovat i Svankmajerova bezprostiednost
odrazejici se v odpovédich rozhovoru pro Denik N. Témata skepticismu vici
minulosti i pfitomnosti, lidstvii civilizacise zde odvijeji podobné jako v rozhovorech
ostatnich. Vyjimkou je zde vSak ryzi upfimnost bez jakychkoli spolecenskych zabran
odrazejici se ve formé jazyka, ktery Svankmajer voli. Na tfi otazky tykajici se druhé
svétové valky, stalinismu a opakovani déjin odpovida v rtiznych deklinacich zkratka
»seru na n¢“. Tato expresivni upfimnost mize byt motivovana castecné i liberalnim
formatem Deniku N oproti ostatnim médiim, avSak pravdépodobnost, ze by ve svych
projevech bral Svankmajer v potaz hodnotové nastaveni médif, s nimiz komunikuje,

je diskutabilni.?®

Vyjadfenim potvrzujicim Svankmajerovy kontradiktorni tendence je zejména
jeho piistup k divakovi.?® Paradoxné jej k filmu ptivedl divacky aspekt: ,,Film ma
pred divadlem jednu velkou vyhodu. Muze si na své divaky pockat. To divadlo
nemuize. O tom jsem se praveé presvédCil, kdyZ jsem délal divadlo masek. Lidé
nechapali, odchazeli béhem predstaveni. Zatimco moje filmy si téch dvacet let na
divaky pockaly.“3® O né&kolik let pozd&ji ditleZitost publika zpochybnil: ,,Autenticka
tvorba nikdy nepocitd s zadnym publikem. To by byl podvod. Jakmile zaénete
kalkulovat s divaky, nedavate jim v§echno, co je ve vas. Davate to, co si myslite, Ze
by chtéli vidét. S zddnym publikem nepocitam. [...] Nezajiméd mé, jestli na film ptijde
pét lidi, sto tisic nebo pét miliont. [...] Umélci, ktefi tvrdi, ze mysli na divaka, mysli
piedevsim na penize.“3' Z postaveni té&chto dvou vyrokidl vedle sebe plyne, Ze
vyhovuje-li Svankmajerovi, z¢ si jeho filmy na divaka oproti divadlu pockaji,
vyhovuje mu zaroven n¢jaké divaky jeho filmt mit. Pravdépodobné jejich potencialni

nazory pifi produkci snimkl nebere v potaz, ale jejich pocty na jednotlivych

% Kategorie rozhovor( se Svankmajerem predstavuje i velké mnoZstvi audiovizualnich rozhovord
(zejména na platformé YouTube), blize s nimi vSak pracovat nebudu, nebotinformace souvisejici
s tématy, ktera reflektu;ji, se tam vyskytuji v obdobné formé. Pfi pokladani podobnych otazek je Jan
Svankmajer ve svych odpovédich konzistentni, tudiz by jejich opétovny rozbor mohl pésobit
duplicitné.
29 SVANKMAJER, Jan a Frantigek DRYJE. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.ISBN 80-7272-045-7.
HAMES, Peter. The Cinema of Jan Svankmajer: Dark Alchemy. Wallflower Press, 2007. ISBN
0275952991.
% SYANKMAJER, Jan a Frantiek DRYJE. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.ISBN 80-7272-045-7,s.121.
31 STOJAR, Pavel. Civilizace jednou zkolabuje, mini reZisérJan Svankmajer. In: Idnes.cz[online]. 2008,
28.7.2008 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/film -televize/civilizace-
jednou-zkolabuje-mini-reziser-jan-svankmajer.A080728_1018114_filmvideo_kot
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promitanich ¢i festivalech jiz ano. Diivodll k tomu miiZze byt hned nékolik. Kazdy
z nich se v8ak n&jakym zplsobem pfi¢i surrealistickému piistupu k tvorbé¢, jenz
Svankmajer neochvéjné zastupuje, at’ uz se jedna o finanéni hledisko, slavu ¢i obecné

uznani.

Ke konci rozhovoru s Peterem Hamesem, konkrétné v celém Apendixu a ¢asti
Souvislosti tvorby, se Svankmajer tematicky vraci ke kritice spole¢nosti navazujici
na esej Vzdat se vedouci role. Opét hovoii o svobod¢€ pouze zdanlivé, v niz je stale o
co bojovat. Kriticky se vyjadfuje zejména k reklamné a jejim trikim, tvoficim
,unifikované konzumenty*“3? a k nastupu pop kultury, jeZ se tla¢i na misto kultury
kiest'anské, a poskytuje tak prostor pro ,,zaplavu pokleslych esoterickych, okultnich
a parapsychologickych nalad.“®® Vyznéni je ale oproti Vzddt se vedouct role spise

pesimistické nez aktivizujici, stéZujici si na status quo spolecnosti, jez se neméni.

Stejné jako se svym publikem ma Svankmajer komplikovany vztah i s médii.
»Ja zadjem sde€lovacich prostiedkli povazuji za trest nasledujici po tom, co néco
vytvorim*.3* Tato véta a pozadi, na némz byla pronesena, v sob& opét skyta pro
Svankmajera tak typickou ambivalenci. Na jedné stran& stoji jeho averze vili
novindiim, rozhovoriim a interpretacim jeho dél, na stran¢ druhé pak tento otevieny
informativni rozhovor, jenz RadioZurndlu poskytnul. Jednim z davodi
k Svankmajerové rezervovanému piistupu k novinafim a potencialné k divaktim
jeho filmt maze byt i jeho obecna nechut’ k lidem jako individuim. Ano, i ja jsem
mizantrop, ¥ikd o sobé vytvarnik Jan Svankmajer® zni titulek ¢lanku pro lidovky.cz,
Vv némz zcela oteviené vSem Ctendftim piizndva svij vztah k jednotlivym ¢leniim
spole¢nosti. Obdobnou kritiku lidi jiz v titulku s ndzvem Clovék je beznadéjny
pripad, soudi filmovy alchymista Svankmajer®® p¥inasii Denik N. Nejedna se tedy v

jeho kontextu o nic neobvyklého, naopak se tato Svankmajerova prohlaseni stavaji

32 §VANKMAIJER, Jan a Frantiek DRYJE. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.ISBN 80-7272-045-7,s.151-152.
B Tamtéz
% 8VARCOVA, Alzbéta. Jan Svankmajer. In: Radiozurnal [online]. 2. 11. 2010 [cit. 2024-04-24].
Dostupné z: https://radiozurnal.rozhlas.cz/jan-svankmajer-6216348
3% KOPAC, Radim. Ano, i jd jsem mizantrop, fikd o sobé wytvarnik Jan Svankmajer.
In: Lidovky.cz [online]. 2018, 22. 1. 2018 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/ano-i-ja-jsem-mizantrop-rika-o-sobe-vytvarnik-jan-
svankmajer.A180119_103102_ln_kultura_jto
% KOPAC, Radim. Clovék je beznadéjny piipad, soudi filmovy alchymista Svankmajer. In: Denik N
[online]. 2020, 19.11. 2020 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z: https://denikn.cz/498059/clovek-je-
beznadejny-pripad-soudi-filmovy-alchymista-svankmajer/
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integrovanou &asti jeho persony. K tématu se vyjadiuje i v Anketé o Stitivost,* ta
predstavuje lapidarni a cynicky vyraz jeho vztahu k lidem. V ramci ankety mél kazdy
z piispévatelti zodpovedet diléi otazky tykajici se odporu k zivym €1 nezivym vécem,
dotekiim nebo situacim. V jedné ze svych odpovédi Svankmajer pise: ,,[...] Jsem
velmi §titivy vici lidem. Predev§im cizim lidem, ke kterym nemam citové vazby, a
to i k détem. Predevsim se $titim polibkii mezi muzi.*®® Oproti pfedchozim texttim,
V nichz manifestuje zménu spolecenskych norem a pravidel ve prospéch lidstva,
jemuz dle néj hrozi zahuba, zde zcela oteviené pfiznava svou misantropii a paradoxni

nenavist vii€i spolec¢nosti, kterou se snazil ve svych aktiviza¢nich textech napravit.

Rozbor jednotlivych Svankmajerovych nazort poukézal na Getné kontradikce
a inkonzistenci, coz ale v ptipadé¢ umeéleckého pfistupu nelze povazovat za
pochybeni. Naopak proménlivost ndzord, jez zastava, svéd¢i spisSe o vyvoji jeho
smysleni. Ke zpiehlednéni poslouzi podkapitola vénujici se Svankmajerovym
inspira¢nim zdrojim. Ta se pokusi poukédzat na pevné zaklady teorii, z nichz Jan

Svankmajer vychazi.

1.1.2.  Zpusoby napravy

Inspiraci pro filozofii napravy, stejné jako ¢ast vychodisek pro jeho mysleni
a tvorbu, predstavuje kanon n¢kolika autord. Budou zde reflektovani dva hlavni
myslitelé, na néz se Svankmajer ve svych textech a vyjadienich jmenovité odkazuje
Vv kontextu témat spojenych s civilizaci a lidstvim, nebot’ §ir§i pojeti inspira¢nich

zdrojt pro jeho tvorbu piedstavuje jiz pomérné obsahlé mnozstvi teoretiki.*°

Druhou ¢ast své apelativni eseje Vzddt se vedouci role Svankmajer vénoval

citacim deviti autortl, s jejichz piistupy k této problematice souzni.*° Velmi &asto se

3 SVANKMAVJER, Jan. Anketa o $titivosti. Analogon. 2016, (78), s. 16.ISSN 0862-7630.

38 SVANKMAIJER, Jan. Anketa o Stitivosti. Analogon. 2016, (78), s. 16-24. 1SSN 0862-7630.
%9V Ceském kontextu jsou jimi napfiklad Karel Teige, Vratislav Effenberger, Vitézslav Nezval, Jindfich
Styrsky ¢&i Karol Baron. Ve svétovém kontextu pak René Magritte, Luis Bufiuel, Charles Fourier etc.
Zdroj: SVANKMAJER, Jan. Cesty spaseni. Praha: Dybbuk, 2018. ISBN 978-80-7438-180-5, s. 124,
131; SVANKMAJER, Jan. Vzd4t se vedouci role. Analogon. 1990, ro¢. 2, ¢. 1,s. 76.ISSN 0862-7630
4 Guy-René Doumayrou, André Breton, Jifi Koubek, René Alleau, Sigmund Freud, Claude Lévi-
Strauss, Vincent Bounoure, Charles Fourier, Pierre Mabille
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vsak v jeho textech a tvorbé odkazuje zejména na dva z nich: pfedniho teoretika

surrealismu André Bretona a zakladatele psychoanalyzy Sigmunda Freuda.
Od Bretona si Svankmajer vypujéil citaci z publikace O astrologii, v niz se pise:

,,1 pies svou slabomyslnou jesitnost by clovek prece jen mél védet, Ze to neni
on, kdo ,,tvofi®, nebot’ je mu pouze dovoleno poné¢kud poodhalit zahalené (s
tim, ze znovu stejné ¢i vice zakryje to, co piedem bylo odkryto) a uvolnit

piirodni energie. [...]«

Od Freuda pak ¢ast z textu Budoucnost jedné iluse, kterd zni:

,» Lak nabyvame dojmu, Ze kultura je néco, co bylo uloZeno protivici se vétSiné
mensinou, ktera si dovedla pfivlastnit mocenské a donucovaci prostiedky.
Ptirozené je nasnad¢ piipustit, Ze tyto obtize nejsou v podstaté kultury samé,
nybrz Ze jsou podminény nedokonalosti dosud vyvinutych kulturnich forem.
Ve skute¢nosti neni tézké ukazat tyto nedostatky. Zatimco v ovladani ptirody
¢ini lidstvo neustalé pokroky, a jesté vétsi mlize ocekévat, v usporadani

42

lidskych véci neni patrny podobny pokrok |[...]

Jak pise Svankmajer: ,,Co spojuje tuto na prvni pohled nesourodou smés?* Ve

vSech deseti tryvcich knih jednotlivych teoretiki totiz

»hajdeme myslenky, které zpochybiiuji krok lidstva na cestu civilizace,
predkladaji jiné alternativni a méné represivni varianty civilizace, anebo

aspont vymezuji ¢lovéku adekvatngjsi, skromnéjsi misto v tomto svéts. <43

Spojujicim prvkem dvou vyse zminénych citaci je vSak 1 motiv pfirody.
Piirody, ktera je magicka a vievédouci a ktera tady pro lidstvo, dle Svankmajera,
vzdy byla. Spole¢nost se ji ale, misto toho, aby s ni zila v souladu a naucila se

odhalovat jeji tajemstvi, snazi ovladnout a pfizptsobit sob¢.

Nejveétsi inspirativni silu, jez prostupuje nejen celou jeho tvorbou, ale saha az
za hranice Svankmajerovy umélecké filozofie, ztélesiiuje pojem imaginace. Svijj
vztah Kk ni popisuje v sedmém bodé svého Desatera: ,Imaginace je subversivni,

protoze stavi mozné proti skutenému. Proto pouzivej vzdy tu nejzbésilejsi

41 SYANKMAJER, Jan. Vzd4t se vedouci role. Analogon. 1990, ro¢. 2, ¢. 1, s. 76.ISSN 0862-7630
“2Tamtéz.
“STamtéz.
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imaginaci. Imaginace je nejvétsi dar, ktery lidstvo dostalo. Imaginace polidstila

¢loveka, ne prace. Imaginace, imaginace, imaginace...“%

Pro nezavisly tisk konce roku 1989 pise Svankmajer aktivizaéni &lanek,

Vv

hesel®, jak tvrdi, si v dnech sméfujicich k demokracii ,,vyvésil na balkon®. Dale piSe:

,Pral bych si, aby ani z dneSni nasi vzpoury nezlstala jenom ona péna, ktera
nakonec zaplavi Skolni ucebnice dé&jepisu, ale aby se nezapomnélo na jeji
,krev‘, na ono uvolnéni imaginace, které je imanentni kazdé revolté. [...]
Myslim si, Ze tato odvracend, imaginativni tvaf nasi vypjaté doby je stejné
podstatnd, ne-li v né€em podstatngjsi nez, jeji tvar politickd. A pfitom prave
tato revolu¢ni imaginace byva v ndsledném zoficidlnéni historickych udalosti

potlacovéana jako malo diistojna velkych chvil naroda. 48

Imaginace by se tedy dala oznacit za jakysi jednotici prvek svobodu
reprezentujici, ale i svobodu pfinasejici. A to predevs§im tém, kdo ji daji skrze své

konéni, prostor.

Filozofické piistupy jednotlivych teoretikii tedy napomahaji Svankmajerovi
formulovat civiliza¢ni problémy a nastinit jejich disledky. Zaroven vSak naznacuji
mozné cesty vedouci k naprave. I zde hraje hlavni roli obraceni se zpét k ptirodé a
poskytnuti prostoru utladované imaginaci, které je dle Svankmajera, jedinou cestou

k absolutni svobodé.

1.1.3.  Disledky

Co se ty&e feseni spoletenskych krizi, Svankmajer zastava nazor, ze jejich
primarnim vychodiskem je zavrzeni civilizace spolu s pokornym navratem ke svym

kofentim, totiz k pluralité matky ptirody: ,,Clovék se ve vlastnim zajmu, uz z pudu

“ SVANKMAJER, Jan a Franti$ek DRYJE. Silaimaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.ISBN 80-7272-045-7,s.115.
5 SVANKMAJER, Jan. V§echnu moc imaginaci: Psalo se pfed 20 lety - Demonstranti vyjadfili
nesouhlas s poZadavkem vselidového referenda. In: Lidovky.cz [online]. 2009, 14. 12. 2009 [cit.
2024-04-24]. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/domov/vsechnu-moc-
imaginaci.A091214_000051_ln_noviny_sko
“Tamtéz
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sebezachovy bude muset vzdat civilizace a vratitse zpét odkud vySel, totiZ do ptirody,
ale ne jiz jako jeji vladce, ale jako navracejici se marnotratny syn.“4’ S odklonem od
civilizace a ptiklonem lidstva k pfirod¢, vSak plyne 1 ,zfeknuti se urcitych
,vymozenosti‘ civilizace: nepotiebné techniky, véda se opét proméni v magii aumeéni
[...] se vrati zpét tam, odkud vzeSlo, do praxe zivota, jako nastroj kazdodennich
ritualt a mytd.<*® Benefity, jez pfinese lidstvu zrudeni civilizace, dle Svankmajera
predstavuje naptiklad: ,,zivot v nerepresivni spoleCnosti a tim i pocit bezpeci,

smysluplnost konani ¢i skute€na socialni spravedlnost [...].« 4°

Tyto myslenky piedstavuji disledky Svankmajerova mysleni, vychazejici
z jeho filozofickych vzorti. Krom podvratného tonu nabadajicimu k zavrzeni
stavajiciho anavratu do ptirody je vSak pro surrealistické mysleni zasadni také otazka

svobody. Ve Svankmajerové p¥ipadé snaha o dosaZeni absolutni svobody.

Piikladem rozvijejicim jeho pfistup k tomuto tématu muze byt rozhovor
vedeny Sarah Metcalf's nazvem Cerné kocky jsou nase nevédomi.>° Hlavni motiv zde
predstavuje prace s imaginaci a surrealismem pii tvorbé a vykladu Svankmajerovych
filmu. Skrze né, konkrétné skrze interpretacni rozbor snimku Spiklenci slasti se téma
staCik otdzce svobody v kontextu lidského spolecenstvi. Pfisrovnani s eseji Vzdat se
vedouci role, je zde motiv lidské svobody obohacen o princip slasti, jenz je dle
Svankmajera motorem pii namahavém procesu k jejimu dosaZzeni. Stejné tak narazi
skrze diskuzi o filmu Sileni na problémy plynouci s realizaci absolutni svobody, coz
je naznak posunu k uréité problematizaci pro Svankmajera tak zasadnich hodnot.
Totiz ptiznani, ze pii cesté za bezpodminecnou svobodou nutné¢ dochazi ke stietu se

svobodou druhych. Coz se dle n€j za cenu rozchodu se spolecnosti stejné vyplati.

Sviyj postoj ke svobodé, jakozto k vychodisku, k némuz by mél kazdy
sméfovat, rozviji Svankmajer také v jednom z denikovych zaznami ze své publikace
Cesty Spaseni. Popisuje situaci, kdy za nim na Horni Staiikov piijede fecka kuratorka
danského pavilonu Benatského bienale vytvarného uméni pro nadchdzejici rok.

Pavilon chce vénovat svobodé slova a piijelas Svankmajerem vyjednat spolupraci.

47 SVANKMAIJER, Jan. Vzd4t se vedouci role. Analogon. 1990, ro€. 2, ¢. 1, s. 76. ISSN 0862-7630
“Tamtéz
“Tamtéz
50 METCALF, Sarah. Cerné kocky jsou nase nevédomi — rozhovor s Janem Svankmajerem. Analogon.
2010, (62), s. 79-80.ISSN 0862-7630.
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Ten ji pfedstavuje jeho vztah k pojmu ,,svoboda.” Nejedna se o nic neobvyklého,
téma je Castym obsahem rozhovort, zejména pak téch, spojenych s filmy Sileni a
Spiklenci slasti.’* Zde oviem sviij piistup déle rozviji o popis charakteru ¢lovéka a
to, jak jej vnima. ,,Clovék, ktery je determinovan geny, hvézdami, détstvim, vztahy,
vitipenou moralkou, ale i svou lenosti, zlobou a politickou situaci,*°? dle n&j nikdy
nesmi piestat usilovat nikoliv o ,,svobodu®, nebot’ ta je nedosazitelnd, ale o
,,0svobozovani“. Timto specifikuje sviij postoj ke svobodé nazna¢eny v rozhovoru
Cerné kocky jsou nase nevédomi.>® Stejné jako tam, i zde pfiznava, ze tato cesta
Vv sobé obsahuje onen dialekticky rozpor, v némz docilit svobody jedinec nedokaze,

ani dokézat nesmi, nebot’ tim by doslo k zajiténi nesvobody druhych.*

Analyza Svankmajerovych textl a vyjadfeni by mohla sama o sob& pisobit
vzdalené kontextu jeho vztahu k publiku. AvSak pochopeni komplikovaného piistupu
Jana Svankmajera k civilizaci, spole¢nosti a jejim &lentim je naopak fundamentalni
pro porozuméni jeho motivaci k volbé urcitych postupil v audiovizuélni tvorbé, jimiz
publiku své postoje komunikuje, stejné€ jako je zdsadni pro zaznamenani postupného

vyvoje jeho ptistupu k divakim.

¥ Tamtéz
52 SVANKMAJER, Jan. Cesty spaseni. Praha: Dybbuk, 2018. ISBN 978-80-7438-180-5,s. 111.
58 METCALF, Sarah. Cerné ko&ky jsou nase nevédom{ — rozhovor s Janem Svankmajerem. Analogon.
2010, (62), s. 79-80. ISSN 0862-7630.
54 SVANKMAIJER, Jan. Cesty spaseni. Praha: Dybbuk, 2018. ISBN 978-80-7438-180-5,s. 111.
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1.2. Pristup k interpretacim

Svankmajertiv pfistup k interpretacim nevypovidd pouze o vztahu k jeho
tvorbg, ale také o stanovisku, které zaujima vici divakovi. ,,Nechavam hotovému dilu
svobodny zivot a nepletu se mu do n¢j, [...] je jen odrazovym mustkem k divakovym
aktivnim interpretacim. Takze definitivni podoba a vyznéni filmu se odehrdva az
v hlavé divaka, kde by mélo rozpoutat nasledny tviréi proces. To je ovSem idedlni
stav komunikace s divakem.**® Zaroveni v§ak dodava, Ze ,,souc¢asné uméni vypousti
do ob&hu stale vice artefaktl, ke kterym chybi klice,“*® které by, jak fika, ,,nemé&ly
zakiiknout svobodu divakovych interpretaci.“®’ Kdy je vSak tento interpretaéni , kli¢
napomocny k pootevieni divdkovy imaginace a kdy uz otevira az ptili§ mnoho dveti

vedoucich k explikaci?

Nasledujici vyklad bude strukturovan chronologicky dle jednotlivych kanali, jejichz

prostiednictvim Jan Svankmajer své divaky oslovuje.

Pristup k interpretacim na pozadi prologi, explikaénich studii, crowdfundingu a soc. siti

Prology

[ Explikaéni studie

— Zvyiena aktivita

facebook
————— —+ SniZzena aktivita Tt Tmmmes
’lmfag’wm
™ #
slasti
('] Tube
____________ 5
1990 1995 2000 2005 2010 2015 2020 2025

Tabulka 2: Casova osa — pfistup k interpretacim; Zdroj: vyhotoveno autorkou.

% SVANKMAJER, Jan. Cesty spaseni. Praha: Dybbuk, 2018. ISBN 978-80-7438-180-5, s. 127-128.
% Tamtéz
% Tamtéz
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1.2.1. Explika¢ni studie

7w o

Za jeden z téchto interpretacnich klict by se daly oznacit i ,,avodni studie®,
jimiz Svankmajerovu knihu Sila imaginace opatfil surrealisticky prozaik a basnik
FrantiSek Dryje. Slovem ,,opatfil“je mySleno jak sepsani priméarniho textu avodu, tak
doplnéni o studie jinych teoretiki (Karol Baron, Vratislav Effenberger, Ludvik Svab
etc.). Ackoli je sekce popséna jako ,,avodni®, predstavuje téméi polovinu celé
knihy.%8 Jen z toho se da usuzovat, ze Svankmajerovi na jeho, v tomto piipadg,
Ctenafi a interpretacich zalezi. Samotna existence této uvodni studie nabourava
Svankmajerovo prohlaseni, dle n&jz tvrdi, Ze pro né&j, jakozto tviirce, ma tvorba
primarné autoterapeuticky vyznam,®® nebot’ texty psané jinymi teoretiky o jeho
filmech se na Svankmajerovo ,,vyrovnavani se s obsesemi z détstvi“®® nemohou

aktivné podilet.

Nékdo muze namitnout, ze studie v uvodu Sily imaginace nepsal sdm Jan
Svankmajer, tudiZ se nejedna o jeho vyklad filmd. V kontextu filmovych teorii
existuje spousta ruznych interpretaci od riznych teoretika tykajicich se vyznéni
Svankmajerovych filmi. Velkym rozdilem je zde vsak fakt, Ze tyto konkrétni studie
poskytujici relativné uzké interpretacni okruhy jsou obsazeny v jeho knize, jez prosla
jeho revizi a jez vychazi pod jeho jménem. Z ¢ehoz automaticky vyplyva, ze s jejich

pouzitim a vyznénim souzni.

Vysoka mira informativnosti téchto interpreta¢nich kli¢t by se dala ilustrovat
na fragmentu analytického rozpracovani Svankmajerova filmu Jidlo.?* Text zagina
popisem filmového narativu a jednotlivych ¢asti, hned poté vSak nasleduje docela
konkrétni interpretaéni vyklad prvni &asti Jidla, totiz Snidané. Svab zde odmita

domnénky jinych kritikd, Ze by $lo o ,,alegorii sou¢asného trendu fast food*,%? nebot’

58 SVANKMAJER, Jan a Frantiek DRYJE. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.ISBN 80-7272-045-7,s.9-106.
% KOPAC, Radim. Ano, i ja jsem mizantrop, Fika o sobé vytvarnik Jan Svankmajer.
In: Lidovky.cz[online]. 2018, 22. 1. 2018 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/ano-i-ja-jsem-mizantrop-rika-o-sobe-vytvarnik-jan-
svankmajer.A180119_103102_ln_kultura_jto
% posedlost Jana Svankmajera. Lidové noviny. 1993, 16. 10. 1993, 6. ISSN 1802-6265.
&1 Jedn4 se o text Videriskd menu Jana Svankmajera, ktery byl napsan Ludvikem Svabem piivodné pro
periodikum Film a doba, jenz byl Dryjem do tUvodu Sily imaginace zadlenén: SVAB, Ludvik. Videriska
menu Jana §vankmajera. In: Film a doba. Praha. ISSN 0015-1068, léto, ro¢. 39, €. 2, (1993)
62 SVAB, Ludvik. Videriskd menu Jana Svankmajera. In: Film a doba. Praha. ISSN 0015-1068, léto, ro¢.
39, ¢.2,(1993)
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opomijeji skutecnost, Ze ,,pfedstava autora vznikala v dobach, kdy dnesni realita
hamburgerovych Macdonaldii byla jeit¢ vizi nedohledné budoucnosti.” % Svab
pfichazi s alternativou interpretace, totiZ se srovndnim s Chaplinovym filmem
Moderni doba (1935), ale i zde nachazi nesrovnalosti, zejména ve vyznéni. Chaplin
karikuje snahu urychleni procesu jezeni, zatimco u Svankmajera se ,,éas vleée stejnou
letargii, jako v dobach, kdy ptizrak trzné¢hospodarské udychanosti nikoho nedé€sil ani
ve snu.“%* V posledni ¢asti filmu zvané Obéd, opét si ptitom pomaha paralelou
k Chaplinovu dilu, podle Svaba nejde o ,,perverzni vasen Zravosti®, nybrz o ,,prosty
dasledek sziravého hladu z nedostatku®, ®° v tomto piipadé pouze zphsobeném

nezajmem ¢isnika. Ke konci textu v jakési interpretadni sumarizaci pointuje Svab

svuj pohled na Jidlo a pise:

,»Nutkavé hledame skryty smysl toho v§eho: ma to znamenat, Ze nechame-li
se sebou zachazet jako s dobytkem, sami se jim stavame? Ze smifujeme-li se
S tim, Ze bida z lidi vlky ¢ini, jedndme podle toho? A Ze jiZ tim, jak Zijeme,

bezd&ky sami sebe ni¢ime, sami sebe pozirame?*®6

Po poloZeni téchto otdzek ndsleduje dovétek ,,necekejme, Ze ndm autor na
nasSe otazky odpovi: on si je totiZ klade sadm a spolu s ndmi sam na n¢ hledd odpoveéd’
[...].“67 Aniz by vSak &tenaf &i divak Svankmajerovych filmu éekal, e mu autor
odpovi, interpretacni ramec k filmu jiz z analyz v tvodu knihy stejné obdrzel.
Svankmajer tedy neposkytuje svym divakiim doslovny vyklad jeho filmu, ale jakysi
interpretacni okruh (a v ném obsaZené vySe zminované navodné klice), v némz se
pohybovat. Ten se miize u jednotlivych snimki liSit dle miry jejich diskutovanosti.
Svabtiv vy$e zminény interpretaéni pohled vsak opét odkazuje na Svankmajerem

zpracovavané téma kritiky odlidsténi konzumni spolecnosti.

Druhé ¢ast knihy Sila imaginace, jiz psana samotnym Svankmajerem, rovnéz

nabizi interpretacni voditka.

8 Tamtéz
% Tamtéz
STamtéz
8 SYVANKMAJER, Jan a Franti$ek DRYJE. Sila imaginace: reZisér o své filmoveé tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.1SBN 80-7272-045-7, s. 20.
5 Tamtéz
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,Je Otesanek personifikaci pfirody, kterd nema humanistické zabrany, ktera
je nasi laskou, pritelem, ale i vrahem? Nebo je Otesanek temné nevédomi,
které nas ovlada, ale 1 nici, a se kterym dokazou komunikovat pouze déti a

blazni? MoZn4 oboji dohromady.*¢8

Svankmajer zde neposkytuje konkrétni odpovéd s jedinou moznou
interpretaci. Namisto toho stavi pted Ctenare otazky, které vymezuji interpretacni
ramec. Jde spiSe o navod k interpretaci filmu, se kterym divak miize nebo nemusi
pracovat. V tomto vykladu viak neni Svankmajer konzistentni a pozdg&ji v knize
nabizi dal$i dovysvétleni, které mé divéky jesté 1épe nasmerovat. Jako by u n¢j
panovala obava, ze divaky pro n¢j tak zdsadni subverzivnost dila Uplné¢ mine.
Svankmajer za¢ina text kritikou ,,modnich trenda®, jako je komeréni film, televize i
reklama, jez dle néj urcuji, jak ma €lovek zit. Nasleduje kritika nekone¢ného cyklu
konzumerismu a povrchnosti civilizace. Ve stejné civilizaci viak dle Svankmajera
ziji 1 davné myty, které jsou jen ,,prehluSeny dryacnickym finc¢enim trendii nasi
doby.“® Svankmajer o Otesdnkovi (alei o Lekci Faust a Spiklencich slasti) tika, ze
predstavuji myty, jez byly lidmi vyvolany v zivot, ale dal je jiz nemohou ovladat.
Skrze n¢ se tak odviji ,,drama stfetu iracionalni imaginace staré pohadky na jedné
stran& s utilitarismem a pragmatismem ,zdravého rozumu‘ dnes$nich trendi. ®
Ackoli se explikace zda byt ne snad Uplné konkrétni, ale pfece dosti jednostranna,
Svankmajer text uzavira slovy, které ve svém vyznéni definuji jeho ambivalenci
pristupu k interpretacim: ,,Kazdy mytus je produktem analogického mysleni a zada

si interpretaci, ale zaroven se kazdé jednostranné, jednoznaéné interpretaci brani.*"*

U Otesdnka se Svankmajertiv text navraci k tematizaci sily a magi¢nosti
ptirody a jejich mytl, ¢imz podtrhuje dulezitost svych slov ze Vzdat se vedouci role.
Film tedy sam o sobé poskytuje mnoho potencialnich explikaci v ném obsazenych
surrealistickych motivii, Svankmajer ale nidvodné nabizi ¢tenafi kli¢ k interpretaci

prednostni, jez sméfuje k podpote jeho filozofie o civiliza¢nich problémech.

®Tamtéz, s. 199.
®Tamtéz, s. 200-201.
PTamtéz, s. 200.
"Tamtéz, s. 201.
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1.2.2. Fenomén prologii

Druhym typem komunikaé¢niho kanalu, snimz Svankmajer pracuje jsou
prology. Za jejich piedvoj by se dala oznacit predmluva k filmu Spiklenci slasti,
kterou pronesl Svankmajer Zivé pfi premiéfe snimku.’? Nasledovaly jiz prology
implementované do filmu samotného, predchazejici narativu stejné jako predmluva
u knihy. Svankmajer je obhajuje s tim, Ze .,je b&znou praxi, ze autofi knih pisi ke
svym piibéhim ptedmluvy. Ne proto, aby nedovtipnym ctenafim vylozili smysl

svého dila, ale jen aby poskytli kli¢ k tomu, jak jejich knihu &ist.«"®

Na konferenci nasledujici po promitani filmu Hmyz na mezinarodnim
filmovém festivalu v Rotterdamu Svankmajer dokonce #ika: ,Tohle je tieti
pfedmluvak filmu, kterou jsem pouzil, a to navzdory vSem kritikiim, kteti mé za to
karali. Je to bohuzel posledni muj film, takze uz dalsi predmluva nebude, ale je to
Skoda. Mozna, ze si nato¢im jenom néjakou pfedmluvu. Film uz k tomu nebude. Ale
mé to zadalo t&sit, ty pfedmluvy.“’# Jako u vySe probiranych ivodnich studii, i zde se
Svankmajer pohybuje na poli nazorového rozporu, a to hned ve dvou rovinach.
Tvorbou prologii Svankmajer alespon Gastedné vyvraci presvédéeni, Ze nema rad
interpretace své tvorby’® stejné jako tvrzent, Ze ,,autentickd tvorba nikdy nepodita s

74dnym publikem. 78

V ptipadé Spiklencui slasti se jednalo o ivodni slovo pfi jejich premiéie, které
Svankmajer zaznamenal i v Sile imaginace. Samotnému textu predmluvy zde je§té
predchazi i explikace snimku, podobna té o Otesdnkovi. Svankmajer se pii svém
vykladu odkazuje na Freuda a princip slasti, s tim Ze narativ filmu shrnuje jako

konfrontaci ,neSkodnych imaginativnich perverzi jednotlivce s obludnymi

2Tamtéz, s. 197.
73SVAN KMAIJER, Jan. Cesty spaseni. Praha: Dybbuk, 2018. ISBN 978-80-7438-180-5, s. 35.
74 Jan Svankmajer— IFFR Big Talk #1, YouTube [online].2018, 30.1. 2018 [cit. 2024-04-24]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=gCrgMRTaTKk. 25. min.
75 KONRAD, Daniel. Reportaz: Zavfete oéi, jinak nic neuvidite. Svankmajerav Némecku vystavuje Fajt.
In: Aktualné.cz [online]. 2020, 26. 2. 2020 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/jan-svankmajer-vystava-drazdany-
reportaz/r~a5aa5804589611ea81a20cc47ab5f122/
76 PAVEL, Stojar. Civilizace jednou zkolabuje, mini reZisér Jan Svankmajer. In: IDNES.cz [online]. 28. 7.
2008 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/civilizace-jednou-
zkolabuje-mini-reziser-jan-svankmajer.A080728_1018114_filmvideo_kot
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perverzemi civilizace.“’” V samotném zaznamu proslovu vénovaného publiku pfi
premiéte Spiklencii slasti zacina adresn¢ oslovenim publika, jemuZz v nasledujicich
veétach pomaha nalézt cestu, jakou se vydat pii jeho nasledném dekodovani. Jedna se
V podstaté o pieformulovani filmové explikace, ktera tvodnimu slovu v knize
predchazi. Tvrdi, ze Spiklenci slasti jsou oproti jinym filmim, pfedevsim snimkem
¢lovéka osvobozujicim od domestika¢nich navyku a civiliza¢nich vychovy, ktera je
Freudem popsana jako princip reality, uméni viak, dle Svankmajera piedstavuje
princip slasti. O Spiklencich slasti tvrdi, ze jsou piedevS§im filmem o absolutni

svobode.’®

Prvni oficialni prolog za¢lenény na zaGatek filmu je ten k Silenym z roku
2005, nasleduje u Prezit sviij Zivot o pét let pozdéji. Posledniho, tedy tietiho, prologu
se Svankmajerovi divaci do¢kali ve filmu Hmyz v roce 2018. Kazdy z nich za¢ina
adresnym oslovenim publika ,,ddmy a panové®, ktery jako by divéky aktivné
zapojoval a apeloval na jejich interpretaci v teoretickém ramci, jenz bude nasledovat.

Ten v sob¢ v kazdém z prologli obsahuje ve vétsi ¢i mensi mife revoltujici ton.

Nejsilngjsi z nich je pritomen v prologu k Stlenym, kde Svankmajer opét
kritizuje moderni spole¢nost, zejména pak reklamu, kdyz tika: ,,Neptijde o uméni,
ostatn€ umeéni je jiz témet mrtvo. Nahradila ho jakasi reklamni upoutavka na obraz
Narcisovy tvaie na hlading vody.“’® Za hlavni kritiku soudobého nastaveni svéta pak
oznatuje samotné metaforické téma filmu, jenz Svankmajer interpretuje jako
»ldeologicky spor o vedeni blazince®, ktery je definovan tfemi zpiisoby. Prvnim je
absolutni svoboda, druhym naopak dohled a trest. O tietim principu Svankmajer ¥ika,
ze ,,v sobé kombinuje a kumuluje ty nejnegativnéj$i stranky obou systémil
predchazejicich,® za tento systém pak oznaduje ,,blazinec, ve kterém Zijeme.*8!
Svankmajer v$ak timto mnoznym ¢&islem v prvni osobé davé najevo, Ze je s divaky
na jedné viné. Jinak feceno, Ze piijemci jeho prologu nepiedstavuji tu nenavidénou
zkazenou spole¢nost, ale naopak jsou ji také, stejné€ jako on, ob&tmi. V PreZit sviij

Zivot vénuje Svankmajer civilizaci pouze jednu vytku, a to tu, ze se v ni ,,nepocita se

77 SVANKMAVJER, Jan a Frantiek DRYJE. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.1SBN 80-7272-045-7,s.194-197.
78 SVANKMAJER, Jan a Frantiek DRYJE. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.ISBN 80-7272-045-7,s.197-198.
7 Sileni [film]. ReZie Jan SVANKMAJER. Cesko, Slovensko: Athanor s.r.o., 2005.
8 Tamtéz
8 Tamtéz
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sny, nebot’ se nedaji zpenézit*.82 V Hmyzu popisuje formu tvorby svého filmu jako
tu, kterou se piSou automatické texty, tudiz bez racionalni ¢i moralni kontroly. Nebot’
pouze takto se 1ze ,,vyvarovat mesianistického pokuseni velkych umélct napravovat

lidstvo, vylepSovat je, poudovat, varovat a podobné. Nejde to.*8

Za timto nihilistickym prohlaSenim stoji odkaz na Sigmunda Freuda. Coz
predstavuje druhy shodny bod prologt. V kazdém z nich poskytne Svankmajer
publiku odkaz na autora, z n€hoz jeho tviaréi filozofie vychazi, pfipadné jehoz
optikou dilo &ist. Silené oznacuje za ,,infantilni poctu Edgaru Allanu Poeovi, od n&jz
si, jak tika, vypujcil nékteré motivy, a Markyzi de Sade, ktery ,,do filmu dodal
rouhdni a nékolik subversivnich myslenek.“8* Oproti tomu v Piezit sviij Zivot se
odkazuje na Georga Christopha Lichtenberga s prohlasenim, Ze ,,teprve spojeni snu
a reality vytvaii plny lidsky Zzivot“.® Tyto reference poskytuji jakési teoreticko-

filozofické doplnéni interpretaénimu spektru, které Svankmajer divakovi nabizi.

Z hlediska vyvoje pfistupu k publiku muize byt zajimava také komparace
jednotlivych styld, v nichz byly prology natoceny, stejné jako srovnani miry jejich
explikativnosti. Formalné nejstiidméji Svankmajer nataci sviij prvni prolog, tedy ten
k filmu Sileni — v &erné kogili na bilém pozadi promlouva k divakim. Avsak
mnozstvim kli¢a, které divakam k filmu a jeho filozofii poskytuje, jednozna¢né
dominuje. Zmifuje se zde 0 horrorovém Zanru jeho filmi, nefunkénosti uméni,

odkazech na myslitele a definuje téma.

8 presit svij Zivot [film]. ReZie Jan SVANKMAIJER. Cesko, Slovensko: Athanor s.r.o., 2010.
8 SVANKMAJER, Jan. Cesty spaseni. Praha: Dybbuk, 2018. ISBN 978-80-7438-180-5, s. 36.
8 Sileni [film]. ReZie Jan SVANKMAIJER. Cesko, Slovensko: Athanor s.r.0., 2005.
8 prezit svij Zivot [film]. ReZie Jan SVANKMAJER. Cesko, Slovensko: Athanor s.r.o., 2010.
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Obrazek 1: Prolog k filmu Sileni; Zdroj: Sileni [film]. Rezie Jan SVANKMAJER.
Cesko, Slovensko: Athanor s.r.o., 2005.

Vyraznym stylem vSak disponuje Prezit sviij Zivot, Vv némz jako by jeho
samotna forma, predstavujici ve€erni¢kovskou techniku papirkového filmu, byla
obhajobou Svankmajerem zmifiovaného nedostatku penéz pro natoéeni klasického
hraného filmu. Jako by byl prolog samotny piehlidkou ¢i reklamou na to, co bude

nasledovat.

Obrazek 2: Prolog k filmu Prezit sviij Zivot, Zdroj: Prezit sviij Zivot [film]. ReZie Jan
SVANKMAJER. Cesko, Slovensko: Athanor s.r.o., 2010.
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Nejméné explikacni a nejvice abstraktni, co se vyznamil tyce, je potom prolog
k filmu Hmyz, k jehoZ tématu se Svankmajer vyjadiuje slovy: ,,0 ¢em tedy je? Ja
nevim. Prost& jsem psal scénaf, jak to ze mne lezlo [...].“%% dale se odkazuje na
Freuda a predmluvu zakoncuje docela obecnym poselstvim, v némz tiké, ze ,,jedinou
adekvatni a smysluplnou odpovédi na surovost Zivota je cynismus fantazie. '
Styloveé je vSak pro divaka navodny, nebot’ je nato¢en formou behind the scenes, v niz
vidime nejen Svankmajera samotného, jak se plete a zabér znovu opakuje, jak reziruje
své kolegy, ale i studio, v némz se nataci se vSemi, ktefi se na tom podili. Jako by
Svankmajer citil odpovédnost divaky filmem provést a zasvétit je do procesu tvorby,
se v§im, co k ninélezi. To mlze byt zapii¢inéno i tim, ze byl film ¢aste¢né financovan

pravé Svankmajerovymi p¥iznivci, divaky jeho filmi, formou crowdfundingu.

Obrazek 3: Prolog k filmu Hmyz; Zdroj: Hmyz [film]. Rezie Jan SVANKMAJER.
Cesko, Slovensko: Athanor s.r.o., 2018.

1.2.3. Crowdfunding a socialni sité

Nezainteresovaného ¢lena Svankmajerova publika mtize zarazit fakt, Ze je

navzdory jeho skepticismu viaéi moderni spole¢nosti, reklamé a konzumerismu,

8 SVANKMAJER, Jan. Cesty spaseni. Praha: Dybbuk, 2018. ISBN 978-80-7438-180-5, s. 36.
S Tamtéz
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aktivnim prisp&vatelem na platformach socidlnich médii. 8 Iniciativu pro
Svankmajerovu  aktivni  pfitomnost  vonline prostfedi  ptedstavovala
crowdfundingova kampan k filmu Hmyz oficialné zahajena ke konci kvétna roku
2016.8° Nutno podotknout, Ze napad k financovani filmu formou vefejné sbirky se
zrodil v myslich Jana Svankmajera a producenta Jaromira Kallisty jiz v 90. letech.
Kallista k tomu dodava, Ze jiz tehdy vnimali velky zdjem o Svankmajerovu tvorbu,

t.%9 K jeji realizaci tymu Athanor o vice neZ

neveédéli vSak, jak sbirku zrealizova
dvacet let pozdé€ji napomulze spoluprace s marketingovym specialistou Markem
Loskotem a jeho kolegy, coz predstavuje pielom jak v dosavadnim pfistupu k
financovani Svankmajerovych filmi, tak v jeho komunikaci s publikem. Kdyz
Svankmajer s Kallistou zahajili interakcis Markem Loskotem, museli si mezi sebou
rozd¢lit kompetence a nastavit hranice vzajemné spoluprace. Bylo nutné, aby
k Svankmajerovi nebylo piistupovano jako k pouhému objektu kampang, ale aby se
do ni i aktivn& zapojil.®! Tuto snahu vSak zpocatku komplikovala jeho znatelna
pochybovacénost viici tspésnosti projektu, ktera vyvrcholila tésné pied spusténim na
Indiegogo, kdy odmitnul poskytnout rozhovor Ceské televizi, nebot’ nevéiil, ze by
mu n&jaky Cech na film piispél.®? V Svankmajerové ptistupu vsak dojde k zasadnimu
obratu v momenté¢, kdy vidi, ze kampan zacina fungovat. K jejimu hladkému pribéhu
v$ak bylo potfebné Svankmajerovo vyse zmifiované aktivni zapojenti, jez by vedlo k
osloveni a stmeleni komunity jeho podporovatelti. Marketingovy tym Marka Loskota
tedy aktivizuje Svankmajerovy oficialni socialni sité a zaCina pracovat na
propaga¢nim obsahu, jenz bude reflektovat osobitost Svankmajerova piistupu a

nebude jej ptilis vytrhovat od jeho tviiréi ¢innosti. %

8 Jan Svankmajer [online]. YouTube [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/@jansvankmajer4571; Jan Svankmajer [online]. Facebook [cit. 2024-04-
24]. Dostupné z: facebook.com/Jan-Svankmajer-28915383272/?ref=bookmarks; Jan Svankmajer
[@jan.svankmaijer] [online]. Instagram [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
instagram.com/jan.svankmajer,
8 The last film by Jan Svankmajer: Insects. Indiegogo.com [online]. 2016, 8. 7. 2016 [cit. 2024-04-
24]. Dostupné z: https://www.indiegogo.com/projects/the-last-film-by-jan-svankmajer-insects--
4#/; Kampani byla financovand pouze &ast filmu, 7,2 milionu z celkovych 45 milionu. Zdroj: PTACEK,
Lubo§. Metamorfézy imaginace: celovederni filmy Jana Svankmajera. Praha: Casablanca, 2020.
Filmova mozaika. ISBN 978-80-87292-48-8, s. 227.
% pTACEK, Lubo§. Metamorfézy imaginace: celovecerni filmy Jana Svankmajera. Praha: Casablanca,
2020. Filmova mozaika. ISBN 978-80-87292-48-8, s. 230.
ST Tamtéz, s. 233.
%2 Tamtéz, s. 253
% Tamtéz, s. 255
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https://www.youtube.com/redirect?event=channel_description&redir_token=QUFFLUhqbHJ2YXZNR2tQNHJYR3ctZThuVG9TLTU3QTlFZ3xBQ3Jtc0tucTFpaXMxQWZfcVcwVlNuTE51RTJIZldRVGhyNjVYemVmOVoxMWoyak1CbU5hTDZkZ3hUYkxWVkh3UlpuOHpCenJoOVhVLW42bFk2MVFQeTRZZjh6MUoybXo2R2dPcjQ4ZXBMNlpYUl9nWnZjd0xwSQ&q=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2FJan-%25C5%25A0vankmajer-28915383272%2F%3Fref%3Dbookmarks
instagram.com/jan.svankmajer
https://www.indiegogo.com/projects/the-last-film-by-jan-svankmajer-insects--4#/
https://www.indiegogo.com/projects/the-last-film-by-jan-svankmajer-insects--4#/

Zasadni roli sehral YouTube, kde byl ziizen Svankmajertv oficialni kanal
kratce pred spusténim kampané v dubnu roku 2016.% Pro Svankmajerovu filozofii
napravy lidstva zastfeSujici pojem imaginace, byl zde pouzit v ramci apelativniho
marketingového hesla ,,Support imagination, surrealism is not dead!*. Pravé to
provazi vétsinu z aktudlniho poctu 61 videi natocenych od zminiované¢ho dubna roku
2016 do unora 2018.% Ty sestavaji z nékolika kategorii jako jsou fragmenty z jeho
audiovizualni tvorby, teasery na planovany Hmyz, rozhovory se slavnymi
podporovateli % & rozhovory se Svankmajerem osobné. V téch potencidlnim
podporovatelim pfiblizuje svou tvaréi filozofii. Rozhovory se Svankmajerem
predstavujia propaguji unikatnost jeho pfistupu, kterou mize predstavovat naptiklad

«97

animace masa, kter¢ oznacuje za ,,magickou matérii,””’ za néco, co ,,stoji mezi zivym

hercem a neZivou rekvizitou.?8

Vyrazny posun vstiicdivakovi predstavuji dékovna videa, v nichz
Svankmajer mimo jiné slibuje i zodpovédnost p¥istupu spolu se snahou nezklamat ty,
kteti do filmu investovali: ,,Za svou osobu bych chtél fict, Ze se budu se ze vSech sil
snazit, o to, aby méli ti, co prispéli pocit, ze ptispéli na smysluplnou véc.“° Tento

vyrok svédéi o odklonu od misantropické linie, ktera s divdkem nepocita.t%

Instagram, na némz podet Svankmajerovych sledujicich dominuje s poétem
okolo 85 tisic, slouzil pfed zahdjenim kampané piedevSim jako online galerie
Svankmajerovy umélecké tvorby.'% Se zahajenim kampané se obsah tematicky méni
na tvorbu s motivy hmyzu, publikaci propagacnich predmétt a fragmenty ze

Svankmajerovy celovederni audiovizualni tvorby. Po ukonéeni kampané nasleduje

% YouTube zprostfedkoval umisténi videi a jejich dalsi primarni uZiti a umisténi na platformé
Indiegogo, na niZ se kamparn odehravala.
% Jan Svankmajer [online]. YouTube [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/@jansvankmajer4571
% Jako jsou Guillermo del Toro, Bratfi Quayové, Peter Lord, Henry Selick ¢i Neil Gaiman. Zdroj:
PTACEK, Lubos. Metamorfézy imaginace: celovederni filmy Jana Svankmajera. Praha: Casablanca,
2020. Filmova mozaika. ISBN 978-80-87292-48-8, s. 244.
9 SVANKMAJER, Jan. Meat [online]. In: YouTube. 8. 6. 2016 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=dnmakXCt7us
%8 Tamtéz
% SVANKMAJER, Jan. Thank you from Jan Svankmajer. In: YouTube [online]. 2016, 27. 6. 2016 [cit.
2024-04-24]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=dnmakXCt7us
100 pAVEL, Stojar. Civilizace jednou zkolabuje, mini reZisér Jan Svankmajer. In: IDNES.cz [online]. 28.
7.2008[cit. 2024-04-24]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/civilizace-jednou-
zkolabuje-mini-reziser-jan-svankmajer.A080728_1018114_filmvideo_kot
101 Svankmajerovo piisobeni na platformé X, na niz ma nékolik stovek sledujicich (okolo 600), je
v kontextu ostatnich soc. siti zanedbatelné, tudiZ se mu zde blize nevénuiji.
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Vv jeho aktivité dlouhd pauza,? obnovuje se az v zafi roku 2023, a to formou
propagace produkti k zakoupeni na Svankmajerové oficidlnich webovych
strankach.1% Aktivity na Svankmajerové oficialnim facebookovém uétu jsou, aZ o
par piispévki k propagaci filmu Hmyz navic,'%* obdobné tém instagramovym. Stejng
jako na YouTube jsou zde sdilena i veskera propagacni videa ke crowdfundingové

kampani.

Veskery obsah na téchto platformach ma tedy zpravidla pragmatickou funkci
popularizace jeho dila a osobnosti za G¢elem vydélku na tvorbu ¢i zivobyti jako
takové. Motivace k této komerc¢ni ¢innosti ma pravdépodobné pocatek ve zdarilé
crowdfundingové kampani, v niz Svankmajer spolu s marketingovym tymem dokazal
predstavit a zptistupnit jeho dilo SirSimu okruhu lidi, a to srozumitelnou a divacky

atraktivni formou.

192 pgsledni pfispévek ke kampani byl zvefejnén 29. 6. 2016 a dalSi nasleduje az 11.9. 2023. Zdroj:
SVANKMAJER, Jan. NOVY E-SHOP JE TADY!!!. In: Instagram [online]. 2023, 11.9. 2023 [cit. 2024-04-
24]. Dostupné z: https://www.instagram.com/p/CxD8hi10RKj/

103 SVANKMAIJER, Jan. NOVY E-SHOP JE TADY!!!. In: Instagram [online]. 2023, 11.9. 2023 [cit. 2024-
04-24]. Dostupné z: https://www.instagram.com/p/CxD8hi10RKj/

1% Jedna se napfiklad o SvankmajerCivdenik z natageni. Zdroj: SVANKMAIJER, Jan. Jan's diary from the
Insects movie #2.In: Facebook [online]. 5. 5. 2021 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/notes/1014713569042858/?locale=cs_CZ)
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1.3. Funkce lidskych figur

Svankmajerovy filozofické piistupy k civilizaci, lidem ¢&i imaginaci
zpracované v jeho teoretickych textech aplikuje stejné tak i na jeho audiovizudlni
tvorbu. Riizné moznosti komunikace Svankmajerovych postojii popisu na jednom z
jeho celovedernich snimkii. Na filmu Spiklenci slasti piedstavim Svankmajeriiv vztah
k taktilité¢ a haptické emoci, a jak se ji snazil vyvolat prostifednictvim vizualnich
podnétii. Na Lekci Faust ilustruji moznosti uméleckého ¢i symbolického sdéleni
skrze substituci herci humanoidnimi postavami. A v Hmyzu predstavim
v Svankmajerové kontextu unikdtni a otevieny pfistup k publiku ve formé

zakulisnich zabéri, jez byly do filmu implementovany.

Analyza funkci lidskych figur
Humanoidni postavy

Taktilita

. Behind the scenes

Spiklenci
slasti
B B S o It B o B o e

1990 l1995 2000 2005 2010 2015 2020 2025

Lekce Faust

Tabulka 3: Casova osa — funkce lidskych figur; Zdroj: vyhotoveno autorkou.

1.3.1. Taktilita

Unikatni a pro Svankmajerovu tvorbu specificky piistup ke komunikaci
s publikem pifedstavuje snaha o zprosttedkovani hmatové zkusSenosti. Taktilitou ve

vztahu k imaginaci se Svankmajer, dle jeho slov, zabyva od roku 1974.1%% Od té doby

195 A to napfic celou jeho tvorbou. Tedy nikoliv pouze ve filmech, ale pfedevsim v tvorbé vytvarné, kde
tvori na bazi gestického socharstvi napfiklad taktilnich basné Ci portréty
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106 ;

na jeji téma vede experimentace kolektivniho **° 1 individualniho razu, v nichz

prioritizuje haptickou percepci nad tu vizualni.

,Jestlize se rozhodujes, cemu dat ptednost, zda pohledu oka, nebo zazitku téla,
dej vzdy piednost télu, protoze hmat je starsi smysl nez zrak a jeho zkuSenost
je fundamentalné;jsi. Navic oko je v soucasné audiovizualni civilizaci zna¢né
unavené a ,zkazené‘. ZkuSenost téla je autentiCtéjsi, nezatizend dosud

estetizaci. [...].«%07

Pii vyzdvihovani hmatunad zrak Svankmajer opét narazi na Kkritiku soudasné

108 g¢ snazi skrze haptické viemy umélecky

spole¢nosti, jejiz ,,zchudlou senzibilitu
obohatit. To je mozné diky tomu, ze hmat, dle n¢j, zatim neni v oblasti uméni

zdiskreditovan.1°

Na prvni pohled se mlze zdat paradoxni vyuzivat efekty prace s dotekem
v audiovizualni tvorb&, Svankmajer vSak své motivace k taktilnim reZijnim

rozhodnutim blize specifikuje:

..V mych filmech od za¢atku pracuji s velkymi detaily. Cili ja jsem vzdycky
Sel po té struktufre téch objektl, které jsem snimal. A to uz je jenom krucek
k tomu se jich dotykat, coz ve filmu nemuzete. Pravé to spojeni o¢i s tou rukou
je ten moment, ktery mi dava jistotu, ze kdyz ukdzu né&jakou taktilni akci ve
filmu, tak pfes ty oci to zacne ten Clovék citit, jako kdyby se skute¢né

dotykal.«!10

Dotek je pro Svankmajera podstatny nejen jako forma komunikace s divdkem,

ale také jako nezbytna soucést tviir¢iho procesu.

,»len dotyk je pro mée straSné€ dllezity, proto ja nemam rad tteba pocitacovou

animaci. Tam chybi ten taktilni rozmeér. [...] Animéator se nedotyka ptedmétu,

106 S\VANKMAJER, Jan. Anketa o Stitivosti. Analogon. 2016, (78), s. 16. ISSN 0862-7630.
107 SVANKMAIJER, Jan a Franti$ek DRYJE. Sila imaginace: reZiséro své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.1SBN 80-7272-045-7.s.114.
% Tamtéz, s. 139
1 Tamtéz.
110 SVANKMAIJER, Jan. Tactility. In: Youtube [online]. 17. 6. 2016 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=s2k5WRhg6Nc
30



které rozhybava, takze to ztraci tu emociondlni rovinu, kterou tomu dodava

ten dotek.“111

Adam Whybray piisuzuje Svankmajerovi ambici vymanit publikum
z diktatury slov, pfi¢emz jednim z prosttedk, které k tomu voli, je volba komunikace
jingmi smysly, napiiklad zmiflovanym hmatem. 12 Spiklenci slasti jsou toho
nejlepsim piikladem. Ackoli se jedna o film hrany, narativ se odviji bez jediné¢ho
vyi¢eného slova.!'® Vypusténi dialogii poskytuje vice prostoru pro vyniknuti jak
zvukl a ruchd, tak 1 obrazu. Absence dialogli podtrhuje ambivalentni vztah vizuality
a na ni zavisejici taktilni zkuSenosti. Na druhou stranu s sebou pfinasi riziko ztraty
recipientovy pozornosti, jiz se Svankmajer pokousi udrzet napiiklad i nastinem

obsahu, ktery prezentuje jako ,,prvni eroticky film, v némz se nesoulozi*.114

Postavy filmu piedstavuji nositele principu slasti, pficemz se v této souvislosti
Svankmajer opét odkazuje na Sigmunda Freuda, dle n&jz se v postavach (stejnéjako
ve vSech ostatnich lidech) stetava princip slasti'!® s principem reality,!® které by
mély byt v rovnovaze. Svankmajer ve filmu viak akcentuje diilezitost absolutni
svobody jdouci za hranice spolecenskych omezeni, coz koresponduje s jednanim
postav, jez je motivovano primarné pravé principem slasti. NeSkodné imaginativni
»perverze* aktéra predstavujici nasavani chlebovych kuli¢ek do nosu ¢i provozovani
sadomasochistickych ritualii jsou zde, dle Svankmajera, konfrontovany s ,,obludnymi
perverzemi civilizace, jako je politika valky, mirové kongresy, etnické Cistky, havarie

a hladomory.“!’

Pocit slasti je neodmyslitelné spojen s dotykem. Postavy jsou tedy, jakozto

predstavitelé principu slasti, také zprosttedkovateli taktility, skrze niz k dosazeni

" Tamtéz
"2WHYBRAY, Adam. The art of Czech animation: a history of political dissent and allegory. London:
Bloomsbury Academic, 2020. ISBN 9781350104594. s. 88.
13 Spiklenci slasti. In: Filmovyprehled.cz [online]. c2024 [cit. 2024 -04-24]. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/9103/spiklenci-slasti
114 SVANKMAJER, Jan a Franti$ek DRYJE. Sila imaginace: reZiséro své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.ISBN 80-7272-045-7,s.198.
15 Zenouci lovéka bez spoledenskych omezeni za dosazenim absolutni svobody. Zdroj:
SVANKMAJER, Jan a FrantiSek DRYJE. Silaimaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.ISBN 80-7272-045-7,s.194
8 Ten predstavuje spoleGenské represe, umravriovani ¢i omezovani svobody jedince. Zdroj:
SVANKMAJER, Jan a Franti$ek DRYJE. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.ISBN 80-7272-045-7,s.194
"7 Tamtéz
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slasti dochazi. Za jednu z vrcholnych scén z hlediska hmatové zkuSenosti vyvolané
vizualnim vjemem by se dala oznacit ta, v niz se Pavel Novy v roli komisate tajné
oddava ritudlu taktilni imaginace, v niZz se autoerotickou formou otird podomacku

vyrobenymi nastroji*'® burcujicimi haptické smysly.

Obrazek 4: Ritudl taktilni imaginace; Zdroj: Spiklenci slasti [film]. ReZie Jan
SVANKMAJER. Cesko, Svycarsko, Velka Britanie: Athanor s.r.o, 1996.

Snahu o navozeni haptickych pociti zde, stejné jako ve veskeré
Svankmajerové filmové tvorbé, doplituje bohata a pestra zvukova stopa, V niz je
slySitelny kazdy tah Stétce, zblunknuti ploutve kapra ¢i dotek latky. ,,VSechno
vyznamove jsem prevedl do ruchl. Neni akce, kterd by neméla sviij zvuk. [...] My
jsme d¢lali vSechny zvuky véetné Cesani, zapindni koSile. VSechno méa svij zvuk.
[...]°!19 Pisp&nim propracované akustické slozky, jiz disponuje v Svankmajerovych
filmech témét kazdy snimany predmét, se zazitek z obrazovych vjemia amplifikuje a

pfispiva k hmatové predstavivosti divaka.

8 Jako je napfiklad poklice opatiena Stétinkami &i dfevéné desky s kartadi, kozeSinami a hiebiky
19 SVANKMAIJER, Jan. Sound. In: YouTube [online]. 23. 6. 2016 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=MsZYYjNnmfY
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Fenomén synestezie analyzuji bliZe riizné teoretické studie, 2% z nich viak Jan
Svankmajer s nejvétsi pravdépodobnosti nevychazi. Se spojenim auditivnich a
taktilnich stimull pracuje ziejmé intuitivné, coz vypovidd o jeho snaze divaka

smyslove aktivizovat a poskytnout mu co nejkomplexnéjsi zkuSenost.

Propracovana zvukova slozka doprovazi vSechny typy zabért, od detailii az po celky.
Ruchy vynikaji nejvice v zabérech s velkym detailem, v nichz je zobrazovan urcity
hmatové podnétny material, jako napiiklad ve scén¢, kdy postava pana Pivonky
konstruuje zhliny hlavu kohouta. Zvuk doprovazejici takovéto detailni zabéry
s taktilnimi podnéty pisobi casto az hyperrealisticky, tedy o dost vyraznéji a

prokreslengji, nez jaky ve skutecnosti je.

-
0.

Obrazek 5: Pan Pivornika modelujici hlavu kohouta; Zdroj: Spiklenci slasti [film].
Rezie Jan SVANKMAJER. Cesko, Svycarsko, Velkd Britanie: Athanor s.r.o, 1996.

Svankmajer asto pracuje s prostiihy z polocelku &i detailu na velky detail.
Zejména ve scénach, kdy jsou zvuky danych predméti zietelné slySitelné i ve vétSim
zabéru, voli Svankmajer téeba jen vtefinové zabéry na velky detail zdroje zvuku, jenz
ve scéné zazniva. Prikladem muze byt situace, kdy postava postacky vytahuje

propisku, cvakne s ni, ukazuje panu Pivoiikovi misto podpisu a opét ji schovava. Opét

20 CACLIN, Anne, Salvador SOTO-FARACO, Alan KINGSTONE a Charles SPENCE. Tactile “capture”
of audition. Perception & Psychophysics [online]. 2002, 64(4), 616-630 [cit. 2024-04-24]. ISSN
0031-5117. Dostupné z: doi:10.3758/BF03194730

33



je divakovi zprostfedkovana hyperrealisticka akusticka zkuSenost, zdiraznéného

cvaknuti propisky ¢i Sustivého posunuti prstu po papifte.

Obrazek 6: Detail na zdroje hyperrealistického zvuku; Zdroj: Spiklenci slasti [film].
Rezie Jan SVANKMAJER. Cesko, Svycarsko, Velkd Britdnie: Athanor s.r.o, 1996.

Ve Spiklencich slasti oproti jinym Svankmajerovym filmam 2! pfedméty
neexistuji samy o sobé&, zprostiedkovateli jejich akei jsou lidé. Navic veskeré zvuky
jsou dle Svankmajera, vyznamotvorné. 122 Vzhledem k absenci replik mezi
postavami, Svankmajer nechavé ruchy pronikat i do detailnich zabéri tvaii herct,
které nasleduji. Stfihy na obliceje postav s pretrvavajicimi zvuky z piedchozich
zab&rli mohou zobrazovat jejich mimiku ¢i reakce, které je mohou bliZze

charakterizovat.

Skrze tstiedni motiv sadomasochistickych ritualtimezi postavami pani Loubalové a
pana Pivoinky se Ve Spiklencich slasti, mimo jiné, Svankmajer opét navraci k

motivim myti a magie, jez zde pusobi jako zprostfedkovatelé tuzeb obou

21 Oproti napfiklad Néco z Alenky (1988), & mnohym z Svankmajerowych kratkych filma jako
Zamilované maso (1989), Zanik domu Usherd (1980), Tichy tyden v domé (1969) etc.
12 SVANKMAIJER, Jan. Sound. In: YouTube [online]. 23. 6. 2016 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=MsZYYjNnmfY
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protagonisti!?® a jako ,reakce na reklamou a konzumem zglajchSaltovany Zivot

spoleénosti. 124

1.3.2. Humanoidni postavy

Ve snimku Lekce Faust Svankmajer rozviji témata manipulace a civiliza¢ni

skepse na pozadi myti.

,Faustovsky mytus je jednim z klicovych mytd této civilizace. Toho je
interpretaci bezpocet. Lekce Faust, jak chci nazvat sviij film, by méla byt

jednim z t&chto interpretacnich navrat{.«2°

Slovo lekce v nazvu implikuje z filmu plynouci upozornéni na problémy,
snimiz se spoletnost potyka. Svankmajer tuto ,lekci® vnima jako jednu ze
zékladnich morfologickych situaci ¢lovéka jako individua i civilizace, v jejimz
kontextu existuje. Tvrdi, ze kazdy ¢lovék bude jednou ¢elit dilematu: ,,Bud’ prozit
sviyj zivot konformné, s mlhavym ptislibem institucionalniho §tésti, anebo se vzboufit
a jit proticiviliza¢ni cestou, a to bez ohledu na nasledky.“?® Zarovefi v tomto sdéleni
dodava, Ze prvni cesta konci prohrou lidstva jako celku a ta druhd naopak prohrou

individualni.t?’

Zaroven ze své podstaty pojem ,lekce* pocita s publikem, jez ji bude
ponaudeno. Aby vsak tyto impulzy nebyly samoucelné, Svankmajer piedpoklada
aktivni participaci divaka v jednotlivych interpretacich. ,,Bez této aktivni spoluprace

divaka nebo &tenafe tréi imaginace tviirce ve vzduchoprazdnu. 128

Narativ se odviji v symbolické rovin€ nejen skrze faustovsky nameét, ale takeé
skrze figury pro jeho ztvarnéni zvolené. Svankmajer je znAm svym umem animovat
jakoukoliv matérii. Herce tedy cCasto substituuje pravé loutkami, panenkami,

figurkami, hlinénymi plastikami, postavami ploskové animace ¢i jakymikoliv jinymi

123 SVANKMAIJER, Jan a Franti$ek DRYJE. Sila imaginace: reZiséro své filmové tvorbé. Praha: Dauphin,
2001.1SBN 80-7272-045-7.s.194.
124 Tamtéz, s. 195.
%5 Tamtéz, s. 174.
126 Tamtéz
27 Tamtéz
28 Tamtéz, s. 175
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pfedméty. Ty mohou figurovat jako aktéfi samostatné ¢i jako dale modelované
plastické kolaze, jeZ maji primarné humanoidni charakter.?° Volbou aktéri svych

filmi Svankmajer publiku také komunikuje sviij piistup k rezijnim rozhodnutim.

,»Rad pracuji s pfedmeéty, kterych se lidé dotykali a zanechali na nich otisky
svych emoci, véfim totiz se starymi hermetiky, ze tyto jednou vtisknuté emoce
nabijeji dany pfedmét obsahy, které pak za jistych okolnosti (naptiklad pti

citlivé animaci) jsou schopny vyjevit.“!3°

Nutno podotknout, Ze napiiklad do filmu Prezit svij Zivot, byl Svankmajer
ptivodné rozhodnut obsadit ve vétsi mite herce, avSak az z diivodu nedostatku financi

sahl k jejich nasnimani a nasledné zapracovani do filmu pomoci ploskové animace.

U snimku Lekce Faust Svankmajer zamérné doplnil herecky ansambl o
humanoidni postavy, zejména o hlinéné modely a marionety. Ty mohou v uréitych
situacich komunikovat specifickd symbolicka sdéleni 1épe nez herci. Oproti
manipulaci s materialy za i¢elem vytvateni postav,'3! voli Svankmajer v Lekci Faust

zejména loutky, které jsou pro jeho tvorbu v mnoha ohledech zasadni.

,Loutky jsou pevné zakotveny v mé mentalni morfologii, a proto se k nim ve
své tvorbé¢ stale vracim jako k né¢emu, co pro mne znamena urcitou jistotu ve
vztahu k okolnimu svétu. [...] Vlastné vse, co délam je loutkové divadlo. [...]

Samoziejmé, Ze béhem Casu dostal tento vztah symbolicky vyznam.*132

Dle Petera Hamese ssebou loutky prinasi historizujici aspekt spolu se
smyslem pro divadelnost, jako formou reprezentace piesahujici samotny film.33
Svankmajer v nich vs$ak, krom své infantilni obsese, spatiuje pro Lekci Faust
determinujici téma manipulace. ,,Loutka a nité€ nebo vodici drat jako analogie id¢lu

Cloveéka a jeho spojeni s né¢im, co je nad nim a urcuje jeho osud, jsou znamy

z riznych mytd.“3* Proto jsou také v Lekci Faust viditelné ruce vodie marionet,

2 Jedn4 se napfiklad o Arcimboldeskni hlavy v MoZnostech dialogu (1983) ¢i postavu Pfirody ve
Flore (1989)
130 SVANKMAIJER, Jan. Cesty spaseni. Praha: Dybbuk, 2018. ISBN 978-80-7438-180-5. s. 132.
131 Coz Svankmajer v Lekci Faust vyuZiva, ale v mensi mite. Zejména ve vytvoreni postavy mefista
stopmotion animaci hlinéné plastiky.
132 SVANKMAIJER, Jan. Cesty spaseni. Praha: Dybbuk, 2018. ISBN 978-80-7438-180-5. s. 132.
13 HAMES, Peter. The Cinema of Jan Svankmajer: Dark Alchemy. Wallflower Press, 2007. ISBN
0275952991,s.107-108, 123, 125.
134 SVANKMAIJER, Jan. Cesty spaseni. Praha: Dybbuk, 2018. ISBN 978-80-7438-180-5. s. 192.
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nikoliv v§ak samoucelné. Jejich symbolicky vyznam obéti manipulace je zdiraznén

samostatnymi zabéry na vodi¢ovy ruce.

Dle Johanna Wolfganga von Goethe predstavuje loutkové divadlo metaforu
odcizeni, a to jak socialniho, tak ontologického.!*® Odcizeni ptedstavuje v Lekci
Faust i druhy typ humanoidni postavy, totiz hlinéné plastiky Mefista. Volba prace
shlinou a naslednymi plastikovymi modely poskytuje Svankmajerovi velkou
svobodu uméleckého projevu. Marioneta disponuje danym fixnim vzhledem a
S plasti¢téjSim hlinénym materidlem v ur€itych piipadech vhodnéjsi. Mefista zde
napiiklad charakterizuje nestabilni, proménlivy vzhled symbolizujici jeho

démonickou nadlidskost a vSudypfitomnost.

Stejn¢ tak hlina pfedstavuje vysostné taktilni material, jenz divaka vybizi
k aktivizaci haptického a smyslového vnimani. Tudiz i skrze konstrukci jednotlivych
postav Svankmajer nabada divaka k subversivnimu taktilnimu ¢teni filmu, sdé&luje

skrze n¢ svou autorskou filozofii a s ni spojené symbolické vyznamy.

Snimani marionet a hlinénych postav je ve filmu trochu odlisné. Marionety
sdili zabéry i s herci, respektive primarné s Petrem Cepkem v roli Fausta, témé&f jako
by se jednalo o rovnocenné herecké partnery. Jejich konverzace je zachycena
standartné snimanim zabé&r/protizabér, reakénimi zabéry ¢i zabéry pies rameno.
Cepek se dokonce sam v loutku proméni po upsani se Mefistovi, coz z néj &ini
symbol obéti manipulace. Scény zachycujici akci loutek pracuji prevazné s nehybnou
kamerou, ale vyskytuji se i pomalé §venky, sledujici pohyb marionet ¢i jejich dialogy

s hercem.

%5 HAMES, Peter. The Cinema of Jan Svankmajer: Dark Alchemy. Wallflower Press, 2007. ISBN
0275952991, s. 60.
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Obrazek 7: Dialog loutky s Petrem Cepkem v roli Fausta; Zdroj: Lekce Faust [film].
Rezie Jan SVANKMAJER. Cesko, Francie, Velkd Britanie: Athanor s.r.o., 1994.

Obrazek 8: Faust ztvarnény loutkou, Zdroj: Lekce Faust [film]. ReZie Jan
SVANKMAJER. Cesko, Francie, Velkd Britanie: Athanor s.r.o., 1994

Zabéry obsahujici animaci hlinénych modeld jsou vyhradné statické a

zpravidla v nich neni pfitomen ve stejné chvili i herecky ptedstavitel Fausta, jen
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v momentech, kdy jsou plastiky nehybné, neanimované.*®® Podobu Fausta na sebe
pfebira v prubehu filmu i polymorfni hlinéna postava Mefista. Aby se docililo jeho
démonického piisobeni, Svankmajer zvolil animaci metodou pixelace.’*” | zde vede
Faust s hlinénymi plastikami dialog, jiz vSak oddé¢len€, formou reakénich zabéra ¢i
metodou zabér/protizabér. Ackoli je ve scénach s animovanymi hlinénymi postavami
kamera nehybna, napéti a dynamiky bylo docileno jejich krat$i délkou, ¢astymi

stfihy.

Obrazek 9: Staticky zabér Petra Cepka s modelem Mefista; Zdroj: Lekce Faust [film].
Rezie Jan SVANKMAJER. Cesko, Francie, Velkd Britanie: Athanor s.r.o., 1994

% Napfiklad ve scéné ,zrozeni“ Mefista, v niz ma podobu ditéte, jej herec drzi v narudi
37 Pouzijeme-li Glovéka jako objekt animace, hovofime o animaéni metodé zvané Pixelace. Zdroj:
Pixelace. In: Trikfilm.cz [online]. c2020 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://www.trikfilm.cz/clanky/pixilace/
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Obrazek 10: Pixelace Petra Cepka; Zdroj: Lekce Faust [film]. RezZie Jan
SVANKMAJER. Cesko, Francie, Velkd Britanie: Athanor s.r.o., 1994

1.3.3. Behind the scenes

V kontextu Svankmajerovy filmografie Ize Hmyz oznagit za prvni snimek, do
né¢hoz byly integrovany zakulisni pasaze z procesu jeho tvorby. Tento transparentni
ptistup pfichazi jiz s vy$e zmifovanou crowdfundingovou kampani. V té Svankmajer
predstavuje téma planovaného filmu spolu s ndznaky interpretac¢nich klict, s nimiz
Ize k jeho vyznéni pfistupovat. Stejné tak je marketingovym tymem motivovan
k piedstaveni tvtur¢ich metod ¢i filosofie, v jejimz ramci tvoii jiz dekady. Tato
motivace k celkové otevienosti a upfimnosti k divakovi, vede ke vzniku jakéhosi
pocitu odpovédnosti Svankmajeravici pfispévatelim, tedy pravdépodobnému
publiku jeho posledniho filmu. ,,Tém z vas, ktefi se rozhodli podpoftit nase tsili, chci
podékovat. Slibuji vam, ze do tohoto svého posledniho celovecerniho filmu vlozim
celé své t&lo i dusi. [...]“ '8 Stejné jako v dékovnych videich adresovanych
podporovatelim jim Svankmajer i zde slibuje jeho pIného tviréi odhodlani, coz

implikuje zodpovédnost a vdéénost, kterou viic¢i nim citi.

138 The last film by Jan Svankmajer: Insects. Indiegogo.com [online]. 2016, 8. 7. 2016 [cit. 2024-04-
24]. Dostupnéz: https://www.indiegogo.com/projects/the-last-film-by-jan-svankmaijer-insects--4#/
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Zodpovédnost vici divdkovi se potom projevuje v bofeni Ctvrté stény
Vv Hmyzu, coz zprosttedkovava pomysiné piibliZzeni divdka k natd€eni, herciim ¢i
Svankmajerovi samotnému. Ten k volbé této formy fiké4, ze od té doby, co maji
digitalni kamery, zkratka to¢i i filmy o filmu: ,,Tam (v Hmyzu) se nam podatilo
zachytit n€které momenty, které byly nechténé a které tu nasi préaci shazovaly. Byly

plné bezd&ného a objektivniho humoru. Mné bylo lito tyhle momenty nevyuzit.«*°

K nésledné postprodukci dodava: ,,Z natoCeného materialu jsme potom
vybirali véci, které se nam zdaly, ze zapadaji do atmosféry filmu. Ale nejenom do

atmosféry toho filmu, ale i do ideje toho zmaru, zoufalstvi, degradace civilizace.*14°

V Hmyzu se mimo samotny narativ vyskytuje pét typil scén ze zakulisniho
prostiedi, které aktivizuji divaka, nebot’ navozuji pocit jeho zapojeni do nataceni.
Prvni takovou scénou hned v uvodu Svankmajer iniciuje otevieny styl prologem
uréenym filmovému publiku. Prolog je divakovi poskytnut ve své ryzi formé, v niz
se Svankmajer plete, opravuje ¢i diskutuje s kolegy, ktefi pracuji v zadnim planu
scény. V druhé &asti prologu je pouzit velky detail na Svankmajerovu tvai s

jeho o¢ima upfenyma na kameru. Detail navozuje pocit intimity a adresnosti.

Obrazek 11: Zakulisni, neformélni prolog; Zdroj: Hmyz [film]. Rezie Jan
SVANKMAJER. Cesko, Slovensko: Athanor s.r.o., 2018.

139 Jan Svankmajer— IFFR Big Talk #1, YouTube [online]. 2018, 30. 1. 2018 [cit. 2024-04-24].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=gCrgMRTaTKk. 26. min
40 Tamtéz
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Obrazek 12: Detail na Svankmajerovu tvai; Zdroj: Hmyz [film]. RezZie Jan
SVANKMAJER. Cesko, Slovensko: Athanor s.r.o., 2018.

Dalsim typem behind the scenes sekvence, v niz Svankmajer také hovofi
skrze pohled do kamery piimo k divakiim, tvofi scény explikacni. Vysvétluje
naptiklad, ze snimek reziruje jako loutkové divadlo, tudiz absentuje psychologizace
postav, pohyb kamery je minimélni a herectvi je stylizované.'#*V druhé scéné toho
typu Svankmajer publiku zdiiraziiuje vyznam st¥ihu. ,,Magickou roli ve filmu hraje

sttih. Jste zde, stfihnete a jste jinde. Podobnou magii vladne uZ jenom sen.*14?

Vyzdvihovani magie a snu v Hmyzu se odrazi i na tietim typu zakulisnich
scén, Vnichz herci, nikoliv za postavy, nybrz sami za sebe, promlouvaji

pseudodokumentarni formou o svych snech.

Nasleduji typ sekvence zobrazuje Svankmajerovy reZijni postupy, a to
zejména skrze vedeni hercti €1 organizaci Stabu. Zde se jiZneobraci pfimo na divéky,

ale jedna se spiSe 0 zaznam mapujici naleZitosti jeho filmové rezie.

Posledni zakulisni nahlédnuti piedstavuje proces animace, a to jak té
ploskové, tak i stop motion, ktery nasleduje po zabéru, kde byla pouzita. Jako
napiiklad po scéné, v niz Jifi Labus praktikuje Stanislavského metodu u zrcadla a
postupné se za pomoci ploskové animace méni v brouka, nacez nadchazejici stiih

dostane divaka do animatorovy dilny.

1 Hmyz [film]. ReZie Jan SVANKMAJER. Cesko, Slovensko: Athanor s.r.0., 2018.
“2Tamtéz, 1h 13 min
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Obrazek 13: Proména v brouka za pomoci ploskové animace; Zdroj: Hmyz [film].
Rezie Jan SVANKMAJER. Cesko, Slovensko: Athanor s.r.o., 2018.

Obrazek 14: Zabér z animatorovy dilny; Zdroj: Hmyz [film]. ReZie Jan
SVANKMAJER. Cesko, Slovensko: Athanor s.r.o., 2018.

Figurami, které provazeji divaka zakulisnim prostiedim filmového natécent,
jsou zde jednak ¢lenové stabu, ktefi mu predstavuji fragmenty své prace a vizualizuji
proces produkce. Nasleduji herci, nikoliv vSak jako postavy filmového piibehu, ale
jako oni samotni, jako nositelé magie S prezentacemi svych snli. Skupinu uzavira sdm

Svankmajer v roli hlavniho koordinatora filmové filozofie a akce, jenz jako by svou
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pfimou ucasti na dokumentarnich prvcich filmu snazil dostat i svého slibu

pfispévateltim.
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2. Diskuse

2.1. Zac&al mit Svankmajer rad lidi?

Rozpolcenost mezi snahou dostat subverzivité surrealistickych zasad a
nutnosti adaptace na vyvijejici se spole¢nost prostupuje Svankmajerovou tviréi
ginnosti a uméleckou filozofii. Ambivalence se odrazi zejména na Svankmajerové
pristupu k interpretacim. Ty na jednu stranu odmita s tim, ze si pieje aktivizovat
divéka v jeho ¢teni a vykladu filmu, na stranu druhou vsak do své tvorby vklada
nonkonformni manifestujici filozofii, pfiCemz o schopnosti publika ji dekddovat
pravdépodobn¢ lehce pochybuje. Tudiz voli rizné prostiedky k poskytnuti
interpretacnich kli¢ti skrze komunika¢ni kanaly jako jsou explika¢ni studie v jeho
knihach, prology k filmim ¢i online socialni platformy. K mnohym ze svych filmt
vSak poskytuje, napti¢ komunikacnimi kandly, nikoliv naznaky, ale naopak dosti
informativni interpretacni ramce, které mohou onu vzyvanou aktivitu divaka do velké

miry omezit.

Ve Svankmajerovych filmech je obsaZena snaha o intenzivni komunikaci
s divakem. Nikoliv pouze v narativni sloZce, ale pfedevSim Ve specifické formé, jiz
pfi zpracovavani filmi Svankmajer voli, pfi¢emz ¢aste¢nymi zprostiedkovateli této
komunikace jsou na trovni formy i filmovi aktéfi. V Lekci Faust piedstavuji
marionety alegorii k manipulativnim vliviim civilizace a odkazuji na Svankmajerovu
infantilni obsesi loutkami, jez byla pro jeho zivotni filozofii a umélecké postupy
zédsadni. Svankmajer se déle snazi divakiim skrze vizualni podnéty zprostiedkovat
také taktilni zazitek a paradoxné vyuzit zraku k aktivizaci, dle néj, davéryhodné&jsiho
smyslu hmatu, k cemuz mu napomaha nejen vizualni vjem, ale také hyperrealisticka

zvukova slozka zvyraziujici detailni zabéry matérii a pohybt.

Vrchol komunikace mezi Svankmajerem a jeho publikem predstavuji
produkty crowdfundingové kampang¢, témi jsou mysleny jak pfispévky na socialnich
sitich snaZici se propagovat Svankmajerovu uméleckou personu a jeho tvorbu, tak
samotny film Hmyz, jenz stal na jejim konci. Stejné jako v prolozich svych filmu i
v propagaénich videich mluvi Svankmajer adresné pfimo k divakiim, vysvétluje svou

praci, ndzory, a predev§im svému publiku dékuje a slibuje, ze do svého posledniho
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filmu vlozi veskeré své sily.'** Hmyz se potom nese v tomto otevieném duchu
pokraujicim v explika¢nim pfistupu, jenz byl nastolen predchazejici kampani.
Svankmajer poprvé ve své tvorb& posunuje hranici otevienosti a upfimnosti viiéi
publiku tak daleko, totiz k zakulisnim zabérim ¢i explika¢nim vsuvkam. Jde tedy
Svankmajerovi o sdélovani manifesta¢nich surrealistickych myslenek, nebo o piizen

publika? Jde mu v jeho tvorbé o napravu spolec¢nosti, protoze ma vlastné lidi rad?

Ackoli ve svych vyjadienich Svankmajer lakonicky pfiznava svou misantropii
a nenavist vdi civilizaci,'** svou kinematografickou a literarni ¢innosti upozorfiuje
na problémy spolecnosti a na reflexi krizi nerezignuje. Pfeje-li si osvobozeni
spolecnosti od civilizacnich represi, musi mu na jejim blahu zalezet. Nejveétsi
Svankmajertiv posun vstiic globalni spolecnosti piedstavuje vySe zmifiovana
crowdfundingova kampan, ta zviditelnila zajem spousty lidi z celého svéta o jeho
tvorbu. Svankmajer byl marketingovym tymem motivovan byt vii¢i publiku
aktivngjsi a jakmile vidé€l, Ze spole¢nost nestoji vzdy proti nému, ale na stejné strané,
zacal si k ni budovat vétsi divéru a naklonnost, stejné jako pocit zodpovédnosti, aby
své ptiznivce nezklamal. Jeho slova ,,Nevéfim na vyvoj umélce. Nevéfim na vyvoj
uméni. Vlastné nev&iim na vyvoj viibec,“'*° se zde tedy perou s realitou, ktera posun
Vv jeho pfistupu potvrzuje. Tato ndklonnost k lidem jako by vzristala s popularitoua
vefejnym ocefiovanim jeho prace, ktera Svankmajera utvrzuje v smysluplnosti
konéni a zbavuje jej samoucelnosti, kterou skrze autoterapeuticky smysl svym
filmtm piipisuje. Na zakladé toho si dovolim oponovat Svankmajerovi s tvrzenim,
ze v jeho pfipadé¢ se umélec a tvorba vyviji, ptficemz diky tomuto vyvoji zacina mit

své publikum rad.

Vzhledem k literatuie, jeZ se zabyva tématy spojenymi se Svankmajerem, se
tato prace nesoustfedi na analyzu jeho tvorby za pomoci psychoanalytickych ¢i
surrealistickych teorii, ani primarné nerozkryva Svankmajertiv pfistup k animaci,

avSak obrazi pozornost zpét na piivodce této tvorby a vyznamii do ni vlozenych.

43 The last film by Jan Svankmajer: Insects. Indiegogo.com [online]. 2016, 8. 7. 2016 [cit. 2024-04-
24]. Dostupné z: https://www.indiegogo.com/projects/the-last-film-by-jan-svankmajer-insects--4#/
144 KOPAC, Radim. Ano, i j& jsem mizantrop, fiké o sobé wtvarnik Jan Svankmajer.

In: Lidovky.cz [online]. 2018, 22. 1. 2018 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/ano-i-ja-jsem-mizantrop-rika-o-sobe-vytvarnik-jan-
svankmajer.A180119_103102_ln_kultura_jto

45 Alchymickd pec [film]. ReZie OLHA, Adam a DANHEL, Jan. Cesko: Athanor, 2020, 1h 14min.
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Analyzuje Svankmajerovy rozporuplné filosofické piistupy k uméni na pozadi

s publikem skrze jeho vyjadieni Ci skrze postupy v jeho dile pouzité.

Nutno podotknout, Ze ma prace piinasi ¢astecny pohled na zkoumanou
problematiku, nebot se blize zabyvd primarné¢ celovecerni tvorbou Jana
Svankmajera, ktera tvoii pouze ¢ast jeho dila. Krom sedmi celovedernich snimka
natocil také dvacet Sest filmi kratkometraznich. Co vice, kinematografické zameéteni
mé prace nereflektuje podstatnou ¢ast jeho dila z vytvarné oblasti, v niz se cely Zivot

aktivné angazuje.
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Z.avér

Z uspotadani jednotlivych nazort o spole¢nosti a civilizaci, jez Svankmajer
zastava vyplynuly tfi na sebe navazujici kategorie. V prvni z nich byly nastinény
problémy, které spolenosti Svankmajer piipisuje, jako viemozné represe typu
manipulace reklamou, upfednostiovani civilizace nad pfirodu a s tim spojené
zavrzeni magie a mytt. Druhd pfedstavuje teoretiky jako je Sigmund Freud ¢i André
Breton, jejichz filozofii Svankmajer problémy nahliZi a je ji dale inspirovan. V tieti
kategorii ptichazi s vychodisky k nastalé spolecensko-kulturni situaci, jakymi jsou
zavrzeni antropocentrismu, navrat k mytiim, boj za absolutni svobodu spolu

s poskytnutim prostoru sile imaginace.

Na zdkladé téchto vychodisek a filozofickych nazori je formovan i
Svankmajerav piistup k tvorbé, a predeviim p¥inasi ambivalenci do jeho vztahu
S publikem, jakozto ¢asti, dle n¢j, problematické spolecnosti. Z analyzy
Svankmajerova piistupu k interpretacim vyplynulo nékolik poznatki. Ackoli je
Svankmajer znam svou nevoli k poskytovéni interpretaci,'*® ochotné poskytuje dosti
konkretizovany vyklad svych dél, s nimz jde vstfic divakovi. Tento ptistup dale
rozviji v doplnéni svych tii poslednich celovecernich filmii o prology, které jsou uz
ale oproti teoretickym textim osobn&jsi, nebot’ v nich Svankmajer sdm adresné
hovoii k divaktim. I v prolozich vysvétluje urcité vyznamy filmd, které po nich
nasleduji, oproti explika¢nim studiim se zde vSak objevuje 1 motiv obhajoby
jednotlivych aspektt filmd, o nichz prology pojednavaji. Piikladem mutize byt uvodni
objasnéni formy filmu Prezit svij zivot pramenici znedostatku financi pro
plnohodnotny casting hercti. Jeden prolog od druhého se 1isi také vyvijejicim se
stylem, v némz Svankmajer jednotlivé predmluvy zpracovava. Od prostého bilého

pozadi u Silenych ptes jiz silné stylizovanou animovanou pfemluvu u Prezit sviij

146 KONRAD, Daniel. Reportaz: Zavfete odi, jinak nic neuvidite. Svankmajera v Némecku vystavuje

Fajt. In: Aktualné.cz [online]. 2020, 26. 2. 2020 [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
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zZivot, az k prologu pfedznamenavajicim ve Svankmajerové kontextu unikatni

zakulisni zpracovani filmu Hmyz.

Jako nejvice formujici prvek v kontextu Svankmajerova vztahu k jeho
divakim a ke komunikaci s nimi vyplynula crowdfundingova kampan k filmu Hmyz.
Jeji ispdch zménil v mnoha smérech Svankmajertav piistup. Poprvé zde pousti své
divaky do zakulisi svého celovecerniho filmu a blize jim objastuje jak v prologu, tak

dale ve filmu nalezitosti jeho nataceni.

Blizsi analyza unikatniho zptisobu komunikace s divakem formou snahy o
navozeni taktilnich vjemu skrze vizualni podnét poukazala na dilezitost doprovodné
hyperrealistické zvukoveé slozky, ktera zintenziviuje haptickou imaginaci. Stejné tak
bylo naznaena potencialni schopnost jednotlivych zvukl zvyraznujicich hmatové

podnétnou ¢innost piesahujicich zabéry dotvaret charaktery jednotlivych postav.

Skrze analyzu humanoidnich postav ve filmu Lekce Faust, bylo poukazano na
Svankmajerovu oblibu substituce hereckych aktért hlinénymi modely a loutkami,
které jsou nositeli symboliky pfibéhu, ale i Svankmajerovych obsesi a svétonazoru.
Teoretické texty vénujici se vztahu Jana Svankmajera s jeho publikem chybi,
navzdory tomu, Ze jeho tvorba a mezinarodni uznani v kontextu jeho animacnich
postupt, vSestrannosti a komplexnosti jeho tvorby téméf nemaji v ¢eském kontextu
obdoby. Casto byva oznadovan za jednoho z nejuznavanéj$ich Eeskych filmovych
tviirci v zahraniéi, ktery paradoxné nikdy neto¢il mainstreamové filmy. **’ Data
z vyzkumu vénovaného crowdfundingové kampani k filmu Hmyz jasné naznacuji,
krom piedpokladané fanouskovské zakladny Jana Svankmajera v bohatych zemich
jako jsou Spojené staty americké, Velka Britanie ¢i Japonsko,'#® také necekanou
podporu, které se Svankmajerova tvorba t&3i napiiklad v Mexiku.*® Zahraniéni
publika, jejich interpretace Svankmajerovy tvorby a predevsim okolnosti vedouci ke

v

vzniku téchto publik, stale ¢ekaji na blizsi prozkoumani.
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