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Uvod

Bakalarska praca s nazvom Divadlo Stidio tanca v kontexte contemporary dance na
Slovensku sa snazi vytvorit’ celkovy obraz sicasn¢ho tane¢ného umenia v krajine,
nacrtnat’ rozsah jeho institucionalneho zazemia a vyvojového potencidlu. Do tohto
kontextu zasadzuje banskobystrické Divadlo Stadio tanca, ktoré je jedinym
profesiondlnym divadlom na Slovensku zameranym na sucasny tanec
a reprezentativnou institiciou tohto druhu umenia u nas. Ciel'om prace je prehl'adné

spracovanie ¢innosti divadla a poukazanie na jeho Specifické rysy.

Pri vybere témy mojej bakalarskej prace ma najvyraznejSie viedol moj osobny
zédujem o tanetné umenie. Ked'ze sucasny tanec bol pre mna vzdy fascinujicim
vyjadrovacim prostriedkom a dlhé roky sa mu venujem na Zakladnej umeleckej
Skole a r6znych workshopoch, prirodzene vyplynula aj potreba preskumat’ tiito tému
teoreticky. K pisaniu tejto prdce ma viedol zaujem preskimat’ sucasné tanecné
umenie na Slovensku a komplexne tato tému spracovat’. Divadlo Stadio tanca ma
v tejto praci vyznam reprezentacnej umeleckej inStiticie, na ktorej som chcela
demonstrovat’ fungovanie a podobu sucasného tanca na Slovensku v praxi. Téma
sucasné¢ho tanca na Slovensku nie je teoreticky takmer vobec spracovand a preto
som pri svojej praci musela zac¢inat' takmer od nuly a spracovat’ vSetok dostupny

material.

Pri skimani dnesného stavu sucasného tane¢ného umenia, som po precitani réznych
¢lankov a rozhovorov s umelcami pohybujliicimi sa v tejto oblasti Casto prepadala
pesimizmu. Po precitani vyroku Petry Fornayovej v rozhovore pre Tanecnu zonu,
ze sucasny tanec na Slovensku je larvalnom S§tddiu, som mierne pochybovala
o uspesnej realizacii tejto prace. Spit k optimizmu a vytrvalosti mi ale velmi
pomohlo stretnutie a rozhovor so Zunou Kozankovou, ktord sice tieZ pomenovala
vSetky problémy tanca u nas, ale aj vyjadrila vieru v jeho jedine¢nost’ a tvorivi
buducnost’. Okrem iného ma aj vyrazne povzbudila v pokracovani v tejto téme
a vo vyzname mojej prace pre slovensky tanec, ked’ze jeho teoretickd dokumentacia

je takmer v nulovom bode.



Tato bakalarska praca postupuje od vSeobecného historického podlozia a celkovej
atmosféry a stavu tanca v siasnosti, ku konkrétnej &innosti Divadla Stidio tanca,
na ktorom zavery zistené v prvych kapitoldch pozoruje a overuje ich platnost’.
V ramci samotného skiimania Stidia tanca praca skuma jednotlivé jeho inscenacie

a nasledne sa snazi vyvodit poetiku a jazyk divadla.

Prva kapitola prace Historické zazemie tanecného umenia na Slovensku ma za ciel’
ponuknut’ prehl’ad historického vyvinu moderného tanca u nas. Zohl'adiiuje vplyvy
klasického a I'udového tanca a zachytava zacCiatok prenikania modernych tendencii.
Predstavuje osobnost Rudolfa Labana ako prvého zachytného bodu vo vyskyte
moderného tanca na Slovensku. V kapitole su spracované udaje o prvych suboroch
zameranych na moderny tanec, popisana je ich zékladna Cinnost. Ked'Ze toto
obdobie je velmi slabo zdokumentované v literature, Casto som narazila na
problémy ziskat’ o prvych siboroch a aktivitach potrebné informacie. Pozornost’ je
teda venovand hlavne rozkvetu moderného a stcasného tanca v 90. rokoch 20.
storoCia, kedy sa tanec na Slovensku zacal profesionalizovat. Kapitolu uzatvara
uvedenie Asocidcie sucasného tanca, ako inStiticie pokryvajlicej tato oblast
umenia. Kapitola ma za ciel naértnut podmienky, v ktorych sa sucasny tanec
mohol, ¢i nemohol rozvijat’ a poukdzat’ na zéklady, z ktory vychadza aj jeho podoba

dnes.

Prave dne$nd podoba sucasného tanca je spracovana v kapitole druhej Stav
a podmienky sucasného tanca dnes. Na zéklade reSerSe dostupnej dokumentécie
umeleckych aktivit, za zaklade publikovanych rozhovorov s tvorcami, ¢i odbornych
hodnotiacich $§tadii bolo mojim cielom vyhodnotit' celkovy aktudlny obraz
sucasného tanca na Slovensku. Pri pisani tejto kapitoly mi vel'mi pomohol pohl'ad
taneCnicky a tanecnej pedagogicky Zuny Kozankovej, s ktorou som mala prilezitost’
sa stretnut’ a diskutovat’.' Tato praca sice neprebera jej subjektivny nazor, no velmi
mi pomohla ako umelkyna, ktora bola aktivit v 90. rokoch aktivne Gc¢astna. Kapitola
je doplnena o prehl'ad tane¢nych festivalov, ked'Zze prave tie najviac pomahaji
rozvoju sucasného tanca u nés. Takisto sa zaobera publikaénym zazemim, v ktorom

som pocas prace objavila viaceré medzery — nedostatocnt reflexiu tanca v beznej

! Z tohto rozhovoru bohuzial neexistuje audio zaznam. V praci som vychadzala zo svojich vlastnych
poznamok z rozhovoru.
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tlac¢i, jeho takmer absenciu v audiovizualnych médiach, ¢i nedostatok odbornej

literatury venovanej tejto téme.

Centralna pozornost’ tejto bakalarskej prace je zamerana na Divadlo Stadio tanca
v Banskej Bystrici. Predstavuje ho v kontexte nacrtnutom v predchadzajtcich
kapitolach, ako inStituciu, ktora napriek relativne nepriaznivym podmienkam
v krajine trvalo ponuka kvalitné produkcie sucasného tanca. Vo svojej praci som sa
zamerala hlavne na aktudlny repertoar divadla a pokusila som sa priblizit
a interpretovat’ jednotlivé inscenacie. Na zdklade tohto skimania umeleckej aj
formalnej rozmanitosti repertodru bolo mojim cielom charakterizovat’ filozofiu
a typické Crty divadla. PocCas pisania tejto bakaldrskej prace som mala moZznost
stretntit’ sa s riaditel’kou Divadla Stadio tanca Zuzanou Hajkovou. Napriek tomu, Ze
mi jej myslienky vel'mi pomohli vytvorit si uceleny pohlad na Studio tanca, neboli
hlavnym vychodiskom a vplyvom na moju objektivitu. Prepis celého rozhovoru

uvadzam v prilohe €. 2.

Ako som uz spominala, pri zbierani a Studovani podkladov k téme som narazila na
viaceré nedostatky, nakoniec sa mi vSak podarilo s dostupnych zdrojov ziskat
potrebné mnozstvo informdcii. NajrelevantnejSou a najprinosnejSou bola pre mna
monograficka publikacia Marie Glockovej Divadlo Stidio tanca. Podava
komplexny obraz o divadle od jeho vzniku do roku 2013. Tato publikdcia mi
posluzila ako zdkladna pomocna kostra pre moju pracu a hlavny zdroj informacii

o Stadiu tanca.

Ako prehl'adova publikacia obsahujica zédkladné informacie o vSetkych tvorcoch,
suboroch a festivaloch mi vel'mi pomohla kniha Sucasny tanec Made in Slovakia
zostavend Evou GajdoSovou. Vychodiskom pre ¢ast’ o prvych siboroch moderného
tanca a vyvoji v 90. rokoch bol pre mna text Emila T. Bartka v knithe Podoby
slovenskeho tanecného umenia 1920 — 2010, avsak len v rozmeroch zakladnej
osnovy. Vymenované publikdcie st prakticky vSetkym, ¢o existuje k téme
sucasného tanca na Slovensku. Preto najvacsim problémom pri pisani tejto prace

bol pre mina nedostatok slovenskej odborne;j literatury.

Vychodiskom pre zdkladné pojmy, principy a osobnosti moderného a sucasného

tanca na pre ma stala Citanka svétové choreografie 20. stoleti Ladislavy Petiskovej



a Niny Vangeli. Pri spracovavani historického kontextu v prvej kapitole som sa
opierala o kapitolu Doroty Gremlicovej Moderni tanec z publikacie Tanec v Ceské
Republice; pri Casti priblizujiicej navitevu americkych umelcov v Ceskoslovensku
som vychadzala s publikacie vydanej k vyrociu tejto udalosti Merce Cunningham,
John Cage, Robert Rauschenberg: Praha 1964 - Ostrava 2014. Spracovanie
osobnosti Rudolfa Labana sa opiera o jeho texty v publikacii Zivot pre tanec.
Spomienky. K pochopeniu a spravnemu uchopeniu Labanovho prinosu som vyuzila

publikaciu Laban for all Johna Dallyho a Jean Newlove.

Co sa tyka prace z odbornymi periodikami, najnosnej$ie bolo pre miia &islo 1.
Tanecnej zony zroku 2010, ktoré podava komplexny obraz sucasného tanca na
Slovensku. V tom roku Tanecna zona venovala jednotlivé Cisla tancu v susednych
krajinaich Ceskej Republiky. Slovenské ¢&islo sa pre mia stalo vyznamnym
vychodiskom prace, pretoze celu tému ucelene spracovava, kladie otazky
a predkladd zasadné problémy, ktoré sa vo svojej praci snazim d’alej rozpracovat'.
Dalej som pracovala so star§imi ¢islami dnes uZ zaniknutého Gasopisu Salfo,
a s aktudlnym periodikom Tanec. Pri mojej praci sa ukézalo, Ze drviva vicSina
¢lankov a recenzii na konkrétne inscenacie a udalosti sa nachadza len v internetovej
podobe — hlavne na webovych strankach Divadelného tstavu. Pri pisani prace som
pouzila taktiez audiovizualne zdroje — hlavne vided na strankach Stidia tanca,

ostatnych stuborov, ¢i archivne zaznamy televiznych reportazi a programov.

Napriek spomenutym prekazkam pri pisani a skimani témy sa tato bakalarska praca
snazi zachytit’ Specifika sti€asného tanca, ako vynimo¢ného a dynamického umenia.
Snazi sa poukdzat na jeho jedine¢ni podobu v slovenskom prostredi,
reprezentovanii najvyraznej$im telesom Divadlom Stidio tanca. A ako som uz
spominala, pokuSa sa asponi Ciastocne vyplnit medzery v teoretickej reflexii

a dokumentacii suc¢asného tanca na Slovensku.



1. Historické zazemie tane¢ného umenia na Slovensku

Nasledujuca kapitola pojedndva o historickom zdzemi slovenského tanecného
umenia a o nastupe modernych tendencii v druhej polovici 20. storoCia a vzniku
prvych suborov. Snazi sa vymedzit’ pojmy moderny a sti¢asny tanec v slovenskom
kontexte, ¢asovo, aj vo vztahu k inym typom tanca aberie do uvahy vplyvy

z r0znych oblasti.

Tanec na Slovensku bol a stale je do zna¢nej miery vnimany hlavne ako umenie
baletu al'udového tanca. Moderny a neskor suCasny tanec je doteraz v pozicii
alternativneho umenia a da sa konstatovat,, Ze stale nema trvalé a stabilné zazemie
ani v oblasti divackeho zaujmu a povedomia, ani vo vzt'ahu ku kultirnym dotaciam
a podpore z ministerstva — ako je tomu u inych, tradi¢nych druhoch tane¢ného
umenia — teda u klasického a 'udového tanca. O to viac je vSak patrné jeho spojenie
s nimi a ked” hovorime o histérii tanca na Slovensku, musime tieto fakty zohl'adnit’.
Mozeme konstatovat, Ze tanec patri k najmladsim umeleckym prejavom, ktoré si
ziskali domovské pravo na nasich divadelnych scénach.* Mozno prave fakt, Ze tanec
vSeobecne je na Slovensku umenim najmladSim a stdle hladajicim svoju cestu,
spdsobuje, ze rdzne druhy tanca sa vzdy prelinali a navzajom ovplyviiovali. Koniec
koncov, aj pomerne komorny pocet tvorivych osobnosti mé za nésledok, ze vicsina
z nich pracovala vo viacerych tanecnych sférach, ze osobnosti v modernom tanci

pochédzali napriklad z baletného prostredia apod.

1.1. Klasicky tanec
Da sa povedat, ze oficidlny zaciatok rozvoja tanca ako samostatného odvetvia

umenia je uzko spojeny so zalozenim Slovenského narodného divadla v Bratislave
a jeho baletného suboru v roku 1920. Napriek blizkosti umeleckych centier Viedne
a Budapesti nemal balet v Bratislave v Rakusko-Uhorskej monarchii prakticky
ziadne zazemie. Balet sa samozrejme v Bratislave vyskytoval uz v 18. a 19. storo¢i,
ale len v podobe vystupeni hostujicich umelcov zo zahraniia. Tento fakt ale

v zasade nepriniesol podnety na rozvoj doméceho tanca, ten si musel pockat’ az na

2 BARTKO, Emil T. Spolo¢né usilie v tane¢nom umeni. In MRLIAN, Rudolf. Storocnica ceského
divadla. Bratislava: Tatran, 1983, s. 64.



pomoc z &eského prostredia.’ Vo svojich zadiatkoch po vzniku Ceskoslovenska bol
Balet SND rozvijany za vyraznej podpory a vplyvu umelcov z Ceska — prvym
riaditelom sa stal ¢esky taneénik Vaclav Kalina.* Balet SND, ako aj iné telesa
(napr. Balet SD Kosice alebo Baletny subor v opere Divadla J. G. Tajovského
v Banskej Bystrici) predstavuje stabiln zlozku kultiry krajiny a prakticky zéklad
pre neskorsi vznik novych zoskupeni rozvijajacich moderny tanec — ked’ze viaceri

umelci tvoriaci moderny a sti€asny tanec pochadzali z prostredia baletu.

1.2. Folklor a jeho vplyv
Ako som uz spominala, prelinanie r6znych druhov tanca je neprehliadnutel'né a ked’

sa pozerame na historiu tanca moderného, musime zohladnit’ aj silny vplyv
folkloru. Cudovy tanec je neopomenutelnou zlozkou slovenskej pohybovej kultary.
Najmé za éry socializmu v druhej polovici 20. storocia ziskal vysoko cenené
postavenie a z dneSného pohl'adu sa dd povedat’, Ze bol do urcitej miery vyuZzivany
aj na politicko-kultirne zamery. Podl'a E. T. Bartka mézeme toto obdobie oznaclit’
ako folklorizmus, alebo folklérne hnutie — ateda vyuzivanie l'udovej kultary
v prostredi pre fiu cudzom, neprirodzenom.” Jana Navratova vo svojom ¢lanku Tiha
folkloru, publikovanom v ¢asopise Tane¢ni zéna v roku 2010, oznacuje l'udovy
tanec dokonca za opovrhovany fenomén komunizmu.’ Jeho vplyv je naozaj
viditeIny nie len v miere povedomia a zaujmu verejnosti, ale aj vo financovani
a propagacii. V tejto suvislosti sa da hovorit’ naozaj o akejsi tarche folkloru, ktora
tlacila nové a moderné tane¢né formy do oblasti alternativnej a hlboko menSinovej
kultary. Velmi silny vplyv l'udovej kultiry na cely umelecky obraz krajiny je
nesporne patrny aj vsucasnosti ama silny dopad na postavenie a vnimanie
sucasn¢ho tanca. Sucasné umenie je celkom prirodzene mensinovym ZzZanrom
v porovnani s kultiirnym dedi¢stvom predchddzajiicich storoci.” Na druhej strane

vSak pravdou zostava, ze I'udova kultira neposobi vzdy negativne a Casto tvorcov

* BARTKO, Emil T. Podoby slovenského tanecného umenia 1920 — 2010. 1. vyd. Bratislava:
Divadelny ustav, 2011, s. 23. ISBN 978-80-89369-40-9.

* V. Kalina (1882 — 1968) bol prvym $éfom a choreografom Baletu SND v obdobi 1920 — 1922.
Uviedol prvé predstavenie profesionalneho siboru v dejinach slovenského baletu Coppélia L.
Delibesa (1920). Jeho umelecka ¢innost’ sa spaja najmé s ¢eskymi divadlami.

> BARTKO, Emil T. Podoby slovenského tanecného umenia 1920 — 2010. 1. vyd. Bratislava:
Divadelny ustav, 2011, s. 70. ISBN 978-80-89369-40-9.

® NAVRATOVA, Jana. Tiha folkloru. Tanecni zona 14,2010, &. 1. s. 12-16. ISSN 1213-3450.

"POLAKOVA, Marta. Netakdme na zézrak. Zbierame sily. Salto 4, 2006, &. 1. s. 1-4. ISSN 1336-
3182.
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suCasného tanca inSpiruje k origindlnej a svojskej tvorbe. Vyrovndvanie sa
s vplyvom folkléru je jednou z vyraznych a jedinecnych ¢ft slovenského umenia
(nie len v tanci), ktord ho diferencuje v europskom kontexte. To, do akej miery
jednotlivi tvorcovia folklor zavrhuju, alebo z neho t'azia vo svoj prospech, sa lisi
u kazdého znich. NajvyraznejSie sa inSpirdcia 'udovymi prvkami v sucasnosti
prejavuje v dielach Jana Durovéika®, alebo v tvorbe suboru Les Slovaks’:
Jedna z poslednich choreografii Journey Home postihuje hlubokou vazbu
Slovakii v cizine na domov. Tanecni syntax této inscenace kombinuje
soucasny osobni slovnik tanecnikii na zaklade jejich improvizaci s prvky
a figurami slovenskych lidovych tanci. “*°
KaZzdopadne, v historickom ponimani sa moderny tanec snazil od folkléru skor
diStancovat’ a predstavovat’ int liniu umenia. Vzhl'adom na to, ze folklor bol za éry

socializmu vyrazne presadzovany, bolo pre moderne orientované stibory tazké sa

udrzat’ a vybudovat’ si trvalé zazemie.

1.3. Zaciatky moderného tanca

1.3.1. Rudolf Laban

Moderny tanec ako taky mé& na Slovensku historiu pomerne kratku. Prvym
zéchytnym bodom, a v ur¢itom zmysle naozaj vyraznym je osobnost Rudolfa
Labana, ktory sa narodil v Bratislave v roku 1879. Slavny je jeho zapis pohybu —
tzv. Labanotation a Labanova analyza pohybu (Laban Movement Analysis).
Napriek tomu, Ze bol jednym z najvyznamnejSich reformatorov tanca, jeho vplyv
nebol v 20. storo¢i unas takmer vobec viditeny, neobjavili sa jeho slovenski
pokraCovatelia a do popredia sa dostava prakticky az v sucasnosti. Rudolf Laban
vyrastal v Bratislave vo vtedajSom Rakusko—Uhorsku, ktoré opustil ako sedemnast’
ro¢ny. Cely svoj produktivny zivot prezil v zahrani¢i — hlavne v Nemecku,
Svajéiarsku a vo Velkej Britanii, preto by sa mohlo zdat, Ze je so Slovenskom
spojeny len ako s geografickym miestom svojho narodenia. No pri blizSom Studiu

jeho diela a hlavne jeho vlastnych textov, je zjavné jeho trvalé spojenie a Cerpanie

¥ J. Durov¢ik je éfom Slovenského divadla tanca v Bratislave. Jeho tvorba je typicka syntézou
moderného tanca s prvkami folkloru.

? Les Slovaks je stibor zalozeny Slovakmi v roku 2006 posobiaci v Bruseli. Vo svojich dielach vo
vel’kej miere vyuzivaji improvizaciu, humor a svojské vnimanie slovenskych korenov.

' NAVRATOVA, Jana. Slovenské (tanecni) diaspora. Tanecni zéna 14, 2010, &. 1. s. 17-18. ISSN
1213-3450.

11



z mladosti a bratislavského prostredia, ale aj akysi vzdor proti nemu. Napriklad
jeho dielo Zrkadlo bldznov'' je koncipované ako dva kolové tance — typicky prvok
folkléru. Laban vo svojej knihe spomienok Zivot pre tanec tito inscenaciu rozobera

.....

»Ale moézem porozpravat, ako mi zislo na um napisat’ tuto smiesnu hru. Vlastne islo

“12 T aban mal

o spomienku  z babkového divadla mojich detskych liet.
pravdepodobne v Bratislave moznost’ vidiet koovnych babkarov z Ciech
a Rakuska a vlastnit’ vlastné detské babkové divadielko. Z nasledujuceho citatu je
naopak viditeI'né jeho vyrovnavanie sa s postojom l'udi k divadlu v rodnej zemi.
,,Moj priatel’ Gasparko, pochadzajuci z méjho detského babkového divadla,
prilezitostne poznamenal: ,, Vies, ludom je viastne divadlo ukradnuté! Co
ich bavi, sii stretnutia, na ktorych sa Zerie a chlastd, koniec! "
Ked’Zze Rudolf Laban tvoril a pracoval v zahrani¢i ana Slovensko sa uz nikdy
nevratil, nemal unas ziadnych pokracovatelov ajeho odkaz musel na svoje
uplatnenie v rodnej krajine ¢akat’ dlhi dobu. Na rozdiel od Slovenska, vo svete je
jeho meno zname. V New Yorku funguje Laban/Bartenieff Institute of Movement
Studies, ktory sa venuje jeho praci. Prave vd’aka absolventke tohto inStitatu Marte
Poldkovej sa Labanove techniky dostali kone¢ne aj na Slovensko. Spolu so Zuzanou
Vasi¢dkovou v roku 2008 zalozili Labanov Ateliér Bratislava — platformu pre
vyskum pohybu. Ateliér funguje ako umelecka a vzdeldvacia inStitacia, ktora
organizuje workshopy a akreditované vzdelavanie pre profesiondlov aj amatérov.
Vroku 2009 a2012 L.A.B. organizoval festival LabanFest a medzinarodni
konferenciu Laban v Bratislave, ktorej sti€astou s tane¢né predstavenia, prednasky
pre laicku aj odbornu verejnost’ a workshopy pre tane¢nikov, hercov a tanecnych
terapeutov. Osoba Rudolfa Labana sa teda prakticky v slovenskom prostredi

prejavuje az dnes, ked’Ze v historii sa jej tu mnoho pozornosti nedostalo.

1.3.2. Obdobie druhej polovice 20. storo¢ia a prvé siibory
Napriek tomu, ze moderny tanec sa na =zaCiatku 20. storofia vyvijal
v Ceskoslovensku viac-menej zaroveii s Eurépou, po druhej svetovej vojne sa

s nastupom socializmu podmienky pre jeho rozvoj radikdlne zmenili. Proces

" Zrkadlo bldznov malo premiéru v Berline v roku 1926.
2 LABAN, Rudolf von. Zivot pre tanec. Spomienky. 1. vyd. Bratislava: Divadelny tstav, 2012, s.
21. ISBN 978-80-89369-44-7.
" Ibid. s. 21.
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zaClenenia tanec¢nej moderny do profesionalnej taneCnej sféry bol zastaveny
a vzorom profesionalneho tanca sa stala sovietska tane¢nd Skola ako v rovine
pedagogickej, tak umeleckej."* V obdobi socializmu v druhej polovici 20. storo&ia
nebol v Ceskoslovensku prakticky Ziadnemu modernému umeniu zo zapadu
poskytovany priestor pre rozvoj a bolo skor povazované za negativny import. Preto
sa aj vtanci moderné tendencie prejavovali arozvijali len tazko, neoficidlne,

v amatérskej oblasti, na zdklade osobnej snahy jednotlivcov.

Vel'mi vyraznou a v kontexte vlastne prekvapivou udalost'ou preto bola navsteva
tanecnika Mercea Cunninghama, hudobného skladatel'a Johna Cagea a vytvarnika
Roberta Rauschenberga v roku 1964 v Prahe a Ostrave. Cunningham a spol. sa
v Ceskoslovensku zastavili v ramci svojho svetového turné a vystupili vo vtedajsom
Parku kultury a oddechu Julia Fucika (dnesna Stromovka) a na besede v prazskom
Divadle hudby. Na druhy den odleteli do Ostravy, kde vystapili v budove Divadla
Zdenika Nejedlého, dneSnom Divadle Antonina Dvotaka. Avantgardné vystupenie
tychto americkych umelcov z Dance Company malo velky dopad a silne
inSpirovalo zainteresovanych tvorcov tane¢ného umenia u nas. Laickym publikom
vsak bolo prijat¢ pomerne vlazne, ked’ze na predstavenie tohto typu evidentne
nebolo pripravené.
., Merce Cunningham Dance Company [...] vystupovala v Ceskoslovensku
téemer v utajeni. Jejich jména nebyla zamérné prezentovdna ani na plakatech
k dané akci. Tyto koncerty znamenaly v komunistickém Ceskoslovensku 60.
let naprosté zjeveni a poskytly tak prvni setkani s tvorbou ,,svobodného “
sveta. Mnozi cesti umelci, kteri v mladém véku koncert navstivili, dodnes
intenzivné vzpominaji na to, jaké dojmy a pocity v nich toto zvlastni setkani
zanechalo a jak osudové pro jejich tviiréi smér a vyvoj bylo. Pred padesati
lety tato vystoupeni znamenala prvni zZivé setkani s nejnoveéjsimi proudy

, . , v o v 5 «l5
soudobého performativniho umeéni v tehdejsim Ceskoslovensku.

" GREMLICOVA, Dorota. Moderni tanec. In NAVRATOVA, Jana, VASEK, Roman. Tanec

v Ceské Republice. 1. vyd. Praha: Institut uméni — Divadelni ustav, 2010, s. 24-27. ISBN 978-80-
7008-241-6.

" KLEZLOVA, Martina, PALACKOVA, Eva, KONCZYNA, Kristyna. Merce Cunningham, John
Cage, Robert Rauschenberg: Praha 1964 - Ostrava 2014. 1. vyd. Ostrava: Narodni divadlo
moravskoslezské, 2014, s. 29. ISBN 978-80-87650-55-4.
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Medzivojnova moderna bola vtomto obdobi zatlacend do akejsi poloilegality
a niesla sa v znameni nazorovej rezistencie k vladnucemu estetickému pradu.'® Pri
snahe definovat’ zaciatok moderného tanca na Slovensku sa musime posunut’ do
70-tych rokov dvadsiateho storocia, kedy sa zacali prejavovat moderné trendy a
vznikli prvé stibory zaoberajice sa tymto druhom umenia. Jednalo sa vdcSinou
o amatérske zoskupenia. Prvym znich bolo Experimentalne $tidio modernych
foriem tanca, ktoré wvzniklo vroku 1971, podporené¢ Osvetovym ustavom
v Bratislave. Medzi najvyraznejSie osobnosti pdsobiace v tomto subore patria Elena
Zahorakova-Molnarova a Juraj Sidelsky, ako aj hostujuci pedagégovia z Prahy
Ivana Kubicova aJan Hartmann. Umelecké nazory clenov sa vSak zacali
diferencovat, ¢o malo za nasledok koniec suboru uz v roku 1975 a vznik novych
zoskupeni. Priamym néastupcom Experimentalneho Studia bol subor Alfa, vedeny

Elenou Zahordkovou-Molnarovou a stibor Reflex po vedenim Juraja Sidelského.

V roku 1975 vznikol v Bratislave Stibor moderného tanca Bralen, ktory ako jediny
zo zoskupeni vzniknutych v tomto obdobi stale existuje — dnes ako Tanec¢né divadlo
Bralen. Jeho zakladateI'mi boli Peter Hrozienc¢ik, Dagmar Kovacikova—PuobiSova
a Ol'ga Potfajova —Letenajova. Zaciatky suboru su taktiez spojené aj so spolupracou
s uz spominanymi ¢eskymi umelcami Ivanou Kubicovou a Janom Hartmannom,
ktori absolvovali §tidium na London School of Contemporary Dance. Subor svoju
prvi samostatnu produkciu uviedol v septembri roku 1983 na Novej scéne v
Bratislave — program pod nédzvom Ndlady."” V tane¢nom prejave dominoval
jazzovy tanec a techniky Marthy Graham a José Limona, neskor aj techniky Horton
a Cunningham. Povodne amatérske teleso ako profesionalna scéna funguje od roku

1997 — kedy bola uvedena prva profesiondlna premiéra inscenacie Burka.

1.4. Vyvoj v 90-tych rokoch

1.4.1. Sudbory a inStitucionalne zizemie
Napriek tomu, Ze uz v 70-tych rokoch sa prejavili prvé snahy rozvijat moderny

tanec na Slovensku, priestor na jeho plnohodnotny rozvoj sa vytvoril az po pade

16 GREMLICOVA, Dorota. Moderni tanec. In NAVRATOVA, Jana, VASEK, Roman. Tanec
v Ceské Republice. 1. vyd. Praha: Institut uméni — Divadelni ustav, 2010, s. 24-27. ISBN 978-80-
7008-241-6.

'7 Predstavenia a podujatia Bralenu v roku 1983. Dostupné z WWW:
<http://www.tdbralen.sk/index.php?option=com_content&view=article&id=96&Itemid=102>.
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socializmu, ked’ sa mohli plnohodnotne zhodnotit' a prejavit moderné trendy a
vplyvy zo zahranicia. V 90-tych rokoch sa zacal tanec profesionalizovat’ a vznikali
mnohé subory a telesd, z ktorych viaceré funguji dodnes. Tanec takisto ziskal aj
zdzemie v oblasti vzdeldvania umelcov: v roku 1991 vznikol na Vysokej Skole
muzickych umeni odbor Pedagogika moderné¢ho tanca, alebo Tane¢ny odbor na
Konzervatériu v Banskej Bystrici vroku 1994." Prave zo $tudentov VSMU sa
vytvorilo prvé nezavislé profesionalne teleso A dato, ktoré v roku 1990 uviedlo
prva profesionalnu slovensku produkciu. Cielom stboru pod vedenim Marty
Polakovej bolo rozvijat' progresivne pristupy k tvorbe su¢asného tanca.'’ Velky
vplyv na tvorbu A dato mala spolupraca so zahranicnymi choreografmi ako napr.
Matthew Hawkins, Jodi Kaplan, Pauline de Groot a.i. Styky so zahrani¢im uplatnili
taktiez vuCasti na eurdpskom stretnuti choreografov atane¢nikov SKITE

v Lisabone v roku 1994, kde subor prezentoval svoju tvorbu.

Co sa tyka spoluprace so zahrani¢im, ddlezitd wilohu v tomto obdobi zohral aj
projekt na pdde VSMU Ateliér pohybu Dvorana, iniciovany Milanom Kozankom,
Zuzanou Kozankovou a Annou Sedlackovou. Projekt mal za ciel vytvorit
platformu pre profesionalnych tvorcov, tane¢nikov a Studentov, podporovat’ rozvoj
suCasného tanca ajeho profesionalizaciu ataktiez hladat nové tvorivé
a pedagogické postupy. Stretnutia pod nazvom Ateliér pohybu Dvorana
organizovali absolventi a §tudenti siiéasného tanca na VSMU, pri¢om ich stiéastou
boli rozne predstavenia, seminare, diskusie ¢ tvorivé dielne.”’ Vyraznou &rtou
projektu bolo aj spojenie a spolupraca s inymi druhmi umenia, vzhl'adom na to, ze

projektu sa zicCastnovali aj Studenti babkoherectva, herectva a hudby.

Dal§im z telies vzniknutych v 90-tych rokoch boli Skupina su¢asného tanca, vedena
Zuzanou Hiajkovou, ktora bola pociatoénym bodom vac¢Siny tanecnikov
a choreografov v tomto obdobi. Neskor vznikla tanecnéd spolo¢nost’ Artyci vedena
manzelmi Kozankovcami. V roku 1997 zacali fungovat’ d’alSie dva profesionalne
stbory — Bratislavské Divadlo tanca pod vedenim Jana Durovéika a po tom ako sa

Zuzana Hajkova presunula z Bratislavy do Banskej Bystrice aj Stadio tanca. Okrem

"8 BARTKO, Emil T. Podoby slovenského tanecného umenia 1920 — 2010. 1. vyd. Bratislava:

Divadelny tstav, 2011, s. 55. ISBN 978-80-89369-40-9.

1 Dostupné z: <http://www.htf.vsmu.sk/people.php?id=polakova>.

2 SME. 1998. Ateliér pohybu Dvorana privita hosti z Holandska.[online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné

z WWW: <http://www.sme.sk/c/2147232/atelier-pohybu-dvorana-privita-hosti-z-holandska.html>.
15



tychto vznikli d’alSie nezavislé zoskupenia: AS Project, Tangere Dance Company,

DuWadance, Tane¢né divadlo Anternativ, Dajv a.i’!

1.4.2. Asociacia sucasného tanca
Rychly vyvoj sti€asného tanca v 90-tych rokoch vyustil do délezitého pocinu —
zalozenia Asociacie sucasného tanca vroku 1996. Bola zaloZena tane¢nikmi,
choreografmi a Studentmi ako mimovladna organizdcia pdsobiaca v oblasti
sti¢asného tanca, pohybového divadla a performing arts.*
,, Cielom tohto zoskupenia bolo vytvorit' profesiondalne podmienky na rozvoj
sucasného tanca, propagovat’ a prezentovat slovensky sucasny tanec doma
i vo svete, organizovat’ workshopy s domacimi a zahranicnymi pedagogmi,
festivaly a projekty a predstavenia sucasného tanca v ramci Slovenska
i zahranicia.“"
Prvou riaditel’kou bola Miroslava Kovarova, ostatnymi ¢lenmi boli napriklad Marta
Polédkova, Milan Kozanek, Zuzana Kozankovd, Petra Fornayova, Eva GajdoSova,
a.i. Asocidcia sucasného tanca existuje a funguje dodnes, jej sucasnou riaditel’kou je
Petra Fornayova a medzi jej hlavné aktivity patri organizéacia festivalu Nu Dance
Fest (od roku 2006). Asociacia sa taktiez zameriava aj na inStitucionalny rozvoj,
tym, Ze sa snazi umeleckym kolektivom aj jednotlivcom poméhat’ a podporovat’ ich
aktivity prostrednictvom podpory v oblasti technickej, odbornej a administrativnej
ako aj zabezpeGovanim priestorov a technického vybavenia.** Napriek tomu, Ze
hlavnym projektom a snahou Asociacie je uz od jej pociatku najdenie alebo
vytvorenie kamenného priestoru umelecky aj technicky vyhovujicemu sucasnému
tancu — priestoru, kde by mali profesionali podmienky na tvorbu produkcii a kde by
Sirsia verejnost’ sucasny tanec spozndvala, c¢im by rastlo jej povedomie
a porozumenie pre tento Zdner”, doteraz sa jej to nepodarilo a je nutné konstatovat,

ze slovenskému sucasnému tancu ako takému domovsky priestor nad’alej chyba.

' GAJDOSOVA, Eva. Siicasny tanec / Contemporary Dance / Made in Slovakia. 1. vyd. Bratislava:
Divadelny ustav, 2013, s. 8. ISBN 978-80-89369-60-7.
2 Asociacia stii¢asného tanca. O nds. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.sucasnytanec.sk/o-nas/> .
> BARTKO, Emil T. Podoby slovenského tanecného umenia 1920 — 2010. 1. vyd. Bratislava:
Divadelny ustav, 2011, s. 55. ISBN 978-80-89369-40-9.
* GAJDOSOVA, Eva. Sucasny tanec / Contemporary Dance / Made in Slovakia. 1. vyd. Bratislava:
Divadelny ustav, 2013, s. 140. ISBN 978-80-89369-60-7.
» POLAKOVA, Marta. Ne¢akame na zazrak. Zbierame sily. Salto 4, 2006, &. 1. s. 1-4. ISSN 1336-
3182.
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2.  Stav a podmienky stic¢asného tanca dnes

Podmienky pre rozvoj sucasného tane¢ného umenia na Slovensku nie su ideélne.
Situacia vyplyva pravdepodobne z celkového stavu kultury a umenia v krajine, ale
aj z toho, ze suasny tanec stale bojuje o uznanie Sirokej verejnosti a Ministerstva
kultary a buduje si svoju tradiciu. Podl'a Petry Fornayovej a jej hodnotenia stavu
tanecnej scény na Slovenku v rozhovore pre Tane¢nll zénu, sit dvoma najvacsimi
problémami odchddzanie slovenskych tane¢nikov do zahraniCia a neexistencia
priestoru, ktory by bol venovany vyhradne sutasnému tancu.”® Napriek tomu, Ze
Asociacia sucasného tanca ma ambiciu tento priestor vytvorit, doposial sa to
nepodarilo. Problém vécSinou spociva v nedostatocnej technickej vybavenosti
priestorov pre tanec. NajblizSie k vhodnym podmienkam mé asi bratislavsky A4 —
Priestor sucasnej kultury, aj ked’ to nie je typicky priestor pre tanec¢né produkcie
a ma skor klubové rozmery. V minulosti sa najidealnejsim zdalo byt divadlo Aréna
v Bratislave, kde sa vsezone 2001/2002 Asocidcia pokusila vytvorit' zakladiiu
suc¢asné¢ho tanca v projekte Tanec v Aréne. Ten ale zanikol po nastupe nového
riaditel’a divadla Juraja Kukuru, ktory projekt zrusil. V roku 2007 bol vybudovany
dom T&D, v ktorom sidli zdruZenie elledanse, ale slovami M. Poldkovej*’ ide
o alternativny priestor na velmi alternativniom mieste.”® St&asny tanec dostiva
priestor aj v Slovenskom narodnom divadle, v ramci réznych projektov, ktoré vSak
vznikaji a zanikaju, va¢sinou na zaklade personalnych zmien alebo financovania.”
D4 sa povedat, ze slovensky sucasny tanec funguje vo viacerych priestoroch
a miestach, centralnu zékladnu, ktora by figurovala v povedomi publika vSak nema4;

jedinym kamennym divadlom je Stadio tanca v Banskej Bystrici.

* BOHUTINSKA, Jana. Slovensko je v oblasti sou¢asného tance v larvalnim stadiu. Tanecni zéna
14, 2010, €. 1. s. 6-8. ISSN 1213-3450.

" POLAKOVA, Marta. Slovensky siiasny tanec — opat’ krok vpred?. Tanec 1,2014, &. 1-2.s. 19—
21. ISSN 1339 — 7699.

% Dom T&D sidli v byvalom bitanku vedl'a mestského trhoviska na MiletiGovej ulici v Bratislave.
¥V sezone 2011/2012 sa konali tzv. Pondelky su¢asného tanca, v sezéne 2013/2014 bol iniciovany
projekt Koren(i)e slovenského stuc¢asného tanca, neskor boli dokonca vytvorené projekty spajajiuce
Balet SND a stcasny tanec, ako napriklad inscenacia Shakespearovej Burky, ktora ale vyznela
mierne rozpacito. Zrejme preto, Ze dielu chybal autenticky princip typicky vyuzivany v sic¢asnom
tanci — Ze aj samotni tanecnici sa podiel'aju na tvorbe choreografie — na ktory klasicki tanecnici
neboli zvyknuti.
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Typickym znakom pre slovenské prostredie je ur€ita neustadla diskontinuita.
Vsadepritomny je jav, ze projekty vznikaju z nadSenia umelcov a zainteresovanych
osob, urcitu kratku dobu trvaji, alebo skor prezivaji apotom na zdklade
nedostatocnych financii alebo nezdujmu vysSie postavenych mecendsov zanikaju.
Tvorcovia su demotivovani a znechuteni a podla ich vlastnych slov prave tu
pravdepodobne prameni jeden z dovodov masivneho odlivu slovenskych tanecnikov
a choreografov do zahrani¢ia. Dalsie projekty st¢asného tanca teda vznikaji iba
z neutichajiceho, po case znovu ndjdeného nadSenia pre umenie samotné.
Slovensky sucasny tanec je teda odkazany na uzku skupinu tvorcov, ich chut

hl'adat’ a umelecky sa realizovat’ a zacCinat’ znovu a znovu od zaciatku.

Dal§im z problémov, ktorym tanena scéna &eli, je nezaujem a slaba podpora
z Ministerstva kultiry SR. Slovami P. Fornayovej, ludia na Ministerstve kultury ani
nevedia, ¢o je to sicasné umenie.” Jedinou $tatom dotovanou institiciou je Divadlo
Stadio tanca v Banskej Bystrici. Ostatné sibory a projekty musia bojovat’ o preZitie
na zéklade grantov a sikromnych zdrojov. Tu sucCasny tanec naraza na problém, ze
je stale zarad’'ovany pod pojem divadlo a nie je mu vyhradend samostatné oblast’ pre
financovanie. Takisto sa znovu prejavuje fenomén uprednostiiovania tradi¢nych
foriem umenia, ako je napr. 'udovy tanec.
,Sucasny tanec sa na zaciatku 90. rokov 20. storocia zrejme vyvijal vo
vztahu ku slovenskej oficialnej kulturnej scéne prilis nezavisle, mimo
divadelné priestory, prilis rychlo a suverénne dokazal nadviazat' kontakt so
zahranicim, ¢i uz v podobe odbornej spoluprace alebo financovania. Po
urcitej dobe vsak zaujem zahranicia klesol a napriek tomu, Ze nastal cas
budovania potrebnych zakladni alebo centier pre podporu sucasného tanca,
jeho hlavni nositelia sa zrazu museli konfrontovat' s nezaujmom a nedoverou
zo strany kulturnej moci a ciastocne aj obecenstva. Sucasne prudko zacala
aj komercionalizacia kultury, ktora koncom 90. rokov prenikla aj do politiky
ministerstva kultury, kvoli comu sa prestalo investovat' do veci, ktoré mali
nadych exkluzivity alebo okrajovosti. Tejto ndlepky sa tanec od zaciatku 90.

y y . o3l
rokov az do dneska nevie zbavit' .

* BOHUTINSKA, Jana. Slovensko je v oblasti sou¢asného tance v larvalnim stadiu. Tanecni zéna
14, 2010, ¢. 1. s. 6-8. ISSN 1213-3450.
3 BOHUTINSKA, Jana. Taneénici a sokoli stéhovavi jsou na Slovensku ohrozené druhy. Tanecni

zona 14,2010, ¢. 1.s. 9-10. ISSN 1213-3450.
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V 90. rokoch sa moderny tanec na Slovensku prudko rozvijal vd’aka nadsSeniu
a odhodlaniu Studentov a amatérskych umelcov. Z vlastného zaujmu o tanec
nezavisle organizovali podujatia a predstavenia a zcastiiovali sa zahrani¢nych
workshopov. Takisto sa snazili dostat’ do povedomia tvorcov zo zahranicia, ktori
postupne sami zacali na rozvoj tanca na Slovensku prispievat. Ked vSak neskor
priSlo na rad domace zdzemie a podpora mecenaSov a Ministerstva kultiry na
slovenskej pdde, sucasny tanec sa dostal do akéhosi zacarovaného kruhu, v ktorom

sa to¢i dodnes.

2.1. Festivaly
Napriek vSetkym negativnym elementom spomenutych v predchadzajicej casti,
maju vel'ky vyznam pre rozvoj scény tanecné festivaly. Predstavuju platformu pre
komplexné uvadzanie slovenskych aj zahrani¢nych tvorcov, takisto priestor pre
reflexiu a vymenu nazorov a hlavne prilezitost’ na stretnutie Sirokej verejnosti so
su¢asnym tancom. Na Slovensku sa konaju tri festivaly zamerané na tanec:
Bratislava v pohybe, Nu Dance Fest a Dni tanca pre vas. V Ziline je organizovany
festival KioSK, ktory je zamerany na netradi¢né divadlo a performativne umenie.
Slovensky tanec dostava $pecialny priestor aj v Ceskej Republike na festivale Hybaj

ho! Festivaly taktieZ vyrazne prispievaju k urovni kulturneho diania v krajine.

2.1.1. Bratislava v pohybe

Medzinarodny festival sucasného tanca Bratislava v pohybe vznikol v roku 1997
pod zastitou Asociacie stcasného tanca ako jej prva a najvyznamnejSia aktivita.
Jeho nazov je odvodeny od festivalu Bratislava en mouvement, ktory sa v konaval z
iniciativy Franctzskeho instititu so sidlom v Bratislave. Studenti a amatéri sa
neskdr rozhodli ho obnovit’ v slovenskej verzii, s finanénou podporou franctizske;
strany. V sucasnosti ho od roku 2000 organizuje samostatné obcianske zdruzenie
Asociacia Bratislava v pohybe a jeho riaditel’kou je Miroslava Kovafova. Snahou
zdruZenia je zabezpeCovat projektom profesiondlny management, organizovat
pedagogické aktivity, vytvarat’ informacnu databazu a podporovat’ medzinarodni
spolupracu. Festival vznikol s cielom ponukat’ kvalitné slovenské aj zahrani¢né
produkcie poprednych tvorcov sucasného tanca. Jednou zjeho hlavnych uloh je

konfrontovat’ domdcu tvorbu so zahrani¢nou a poskytovat’ tak slovenskym tvorcom
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moznost’ reflexie vysledkov svojej prace v porovnani s umelcami zo sveta. Festival
svojou existenciou vyrazne posunul rozvoj sucasného tanca na Slovensku. Jeho
vyznam spociva hlavne v tom, ze pomohol vytvorit’ pre sicasny tanec potrebné
zazemie — udalost’, kde sa stretavaju tvorcovia z celé¢ho Slovenska a mnohych inych
krajin, vybudoval si tradiciu a ziskal si stabilné¢ publikum (aj ked’ stale relativne
malé), ktoré sucasny tanec na Slovensku podporuje. Pocas sedemnastich ro¢nikov
sa uskutocnilo takmer dvesto predstaveni v hlavnom programe, umelcov z viac ako

dvadsiatich krajin sveta.

Vyznamnou ¢innost'ou Asociacie Bratislava v pohybe su aj sprievodné akcie. Popri
hlavhom programe festivalu samostatne prebiehaju workshopy, prednasky,
koprodukované tane¢né¢ a multimedidlne projekty a konferencie. V roku 2004 bol
v spolupraci s viedenskym TanzQuartier organizovany projekt Borders, v roku 2006
konferencia Laban pre 21. storocie spolu s Laban/Bartenieff Institute of Movement
Studies, vroku 2007 sa konal projekt Tanec pod pyramidou so Slovenskym
rozhlasom. V roku 2009 sa na uskuto¢nil meeting medzinarodnej siete scénického
umenia IETM (Informal European Theatre Meeting) prvy krat na Slovensku a pri
tejto prilezitosti Asociacia organizovala Specialny Festival slovenského divadla
atanca.”” Festival Bratislava v pohybe uznava eurdpska tane¢na komunita a ma

mnoho partnerskych institicii v Eurépe aj Amerike.

2.1.2. Dni tanca pre vas

Divadlo stadio tanca od roku 2002 organizuje festival pdvodne pod nazvom
Styri (+1) dni tanca pre vas. Nadviazal na tri roéniky festivalu Tanec dnes, ktory sa
konal na pdde Konzervatoria Jana Levoslava Bellu v Banskej Bystrici od roku
1996. Hlavnym zameranim festivalu boli aktudlne doméce produkcie a koprodukcie
v oblasti stcasného tanca, daval priestor aj slovenskym tvorcom Zzijucim
v zahrani¢i. Posledny ro¢nik sa konal v roku 2013, odkedy sa festival zmenil na
biendle snazvom Dni tanca pre vas. Zmenil sa takisto dramaturgicky —jeho
program uvadza taktieZ medzinarodné tanecné produkcie. ,.,Hlavnou myslienkou
festivalu je podnecovat’ tvorcov, inspirovat’ navstevnikov, prezentovat rozmanitost

Zanru a takto prispievat k popularizacii sucasného tanca smerom k Sirokej

32 Asoci4cia Bratislava v pohybe. 2009. JETM. [online]. [cit. 5. 4 . 2015] Dostupné z WWW:
<http://www.abp.sk/pagel6/pagel6.html>.
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verejnosti.“> Jeho zamerom je spajat’ stalu scénu s alternativnymi a netradiénymi
formami atak ponukat divakovi Zanrovi rozmanitost. Kultirne dianie na
Slovensku obohacuje o nekomerént produkciu a predstavuje dolezity priestor pre

sucasny tanec mimo Bratislavy.

Sucast'ou festivalu je sekcia Tvoriva zona - prezentacia mladého si¢asného umenia
v SirSom Zanrovom zabere. Popri hlavnom programe sa konaju sprievodné akcie ako
diskusie stvorcami o suCasnom tanci a umeni, worshopy pod vedenim
renomovanych taneénych lektorov urCené hlavne Studentom konzervatorii,
premietanie tane¢nych filmov a moznost' ndvstevy Konzervatoria Jana Levoslava
Bellu pre verejnost. KedZe festival sa bude konat’ kazdé dva roky, v roku 2014 sa

konala iba vzdelavacia Gast’ samostatne — pod ndzvom Tvorivé dni pre vés.**

2.1.3. Nu Dance Fest

Nu Dance Fest — Medzinarodny festival sicasného tanca a pohybového divadla
vznikol v roku 2006 pod zastitou Asocidcie sicasného tanca, s cielom pokracovat’
v jej snahe vytvorit’ platformu pre slovensky tanec. Jeho riaditel’kou je Petra
Fornayova a kond sa v Priestore pre sucasné umenie A4 v Bratislave. Povodne
daval najvac¢si priestor domécej produkcii, neskor sa dramaturgicky rozsiril aj
o tvorbu zo zahraniCia, sile je vSak prioritne zamerany na tvorbu slovenskych
choreografov. Cielom festivalu je prezentovat' nekonvenéné diela, medzizanrové
predstavenia, a nové netradiéné umelecké postupy.” Taktiez sa snazi podporovat
a iniciovat’ vznik novych projektov is presahom do inych Zanrov a uvadzat’ co
najviac premiér domécich tvorcov. Hlavny program je doplneny projekciami
tanecnych  filmov,  predndskami,  diskusiami, koncertmi  a taneénymi

improvizaciami.

Na Nu Dance Fest nadvézuje pridruzeny sutazny festival tane¢nych filmov Nu
Video Dance. Prezentuju sa na nom slovenské a Ceské vacSinou kratkometrazne

taneCné¢ snimky. Jeho zdmerom je propagovat tento Zaner medzi Sirokou

33 Divadlo Stadio tanca. 2014. Festival. [online]. [cit. 5. 4. 215]. Dostupné z WWW:
<http://www.studiotanca.sk/festivaly.html>.
3 Divadlo Stadio tanca. 2014. Tvorivé dni pre vds. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.studiotanca.sk/index.php?page=aktualne&new=169>.
3% Nu Dance Fest. O Nu Dance Fest. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.nudancefest.sk/>.
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verejnostou a poskytovat’ tvorcom motivaciu a moznost konfrontacie a spétnej

vizby. Festival méa ambiciu sa v buducnosti rozsirit’ aj o zahrani¢né produkcie.

2.1.4. KioSK

KioSK je festival, ktory sa snazi prezentovat inovativne diela stcasnej taneCnej
tvorby, takisto prezentuje aj tvorbu slovenskych umelcov posobiacich v zahranici.
Predstavuje divadelné aj tanecné produkcie nezavislej scény. Dramaturgicky je
zamerany na umenie, ktoré experimentuje a hl'add netradicné formy vyjadrenia
ajeho ambiciou je spajat stGasny tanec, divadlo a performativne umenie.*
Festivalu primarne nejde iba o prezentaciu vysokej kvality, ale skor o autentickost’
a netypickost’ okrajovych foriem a o umelcov s vlastnym Specifickym nazorom.
,KioSK je teda primarne priestor pre experiment, umelecky risk, Zanrovy presah,

“37 Jeho vznik

provokdciu, pricom vSak nezlavujeme z kvalitativnych kritérii.
povodne inicioval Divadelny ustav, v sicasnosti sa od roku 2008 kona po zastitou
Stanice Zilina-Zarie¢ie. Festival ma v Zilinskom regiéne vyznam podujatia, ktoré
oslovuje hlavne narocnejSich divakov, snazi sa obohacovat, inSpirovat
a podnecovat’ diskusiu. Festival podla svojho motta ponuka dobrodruzstvo

. , C o e g 38
spolocného hladania ,,iného *“ divadla.

2.1.5. Hybaj ho!

Festival Hybaj ho! je prehliadkou sucasného slovenského tanca, ktory sa kona od
roku 2007 v Prahe, iniciovany performerkou Luciou KaSiarovou. Do ceského
prostredia prinasa to najzaujimavejsie z aktualnej tanecnej tvorby na Slovensku, ako
aj slovenskych tvorcov Zijlicich v zahrani¢i.”* Jeho organizatorom je obéianske
zdruzenie Altart, predstavenia a sprievodny program sa uskutoc¢nuju v priestoroch
Studia Alta, divadla Ponec a divadla Archa. Zamerom festivalu je poukéizat' na
najvyraznejSie prace slovenskych umelcov a zviditelnit’ ich v ¢eskom kontexte
a podporovat medzinarodnu spolupracu. Niektoré predstavenia sa konaji na

Slovensku, vramci spoluprace s ostatnymi festivalmi. Festival pontka tiez

** GAJDOSOVA, Eva. Siicasny tanec / Contemporary Dance / Made in Slovakia. 1. vyd. Bratislava:
Divadelny ustav, 2013, s. 176. ISBN 978-80-89369-60-7.

T KioSK. 2015. Festival. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:

<http://www kioskfestival.sk/festival/>.

* Tbid.

3 GAIDOSOVA, Eva. Siicasny tanec / Contemporary Dance / Made in Slovakia. 1. vyd. Bratislava:

Divadelny ustav, 2013, s. 175. ISBN 978-80-89369-60-7.
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sprievodny program hlavne v podobe filmovych projekcii, ale aj diskusii,

workshopov, alebo slovenskej hostiny.*’

2.2. Publikaéné zazemie

Ako som uz spominala, sucasny tanec stale na Slovensku nema v Sirokej verejnosti
takt podporu, uznanie a prijatie, aké ma v inych krajinach a akt by potreboval pre
svoj plny rozvoj. Aby ale povedomie verejnosti bolo posilnené, je potrebnd kriticka
reflexia a popularizacia tanca v tlaci a v médiach. Ked'ze kultura ako takd nema
v slovenskych médiach vel’a priestoru, dianie na tanecnej scéne k verejnosti prenika

pomerne tazko.

2.2.1. Televizia a internet

Co sa tyka televizie, neexistuje na Slovensku program venovany $pecialne kultire,
ako je tomu v Ceskej Republike v pripade CT Art. Dvojka verejnopravnej RTVS,
vSak, prakticky ako jedina, okrem iné¢ho (Sportu, detskych programov, vysielania
pre narodnostné mensiny atd’.) poskytuje aktudlne informacie zo sveta kultary
a dokumentarne filmy na tato tému. Jeden krat za tyzden vysiela kratku kultirnu
panoramu Artspektrum, avSak len v neskorych noénych hodinach a polhodinovy
kultirny magazin Umenie, ktory je ale zakazdym venovany inej téme a teda sa
tancu venuje len obcas. Tieto dva programy su vsetko, ¢o sa moze divak v televizii
o tanci vidiet. Viac sa dd dozvediet’ na internete. Existuje jeden portal, ktory sa
venuje vyhradne tancu: dancelife.sk — Aktudlne o tanci. Pise o vSetkych podobach
tanecného umenia — o 'udovom, klasickom aj suCasnom. Prindsa recenzie a ¢lanky,
ale aj kalendar podujati a workshopov. Dal§im zdrojom st stranky Divadelného
ustavu theatre.sk — ktoré sa zaoberaju divadlom vSeobecne. Vyhodou je, Ze
prinaSaju prehladny zoznam vsetkych divadelnych scén na Slovensku, spolu zo
vSetkymi recenziami, ktoré na pdde Divadelného ustavu vysli ku tvorbe tychto

divadiel.

2.2.2. Tlaé
V tlatenych médidch je informovanie oumeni na vySSej Urovni, no aj tu sa
vyskytuju medzery. VSeobecné noviny prinasaju informacie o diani v kulture len

sporadicky. V odbornych kruhoch existuju periodikd o kultare, ktoré sa tancu

* Dancelife.sk. 2014. Hybaj ho! 2014. [online]. [cit. 5. 4. 2015] Dostupné z WWW:
<http://dancelife.sk/events/hybaj-ho-2014>.
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venuju spolu s ostatnymi druhmi umenia. Casopis, zamerany len na tanec sam
vychddza v sucasnosti jeden. Na Slovensku je v ur¢itom zmysle pri pisani o tanci
problémom to, ze je velmi madalo l'udi, ktori o tanci piSu. D4 sa povedat, Ze
typickym znakom pre slovenské prostredie je, ze choreografi, tanecnici a kritici st
Casto tie isté osoby. KedZe kritici, ako l'udia nezéavisle vykondvajuci iba thto
¢innost’ prakticky neexistuju (alebo vo vel'mi nizkom pocte), musia kriticku reflexiu
tanca poskytovat’ samotni tvorcovia. Vznikéa tym teda zacarovany kruh, v ktorom sa
navzajom hodnotia, popisuju, definuju a konfrontuji kolegovia, pripadne najblizsi
konkurenti. Slovenska tane¢nd komunita je pomerne uzka auzavretd a musi si
prakticky vystacit' so stadle rovnakymi l'ud’'mi, ktori statocne vykondvaji vsSetky
pozicie potrebné pre rozvoj taneného umenia v krajine — od samotnej tvorby, cez
organizaciu podujati a management, az po publicistiku a popularizaciu tanca. Z toho
vyplyvaju cCasto sa vyskytujuce situacie, ako rozhovor vedeny medzi dvoma
redaktorkami jedného periodika o diele jednej z nich, alebo recenzia tvorby jedného
redaktora napisana kolegom. ,,Jasné je, Ze scéna tanecnej reflexie na Slovensku je
velmi tizka a plytkd, mozno aj zastavand mnohymi mohutnymi stlpmi, ktoré bréania
vo vyhlade. Zato si jej aktéri silne prepleteni a stmeleni*' Cielovou skupinou
odbornych periodik je odborna verejnost’ a Studenti umenia. VacSinou sa ale snazia
pisat’ stylom pochopitelnym aj pre laika, paradoxne sa v§ak medzi laikov malokedy
dostanti. To vsak, myslim, vyplyva zcelkového stavu kultury na Slovensku
azaujmu ludi o nu. Situaciu vystizne popisala Petra Fornayovad v rozhovore pre
Tanecnu zonu:
,Ako keby sirsia slovenska verejnost nedokdzala umenie vnimat ako
platformu, na ktorej sa prezentuju nazory. Stale ho berieme ako hradky
histky ludi. Ako keby Siroka verejnost’ nemala schopnost vnimat umenie,
pretoZe ju to nikto nenaucil “**
Z odbornych periodik o kultire je najzndmejS$i asi Casopis Vina, ktory ma
mimoriadne Siroky zaber — reflektuje vSetky oblasti umenia a prindsa aj ukazky
z literarnych diel, alebo celé texty. Tancu st v iom venované dve az tri strany.

Divadelny casopis KOD — Konkrétne o divadle sa tancu venuje tiez len pomerne

' NAVRATOVA. Jana. Jak se (ne)pise o slovenském tanci. Tanecni zéna 14, 2010, &. 1. s. 45-47.
ISSN 1213-3450.
* BOHUTINSKA, Jana. Slovensko je v oblasti sou¢asného tance v larvalnim stadiu. Tanecni zéna
14,2010, ¢. 1. s. 6-8. ISSN 1213-3450.
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okrajovo a vyberovo. Tane¢né umenie teda po zaniku casopisu Salto dostava

relevantny priestor uz iba v jednom odbornom periodiku: Tanci.

2.2.3. Salto

Salto — casopis o pohybovom a alternativnom divadle bol dlht dobu jedinym
slovenskym periodikom Specializovanym na tanec. Vychddzal od roku 2002
Styrikrat do roka, v su€asnosti uz nevychadza. Je tazké dopatrat’ sa k informéaciam
o flom, ako aj k dévodom a presnom ¢&ase jeho zaniku. Co sa tyka star$ich &isel,
Casopis obsahuje rozhovory s tvorcami, Stidie, recenzie tanenych diel a reflektuje
aktudlne udalosti na tanecnej scéne. Vzdy venuje velkd pozornost festivalom —
hlavne Bratislave v pohybe a priebeh celého festivalu kriticky hodnoti a informuje
o uvedenych produkcidch. Mnohé ¢lanky su prelozené do anglictiny. Neskor sa
jednotlivé ¢Cisla stali tematicky zameranymi na uriti oblast, ako napriklad

dramaturgia, tanec vo filme, vzdelédvanie a pod.

Séfredaktorkou &asopisu bola Eva Gajdo$ova, d’aliimi ¢lenmi redakcie boli Dasa
Ciripova, Lucia Gallikovd a Marta Polakova, v spolupraci s viacerymi inymi
osobnostami poOsobiacimi v oblasti tanca a pohybového divadla. Salto ma
Giernobielu grafiku a format mensi ako A4. Clanky sG pisané zrozumitelnou
populariza¢nou formou, aby upttali §iroké spektrum citatel'ov, udrzuju si ale svoju
odbornu troven. Vydavalo ho sukromné vydavatel'stvo N. M. Code s finan¢nou

podporou Ministerstva kultary SR.

2.2.4. Tanec

Casopis Tanec je v uréitom zmysle staro—nové periodikum o slovenskom tanci.
Vychadzal v druhej polovici 90-tych rokov ako prvy casopis venovany
profesionalnemu tancu vo vSetkych Zanroch. Neskor zanikol a v sucasnosti zacal
vychadzat’ znovu, aby vytvoril zjednotent platformu pre vSetkych tvorcov a l'udi,
ktori sa taneénému umeniu venujii apisu o fiom. Casopis sa venuje nie len
su¢asnému tancu, ale aj klasickému, hip-hopu, ¢i tancu v historii. Obsahuje
rozhovory, recenzie, Studie, ¢lanky o histérii, o aktudlnych podujatiach, ako aj
¢lanky o zdravom zivotnom Style a ¢inskej medicine. Na konci vydania sa nachadza
infoservis, ktory je prehladom aktudlneho programu tane¢nych scén, festivalov a
wokshopov. Séfredaktorka Lucia Holinova v editoridli prvého ¢isla pise, Ze
zamerom casopisu je nie len obohatit odbornu verejnost, ale zaroven byt
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zrozumitelnym a inSpirativaym pre kazdého, koho zaujima tanec.”® Zvysok redakcie
tvoria Eva GajdoSova, Marta Poldkova, Marek Godovi¢ a Zuzana Vasi¢dkova
Ocenasova. Casopis vydava vydavatel'stvo Verbunk, takisto vychadza s finanénou
podporou Ministerstva kultiry SR. Vychadza $tyri krat rocne. M4 farebnu grafiku,
s vyraznym podielom obrazového materialu, je vytlateny na kriedovom papieri vo

formate A4.

Ked’Zze casopis Tanec obnovil svoju tradiciu a zaplnil Cast’ prazdneho miesta
v reflexii taneného umenia na Slovensku, predstavuje ur€iti nadej do buducnosti.
Ma potencial vytvorit' priestor, kde sa bude rozvijat kritickd reflexia tanca

a vytvorit’ chybajucu dokumentaciu aktualneho diania.

“ HOLINOVA, Lucia. Editorial. Tanec 1, 2014, &. 1-2.s. 5. ISSN 1339 — 7699.

26



3.  Divadlo Stadio tanca

3.1. Kontext slovenskych taneénych scén

Ako som uz nacrtla v predchadzajucich kapitolach, slovensky sti¢asny tanec bojuje
s mnohymi problémami hlavne materialneho zabezpecenia (ako chybajuce
priestory, technika, financie), no na druhej strane ma aj svoje umelecké
a vyjadrovacie Specifikd a neporaziteI'nt Zivotaschopnost’ a potencidl. Tieto faktory
ho robia vynimoénym a vd’aka nim dokaze stale prezit v relativne nehostinnom
prostredi slovenskej kultury. Mozno prave urcité detské nadSenie, s ktorym je tanec
unds tvoreny, neutichajuca vytrvalost domadacich umelcov a véasen pre pohyb
typicka astale viditelnd v slovenskom narode ho robia tvarovatelnym
a perspektivnym. Tym, ze stdle hl'add svoju podobu a vyvija sa, buduje svoju
tradiciu a vychovava si publikum je prave tunajSia tanecna scéna progresivna.
Neustale prijima nové podnety, ukazuje svoju originalitu a preto jej nehrozi
skostnatenost’. Napriek tomu, alebo mozno prave preto, ze sucasné tane¢né umenie
nemd na Slovensku centralizovanu zdkladnu, je bohaté na rozmanitost’ jednotlivych
tvorcov a skupin. Udalosti v sti€asnom tanci, roztrisené po rdéznym miestach
Slovenska prispievaji aj krozvoju kultry v regiénoch apodporujii umelcov
tvoriacich mimo Bratislavy - kedZe t4 je miestom, kde sa sustred’uje vicSina

kultary.

S tymto faktom suvisi aj rozmanitost’ tane¢nych jazykov (ktora je koniec koncov
charakteristicka pre contemporary dance vSeobecne). Neda sa povedat, Ze by na
Slovensku v tanci panoval urity jednotny typicky Styl alebo poetika. Kazdy
z tvorcov ma svoj vlastny dialekt a hlavne uhol pohl'adu na tanec. Debris Company
v Bratislave sa zvdcSa zameriava na inscenovanie adaptécii klasickych diel, ako
napriklad Jamesa Joyca, Franca Kafku, Samuela Becketta ¢i Alfreda Jarryho.
Spracovava ich do podoby neverbalneho divadla s presahom do sucasného tanca.
Divadlo elledanse svoju tvorbu prezentuje ako fyzické divadlo s typickym
prelinanim viacerych druhov, Zanrov a $tylov umenia — spaja hlavne sucasny tanec,
fyzické divadlo a hudbu. Labanov ateliér Bratislava a jeho hlavna iniciatorka Marta
Poldkova sa zaobera vyskumom pohybu l'udského tela, experimentom a hlavne

taneCnou improvizaciou. Svoje produkcie vytvara na zdklade vyuzitia Labanovej
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analyzy pohybu. TaktieZ organizuje vzdeldvaciu c¢innost' a vyskum vybranych
I'udovych tancov. Tanecna spolo¢nost’ Artyci vedend manzelmi Kozankovcami sa
na tanec pozerd optikou duchovného hladania a vychodnej filozofie.
A v neposlednom rade Divadlo Stadio tanca dava priestor slovenskej autorskej
tvorbe a autentickym dielam. Vymenované subory a tvorcovia najvyraznejSie

reprezentujt odli¥né pristupy k tancu, vyskytujice sa na Slovensku.**

Napriek tomu, Ze masivne odchadzanie tane¢nikov a choreografov do zahranicia je
prevazne vnimané ako negativny element, v ur¢itom zmysle dava slovenskému
tancu aj novy d’al$i rozmer. Nie len v tanci a umeni, ale v celkovom zivotnom $tyle
Slovakov je neustdle pritomné opustanie rodnej krajiny. Komunity Zijiice v hlavne
v Statoch ako je Spojené kralovstvo, Nemecko, Franctizsko alebo Raktsko maji
svoj urcity podiel na podobe slovenskej kultury — napriklad aj v tom, ked’ sa ako
hostujiici umelci ukazu spit’ na Slovensku, no na strane druhej aj v tom, ze do
svojich zahrani¢nych projektov vkladaju prvky slovenskej kultury. D4 sa teda
konstatovat’, ze komunita Slovakov tvoriacich v zahranici predstavuje d’alSiu oblast’
suc¢asné¢ho slovenského tanca ateda je na mieste zaradit' ich vy¢tu rozmanitosti
a mnohotvarnosti tanecnej scény. Medzi najvyraznejSie telesa patria napriklad Les
Slovaks posobiaci v Bruseli. Ked’ze scéne sucasné¢ho tanca na Slovensku panuje
rozmanitost’, kazdy stbor alebo oblast ma svoje miesto v mozaike a plni urcitt

ulohu. O kazdom z nich by sa dalo diskutovat’ a Studovat’ ich pracu.

Banskobystrické Divadlo Stidio tanca v tomto kontexte predstavuje reprezentativnu
instituciu, ktord uz sedemnast’ rokov pravidelne prinaSa sucasny tanec na slovensku
scénu. Aj po stranke materidlnej, aj po stranke umeleckej dokézalo vytvorit’ staly
a pevny priestor, s ktorym sa tanec spaja a ktory mu poskytuje strechu nad hlavou.
Je profesionalnym divadlom, ktoré ako jediné mé stidlu financni podporu
Ministerstva Kultiry SR a jeho zamestnanci su jedinymi tanec¢nikmi na Slovensku
dostavajiicimi pravidelni mzdu. Pocas svojej existencie sa mu podarilo uskuto¢nit
viziu a vybudovat’ vlastni budovu kde sidli. Je najvyraznejSim telesom tvoriacim
projekty sucasného tanca ajeho riaditel’ka Zuzana Héjkova je velmi vyraznou
a uznavanou umeleckou osobnost’ou. Takisto co sa tyka percepcie sti¢asného tanca

laickou verejnostou, je to prave Studio tanca, sktorym si ludia tento pojem

* Kompletny zoznam telies posobiacich v si¢asnom tanci na Slovensku uvadzam v prilohe ¢. 1.
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asociuju. Tato scéna je tiez priestorom pre mnohych domacich tvorcov, ked’ze casto
dava priestor hostujucim choreografom a rozmanitym projektom. NeoddeliteI'nou
sucast'ou ¢innosti divadla je aj festival Dni tanca pre vas a celoro¢na pedagogicka
¢innost’” v podobe mnohych kurzov pre verejnost vo vSetkych vekovych
kategoriach. Preto si myslim, Ze Divadlo Stidio tanca predstavuje reprezentadni

vzorku stc¢asného slovenského tane¢ného umenia v praxi.

3.2. Vznik a vyvoj divadla

Pociatky a Zivot Stidia tanca st neoddelitel'ne spojené z jeho dominantnou vedticou
osobnostou a umeleckou tvarou Zuzanou Hajkovou.* Hoci sama tvrdi, to nie je
moje divadlo, velmi sa snazim, aby sa to uz tak nebralo,*® jej individualna osobnost
a neodbytnost’ tahala divadlo dopredu, k vzniku a neskorSiemu osamostatneniu.
V Bratislave v 90. rokoch viedla Skupinu stcasného tanca a skupinu Auriga.
Héjkova ale videla kamenné divadlo, budovu a v nom subor, nie zoskupenie, ktoré
sa zvoldva na projekt.*’ Korene Studia tanca treba ale hladat’ v Statnej opere
v Banskej Bystrici, kde Hajkova rok viedla baletny subor. Po odchode z baletu mala
v plane vratit sa spat do Bratislavy, no zostala =z iniciativy riaditela
banskobystrického konzervatéria J. L. Bellu Tibora Sedlického. Ten bol
presvedceny, ze z absolventov tane¢ného odboru, ktory Hajkova sama zalozila,
vzidu tanecnici pre nieco nové a perspektivne a mal by im byt poskytnuty priestor
v novom telese. Naslednému zaloZeniu Studia tanca priala aj finan¢na situacia —
opera prave mala v rozpo€te sumu postacujicu na samostatny tanecny subor a ta
Stadiu tanca poskytla. V tomto obdobi na zaklade rozhodnuti ministra kultary Ivana
Hudca vzniklo Stredoslovenské §tatne divadlo, ktoré zludovalo tri subjekty — Statnu
operu v Banskej Bystrici, Divadlo J. G. Tajovského vo Zvolene a Stidio tanca

v Banskej Bystrici (to bol jeho vtedajsi oficialny ndzov). Od 1. decembra 1997 teda

* Zuzana Duricova Hajkova (1963) absolvovala §tidium choreografie na VSMU v Bratislave
a umelecku staz s Gyorskom balete. Ako pedagogicka a choreografka posobila v taneénom
konzervatoriu v Bratislave. V tomto obdobi viedla Stibor moderného tanca Auriga a Skupinu
stcasného tanca. Spolupracovala s viacerymi divadlami v Cesku aj na Slovensku, od roku 1994
posobi v Banskej Bystrici. Najskor tu pracovala ako umelecka $éfka Baletu Statnej opery, neskor ako
veduca a zakladatel'ka tane¢ného odboru na Konzervatoriu J. L. Bellu a napokon ako riaditel’ka
Divadla Stadio tanca.
4 ZAGORSKI. Katarina. 2013. Videla som divadlo, nie projekt. [online]. SME.sk [cit. 5. 4. 2015].
Dostupné z WWW: <http://kultura.sme.sk/c/6971361/videla-som-divadlo-nie-projekt.htmI>.
7 Tbid.
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zacalo fungovat’ Stadio tanca pod zastitou tejto institucie. Jeho Glenmi sa stali

absolventi konzervatoria.

Cas na samostatnost’ nastal ale uz v roku 1999, ked’ bola spolo¢na institticia novym
ministrom Milanom Knazkom zrusend. Tato situdciu Zuzana Hajkova podla
vlastnych slov vyuzila k vzniku celkom samostatného subjektu, ideologicky aj
ekonomicky®®. Od 1. jila zacalo divadlo posobit’ ako samostatné umelecké teleso
s novym zriadovatelom — Krajskym tradom v Banskej Bystrici. Neskor od roku
2002, kvoli reforme tizemnej spravy a vytvoreniu Banskobystrickej zupy sa jeho

zriad’'ovatel'om stal Banskobystricky samospravny kraj.

3.2.1. Priestory

Divadlo zahgjilo svoju ¢innost’ uvedenim prvej inscendcie Satto — Tanec vetra 19.
februara 1998 v priestoroch vtedajSiecho Stredoslovenského divadla — resp.
banskobystrickej opery. Svoje choreografie tu uvadzalo takmer dva roky, pocas
ktorych si zaroven pripravovalo svoje prvé priestory v. Dome kultiry. Na scéne
Komorného divadla Domu kultiry svoje prvé predstavenie divadlo
uskuto¢nilo v decembri roku 1999. Spominané priestory malo v prenajme — na

ucely umelecké, ale aj administrativne.

Svoju aktivnu snahu o ziskanie vlastnych nezavislych priestorov zahajilo Stadio
tanca priblizne v roku 2002. Uspech sa nakoniec dostavil v roku 2008, ked bola
divadlu poskytnutd budova byvalého Stredného odborného ucilista v Banskej
Bystrici a zacala sa rekonstrukcia. Pocas troch rokov rekonstrukénych prac divadlo
prezivalo tazké obdobie, ked’ viackrat docasne stratilo priestory a prestvalo sa na
rézne miesta. Najprv sa stahovalo zuzavret¢tho Domu kultary do eSte
nezrekonstruovanej budovy byvalého ucilista, kde sa hralo v telocvicni, neskor do
budovy Gymnéazia, kedy sa hralo v miestnom ARTKine. V tomto obdobi boli na
isty ¢as umelecky subor a prevadzka divadla nutené pracovat’ osobitne a len vel'mi
tazko sa podarilo existenciu a umelecku c¢innost divadla udrzat. Po tspeSnom

dokonéeni rekonstrukcie budovy bolo v roku 2011 Studio tanca slavnostne otvorené

* ZAGORSKI. Katarina. 2013. Videla som divadlo, nie projekt. [online]. SME.sk [cit. 5. 4. 2015].
Dostupné z WWW: <http://kultura.sme.sk/c/6971361/videla-som-divadlo-nie-projekt.htmI>.
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a zacalo oficialne pracovat’ vo vlastnych priestoroch pod nazvom Divadlo Stadio

tanca.49

Spominana nova budova je multifunkénym modernym priestorom, ktory spliia
eurdpske kritérid. Nachadza sa v nej divadelnd sala skapacitou 126 miest
a rozmermi tanecnej plochy 11 x 10 m. Okrem toho ma budova dve baletné saly,
kde sa okrem tréningov suboru takisto vyucuju kurzy, ktoré divadlo pontka
verejnosti. Pre navstevnikov je k dispozicii aj mala divadelna kaviaren a foyer
s neformalnym posedenim. Vlastna budova skvalitnila pracu Stidia tanca v tom
zmysle, ze taneCnici aj ostatni zamestnanci maju istotu doméceho priestoru.
Divadlo m6ze pravidelne uvadzat svoje predstavenia dva krat do tyzdna a nikto
nezasahuje to jeho dramaturgie a umeleckého smerovania. Na druhej strane musi
neustale bojovat’ o svoju existenciu a presviedcat’ banskobystrické urady, Ze jeho
¢innost’ je zmysluplnd, obohacuje kulturu a je dodlezité, aby bolo na Slovensku

divadlo tohto typu podporované a jeho budova zachovana.

3.3. Osobnosti

3.3.1. Choreografi

Divadlo Stidio tanca je charakteristické roznorodostou inscenécii a velkym poétom
spolupracujucich tvorcov. Napriek tomu, Ze pre samotnych tanec¢nikov je
mnohokrat narocné vyrovnat’ sa z rozdielnymi poziadavkami choreografov, prave

neustdle sa meniaci charakter projektov udrziava subor na vine pokroku a rozvoja.

V pociatoénych rokoch existencie divadla vac¢sinu choreografii pre stbor tvorila
riaditel’ka Zuzana Héjkova. V sucasnosti, ako sama tvrdi, uz tvorivo pracuje ¢im
dalej menej a miesto choreografa areziséra stale castejSie prenechdva inym
umelcom. Vo svojich dielach sa zameriava hlavne na ich vypovedni hodnotu
a posolstvo. Témy a myslienky choreografie st pre fiu najddlezitejSie a prvoradé.
Casto sa objavuju motivy medziludskych vztahov, téma Zeny (Tak ddvno som ti
nenapisala, 2001, 2012), alebo jednotlivca obracajiceho sa proti vac¢sine (Lososy,
2013). Na technickom prevedeni napadu, ako to uz v sic¢asnom tanci byva, sa vo

velkej miere podielaju samotni tanecnici. Ich fyzické mozZnosti, limity

* GLOCKOVA, Maria. Divadlo Stiidio tanca. 1. vyd. Banska Bystrica: Enterprise, 2013, s. 95.
ISBN 978-80-85342-33-8.
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a dispozicie, ich vlastné tvorivé hl'adanie spravnych pohybov a individualny pohl'ad

na nastolenu tému — to vSetko tvaruje vyslednu podobu inscenacie.

Divadlo Studio tanca, ako som uZz naértla, dava vyrazny priestor nezavislym
slovenskym aj zahrani¢énym choreografom. Pocas sedemnastich rokov existencie
divadla sa na jeho charaktere podpisalo takmer dvadsat’ choreografov, ktori vSetci
prispeli k jeho podobe arozmanitosti inscendcii. Priestor pre choreografickl
realizaciu dostdvaju aj samotni tanecnici — no nie len ako spolupracovnici vediceho
choreografa (ako som uZ spominala v predchadzajicom odseku), ale aj ako
samostatni tvorcovia originalnych projektov. Okrem inych spomeniem hlavne
Tomasa NepSinského, ktory ako vtedajsi ¢len suboru v roku 2004 a 2007 vytvoril
dve choreografie — Divy priestoru a Nocny pokoj, a Tibora Trulika - v si¢asnosti ma

divadlo v repertoari jeho autorsky projekt Babylonska veza z roku 2013.

Roznorodost’ repertoaru je to, na dom Stdio tanca zaklada svoju filozofiu a ¢o je
jeho najsilnejSou strankou a najvyraznejSou vlastnostou. Tym, Ze v repertoari sa
nachadza vela rozdielnych inscenécii takisto rozsiruje divacku obec, ktora subor
podporuje. Tym médm na mysli, Ze vzhladom na to, ze stcasny tanec ma na
Slovensku stile jemny nadych exkluzivity, tu si moze divak vyberat’, akej jeho
podobe déva prednost. Stiidio tanca ma v repertoari diela &isto taneéné, ale aj
konceptudlnejsie, v ktorych sa tancuje menej a velmi nekonvencné, ktoré vedia
svojou priamociarou vypovedou silno zapdsobit na emocie divakov. Ma
choreografie, ktoré oslovia divdka Uplne laického ado sucasného tanca
nezasvitené¢ho, ale aj také, ktoré Sokuju na zahrani¢nych prehliadkach — svojim
priamym a takmer naturalistickym jazykom (v pripade Frucekovej inscendcie,
o ktorej este budem hovorit’). Ma choreografie zamerané len na skimanie moznosti
Pudského tela, ale aj také, ktoré rozpravaji konkrétny pribeh. V minulosti vytvorilo
aj inscenacie pre deti. Vzhl'adom na velké mnozstvo choreografov, ktori sa objavili
v Stidiu tanca, v tejto kapitole vyberam najvyznamnejsie mena, resp. tie, ktoré sa
do supisu inscenacii zapisali opakovane, alebo vytvorili najpozoruhodnejsie

produkcie.”

30 Cely supis hostujucich choreografov: Denisa Bengatova, Olga Cobos, Tomas Danielis, Jozef
Fruéek, Milan Kozanek, Zuzana Kozankova, Tomas Krivosik, Anton Lachky, Peter Mika, Katarina
Mojzisova, Pierre Nadaud, Tomas Nepsinsky, Michaela Nezvalova, Jakub Nvota, Marta Polakova,
Daniel Racek, Tibor Trulik, Zlatica Vincentova, Stanislava Vi¢ekova.
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Anglicky choreograf a performer Julyen Hamilton, ktory je zndmy predovsetkym
taneénou improvizaciou prvy krat spolupracoval so Stadiom tanca v roku 1999.
Jeho projekt Something Between Us / Nieco medzi nami mal premiéru v decembri
toho roku a bol prvou spolupracou stboru so zahraniénym tvorcom. Zakladnym
motivom inscenacie bol dialég — medzi tane¢nikmi a tvorcom, medzi tane¢nikmi
navzajom, ale hlavne medzi tane¢nikmi a divakmi. Something Between Us je
priznacnejSie nazyvat’ projektom, ¢i work in progress — skor ako inscenaciou —
ked’ze sa jednalo vlastne o tane¢ntl improvizaciu, ktorej podoba sa z predstavenia na
predstavenie meni. ,,7anecnici reaguju na rozne podnety, na ktoré potom tancuju.
Podnet na tancovanie im dava ich viastné telo, iny tanecnik, divak ako taky, ndalada

“>I Divadlo Studio tanca tymto projektom

v publiku, hra svetla na scéne, hudba.
posunulo svoju umelecku hodnotu a prinieslo do slovenského priestoru nieco tplne
nové anadcasové. Scéna bola jednoduchd, obmedzend len na pracu so svetlom.
Kritika hodnotila projekt ako nieCo, na ¢o sice nie je slovensky divak pripraveny,
ale oplati sa to vidiet.”> Oznacila ho za originalny kus, ktory svojou napaditostou
oslovil najmid mladych.” V sugasnosti sa Divadlo Stidio tanca po Sestnastich
rokoch znovu pripravuje na spolupracu s Julyenom Hamiltonom, tento krat
v projekte Striebornd tekutina, strieborna nit, ktory bude mat’ premiéru 18. a 19.
aprila 2015. Pripravovany projekt je popisovany ako tekutina, ktora vyteka z jazyka
tela a mysli tanecnikov a zébleskov pohybov — divak teda moze znovu ¢akat’ nieco

nadcéasové a nekonvencné.

Dal$im zahrani¢nym choreografom, ktory prispel do repertoaru Studia tanca bol
Franctz zijuci v Prahe Pierre Nadaud, ktory priniesol slovenskému publiku nieco
uplne odlisné ako Hamilton. V oktobri 2008 mala premiéru jeho choreografia
Another Morning / Iné rano. Projekt sa odvolaval k tradiciam japonského divadla
N6.>* V porovnani s ostatnymi produkciami vyzadoval od divikov omnoho viac
koncentracie a subtilnej pozornosti. Nadaud pouzil elegantné skromné pohyby,

jemny poeticky jazyk a kontaktné improvizacie; ziadne dramatické gesta, vyskoky

> Divadlo Stidio tanca. Nieco medzi nami. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.studiotanca.sk/repertoar-6.html>.
> Majstra improvizacie $okuje na Slovensku prili$na tma. Novy ¢as, 28. 12. 1999,
33 Originalny projekt Studia tanca zaujal svojou napaditostou hlavne mladych. Banskobystricky
zurnal, 18. 1. 2000.
> Divadlo N6 je charakteristické minimalistickymi pohybmi. Herci nosia masky, preto je ich prejav
zaloZeny hlavne na hlase a pohyboch tela.
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¢i piruety. Hudba bola pouzitd len obCasne do pozadia, scéna bola uplne prazdna,
vymedzena len svetlom. Jana Kadlecova v recenzii pre Divadelny ustav oznacila

produkciu ako tanecny romdn, ktorého poézia je krehkd ako japonské haiku.”

Hostujuci slovensky tvorcovia st dolezitou sucastou charakteru divadla, ako to
prejavil napriklad projekt Twins z roku 2001, ktory ma priamo v podtitule, ze
dokazuje otvorenost voci poetikam hostujiicich choreografov.”® Prvu &ast’ projektu
Twins Hra z ¢asom vytvoril pre stbor Milan Kozanek®’. Choreografiu pojal ako
hl'adanie nadcasovosti. Ukazoval tanec ako ¢isti radost ludi z pohybu a
v kontrastoch: ako dynamickl a zivelnu extazu, ale aj ako meditaciu. Svoju druhu
choreografiu v Stadiu tanca uviedol Milan Kozanek v roku 2003 pod ndzvom Aina
pre 5 singlov. Témou choreografie bola l'udska osamelost’ a netspesna snaha
nadviazat’" vztah. Nesnazil sa o absolitnu cistotu pohybu, velky priestor bol
prenechany vlastnému prinosu taneénikom a ich improvizacii. Casto bol namiesto

tanca pouzity aj text, alebo civilné pohyby.

Do rozmanitého repertoaru Stadia tanca opakovane prispela aj Katarina MojZi§ova-
Zagorski. V roku 2004 mala premiéru jej choreografia Mirdkulos™, ktora priniesla
zase inu podobu sucasného tanca — skonkrétnym pribehom, dejom
a archetypalnymi postavami. Druhy projekt MojziSovej bol koncipovany ako

postmoderny balet na povodné libreto Karla vo Kleista Prilis blizko na navrat.

To, ze si Divadlo Studio tanca svojej mnohotvarnosti naozaj zaklada, sa prejavilo aj
v spoluprici so slovensky ¢inohernym rezisérom Jakubom Nvotom.” V roku 2010
uviedol tane¢no-¢inohernu inscendciu volne inSpirovani romanom Borisa Viana

Pena dni. Vyuzival prvky grotesky a metafory s nddychom dadaizmu a surrealizmu.

> KADLECOVA, J. 2008. Iné rdno, iny pohyb. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.theatre.sk/isrecenzie/290/97/Ine-rano-iny-pohyb/?cntnt0 1 origid=97/>.
%% Divadlo Stadio tanca. Twins. [online]. [cit. 5. 4. 215]. Dostupné z WWW:
<http://www.studiotanca.sk/repertoar-18.html>.
> Milan Kozanek (1970) je absolventom bratislavskej VSMU, po $tadiu posobil v Rakiiska alebo
Svajéiarku. V roku 1996 zalozil spolu so Zunou Kozankovou taneénti spoloénost’ Artyci, kde sa
venuje choreografickej a pedagogickej ¢innosti. Od roku 2009 spolupracuje s centrom pre sucasné
umenie Tanzquartier Wien a s Konzervatdriom vo Viedni, takisto s Grotowského institatom vo
Vroclave.
3% Choreografia bola sigast'ou projektu Double evening I. Prva &ast’ Sectio vytvorila Zuzana
Kozankova.
>® Jakub Nvota (1977) je &inohernym reZisérom a autorom dramatickych textov, v suasnosti je
umeleckym $éfom Tulavého divadla, ktoré je volnym zoskupenim hercov, hudobnikov
a komediantov, fungujiicim v Trnave.
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Produkcia bola kritikou oznaCend ako Citatelna, poOsobiva, vtipna a l'ahko
stravitelna.®® Daliu inscenaciu Nvota v Stadiu tanca vytvoril $tyri roky na to.
Tento krat vaznejsi projekt Rozmanité tedrie o zemi za choreografickej asistencie
Zuzany Héjkovej tane¢nou optikou priblizuje problémy a fobie stcasnosti, avSak

stale s ur¢itym nadhl'adom a humorom.

D4 sa teda povedat’, Ze s kazdym choreografom prichddza do Studia tanca ja novy
inscenacny kI'u¢, nové techniky spracovania nametu. Kazdy z nich prinasa iny
pohl’ad na tanec a tak divadlo ponuka Siroku Skalu produkcii — od improvizovanych,
cez Cisto pohybové, produkcie s dejom, alebo na hranici s ¢inohrou, meditacné
a premyslavé, ale aj 'ahké a zdbavné, az po produkcie opustajuce sucasny tanec

a priblizujuce sa k modernému baletu.

3.3.2. Tane¢nici
Pocas existencie Divadla Stadio tanca sa v stbore vystriedalo viacero réznych

taneCnikov. Na zaliatku to boli len absolventi banskobystrického konzervatoria,
neskor aj tane¢nici z Bratislavy a inych miest. V Stidiu tanca sa objavili mena ako
Tomas Nepsinsky, Daniel Racek, Jaro Vinarsky, Stanislava VI¢ekova a d’alsi, ktori
st v stcasnosti zndmi ako uspesSni nezavisli umelci. Celkovo pocas fungovania

Stidia tanca v lom malo angazman dvadsatSest’ tane¢nych umelcov.

V sudasnosti je staly tvorivy tym zloZeny z piatich tane¢nikov.’’ Neda sa
nespomenut’, ze st to jedini tanecnici na Slovensku, ktori dostavaju pravidelny plat.
V Stadiu tanca nie st len interpretmi, ale aj vyraznymi spolutvorcami. V divadle sa
presadzuje filozofia, Ze kazdy z nich by mal do predstavenia vniest’ nieco zo seba,
vyjadrit k nemu vlastny postoj aindividudlne ho tvarovat. Okrem umeleckej
¢innosti kazdy z tane¢nikov pracuje aj ako pedagdg, ked’ze Divadlo $tudio tanca

ponuka rdzne kurzy tanca pre verejnost.

Tibor Trulik pdsobi v divadle od roku 2004. Je absolventom Zakladnej umelecke;j
skoly v Bytéi. V Studiu tanca vedie rézne kurzy pre verejnost, momentalne taneéné
kurzy sucasného tanca pre dospelych, pracuje aj s telesne a mentilne

handicapovanymi 'ud’'mi a s nevidiacim.

5 Glockova, M. 2010. Viomani, do tanca, prosim! [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.theatre.sk/isrecenzie/35/97/Vianomani-do-tanca-prosim-33/?cntnt0 1 origid=97/>.
%! Divadlo Stadio tanca. Tvorivy tym. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.studiotanca.sk/tvorivy tim.html>.
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Lenka Rajchmanova, ktora v Stidiu tanca posobi od roku 2010 je absolventkou
Konzervatoria J. L. Bellu v Banskej Bystrici. V divadle takisto prispieva
pedagogickou aktivitou — vedie kurzy pohybovej pripravy pre najmensich, kurzy
si¢asného tanca pre dospievajucich, Letny umelecky tdbor Banska Stiavnica,

vedenie amatérskeho 'udového suboru Lipka.

Dalsim absolventom banskobystrického konzervatéria v stibore Stidia tanca je
Jakub Jetio. Pedagogicky spolupracuje so Skolou Studia tanca, kde vedie kurz

stcasného tanca pre dospievajucich.

Marie Knapové, je profesiondlnou taneénicou v Stidiu tanca od leta 2012. Je
absolventkou Tane¢ni konzervatofe Brno. PocCas Stidia sa zacastnila mnohych
tane¢nych workshopov, skolskych i divadelnych predstaveni, tane¢nych festivalov —
Medzinarodnych dni tanca Praha, Brno a Znojemského hudobného festivalu 2012 v

spolupraci s choreografkou Hanou Litterovou.

Najnovsim prirastkom do tvorivého timu Stiidia tanca je katalanska tane¢nica Maria
Hernando Blasco. Vystudovala sucasny tanec na Salzburg Experimental Academy
of Dance. Spolupracovala s mnohymi slovenskymi aj zahrani¢nymi tvorcami aj

kolektivmi a je kvalifikovanou instruktorkou Pilates.

3.4. Sutasny repertoar Divadla Studio tanca

Stadio tanca ma aktualne v repertoari desat’ inscenacii. Ked’7?e som uZ naértla
typicki réznorodost’ projektov divadla, nie je prekvapujlice, Ze kazdd z tychto
inscenacii bola vytvorena niekym inym. A tak nie len naprie¢ historiou divadla, ale
aj v aktudlnom programe ma divak na vyber ako z bonboniéry. Charakter repertoaru

tiez poukazuje na flexibilitu a vSestrannost’ tanecného suboru.

3.4.1. Roots
Najnovsi projekt Divadla Studio tanca s ndzvom Roots mal premiéru 27. februara

2015. Pod jeho vznik sa podpisala autorska dvojica rezisér Jozef Vlk a choreografka
Stanislava Vlcekova, ktori st kmenovymi tvorcami v bratislavskom subore
si¢asného tanca Debris Company. V minulosti uz pre Stidio tanca vytvorili
choreografiu Be Bop, inSpirovanu revoluénym hudobnym Stylom 40. rokov 20.

storocia v USA. Vicekova a Vlk sami hovoria, kli¢ovou témou ich tvorby je
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cesta.’? Motiv cesty spractuvaju z réznych uhlov, & uz ako cestu ¢loveka Zivotom,
ako cestu k vyty¢enému ciel'u, alebo ako objavovanie seba samého. Na tato tému
vytvorili napriklad inscenaciu Soliloquy (s ktorou hostovali aj v Stidiu tanca),

volne in$pirovani romdnom Jamesa Joyca Ullyses.

Inscendcia Roots takisto pracuje s motivom cesty ¢loveka. ,,Na ceste je mozné zazit
zvlastne veci. Odchylit sa od spravneho smeru nie je vobec zriedkavé. A niekedy
vami prenikd pocit, Ze niekto nechce, aby ste sa dostali tam, kam smerujete. >
Tentoraz sa vSak spractva predloha Homérovej Odysey. Divakovi prenechdva
volbu, ¢i si predstavenie vylozi ako skutoény Homérov pribeh, alebo ako
zovseobecnenu metaforickll cestu kazdého z nas. Jeden tanecnik predstavuje hlavnt
postavu Homéra. Je iba on, jeho cesta a r6zne zakruty. Pocas svojho putovania
stretdva rozne zeny, skazdou znich ma urcity kontakt, no vsetky postupne
odchadzaji. Choreograficky vel'mi pdsobivé je duo dvoch tanecnikov — hlavnej
postavy a jej tiena, alebo akéhosi druhého ja. Tanecnici st neustale v kontakte,

vel'mi Casté su zdvihacie a navazovacie prvky, ktoré ilustruji ich neoddelitelnost’.
b

Pohybovy jazyk inscenécie je vasnivy, dynamicky a plny citovych prejavov.

Scéna je jednoduchd, vizudlne dominuju hlavne kostymy tanecnikov, ktorych
dizajnérkou je Katarina Holkova. DIlhé Saty v odtieioch cervenej podciarkuju
zenskost' taneCnic, taneCnici maji jednoduché nohavice akosele. Roots je
kvalitnym taneénym projektom v repertoari Stidia tanca. Taneénou optikou

nacrtava tému blizku kazdému a déva vyniknut’ technickej vyspelosti tane¢nikov.

3.4.2. Rozmanité tedrie o Zemi
Inscenacia Rozmanité teorie o Zemi s podtitulom Cim viac vieme, tym menej

chdpeme je druhym projektom Jakuba Nvotu pre Divadlo Studio tanca. Prvy krat
bola uvedena 3. oktobra 2014. V minulosti Nvota uz s divadlom spolupracoval na
hravom a vtipnom projekte s nadychom surrealizmu Pena dni, ktoré spdjalo

¢inoherné a tane¢né prvky.

62 Regionalna televizia Hronka. 2015. Javiskové debatenie. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné
z WWW: <http://www.tvhronka.sk/relacie/javiskove-debatenie/javiskove-debatenie-roots-v-divadle-
studio-tanca/>.

% Divadlo Stadio tanca. Roots. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://studiotanca.sk/repertoar-46.html>.
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Rozmanité teorie o Zemi su taneno-¢inohernym projektom, ktory je zalozeny na
motivoch chordb, ¢i fobii sucasnosti — ako napriklad vyhorenie, tizkosti, klimatické
zmeny, strach, ¢i neurdzy. Tieto typické civilizacné problémy sucasného ¢loveka sa
snazi zobrazovat’ s humorom a nadhl'adom. ,,Vieme ich dokonale popisat, rozobrat,
pomenovat, teoreticky uchopit' a predsa, alebo mozno prave preto im s takou
chutou a casto krat az vmitornou radostou podliehame. Zivime sa informdaciami o
tom, ¢o by nam mohlo byt. Stali sa nasou potravou a nahradili literaturu, film,

) . .64
divadlo a celkovo umenie.

V inscendcii sa stretdvame so Styrmi hlavnymi postavami, ktoré stelesnuji tri
konkrétne diagndzy sucasnosti. Naprie€ vSetkymi pribehmi sa objavuje eSte postava
Japonky, ktora zo zaciatku dianie len pozoruje, postupne sa don ale stale viac
zapdja. Prava Japonka je najtanecnejSou postavou inscendacie, ked’Ze ostani sa
pohybuju skoér civilne, v rozmeroch pohybového divadla. Tane¢né etudy Japonky

uzatvaraju kazdu Cast’ inscendcie.

Muz predstavuje syndréom vyhorenia — mé pocit nahleho zostarnutia a paralyzy.
Nemoze sa uz viac pohnut. Jeho pohyby st velmi tazké a vyzerd to, ze vyvija
nadl'udské usilie. Jeho pozornost’ sa upriamuje na krikl'avo cerveny kufrik, ku
ktorému sa snazi naciahnut’. Problém nakoniec vyriesia vyrazné zIté ponozky, ktoré
sa zrazu ukazu ako zdroj tazoby. Bez nich je Muz znovu lahky a pohyblivy, no

netrva dlho a jeho bremeno sa k nemu vracia.

Dalsou postavou je Zena, ktord sa boji mat dieta. Boji sa, Ze ju bude brzdit
v osobnom rozvoji. Je bojovnic¢kou, ktord tizi po sebarealizicii a uznani okolim.
Pohybuje sa v naklonenej perspektive, jej svet vidime akoby z uhla. Tane¢né

pohyby postavy st naozaj fyzicky naklonené, ¢asto sa opiera o iné osoby.

Tému posadnutosti klimatickymi zmenami a katastrofami predstavuje mlady par
Ona a On — aktivisti. Chlapec a diev¢a prakticky ziaden problém nemaju. Su iba
prehnane a tuzkostne zamerani na pozorovanie prirodnych katastrof ana
konzumaciu vsSetkych informacii o klimatickych zmenach. To ich odvadza od
zalezitosti bezného zivota a hlavne od nadviazania redlneho vzt'ahu medzi sebou.

Ich pohyby vyjadruji neustaly netispech pokusov o tilenie alebo bozk. Uspech

% Divadlo Stadio tanca. Rozmanité teérie o Zemi. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://studiotanca.sk/repertoar-45.html>.
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konecne prichadza, ked’ sa dvojica premeni na tulene a tulenimi pohybmi nadviaze

fyzicky kontakt.

Ked’ze Jakub Nvota je primarne ¢inohernym rezisérom, s choreografiou asistovala
Zuzana Hajkova. Velky podiel bol prenechany tieZ tane¢nikom aich tvorivej
improvizécii. V pripade Rozmanitych teorii o Zemi ide skor o pohybové divadlo,
ako o tanec. Tanecnici sa pohybuju takmer civilne, s ur¢itou mierou Stylizacie. Na
javisku sa nachadzaji rozne sa pretinajice Ciary. Postavy sa pohybuji po tychto
Ciarach a snazia sa navzdjom nezrazit. Na scéne stoji rdm dveri, ktory predstavuje
akysi prechod do iného sveta, kde kazdd postava odhaluje svoj pribeh.
Neopomenutel'nou zloZkou inscendcie je hudba Martina GaiSberga a skupiny
LaBon, ktora samotny hudobnik charakterizoval ako ,.folkovy ambient“.®> Zvl4stne
civilnii atmosféru dotvarajii kostymy. Muz a Zena st obledeny vo formalnych

Satach, Aktivisti nosia batikované tricka a sandale.

Rozmanité teorie o Zemi predstavuji Cinoherne ladeni podobu stcasného tanca.
Divék sa v predstaveni moze najst’, ked’ze riesi kazdodenné problémy l'udi. Je vSak

na fom, ¢i kritiku za posadnutost’ tymito ,,problémami* prijme.

3.4.3. Babylonska veza
Choreograficky debut®® dlhoroéného taneénika Stadia tanca Tibora Trulika

Babylonska veza nesie podtitul Babylonsky veza sa ruca. Je c¢as na nové proroctva.
Inscenéacia mala premiéru 7. decembra 2013. Pracuje s t¢émami ako je 'udska pycha,
egoizmus, ¢i majetnictvo. PriliSné zameranie na seba samého ¢loveka odvadza od
toho, aby sa pozrel do svojho vnutra a lepSie poznal sdm seba. Namiesto toho radsSej
spolo¢nost’ stavia na zauzivanych modeloch manzelstva alebo viery v Boha, ktoré
ale po Case prestavaju fungovat. Babylonskd veza stoji na radikdlnom odmietani

spolocenskych hodnoét a foriem dnesnej doby.

Myslienky st spracované do podoby surového fyzického divadla. Trulik vo svojej
choreografii vyuziva drsné, realistické prvky. InSpiraciou sa stal napriklad aj
striptiz. Vel'mi vyraznou zloZkou inscenécie je scénografia a kostymy Barbory

Paschovej. Na javisku stoji vysokd veza zo stavebnych kvadrov pripominajica

® Divadlo Stadio tanca. Rozmanité tedrie o Zemi. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://studiotanca.sk/repertoar-45.html>.
5 Presnejsie sa jedna o Trulikov debut v préci s profesionalnymi tane¢nikmi. V minulosti uz vytvoril
choreografiu rozpravky Stromy s det'mi tanecnej $koly Fantazia v Banskej Bystrici.
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I'udskti postavu. Symbolizuje tarchu materidlneho sveta acely Cas akoby na
tane¢nikov vrha hrozivy tieil. Scéna posobi Spinavo a drsne. V kontraste ku tazkym
tehlam je pouzity igelit — bud’ v podobe neurcitych chuchvalcov, alebo ako dlhy
vznasajuci sa pas pripominajuci tekutinu, ktory predstavuje duchovnil dimenziu,
Boha. Surova atmosféru produkcie dopliiaji punkové kostymy. Karované nohavice,
roztrhané pancuchy, cvocky a nasivky robia z tanecnikov skutocne doveryhodnych
,»drsndkov a davaji choreografii vyzniet' vel'mi autenticky. V inscendcii je pouzita

Specifickd hudba alternativnej slovenskej kapely Kvety nikotinu.

3.4.4. From side of a man, from side of a woman
Konceptuélne a nekonvencné dielo From side of a man, from side of a woman malo

v Stadiu tanca premiéru 15. oktobra 2013. Jeho autor Jozef Fruéek bol v minulosti
¢lenom Stadia tanca. Pri prileZitosti 15. vyrodia divadla bol Jozef Fruek pozvany,
aby tento krat ako uzndvany choreograf znovu prispel k jeho podobe. V sti¢asnosti
posobi v Aténach, kde sa stal zakladajicim c¢lenom skupiny RootlessRoot
Company. Skupina sa zameriava na fyzické divadlo, mad svoj vlastny surovy
a chaoticky jazyk asnazi sa stat v opozicii voc¢i kultirnemu a politickému
prostrediu, ktoré ju obklopuje. Pouziva taktiez metodiku bojovych umeni. Svojimi
projektmi vyjadruje najskrytejsie tizby l'udského tela, pocity a predstavy a nebrani

sa kontroverzii.

Ani vo svojom banskobystrickom projekte sa Frufek kontroverzidm nevyhyba,
prave naopak. Spracovava tému sexuality a napitia medzi muzom a zenou. Samotné
divadlo o inscendcii hovori, Ze siaha za hranice tanca, choreografie a tradi¢nych
javiskovych foriem a spracuva tému o nebezpecCenstvach a pozitkoch solarnej
sexuality.’” Zvlastny pojem solarna sexualita, ktory zhriuje ideu inscendcie si
Fruc¢ek pozical od svojho priatela filozofa Stephena Alexandra. V divadelnom
programe preto pre vysvetlenie tohto pojmu uvadza aj citiciu z Alexandrového
textu: ,,Je bezpochyby nadherné citit' horuce bozky na nasej kozi a otvorit' sa ako
kvet pred sinkom ked’ je Zena zamilovand, ale to isté slnko pije krv a pali mdso.

Cast' $pekulativneho realizmu, ktory skima do akej miery je zaoberanie sa

%7 Divadlo Stadio tanca. From side of a man, from side of a woman. [online]. [cit. 5. 4. 2015].
Dostupné z WWW: <http://studiotanca.sk/repertoar-37.html>.
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pravdivostou ,, reality” délezité.“®® Sam o svojej inscenacii hovori, Ze je to 6da na
telo, ktoré dokdze vyjadrit naSe vnltorné pocity, tizby avizie.”” V diele sa
neprejavuje len jeho napad aidey filozofa, ale aj vyrazny podiel tvorivej prace

tanec¢nikov, ktori namet zhmotnuju.

Co sa tyka aktualnej technickej realizacie témy, inscenacia je pojata s dorazom na
vytvarnu zlozku a je vizudlne pdsobiva. VyuZzivaju sa tekuté farby, ktoré tanecnici
na seba Spliechaju, praskajuce baloniky, prach a podobne. Kostymy tanecnikov
pozostavaji oblecenia podobného kimonu alebo uboru na karate a z masivnych
pozornost’ je venovana zvukovému rozmeru — na javisku je mikrofon, ktory snima
zvuky tvorené prudkymi pohybmi a hlasy akrik tane¢nikov. Pohybovy jazyk
produkcie From side of a man, from side of a woman je vyrazny, agresivny
a kontrastny. Vyuzité s prvky z bojového umenia. Tanec¢nici sa narazaji, padaji na
zem, navzajom sa hadzu o zem. So zenou sa manipuluje ako s nevladnou babikou,

v urcitej Casti predstavenia je takmer naha a nemohuca.

,Frucek vytvara silné obrazy: tanecnica potdcajuca sa ako po prebdenej
noci, jej osobné nestastie sa zhmotni do vytvarnej instaldacie: na bielom
pozadi sa objavuju davky krvi zo striekacky az do samoznicenia tanecnice.
Stane sa mrtvou, nehybnou, ovladanou tanecnikom, postupne praska balon
po balone. Nasleduje muzsko-Zensky suboj, ktory nepozna vitaza, na konci
sa namiesto vzdavajuceho gesta zosunie tanecnica na zem a ukonci boj. Z
tiel vytvdara choreograf rozne novotvary. Niekedy sa neda pozmnat, ci
koncatina skutocne patri k tanecnikovi. Hranice tela sa pri danej Strukture

pohybov stile viac potldcajii a stavajii sa plastickejsimi. “"°

Marek Godovi¢ vo svojej recenzii pre Divadelny ustav takto vystizne popisuje
scény inscendcie. From side of a man, from side of a woman je pravdepodobne
najkontroverznej§im kuskom divadla Stadio tanca. Dokazujui to nie len mnohé

ohlasy doma, ale aj fakt, ze na prehliadke v Marseille bolo vd’aka tejto inscendcii

5 Divadlo Stadio tanca. From side of a man, from side of a woman. [online]. [cit. 5. 4. 2015].
Dostupné z WWW: <http://studiotanca.sk/repertoar-37.html>,
6971

Ibid.
" GODOVIC, M. 2013. Vsetci proti vSetkym, sami proti sebe. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z
WWW: <http://www.theatre.sk/isrecenzie/852/97/VSETCI-PROTI-VSETKyM-SAMI-PROTI-
SEBE/?cntnt010rigid=97/>.
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Studio tanca oznalené za ,divadlo, ktoré Sokovalo“ — ako spominala Zuzana

Hajkova v naSom rozhovore.”!

3.4.5.7 choreografov
Projekt Sedem choreografov je jedineénym pocéinom Stidia tanca, ktorym oslavilo

patnast’ rokov svojej existencie. Pozvalo siedmich slovenskych tvorcov sti¢asného
tanca, ktori uz niekedy v minulosti pre divadlo pracovali. Projekt spaja, ale aj
kontrastuje sedem odliSnych pristupov k tancu ajeho poetike, pontika sedem
roznych podob stcasného tanca. Choreografia 7 choreografov je koncipovana ako
sedem duetov na rozne témy. Spolocnym menovatelom vSetkych je hudba Mateja
Haasza, jednoducha hold scéna doplnend zaujimavym svetelnym dizajnom
a kostymy zladené do Cervenej a sivej farby. Vo vSetkom ostatnom, ma divak pred

sebou sedem jedine¢nych choreografii.

Prvy duet Uzol vytvoril Daniel Racek. Spracoval viniom tému plynutia
Casu, zabtudania a spomienok. Dve taneCnice su neustdle v kontakte, ked’ sa aj
oddelia, znovu sa spdjaju v zacyklenych opakujucich sa pohyboch. Navzijom sa
sleduju, ich akcie maji charakter stdleho kolobehu. Prvky stcasného tanca sa
vtomto duete spajaju s prvkami neoklasického baletu. Po Uzli nasleduje
choreografia Mirror od Stanislavy Vlcekovej. Pracuje s motivom zrkadlového
odrazu a hladania seba samého. Tanecnici vykonavaju navlas rovnaké zrkadlové
pohyby, dotykaji sa dlanami, nohami, ¢i chodidlami, ako ked c¢lovek sam seba
skima v odraze. Vecné bremeno Zuzany Hajkovej asociuje definiciu vecného
bremena z Obcianskeho zékonnika s pocitom dlhoro¢nej riaditel’ky divadla, ktort
jej bremeno zaroven t'azi, no na druhej strane je neoddelitenou sucast'ou jej zivota.
Tanecnicky zhmotiiuja tento motiv tak, ze jedna z nich je zivSia a vitalnejsia, zatial
¢o druhd musi bremeno neustdle vIacit na sebe anedokdze sa ho zbavit.
Nasledujuci duet Katariny MojZiSovej Zagorski Bozk na Kacici je inSpirovany
fotografiou Roberta Doisneaua Le baiser de 1'hdtel de ville (Bozk pred radnicou),
ktora zachytava mlady par v bozku na ulici v PariZi v roku 1950. Tuto tému prenasa
do kazdodennej sti€asnosti a zobrazuje tri stretnutia, ktoré by mohli k bozku viest'.
Tane¢ny par vytvara rozne vtipné situacie, keby by mohlo k bozku dojst’, ale

nestane sa tak. Piata cast CH 5 od Milana Kozanka je o energii, dynamike, pohybe,

! Prepis celého rozhovoru je uvedeny v prilohe &. 2.
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protikladoch, vztahu, krehkosti asile adava divdkovi moZnost vlastnej
interpretacie. Tanecné prevedenie ma charakter skor parovej improvizacie.
Choreografiu CH 6 vytvorila Zuna Kozénkovd avolne flou nadvédzuje na
predchadzajici duet. Dve tane¢nice predstavuji blizSie neSpecifikovany vztah,
ktory ani ony samy nevedia definovat. Duet zakoncujuci celll inscendciu méa nazov
Adamah, choreografa Petra Miku. Adamah znamena v hebrej¢ine zem, zemina.
Pracou na tejto choreografii sa Mika snazil zhmotnit' svet ndvratov a vyjadrit
dusevné spojenia a spomienky skrz fyzicky pohyb. Pouzil k tomu témy, ako je
praca s vahou, tahom a tlakom, ktoré mu posluzili na odzrkadlenie intenzity,

dynamiky a r6znorodosti pocitov.

Projekt 7 choreografov vyborne vystihuje filozofiu Divadla Stidio tanca. Divadlo
nim zhrnulo pétnast’ rokov svojej existencie a zucastneni choreografi mu vyjadrili
uctu a uznanie. Je takisto zaujimavy pre divakov, ktori v ilom mo6zu vidiet’ prierez

réznymi pristupmi k sti€asnému tancu.

3.4.6. Lososy
Lososy st autorskou inscenaciou domacej choreogratky Zuzany Héjkovej. Premiéra

bola uvedena v oktobri 2012 v ramci tohoroéného ro¢nika festivalu Styri (+1) dni
tanca. Inscenécia je inSpirovana Zivotnym cyklom lososov, ktori tiahnu z oceanu do
rodnej sladkej rieky, aby zachovali kolobeh svojho rodu a rozmnozili sa. Hajkova
vo svojom diele prirovnava lososy k 'ud'om, ktori tiez ob¢as musia plavat’ proti
pradu, aby nasli svoj pdvod, samého seba, aby zistili, ako pokracovat'. ,,Tak ako sa
lososy vracaju na miesto zrodenia, aby zabezpecili pokracovanie svojho rodu, tak
mozeme aj my tiahnut prudom casu spdt do svojho najhlbsieho vnutra, k svojej

podstate. “*

Téma je spracovand psychologicky a naliehavo. Vyzaduje od divdka
aktivou intelektudlnu participaciu, pozornost’ a ochotu zamysliet' sa. Ukazuje
mysSlienky inakosti, opozicie vo¢i vac¢Sine a neustdleho kolobehu zivota. Zuzana
Hajkova rozdelila tito metaforicku, pohybovo-tanecnu lososiu vodnu cestu zivota

a smrti na $tyri obrazy: Ocedn, Tah proti priidu, Hniezdo a Odovzdanie.

Myslienky inscendcie su realizované vizudlne velmi pdsobivo — pomocou

prepracovanej vypravy Mareka Gaspara Safarika. Na scéne sa nachadza obdiZnik

" Divadlo Stadio tanca. Lososy. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://studiotanca.sk/repertoar-34.html>.
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z miakkého penového materidlu, ktory pripomina podmorské dno alebo miesto
k zahniezdeniu vajicok. Najprv, poCas putovania lososov sa nachddza na zadnej
stene javiska, neskor sa presunie priamo na tane¢nd plochu — ako mikké podlozie
pre tane¢nikov. Scéna je doplnend aj o druhu uroven — o malé zavesné plochy nad
javiskom — zrovnakého penového materialu. Makkost' materidlu sa tanecnikom
naozaj hodi, pretoze pohybovy jazyk Lososov je pomerne uderny aakény —
tanecnici sa hddzu jeden cez druhého, robia kotrmelce a premety a lozia hore a dolu
po viacurovnovej instalacii. Zaroven vsak mézeme vidiet’ vinivé pohyby v doslova
rybacom §tyle, ktoré vyborne stvariiuji dany motiv. Na tomto midkkom hniezde sa
nakoniec odohréava aj findlny milostny duet trenia lososov realizovany variaciami na
kolenach ustrednou dvojicou tane¢nikov. V Lososoch je na zaver pouzZita tiez
projekcia, ktora prechddza zo zobrazenia abstraktného embrya do obrazu hrajtcich
sa deti a podcCiarkuje tak motiv kolobehu zivota. Tento prvok vSak v kritickej
reflexii nebol vzdy prijaty pozitivne — Peter Mat'o vo svojej recenzii uverejnenej na
strankach Divadelného ustavu tvrdi, Ze ,.filmové tancujuce stastné deti pripominali
skor komunistické agitky o optimistickych zajtrajskoch v casoch cervenej
normalizacnej totality, no nevyznievali ako pokracovanie neznicitelnej, pozitivno-

a3

aktivnej Zivotnej energie. *

Inscenacia Lososy sa nesie v hibavej a v hlbinnej atmosfére podvodného sveta, je
osvetlend médkko a meditativne, ma vSak aj tiesnivi atmosféru. Ako som uz
spominala, ide o pomerne narocné dielo, ktoré vyzaduje sustredenu divakovu
pozornost. Peter Mato vSak prave toto inscenacii vytyka: ,,Chudobnost
a jednotvarnost  choreografickych  prostriedkov  bola umocnena  divackou
nepozornostou voci roznorodym obrazovo-fyzickym inscenacnym ,,atrakciam”,
postupne prechddzajucim do naturalistickych a nadmerne psychologizujucich

«

obrazov.“’* Hajkovej premyslavé dielo Lososy predstavuje v mozaike repertoaru
Stadia tanca zlozku pre naroénejsieho divaka, ktory je ochotny ponorit’ sa do hlbin

mora a sofistikovanych myslienok. Zaroven vsak dokazuje umelecku vyspelost

3 Mato, P. 2012. Lososotvaré tanecné pudy, tizby a prehry. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z
WWW: <http://www.theatre.sk/isrecenzie/713/97/Lososotvare-tanecne-pudy-tuzby-a-
prehry/?cntntO1origid=97/>.
" Ibid.
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divadla ajeho odhodlanie spracovavat neobvyklé témy. ,,Lososy su umeleckym

Sokom bez prikras, tvrdym atakom na psychiku divika <"

3.4.7. Veselosti minulosti
Inscenacia Milana TomasSika Veselosti minulosti je vel'mi pozoruhodnym kuskom

v repertoari Stadia tanca aprinasa d’aldie variovanie podoby stGdasného tanca.
Ustrednym motivom produkcie je anglicky renesanény tanec Parson’s Farewell zo
17. storo€ia. Podoba star¢ho tanca za zachovala vd’aka populdrnej knihe anglického
knihdra a vydavatel'a Johna Playforda, vydanej v roku 1651 pod ndzvom The
Dancing Master. Playford v nej popisal asi 105 anglickych tancov, ich figlry a tiez
melodie hudby. Krokové varidcie tanca Parson’s Farewell s premyslenou
priestorovou Struktarou su hlavnym voditkom prvej Casti Tomasikovej inscenacie.
V druhej Casti uz tato tému rozvija a posuva d’alej. Tanecnici hl'adaji nové pohyby
a varidcie povodnej starej choreografie, ktoru so sucasnostou spaja dynamika

a radost’ z pohybu.

Dejova linia vo Veselostiach minulosti je viac — menej vynechand. V choreografii sa
nachadzaju fragmentované Casti navrstvené na seba, ktoré vytvéaraju dejova nit
kla¢ovych pocitov: strach, tazkopadnost’, vtip, sexualita, nasilie, prosta hravost’,
naivita, neur6za, I'ahka depresia. V choreografii si pouzité pasaze bez hudby, kde
sa tane&nici pohybuji s buchanim rukami a nohami o zem. Udery kazdého z nich sa
navzajom dopliiaji a vytvaraju uréity rytmus a rozne jeho obmeny. Zvuk je celkovo
dolezitym prvkom tejto inscendcie — vytvara sa dojem, ked” divak nevie, i reaguje
tanecnik na zvuk, alebo zvuk na pohyb tanec¢nika. Pohybovy jazyk inscenécie
inSpirovany renesancnym tancom sa prejavuje v l'ahkosti a veselosti pohybov —
otocky, poskoky, parové variacie, staccatové pohyby — to vSetko ale aktualizované,

bez zauzivanych stereotypov a klisé v zobrazovani historického tanca.

Délezitt ulohu vo Veselostiach minulosti hrd nie len nehudobny zvuk tvoreny
tanecnikmi, ale aj pozoruhodnd hudba v uprave Katariny Malikovej. Jednd sa
o reprodukovanti kompoziciu s pouzitim starych nastrojov a spevu, ktord podtrhuje
renesanéno-modernt tvar choreografie. Tomasikova produkcia v Stadiu tanca bola

pozitivne prijatd aj v kritickej reflexii Petra Mata: ,,Choreograficky vtip, hrava

” GLOCKOVA, Maria. O hudbe k dvom atraktivnym predstaveniam. Hudobny Zivot 45, 2013, &. 1-
2,s.38. ISSN 13 35 41 40.
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zmysluplnd — (ne)naivna — jednoduchost' v kontraste s fyzicko-tanecnymi
postmodernymi dramatickymi trhlinami a hudobna kompozicia neilustrujucich
roznorodych dobovych nastrojov vratane ludského hlasu — to boli umelecké

’ ’ . . . ’ . v 76
vyrazové prostriedky, s ktorymi autori narabali zrucne.*

3.4.8. Spomienky tela

Tanecné jednoaktovka Spomienky tela uvéddzana od roku 2010 je kratkym dielom
nezavislého choreografa Tomasa Danielisa. Choreogratia nemd konkrétny dej, ale
skiima Struktury tela a jeho pohybové spomienky. Jej vyznam stoji na 'udskom tele
ako takom, kazdy pohyb ma svoj zmysel pre tvarovanie tane¢nikovho tela, aj celého
vysledného diela. ,,Danielis artikuloval prostrednictvom tiel krystalicku predstavu
neustdle plynuceho tanecného pohybu na javisku. Vodné, logicky sa prelinajuce
tanecné ,,tekuté“ Struktury, tvorili podmanivé scénické obrazy naplnené vnutornou
nervozitou a dynamikou choreografa. Nalicené mrtvolné tvare javiskovych postav,
skrutené ,,staccatovo-trpiace tela zvijajuce sa v roznych patvaroch na zemi |[...]
tvorili jadro scénického napitia jednoaktovky o spomienkach tela a koze."

Inscenacia Spomienky tela pontka divakovi moznost vychutnat si Cisty tanec

a dokladnt umelecku pracu s telami tanecnikov.

V choreografii st pouzité kostymy telovej a hnedej farby, ktoré dotvéaraji ideu
skimania tela a koze. Scéna je uplne hold atak sa divak moze plnohodnotne
sustredit’ na fyzické vykony tane¢nikov, ktoré¢ moéoze sam interpretovat podla

spomienok vlastného tela.

3.4.9. Posed
Choreografiu Posed vytvorili pre Stadio tanca host'ujuci choreografi Peter Mika

aOlga Cobos. V Spanielsku vedd CobosMika Company, ktorda sa vyznauje
odvaznym, vybuSnym avirtuéznym pohybovym jazykom aspdja tanec
a improvizaciu s prvkami bojovych umeni a fyzického divadla.’”® Vo svojej
choreografii pre banskobystricky stubor sa zaoberaju otdzkou podstaty pohybu — je

to statika alebo dynamika? Snazia sa zistit, ¢o sa stane, ked’ tanec rozoberieme na

7 Mato, P. 2012. Tomdsikove tanecné etudy z minulosti. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z
WWW: <http://www.theatre.sk/isrecenzie/670/97/TOMasIKOVE-TANEcNe-ETUDY-Z-
MINULOSTI/?¢cntntO10origid=97/>.
""Mato, P. 2010. Danielisove tekuté struktiry tela. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.theatre.sk/isrecenzie/34/97/Danielisove-tekute-struktury-tela/?cntnt01origid=97/>.
® CobosMika Company. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://www.cobosmika.com/index.php?ss=4v5hu7js30miccua9vs9kj7vi3&ap=a01s00>.
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Castice a vzniknu statické pozy. ,,Celok rozloZeny na mnoho jednotlivych casti zacne
naberat’ obrysy trojrozmernych statickych poz, blizkych sochdrskemu umeniu.

79 .
“"” Prepracovanymi

Individualita tanecnika im vdychne konkrétny Zivot a dynamiku.
pohybmi tane¢nikov prestupuji emocie, ktoré su v inscenacii kI'icové — ako tuzby,
fantazia, vola, ¢1 medziludské vztahy. Néazov inscenacie nie je posedom na

pozorovanie okolia, anglickym slovom /poust/, ktoré priblizuje tému statickych poz.

Posed je koncipovany zvicsa do duetov, ale objavuju sa aj sola a kolektivne scény.
Nesie sa vznameni naro¢nych virtuéznych prvkov, od tanecnikov vyzaduje
dynamiku a takmer akrobaciu. Predstavenie zalina akoby spomalenym behom.
Dalej mozeme vidiet dva duety v pomalom tempe, ktoré st technicky velmi
prepracované. V zavere choreografie vynika soélo Tibora Trulika — doslova
atletického charakteru — zlozeného z fyzicky narocnych spomalenych pohybov, kde

divak moéze vidiet' kazdy sval tane¢nikovho tela.

Choreografie Spomienky tela a Posed sG v siéasnom programe Studia tanca

uvadzané v jeden vecer za sebou, s kratkou prestavkou.

3.4.10. Dotkni sa tanca
Vynimoény site-specific projekt Divadla Stiidio tanca v koncepcii Zuzany Hajkovej

a Daniela Raceka uzatvara mozaiku rozmanitého repertoaru divadla. Projekt je
zaloZzeny na tane¢nej improvizdcii vychddzajicej z miesta akcie, atmosféry, ¢i
reakcii publika, no ma aj uréiti choreograficku $truktiru. Dizka predstavenia sa
meni v zavislosti na aktualnych okolnostiach a poziadavkach divakov. Dotkni sa
tanca byva uvadzany pre akukol'vek cielovu skupinu v rozli¢nych exteriéroch alebo

atypickych interiéroch cez deii aj v noci, so svetelnym dizajnom aj bez neho.

Stadio tanca pontika aj verziu pre deti, v ktorej priblizuje si¢asny tanec formou
zrozumiteI'nou malému divékovi. St pouzité rézne rekvizity a deti sa mdézu do
predstavenia l'ubovol'ne zapojit’. Taktiez sa uvadza komorna verzia so zivou hudbou
slovenského violoncelistu Jozefa Cuptaka. Projekt Dotkni sa tanca divadlo uviedlo

napriklad na Stanici Zilina ZarieGie, alebo v uliciach Banskej Bystrice.

" Divadlo Stadio tanca. Posed. [online]. [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z WWW:
<http://studiotanca.sk/repertoar-28.html>.
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3.5. Zhrnutie poetiky Divadla Stidio tanca

Pri uvaZovani o poetike Stadia tanca vyvstavaju viaceré faktory, ktoré brania jej
jednoznaénému uréeniu. Z analyzy a vyhodnotenia inscenécii Studia tanca je vidiet
viac roznorodost’ ako jeden vzorec, ktory by ich spajal. Preto sa pri zhrnuti
umeleckej Cinnosti divadla d4 vyvodit’ skor urcita filozofia, ktorou sa stubor riadi,
ako konkrétna poetika alebo umelecky jazyk. Technicka realizacia inscendcii sa 1isi
s kazdym autorom, rovnako aj témy a odtiene si€asného tanca v spojeni s inymi
zanrami (ako je Cinohra, alebo balet). Pokusim sa teda zhrnat' skor klucova

filozofiu divadla a aspekty tvorby, ktoré st pren dolezité.

Divadlo Studio tanca v uréitom zmysle odrdza vieobecn taktiku v tanednych
kruhoch na Slovensku. Napriek tomu, ze situacia sucasného tanca nie je idedlna, je
stale badat’ zlepSovanie — hlavne v oblasti divackeho zaujmu. Tanec u nas je akoby
eSte stale vo vyvine ama potencial objavovat nové podoby. Kedze oblast
suCasného tanca ako druhu umenia nie je tak prepracovana, preskimanad zo
vSetkych strdn a nespocetne krat spracovand, prejavuje sa potreba skimania
roznych poddb tanca a viacerych moZnych spdsobov prace s nim. Divadlo Stadio
tanca ako reprezentacna inStiticia sucasného tanca na Slovensku, tento faktor priam
stelesnuje. Tane¢né umenie na Slovensku nema potrebu uzatvorit sa do
vyhraneného S$tylu a spdsobu prace, ale naopak vyhladdva rézne podnety a rdozne
moznosti svojej prezentacie. V praci Stadia tanca vidiet, Ze je otvorené spolupraci
s rtoznorodymi tvorcami, z ktorych kazdy pristupuje k dielu odlisne. Stbor je

flexibilny a neustale umelecky progresivny.

V repertoari Stiidia tanca sa nachadzaju tituly poukazujuce hlavne na vestrannost’.
St to inscendcie Cisto tanecné, ktoré skimaju limity a mozZnosti pohybu — ako
napriklad Posed, ¢i Spomienky tela. Su to diela ¢inoherne ladené, poukazujuce na
konkrétne témy - napriklad Rozmanité teorie o Zemi, alebo choreografie pracujuce
viac s motivom ako s dejom — ako Lososy alebo Roots. Divadlo sa nebrani ani
nekonvencénym konceptualnym projektom ako je dielo Jozefa Fruceka From side of
a man, from side of a woman. V kontraste ku naliehavym témam sucasnosti subor
pracuje aj s historickym tancom vo Veselostiach minulosti, no je schopny aj

simultdnnej tvorive] improvizacie v projekte Dotkni sa tanca. NajlepSie pracu
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Stadia tanca bilancuje jeho vyroény projekt 7 choreografov, kde su vsetky

rozdielne Castice spojené do harmonického celku.

Napriek tomu, ze v inscenacnych postupoch tvorcov jednotlivych choreografii sa
tazko hl'add spolony menovatel, je to prave presvedcenie, nesené samotnym
Stadiom tanca, ktoré vsetko spaja: Ze nepodlicha komerénym popkultirnym
tendenciam sucasnosti a vzdy podporuje autentické autorské projekty s vyhranenym
nazorom a svojskymi myslienkami. Zameriava sa na tvorbu, ktord nielen od
tanecnikov, ale hlavne od divdkov vyZaduje pozornost’ a intelektualnu vyspelost.

b119

Neprodukuje vecery, ktorymi sa divak ,,nechd pobavit™, ale snazi sa podnecovat
kreativitu a kriticky postoj divaka. Stidio tanca ma svoju vlastna fyzicku
a duchovnu tvar videnia vlastného nekonformného sveta cez optiku sucasného

tanca.

Prave autorstvo a autentickost’ inscenacii je to, na ¢om si Stidio tanca zaklada.
V ur¢itom zmysle je aj platformou pre ostatnych slovenskych choreografov
a poskytuje im priestor na tvorbu a realizaciu ich origindlnych umeleckych
konceptov s profesionalnym siiborom. No akcent nie je kladeny len na mySlienky
samotné¢ho autora daného diela, ale aj na individualitu tane¢nikov. V kazdej
choreografii je vidiet ich osobny prinos a subjektivne spracovanie témy. Ako sa
vyjadrila riaditel’ka divadla v naSom rozhovore — pripomina tane¢nikom, aby si
kazdé predstavenie uzili aaby precitili jeho mySlienky a posolstvo cez seba

samych.*

Pri hodnoteni stavu sti¢asného tanca na Slovensku som hovorila o ur€itej vytrvalosti
a odhodlani, ktoré ho postvaju vo vyvoji dalej. Stadio tanca svoju vytrvalost
prejavuje ukazkovo. V prvom rade v zmysle materidlneho zabezpecenia — ze prezilo
tazké obdobie provizérnych priestorov a podarilo sa mu splnit’ si sen o vlastnej
budove. Vytrvalo pracovalo na uskutoCneni svojej vizie a dopracovalo sa
k uspechu. Neodbytne bojuje o finan¢né prostriedky od banskobystrickych tradov.
No vytrvala trpezlivost sa prejavuje aj po umeleckej stranke. Stadio tanca
nelamentuje nad zalostnym stavom slovenskej kultiry a umenia, ale stale si robi
svoju pracu a ziskava si stale vacSie publikum a s nim aj uznanie. Svojim Sirokym

umeleckym zaberom vychovava slovenské publikum k pochopeniu sti¢asného tanca

% Prepis celého rozhovoru je uvedeny v prilohe &. 2.
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aukazuje mu viaceré jeho podoby. Tu sa nacrtava aj potencial divadla do
buducnosti. Postivat’ moznosti sucasného slovenského tanca d’alej a ucit’ publikum

eSte viacsiemu pochopeniu a prijatiu tohto Specifického druhu umenia.
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Zaver

Ako som uz nacrtla v tvode, cielom tejto bakalarskej prace bolo zmapovat’ oblast’
si¢asného tanca na Slovensku a hlavni pozornost zamerat’ na Divadlo Stadio
tanca. PoCas pisania prace a skimania dostupnej literatiry a pramenov sa mi
podarilo preniknit’ do témy a popisat’ zdkladné problémy, ktorym sucasny tanec
u nas ¢eli. Podarilo sa mi vSak aj poukazat’ na jeho Specifiké a tvoriva silu, ktora

stale nestraca.

Hodnota a vyznam tejto prace spociva vo fakte, ze je prvou, ktord sa zaoberd témou
sucasné¢ho tanca na Slovensku a mapuje jeho celkovy stav a postavenie. Snazi sa
zaplnit’ prazdne miesto v dokumentécii jeho vyvoja, a podat’ uceleny obraz aj o jeho
aktualnej podobe. Centralnym zameranim préace je divadlo Stidio tanca v Banskej
Bystrici, na ktorom ukazuje mechanizmy a filozofiu sucasného tanca u nas
v praktickej realizacii. Ked'Ze rozsah bakaldrskej prace umoznuje iba plosné
a prehl'adové spracovanie témy a zameranie len na jeden subor, nartdva sa mi
potencidlne budice pokracovanie v praci magisterskej, ktorej ambiciou by bolo
hibkovo a komplexne zdokumentovat' celi oblast’ su¢asného tanca na Slovensku

a zaplnit’ tak biele miesto v teoretickej reflexii tejto oblasti tane¢ného umenia.

Je pravda, ze stav sucasného tanca na Slovensku nie je idedlny. No pocas svojej
prace som zistila, ze urCite nie je v larvadlnom §tadiu a ma potencidl sa vyvijat. Na
problémy nardza v drvivej vicSine pripadov v oblasti financovania a v neexistencii
vhodnych priestorov. Mnozstvo projektov prave na tomto stroskotd a kazdy d’alsi
musi zac¢inat’ od nuly. V systéme grantového financovania z ministerstva je tanec
stdle zaradeny do kategdrie divadla, €o tieZ znizuje jeho Sance na ziskanie
potrebnych financii. VacSina nezavislych zoskupeni musi tiezZ bojovat’ o ochotu

inych divadiel poskytnut’ svoje priestory tane¢nym produkciam.

Napriek vSetkym tymto problémom som vSak pocas skumania oblasti sti¢asného
tanca na Slovensku zistila, Ze to, ¢o jeho vyvoj posuva dopredu je
vytrvalost, trpezlivost’ a nadSenie samotnych umelcov. Kazdorocne sa konaja tri
festivaly zamerané na sicasny tanec (a d’alSie, kde je tancu venovany priestor),
ktoré vyrazne postvaju jeho uroven a takisto rozSiruju divacke povedomie. Koncom

roku 2014 zacal vychadzat’ novy odborny ¢asopis Tanec, ktory obohacuje teoretickt
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reflexiu a dokumentaciu diania vtanenom umeni na Slovensku. Existuje
minimalne Sest’ ¢innych zoskupeni: §tatne Divadlo Stadio tanca, divadlo elledanse
a nezavislé zoskupenia ako napriklad Debris Company, Artyci, ¢i Novy priestor
a takisto vyskumné centrum pohybu Labanov ateliér Bratislava, kde sa kone¢ne

dostava uplatnenia odkazu Rudolfa Labana, celé 20. storoCie takmer prehliadaného.

Pri snahe vyvodit’ umelecka tvar sucasného slovenského tanca som dospela skor
k r6znorodosti a stale trvajicemu hl'adaniu. Slovensky sucasny tanec sa stale vyvija,

skiima rdzne moZnosti vyjadrenia a experimentuje z roznymi formami.

V tejto bakalarskej praci som chcela poukazat’ na vynimoénost’ Divadla Studio
tanca, ktoré je v bojovych podmienkach slovenského umenia jedinym kamennym
divadlom sti¢asného tanca na Slovensku. Povodny ciel’ charakterizovat’ jeho poetiku
sa postupne ukazal ako prakticky nemozny a miesto toho sa predo mnou
vykrystalizovala skor flexibilita a mnohotvarnost’” divadla. Ked'ze divadlo pracuje
s mnohymi choreografmi a charakter kazdej z jeho inscendcii je odliSny, jednotny
jazyk ¢i poetika divadla sa vyvodzuje vel'mi tazko. Preto som sa zamerala skor na
jeho filozofiu a hlavné poslanie divadla. Divadlo Stadio tanca sa zameriava hlavne
na autorské inscendcie s jasnymi myslienkami a umeleckym posolstvom. Zaklada si
na tom, ze kazd4 inscendcia je ind a ze subor neustrnie v stereotype. Takisto je
charakteristické tym, ze aj tane¢nikom poskytuje priestor na individudlny prinos

k danej téme.

K pochopeniu idei Divadla Studio tanca mi velmi pomohol spominany rozhovor
s riaditel’kou Zuzanou Héjkovou. Pochybnosti o stave sucasného tanca na
Slovensku, ktoré som pocitovala v zaiatkoch svojej prace sa definitivne rozplynuli
v momente, ked’ riaditel’ka Studia tanca na moju otazku, ¢o by som na zaver svojej
prace mala urCite o divadle povedat, odpovedala slovami: ,Napiste, ze je to
zazrak.*“ Zazrak, Ze v malej krajine, ako je Slovensko, kde kazda kultirna inStiticia
bojuje o prezitie a priazen divdkov, dokdze dlhodobo fungovat’ divadlo sucasného
tanca. Divadlo, ktoré stale objavuje nové moznosti pribliZzenia sicasného tanecného
umenia divdkom, bez toho aby podl'ahlo sucasnému trendu instantnej masovej
kultiry. Obohacuje slovenskii kultiru o nekomeréné projekty a o umenie

vyzadujuce kriticky postoj divéka.
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Tvoriva inSpiracia a umelecka uroven nie je to, o slovenskému sucasnému tancu
chyba. Preto, ak sa v buducnosti zlepSi jeho podpora Stitom, ¢i sukromnymi
mecendsSmi a rozsiri sa povedomie divackej verejnosti, ma potencidl vypracovat’ sa
na uroven, aka si zasluhuje a akii ma sucasny tanec v inych kultirne vyspelych

krajinéch.
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Summary

As I stated in the Introduction, the aim of this bachelor thesis was to map the field
of Slovak contemporary dance and mainly to focus on Stadio tanca Theatre. During
writing this thesis and exploring available literature and sources I managed to get
into the topic and name the basic problems which dance in Slovakia faces. I also

managed to point out its particularities and creative power.

The value and sense of this thesis consists in the fact, that it is the first which deals
with the topic of contemporary dance in Slovakia and maps its general state and
status. This thesis tries to fill the blank space in documentation of its development
and provide a complex image of its current shape. The main focus of the thesis is on
Stadio tanca Theatre in Banska Bystrica, on which the thesis shows the mechanisms
and philosophy of contemporary dance in Slovakia. As the extent of a bachelor
thesis allows only a work in dimensions of an overview and focus only on one
company, I consider to continue in the master thesis, ambition of which would be to
map deeply and comprehensively the whole field of Slovak contemporary dance,

and to fill the missing pieces of theoretical critics.

Truth is, that the status of contemporary dance in Slovakia is not ideal. But during
my work I found out, that it is not in a level of larva and it has a potential to
develop. The main causes of problems are finance and absence of suitable
buildings. As a result, many projects fail and each new has to start from the bottom.
In the system of grant financing from Ministry of culture, dance is still qualified
into the category of theatre — what lowers its chances to get the money needed as
well. Also, most of the independent companies have to fight for allowance from

other theatres to provide them with the rooms.

Despite all this problems I found out that persistence, patience and enthusiasm are
what pushes the development forward. There are three annual festivals specialized
on contemporary dance (and other that support dance), which visibly increase the
quality of dance and widen the awareness of public as well. A new specialized
magazine started to be published by the end of 2014, which enriches the theoretical
reflection and documentation of events in Slovak contemporary dance. There are at

least six active companies: state-owned Stadio tanca Theatre, elledanse theatre, or
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independent groups such as Debris Company, Artyci, or New Space and also the
centre for movement studies Laban Atelier Bratislava — which finally develops the

legacy of Rudolf Laban.

In purpose to sum up the artistic shape of Slovak contemporary dance I came rather
to some diversity and permanent search. It is still developing, exploring various

ways of expression and experimenting with several styles and forms.

In this bachelor thesis I wanted to point onto the rarity of Stidio tanca Theatre,
which is the only stable professional dance theatre working in tough conditions of
Slovak arts. My original aim — to characterize its poetics gradually turn out as
impossible. Instead, I found rather flexibility and variety of the theatre. As the
theatre collaborates with many choreographers and each of its productions is
different, it is very hard to conclude a certain common language. That is why I
focused rather on philosophy and mission of the theatre. Stidio tanca Theatre is
concentrated mainly on authorial productions with clear thoughts and artistic
message. Its existence is based on the variety of productions, which guarantee the
progress of the company. Another characteristic feature is a space given to the

dancers to contribute to the given topic individually.

What really helped me to understand the ideas of Stidio tanca Theatre, was the
interview with its boss Zuzana Hijkova. My doubts about the status of
contemporary dance in Slovakia, which I felt at the beginning of my work, finally
disappeared when the boss of Stadio tanca answered my question — what should I
write about them at the end of my thesis: Write, that it is a wonder. A wonder, that
in a small country like Slovakia, where every cultural institution fights for survival,
can work a theatre of contemporary dance. A theatre, which still explores new ways
to approach the contemporary dance to the public, without falling to the trend of
instant mass culture. It enriches Slovak culture of non-commercial productions and

art requiring a spectator’s critical attitude.

Creative inspiration and artistic level is not what Slovak contemporary dance
misses. So, if the state support and public awareness will widen in the future, it has
a potential to raise to the level it deserves. The level that contemporary dance has in

other culturally developed countries.
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Priloha ¢. 1

Prehlad fungujucich telies zameranych na si¢asny tanec

Debris Company

Bratislavska spolo¢nost’ Debris funguje od roku 1994, pdvodne mala nazov Hubris.
Skupinu vedie jej pdovodny =zakladatel rezisér a hudobnik Jozef VIk, ktory
najcastejSie spolupracuje s performermi Martinom Ondriskom, Martinom Piterkom
a s choreogratkou Stanislavou Vl¢ekovou. Skupina bola jedna zprvych na
Slovensku, ktord zacala uvadzat’ site-specific projekty. V sti¢asnosti sa prezentuje
ako mnon-verbalne divadlo spresahom do suacasného tanca, performance
a vizudlneho umenia. Tematicky vicSinou spractiva klasické literarne diela ako
Proces Franca Kafku, Ullyses Jamesa Joyca, Murphy Samuela Becketta, Evanjelium
podla Marka Jorge Luis Borgesa, ¢1 Kral' Ubu Alfreda Jarryho. Debris Company
byva zaradovana do multimedidlneho avantgardného prudu. V sucasnosti nema
vlastny priestor asvoje produkcie vidcSinou uvadza v spolupraci s divadlom

ellledanse, Centrom suc¢asné¢ho umenia A4, alebo ako site-specific projekty.

Divadlo elledanse

Elledanse je jedinou stalou taneénou scénou v Bratislave. Vedie ho Sarka
OndriSova, ktord je zaroven hlavnou choreogratkou. Divadlo sa zameriava na
sucasny tanec, hudbu a fyzické divadlo a taktiez pracuje s prelinanim roéznych
umeleckych zanrov. V priebehu piatich rokov sa divadlu podarilo zrekonstruovat’
budovu byvalého bitinku v Bratislave, kde dnes sidli spolu s tanecnou Skolou
patriacou divadlu. Priestor Divadla elledanse je otvoreny pre realizaciu projektov
zacinajucich umelcov, ale aj inym hudobnym ¢i divadelnym produkciam. Budova je
tiez komunitnym umeleckym miestom, kde si ludia moézu prist zacvicit,

zatancovat’, alebo precitat’ umeleck literataru.

Tanecna spolo¢nost’ Artyci

ZakladateImi aumeleckymi vedacimi zoskupenia Artyci si Zuna a Milan
Kozankovci. Spoloc¢nost’” funguje od roku 1996. Tvorba skupiny sa vyznacuje
novatorskym pristupom, tprimnou vypoved’ou, snahou o $irSiu komunikéciu na poli

roznych druhov umenia. V sucasnosti manzelia Kozankovci pracuju na vybudovani
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centra Pangea v Orlickych hordch. V ¢innosti centra sa chcli venovat’ prepajaniu
umenia, osobného rozvoja a alternativnej mediciny. Organizovat' sa tam budu
tanecné seminare pre tanecnikov, hercov, spevakov v oblasti new dance a
fyzického divadla, tane¢né a divadelné tvorivé dielne, vyskumy, predstavenia a

neformalne prezentacie.

Novy priestor

Medzinarodné centrum pre vzdeldvanie a vyskum nového tanca a fyzického divadla
sidliace v Bratislave vzniklo v roku 2009. Program centra sa zameriava na podporu
rozvoja Zzivého tanecného umenia prostrednictvom vzdelavania, umeleckého
vyskumu a inovativnej tvorby. Jeho aktivity su otvorené verejnosti, pre ktoru taktiez
pontka program vzdeldvania a moznosti stretavat’ sa s umelcami. Novy priestor
vedie Katarina Brestovanskd a odbornym garantom programu je Milan Kozanek.
Svoju umelecku vypoved Novy priestor charakterizuje ako novy tanec — teda
hl'adanie novych foriem umeleckého prejavu v eSte vicSej prepracovanosti
a pestrosti, napriklad v praci ,,floor work®, partnerskej praci, improvizacii, ,,up side
down* technik, ¢ akrobacie. Cinnost’ Nového priestoru spodiva v celistvej praci
s telom cez anatomické poznatky, pracou s energetickymi centrami, ale zaroven aj

Coraz vicsej angazovanosti interpreta v tvorivom procese.

Labanov ateliér Bratislava

Labanov ateliér Bratislava vznikol v roku 2008 so zamerom dlhodobo vytvarat
zdzemie komunity odbornikov, ktori sa na Slovensku venuji vyskumu pohybu.
Zaroven je jeho zamerom vytvarat’ aplikacie tohto vyskumu v roznych oblastiach,
predovsetkym prostrednictvom Labanovej analyzy pohybu a d’alSich metéd. Tym
Labanovho ateliéru Bratislava tvoria Marta Polakova, Zuzana V. OcCenaSova,
Markéta Vackova, Miroslava Staskova, Magdaléna Caprdové a Adriana Balaszova.
Ateliér je ¢inny v troch oblastiach: organizuje Letnu tane¢nu Skolu, akreditované
vzdelavacie programy pre ucitelov zakladnych umeleckych §kél a medzinarodnu
konferenciu Laban v Bratislave. Venuje sa taktiez umeleckym produkciam
s vyuzitim Labanovej analyzy pohybu. V oblasti vyskumu realizoval projekt Hybaj,

pan Laban! — zamerany na analyzu vybranych slovenskych 'ndovych tancov.
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Okrem menovanych umeleckych zoskupeni posobia na Slovensku aj d’al§i nezavisli
umelci, ako napriklad Jaro Vinarsky, Tomas Danielis, ¢1 Milan Tomasik a mnohi
ini, ktori vytvaraju vlastné projekty alebo spolupracuji so slovenskymi

a zahrani¢énymi scénami.
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Priloha ¢. 2

Rozhovor s riaditeI’kou Divadla Stidio tanca Zuzanou Hajkovou
Banska Bystrica, 27. 3. 2015

Vase divadlo spolupracuje s mnohymi choreografmi a tvorcami, ako to vplyva

na jeho tvar a charakter, Ze vaSe inscenacie su také roznorodé?

To prave chceme. Aby boli tie inscenacie dramaturgicky rdzne a od roznych
tvorcov. Ja si myslim, ze kompaktnost’ suboru sa udrzuje takou filozofiou alebo
vnutornou kultarou, ktori mame a nahl'adom na tanec a tvorivost’ a to, ze kazda
inscenacia ma mat’ vypoved a posolstvo. To je to, ¢o tanecnikov jednoti a Co je
vidiet' v kazdej inscendcii. Potom néas zaujima zase t4 roznorodost’ v inscenacnom
klac¢i. To znamena, ¢i prinesie rezisér — ako teraz Jakub Nvota — uplne ¢inoherny
pohl'ad, alebo ako Fruc¢ekove From side of a man, from side of a woman, ¢o je az
taka konceptudlna vec, Ze sa tam skoro vobec netancuje len hybe a namiesto toho sa
tam Spliecha farba a vyludzuju ostré zvuky telami. Alebo je to potom taka uplne
tanecna vec. Lebo keby ti tane¢nici mali Gplne jednotny Styl inscenacii tak by tam
hrozilo, Ze by ich to uz nebavilo. Aj ked’ je to pre nich naro¢né, Ze musia vediet’

urobit’ tie veci roznorodé, ale je to aj vyzva.
Spominali ste filozofiu, ktora to drzi pohromade. Aka to je?

Ja sa snazim stile zdoraznovat' tanecnikom, Ze nesmu stratit’ v predstaveni jeho
vypoved. Ze nesmu podlahnut’ nutkaniu mysliet’ len na ten fyzicky vykon, alebo na
to, ako sa im to technicky podari, alebo nechat’ sa vyrusit’ chybickou. Podstatné je,
aby v predstaveni, ked’ ho uz hraju pre divakov, sledovali vypoved. Aby tlmocili
posolstvo predstavenia, aby vSetko tomu podriadili. Aby sa nenamotali na nejaky
iny element — kol'ko je divakov, ¢i reaguju, ¢i svieti svetlo, ¢i ich netlaci nie¢o
v kostyme... Nie, musia uplne vtej chvili byt jedine nastrojom vypovede

a posolstva, uplne oddani.

Druhé vec, ktort im pripominam je, aby nestratili ten vecer predstavenia. Aby po
predstaveni neboli z nieCoho nestastni, nevedeli sa ocenit, alebo nevedeli mat’
radost. Aby sa im to nepresypalo cez prsty, lebopotom nedostani to

zadostucinenie a katarziu. To su dve zdsadné veci, ktoré zdoraziiujem.
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Vy vo vaSich vlastnych choreografiach mate nejaké ustredné témy, ktoré
chcete vypovedat’, alebo motivy, ktoré zdoraziiujete? Cim si myslite, Ze je vasa

praca charakteristicka?

Moja préca je myslim charakteristicka tym, ze nikdy nerobim ni¢ bez toho aby som
nemala silné nutkanie nieco povedat. Ked ho nemam, tak nerobim — ¢ize teraz uz
nerobim skoro vobec. Kedysi sa to v mojej kariére odvijalo tak, ze ledva som nieco
vytvorila, uz sa mi vynorila okamzite nejakd nova téma a tizba hl'adat’ jej tvar.
Potom sa tie medzery zvicSovali a teraz uz vyslovene ¢akam, ¢i pride taky popud.
To je pre mna prvotné. Pre mna vobec napriklad nie je dolezity ten jazyk alebo Styl

akym to budem stvarnovat.
Do akej miery nechavate tanecnikov tvarovat’ to dielo?

Ja myslim, Ze tu vo vSeobecnosti plati, Ze tanecnici s absolitnymi spolutvorcami.

V sucasnom tancti je to vlastne skoro pravidlo.

Ja som sa docitala v jednom rozhovore s vami v Tanecnej zone, Ze by ste rada

svoje dielo a pracu v tomto divadle odovzdala d’alej. Mate uZ niekoho?

Stale na tom pracujem, stale sa toho nevzdavam, aj ked’ sa to ukdzalo ako naozaj
naro¢na vec. Ale ano, od toho rozhovoru uplynulo sice uz dost’ Casu, ale ze sa
podarilo to, Ze minimélne dvaja 'udia momentélne st v divadle, ktori sa za¢inaju
s touto myslienkou stotoziiovat’. Ale zaroven som netusila, aka to bude naro¢na vec,
aby sa to nezvrtlo dvoma moznymi smermi: ze odidem a divadlo skon¢i, lebo vel'a
'udi ho vnimalo len zavisle na mojej osobnosti, ale myslim Ze teraz uz to tak nie je.
Alebo druhd vec, ze sa bude postupovat’ Standardnym spdsobom, ze sa vypiSe
konkurz avojde do divadla cudzi ¢lovek. Ale ani to sme si vel'mi nevedeli
predstavit, CiZze najlepSia varianta bola to, Ze zvnuatra vyvrie niefia potreba
pokracovat’. Nechcem to zakriknut’, ale rysuje sa to, Ze &no. Mozno by to mohlo

pokraovat’ aj tandemovo — nie ja jednom ¢loveku, ale na dvoch — troch.

Teraz ked” mate uz svoju vlastni budovu, istotu svojho vlastného priestoru,

zmenilo sa tym nieco?

Ano aj nie. Vela sa zmenilo v tom, Ze sa skvalitnila praca. Neocenitel'né je to, Ze

tanecnici naozaj pravidelnej hravaju na svojom vlastnom javisku a vidno, ze ich to
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isti vo vykonoch, Ze st doma na svojom javisku. Ale to, Ze mame vlastnii budovu
anikto nam nezasahuje do dramaturgického smerovania, ale eSte stidle sme
vystavovani tej otdzke, ktord sa permanentne vracia: na ¢o také divadlo, ¢i to nie je
pre nas prili§ exkluzivne, ¢i dokdzeme ten priestor uzivit, ¢i vobec tane¢né divadlo
ako subjekt mé existovat’ na Slovensku. Toto nikdy nekonc¢i. Ale my ten ndpor

musime zvladnut’, stmelit’ sa. Musime vel’a veci vydiskutovat’ s patri¢cnymi 'ud’mi.
A ako presviedcate Pudi zvonku, Ze vasa existencia ma zmysel?

Najlepsie sa da presvedCit’ tym, ze ten Clovek priamo to umenie zazije. Ked’ ho
nechce zazit, ako napriklad stcasny Zupan®', ktory nechce prist’ na predstavenie
aignoruje, ze vObec ma takéto divadlo v kompetencii, tak sme museli zavolat
napriklad riaditel’a tiradu, ktory uz bol ochotny sa o tom rozpréavat. Je vel'mi dobré,
ked sme vsetci. Ked priSiel, boli sme s nim celé divadlo a hovorili sme mu co
robime, preco to robime, preco sa pokladame za efektivne divadlo, preco je treba aj
také umenie. A na ilom bolo vidno, ze to nantho zapdsobilo. Neviem, ¢i to potom aj
tlmocil d’alej, ale my skratka necakdme v tejto veci kym sa rozhodne nieco, ¢o sa uz

nebude dat’ zvratit’.

Ja ked’ som mapovala stav sicasného tanca na Slovensku, tak som zistila, Ze
jednym z problémov je, Ze tanec u nias nema nijaki spolo¢nt platformu. Vy ste
vlastne jedina kamenna inStiticia v tejto oblasti. Mate pocit, Ze ste takou
reprezenta¢nou inStiticiou tohto druhu umenia na Slovensku a Ze moézete

poskytnut’ nezavislym tvorcom priestor?
Mite pocit, ze sme?
Ja myslim, Ze ano.

Ja si tiez myslim, ze sme. Ale to, Zze Slovensko nema tane¢nu platformu je problém
toho, Ze nevyrastla generacia, ktora by bola schopna sa zjednotit’ za tymto ciel'om.
Ludia nevedia odlozit’ svoje osobné zaujmy za Gcelom presadit’ nieCo vicsie. Toto

je ten problém. Preto som to aj vistom Case prestala rieSit. Vlastne ma to uz

81 Zupan Banskobystrického kraja Marian Kotleba je pomerne kontroverzna osoba v slovenskej
politike a je zname, Ze sa s nim vel'mi t'azko vychadza. Otvorene podporuje extrémistické nazory
a neonacisticky orientované ob¢ianske skupiny.

66



v ur¢itom zmysle ani nezaujima a zamerala som sa na konkrétnu pracu pre l'udi

a tanec¢nikov v tomto divadle, pre divakov v tomto regione.

My naSu scénu poskytujeme nezavislym tvorcom, uz treti rok robime projekt 7Tanec
/ experiment / umenie atu az na par vynimiek uz G¢inkovali vSetky subory, ktoré
nieCo robia na nezavislej scéne. Ale nemdm pocit, ze by to viedlo k nejakému
vacSiemu vzajomnému pochopeniu. Ale my to aj tak chceme robit’ a tak to aj
budeme robit, kym budeme mat’ grantové peniaze... Ono to nie je Slovensko, to je
Bratislava a Bansk4 Bystrica a eSte to chce nejaky ¢as a mladSiu generaciu, ktora

bude vediet’ pracovat’ tak, ze povysi ciel’ nad osobné zaujmy. A potom to pdjde.
Vas subor ¢asto vyraza do zahranicia, aka tam mate odozvu?

Vynikajicu. Po obdobi pretrhnutia linky, ked” sa rekonStruovala budova, sa ndm
zase podarilo naskoCit na to zajazdovanie. Minuly rok sme mali sedem
zahrani¢nych zdjazdov. Mimochodom, dostaneme o mesiac cenu primatora za
zahrani¢nu reprezentaciu, ¢o nas strasne tesi, Ze to niekto zaregistroval. S tymto
predstavenim sme v decembri koncili v Marseille a mézem vadm povedat, Ze sme
mali vSade extrémne silné odozvy. Napriklad s Fru¢ekovym konceptudlnym
predstavenim sa ndm dokonca stalo, Ze uz na druhy den o nas hovorili, Ze to je to
divadlo ¢o Sokovalo. Jedna diev¢ina tam dokonca vstala a chcela odist’, ale od toho
citového naporu odpadla, takze tym sme sa tak kvazi preslavili. Ale ano, bol to

vel'mi silny a mozno necakany zazitok pre tych l'udi.

Boli sme aj sdcisto taneCnymi predstaveniami na chorvatskych festivaloch,
v Marseille, v Prahe sme boli s From side.... Boli sme v Pol'sku, Chorvatsku, Cesku
a Francuzsku. Vo Franctuzsku sme boli uz druhy krat. Opédtovne nas pozvali na
zdklade toho minulého tspechu. A nie je to nijako vylobované, ved kto pozna
nejaké slovenské divadlo? Je to naozaj len preto, Ze je to dobré a Ze nas niekto

oceni.
Da sa povedat’, Ze v zahranici to ma vicsiu odozvu ako doma?

Ale ja som spokojnéa s odozvou na nase divadlo doma. Ved kto by mohol dvakrat

tyzdenne hravat'? My sa s tym narobime a zazivame aj sinusoidu dole, ale vel'mi si
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vazime divakov doma. Teraz sme sa vratili z KoSic, kde sme mali plno — ale trvalo

to tri roky. Bolo treba vytrvat’ a nevzdat sa.

Ja som sa zviacerych stran stretla z nazorom, Ze Pudia odchadzaju zo

Slovenska lebo sa tu umenie nestretava s pochopenim...

To je ale taky argument, ktory tu niekto uz patnast’ rokov omiela, ja uZ o tom ani
pocut’ nemdzem. To je uplna hlupost’! My sice sme stale historicky v zdvese za tymi
krajinami, kde sa to rozvijalo a preto ani nemdézeme ocakavat’, aby tu na sucasné
umenie chodilo tol’ko I'udi ako napriklad v Belgicku, vo Svajéiarsku, kdeze! Tam to
ma Uplne iny historicky kontext. Jednoducho tu na tom treba pracovat’, aby o nejaké
dve tri generacie bolo aj tu tak. Ved to je rovnako aj vo vytvarnom umeni, aj vo
filme, aj v suCasnej hudbe. Ved povedzte, kto tu pozna sticasni hudbu? A sme v 21.

storoci.
Malokto.

Nikto. Cize sme Uplne na zadiatku. Ale preto sa mame na to vykaslat? Proste
nejako zacneme a pdjde to d’alej a bude to stale lepSie a lepSie. Je to iba o tomto.

Bedakat’ nema vobec zmysel.

A Ze slovenski tane¢nici odchadzaji do zahranicia... Preco tu my mame katalansku
taneCnicu? Preco tu mame tanec¢nicu z Brna? Kvoli Banskej Bystrici? Alebo kvoli
tomu platu, ¢o dostavaju? Ved kde sa okrem SND moézu pochvalit, ze by prisli
I'udia zo zahranicia na konkurz, dokonca sa zivit na Slovensko. Ale to tiez nieco
znamend. A su tu radi atd praca ich naplia. TakZe na tomto ndm musi to
sebavedomie rast. Ked’ sa to bude tak vymienat’, Ze aj sem budu l'udia chodit’ za
pracou, tak sa zase o kusok posunieme. Ale chce to aj podporu Statu. A tam sme
eSte hodne pozadu. Festival, ktory ideme robit’ je zamerany presne na tito otazku:
krajiny, kde sa rozvijal sucasny tanec do toho vela investovali a preto sa to mohlo
rozvijat. A my sme teraz po desiatich rokoch vytvorili model festivalu, ktory bude
priblizovat’ tie krajiny a vysvetlovat' im, preco sa to tam podarilo a o sa tam

spravilo a pre¢o my eSte musime Cakat’.

Takto na zaver, je eSte nieCo, ¢o by som urcite mala spomenut’, ked’ budem

pisat’?
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O divadle?

r

Ano.

Ze to je zazrak. Pre miia samu je to stale taky zédzrak, ze st l'udia, Ze tomu spolu
verime. Je to presne o tom zjednoteni. Ze ti 'udia, o su tu — nie len tanecnici —

technik, ekonémka, hospodar — Ze tomu veria. Je to Ziva, fungujuca inStiticia.

A ak chcete napisat’ eSte nieCo o mne, tak je tu jedna vec, ktort moji blizki o mne
vedia. Ja som sa v tomto procese stala hlboko veriacim ¢lovekom. Vo vSetkych
kritickych situdcidch sa obraciam k panu Bohu. On ma prevedie d’alej. Ale toto je
vec, ktoru ¢lovek ani na Slovensku nemdze povedat’, lebo to vyzerd, ze ani nemoze
robit’ umenie, alebo je slaby intelektudl, ked’ veri v boha. Ale to nie je pravda. Keby
sme sa pozreli do historie tak je naozaj vel'a I'udi, ktori pertraktovali vieru v Boha.

Umenie a viera sa nevylucuju.
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