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1 Uvod

Jméno Josef Jira bylo vzdy spojovano s originalitou :

osobitosti, krajinou PodkrkonoSi a s expresionismem . Pro
svoji zvlastni, nonkonformni povahu se Jira stal ob avanym
protivnikem, ktery si nenechal libit Zadna p riko ri. Byl ale
také vyhledadvanym spole cnikem, mezi jeho p ratele pat rily
vyznamné osobnosti ceské kultury. Pojimani jeho vytvarné

tvorby se tak neobeSlo bez vyraznych protipdl t. Jedni Jiru

povazovali za p redniho ceského um ¢&lce a dalSimi byl karan za
svoji p riliSnou zemitost a zarytost, se kterou se drzel

vlastni um  &lecké cesty.

Drdhu mali re nastoupil Josef Jira po druhé sv &tové vlce.
Po prvotnim nezajmu se mu kyZeného uznani dostalo v e spojeni
s vytvarnou skupinou M 57 a nejv &tsi ocen é&ni zakusil diky

svym obrazovym cykl aum na p relomu 60. a 70. let. Od

devadesatych let Jira vyuzival nabytou svobodu a kr omg tvorby
se za cal vice zapojovat do ve rejného Zzivota. P usobil u
divadla, snazil se vybudovat kulturni prost redi ve své rodné
Malé Skale a komentoval i kritizoval politickou scé nu.
Mluvilo se o n ém jako o uznavaném mali ¥i, | kdyzZ realita byla

v ur c¢itych chvilich odliSna. Do pov edomi Sirsi ve rejnosti se
dostal také na zéklad & vleklych spor t s prof. Milanem
Knizakem, které v té dob & zaznamenaly stranky nejv &tSich

ceskych denik 1.

S Josefem Jirou jsem se poprvé setkala p ¥i slavnostnim
otev reni zrekonstruované kaple sv. Vav ¥ince v roce 1996. Jako

zakyn ¢ 5.t ridy maloskalské zakladni Skoly jsem byla jednim z

mnohaclenného zastupu zv &davc u, kte i cekali na jeho p richod.
Pamatuji si, jak m & tehdy jeho zjev zklamal. P redstavovala
jsem si, ze tak d tlezity clov &k a hlavn & mali ¥ musi byt na



prvni pohled n gcim vyjime ¢ny, Ze musi z davu vyrazn &

vybo covat. Se svym rostoucim zamem o vytvarné um éni jsem
pochopila, Zze Jirova vyjime ¢nost nespo ¢iva v jeho vn &jSim
vzhledu, ale je obsazena uvnit ¥ jeho osobnosti a d el, ktera

vytva ri. Kradsna krajina Malé Skaly siln & p ritahuje mnoho

zjit renych um ¢&leckych duSi, které se zde usazuji a tvo i,
nebo do vesni c¢ky alespo 1n zajizd ¢&ji, aby zde na cerpaly
inspiraci, a Josef Jira mezi vSemi stale z ustava svym

zpasobem nejza fiv &jSihv  &zdou.

S mali rem jsem se setkala jest & n &kolikrat a za téma své
bakala rské prace jsem si zvolila Jirovu KriZzovou cestu
kterou jsem dlouho obdivovala. Mali rova smrt mi bohuzel

zhatila plany konzultovat s nim sv 4j vyb  &r a ja jsem litovala
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promarn &nych Sanci p  #i rozhovorech, které jsme spole

vedli, ale nikdy se vyrazn ¢ nedotkly um  &lecké tématiky.
Zjist &né informace by byly pro praci jist & velmi cenné a
pravd épodobné& ve stylu  jeho  bou rlivé  osobnosti i
prekvapujici. N &kterd tajemstvi tvorby Josefa Jiry jsou tak

asi bohuzel nevysv étlena navzdy. Kontaktovala jsem rodinné
prislusniky, abych se dozv édéla n é&co p rinosného nad ramec

pisemného materidlu, ale ani oni na n &které moje otazky

neznali nebo necht &li dat odpov &d.

B&hem badani se mi poda rilo nalézt dopl nujici informace k
predchozim zjist énim a p ritom se vyno rila prdzdna mista
zasluhujici si d tkladn ¢&jSi pozornost. Ma prace se bude snazit
vénovat pozornost ve stejné mi re nereflektovanym udalostem z
uneleckého i civilniho Zivota Josefa Jiry a zarove n uzce
vymezenému tématu k riZové cesty. Text je proto rozd élen do
dvou casti I.Mali 7 a grafik Josef Jira a ll. K rizova cestav
zamecké kapli sv. Vav rince na Malé Skéle, které jsou dale

clen &ny na jednotlivé kapitoly.



Pom&rn & ucelené informace postihujici vytvarnou tvorbu i

soukromy Zivot mali e nalezneme v literatu re do roku 1993. Od
této doby se vyvoj v obou rovinach snazi v uplnosti sledovat
tato prace. Pokusila jsem se o kompletni p rehled stavu badani

sd arazem nanejv  &tSip rinosy k tématu ze strany jednotlivych

prisp &vatel . Tento zp Gsob se n ¢&kdy Upln & neslu cuje s

pozadavkem chronologického razeni, ale myslim si, Ze lépe

postihuje danou situaci na poli literatury i period ického
tisku. P ripojila jsem stru ¢né shrnuti celého Jirova dila, jez

se v celistvosti vyno rilo s reflexi vSech p redchozich zdroj ol

a jeho p rehled je, myslim, nezbytny pro lepSi chapani

nésledujiciho obdobi. Dale bych cht ¢la podat co nejupin &jsi
informace o Zivotnich udalostech mali re v dob & jinymi
badateli nepostizené a také nastin jeho pozdni tvor by, ktera
by mohla byt chapana jako um &lecko-historicky komenta ¥k
dilu, jenz bylo publikovano bez hlubsiho zhodnoceni v

posledni monografii Josefa Jiry.

Druhé c&asti prace dominuje sakralni tématika k riZové cesty,
kterou ovSem p  fedchazi stru ¢né badani o kapli sv. Vav ¥ince.
Pokusila jsem se osv étlit  kulturn &-socialni i historicky
puavod stavby, jeji vyznam pro danou oblast a podobu. Kapitoly
pojednavajici o zbozZnosti k ¥iZzové cesty postihuji historické
ale i duchovni pozadi zvoleného tématu. Prace vrcho li ve
vytvarné interpretaci Krizové cesty Josefa Jiry a jejich
pribuznych zobrazenich. Soubor 14 zastaveni se snazi zasadit
do obdobného kulturn &-historického prost redi jinych k ¥izovych
cest um é&lc a 20. stoleti, které jsou umist &né ve starém
sakralnim interiéru a vytva ¥i tak zajimavou interakci nového

a starého um ¢&ni. K riZzové cesty zvolené ke komparaci byly
vybrany na zéaklad & dlouhého patrani v oblasti moderniho

sakralniho um  &ni tém &r v ramci celé Ceské republiky. Nakonec



byl nejd ulezit &jSi srovnavaci material podle p redem
nazna cenych m é&ritek nalezen v Libereckém a Kralovehradeckém

kraji, které p ¥imo souvisi s um éleckym  prost redim
Podkrkonosi, a samoz rejmé& v Siroké oblasti Arcibiskupstvi
olomouckého, které bylo do vychozi skupiny p ripojenozd  uavodu
zdjmu o moravské um  &ni respektujici zam &reni celé olomoucké

Katedry d &jinum &ni.



| Mali ¥ a grafik Josef Jira

2 Stav badani

Osobnost vytvarnika Josefa Jiry je natolik podmaniv a, ze k
sob & dokaze divadka p ripoutat a vzbudit v n ém hluboky a
dlouhotrvajici zadjem o jeho tvorbu, jak dosv édcuje pom é&rn &
velkd navst  &vnost Jirovych vystav ¢i Ucta a obdiv, se kterymi
se muzeme setkat, kdyz poslouchame a cteme  slova
pojednavajici o jeho dilech. Stejnym podmanivym zp tsobem k
sobé& Jira p ritahl i n ekolik historik G umeni, kte f#i ho
provazeli tém &r po celou dobu jeho dlouhé um ¢lecké drahy.
Sledovali ho p redevsim PhDr. Jan Skvara, prof. Ji ¥i Kotalik a
dr. Antonin Langhamer, diky kterym jsou zaznamenany vSechny
dulezité vytvarné polohy mali re od dob studii az do po catku
90. let 20. stoleti, kdy byla kontinuita badani p rerusena.

2.1 Monografie v &nované Josefu Jirovi

Prvni souborné monografie se Josef Jira do ckal v roce
1992[1] . Jan Skvéara byl autorem Zivotopisnych dat a stati Na
okraj Jirova dila , kde rozebira nejd ulezit  &jSi prom  &ny tvorby
a rozkryva pozadi jednotlivych nam &t . Skvéara text vytvo Fil
jiz na konci 60.let, kdy m éla prvni monografie o Josefu
Jirovi vzniknout, ale vlivem politickych udalosti p 0 roce

1968 k tomuto po ¢inu jiz nedoslo. [2] Publikace obsahuje dalSi

~

kapitoly - Josef Jira sdm o sob &, Z Jirovy korespondence a Co
o n ém napsali do katalog u jeho blizci p ratelé a znalci jeho

dila [3] . Clanky prezentujici osobity pohled Josefa Jiry na

vlastni Zivotni a um éleckou drahu se v publikacich objevuji

pomgrn & casto [4] . Jirova snaha po prezentovani vlastnich

mySlenek vychazela z p resv &dceni, Ze divak musi nutn &
pochopit jeho osobnost, aby ziskal Kli & otvirajici skryté
vyznamy Vv jeho obrazech. Svymi jasnymi postoji a na zory
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vytva rel kolem sebe auru clov éka zako rené&ného ve vlastnim
svérazném sv &t &. Mezi korespondenci najdeme dopisy nejblizSim
pribuznym, nap riklad sest fe Jarmile Votavové, ktera se
postarala i 0 vyb &r text u do této knihy. Jako autorka se
ohlizela za bratrovym d &tstvim i celym Zivotem jiz v n ékolika

driv g&jSich statich; v &novala se jeho povahovému zaloZeni a

(D¢
E\

vyzdvihovala jeho uUsp échy. [5] Hodnotné po strance porozum
mali rové& zivotni situaci, ve které se nachazel na konci 60.
let, kdy bojoval s alkoholismem, jsou i dopisy adre sované
olomouckému léka #i MUDr. Antoninu Kolkovi. Podstatnou cast
publikace potom tvo ¥i obrazova p  riloha, kter4 pohlcuje tém er
polovinu obsahu, a p redstavuje mali rskou tvorbu v rozmezi let

1947 az 1991.

DalSi monografie [6] vznikla v roce 2004 a radi se k
nejmladSim publikacim v énovanym Josefu Jirovi. Kniha nam
predstavuje p  redevSim um ¢&lcovo dilo, které vybral na zklad &
vlastniho  kritického pohledu. N &které obrazy osv &tluji
mali rovy popisky; za pravdu tak znovu dostava tvrzeni, Ze
Jirovy mysSlenky jsou pro pochopeni jeho d el d ulezité.
Obrazova cast je doprovazena uryvky jiz d rive publikovanych
text a od Jarmily Votavové [7] , Vladimira Komarka [8] ,

Bohumila Hrabala [9] a Jana Skvary [10] , ktery se zde op st
zabyvd prom ¢&nou mali rova stylu. Objevuje se zde i clanek
spoluzaka z prazské Akademie vytvarnych um éni Karla Teissiga
Popelec mali re Jiry , ktery jiz d rive vySel v katalogu k
vystav & v Hradci Kralove. [11] Teissig zde srovnava Josefa

Jiru s mali rem a socha rem Janem Bauchem; popisuje jeho
osobnost a dila na pozadi um &lcovych Zivotnich meznik . Asi
nejd alezit ¢&jSi  casti monografie se stal Zivotopis ve form &
rukou psaného textu doplin &ny soukromymi fotografiemi mali re,

ktery p fipomina spiSe osobni denik a potvrzuje slova Josefa
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Jiry: ,  Neni to monografie, je to spiS moje zpov &dnice, pro ¢

jsem tady byl a co jsem zde ud glal. “(14.1.2004)
2.2 DalSi publikace v énujici se problematice tvorby Josefa
Jiry

V roce 1996 vySlo n &kolik edic knihy Krizova cesta Josefa
Jiry [12] . Podné&tem k vydani této publikace se stalo otev reni

kaple sv. Vav ¥ince na Malé Skale po rozsahlé rekonstrukci. Do

opraveného sakralniho prostoru Josef Jira umistil 14
zastaveni k  rizové cesty , ktera jsou ve vSech vydanich v

uplnosti reprodukovana a dopln ¢naomali rav komenta r ikratké
prisp &vky v é&nujici se historii kaple a k ¥iZové cesty, Zivotu
sv.Vav rince ¢ip zib éhu vlastniho vzniku t échtod ¢&l. [13]

Prvniho fijna roku 1997 vySla v nakladatelstvi Paseka

ocernovana publikace Deniky mali e srdcem. [14]  Odhalila
zaznamy z mali  rovych denik u, které si vedl v pr tb&hu svych
zahrani ¢nich cest mezi lety 1963 az 1997. [15] Kniha je
zajimava nejen svym nam &tem, ale i grafickym zpracovanim.

Stranky jsou horizontaln & rozd ¢&leny na dv & c¢asti. V  &tsi dil
strany zabiraji vzdy reprodukce cestovatelskych zaz nama a pod
nimi se nachazi psany text, kde nalezneme komenta ¥ Josefa
Jiry spolu s poznadmkami a otazkami Petra Ulrycha. M ali 7
vytva rel své unikatni deniky diky touze pod glitse s n ekym o
cestovatelské zazitky; zachytil své pocity mali rskymi a
kresebnymi na  crty, které doplnil textem s bystrymi post rehy a
jako upominku na konkrétni misto a realitu tamniho Zivota
vlepil do deniku sesbirané utrzky latek, vstupenek, jizdenek

a jinych drobnosti. Bohumil Hrabal byl sv édkem vzniku jednoho

z denik 1, kdyZz v roce 1979 s mali rem podnikl cestu do
Spanglska, a povaZzoval tento vytvarny projev za cenn &jsi

umglcovych obraz  1.[16] Deniky jsou novym zdrojem poznani
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namgtové stranky mali rovy tvorby, p restoze p frimo z t é&chto

zaznamu zadny obraz nevznikl; spiSe pomahaly mali ¥i uchovat
zajimavé zazitky v pam &ti a rozvijely kolazovy zp tsob
vytvarného zpracovani obraz a. [17]

2.3 Katalogy vystav

NejbohatSim zdrojem informaci o tvorb & Josefa Jiry jsou
prisp &vky historik G umeéni a mali  fovych p ratel v katalozich
vystav. Clanky pov é&tSinou nejsou p ¥ilis rozsahlée, ale
nejvystizn  &ji zachycuji situaci mali rova dila v dané dob &.
Jejich zp  &tné rekapitulovani nas tak m tuze nejlépe dovést k
ucelenému pohledu na Jir Qv vytvarny vyvoj.

V katalogu k vystav & v Galerii mladych v Praze v roce 1958,
kde své prace prezentoval spole ¢né s Ji rim Novakem, se stal
autorem textove casti Ladislav Kalousek. [18] P resné& popsal
hlavni zakonitosti Jirova mali rskeho stylu, které se b &hem
let v podstat & nezménily a staly se pro jeho tvorbu
charakteristické. Mluvi zde o p ¥izna ¢né neochot & p revzit
hotové formule, k nimZ by nedosp &l vlastnim vytvarnym
vyvojem. Dale vyzdvihuje up rimnost Jirova projevu, kterou
postavil proti rafinovanosti, a schopnost silou pro Zitku
nahrazovat mozné mezery v logické stavb & svych obraz .
KalouSek kladn & hodnoti i lapidarni kresebnou zkratku a
barevnost, ktera se pod rizuje celkovému barevnému lad éni
obrazu a misty zabiha do expresivnich hodnot. Zazna menava
také Jirovo snazeni neuzav ¥it si cestu k pozd &jSimu

vytvarnému vyvaoiji.

V podobném duchu mluvi o Jirov & tvorb & ve svych textech i
Jan Skvara, ktery p rispival do katalog a pravideln  &.[19] Vedle
hlavnich zakonitosti stylové polohy a mali rského vyrazu se
Skvéara zabyvéa také Zivelnou povahou mali re a jejim vlivem na
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vysledné p dGsobeni d ¢&l. P redpoklada, Ze nejednoduchy vyvoj

clov &ka zra rtovaného civiliza ¢nimi a osobnimi konflikty si

vynutil od po catku siln - & autobiografické rysy mali rova dila.
Zduraz nuje také dramatickou polohu tvorby, ktera souzni s

pot rebou osobni vypov  &di, a p ripodob ruje ji k bolestnému

vyk Fiku plnému obav. Rozebird nam gty, mali  #i d Gvérn & znamé
motivy krajiny a portréty, které se po celou dobu o pakovan &
prolinaji jeho dilem. Odhaluje i symbolické zazemi Jirovych
maleb a schopnost dotykat se n ekterych  zékladnich,
nepomijejicich hodnot. Oce nuje Josefa Jiru jako mali re
duasledn & oddaného vi re, Ze je nutné z p redeSlého vyvoje n &co
vyt &Zit, a pot rebé& zanechat po sob & n &co zavazného. Jan
Skvara napsal i Jir v Zivotopis a n ekolikrat ho v ramci

pot ¥eb jednotlivych publikaci dopl nioval nov  &jSimi udaji. [20]
Zivotni udéalosti mali re sepsali i Josef Prokop [21] , Jaroslav
Kladiva [22] , Marian Kvasni ¢ka, ktery v jednom z katalog U
doplnil informace sesbirané Janem Skvéarou [23] , Ji zi Kotalik

[24] a Antonin Langhamer [25] .

Josef Prokop v jednom z katalog a [26] hovo ril o Josefu
Jirovi jako o romantickém bojovnikovi a vyznava ci p tirody,
ktery kazdym tahem svého St étce zaznamenava do obrazu n &co
zavazného a opravdového. Podle n &j do svych d &l Jira vklada
poezii, ktera je Kli cem k odhaleni jadra jednotlivych témat.

Také se obdivuje jeho dokonalému zpracovani platna.

Marian Kvasni ¢ka mluvi o tvorb ¢ Josefa Jiry jako o
pohlcujici  zpov edi, kterd vznikd sebezpytovanim mali re.
Pripisuje jeho dilu charakter crty, expresivniho puzeni, jenz
se nezaklad4 na akademickych pou ckach. lonsev &noval popisu
mali rského stylu, inspira cnimu rodokmenu a rozvoji nam étua v

Jirov &tvorb &.[27]
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Ji ¥i Kotalik také v katalogu k vystav & v prazském Manesu

letmo zaznamenal mali ¥av vytvarny vyvoj s d trazem na zlomova
dila. [28] V dennim tisku potom publikoval clanek, ktery se
vénoval okolnostem vzniku Maloskalské galerie U Bou ¢k,

osv &tloval vyb &r exponat @ i historii tamnich vytvarnych

setkavani. [29]

Do n &kolika katalog G i do denniho tisku svym textem
prispival Antonin Langhamer. Poprvé se Jirou zabyval v
publikaci Vytvarni um  é&lci Podkrkonosi [30] , kde m twZeme nalézt
jen malou zminku o mali rském stylu Josefa Jiry a pozndmku, Ze

premznuje bezprost  redni vyseky reality ve snaze po osobitém

vytvarném projevu. Langhamera tizZily p redevSim udalosti kolem
nerealizované zakazky vitrajovych oken do kaple zam ku v
Liberci pro firmu Skloexport a n ekolikrat ji  ve rejn &

komentoval. [31] Zabyval se skupinou M57, ve které Josef Jira

pusobil, kdyz vystavovala v Maloskalské galerii U Bou ¢kt p ti
prilezitosti 40. vyro ¢i svého zaloZeni. [32]  Jeden z
poslednich text 4, ktery rekapituloval Jirovu grafickou tvorbu

v poslednich letech jeho um elecké cinnosti, vznikl pro
vernisaz vystavy v Muzeu a Pojizerské galerii v Sem ilech v

roce 2004. [33] Zmapoval p tedevsim techniku grafickych praci a

vyzdvihnul zajimavy fakt, ktery m tZzeme v této oblasti tvorby
vysledovat. Jirovy grafické desky se staly od po catku v
podstat & autorskymi rezbami, dily na pomezi mezi malbou a
reliefem. Langhamer v nich vid &l um é&lecké obohaceni a

poznamenal, Ze prav ¢ diky tomu Jirova grafickd prace

nevybo cuje z cesty jeho celozivotniho vytvarného sm &rovani.

Vladimir Vodi cka p rinesl novy pohled na p tisobeni Josefa
Jiry v ceské vytvarné kultu re, kdyZz se v uvodnim slovu ke
krom &rizské souborné vystav & [34] ohlizel p redevsim za jeho

spole censkym vlivem. Jir tav ateliér pokladal za st red
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uneleckého a intelektualniho d éni. Podle n & se stal azylem

pro vSechny mali rovy p ratele, které si ziskal v kruzich

intelektualni elity za dob komunismu. Krom & vytvarnik G se v
ateliéru schazeli divadelnici, nap riklad Josef Somr, spole ené
s Bohumilem Hrabalem ¢i hudebniky jako byli Antonin Kohout i
Eva Olmerova. Mali ¥ v é&tSinu svych p ratel posedavajicich v
ateliéru zachytil na platn & a vzniklo tak n &kolik hodnotnych

portrét 1. [35]

Do katalog 1 hojn & p rispivali i mali rovi p ratelé, spisovatel
Bohumil Hrabal, mali ¥ a grafik Vladimir Koméarek a mali ¥ a
socha t Jan Bauch.

Respektovana osobnost ceské kultury, Bohumil Hrabal, se
predevsim snazil ukotvit Josefa Jiru do proudu vyvoje ceského
vytvarného um &ni. Podle n &j se Jira za radil za Jind ¥icha
Prachu a donesl jeho odkaz az do sou casnosti. P festo v.n &m
vidi moderniho mali re, ktery zaznamenal zlom jedné epochy a
jeho vytvarny vyvoj sp gje dal. [36] Objevily se i lyricke
clanky odhalujici pozadi Jirovych nam &, a t jsou to
portréty, krajiny ¢i obrazové cykly. [37] Hrabal se zajimal
také o technickou stranku Jirovy tvorby v grafické produkci i
kolazich. [38] Odhalil, Ze spole cnym jmenovatelem vytvarného
nutkani je jakysi hmatovy proZitek, ktery se uplat nuje v
kolazich vyuzivanim sesbiraného materialu nebo v gr afice
aktivnim p  ristupem, kdy rydlo dokumentuje na grafickou desku
mali fova traumata. Takové grafické listy se potom podle
Bohumila Hrabala stavaji dokumentem doby; dokonce | e
prirovnava k psychoanalytickému textu. Hrabal dale oc ernuje
vnit ¥ni scelenost a zaokrouhlenost Jirovy tvorby. [39] Na
konci svého Zivota ve rejn & odhalil vzpominky na jejich
dlouholeté p  ratelstvi v Literarnich novinach. [40]
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Vladimir Komarek jako vytvarnik na Jirovi oce niuje hlavn &
mali #ské kvality a obdivuje se barevnému pojeti jeho obr azu.

Komarek vyjad fil nazor, Ze kazdy decimetr v obrazech Josefa

Jiry je samostatnym, krasnym obrazem. V Jirov & zachézeni s
barvami vidi hn &teni posvatného bahna, cernou v jeho dilech
potom charakterizuje jako p restavku mezi krdsnymi barevnymi

tony. [41]  Clanky Vladimira Koméarka se v énuji i graficke
produkci Josefa Jiry, ve kterych zd uraz riuje op &t autor v
bytostny vztah k barv &.[42] Jan Bauch se naopak v énuje
odhalovani povahy Josefa Jiry. P ridavad nap riklad popis mali re

jako  clov &ka neustale plného vzpoury, ktery, s neschopnosti

dat si zkazit charakter, z tstdva sam a neza  raditelny ve své
generaci. Bauch p ¥iznava, ze pro n e¢koho je Jirovo um éni i
osobnost nestravitelné. Stale vsak zd uraz nuje, Ze Jira je pro
n&ho nositelem um  ¢&leckych hodnot, jenz maji co Fici své

dob&. [43]
2.4 Slovnikova literatura

V publikaci Dgjiny  ceského vytvarného um éni  [44] nalezneme

zminku o mali  ¥i Josefu Jirovi ve spojeni se skupinou M 57 a

mluvi se o n ém jako 0 nejvyrazn &jSim neoexpresionistovi
tohoto seskupeni. Letmo se zde zmi riuje jeho vytvarny vyvoj a

zarove 1 se negativn & pohlizi na neschopnost mali re p rekonat
roaultovsky expresionismus, na zaklad & kterého jeho obrazy
puasobi v dnesni dob & jiz tradi cné&. Heslo Josef Jira m uzeme
nalézt také ve Slovniku ceskych a slovenskych vytvarnych

umglc @ [45] i v Dodatcich Nové encyklopedie ceskeho

vytvarného um éni . [46] Stru c¢ny p rehled vytvarného Skoleni a

vyvoje tvorby doprovazi vy cet samostatnych i kolektivnich

vystav, cen a realizaci jeho vytvarnych projekt G spole ¢né s
prehledem literatury, ktera o mali ¥i v uplynulych letech
vznikla a pojednava o jeho dile ¢i Zzivot & obSirn  &ji, nez bylo
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mozné vt &snat do rozsahu slovnikového hesla.
2.5 Clanky v periodikach

Udalosti z Jirova um éleckého i soukromého zivota ve velké
mire zaznamenavaji novinové a casopisové  c¢lanky. B &hem jeho
dlouhé um ¢&leckého p tsobeni jich vznikly desitky. V &tSina se
zabyva vystavni ¢innosti a ma jen velmi stru cny informativni
charakter. [47] Recenze vystav tvo ¥i  mezi clanky pom é&rn &
po cetnou skupinu. V &tSinou v nich byva stru &né popsan i vyvoj
mali rovy tvorby. [48]  Nejv &tSim p ©risp évatelem k této
problematice se na poli periodického tisku stal Pet r
Kovac.[49] Po roce 1989 se objevio n ekolik  zajimavych
rozhovor 1, které divakovi Jirovych obraz tdalyvev &tSimi re
nahlédnout do Zivotniho i um éleckeho zazemi mali re. [50] Josef
Jira dale oslovoval ve rejnost diky moznosti publikovat své
otev rené dopisy v tisku; vyjad roval se p redevSim k sou casnym
politickym problém am.[51] Prost fednictvim dennich periodik
také prob &hl otev  reny souboj mezi mali rem a reditelem Narodni
galerie v Praze prof. Milanem Knizakem, do kterého se
zapojili i jini, a do jisté miry osv étluje postaveni mali rev
oficialnich um éleckych kruzich v obdobi po roce 1989. Milan
Knizak o Jirovi prohlasil, Zze je to ,ky car", a jeho
nep ritomnost v expozici sou casného ceského vytvarného um &ni v
Narodni galerii od tvodnil slovy: |, Nepripada nam, Ze si jeho
dilo zaslouzi, aby bylo v této sbirce “. [52] Dozn &ni této

vymeény nazor 1 probihalo dokonce i po smrti mali re. [53]

Z t &chto bohatych zdroj & muZzeme stvo rit obraz Josefa Jiry

jako um ¢&lce, o kterého byl projevovan zajem, ale nikdy neby I

natolik velky, aby se jeho osobnost stala znamou a hlavh &
respektovanou Sirokou ve rejnosti; um  ¢&lce, ktery byl jedn émi
obdivovdn a na druhé stran & jinymi zatracovan pro svoji
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neochotu pod ridit se jakymkoli doktrinam, a t jiz vum  é&lecké
tvorb & nebo Zivot &. Shledame také, Ze osobity a svébytny

zpuasob byti tohoto mali re se bezpochyby projevoval v jeho
unelecké tvorb &, kterd tim ziskala na autenti ¢nosti  a

opravdovosti. V &rnost tradici a vlastnim hodnotdm, které jsou

na ni postavené a ve které pevn & v &ril, davaly mali Fi
pot ¥ebny impuls k tvo reni a Jirovi na nich v.um éni zélezelo
nejvice. M aZeme namitat, Ze jeho um élecké formule jsou diky

tomu az p rilis tradi e¢ni a ze mali ¥av um &élecky vyvoj neni
radikalni, p resto z jeho ruky vzeSla dila, kterd divéka

ohromi svoji silou a oslovi ho svym poslanim; dila, jez
podniti jeho zajem. P redmgtem zamysleni a polemiky tykajici

se Jirovy tvorby tak z ustava fakt, jestli je v tbec mozné
kritizovat um glce za n  &co, co si ve své tvorb & programov &

vyty ¢il a je tomu hluboce oddan.
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3 Zivot

Josef Jira se narodil 11. Fijna 1929 v Turnov &, V srdci
Ceského raje. D étstvi prozil v rodin & krej ¢iho [54] na Malé
Skéle, kde vr tstaly do malebné okolni krajiny ko reny jeho
predkd [55] . Osobni dispozice Josefa Jiry vyplyvaly krom &
povahového zalozeni prav & z ovzduSi domova a z venkovského
prost redi, které v dusi budouciho mali re formovalo d  ulezité
hodnoty, jako jsou tradice a souzn éni  ¢lov éka s p Firodou.
Zazemi jakesi zakleté ¢i magické krajiny [56] ovlivnilo jist &
Ijehop  redstavivost.

Po absolvovani t ¥i let vyuky v M &Stanské Skole na Malé
Skale nastoupil chlapec roce 1943 na Odbornou Sperk arskou
Skolu v Turnov &. 'V odd ¢&leni ryti drahokam G i p res své
studijni asp échy [57] wvydrzel pouze do roku 1946, kdy ve
svych necelych sedmnacti letech odeSel do Prahy na Akademii
vytvarnych um  &ni. Studium figuralniho mali rstvi zahdjil t remi
semestry v p ripravce prof. Karla Min& re a od roku 1948
pokra coval v ateliéru prof. Miloslava Holého. Na podzim r oku
1949  wvyvrcholilo  obdobi  Jirovych  wvnit ¥nich  rozpor u
dobrovolnym odchodem z Akademie. Spole ¢né s Ji rim Malym [58]
odeSel pracovat jako brigadnik do Spravy statnich | esu ve
Vrchlabi, ale dalSi rok se na prazskou Akademii vra til a
letni semestr prozil ve specialce prof. Otakara Nej edlého
[59] . V nasledujicim akademickém roce pokra coval v ateliéru
prof. Vlastimila Rady [60] a 25. cervna 1952 ziskal
absolventsky diplom. Sva studia potom definitivn & ukon ¢il v
zimé 1953 [61] b &hem , cestného roku* v Radov & ateliéru. [62]
Po celou dobu studia se Josef Jira v énoval i své druhé vasni,
zavodnimu lyZzovani, ve kterém dosahnul vrcholové ur ovné&. V
roce 1948 se stal clenem Ceskoslovenského néarodniho
lyza ¥ského muzstva, ale plan odjet na zimni olympijské h ry do
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Norska mu p rekazilo zran éni a nasledné vylou ceni  z
reprezenta ¢niho tymu. Kv  ali svym zavodnim aktivitam byl

opakovan & uvol rovan z vyuky, coZz mu zp tsobilo i studijni

nep rijemnosti.  [63]

V roce 1953 po ukon ceni studii na Akademii se neusp esneg
pokouSel zakotvit jako mali ¥ na volné noze v Praze, ale
tizivé Zivotni podminky ho donutily k navratu dom @ na Malou
Skéalu, kde za  cal pracovat jako stavebni d élnik. Po n &kolika
mesicich domov opustil podruhé, aby odjel do Prahy a znovu
zkusil usp &t na tamni vytvarné scén &. V tomto roce se Josef
Jira také ozenil; jeho Zivotni partnerkou se stala Vilma
LiSkova  [64] . Nastoupil vojenskou sluzbu, kterou mohl travit
jako Spi ckovy lyza ¥ p #i Ust rednim domu armady v Praze s
moznosti permanentniho tréninku na horach. V roce 1 954 byl
ale ze zdravotnich d tvod a p redcasné& propust &n. Téhoz roku se
do mladé rodiny narodila prvni dcera Renata a nebla ha
finan ¢ni situace se jest & vyhrotila. Josef Jira nastalé
problémy  reSil zam &stnanim propaga c¢niho grafika a p Fijetim
zakazky na knizni ilustrace. [65]

V roce 1957 se stal clenem Svazu ceskoslovenskych
vytvarnych um ¢&lc @ a také se zu castnil jejich kolektivni
vystavy na [ll. Prazském salonu v Obecnim dom ¢&. Stal se
jednim ze zakladajicich clen & nové tv arci skupiny M 57
(Makarska) [66] a svymi pracemi se zu castnil prvni skupinové
vystavy. DalSim d tlezitym krokem, ktery ukotvil a nasm éroval
mladého mali e, bylo ziskani prvniho atelieru v Praze na
Letné. Tento rok se dostavilo i rodinné St ésti v podob &
nového p rir Gstku, druhé dcery Markéty. V roce 1958 vystavoval
s Ji rim Novakem v Galerii mladych v Praze [67] . Tato vystava

~.

byla. pro mali ¥e prvni  vyrazn &jsi  p rileZitosti, jak
prezentovat v &tSi soubor svych praci. Pro nakladatelstvi
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Mlada fronta v Praze ilustroval knihu Ji riho BeneSe. [68]

V roce 1959 navstivil Ermitaz, kde ho nejvice zauja I

Rembrandt av obraz ~ Navrat ztraceného syna . Odjel na pa rizské
bienale  Manifestation internationale des jeunes artistes , kde
byl svymi dily zastoupen. OvSem sm &rovani moderni malby,
kterd se vydala cestou abstrakce a nezajimala se p rilis o
lidskou problematiku, ho zklamalo. SpiSe nez vystav ena dila
na bienale ho zaujaly obrazy starych mistr 1, jez obdivoval po
dobu pobytu v prostorach Louvru. V roce 1960 ziskal Cestné
uznani v um ¢&lecké sout ¢&zi K 15. wvyro i osvobozeni a
ilustroval knihu Vladislava Van cury Tri rieky pro Slovenské
nakladatelstvo krasnej literatury. [69]

Rok 1962 byl pro mali re d ulezitym rokem po strance
prezentace vlastnich d &l na vystavach. Svym zastoupenim na
Prehlidce sou  casného um éni v Rychnov & nad Kn é&Znou, na vystav &
Jaro 62 v prazském Manesu i U casti na 3. vystav & Skupiny M 57
mel mali ¥ moZnost se vyrazn &ji zapsat do pov edomi  Sirsi
ve rejnosti. V &tSi soubor obraz t zaslal i na Bienale v Sao
Paulu , které bylo pro Josefa Jiru jiz druhou moZznosti
prezentovat sva dila za hranicemi. Od roku 1963 se mali 7
potykal se slabosti pro alkohol a vleklymi zdravotn imi
komplikacemi. Tato nelehk& Zivotni situace zanechal a sv g
otisk i ve wvytvarné tvorb &, kterou pojal jako
monumentalizovany denikovy z&znam svych vnit ¥nich bolesti a
désu. V pr wubéhu tohoto roku dodal pro Statni nakladatelstvi
detské knihy ilustrace jiz pro druhou knihu spisovate le

EvZzena Pe riny. [70]

V roce 1964 m &l Josef Jira prvni velkou vystavu v rodné

obci Mald Skéla, kterou mu zahajil p ritel Ji ¥i Trnka [71] .
Podnikl také zajezdy do Bejrutu a Damasku, které se odrazily
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v jeho vytvarné praci. Inspirace se projevila p redevsSim ve

veétsim uvoln  éni mali ¥ského rukopisu a pest rejSi barevnosti
obraz 4. O rok pozd  &ji (1965) po radal Josef Jira v Nové sini v

Praze svoji prvni soubornou vystavu. V tomto roce p odniknul
jest & studijni cestu do Itélie. V roce 1966 si mali ¥ koupil
roubenou chalupu na Malé Skale a za ridil si v ni dalSi
ateliér, do kterého se po cely zbytek Zivota uchylo val jako
do svého uto ¢iSt &; stal se pro n &j klidnym zazemim, které
branilo mali e proti pohlceni nejistotou a shonem m ésta. |
tento rok doprovodil svymi ilustracemi novou knihu Statniho
nakladatelstvi d &tske knihy v Praze. [72]

V roce 1968 ziskal prvni cenu na vystav & Unelci k 50.
vyro & Rijna . Timto rokem také ukon cil aspiranturu na
Akademii vytvarnych um éni v Praze. Vybral ze svého dila i
n&kolik krajin, ze kterych nasledn & vznikl komer ¢ni kalenda .
Zajimavym vystavnim po ¢inem se v tomto roce stala spole cna
prezentace d &l Josefa Jiry, Vladimira Komarka a Ji riho
Seiferta v Oblastni galerii v Liberci [73] . Tvorba t  &chto

unglc @ ma v sob & ur citou vnit ¥ni spojitost. VSichni byli

pratelé a p  risluSnici jedné um ¢lecké generace, od které se

ovSem vzdalili do svych vlastnich um éleckych zakouti, jez

stala stranou od ur ¢ujicich vytvarnych tendenci. V roce 1969

byl Jira zvolen do p redsednictva Spolku ceskoslovenskych
vytvarnych um  &lc . Vystavoval na Il. Prazském salénu a za své
mali ¥ské kompozice si odnesl cenu. U castnil se také
Mezinarodniho festivalu Cagnes-sur-Meer ve Francii, kterou
nasledn & procestoval s mali rem FrantiSkem Ronovskym [74] .
Jeho malby byly za razeny i na vystav & Nova figurace a cyklem
Oci byl zastoupen na posledni prazské vystav & Skupiny M 57 v

Nové sini. [75]
Svoji nar  ustajici zavislost na alkoholu se Josef Jira
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rozhodl reSit dobrovolnym odchodem na Ié ceni v roce 1970

[76] . O dva roky pozd gji (1972) se mali ¥ velkou m &rou
zaslouzil o nové kulturni sm grovani své rodné vesni cky, kdyz
stdl u zrodu tradice Maloskalského vytvarného léta [77] .

Zasadnim zp wusobem ovliv rnoval vystavni dramaturgii této

prehlidky sou ¢asného vytvarného um éni a pravideln & se svymi
pracemi také 0  castnil. [78] V roce 1973 se vain é zranil na
lyzich a v d tsledku tohoto drazu nemohl tém &r dva roky
chodit. Jeho zran éni mu také nedovolilo stat u mali rského

stojanu, coZz zm énilo zp Gsob jeho prace v ateliéru. Ve

spolupraci s arch. FrantiSkem Cubrem dokon cil vitrdz pro
hotel Intercontinental v Praze. V roce 1974 potom | est &
nedolé ceny odjel na cestu po Holandsku a op &t navstivil
Pariz.

V roce 1976 se mu poda ¥ilo vycestovat daleko za hranice,
aby kratce navstivil Recko. Az do roku 1978 musel um élec
cekat na svou dalSi soubornou vystavu, ktera prob &hla v
Oblastni galerii vytvarného um &ni v Olomouci [79] . Téhoz roku
dokon ¢il ve spolupraci s arch. Ji ¥im Loudou dv & monumentalni
unelecké kompozice pro budovu Ceského zastupitelstvi v Tokiu.

V roce 1979 [80]  oslavil Josef Jira své 50. narozeniny
retrospektivni vystavou v Turnov &. V Nové sini v Praze potom
v ndvaznosti na tuto vystavu prezentoval obrazy a g rafiku z
poslednich deseti let tvorby [81] . V let & mali ¥ se svym
ptitelem Bohumilem Hrabalem odcestoval do Span élska, kde mu v
Seville neznami zlod &ji z auta odcizili jeden z jeho
cestovnich denik 4.[82] | v roce 1980 pokra coval ve svych
studijnich cestdch po Evrop &. Odjel ve své maringotce se
socha rem Mojmirem Preclikem [83] do Pa rize a Span é&lska. V
tomto roce vystavoval prvni v &tSi soubor svych grafickych
praci v Galerii Semily [84] a o rok pozd &ji (1981) se osobn &
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zu castnil zahajeni své vystavy v Havan & naKub &.

V roce 1982 se p rest &hoval do nového ateliéru v centru

Prahy v  Panské ulici. Nakladatelstvi Ceskoslovensky
spisovatel vydalo trilogii Bohumila Hrabala Meste cko uvody s
jeho ilustracemi, za které ziskal ¢estné uznani v sout &Zi 0
nejkrasn &jSi knihu. [85] V roce 1983 odjel na zahajeni sve

vystavy do Rennes ve Francii a v nasledujicich dvou letech
procestoval i dalSi staty. V roce 1984 navstivil Ar meénii a
Gruzii, dalSi rok pobyval na Korsice, v Itélii a op &t se
vratii do Francie. V roce 1984 dodal pro nakladatel stvi
Ceskoslovensky spisovatel ilustrace pro Nedokon ceny roman
Jana Ot cenaSka [86] a v nasledujicim roce vytvo ril dalSi
ilustrace, tentokrat pro knihu Ivana Olbrachta Golet v

adoli . [87] Oddaci si 1 v Hradku nad Nisou se od roku 1985

pysni deskovym obrazem Milenci , ktery Josef Jira vytvo Fil ve
spolupraci s ing. arch. Pavlem Svancarem. TentyZ ro k Jira
za cal pracovat také na monumentélnim objektu Strom zivota pro
Karlovy Vary. Zajimava vystava mali rovych praci prob éhla v
Domu uméni m ésta Brna, kde s ak. mal. Old richem Smutnym [88]

navzajem konfrontovali sva dila po dvaceti letech. [89]

V lednu roku 1986 poznamenala mali re smrt manzelky Vilmy,
kterA v Praze podlehla t &Zké nemoci. Sv 1 smutek zahan &l
praci a cestovanim po norské krajin &. V roce 1987 se aktivn &
Gcastnil p redsjezdové komise Ceskoslovenského svazu
vytvarnych um  &lc 1 a kriticky vystoupil proti pom &r im ve svazu
i na IV. sjezdu. Do svého uto cist & na Malé Skale si koupil
poniky a huculskou kobylu, cimz si spinil davny sen, ktery se
vazal k prvnim kresbi ckam koni v d  é&tstvi. Na Malé Skale v
Bouckov & statku [90]  byla potom v roce 1988 za jeho vydatné

pomoci dokon c¢ena stéla expozice o historii obce.
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V revolu &nim roce 1989 se p Fipojil k iniciativ & kulturnich

pracovnik @ za propust é&ni Vaclava Havla a dalSich

(D«

nespravedliv & v &zné&nych. Po sametové revoluci se také aktivn

Gcastnil  prace ak cniho  vyboru  Spolku ceskoslovenskych
vytvarnych um  &lc a. P rijal jiz druhé Cestné uznani za knizni
ilustraci, oce riovanym se stal jeho vytvarny doprovod ke
Goletovi v udoli . Tento rok vstoupil také do Spolku
vytvarnych um &lc @ Manes v Praze. Na jaro dalSiho roku
pripravoval retrospektivni p rehlidku svého dila do vystavni

sin & Manesu [91] a prazsti herci i bibliofilovée mu p ripravili
k Zivotnimu jubileu kulturni ve cery.[92]  Procestoval Italii,
Nemecko, Rakousko a Jugoslavii. Koncem rijna si op &t vazn ¢&
zranil nohu a v d tsledku tohoto zran éni chodil nasledujici

dva roky o berlich. Od tohoto posledniho Urazu trav il mali ¥
vétSinu  casu na Malé Skale a zaslouzil se o dalSi kulturni

rozvoj obce, a t jiz zajmem o budouci osudy roubeného Bou ckova
statku  ¢i poz ustatk @ romantického aredlu kolem maloskalského

Zadmku. S n ¢&kolika dalSimi um élci zalozil v roce 1991 v obci

sdruzeni Arva Patria [83] , které zastitilo vyuZziti i ochranu

Bouckova statku. Se vznikem organizace se objevila idea

vytvo rit v prostorach p tdy galerii moderniho vytvarného

ungni. P redstavy se staly skute cnosti 20. cervna 1992, kdy se

otev rela Galerie vytvarnych um éni v Bou c¢kov & statku, ve které

se poda rilo shromézdit obrazy, grafiku a sochy vice nez

osmdesati p rednich ceskych um é&lc 1 20. stoleti. Vyb &r exponat 1
vychazel z osobni roviny vztah @ mali fe s ostatnimi um élci a

valnav é&tSinad &l byla galerii darovana. [93]

Mali ¥i v roce 1992 vysSla v redakci Ladislava Dvorského
prvni komplexn  &jSi monografie Josef Jira. Mali r a grafik . [95]
Podarilo se mu navstivit N émecko a jiz pon ekolikaté i Pa ¥iz;

dalSi zajimavou destinaci v jeho cestovatelském pro gramu byl
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Egypt. Rok 1993 se nesl ve znameni spoluprace s div adlem Ta

Fantastika v Praze. Pro hru Zahrada rajskych pot &seni  [96]
vzniklou na motivy obraz & Hieronyma Bosche, vytvo il
divadelni scénu. Tento po ¢in byl jeho prvnim a zarove i
poslednim vstupem do oblasti scénografie. Své cesto vatelské
vasni ani tento rok neodolal a navstivil Rim.

Rok 1995 m &l pro mali re pon &kud ho rkou p richu t. Narodni
galerie v Praze otev rela novou shirku ceského moderniho um  &ni
ve Veletrznim palaci v Praze, ale dila Josefa Jiry vV ni
chyb &la. Stejn & tak bychom nenasli heslo v gnované mali fi v
Nové encyklopedii ceského vytvarného um éni vyslé téhoz roku.

Chut do dalSich vytvarnych aktivit mu navratila dcera M arkéta
[97] , ktera se stala po vzoru otce také vytvarnici a sp ole ¢ne
konfrontovali sva dila v t reboriské galerii [98] . Mali 1 také
podniknul zajezd do Izraele, ktery mu pomohl k doko nceni
projektu Krizové cesty pro kapli sv. Vav rince na Malé Skale.

Citil  duchovni i osobni rezonance mista prostoupené ho
historii a obrazy jednotlivych zastaveni se mu vyno rovaly
pred o ¢cima p ¥imo p ti prochazeni m éstem. [99] Vycestoval jest &
do Nizozemi a na sever Evropy. Byl v Norsku, Svédsk u, na
Islandu, v Dansku a ve Skotsku. Jeho kroky do t échto krajin
smgrovaly jiz po n ekolikaté, p redchozi navst &vy prob ¢&hly v
letech 1986 a 1991. Na norském zajezdu v roce 1995 velmi
premyslel o tvorb ¢ Edwarda Muncha, a protoZze byl limitovan
programem cestovni kancela re, vznikl velmi popisny a
propracovany cestovni denik.[100] Pro regionalni casopis
Jizerska koéta navrhnul vytvarné reSeni obalky a dva roky uzce
spolupracoval s jeho redakci. Vymyslel nap riklad nam &ty na
clanky i cele vytvarné reSeni casopisu.[101]

25. dubna 1996 se znovu otev rela kaple sv. Vav rince na Malé
Skéle, na jejiz obnov & se Josef Jira vydatn & podilel spole ené
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s Vladimirem Komarkem, socha rem Mojmirem Preclikem a
tehdejSim poslancem Stanislavem P éni ¢kou. V novych prostorach
kaple se v roce 1996 podruhé ozenil s Ivanou Jezkov ou a
spole ¢n& jako manzelé navstivili Jugoslavii. Na konci roku

vybral n &které své prace pro kalenda ¥, ktery vySel
nasledujici rok pod patronatem spole cnosti  CKD ( Ceskomoravska

Kolben-Dan ¢&Kk).

Na Velikonoce v roce 1997 vysilala televize n ekolik po  radd,
které vice zviditelnily mali ¥ovu osobnost. V prvni radeé se o
popularizaci postaral zajimavy medailon reziséra Ma rtina
Slune c¢ka. Josef Jira se potom osobn & zO castnil Dobrého jitra
s Markem Ebenem, kde vyprav &l o rekonstrukci maloskalské
kaple i Krizové cest & a velikono ¢nich tématech. V tomto roce
prob &hla i jubilejni vystava skupiny M 57, jejiz clenove
spole ¢né vystavovali v Galerii vytvarného um éni v Bou ckoveé
statku po ctrnacti letech [102] . Po catkem zijna vysla ve
spolupraci s Petrem Ulrychem kniha Deniky mali e srdcem |,
ktera sklidila pochvalné kritiky v tisku. [103] V navaznosti
na tuto udalost prob ¢hla v nakladatelstvi Paseka autogramiada
Josefa Jiry doprovazena vystavou um élcovych grafik a v
Galerii U Klicper t v Hradci Kralové na ni navazovala vystava
Obrazy z cest . Na podzim podniknul jiz druhou cestu do

Spanélska se socha  rem Mojmirem Preclikem. V roce 1998

inicioval Jira rekonstrukci koupalist & Zluta plovarna na Malé
Skale.
Na konci listopadu roku 1999 dokon ¢il monumentalni d revény

Betlém v KrysStofov & udoli u Liberce, ktery byl osazen naproti

baroknimu kostelu. Iniciatorem celé akce se stal mi stni
patriot Martin Chaloupka. V televizi potom prob &hl dalSi
porad spojeny s Jirovym mali rskym dilem v rezii O. Reifa. V

roce 2000 se navst eévnik am otev rely diky pé ¢i sdruzeni Arva
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Patria zrekonstruované prostory Maloskalské galerie U Bou ckau.
Na druhé p adé roubeného statku bylo vyhrazeno misto pro

stdlou expozici obraz t Josefa Jiry, sestavené z d el s
biblickymi  nam éty [104] , stejn & tak jsou jeho obrazy
zastoupené v expozici prvniho patra shromaz dujici ceské

nené

(O

vytvarné um &ni 20. stoleti [105] . V podstat & v nezm
podob & z uastava vystavni prostor galerie do dnesSnich dn t. Aby
byl zam &r rekonstrukce maloskalské galerie kompletni, mali ¥
vytvo til v roce 2000 druhy monumentéalni d revény Betlem do

prostoru p  rist reSku staré stodoly v aredlu statku, kterd byla

za timto U4  celem zrekonstruovana. V tomto roce se vytvarn &
podilel na knize o 1é citeli Josefu Prouzovi [106] , ktery
pat ril k jeho p ratel am [107] . Mali t nadale pe coval o kulturni
zazemi ob canu i spravu statku a roku 2001 vyslovil p rani, aby
se zn ¢&ho stalo kulturni centrum obce. [108]

V roce 2002 slavil Jira velky usp &ch s vystavou Prib &hy
Josefa Jiry v premonstratském klaste re na Strahov & v
Praze. [109] V roce 2004 vydal svou druhou monografii Josef
Jira. Mali r a grafik. Vybor zdila [110] , ktera m ¢&la
charakter jakéhosi mali rova bilancovani nad Zivotem a
tvorbou. Soubor d &l prezentovanych v monografii m &l zaklad

~ ~ ~

prav & ve vystav &, ktera prob éhla na Strahov & o0 dva roky

drive. VySel také dalsi, v po radi jiz t reti kalenda ¥
sestaveny z reprodukci jeho d &l. 28. rijna 2004 byl mali ¥
vyznamenan prezidentem Vaclavem Klausem medaili za zasluhy o
stat v oblasti um &ni. Poslednim vyznamnym planem Josefa Jiry,

kterym reagoval na kradez piskovcové skulptury Pann y Marie ze
soklu na k rizovatce U Mlyna na Malé Skale, bylo vytvo reni
nové marianské sochy a jeji nasledné osazeni na p avodni
misto.
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v Turnov ¢&. Posledni rozlou
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4 P rehled tvorby

K prvnim vytvarnym pokus um Josefa Jiru podn gcovala vesni  cka
Mala Skala, ve které wvyr tustal. TuZzkou bezprost redné
zaznamenaval okolni d éni jiz jako chlape cek p redSkolniho
v&ku. Kreslil na nejr tzn &jSi kousky papiru posbirané v otcov &
krej covské diln &. Hlavnim nam &tem se pro n  &j stali kon &,
kte ¥i ho uchvacovali svymi zvonicimi postroji, kdyz kaz dy den
projizd &li kolem jejich domu. NadSen & zpodob roval také své
nejblizs§i a pozd &ji maloval akvarelem pojizerské roubené
chalupy, svébytna staveni této krajinné oblasti. Ve druhé
t rid & obecné Skoly vyrazil do plenéru malovat Suché Skal Y,
které se majestatn & ty c¢i nad vesnici jako jedna z hlavnich
dominant. Okouzleni z tohoto p rirodniho skalniho dtvaru mu
vydrzelo i v pozd &jSich letech, kdy se k nim ve svych
kompozicich pravideln & vracel. Nesporného vytvarného talentu
malého chlapce si viiml profesor Odborné Sperka rské Skoly v
Turnov & Vladimir Linka [111] , ktery malého Josefa Jiru
potkaval v diln & svého otce Vladislava, amatérsky malujiciho
k ¥iZzové cesty a obrazky na krabi cky s tabakem. Zaslouzil se o
vyznamnou zm énu mali ¥ova dosavadniho Zivotniho sm &rovani,
kdyz doporu cil otci, aby malého chlapce poslal na st redni
umeleckou Skolu. [112]

V roce 1942 nastoupil Josef Jira do odd &leni ryti drahokam ot
na Odborné Sperka  rské Skole v Turnov &. Pod vlivem odbornych i
vytvarnych p  redmét G se za cal vyrazn  &ji formovat jeho mali rsky
talent. [113] Seznamil se s bohatym Zilovim polodrahokam a, jez

zrejmé& zp usobilo jeho budouci zajem o material a slavnostni

lesk barvy. Velky vyznam pro formovani mladé osobno stim éla
také atmosféra vale cnych let, kdy prozitek strachu vyryval do

paméti nejsiln &jSi zazitky. Smutné a traumatizujici setkani s

vlakovym transportem z koncentra ¢niho tabora d ¥imalo v jeho
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mysli cely Zivot a Jira je reflektoval v n &kolika svych

budoucich platnech, nap riklad v mali rském cyklu Osi a Z
protivale  ¢ného cyklu . Vzpominal v nich, jak na nadrazi

pozoroval ru  ¢&i cky vystr  ¢ené z vagonu a vyt resSt &né o ¢i kolem
stojicich lidi. Nemén & d &sivy zazitek, jenz také nikdy nemohl

zapomenout, mu p ripravilo rozhlasové vysilani, ze kterého

hrmel Hitler av  hlas [114] . Jizdy vlakem a cekani na
ztemn &lych nadrazich p ¥i cestovani do Skoly si Jira se svymi

vrstevniky i spoluzaky Ji ¥im Radou [115] , Ji tim Malym [116] ,
Vladimirem Komarkem [117] , Dbratry Valerianem [118] a
Ladislavem [119]  Karouskovymi a Jaroslavem Serych [120]
zp rijem rnovali debatami o um &ni. Své vytvarné problémy resili
také v Zeleznobrodském ateliéru mali re Vlastimila Rady. Tato

léta pro n ¢] znamenala nejen obdobi prvniho um éleckého
poznavani a r ustu, ale také ziskal p ratele, kte ¥i ho
doprovéazeli na cest & zivotem i v budoucnu, n &kte i na prazskeé
Akademii  [121] , jini s nim p asobili v tv ar éi skupin - & M 57
[122] a s Vladimirem Komarkem ho pojilo celozivotni bliz ké
pratelstvi. Velka Zivotni zm éna p riSla po nadhodné navst gve
prazské vystavy Jind ¥icha Pruchy [123] . Mlady chlapec tuto
udalost vnimal jako osudové znameni a nabity novou inspiraci
zacal malovat s v &tSi intenzitou v plenéru malebnou okolni

prirodu Ceského rjje.

V roce 1946, ve svych necelych sedmnéacti letech, od eSel do
Prahy na Akademii vytvarnych um éni. Maloval stale krajiny a
posléze i portréty, které jiZz nazna covaly  schopnost
psychologického proniknuti do tva ¥i zobrazovanych osob.
Modely si vybiral p redevSim mezi prostymi lidmi, které
potkaval v rodné vesnici. V cestném roce v ateliéru
Vlastimila Rady dostal povoleni malovat krajiny v p rost redi
domova, takZze byl se svou nevy cerpatelnou inspiraci v
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neustalém kontaktu. V roce 1952 mohl v Narodni gale ri v
Praze kopirovat obrazy Antonina Slavi cka  [124] , ktere
podpo rily jeho impresionisticky rukopis. Posledni léta na

Akademii poznamenala tv ar ¢i krize, jejimz vychodiskem se stal

obraz Okno (Petrkli ce) [1] [125] =z roku 1955 , ve kterém se
nechal vést p rikladem Vincenta van Gogha. TéhoZ roku ziskal

ro ¢ni tv ar &i stipendium za obraz Komedianti , ktery je dnes
obsazen ve sbirkach PusSkinova muzea v Moskv &. V portrétu

~

pritelkyn & Anity [126] zroku 1956 m GZeme vysledovat posun ve

zp tisobu malby. Je to obraz poprvé z v &tSi césti namalovany po
pamgti podle tuzkovych zdznam i, po rizenych p redtim venku. Zde

se jiz za cala objevovat pro mali re charakteristicka
expresivni zkratka a jako u v étSiny d &l z tohoto obdobi v
koloritu dominovaly t ¢zké a temné barevné tony. Nadale

maloval Josef Jira i krajiny, které se ovSem od ost atni
produkce p rekvapiv & liSily svym probarvenym, uvoln &nym

rukopisem, k n amuz dosp &l patrn & pod vlivem Vaclava Spaly.

Nasledkem p redeSlych vytvarnych impuls 1 dochazelo k postupné
zmgné& tv ur ¢ciho procesu, diky niz zformoval sv j projev do
osobitého stylu. Jira naruSil konven éni p repis reality v
navaznosti na zm énu postupu p ri praci v ateliéru. Tvo il

predevsSim podle p  redbé&Znych tuzkovych zdznam 1, ovSem s daleko

veétSim p  risp énim fantazie. Bezprost redni z&zZitek se pod jeho

St &tcem m &nil na jakousi syntézu podn &t & oproSt  &nou od nahody
predchoziho zaznamu. Jako inspirativni p riklad se poprve
uplatnil Edward Munch, coz bylo patrné hlavn & v uvoln  é&ni
citovych slozek dila. V obrazech se objevilo nap éti meazi
plochou a kresbou. Mali ¥ za cal p rehlizet prostorové plany a

stav &l plochy vedle sebe. D alezitym tv ar ¢im krokem bylo i
energické zvyrazn éni linii. Tento vyvoj mali ¥ uzav rel

portrétem dcery Renatky [2] [127] (1958), ktery byl vystaveny
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na prvni vystav & tv uar &i skupiny M 57 v roce 1959. Tvorba v

letech 1957 a 1958 byla v étSinou, vyjma n &kolika portrét U,
inspirovana m  &stem. Ojedin  &le se v kompozicich zajimal o

krajinu. Um  ¢&lecky vyvoj Josefa Jiry posunul kup redu zazitek
ze Svétové vystavy EXPO 58 v Bruselu, kde se seznamil s

modernim um &nim prvni poloviny 20. stoleti. Diky setkani s

dily Muncha, Picassa a obraceni pozornosti na
expresionistické mali rské tendence, jak je p redstavovaly
obrazy Chagalla, Soutina, Vlamincka a Duffyho, si u vedomil,
Ze postimpresionisticky odkaz se pro n &j stal jiz vy cerpanym

zdrojem inspirace.

Po navratu z Francie, v roce 1960, se jeho produkce

rozd ¢lila do dvou zcela odlisSnych rovin. Na jedné stran &
maloval radostné akvarely a kvaSe inspirované franc ouzskymi
vzpominkami.  Druhou cast tvorby pak tvo rily  obrazy

vychazejici z autorovy neradostné psychické situace

zpracované az vyhr tzZné& expresivnim zp asobem. Vyjime ¢ny obraz
Velikonoce z roku 1960 p redznamenal budouci obrazovy cyklus a
vychazel poprvé ze vzpominek na d étstvi. Spole &né se sestrou
Jira chodil k prarodi ¢uam do vedlejSi vesnice Horky a prozival

velikono ¢ni svatky se vSemi starymi zvyky a tradicemi, jako

bylo nap riklad zpivani duchovnich pisni u bozich muk a

kapli cek v okolni krajin &. Obraz plny m &kké barevnosti byl
vystav é&n v duchu p  resunu od iluzivniho zobrazeni prostoru k

razenim motiv G nad sebe sm &rem k horizontu, jenz mali ¥ casto
posunul az k hornimu okraji obrazu. Rok 1961 se sta Y
mali foveé tvorb ¢& rozhodujici po metodické strance, ve své

malb & totiZ rozvinul postup vzdjemného prolinani a sdruz ovani
casoveé od sebe r Gzné& vzdalenych wudalosti. Tento styl

uplat roval jak v obrazech, jenz op &t rozvijely inspiraci

z Francie [128] , tak v zobrazenich rodné krajiny, které
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nabyvaly autenti ¢t &jSiho charakteru diky vyuziti atribut ol
autorova d é&tstvi jako je hra cka - koni cek, kalvarie a
opakujici se siluety t rech strom ¢ ty cicich se proti obloze,

se kterymi se také setkaval p ¥i svych cestach na Horky jako

maly chlapec. V dilech z této doby se postupn & vyno fil
konflikt mezi idylickou p redstavou d &tského v &ku a chaosem
spojenym s m &stem. Zjist &ni, Ze venkovsky réj z jeho ranych
vzpominek je ohroZzovan m gstskou civilizaci, vyustilo v
monumentalni kompozici Mesto [3] [129]. Vrcholné obrazy celé
skupiny  Strach | (Ztracené symboly) [4] [130] a Strach I
potom vznikly o rok pozd gji. Oleje se vyjimaly svoji
sametovou barevnosti, kterou mali ¥ postavil na splyvavych

plochach r  aZovych ton 1 se st rib #it & Sedymi a hn  &dymi valéry.

V kompozi ¢ni jednot & misil kresebné prvky s pin & plastickymi
tvary. Obrazy na divaka p tsobi sugestivn & a poprvé zde m tzeme
nalézttvd  f s detailem nadsazeného a Siroce otev reného oka.

Od roku 1963 se tvorba Josefa Jiry odvijela v n &kolika
soub &Znych liniich. Vyvoj plynule pokra coval a obrazy
nabiraly na sile a intenzit & i p resto, nebo prav & proto, ze
autor sdm byl v t &zké Zzivotni situaci, kdy se potykal s
alkoholem a nemocemi. V tomto obdobi vzniklo n ekolik

obrazovych cykl . Jejich variacemi se zabyval az do roku

1968. Hlavni linii tvo rily  Velikono ¢ni kompozice |, které byly
pevn & spjaté s d &tstvim a rodnou krajinou. Vyno rovaly se mu v
mysli p  #i pobytu v nemocnici, kde byl dle svych slov dusevn &
sam, a vznikly z bezprost rednich zaznam & vzpominek kuli ckovym
perem. Pokra c¢oval ve vyuzivani d ¥iv &jSich motiv u, které se
staly zakladnimi kameny kompozice, v nichZz dominova | staticky
princip horizontalnich a vertikalnich kontur. Zm énil zasadn &
i zp usob své malby, kdyz p reSel na zpracovani barevné vrstvy

pomoci podmaleb a zavedl do barevného vyrazu systém
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pr asvitnych lazur. V roce 1963 také vycestoval do Pols ka a v

navaznosti na tento zazitek vytvo ¥il soubor kvas G a akvarel 1
z Baltu. Diky zajezdu do DamasSku a Bejrutu vytvo il n  &kolik
nefigurativnich obraz 1, které poslouzily hlavn & k rozvinuti
koloritu, rukopisnému uvoln éni a zesileni imaginativnich

slozek v obraze. Jiny cyklus s motivem ryb vychéazel z
konkrétni udalosti, kdy byla reka Jizera, v niz lovil pstruhy

uz jako chlapec p redSkolniho v &ku, zne ¢ist éna kv uli Uniku
chemikalii. Mali ¥ uvid &l ryby, které se pro n &] staly
symbolem cistoty, ve vod & plavat mrtvé. [131] Nejd ualezit &jSi
mali rsky cyklus Oci vznika také v t &chto letech v navaznosti

na smutny zazitek smrti blizkych osob a vlivem znec huceni z
povrchnosti a chvatu m &sta. Expresivni U cinek obraz 1 se stal
hlavni vyrazovou silou. Staticky princip kompozice se zm &nil
v Zivouci a liniemi t &kajici masu lidi, kte ¥i se vysloven &
valili s wyt reSt gnymi zraky po diagonalach neohrani cenym
prostorem obrazu. P redé&l v cyklu Oc¢i bychom mohli zaznamenat

v roce 1969, kdy se cely d &j plynule p resunul z Kkrajiny

smérem do m é&stského prost redi bar 1 a kavéaren. Tyto kompozice
odradzely nar  dstajici slabost mali re pro alkohol. [132]
Protivahu t échto posmutn ¢&lych obraz @ tvo #i dalSi cyklus,
ktery mali ¥ déle rozvijel a jehoz ndm étem se staly postavy

milenc 1.

Po navratu z lé cebny p riSla se zm  &nou Zivotniho rytmu i
zmgna charakteru kompozic. Obecna symbolika v obrazech p resla
v monumentalizovany denikovy zdznam. Od roku 1970 s e cyklus
Oci  promenil dle mali rovych slov kv uli pot  rebé& dal kompozice
vyvijet. Pro Josefa Jiru se tyto obrazy staly p Filis
ustalenymi, za caly se m ¢&nit ve schéma, a proto se obratil

znovu Kk realit & portrétu. Za cal dalSi rozm érnd platna,

tentokrat Z protivale ¢ného cyklu [5] [133] . Od roku 1972 se
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odvijel za  c¢atek dalSiho vyznamného cyklu Clov ek a k 11 [134 ],

skrze n &jz se vyrovnaval se zhoubnymi vlivy civiliza cniho
procesu, ktery nemilosrdn & pohlcoval jeho milovanou vesnici.

Po Urazu na lyzich nasledujiciho roku maloval jen v ateliéru,
nemohl u prace stat, a tedy nem &l odstup od platna. Byl
izolovany od spole cenského Zivota a do zorného pole zajmu

mali ¥e se dostali jeho nejblizSi, které portrétoval se

stejnym nadSenim jako v d étskych letech. [135] Prost rednictvim
detailu pronikal do psychologie modelu a spolu s ni m se tak
do tvorby dostavala symbolicka mnohovyznamovost. Do obraz u

vyrazn ¢& zasahoval b  ¢&lobou, kterou nanaSel v silnych vrstvach,

a zpracovaval ji tém &r bez pomoci St &tce, nechal tak vyznit

(D«
<
(D«

syrovou p usobivost nelazurované barvy. Po posledni navst

Francie se do obraz t vplizila hy ¥iva barevnost, kterou
rozved| v barevny koncert v kompozici malované na r ozlou c¢enou
s p ritelem Jind richem Tochsteinem [136] . Od roku 1975 za cal
vytva ret grafické listy. Tato cast um ¢&lecké produkce Zila
svym samostatnym a na malb & vicemén & nezavislym Zzivotem i
presto, Ze se po nam étové a formalni strance s malbou casto
prolinala. Tento rok Josefu Jirovi zem rela matka a on na jeji

pamatku namaloval nejduchovn &jSi obraz ve své dosavadni

tvorb &, Pieta- Mé matce [6]. [137]

Od roku 1976 vytva rel portréty p ratel a nadéle rozvijel

(O

cyklus Milenci [7] [138] . Za cal pracovat na monumentéln

(D«

pojimanych kompozicich a centrem jeho zajmu se stal a op é&tovn
Pariz [8], kterou velkoryse zobrazil jako panoramatick ou
krajinu pono  renou do tmy a blikajicich sv étel s d  ulezitymi
dominantami architektury vyztuZujici obrazovou ploc hu. V
popredi potom lezela Zenskd postava. DalSi podobné
panoramatické pohledy v &noval mali  r Praze a ateliéru na Malé

Skale. [139] Opét se v n  &kterych obrazech objevily
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znepokojivé autobiografické rysy, které ovladaly sl ozit &

vystav é&na prostorovda i d &jova reSeni. Na n &kterych
kompozicich bychom mohli pozorovat prudké nap &ti meazi
puasobenim postavy a prost redim interiéru, do kterého je

umist &na. P 7i ndvst &vé& Arménie a Gruzie se nechal inspirovat

tamni kulturou a vzniklo n &kolik zajimavych kolazi a kvas 4,
ve kterych pouzil nové materialy jako d revo, plech cim &si ¢ni
kameny. Z pobytu na Korsice, v Italii a ve Francii V roce
1985 si op &t p rivezl desitky kvas G aobraz 1 po rizenych p #imo
na mist & pod dojmem bezprost redniho z&zitku. [140] V roce
1988 se za cal velmi intenzivn & v énovat navrhu na Sest
malovanych oken s motivy Erbenovy Kytice pro zdmeck ou kapli v
Liberci. Na projektu spolupracoval spole ¢né& s arch. Pavlem
Svancarem, ale vyust éni bylo pouze hlubokym zklamanim, kdyz

Jirovy tém &¥ hotové navrhy byly Skloexportem Liberec v roce

1989 zamitnuty a z celé zakazky pro zameckou kapli seslo. Jiz
rok p redtim zpracovaval obdobny nam &t v grafice i na
drevénych deskach a vyzkouSel si tak kompozi eni - reSeni
zvoleného tématu [141 .
4.1 Pozdni dilo

Tvorbu 90. let a prvnich let noveho tisicileti bych om mohli
ozna cit jako pozdni dilo. Spole cnym znakem vSech vzniklych
kompozic se stal uvoln eéngjsi mali  rsky rukopis, sklon k
monumentalizaci a zjednoduSeni vytvarného vyrazu. J ira za cal
v obrazech ve v &tsi mi  re vyuzivat nemali rské prvky. Jiz od
poloviny 80. let upot rebil namisto platna i d revéné desky. Na

surové d revo maloval a dale je tvaroval rozryvanim jeho

povrchu. Tento zp usob prace up rednost rioval hlavnh & v
nadboZzenskych nam &tech. V kompozicich se op &t ve velké mi re
vyskytovaly kolazové prvky, a t jiz mali ¥ vyuzival kousky
latek, provazk i, reprodukci ¢i fotografii, r tiznych obalovych
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material @ a hlavn & plechu. Snazil se o dotvo reni sve
konkrétni p  redstavy, na kterou m ely jednotlivé materialy bu d
primo, anebo skrze navozené vztahy a asociace poukazo vat.
Zrejm& pro naro c¢nost mali rské tvorby se cetnost velkych
kompozic snizila a mali ¥ se postupn & vice v &noval grafické
produkci. V oblasti nam &t @ muazeme toto obdobi rozd glit do
cty ¥ skupin: krajiny, biblické nam éty, obrazy inspirované

mestem ¢i vzpominkami z cest, portréty.

Nejpo cetn &jSi skupinu tvo ¥i soubor krajin, které m uzeme v
zéklad ¢ jeSt & roz clenit na krajiny poskytujici divakovi
pohled sm é&rem do hloubky obrazu, k horizontu, a na krajiny,
kde mali t p rehliZi prostorové plany a radi motivy vedle sebe

také sm é&rem k obrazovému horizontu, zde ovSem bez ambici

vystav &t iluzivni prostor. Tento kompozi &ni princip zp tsobuje
ploSnost zobrazeni a napomaha jakémusi odsati atmos féry z
prost redi obrazu, které doddva kompozicim tizivy U cinek. V
podstat & ve vSech krajinach z poslednich let m tzeme vycitit

ovzduSi napln  &né zvlaStni obavou a tajemstvim.

Obrazy Vuné Sipkového ke e na Kozakov & (1996) [9] [142] ,

Sipkovy ke £ z Vod e&rad (2003) [10] [143] , Suché skaly s
barborkou (1997) [11] [144] a Jarni Suche skaly (2003) [12]
[145] spole ¢né vytva reji linii d &l, ve kterych je hlavni

motiv postaven do pop redi takovym zp  uasobem, Ze odpoutava
divdkovu pozornost od sledovani krajiny; za nim p richazi
dalSi motiv posunuty vice sm érem do vnit  ¥niho prostoru
kompozice, ve které i p res tento stavebni princip m tzeme
citit hloubku zobrazené scény. S pastdoznimi nanosy barev
mali ¥ pracuje siln & haptickym zp  Gsobem, kdy m ¢&kky nanos
barevné skvrny tvaruje prsty a vyryva do n &j linie d revénou
Spi ckou &t &tce. Ve vice i mén & potemn ¢&lé barevnosti s
prevladajicim studenym koloritem jasav & vystupuji malé plochy
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a skvrny  ¢istych barevnych ton 4.

V produkci se objevily i nam &ty vychazejici z d ¥iv gjSich
kompozic a cykl . Z obrazu vystupuje symbol ryby nebo kon &V
olejich Pstruh pod Vltavici (1993) [13] [146] a Konik z
Janovy hory (1999) [14] [147] . Huzivni pr thled krajinou s
mekkou barevnosti vyztuzuje jakysi lidsky totem s jed nim

~

Siroce otev ~ renym okem a upln & vp redu p red divakem lezici
ulovena ryba. V druhém zmi novaném dile se v rohu kr ¢i hlava
kon &. Motiv nadsazeného, vSevidouciho ¢i t retiho oka se v

pozdni tvorb & objevuje tém &r v kazdé kompozici. Vraci se jako

upominka na d riv &jSi dila i jako p ripominka strachu lidského
pozorovatele scény, navazuje kontakt s divakem a vt ahuje ho
tak do problém 1, které se odehravaji na platn &.

Kompozice Humprecht - T 7eSriovy kv &t (1999) [15] [148]
Horce z Krkonos (2003) [16] [149] a Vitr na Filkach (1995)
[17] [150] , Jerdby na Sn é&hoveé (2003) [18] [151] jakoby
tvo rily dvojice na sebe navazujicich obraz u, které jsou k
sob& ve vzdjemné barevné opozici. U prvni dvojice vidim e
studené modrozelené tony, budujici iluzivni prostor . Druha
skupinka vyuziva komplementarniho barevného kontras tu teplych
cervenych ton G v pop redi a zelenych v pozadi. Ctve rice obraz 1
se vyzna cuje jemnymi barevnymi p rechody av p  rednim planu je
excentricky umist &n hlavni motiv, op &t vymodelovany v nanosu
barvy. Jednou vystupuje do pop redi obli cej jako maska
vymodelovana v nanosu barevné pasty paradoxn & p tsobici dojmem
transparentnosti.

TemrgjSi kolorit nastupuje v linii obraz t za cinajici

kompozici K.M.B. - V&no  ¢ni pod Pantheonem (1993) [19] [152] .
Z plochy vystupuje hroziva masa tmavych skal s roma ntickou

kapli. Zplost &ly prostor bez popisnych detail tje o n &kolik
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let pozd ¢&ji vyst ridan jinym stavebnim principem. V obrazu

Popele ¢ni pod Pantheonem (2003) [20] [153] jsou do pop  redi
naskladany symboly oka, hrobu s bledulemi a domu. K azdy z
nich upomind na konkrétni osobni z&zitek mali re. VSevidouci

Siroce otev  rené oko mali ¥ vyuzZiva jiZ od svého obrazového

cyklu  Oci  a vytvo ril ho jako vyjad reni vzpominky na smrt
matky svého p ritele. Domnivam se, Ze ostatni symboly se také

vazi k tomuto zazitku a zvyraz nuji mali  #av pocit kone cnosti
lidské existence. V kompozici Sv. Petr - KrkonoSe (1994) [21]
[154] do pop fedi vystupuje jen bily obrys postavy. Mraky nad

krajinou nabiraji na hmotnosti pomoci nanosu bilé p asty, ale
zde Ize jest & zaznamenat iluzivn & odstup riovany prostor.

DalSi po c¢etnou skupinu tvo ¥i obrazy s biblickymi nam &ty.
Tato tématika se u mali ¥e v podstat & neobejde bez vyuziti
dalSich dopl nikovych material t (kusy latek, plech, d revo). Ve
vétsSin & p ripad u Jira maluje olejovymi barvami na d revénou
desku doprovazenou kovovymi platky a obrysovou link ou vyrytou
do hmoty d reva. Prostorova vystavba pro mali renenid ulezita,
hlavni pozornost se upina na Ust redni nam é&t, ktery je
vypracovany s velkou pe clivosti, a citliv & vypovida o

otazkach viry a jejiho vyznamu.

~

V tomto sm &ru je p usobivou kompozici obraz Lazare vsta i
(1993) [22] [155] , kde se figura Lazara, p ripominajici
jednookého kostlivce, hroziv & ty ¢i v doprovodu svého temného
stinu ve st redu obrazové plochy, ktera je zplost éna
neur citym, ale vzruSenym pozadim s detaily, odkazujicimi na

prost redi hrobky. Za nim stoji Zehnajici postava JeziSe

Krista, ze které jsou vid &t pouze krasné o i oa t  rpyt
svatoza re podtrzeny st ribrnymi pruhy kovového platku. B éloba
ve své nelazurované syrovosti vnasi do kompozice mn ozstvi
sv é&tla, jez pomaha rozpoust &t okolni prostor. Nap éti mezi
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puasobenim postavy a interiéru, ve kterém je umist éna, je

viditelné i na dalSich obrazech.

Dveé nam &tov & i rozm  &ry identické desky nesou nazev Moje sv.
Trojice (1993) [23] [156] . Obrazy se vazi k autorov &
Zivotnimu pocitu p ¥i pobytu v nemocnici. Nevid el svoji
budoucnost v pozitivnich barvach, coz naplno vyjad ruje
kolorit a celkova atmosféra obrazu. Ze Sedého, az & terického
prostoru vystupuji t ¥i pr wthledné postavy se znatelnymi k Fidly
a svatozd remi. Jsou odd ¢&lené vyrytou obrysovou linkou a
nendpadn & i barevnymi valéry, jejich hlavy zd uraz riuje op &t
st ribrny pliSek. Skrze jejich t ¢la prostupuje tmavy pruh
tvo reny latkou, z rejmé& tak zd Graz nuje jejich nep redmgtny
charakter. Obrazova plocha je reSenda z takového uhlu pohledu,
jako bychom my sami nemocni lezeli na posteli a div ali se
prazdnym pohledem p  ¥ed sebe. V tu chvili ne ¢inného zirani se
nam p red o ¢ima zhmotni prostor a vystoupi z n &j nadpozemské
bytosti. Tuto mySlenku podporuje i zab &r kompozice, ktery
divakovi ukazuje nohy pacienta a pelest bilé nemocn i eni
postele. V grafice reSil autor tuto kompozici dvakrat jest &
tentyZz rok. Jednou [24] [157] zopakoval kompozici prakticky
beze zm &n, pouze ji doplnil o par detail t jako je ruka jedné
z postav trojice, tu potom postavil pod valenou kle nbu
pomgrn & prostorné mistnosti. Za nimi  vystupuji  jakeési
jednooké stiny, které vypadaji, ze se plizi po jeji ch
st &nach. V druhém grafickém listu [25] [158] vice rozviji
motiv leziciho pacienta, kterému pohlizime do tva re a
pozorujeme tak i jeho utrpeni. P ripomina spiSe kostlivce a
trojice postav se tak m éni nasn &m u umrtniho loZe, coz jest &
podtrhuje gesto sepjatych rukou. Zde je naopak pros tor
anulovan a ve st redu zgjmu je leZici postava, ktera zabira

polovinu obrazové plochy.
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Pocit klidu az odevzdanosti nalezneme v kompozici Prijezd

do Egypta  (1998) [26] [159] , kde je iluzivni prostor omezen

na kresbou dekorovanou masu zdi, zabirajici podstat nou cast
plochy. Povrch je zvrasn én rytim a dopln én latkou. Svatou
Rodinu vy ¢le riuji z tmavého pozadi pouze z& riv & bilé svatozéa re
a takto svitiv & bilé jsou i Zidovské symboly umist &né na
pravém okraji obrazu. Tento vyjev resSil ten samy rok i v

grafice [27] [160] , kde vyuzil stejné kompozi éni rozmist  éni,

samozrejm & stranov & p revracene.

Vecer z  Cerné studnice (2000) [28] [161] p usobi na divaka
naléhav &, p resto kompozice vytva ¥i tichy, v case utkv e&ly
dojem z aktu soukromé modlitby. Pohybujeme se ve st ejn &
neur citém, sv  &tlem rozpust  &ném prostoru, ktery je ovSem diky
jednomu detailu konkrétn ¢ za raditelny. Tentokrat nejsme
bilymi st  &nami znervoz riovani, vytva reji pouze kulisu pro
vyjev v pop redi a rdm pro zobrazeni JeZiSe Krista nesouciho

¥iZ na pozadi. V centru kompozice jsou sepjaté ruce, po obou
stranach se k nim p rimyka jednooka postava a stara malovana
sk ¥i 11, jenz upomina na tradici i konkrétni misto, kde ji

mizeme nalézt.

Zajimavym obrazem-objektem se stala kompozice Starozakonni
deska II. - Zidovska (2002) [29] [162] . Kombinovana technika
se zde rozvinula naplno. Temperamentni za rezy do d revéné
desky vyd ¢&luji postavy od pozadi, kovové platky p ripevn &né
hrebiky zastavaji funkci napisovych pasek ¢i zvyraz  nuji lesk
poZzadovanych  casti vyjevu. Narativni kompozice plyne z pravé
casti obrazu p rest rid revéné plochy ke druhému konci. Dlouhy
kovovy pas s napisy obiha celou desku po obvodu. Zm &t namét u
a symbol @ ma sv uj vrchol ve st redni c¢asti, kde se pod velkou
Davidovou hv &zdou nachazi beranek Bozi, ktery ma byt

obé&tovan. Koloristicky je obraz umirn ény, z tmaveho pozadi
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jsou jednotlivé vyjevy modelovany b ¢lobou. Kresebna kontura a

vyryté obrysy podtrhuji celkovou ploSnost kompozice

Léta rovicka deska (1995) [30] [163] je dalsi z rady desek,
které vznikly v tomto obdobi. Prostor obrazu je vyz tuzen
jakoby obrazovou st &nou, z rejm & upominka na ikonostas, kterou

mali ¥ poznal p i svych cestach na Vychod. Z pozadi se vlevo

vyno ruji ¢ty ¥i postavy mi ¥icism é&rem ktva Fina pravé stran g,

~

ktera na n & up rené& hledi jednim okem. Z tmavého barevného

~

zakladu vyrazn & akcentuji nanosy b éloby a  cervené barvy. Do

~

obrazu jsou op &t p ridany napisy, které identifikuji

prost redi.

V roce 1999 a 2000 se Josef Jira pustil do ojedin &lého
projektu v ramci své celozivotni tvorby. Vytvo ¥il dva
monumentalni Betlémy  [31] [164] , které se za radily mezi

nejzajimav  &jSi um ¢&lecké objekty libereckého kraje a diky

svému jedine  cnému zpracovani se staly unikaty i v rdmci celé

republiky. Ob ¢ dila v nadzivotni velikosti vznikala v

ateliéru a potom byla osazena s drobnymi Upravami n a mist &.
Materidlem, ktery Josef Jira na stavbu pouzil, bylo d revo.
Chtel tak p  tipomenout d &tem staré hodnoty a také dodrzet
predstavu tradi cniho Betléma. Ve své podstat & spojil t Fi

biblické p tib ¢hy Betlém, Vrazd &ni nevi ratek a Utk do Egypta

v triptych, jehoZ jednotlivé casti by se podle n &j od sebe
kv ali vnit ¥ni navaznosti p rib €¢ht nemé&ly odd ¢&lovat. Od prvni
instalace se tyto monumenty kazdé Vanoce znovu sest avi a

rozsv &ci se se za catkem adventu [165]

Soubor d &l s nam é&tem mésta tvo F#i p redevSim kompozice,
jejichz inspiraci se stala Praha, ktera byla pro ma li re

v

druhym domovem. Kompozice se zam &ruji na zajimavé momenty

odpozorované zb  &Zné reality m &stskeho Zivota.
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Skupina obraz @ se socialnim podtextem se zam gruje na

bezdomovce jako obyvatele prazskych park . Tuto situaci
konfrontuje s m &nicimi se ro enimi obdobimi a b &znym Zivotem
mezi lavi ¢kami a stromy. P restoze jsou skupinky bezdomovc ol

centrdlnim nam  &tem, z Gstavaji vy clen &ny ze svého okoli,

jejich osud se netyka lidi prochazejicich se kolem. Jakoby
cekajici postavy lidi bez domova vyjad rovaly ur ¢itou nad  &ji,
ktera se objevuje i v ndzvech obraz . Spojujicim prvkem vSech

t e&chto kompozic se stalo schematické znazorn éni strom G a

typické pastozni nanosy barev.

Kompozice Lavi ¢ky nad g&ji u Wilso ridku (2000) [32] [166]

zachycuje zimni prost redi parku s blizicim se soumrakem. Této

nalad & odpovida tlumena barevna Skala s vyraznymi akcenty

b&loby, ktera sviti ve své nelazurované syrovosti. Si Inou
bilou pastou je také vymodelovana Seda, jednooka po stava v
popredi, jenz prochazi parkem jako n &my pozorovatel.

Charakter zobrazeni se nepatrn & méni v kompozici Bezdomoveci -

Lavi ¢ka nad &ji u Wilso raku (2000) [33] [167] . V pozadi parku
vystupuji obrysy m &sta s mostem. Koloristicky je tento obraz

Ziv &jSi, objevuji se zde cervené, modré a Zluté tény ve sve

cisté barevnosti. Celd kompozice se zda hekti ¢t &jSi, nejen
svym nervnim rukopisem a vyraznymi barevnymi kontra sty, ale i

pastéznim St  &tcovym zpracovanim nam &tu s vyuzitim latkovych

dopl nika. Ve st redu zajmu sedi na lavi cce vzajemn & promisend
masa postav, z niZz vystupuji vyrazn & jen dv & velké o ¢i s
naléhavym pohledem, pat ¥icim dv &ma postavam. V obraze Lavi cky
u Wilso ridku - bezdomovci (2002) [34] [168] se p resouvame v
case do probouzejici se krajiny jara, nebo mozna do parku
stizeného podzimni naladou. Cesta, po které se proc hézeji
lidé, je bild z rejmé& od napadaného sn  &hu a spole ¢n& s mdle
sviticimi bilymi lampami navozuje atmosféru podve cera. V
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druhém planu se ze splyvajici plochy barev vyno Fuji vyrazné

cerveneé linie lavi cek. V pop redi se potom nenapadn & rysuje
lezici postava. Vypada to, jakoby se no ¥ila do svého okoli,
at to jiz znamena, Ze opousti tento sv &t a stava se sou casti
prirody, nebo tak mali ¥ zamysSlel vyjad rit lhostejnost a
nevSimavost kolemjdoucich k osudu leziciho clov &ka, ktery je
zrejm & na konci sil a bez nad &je klesnul k zemi.

Obraz DesStivy Vaclavak (2003) [35] [169] se tradi mezi

skupinku obraz @ opoust g&jici ndm &t bezdomovc .V énuje se spiSe
zachyceni zajimavych prozitk G z prazskych ulic. Pohybuje se

jiz na hranici abstrakce. S dest &m se rozpousti pevné kontury
tvar & a ze sjednocené barevné plochy ob cas vystupuji jen
upominky na konkrétni p redmaty. Ust #edni dvojici pod velkym
cervenym deStnikem v podstat & pouze tuSime diky velkému oku

kazdé postavy a sv étlému mistu, kde prosvita platno. Tento

(D¢
¢

moment p ritahne divakovu pozornost, ktery se na prvek zam
a spolu s nim objevi i hlavni dvojici, misto které ve
skute c¢nosti vidi pouze cervenou konstrukci tvarem

pripominajici destnik.

Obraz Vecerni Praha  (2003) [36] [170] pracuje s podobnymi
vytvarnymi prost redky jako p  redchazejici kompozice. Barvené
pasty se zde rozplyvaji na hladin & Vltavy a v pozadi obrazu
jako sv  &tla zahalena do tmy. Divak pozoruje postavu stojici v
lo dce, ktera p replouvd  reku. Nabizi se symbolicky vyznam
preplouvani reky Stix, ovSem v této kompozici chybi
prevoznik, cestovatel je na palub & osamocen. Lampy ndb  rezZi i
mostu v pozadi vytva reji pro zobrazeni pravouhly ramec. Na
pravém b rehu je zvyrazn €no n &kolik detail 1, tentokrét jsou to
bilé dvouramenné pouli eni lampy, které svym sv étlem konkuruiji
vyraznému srpku m  &sice obklopeného bou rkovymi mraky v levém

koutu tmavomodré oblohy. Ve ve cernim vyjevu se objevuje mnoho
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vyraznych barevnych akcent u Zlute, cervené a bilé, které

svymi pastami prokresluji tmavy barevny zaklad obra Zu.

DalSi skupinu obraz G inspirovaly zazitky z cest do
zahrani ¢ci. Kompozice Honfleur (1992) [37] [171] divaka
provazi p ristavem jako turisticky pr tvodce. Barevn & pozitivn &
lad &ny obraz vypada tém &r jako momentka vazajici se na
konkrétni cestovatelskou inspiraci. Divak v pohled ustupuje
do dalky po modrych tonech reky, na které kotvi lo dky a
vytva reji kontrast k okrovym ton am zastavby dom @. Na levém
nab rezi sedi v kavarn & postavy muze a Zzeny, mozna samotného
mali re s doprovodem. Oproti jinym kompozicim je tato pom érn &

v&cna a popisna.

Kompozice SaSek u Notre Dame (1993) [38] [172] wvychazi z
n&kolika mali rovych cest po Francii. Postava Saska, jehoz
kalhoty jsou tvo reny vlepenou latkou, se ty ¢i do poloviny
vySky slavné sakralni pamatky a je dominantni nad v Semi
ostatnimi obrazovymi prvky. Pr tceli Notre Dame vykresluji
tahy §t &tcem do nezaschlého nanosu barevné pasty. Krom & dvou
vyraznych motiv. & SaSka a katedraly splyva vSe ostatni v
barevnou zm &t vertikalnich car. Zneklid nujici dojem v obraze
vyvolava vyrazné naklon éni budovy v pozadi i rozmachla gesta

b&ziciho Saska.

Kompozice Vzpominka na Savaren [39] [173] vznikala mezi
léty 1985 az 1999, coz byla pro mali re pomérn & nezvykle
dlouhd doba pro zpracovavani nam étu. Jira pracoval spiSe v
rychlém tempu, v zachvatu vytvarné invence. Po vypr chani
okamzité inspirace nechal obraz n ekolik dni v ateliéru lezet,
aby se kn  &mu vratil a dokon cil v hlav ¢ dob re uleZely nam  &t.
Vtomto p ripad & z rejmé& mali ¥ povaZoval za nutné, nechat svou

mySlenku uzrdvat delSi dobu, p ¥i které se pravd &podobn &
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menilo i pojeti celého nam étu a postupn & krystalizovalo do
finalni podoby. Ze zelenomodrého pozadi vystupuji v prave
casti obrazu dva milenci, jejichz kompozi cni reSeni ma
vychodisko v p redeSlych kompozicich. Na pozadi architektury

ulice a dom u se objevuje také velkd hlava nalevo, ktera

vypada jako by m gla dv & tva re. Upin & v pop redi jsou potom

drobné Spatn & identifikovatelné p redmety a kv &tiny, na které

hledi postava v pop redi.

Kompozice Kolonada pok rivenych (Janské Lazn &) (1994) [40]
[174] je mezi skupinou obraz G vyjimka, protoZze se zde

obracime do prost redi ceského m &sta. Op &t se zde setkdme s

existencionalnim podtextem, aZz moznd by se dalo rici s
ironickym pohledem na rekreanty, které mali ¥ p remenil v
Zivouci masu schematickych postav valicich se obraz em z
jednoho konce ke druhému. Schemati &nost kompozice podporuje i
jednoducha barevnost, jejiz zakladem se stala cerna a bila
pasta s vyraznymi akcenty za rivé  cervené a Zluté barvy.
Prostor obrazu vymezuje bild kolonada v pozadi, kde se
objevuje vySkrabovany ornament, vytvo reny do nezaschnuté
vrstvy barvy. Kompozici m tzeme interpretovat jako zaznam

lidského proud éni na laze  rnské kolondd &, kdy velké mnoZzstvi
rekreant ¢ divakovi splyva v nep rehlednou a schematickou zm et

postav. a jiz neni schopen jednotlivé osoby vnimat

individualn &. Z celkového pohledu vyznivd obraz nep Fijemnym
dojmem. Laze riské m é&sto lezi na upati Cerné Hory ve vychodnich
KrkonoSich a je také vyhledavanym lyza rskym st rediskem. Jako
jedno z mala v celé Ceské republice vybudovalo obchodni
akademii pro t &lesn & postizené a i tento motiv mali ¥ do své
kompozice zakomponoval. V levé rohu nalezneme posta vu na
invalidnim voziku, jeZ jeho spole cnice tla i ve sm &ru ch twze
ostatnich postav. Josef Jira m ésto navstivil jako lyza .V
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pr ab&hu sveho ZzZivota utrp &l n &kolik zran éni, a je proto

pravd &podobné, Ze zde mohl travit laze niskou lé  cbu.

Kompozice Krk - ikonostas (1994) [41] [175] vychazi ze
vzpominek na cesty po Blizkém vychod ¢ a jeho k  restanskych
statech. Hlavni nam &t této celkov & znepokojujici kompozice
neni p rilis citelny a m  &ni se ve vasnivé vi reni kolem
obrazového centra, ze kterého pohyb pokra cuje po diagonale
sme&rem do prostoru obrazu. Architekturu kostela pouze tuSime

diky n ¢&kolika symbol am a barevnému roz  clen &ni, vSe ostatni

splyvéa a prolina se v chaotickou zm &t. Postavy v pop redi op &t
miZzeme jen vycitit podle vyrazného a jasn & definovaného
velkého oka. Za nimi zb &sile utikaji dalSi schematické

postavi c¢ky sm &rem do skrytého mista v architektu re obrazu.
Kompozice v divakovi vzbuzuje pocit zmateni a strac hu, ktery
podporuje i jednoducha, p revazn & cernobila barevnost, do niz

obcas zasahne cervend, Zlutd a modra barva zvyraz nujici

n&které momenty nam  &tu.

Dalsi kompozici J eruzalém - DamaSska brana (1995) [42]
[176] op ét v pozadi vyztuzuje dominantni architektura.
Tentokrat se hlavnim p redmetem zajmu staly staré hradby
mesta, ve kterych jsou zaznamenany d &jiny Zidovského naroda.
Tento prvek podtrhuje velka Davidova hv &zda, jenz se skvi
vyryta v bilé past & hradebni st ény. Masa lidi krd cejicich v

popredi se m é&ni v cernobilé schematické postavy. Je zde

vyuzito op &t techniky kolaze a n ekteré postavy tak dostavaji
zajimavy detail z r tiznobarevnych latek. V levé obrazove casti
se vznaSi v prostoru za davem sv étla hlava s jednim velkym

okem, jenz p  ripomina jakéhosi ducha. Mozna odkazuje na minulé
casy ad ¢&jem é&sta c¢ivyjad ruje duchovni stranku, ktera je na

tomto mist & neustalep  ritomna.
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Kompozice Jeruzalémsky list (1995) [43] [177] namétov &
kompozi ¢né& vychazi z p redeSlého obrazu. M tzeme zde nalézt
stejnou postavu v pravé casti obrazové plochy, stejn & tak se
nachazi na bilé ploSe pozadi Davidova hv &zda. Zidovsky symbol
zde jiz neni tolik dominantni, p redevSim proto, Ze je
preriznuty hranou kompozice a také je pouze jednim z n &kolika

kresebnych motiv 1, které se na bilé st é&né& v pozadi objevuiji.

Ostatni zobrazeni jsou t &zko identifikovatelna, z rejmé maji

vyjad trovat jen jakési letmé zachyceni Zivota Jeruzaléma.

Nekteré tvary si m tZzeme vysv é&tlit jako postavy; mohlo by jit
tedy o zachyceni tradi cniho trhu. Plocha obrazu neni jasn é
rozd &lena jednotlivymi iluzivnimi plany, spiSe pozvolna
prechazi od tmavé barvy ke sv &tlé. V dalce sm érem k horni
hran & obrazu je na &rtnuty horizont st ridanim modrého, tmavého
a Zlutého pruhu syté barvy. Naznakov & se nam z pozadi
vyno ruje i tmavy k ¥iz. P red nim stoji velka, bila postava,
kterd je se svym jednim tmavym okem up renym p red sebe
nejvyrazn &j8im prvkem kompozice. V ruce drzi kv étinu,
pripominajici zvone c¢ky ¢i schematické zobrazeni lilie, které
svoji b &lobou sviti na tmaveée ¢casti pozadi. Postava nam
pripomina jednookého obra, obrovsky lidsky totem, kte ry na
sebe strhavéa pozornost naléhavosti svého vyrazu.

Kompozice Dgm O. Wikstroma  (1995) [44] [178] je barevn & i
tvarov & odliSnd od p redeSlych. Krom & schematickych strom ol

nalevo v druhém planu a vedle nich umist &ného dominantniho,
cerveného domu neni ostatni prost redi kompozice p  rilis
rozpoznatelné. V pop redi p ritdahne naSi pozornost bila postava

s jednim velkym okem sedici na jakési bilé lavi cce a hledici
na krajinnou scenérii sm &rem k divakovi za plochu vymezenou
platnem. Hlavni kompozi ¢ni a vyrazovy prost redek p redstavuje
predevsSim barevné reSeni obrazu. Zakladni barvy s vyraznym
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akcentem cerné a b ¢&loby schematicky na crtaji ndm  &t. Velmi
plochy prostor definuje pouze n ekolik konkrétnich p redmeét 1.
Ostatni postavy a p redméty jsou nejasneé, m éni se aZz na
jakousi abstraktni hru barev. Siroky, temny pruh ba rvy v
pravé polovin & obrazu apln & anuluje vyhled do dalky a zarove g}
posouva cerveny d um s bilou postavou p red nim do zvlastniho
prostoru, ktery mozna zastupuje prost redi vzpominek, kde se

vyno fuji z hlubokych vod naSi mysli st ¥ipky minulych zazitk 4.

Kompozice Lososi reka - Svédsko (1995) [45] [179] op &t
vychazi ze zazitk G mali re, které ziskal p ¥i svych opakovanych
navst &vach severskych zemi. V této kompozici p revlada bila
barva, se kterou zde op &t pracuje velmi energickym zp tsobem a
hné&te z ni prostor i obsah zobrazeni. V centru kompozi ce
stoji clov &k s ulovenou rybou, jezZ ma p rehozenou p res rameno,
vidime ho z profilu, proto se zde do pop redi dostava op &t
jedno velké oko. Okolni prostor se rozplyva v nanos ech b &loby

do tém &r nep redmetné podoby, ze které vystupuje schematicky

zobrazena lo  dka a jakeési bilé hrazeni vyb &hu s ovcemi, jenz
je jiz ovsem t &zko identifikovatelné. Clov &k, ryba i lo d
jakozto jedina z reteln ¢& identifikovatelnd zobrazeni se diky
tomu m &ni na symboly vyjad Fujici obsahovou stranku nam &tu.
Kompozice Nordford - Posledni trajekt (1995) [46] [180] je
op&t definovana ploSnym prostorem a velkou tmav ¢ lad é&nou
barevnou plochou, na které pluje trajekt. Obraz se rozpousti
v melancholické nalad ¢ be&lob a Sedi, které vyjad Fuji
fatalnost okamziku cekani na posledni lo d, jenZ cestovatele
maze odvést z toho ne moc p rijemného mista.
Obraz St. Marco - Benatky [47] [181] svou vystavbou
prostoru a celkovym p tsobenim vytvd ¥i opozici k p redeslé
kompozici. Vidime zde schematicky zobrazenou archit ekturu a
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proud postav pohybujicich se ulicemi Benatek. Hlavn i zajem je
zde soust fredén na vyrazn & velkou postavu v centru obrazu,
ktera je op &t charakterizovana jednim velkym okem. Kolem
siluety své hlavy ma svitivé Zluté okruzi p Fipominajici

~

svatoza t¥. Nam &t obrazu si m uZzeme vysv é&tlit jako mysticky

okamzik, ve kterém mali ¥ zachytil patrona Benatek sv. Marka

primo mezi davy na ruSném historickém nam ésti. V jeho okruhu

se rysuji siluety dalSich postav, které vyuzZivaji s tejné
barevnosti, ale nemaji jiz Zzadné identifika ¢ni symboly. Pod

nanosy b ¢&loby se rozplyva vSeobjimajici modrozlut4d atmosféra

a podporuje vyzn éni t &kavého momentu nevysv &tlitelného

okamziku zjeveni sv étce.

DalSi kompozice inspirovana timto m &stem nese nazev Benatky
(1999) [48] [182] a byla vytvo rena o ¢ty ¥i roky pozd - égji
Mali ¥ schematicky zaznamenal architekturu historického c entra
mesta na tmavomodrém pozadi nebe. To je kulisou k zob razeni

lidského proud &ni a Zivota, které je zaznamenano jako v

predchozich kompozicich ve form ¢ shluku schematickych
postavi c¢ek. Jednotlivé postavy jsou vySkov & a barevn &
diferencované, n ekteré vypadaji jako oble cené do kostym 1,
mozna jde o zaznam kazdoro ¢niho  benatskeho karnevalu.

Spole ¢né& proudi kolem sloupu se sochou sv. Marka na koni. V

pozadi prosvita blankyt mo re s lod é&mi a racky na obloze.
Celkové vyzn ¢&ni je chaotické, vlivem temn & modré zakladni
barvy a cernozlutym pastam, vyuzitym na znazorn &ni postav,

e

také zneklid nujici az nep rijemné.

Poslednim mali  #skym Zanrem, kterému se Jira v &noval jiz jen
vyjime ¢né, byl portrét. Vznikla v podstat & jen dv & platna.
Kompozice Rudolfinum - Portrét orchestru (1999) [49] [183]
zrejm& navazuje na tradici skupinovych portrét @ hudebnik .
Mohl se inspirovat kompozicemi od Edgara Degase, se kterymi
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se setkal nap riklad p #i svych navst gvach Pa rize v Musée
d’Orsay. Od pom é&rn & konkrétnich zobrazeni p redchozich mali  ru
je Jirovo vytvarné pojeti zjednodusSujici. V centru pred kupou
schematickych postavi cek orchestru stoji rozpazeny dirigent v

cerném obleku. Nad nimi na balkon & stoji slavnostn & oble ceni
hosté. Zbytek prostoru se rozplyva v neur citou, prosv &tlenou

atmosféru.

Dlouho vznikajici dilo, Nikdy nedokon c¢eny autoportrét
(2001-2004) [50] [184] , vytvo ril Josef Jira na sklonku Zivota
jako jakési bilancovani. Byla to posledni vyraznd m 0Znost,
jak prezentovat pomoci platna své vyhran &né nazory a svoiji
jedine ¢nou koncepci vid éni sv é&ta. V centru kompozice stoji
mali ¥ osamocen. DrZi v levé ruce mali rskou paletu a pravou se
opirdA o h  ul. Smutny pohled sm &ruje z obrazu n ¢kam do dalky;
staré, oblibené oble ceni visi na pohublém t éle. Neur c¢ity
zemity ton v pozadi p redstavuje jakési projek eni platno. Je
na n &m zobrazen samotny um  &lec, jenZz se nam od pasu dol tp red
ocima ztraci, a velké mnozZstvi symbol t a napisovych pések,
které objevime p ¥i d wtkladn &jSim pohledu na platno. V zadnim
planu je namalované okno, které jako jediné posouva vyjev do
konkrétniho prost redi mali rova ateliéru. Mezi symboly, jenz
na obrazu nalezneme a které maji vysv étlovat um  é&lcovu
kosmologii, se objevuje sedmiramenny svicen, postav eny hned
za zady um ¢&lce. Vedle svicnu je nap riklad na prvni pohled
znatelné Raovo oko. Na druhé stran & se vedle mali rovy hlavy
vine schematické zobrazeni Nilu s deltou a mnoho da ISich
malych symbol & obklopuje v nahodilém rytmu celou jeho
postavu. Celkové vyzn &ni obrazu potom p ripomina jakousi mapu
mali rova chapani sv  &ta a ndboZenstvi, dopin &nou jeho post rehy

primo vepsanymi do zobrazeni.

Po p rehlédnuti Jirovy pozdni tvorby m tZzeme konstatovat, ze
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namgtova stranka obraz t tém &f bez vyjimky vychazi ze stejnych

zdroj G jako v p  redeSlych letech. Autor se v &tSinou snazil o
rozvinuti nam &tu novym sm é&rem, neustale v n ém hledal nové
pohledy, ale v ur citych p  ripadech, jak se zda, jeho snaha
neprinesla p  rili§ originalni vysledek. Tuto tendenci m tzeme
pozorovat p redevSim v pojeti krajin. V t &chto kompozicich
vyuZzival ve v &tsi mi  re také motivy z p redeSlych obrazovych
cykl @ jako jsou postavy milenc 1, symbol jednoho oka, ryby a

kon &, které jeho tvorbu provazeji jiz od druhé poloviny 60.
let. Na druhé stran & muzeme jeho vyb  &r nam &t & povaZzovat za
absolutn & opodstatn &ny, protoZze (st rednim zajmem jeho

vytvarného snazeni, ktery ctil cely Zivot, bylo nav azovani na

tradice a reflektovani p rirody se vSemi jejimi prom &nami.

DalSim vyvojem naopak prochazely obrazy se sakralni

tématikou. Autor rozvinul sv 4] vytvarny rukopis do novych
dimenzi. Na prvni pohled jednoduché vytvarné prost redky jsou
po obsahové strance napln &né duchovnosti. Jira se v
poslednich letech svého Zivota zabyval otdzkami vir y

intenzivn & a své myslenky se snazil do zobrazeni vtisknout v

aplnosti. P resto jsou to nam &ty vytvo fené s vyuZzitim
maximalni mozné zkratky a zjednoduSeni, které vytva reji
nap &ti v kontrastu s mnohozna cnym podtextem. Malba olejovymi
barvami se z dominantni um ¢leckeé techniky stala jen sou casti
komplikovan ¢&jSiho technologie obrazu, ve kterém se jest &
siln  &ji uplat nuji dopl  rikové materialy. O sep &ti autora s
minulosti ceského mali ¥stvi a hlavn & s nabozenskymi nam &ty

deskovych obraz & napovida i p resunuti kompozic z platna na

drevéné desky.
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Il K *izova cesta v zamecké kapli sv. Vav ¥ince na Malé Skale

5 Maloskalské kapli cky
Kapli ¢cky se v pr uab&hu let staly tradi enim Kk restanskym
symbolem ceské krajiny. V obci Mala Skala [185] nalezneme

hned t ri kaple a velké mnoZstvi jinych drobnych sakrélnich

objekt 1 se nachazi v blizkém i vzdalen &jSim okoli. Kapli cky,
Bozi muka a k  riZe jsou rozeseté v krajin & v blizkosti starych
kultovnich mist. Vznikaly ve v étsi mi re od pozdniho

st redov &€ku p res dobu barokni protireformace az do konce 19.

stoleti. M &ly upominat na p redk res tanskou tradici a zarove g}
upev riovat katolickou viru obyvatel. Drobné sakralni obje kty
odkazovaly také na chramovou symboliku, kterou dale Si rily do
volné krajiny. Pravideln & se k nim konaly pout & a slavnostni
procesi, diky kterym se staly sou casti aktivniho ndbozenského

Zivota venkovskych obyvatel. Po cetni nar st prostorovych
kapli cek v 2. polovin ¢ 19. stoleti, kdy wvznikly dv e
maloskalské kaple, napovidal také o pozitivnim ekon omickém
rozvoji regionu. [186]

Proporcionaln & nejmensi maloskalska kapli cka se zvoni  ¢kou,
vedle které roste pamatna lipa, stoji na navsi [51] . Prosta
stavba trojbokého p tdorysu vznikla v roce 1879 [187] a m éla
vedle sakralni funkce i orienta ¢ni diky své poloze v centru

obce na k riZzovatce silnic rozbihajicich se vesnici na vSechny

sv &tové strany. Upomina na d ¥iv &j8i k rizovatku regionalnich

cest, kterou dnesni silnice respektuji [188] . Druha kaple
[52] se nachazi v mist & z riceniny hradu Vranova [189] na
skalnim piskovcovém masivu ty ¢icim se nad rekou Jizerou.
Kaple byla vystav é&na na pohledov & exponovaném mist & byvalého
hradniho parkanu a spole cn& se skalnim h rbetem wvytva ri

krajinnou dominantu obce. Celé misto na vrcholu pis kovcového
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Gtvaru je zndmé pod nazvem Pantheon a nechal ho vyb udovat v

roce 1826 majitel panstvi FrantiSek ZachariaS Romis ch jako
pamatnik vSem osobnostem, které si podle n &j zaslouzily dactu

a v &cnou vzpominku. Tento objekt je mezi t remi maloskalskymi
kaplemi prostorov & nejvyvinut &jSi. Kapli cka, jak se stavb é od
pocatku rika, plnila spiSe memorialni a reprezenta eni funkci,
protoZze se zde bohosluzby nikdy nekonaly. Dvoupatro va stavba
vV neogotickém stylu se Stihlou b ridlicovou v &Zi  byla
postavena p riblizn & v mistech, kde m éla udajn & stat p  avodni
hradni kaple. [190] V tomto m dGzeme spat rovat take d  tGvod
zazittho pojmenovani a p renesen & také sakralni chapani
stavby.

5.2 Kaple sv. Vav ¥ince

Kapli sv. Vav rince [191] nalezneme v arealu zamku na Malé

Skale [192] , skrytou mezi stromy starého parku, vedle silnice

vedouci na Sn  &hov a dale do m ésta Jablonce nad Nisou. Pom érn &
nendpadna, drobna sakralni stavba vznikla v roce 18 69 b &hem
stavebnich Uprav zamku za Ludvika Oppenheimera [193] , ktery
byl tehdejSim majitelem maloskalského panstvi. Kapl e byla

kompletn & zrekonstruovana v roce 1996, po obdobi dlouhého

chatrani za komunistického rezimu, ktery zp usobil  svoji
ateistickou politikou nuceny i Ihostejny nezajem o osudy této
stavby. V sou casné dob & je op &t zapojena do spole cenského
Zivota obce; vyuzivaji ji r tzné nabozenské organizace, konaji
se zde bohosluzby, ob rady a koncerty.
5.2.1 Architektura kaple sv. Vav ¥ince

Kaple je orientovana jednolodni podélna stavba s tr ojbokym
zav &rem; ma plochy strop s nep ristupnym podkrovim zavrSenym
sedlovou st rechou. Na zapad ¢& [53] se nachazi v &Zi cka
kvadratického tvaru se zvonem a na vychod & [54] jsou k zav éru
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ze dvou stran symetricky p ¥ipojeny pravouhlé p ristavby -
sakristie. Jejich p tdorys dotva  ri celkové dispozi ¢ni - reSeni
kaple ve form & pravidelného obdélniku. Do sakralniho prostoru

se vstupuje od zapadu. Sv &tlo do lodi p rivadi dv & velka
segmentova okna (zakon cena tvarem plného oblouku) na jizni a

severni stran & [55-57], spole cné& s dalSimi dv éma kruhovymi
okny, jednim na zapadni stran & od vstupu a druhym osazenym v

oltd ¥nim wvyklenku. Do sakristii proudi sv étlo  mensimi
segmentovymi okny, jejichz tvar a zp tsob provedeni odpovida
velkym okn tm vedoucim do lodi. Relativn & bohata venkovni
vyzdoba kaple stoji v opozici k dneSnimu celkov & prostému
zdobeni interiéru. V &Zi cka na zpad ¢& je umist &na na vrchol
sedlové st  rechy tak, Zze cast zdiva p resahuje do Stitu, kde je
podpirana slozit & profilovanymi konzolami. VSechny Sty Fi
strany v &Ze si vytvarn & odpovidaji; zapadni a vychodni se do

prostoru otviraji obloukovymi otvory, které jsou ve stejném

~

provedeni zd Grazn &ny na fasad & severni a jizni plné strany.

Ve st redu hmoty podstavce v &Zi ¢ky je vybran oblouk, do
kterého je na fasad & umist ¢&na bila Stukova puklice. Vstup od

zapadu v podob & melkého portalku mirn & vystupuje z lice

pr aceli; ma jednoduSe profilovanou obloukovou archivolt ua
ost &ni je zhruba v polovin & rozp uleno rovnym p  rekladem, pod

nimZz se nachazi d revéné dve re. Nad nimi je situovano velké
kruhové vitrajové okno. Nad portalem je umist &na profilovana

hrotita  supraporta ve tvaru dvou odvislych  stran

trojuhelniku, jehoz vrchol je zformovan do kubickéh o tvaru.
Po obou stranach vstup flankuji op erné  pili re zakon cené
st riSkou, které jsou jednou odstupn &né ve vysce vstupniho
kladi. Pod korunni rimsou sedlové st rechy ¢leni st &nu
oblou ckovy vlys a dovrsuje tak zdobeni vstupni fasady kap le.
Stejné op  &rné pili re obihaji stavbu po bo ¢nich stranach, vzdy
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cty riop é&raky na kazdeé st éné&. Vzhled vitrajovych segmentovych
oken p riblizn & odpovida rozvrzeni hmoty vstupu, tedy dve ¥ia
kruhového okna. Okenni vypl njerozd ¢&lenanadv ¢& castiave

vrcholu nad dv &¢ma oblouky je do ni vepsan kruh. Jednotna

hmota fasaddy v zav éru kaple je rozruSena p Fistav &nymi
sakristiemi, které vySkov & nedosahuji korunni rimsy. Cela
venkovni fasada budovy je dale clen &na  jednoduchymi
lizénovymi ramci, které formuji plochy mezi jednotl ivymi

opéraky, a souvislou vyZlabenou Stukovou linii na jizn i

vychodni a severni st eng. P ri vytvarném  hodnoceni
architektonického celku stavby m tzeme Kkonstatovat, ze
projevuje tendence dobového historismu, které jsou patrné
hlavn & v exteriéru. N &které detaily vyzdoby (oblou ckovy vlys,
lizénové ramce) i celkové hmotné vyzn &ni objektu jednoduchého
kubického tvaru napovida o inspiraci romanskym styl em. Naopak
pritomnost vn &jSich op é&rnych pili ¥ sv &d¢i o vyuziti
gotického architektonického tvaroslovi. Tyto skute &nosti
vypovidaji o eklektickém p ristupu architekta [194] , ktery ve
svem projektu propojil architektonické detaily z n &kolika

r aiznych dobovych sloh . Celkovy stylovy charakter kaple tedy

miZzeme p risoudit pozadavk am kladenym na sakralni prostor,

jenz ma p redevsSim evokovat své spojeni s k res tanskou tradici
a napojeni na nejstarsi historické obdobi Maloskals ka. [195]
5.2.2 Koncepce vnit ¥ni vyzdoby kaple sv. Vav rince

Se Zivotem Josefa Jiry je kaple sv. Vav ¥ince spjata nejenom
jako objekt vytvarného zamu spole ¢né s celym zameckym
arealem [196] , ale také jako misto mali rovych prvnich

pronikani do k res tanskych mystérii, kdyZz v tomto sakralnim

prostoru jako maly chlapec ministroval [197] ; jako dosp  &ly
muz se zde podruhé oZenil a kaple se stala i d &jist  ém jeho
poh ¥bu. Tém ¢&r fatalni spojeni mali re s kapli se odrazilo i v
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Jirov & snaze o jeji kompletni obnovu a z toho vychéazejici
pot reb& mit pr wabé&h restaurovani pod kontrolou [198] . V

podstat & v jeho hlav & se zrodila mysSlenka na opravu objektu,

ktery byl jiz v té dob & ve velmi zdevastovaném stavu [199] , a
spole ¢né s n &kolika p  rateli [200] se s neutuchajici vervou

pustili do dila zachrany. Na po catku dokonce mali ¥ poskytl
finan ¢ni pomoc z vlastnich pen éznich rezerv [201] , navrhnul
cely koncept obnovy arealu kaple a staré Skoly a po drobn & se
zabyval utva  ¥enim nového sakralniho interiéru. Jeho p redstava
vnit ¥ni vyzdoby kaple byla zachycena na n &kolika papirech
slepenych lepici paskou a podava tak bezprost redni sv &dectvi
0 vasnivém zapalu mali teprov &c [202] . Josef Jira v navrzich
vytvarné vyzdoby vnit ¥niho prostoru po ¢ital s U casti um ¢&lc &
spjatych s regionem Ceského raje [203] . Do kaple m  é&ly byt
pavodn & umist &ny n &které volné zav &sné obrazy Josefa Jiry a
Vladimira Koméarka s biblickou tématikou, které oba mali i
vytvo rili jiz v d ¥iv &jSich letech. Od po catku bylo ve
vyzdobnim pldnu misto pro 14 zastaveni k rizové cesty, kterd

se v sakralnim interieru dodnes opravdu nachazeji. Podle
Jirova p dvodniho navrhu je m eli vytvo  fit spole ¢né s
Vladimirem Komarkem, kazdy po sedmi zastavenich. Vy sledna
dila m ¢&la kontrastovat naproti sob & na bo c¢nich st  &néach lodi.
Josef Jira si v apsid & kaple p redstavoval umistit trojdilny

vitrajovy olté ¥ s obloukovym zakon cenim jednotlivych casti, z
nichz prost fedni m &la postranni p riblizn & o t retinu
prevySovat. Na pravem k ridle m &l byt zachycen nam &t Vjezdu do
Jeruzaléma , ve st fedu m &l byt potom obraz Moje sv. Trojice a

levé k ridlo m &lo p redstavovat p fib €h Tance kolem zlatého

telete . VSechny nam &ty si Jira jiz p redtim vyzkouSel v
technice olejomalby a z rejmé& mel v planu tyto nam &ty p renést
do vitrajové techniky a vytvo ¥it tak jedine cneé pojeti olta re
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jako velkého sklen &ného objektu. Nad olta rem potom m ¢&lo byt
vitrajové okno s dalSim starozakonnim nam étem Zapasu Jakoba.
Projekt olta re se jeSt & n &kolikrat zm énil, aby naSel dnesni
podobu [204] . Na olta  ¥ni menze [205] je umist &n nastavec s
keramickou deskou od socha re Mojmira Preclika znazor nujici
sv. Vav rince a na ni naseda k ridlovy olta ¥. Na k ridlech

zav reného oltd te je namalovan vyjev s biblickou tématikou od

Josefa Jiry [206] aotev renyzasep tedstavuje vytvarné pojeti
beranka Boziho od Vladimira Komarka [207] . Vytvarnou vyzdobu
sakralniho prostoru jest & uzavira obraz Moje sv. Trojice od
Josefa Jiry na pravé stran & vychodni st eny, krucifix na
stran & opa ¢né a sklen  &ny Betlém umist  &ny vlevo u vchodu [208]
[58-64].

Domnivam se, ze Josef Jira vyzdobu koncipoval p redevsim
intuitivn ¢, aby starozakonni nam &ty dopl riovaly a zarove i
vytva rely kontrast s novozakonni tématikou. Velky podil s kla
v prostoru, ktery nakonec nebyl oproti p avodnimu  planu
zrealizovan, by zase mohl p ripominat skla rskou tradici celého
okresu Jablonce nad Nisou, kam Mala Skala neodmysli teln &

pat ri. [65-69]
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6 K ¥izova cesta

Krizova cesta, latinsky via crucis, byva nazyvana tak e
cestou bolestnou (via dolorosa) ¢l cestou utrpeni (via
passionis), anglicky ozna covana Stations of the Cross, v
néntin & die Kreuzweg; p redstavuje posledni cestu JeziSe
Krista od soudu v Pilatov & domé& na vrchol Golgoty, kde byl
uk Fizovan, a jeho mrtvé t élo bylo potom uloZzeno nedaleko ve
skalnim hrob  &. Jako zboznost vyjad Fuje soucitné nasledovani
Krista v dob ¢ jeho nejv  &tSiho utrpeni. Liturgicky ob rad
k riZové cesty se provozuje v &tSinou na Velky patek, nebo p i
poutich, kdy se v grici spole ¢né& modli p i prochazeni
jednotlivych zastaveni.

6.1 Historicky vyvoj zboZnosti k rizové cesty a jejiho
vytvarného zachyceni

V podstat & prvni kdo proSel k ¥iZovou cestu a nasledoval tak
JeziSe Krista, byla Panna Marie, kdyZ spoluprozival a synova
muka; i aposStolové vzdy s Uctou navst évovali misto Jeho
smrti. V jeruzalémskych ulicich byly proto v d tsledku tradice
a znalosti evangelii v pr tb&hu n &kolika staleti vyty ceny
jednotlivé Useky k ¥izové cesty malymi kapli ckami. V é&ricim,
kte ¥i navstivili Svatou zemi, pomahali poznat posledni kroky
JeziSe. Prvni zminky o rozmist éni kapli v Jeruzalém & mame z
roku 1187; v 16. stoleti je potom zaznamenano 7 pou tnickych
zastaveni. [209]

B&hem k rizovych vyprav v 11. az 13. stoleti se v Evrop &
objevila mysSlenka o napodobeni jednotlivych jeruzal emskych
zastaveni  [210] z d tvodu nestaleé politické situace v oblasti
Palestiny, ktera byla od po ¢. 7. stoleti v podstat & ovladana
Araby a potom Turky. V roce 1420 se v Cordob & ve Span &lsku
objevuje prvni vytvarn & ztvarn &na k rizova cesta. Dominikan
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Alvarez pod tihou dojm G z navst  évy Jeruzaléma postavil kaple

se socha rskym zpracovanim Kristova utrpeni. Tradici k ¥izove
cesty si velmi oblibili p rislusnici frantiSkanského radu,
kte i od roku 1342 vykonavali hlidku nad Svatou zemi, a po

svém odvolani zp &t do Evropy si tento mysticky prozitek

JeziSovych poslednich chvil odvezli s sebou. Dlouho u dobu
byla tradice k ¥izovych cest udrZzovana p redevSim mezi
frantiSkanskym radem a m ¢&la charakter jakéhosi osobniho
prozitku ve smyslu nasledovani Krista; radovi mnisi tak mohli
napodobovat (imitatio) a spoluprozivat Kristovo utr peni
(compasio). V roce 1456 reholnik Filip z Aquily z Fidil u
svého kl4stera prvni vytvarn & pojednanou k  riZzovou cestu o 14
zastavenich. V roce 1491 za cal budovat frantiSkan Bernard

Caimi, ktery byl kvardianem u sv. Hrobu v Jeruzalém &, Svatou
horu (sacro monte) ve Varallu v severni Itali ve f ormeé
malych kapli  cek rozesetych v krajin &. Cesta byla p revzata z

Jeruzaléma p resné& podle dovezeného planu a postavena na

~

pahorku, ktery m &l v &ricim svym tvarem p ¥ipominat vrch

(D¢

Kalvarie; pro v &tSi nazornost byla jednotliva zastaveni jest

opat rena vytvarnym zobrazenim udalosti [211] .

Na konci 17. stoleti byla zboznost k ¥iZové cesty uznana
papezem Innocencem Xl. na navrh generala frantiSkan ského radu
FrantiSka Diaze od sv. Bonaventury a dokonce obda rena
odpustky. Prvni breve vydal papez v roce 1686 a dru hé
tykajici se odpustk t 0 deset let pozd &ji. Stale ovSem mohli
k ¥iZovou cestu provozovat pouze clenoveé frantiSkanskeho radu.
Toto omezujici ustanoveni zm &nil svym breve v roce 1726 papez
Benedikt XIIl. na navrh generalniho prokuratora
frantiSkanského radu Josefa Marii z Elbory a obda ril k  riZzovou
cestu odpustky pro vSechny v &rici, kte ¥i tuto poboznost

vykonavali p  #i chramech frantiSkan . | toto posledni omezeni
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padlo v roce 1731 na navrh sv. Leonadra a papeZz Ben edikt

XIII. uvolnil meditativni zboznost k ¥izové cesty z rukou
frantiSkanského radu a p ritom ji ponechal odpustky. Od této

chvile mohly k riZzové cesty vzniknout v podstat & kdekoli na
dustojné sakralni p adé&.

Touha fyzicky nasledovat JeziSe Krista a timto cinem si své
duchovni prozitky znasobit, se stala velmi silnou. Verici
cht &li byt cleny zastupu, ktery JeZiSe fakticky nasledoval
pri cest & na Golgotu a k ¥iZova cesta umist éna v dané oblasti

umoznovala spole  &n& s duchovnim pr tvodcem rozjimat nad Jeho
utrpenim bez nutnosti dlouhého cestovani do histori ckych mist
Kristova umu ceni, které bylo nebezpe cné a finan  ¢n& velmi

naro ¢né. Mezi v &ricimi bylo oblibené nejenom vytvarné, ale i

divadelni zpracovani k rizové cesty, které se stalo sou casti
pasijovych her. RozSi reneé jsou take literarni k ¥iZove cesty a
znama jsou i hudebni pojeti. Prvni psanou poboZnost k rizové
cesty, ktera se pozd gji stala normou pro vSechny ostatni,

napsal v roce 1751 Leonard de Porto Maurizio. Po cet zastaveni
byl dan jiz jeruzalémskymi kapli ckami, ale b  &hem Si reni
zboznosti se velikost celého souboru m énila. FrantiSkanska
kzizova cesta pojimala sedm [212] , ale také ctrnact
zastaveni. V obdobi baroka se po cet zastaveni n &kolikanasobn &
zvysil a zna cné& kolisal, aby se postupem casu ustalil na
dnesSnim komplexu étrnacti  zastaveni [213] . Cislo étrnact
[214]  znamena plnost a dovrSeni; symbolizuje ob &tovani
beranka, které ve starozakonni tradici probihalo ctrnacty den
prvniho m é&sice, a tak p ¥imo poukazuje na Kristovu ob &t. Toto
cislo je s JeziSem spojené ve vice rovinach. T rikrat ctrnact
generaci d &li Krista od Abrahama. [215] Zalm &islo  &trnact
nardzi na postavu JeziSe Krista jako na Mesiase, kt ery p rijde
z vrcholu hory Sionu, kde sidli B uh. [216] Skrze toto cislo se
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spojuje dekalog s evangelii a dohromady vyjad Fuji biblicky

zakon i milosrdenstvi. Zakon je skrze toto spojeni napin &n
&ty ¥mi ctnostmi clov &ka, rozvaznosti (prudentia), umirn énosti
(temperantia), spravedlnosti  (justita) a  state enosti
(fortitudo), které se op &t zhmot rnuji v Kristovi.

KriZzové cesty jsou nej cast &ji zndzor rnovany ve form &

zav ésnych obraz 1 v interiéru kostela, ale setkdme se i se

socha rskych  zpracovanim. V  exterieru jsou nej cast &ji
umis tovany voln & stojici kapli c¢ky s obrazy, reliéfy, i
volnymi sochami, které upominaji na jeruzalémskou t radici
poutnich  kapli. Vyjime ¢né se setkame se zabudovanim
jednotlivych venkovnich zastaveni do dalSi architek tury [217]
¢i v krajin & rozestav  énymi symboly k  rize s  cisly jednotlivych
zastaveni [218] . Venkovni k  rizové cesty obvykle sm e&ruji do

vrchu, kde se m tZe nachéazet posledni zastaveni v takzvané
kapli Kalvarie, Jeruzalémské kapli cip resng&jiv kapli Boziho

hrobu. Vp renesenémsmysluv ¢&rici krd ¢inavrh Golgota.

Zboznost k riZzové cesty se tedy postupn &, p redevSim diky
frantiSkan  am, Si rila z Jeruzaléma po celé Evrop &. Do ceskych
zemi p riSla v druhé polovin & 17. stoleti a v d usledku snahy
po upevn &ni katolické viry b &¢hem barokni protireformace se

stala pom &rn & zahy Zivym kultem. [219]
6.2 Ikonografické a duchovni pozadi k riZové cesty

Ikonografické pojeti  k riZzové cesty vychazi z Bible,
konkrétn & z novozakonnich evangelii, a n ekterych apokryfnich
text 4 [220] . Vyzdvihava pouze n &které epizody z cesty JeziSe
Krista nesouciho k ¥iz na svych bedrech od mistodrzitelského
palace na vrch Golgota [221] , které se p retavily v jednotlivid
zastaveni. Cely p rib &h pojednavajici o JeziSovych poslednich

udélostech obsahuje i dalSi ustalené ikonografické idiomy,
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kterée se s komplexem k ¥izové cesty v mnohych p fipadech

prolinaji a existovaly jiz d ¥ive a nezavisle na tomto
ikonografickém souboru [222] .

Postupnym vyvojem zobrazeni se vytvo rilo 14 zastaveni
k riZové cesty s nam ety:

s

1. zastaveni JeziS odsouzen k smrti,

2. zastaveni JeziS bere na ramena k ¥iz,

3. zastaveni JeziS pada pod k rizem,
4. zastaveni JeziS potkava svou matku,

5. zastaveni Simon Cyrensky pomaha Jezisi nést k

¢
—_
N

6. zastaveni Veronika podava Jezisi rousku,
7. zastaveni JeziS pada pod k rizem podruhé,
8. zastaveni Zeny jeruzalémské pla ¢i nad JeziSem,

9. zastaveni JeziS pada pod k ¥izem pot reti,

~ s

10. zastaveni JeziS zbaven roucha,

~rw

11. zastaveni JeziSe p ribijeji na k ¥iz,

s

12. zastaveni Jezis na k Fizi umird,

13. zastaveni JezZiSe sejmuli z k riZze a polozili matce na

klin,

~ v

14. zastaveni JeziSe kladou do hrobu.

Pripome rime si ve stru cnosti cely p ¥ib &h paSiji JeziSe
Krista az po Jeho [223] vstoupeni na nebesa, ktery evangelia
spole ¢n& vyprav ¢&ji. D &) se pohybuje v casovém rozmezi mezi
ctvrtkem a ned  &li v Kristov & poslednim tydnu utrpeni a sled
zaznamenanych udalosti se u evangelist @ mirn & lisi. Rozdily
najdeme i v literarnim pojeti jednotlivych evangeli i. D avody

mirnych zm é&n vychazeji z historicko-kulturnich okolnosti

65



vzniku jednotlivych zv ésti a vyvoje evangelijnich tradic

[224] .

Pomysiny za catek konce p  redstavuje spiknuti velekn &zich
proti Kristovi, kte ¥i Ho touZili zajmout b &hem velikono  ¢nich

svatk 1w, kdyz byl p ritomen v Jeruzalém &, ale necht éli vzbudit

pozornost JeziSovych p ratel a zastanc . Plan Kristova zat ceni
spiklenc am usnadnil JidaS rozhodnutim zradit svého u citele a
zaprodal se synedriu za 30 st ribrnych.

Ve ctvrtek se JeziS spole ¢né se vSemi u  cedniky uchylil do
domu svého p ritele v Jeruzalém & [225] , aby pojedl velikono eni

veceri. P ted samotnou ve  cerni slavnosti propukl mezi dvanacti

ucedniky spor o prvenstvi. Tedy p resn &ji dohadovali se o to,

ktery z dvanacti vyvolenych muz U je svym postavenim a
dulezitosti p redur cen k tomu, aby sed &l nejblize milovanému
uciteli. Jezi$ jejich marnotratnou debatu ukon cil ne cekan &,
kdyZz si svlékl roucho, opasal se In enym Satem a vSem
aposStol Gm na znameni Ucty a pokory umyl nohy. Na po catku
ve cere Kristus odhalil JidaSe jako zraddce a ten v zap &ti
odeSel z ve  ceradla pevn & rozhodnuty dokonat sv ] zam é&r. Na
konci hostiny p ¥i lamani chleba a podavani vina svym
spolustolovnik um Jezis ustanovil ob rad Eucharistie.

Po skon ceni ve cere jest & par chvil vSichni spole cné
setrvavali v dom & a Kristus p redpov &de&l rozehnani apostol Ui
Petrovo troji zap reni. Nasledn & se vydali k posledni modlitb &
za potok Cedron, do zahrady Getsemane, ktera se nac hazela v
blizkosti Olivetské hory. JeziS své spole ¢niky v zahrad &
vybidl, aby se ulozZili k no énimu odpo ¢inku a spolu se svymi
milovanymi u  c¢edniky Petrem, Jakubem a Janem odeSel do
astrani, kde se cht &l modlit osamocen. Vzdalil se tedy i od
svych t fech poslednich pr tvodc 1, klesnul k zemi a za cal se
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agonicky modlit, az mu vytryskly kr upéje krve jako kapi cky

potu na obli ceji. Zapasil s pochybami nad svym budoucim
adélem a v této nejt &Z8i chvili JeziSe navstivil and ¢l, aby
Ho podpo ril, kdyZz u svych spicich u cednik @ nemohl nalézt
at &chu.

Priopoust &nizahrady p  Fistoupil ke Kristu Jida$ a polibkem
odhalil cet & vojak uv cele s tribunem i velkému davu, jenZ ho
nasledoval, Ze JeZis je ten bu ¥i ¢ ve rejného klidu, kterého je
pot reba zatknout. Vojaci i jini ¢lenové davu se ke Kristovi
priblizili, ale n ekolik muz a z prvnich rad bylo neviditelnou
silou srazeno k zemi ve chvili, kdy JeZiS odpov &del na otazku
po své totoznosti. P resto se nechal Kristus zatknout klidn .
Ostatni z Jeho skupiny se ovSem rozlitili a cht éli Ho branit.
Petr v bojovném zapalu useknul me cem pravé ucho sluzebnika

velekn &ze, Malchuse, ale nakonec se vSichni ve strachu

rozutekli. Nasledovat JeZiSe cht &l pouze jeden p ritel, ktery
jako posledni z tstal v Jeho zav &su. Byl to jest & chlapec v
In €ném rouchu, ale i on nakonec p red vojaky utekl [226] .

Krista odvedli do velekn ¢zova domu, kde prob &hl nabozensky
soud. Nejd rive ho vyslychal byvaly Zidovsky velekn &z Annas a
nasledn & stanul Kristus p red U radujicim velekn ¢zem KaifaSem a
veleradou. Soudcové se snazili pomoci k rivych sv  &dkua najit
davod k odsouzeni JeziSe, ale nakonec Ho obvinili z r ouhani,
kdyz jim vyjevil, Ze je MesiaSem a Synem BoZim. Po rozsudku
Ho odvedli do sklepeni KaifaSova domu, kde si z N &j vojaci a
n&kte ¥i clenové velerady tropili Zerty, plivali Mu do tva re,
nadavali Mu a bili Ho. Mezitim Petr s dalSim u cednikem [227]
vyrazil za strazemi do velekn &Zského domu, aby se dozv edel,
jaky osud Krista stihnul. Do ranniho rozb resku p resné podle

~

predpov &di t rikrdt zap  rel, Ze JeziSe znal, i kdyZ Mu cestou

do Getsemane slibil v &rnost.

67



~

Brzy rano se po Jeruzalém & roznesla zprava o Kristov &

odsouzeni, kterd zastihla i Jidase ISkariotského. T ato zv é&st
s nim ot rasla natolik, Ze ho ¥ce zalitoval svych cin 4,acht &l
velekn &zim vratit svou zraddnou odm énu. OvSsem pro zidovskou
veleradu nebylo mozné vzit jeho ¢in zp &t. Jidas v zoufalstvi
rozhédzel mince u nejbliz§iho chrdmu a z hrozného po citu viny
se ob é&sil na strom &, Clenové rady penize p red chramem
seshirali a koupili za n & pole, na kterém vytvo #ili h  #bitov
poutnik 1.

Mezitim velekn  &Zi poslali Krista k soudnimu stolci Pilata

Pontského, protoZe jejich rozsudek vy reeny nad Kristem musel

byt potvrzen rimskym  prokurdtorem. Pilat si za ridil
praetorium v pevnosti Antonia v Jeruzalém &, aby m &l lepsi
prehled o situaci ve m ést & v bou *rlivych velikono ¢nich dnech
[228] . JeziS byl souzen znovu politickou Zalobou, ve kte re
byl vin  &n z toho, Ze se vydava za Zidovského krale. P reli ceni
zprvu pro Krista vypadalo dob re, protoZze Pilat na N em zadnou
vinu neshledaval. Poslal Ho tedy k Herodovi Antipov i, aby
pripad znovu posoudil. Herodes se na Krista t &Sil, slysel o
Jeho skutcich r tzna vyprav éni a o cekaval, ze mu p redvede
n&jaké zazraky. Nakonec byl zklaman, kdyZz mu Kristus nedal
odpov &d na jedinou otazku a poslal Ho zp &t k Pilatovi. Na
cestu nechal JeziSe obléct do bilého plast ¢ jako vyraz
posm&chu, ale také toho, Ze Ho neshledal nebezpe enym  ani
nenasel d uvod odsoudit Ho k trestu smrti. [229] Pilat cht él

naposledy nazna cit vychodisko ze zapeklité situace a nabidl

davu k propust éni dva své v &zng&, JeziSe Krista a pov &stného
zlo ¢ince BarabaSe. Mezitim dostal od své manzZelky vzkaz ,a t
si se spravedlivym Kristem nic neza ¢ina, Zze m  &la minulé noci
sen, ve kterém si kv tali N &mu hodn & vytrp ¢&la. Rozliceny dav

podporovany svymi duchovnimi v tdci si vybral k propust éni
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BarabaSe a Krista cht &l nechat za kazdou cenu uk rizovat
[230] . Pilat si p red zastupem umyl ruce, aby vyjad ril, Ze
nenese vinu za Jeho smrt, a vydal JezZiSe zbi covat. Katani Ho
privazali ke sloupu a ranami d tutkami zubozili Jeho t élo.
Potom Ho jeSt & pro vysm &ch oblékli do Sarlatového plast &,
ktery byl vysadni barvou viadc 4, upletli Mu trnovou korunu a

nasadili Mu ji na hlavu se zlomysinou touhou, aby s e jim
vyjevil jako Zzidovsky kral. Pilat potom z rejmé& s umyslem
uchranit Krista od trestu smrti Ho naposledy p redvedl p red
Zidovsky lid a ukézal jim tohoto zbi covaného a ztyraného muze

se slovy: ,Ejhle, clov &k!* Zidé si oviem p rali Jeho smrt,

cht &li Ho dat uk rizovat a nakonec Pilata p resv &dcili pod
pohr tZkou, Ze se stavi proti cisa ¥i. Jezis byl vydan krutému

trestu ur  cenému pro nejt &z8i zlo ¢iny otrok 1. Po vyneseni

rozsudku se vina odsouzeného vepsala na tabulku, kt erou si
potom nesl s sebou na misto popravy v doprovodu Vvoj aktu. Na
JeziSov ¢& tabulce bylo ve t rech jazycich (aramejsky, recky a
latinsky) napséano ,JeziS Nazaretsky, kral Zidovsky" [231] as
timto znamenim a t ezkym d revénym k rizem [232] na bedrech se

vydal spole ¢n& se dv &ma dalSimi odsouzenci jeruzalémskymi

ulicemi na vrch Golgota za branami m ésta.
Po cest & klesal pod k rizem vy cerpan duSevn ¢& it ¢&lesn &,
jednou mu pomohl nést t &7ké b remeno Simon Cyrensky a svym

zarmutkem Mu vyjadd rily 0 c¢ast Jeho matka, zbozna Veronika i
jeruzalémske zeny. Na ho re lebek byl Kristus uk ¥izovan a jeho
Saty si rozd élili vojaci. Uk ¥izované a zubozené t élo viselo

na k rizi vystavené urazkam a pohrdani okolostojicich lid i.

UrdZzel Ho dokonce i jeden z odsouzenych, ktery vise | po
stran ¢& Jeho k rize; druhy se Ho zastaval a upiral se k N ému s
nadgji, Zze skrze JeziSe m uZze vykoupit svoji dusi. Kristus

jeho prosby nakonec vyslySel a slibil mu po smrti m isto v
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raji.

U k rize stali i jeho p ratelé. ,U  cednik, kterého Jezis
miloval“, tedy z rejmé& sv. Jan, Marie KleofaSova, Marie
Magdalena a jeho matka Marie. V poslednim zachv &vu svych sil
spojil své nejmilovan &j8i, matku Marii a sv. Jana, v rodinny

svazek.

Kristus na k Fizi trp &l p Fi zapasu se smrti t ¥i hodiny,
potom vyk ¥iknul ,BoZze m  @j, Boze m uqj, pro & jsi mne opustil?®
Tato slova spole &né se zvolanim ,Ziznim!* byly citaci Zalmu
22 a jeho vy  rcenim Kristus vyjad ril napln  é&ni svého osudu
podle Pisem, p ripomn &l tak své sep &ti se Starym zakonem. [233]
Jeden vojak mu dal napit z houby namo cené ve vod & s octem a
po poslednim hlasitém vyk ¥iku ,Ot ¢e, v ruce tvé porou cim

ducha svého!* zem ¥el. B &hem JeziSova umirani se zatemnila

obloha. Ve chvili smrti se roztrhla chramova opona na dv &
casti a zachv &la se zem  &. Mrtvi vychazeli z hrob G a obyvatelé
Jeruzaléma je potom spat rovali v ulicich. Tyto udalosti

donutily okolostojici dav k p remysleni a mnozi si uv édomili,

Ze Jezis byl spravedlivym synem Bozim.

Josef z Arimathie si po smrti JeZiSe u Pilata zadal Jeho
mrtvé t ¢&lo. Jeruzalémsky mistodrzici Josefovi vyhov el po
potvrzeni Kristovy smrti setnikem. Clenové velerady si po
uk ¥izovani u Pilata vyZadali, aby na Kristovi a lotrec h bylo
vykonano crurifragium [234] . Jejich umysl u Krista ovSem jiz
nebyl proveden, protoZe byl viditeln & mrtvy. Jeden z vojak U,
Longinus, mu vSak probodl bok pod srdcem, aby si mo hli byt
naprosto jisti Jeho smrti. Po bodnuti vySla z rany na

Kristov &t &le voda a krev.

Josef z Arimathie spole cn& se svym duchovnim bratrem

Nikodemem a Kristovymi nejblizSimi, kte ¥i byli p ritomni Jeho
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smrti, se museli ihned po sejmuti mrtvého t eglazk rize dat do

priprav na d @stojny poh reb. Casu m &li malo, protoZe ritual

byli nuceni stihnout do zapadu slunce, po kteréem ji z
nadchazelo obdobi svéte cniho klidu. Na upati Kalvarie bylo

JeziSovo t ¢&lo vloZzeno do skalniho hrobu pat rici Josefovi,
ktery ho pro tento U cel z ucty k JeziSovi poskytl. Pilat

prikazal na Zadost velerady hlidat hrob straznymi.

Kristovo zmrtvychvstani prob e¢hlot reti den velmi brzy rano
za zvlastnich jev . Po zem é&t reseni p riSel k hrobu and el a
odvalil kAmen, protoZe hrob jiz zel prazdnotou. Spi ci vojaky
tato udalosti vyd &sila a utekli od hrobky. Po vychodu slunce

t retiho dne p  7iSly k hrobu Zeny, Marie Magdalena, Marie matka

Jakuba, Salome a Johanna, aby se podivaly a pot rely t &lo
vonnymi oleji. Marie Magdalena p risp échala k hrobu d rive a
nasla ho prazdny, potom b g¢Zela za u cedniky, aby jim tuto
zvlastni novinu pov &deéla. Ostatni Zeny dorazily do hrobky

pozd &ji a setkaly se tam s and ely, kte i jim prozradili, Ze

Jezi§ vstal z mrtvych. Nakézali Zendm, aby o této u dalosti
spole ¢né s p redpov &di Kristova zjeveni v Galileji pov edely
apostol tm. Mezitim k hrobu p ¥ib &hli i Petr s dalSim u cednikem

(z rejm e Janem [235] ), kte #i se dozv  &d&li o prazdném hrobu od

Marie Magdaleny. Ta je nésledovala zp &t k hrobce, ve které
vid &la misto Kristova t ¢lased é&tdvaand &ly, ale z ustala stat
pred ni a plakala. V tom na ni and &lé promluvili a potom i
muz stojici za ni. Ptal se ji, pro ¢ pla ce akoho hleda. Marie
se domnivala, Ze mluvi s n &jakym zahradnikem, ktery mohl vzit
mrtvé t ¢&lo Krista, a Zzadala o jeho p ¥ipadné navraceni. Potom
ovSem jako prvni z Zivych lidi poznala vzk riSeného JeziSe.
Nesnmela se Ho dotknout a m ¢la o této udalosti ihned podat

zpravu u cednik um. Zadny z u cednik @, ktery slySel od Zen

sv &dectvi o JeziSov & vzk riSeni, této zprav & neuv é&ril. Vojaci
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strazici hrob i ¢lenové velerady vzk riSeni ovSem v &rili a ze
strachu dostali hlida ¢i instrukce zatajovat tuto udalost a
museli rozhlaSovat, Ze Kristovo t ¢lo odnesli u cednici, kdyz

na strazi spali.

Pot &chto udalostech se dva u cednici, jeden jménem Kleofas,
vydali jiz na cestu dom t do Emauz. Po chvili se k nim
pripojil dalSi muz, ve kterém az p ¥i laméani chleba p Fi

s

spole ¢né ve ceri poznali JeziSe. Ten se jim ovSem v tu chvili

ztratil z o c¢i. Vzk riSeny Kristus se zjevil i Petrovi. V

Jeruzalém & se potom shromazdilo vSech jedenact apostol U za
zav renymi dve rmi a k nim p risp échali i dva u cednici, kte iall
potkali Krista v Emauzich. P ¥i debat & ovid ¢&nich vzk riSeného
Krista, ktera n &kte ¥i z nich zazili, mezi n & Jezis vstoupil.

Pro potvrzeni, Zze neni duchem, ale dosahnul po vzk riseni

spojenit  &la s dusi, s nimi pojed|. Této udalosti ovSem stale

nev&ril u c¢ednik Tomas, kterému se Kristus zjevil za dalSich

osm dni a ukazal mu své rany, jak si p redtim Tomasp ral.

Po velikono ¢nich svatcich odesli u cednici spole cné do
Galileje. Vratili se k Tiberianskému jezeru a p ¥i jednom
nocnim rybolovu na b rehu zahlédli muze. Poradil jim, aby své
sit & hodili na druhy bok lodi, Ze se jejich ulovek boha te

~rv

znasobi. U c¢ednik Jan v n ém poznal JeziSe a prozradil to

Petrovi, ktery se hned vrhnul do vody a doplaval k Nemu. Kdyz
se ke b rehu doplavila i velkym udlovkem zt &Zkla lo dka se
zbylymi apostoly, m eli jiz na b rehu rozd ¢&lany ohe 1 a
pripravovala se ve cere. Spole ¢né pojedli a Jezis se t rikrat
zeptal Petra, zda Ho miluje. Petr t rikrat odpov  &deél, Zze Ho
opravdu miluje a Kristus ho pozadal, aby se stal pa sty rem

véricich misto N &j a vybidl ho k nasledovani.

Nejslavn ¢&jSi zjeveni Krista prob éhlo v Galileji na ho re
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[236] , kterou svym u cednik amur ¢cil jiz d ¥ive jako misto svého

zjeveni. P #i tomto setkani s u cedniky jim na ridil dodrzovat

vse, cemu je u cil a ustanovil po catek budouci cirkve.

Cty ricet dni po vzk riSeni vstoupil Kristus na nebesa na ho re
Olivetské v blizkosti Bethanie. Rozdal svym vyvolen ym
posledni instrukce o Si reni viry p red svym t &lesnym zmizenim

a slibil jim, Ze mohou o cekavat k rest Duchem svatym. Kristus

apostol um pozehnal a pomalu vystoupal na nebesa, kde usednu I
po pravici Bozi. Sestoupeni Ducha svatého se konalo nedlouho

potom v dob & Letnic. [237]
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7 K rizovad cesta ve vytvarném pojeti Josefa Jiry a jeji

interpretace
Krizova cesta Josefa Jiry vytva ¥i dominantni sakralni
vyzdobu interiéru kaple sv. Vav ¥ince na Malé Skéle. Na

bocnich st &nach lodi visi po sedmi zastavenich, ktera se

sbihaji sm &rem k oltd  #i [238] umist &ném v olta  #nim vyklenku.
Prvni zastaveni k ¥iZové cesty se nachazi na jizni st éné lodi

u vstupu do sakristie na pravé stran & apsidy, sedmé zastaveni

kon i tadu zobrazeni napravo u vchodu do kaple, kde je obr az
umist &n jiz na zipadni st eén&. DalSich sedm zastaveni je

rozv &Seno v obdobném rytmu na severni stran & lodi postupn & od
vstupu az k sakristii na levé stran & oltd rni niky, kde se

naproti ctrnactému zastaveni na prot gjSi st  &n& nachazi prvni.

Vytvarn & jsou vSechna zastaveni ucelena v jeden soubor, kte r

<5

sjednocuje p  redevsim styl zpracovani a celkové barevné lad éni
kompozic. Ve vSech zobrazenich je uzita kombinovana technika,
jsou vytvo rena na d revéné desce o rozm é&rech 70 x 60 cm a
umist &na v jednoduchém d revéném ramu s post  rib renym okrajem.
Uprost red horni casti ramu jsou p ripevn ény kovové latinské
kapitaly ozna cujici ¢isla jednotlivych zastaveni. Cely soubor

je mali  ¥em signovan v pravém dolnim rohu posledniho zastave ni

v podob &: J. JIRA 96.

Mozaiku vSech zobrazeni autor skladal z duchovni po dstaty

biblického p ¥ib ¢hu [239] , kterou misil s vlastnimi zaZitky,

jak dokladaji komenta re osv é&tlujici vznik souboru obraz ol
[240] . Jira se v pr tbé&hu svého Zivota nikdy netajil tim, Ze

je v &rici, a tak jako ostatni k res tané prochazejici k ¥izovou
cestu se s Kristem ztotoznil a vSechna svoje zivotn i b remena
zhmotnil v symbolu k tize. Zivelna povaha, bohémsky zp asob
Zivota a slabost pro alkohol Josefa Jiru n &kolikrat dohnaly

na hranu existence. Mali ¥ p ¥i rekapitulovani svych zazitk ol
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komentoval mnohdy nep  fiznivy osud slovy: ,...kazdy vyfasujeme

svuj viastni k Fiz." [241] V é&tSina v &ricich p f#i zbozZnosti
k ¥iZzové cesty rozjima nad svym zivotnim ud élem at &zkostmi,
jez jim p rinesl; vidi JeziSovo utrpeni a uv edomuji si, ze i

jejich h  richy svou mu cednickou smrti Kristus vykoupil, a

ukazal jim duchovni oporu p ¥i reSeni problém & i cestu hodnou
nasledovani.

Ve vytvarném pojeti se Jira soust redil na zakladni prvky
zobrazeni vystihujici hlavni mysSlenku nam étu a vSechno
ostatni vykreslil jen pomoci zb gznych obrys 1. Ve vSech
kompozicich jsou p ritomné zajimavé detaily, které svym

provedenim nikdy nep resahuji vymezené hranice estetického

puasobeni, ale svym excentrickym umist énim narusuji  klidné

vyzn &ni kompozice. Autor je vytvo #il vlepovanim latek i
pribijenim plechovych plat G a hlavn & energickymi za rezy,
kterymi tvaroval d revénou desku, aby vyrytymi liniemi jest &

vice zd uaraznild ulezité prvky vyjevu.

Nejv &t§i d wraz klade autor samoz rejmé& na postavu JeziSe
Krista, ktera nezmizi z obrazové plochy Zadného zas taveni.
Toto pojeti vystihuje hlavni ideu nam étu zajimajici se o
posledni hodiny t ¢lesného byti Krista na zemi. Jeho podoba
odpovida jednoduchému charakteru utva reni kompozic a je tudiz
také zna ¢né zjednodusena, p resto z ustava bodem, jemuz je v

kompozicich v &novana nejv  &tSi pozornost a je mezi ostatnimi

prvky v obraze vykresleny s nejv &tsi pe clivosti. Ve vSech
zastavenich je Jeho osoba z reteln & identifikovatelnd a na

zaklad & jasn & rozpoznatelnych shodnych rys G i nezam ¢&nitelna s
ostatnimi postavami. Kristus ve vytvarném pojeti Jo sefa Jiry
odpovida vychodnimu ikonografickému typu. Z podlouh lého
bledého obli ceje vystupuji dv ¢ velké tmavé o ci, které na
divaka hledi up renym a naléhavym pohledem. Stihly dlouhy nos
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se ztraci nad uzkymi rty v tmavych vousech, jenz po kra cuji i

na brad ¢&. DelSi cerné vlasy nad nizkym bilym celem rozd &luje
p&Sinka. Subtilni t ¢lo JeziSe Krista ma také bilou ple t a
vétSinou je zahaleno do dlouhé bilé tuniky s rukavy. Mezi
vSemi svatymi v zobrazenich ma nad hlavou jako jedi ny masivni

~.

st ribrnou svatoza ¥ vytvo renou kovovymi platy, do nichz jsou

<

vyrazeny pom &rn & Siroké paprsky a dalsi ornamenty tvo
hrebiky.

Josef Jira vytva ¥i kompozice vSech obraz t p redevSim pomoci
barev; v jednotlivych zastavenich najdeme geometric ky ramec,
ktery vytva ¥i vrstveny prostor. Oko divaka rytmicky postupuje
od vyjevu v pop redi k pozadi obrazu, ale jednotlivé vyjevy
jsou ohrani  cené a existuji tém &t jako ploché kulisy. Ust redni
postavy nam é&tu jsou vzdy zobrazené v prvnim planu az na samé
hran & zobrazeni; jsou vykreslené plasticky a vypadaji, | ako
by mohly vykro  ¢it p *ed plochu obrazu do interiéru kaple. Na
zaklad & této wvystavby prostoru umoz nuji  obrazy tém &r
hmatatelné prozivani zobrazenych Usek a k rizové cesty a
zarove 1 se p red o cima divaka m é&ni tém ¢&r na divadelni
p redstaveni.

V barevné slozce celého souboru potom nalezneme dal Si
zajimavy rozpor. Barvy autor nepouziva popisnym zp tsobem, ale
preferuje Uzké barevné spektrum hn gdych a  cernych tébn & s

vyraznym p risp &nim b &loby. Na obrazech tak vznika tlumena

barevnost s jemnymi p rechody, ale barevnou harmonii pro
vystup novani dramatizace ob cas p retne sytymi, kontrastnimi
tony, jako jsou cerve 11, Zlu t a zele 1 ¢i nasazovanim tvrdych

cernych linii a ploch.
Valéry hn ¢&dé barvy vyjad Fuji prostotu a skromnost

zosobn &nou v Kristov & Zivot ¢& stejn & tak, jako postihuji

vyznam Jeho z feknuti se pozemského sv gta a dobrovolného
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ponizeni, kterému se nechal vystavit. Seda p redstavuje

Ihostejnost a pr amernost lidi, kte ¥i nem &li zajem Kristovi
pomahat, ani Ho nechat omilostnit a slep & plnili p rikazy
svych v udcu bez jediného zachv &vu sv &domi. Tato barva v sob &
obsahuje i smutek, utrpeni a pokani, které zazili K ristovi
nejbliz8i, kdyZz s nim proZivali Jeho bolestnou cest u. Vv
samotné podstat & zobrazeni se nejvyrazn &ji st retavaji dvn &
zakladni barvy - bila a cerna. Tento nesmi ritelny kontrast
chapeme jako zakladni dualismus dobra a zla a p resné
vystihuje hlavni konflikt celého p ¥ib &€hu, ve kterém probiha

boj spravedlivého a milujiciho JeziSe Krista se zle m sv &ta

zhmotn &nym v Zidovskych v tdcich a lidu, jenz naslouchal
jejich zlomyslnym p ¥ikaz am, a spole ¢né& dovolili vzniknout

ohromné nespravedlnosti. V  Jirov & pojeti bilé pasty

odhmot riuji prostor a obsahuji vyrazny duchovni prvek. Bila

barva zde vyjad fuje spojeni se sv étlem, zhmot riuje Vv
zobrazenich Boha a skrze n ¢] je symbolem dobra. Dokéze
obklopovat vSe v nehybné d tstojnosti a svoji neuchopitelnosti

vzbuzuje dojem svatosti a v &cnosti. Bila je v celém souboru

ktriZzové cesty spojena p redevSim s JeziSem a skrze N &j
vyjad ruje obrovskou viru a moudrost Vv eédeéni, ale také
kontemplaci, se kterou divak prochazi po atrpné lin ik rizove
cesty. Spravedlivy Kristus podstoupil nejvySSi ob &t, aby
spasil lidskou dusi a tim p risoudil bilé barv &, ktera je s
Nim spojena, i vlastnosti jako je milost, spasa a b lahobyt
pro k restany p redstavovany v posmrtném Zivot & Vv raji. [242]
Naopak vyznamy cerné barvy, ktera postupn & pohlcuje vSechny
casti kompozice neosv étlené Kristovou postavou, jsou spojeny

s d &sivymi a neviditelnymi silami, diky kterym ztraceji v &ci
svuj tvar a nabyvaji tajemnych a znepokojujicich rozm ér .
Vzdy se této barv & p risuzovaly jen negativni pojmy spojené se
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zlem jako je nap riklad zrada, kterou vykonali Zidé na svém

Mesiasi; vyvolava strach a se smrti jde ruku v ruce stejn &
tak jako Kristus kra ¢i po své posledni cest & vst ric umirani
na k rizi, ktery je ve vSech zastavenich zobrazen také ja ko
syt & cerny. V k  fizi se zhmot nuje cely sv &t, ve svych &ty rech
ramenou ukryva cty ¥i sv  &tové strany, které symbolizuji
vSeobjimajici p tusobnost k restanské viry a Kristovy ob &ti.

JeziSs ma své b remeno polozené na levém rameni a nikoli na
pravéem. K tiz tak nevyjad fuje Jeho vit gzstvi a p  rekonani
smrti, jak by vyplyvalo z antické tradice triumfuji cich

cisa ru, kte rinosili sva kopi na pravém rameni.

Zajimavé je spojeni Krista s levou obrazovou strano u, na
které se pohybuje ve v étsSin & zastaveni. Oproti zazitému
chapani, kdy je veskrze pozitivni postava Krista sp ojena s
dobrou pravou stranou pochéazejici od Boha, je zde s in &
spoutan se svoji lidskou podstatou, jez je symboliz ovana
levou stranou majici pov étSinou p redevsim negativni vyznamy
spojené se zemnimi silami a setrvavanim v nev e¢domém byti.
Sepéti s hmotnym, pozemskym sv étem p redstavuje také umist éni
vyjev t s JeziSem v dolni polovin & obraz 1. Vysv é&tleni levého
umist &ni postavy Krista se m tze objevit p ¥i reflexi
divadelnich zvyklosti. Leva strana je totiz p ¥i pohledu z
jevist & vyznamn &jSi nez prava a v étSinou byla ur cena pro
pasivn ¢&jSi postavy. Toto rozmist &ni by odpovidalo p redstav &,
Ze JeZiS v podstat & ne ¢inn & p rijima ad  é&l, ktery Mu vyvolil
Bth Otec, a na zaklad & této mysSlenky by se dal cely paSijovy

prib €h interpretovat jako divadlo, kdy hlavni roli v
predstaveni reZzirovaném Bohem hraje JeZiS Nazaretsky, ale to
poné&kud bagatelizuje a zleh ¢uje vnit  #ni duchovni rozm er

k riZove cesty.
zastaveni k  rizové cesty - JeZiS je odsouzen k smrti [70]
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Prvni zastaveni nam otvira p ¥ib &h bolestné cesty JeziSe

Krista pohledem na jeho odsouzeni v Pilatov ¢ dome. V pop redi
obrazu stoji Kristus se st ¥ib ritou svatoza ¥i sahajici si
levou rukou na hrudnik, kde z reteln & vidime cervené
krvacejici srdce. Jeho bild postava s pruhem latky obto cenym
kolem pasu strhava pozornost nejen divak  p red obrazem, ale
hlavh & postav obyvajici obrazovou plochu na levé stran & Z
neur cittho barevného prostoru se zde vyno ruji jednooké
schématické lidské totemy, které postupuji na diago nale
smerem do centra obrazu, a tvo ¥i dav rozvasn snych Zid u
prejicich si JeziSovu smrt. Nap &ti, které vytva ¥i b &lmo

velkych nep rejicich o ¢i, jeSt & umoc nuje ukazujici gesto bilé

ruky hroziv. & mi rici prostorem na Krista, aniz by pat fila
n&které osob & v zobrazeni. Prost redi, do kterého je vyjev

zasazen, definuje ctvercovy rastr podlahy a b ¢lobou se
skvouci oblouky arkady. Na zemi se za postavou Kris ta jako

jeho stin zna i cerny k riz.

Nekone cna laska k lidem, kter4 odpousti i nejv &tsi viny a
nesoudi Zzadného clov &ka, je obsaZzena v cerveném Srdci JeZiSe,
které drzi v pravé ruce na hrudi a upozor nuje na n  &j divaka.
Predstavuje Jeho vnit ¥ni Zivot; v hrudi mladého muze bije

~

siln & srdce p redstavujici Bozské Srdce Pan &.
zastaveni k  riZové cesty — JezZiS p rjimadk iz [71]

S druhym zastavenim se posouvame v d &ji k odevzdanému
bledému JeZziSi beroucimu si sv 4] k riz, se kterym se méa vydat
na cestu jeruzalémskymi ulicemi. Bila latka roucha je
pot ¥isn &na krvi a z ovalného, na nas obraceného obli ceje
Krista vidime pouze jedno velké, Siroce otev rené oko; z
pootev renych ust jakoby vychazel vzdech. K rehkd postava

Krista vratce stoji vedle masivniho cerného k rize, ktery se
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naklani na levou stranu a strhava ho s sebou. K ¥iz p ridrzuje
¢i spiSe podava bila ruka zobrazena jen od lokte po kone cky
prst G bez zbytku t ¢la. Za touto hlavni scénou se po obou

stranach rozestupuji postavy pozorovatel . zobrazené op &t
schématicky s jednim okem. T &sné& vedle Krista po Jeho levé

stran ¢& stoji ve zdobené lesklé kovové zbroji jeden z voja ka a
celéemu aktu ne ¢inn & p rihlizi. D ¢] se odehrava na stejném

mist &, m aZeme tedy op &t pozorovat Sachovnici podlahy a bilou

arkadu ohrani  cujici  prostor, vykreslenou podrobn &ji s

jednotlivymi castmi zdiva.

V tomto moment & se Kristus naprosto odevzdal svému poslani

a p rijal tihu k ¥iZze, ktera symbolizuje tihu sv éta a vsSech
h¥iSnych dusi, které ho odsoudily, zatratily a pozd gipoN ém
budou Zadat milost a skrze N ¢j budou hledat spasu a v ecny
Zivot. ,Kdo chce jit za mnou, zap ¥i sdm sebe, vezmi sv 4 k iz
a nasleduj mne.” [243]
zastaveni k  riZzové cesty — Jezis pada pod k rizem poprvé  [72]
Kristus se pod tihou svého b remene sesouva k zemi, jeho
pohyb nasleduje bilé roucho spadajici v rasach z jeho t éla.
Tmaveé o ¢i vystupujici ze zesinalého obli ceje a upinaji se k
nebi. Zadna z postav divajici se na jeho klopytnuti nema
snahu pomoci. Vidime z nich jen jejich hlavy s up renym
pohledem jednoho oka vystupujici za diagonalou vytv orenou

nahnutym k riZzem a schovavajici se jako stado vyplasenych ovci

ve stinu bilé arkady.

zastaveni k  rizové cesty — JeZisS potkava svou matku [73]

~

Posunuli jsme se v cest ¢ na Golgotu s JeziSem nesoucim
t €Zky k riz i s davem jednookych postav, ktery ho doprovézi,
na misto ctvrtého zastaveni. Kristus ma b remeno p rehozené

pres levé rameno a pod jeho tihou upira pohled k zemi . Vidime
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pouze jedno oko, které zabira v étSinu JeziSova cela. Stejné
kyklopské oko rozeznavame i v tva ¥i jeho matky Marie, ktera

se k postav & syna blizi z pravé hrany obrazu. Jeji vlasy,

obli cej i ruce z& ¥i b ¢&lobou, zbytek postavy se rozplyva v
tmavych barvach pozadi. Bila na jeji hlav & muze p restavovat i
rousku a tak skrze symbol cistoty a skromnosti upomind na

jeji vyjime &nost mezi Zenami a p redstavuje ji jako panenskou
bohorodi c¢ku. P richazi k JeziSovi s udivem a vyd &Senim, jak
mizeme c¢ist z bezd  &cného gesta pravé ruky, kterou tiskne k

ast am; druhou nap  rahuje sm &rem k synovi, aby mu pomohla, nebo

se alespo n dotkla jeho t éla a ov érila si tak bolestnou
pravdu, jez ma p red o c¢ima. Kristus vypada jako by si své

matky nevSimal. Za touto scénou intimni bolesti dvo u
milujicich se lidi se v dlouhém rozestupu postavil dav

pozorovatel 1 p red bilé oblouky arkady.

Jediné, co Marie mohla u cinit, aby svého syna podpo Fila,
bylo vyznani, Ze k N ému pat ri. Prosila za sv &t a jeho spasu.
Nechala svého milovaného syna dojit smrti na k ¥iZi, protoze
zosob niuje Evu, ktera vede lidstvo zp &t do rgje. [244] V mist &
setkani matky s JeziSem byl postaven chram Omdleni Panny
Marie [245] .

zastaveni k  rizové cesty — Simon Cyrensky pomaha JeZiSovi nést

k#z [74]

Zobrazeni aktu Simonovy pomoci v patém zastaveni za bira
téme&r celou obrazovou plochu. U jejiho levého okraje
vystupuje nejist & sv &tla postava pomocnika, ktery svymi
dlouhymi bilymi pazemi p ridrzuje k  #iz, pod jehoz tihou se
Kristus jiz sotva drzi na nohou. B remeno nese na levém rameni
a objima ho ob  &ma rukama; diva se na divdka scény vn & obrazu

. s

opét jednim velkym okem. Za touto dvojici p rihlizi jen
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VI.

VII.

n&kolik osob, které zbyly z velkého davu, a dal za ni mi na

horizontu z mlhy b &loby vystupuji pahorky krajiny.

Vojaci donutili neznamého muze, aby pomohl nést Kri stovi
¥iz. Probudil se v nich mozna soucit s umdlévajicim JeziSem.
Simon z po &atku necht &l pomoci nést Jeho b remeno, ale tento
akt mu pomohl k obraceni se na k res tanskou viru.

zastaveni k  rizové cesty — Veronika podava JeziSovi rousku

[75]

Poprvé v Sestém zastaveni se Uhel zobrazeni zuzuje pouze na
hlavni dvojici — JeZiSe Krista a zboZnou Zenu Veron iku. Jezis
v levé casti obrazu s cernym k rizem na rameni hledi jednim

okem na Zenu p red nim. Vidime z jeho postavy pouze hlavu s

modravym nadechem v obli ceji a pravou ruku, jiz objima k FiZ.
Veronika mu podava bilou rousku, na které je vidite Iny
obli cej a skvrny krve. Vystupuje p tlkou svého t éla z pravé
hrany obrazu a z jejiho bilého obli ceje, ve kterém bychom jen

st &Zi vy cetli konkrétni rysy, vystupuje jedno velké oko;
vlasy ma zahalené rouskou symbolizujici jeji cudnos t. Prostor
kolem Ust tedniho ndm &tu je rozpust ény neur citou mlhou, ktera

Y

pro n ¢&j vytva jen kulisu ¢i projek  ¢ni platno, kde se d &j

odehravap tedo cimav &ricich.

Roucho s obrazem Kristova obli ceje se stalo vzacnou
cirkevni relikvii, kter4 byla uloZzena v chramu sv. Petra a
Pavla v Rim& a v &rici mohou tento zavoj spat Fit jedin & Vv

pasijovy tyden. [246]

zastaveni k  rizové cesty — JeziS pada pod k rizem podruhé
[76]

Kristus znovu pada pod tihou k ¥ize. Masivni cerné b remeno
ho tém &r p rikovalo k zemi; pravou rukou se brani p red padem
na obli c¢ej a levou stale svira jeho p ¥i cné b revno. Svislice
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krize p uli obrazovou plochu a za ni se op &t objevuje
mnohaclenny dav. Z neur ¢ité masy kovov & sviti zbroj vojak a i
kuan st rezici JeziSovy kroky. Vypadaji, jakoby postupovali po

hran & k rize a vytva reli tak tlak, ktery neni Kristus schopen

unést, a zosob nuji tak celou tihu Jeho vykupitelského

poslani.
Symbolické vyjad reni druhého poklesnuti pro v &rici znamena,
Ze ,Jezis pada pod tihou d reva... My pod vlivem p ritazlivosti

zemskych v é&ci." [247]

VIII. zastaveni k rizové cesty — JeziS potkava jeruzalémské zeny

[77]

Kristus dovlekl svoje b remeno o kus dal, kde se setkal se
zastupem pla c¢icich Zen. JeziS vystupuje p tlkou t ¢&la z leve
casti obrazu naklon ény pod tihou k rize adivase nat ¥i osoby
stojici p red nim. Vid &t z nich lze pouze hlavy, jez maji
kazda jiny vyraz a jsou zachyceny z r tiznych ahl & pohledu.
Nejblize k divakovy vystupuje z tmavého dolniho roh u naproti
Kristu obly valec s jednim velkym okem up renym p ¥imo do Jeho
oci. Nad timto nekonkrétnim obli cejem se nachazeji dv & jiz

osobit ¢&jSi tvd  re. Prvni vy ¢nivajici z pravé hrany obrazové

plochy je stale siln & schematizovand, ale i tak v ni m uzeme
poznat lidsky obli cej z profilu s otev renymi Usty a jednou
rukou natazenou sm  &rem ke Kristu. T reti tva ¢ je jiz pln &
individualizovana. Smutnym pohledem velkych tmavych o ci se
diva ven z obrazu na divaka a sepnuté ruce p riblizuje k ust am
jakoby v gestu tiché modlitby. Tato ¢ty reélenna skupinka je
cernou masou k riZze odd é&lena od pozadi, v kterém jen matn &
rozeznavame prost  redi ulice, kde se pohybuje n &kolik postav,

z nichz jsou rozeznatelné pouze rysy obli cej . Sv &tlast ¢&nas
t €Zko ur c¢itelnym architektonickym clen &nim vyjev uzavira.
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Neni jisté, jaky spolek Zen Kristus potkal. Mohly t 0 byt

matky d é&ti, kterym poZehnal, nebo spolek vzneSenych pani,

jenz provazel odsouzence na popravist ¢, aby jim podanim
omamného napoje usnadnily posledni chvile [248] . JeziS k nim
promluvil, ,Dcery jeruzalémské nade mnou nepla ctel Pla  ¢te nad
sebou a nad svymi d &tmi... Nebo  t d gje-li se toto se zelenym
stromem, co se stane se suchym?* [249]
zastaveni k  riZzové cesty — Jezis pada pod k rizem pot reti [78]
Vycerpany Jezis pada pot reti k zemi, jakoby ji cht ¢l dat
posledni polibek. Velky cerny k riz sm &ruje z levé casti
kompozice do pravého dolniho rohu a bere Krista s s ebou. Pod
nimi je jen neur city probarveny prostor a tak se zda, Ze
Jezis s k  rizem mohou ve svém pohybu pokra covat do nekone  ¢na.
Stejnym sm é&rem pada z Kristova t ¢la i jeho bilé roucho
pot ¥isn &né na n &kolika mistech krvi. Za delSim b revnem se

nachazi dalSi prostor obrazu, ve kterém se pohybuji
doprovodné postavy p rib €hu. Jejich obrysy jsou wvyryty do

plochy st  ribrného plechu, jenz vystupuje z Sedého pozadi, a

jsou mezi sebou nepatrn & rozliSeni pomoci bilé, cerné a hn ¢&dé
barvy.
zastaveni k  rizové cesty — JeZiSovi svlékaji roucho [79]

Odevzdany, kle c¢ici Kristus ze sebe nechava svléknout

roucho. Sv &8ena hlava i ruce napovidaji o Jeho smi reni, se
kterym sv ¢j ud &l p rijima. Na Jeho bilém t &le vidime krvavé
rany a vnimame jeho k rehkost a subtilnost. Cerny k riz se

~

hroziv &ty ¢izanimap redjima budouci udalosti; vypada jako

by ho m &l Jezis op ¥eny o ramena az Ho jeho tiha nuti ohnout

hlavu vp ted, ale p  ritom je zobrazen z celniho pohledu. Dlouhé
bilé ruce jednoho z vojak G v pravém dolnim rohu obrazu
stahuji latku z Kristovych bok G; druhy stoji za nim v

84



XI.

blystivé plechové zbroji. Oba jsou obli cejem oto ceni k

divakovi; z obou vidime jen horni polovinu t éla. VSechno
statni se v této scén & rozplyva do neur ¢itého mlhavého
prostoru.

Jezi§ nosil jako kn &zi ky celni Sat, spodni In eny Sat s
priléhajicimi rukavy a na n ém nesesitou suknici. [250] Vojéci
Ho svlékli az na ky celni rousku a Saty si rozd elili na Gty ri
dily, jen neseSivany vrchni Sat jim bylo lito ni it
ctvrcenim, tak o n ¢j losovali. Timto cinem se naplnila slova
Starého zakona ,.D &li si mé roucho, losuji o m gjod év." [251]

zastaveni k  rizové cesty — Jezis je uk rizovan [80]

KriZz je rozprost ren po diagonale obrazu; klesd z levého
horniho rohu do pravého dolniho a zasekava se do ml havého
prostoru, kde se v naznaku rysuje n ekolik postav. Z reteln &
miZzeme rozeznat pouze vojaka kle ciciho u pravého kratSiho
ramene k rize; na jeho hlav & se skvi plechova helmice a v ruce
drzi kladivo, kterym p ribiji Kristovu pravou pazi ke k FiZi.
Za nim stoji z rejm & cely dav, z kterého ale m uzeme v &tSinou
identifikovat pouze bilé nohy jednotlivych clen 4. Prvni z
nich stoji k celému dramatickému aktu oto ¢en zady s rukama
spojenyma na svém k  #izi; dalSi se rozplyvaji jako sv &tlé tahy
St &tce. Bilé t &lo Krista za ¥i na tmavém k  fizi; Jeho tva ¥

zUzena bolesti je obracena k nebi.

Divak se stava u castnikem procesu p ribijeni Krista na k riz.
Vidi, jak kle cici vojdk na pravé stran & kladivem p  ritlouka
Jeho pravou ruku h rebem symbolizujicim dablovu nepravost.

Kladivo s h  ¥ebem p redstavuje ni ¢eni, St &peni a tak i JeziSovo

utrpeni. P resto v N &m zbyla laska k celému sv étu, kdyz
prohlasil ke svému Bohu: ,Ot ¢e odpus t jim, vzdy t nev &di, co
cini."  [252]
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zastaveni k  riZzové cesty — Jezis umira [81]

Jezis je uk ¥izovan t temi h reby a Jeho bilé t élo visi na
k¥izi v centru kompozice. Hlavu méa sv &Senou netradi  ¢né nad
levym ramenem a z boku pod srdcem mu vytékd krev; j e jiz
mrtvy. ODbli cej se zav  renyma o cima vypada klidn &; Jeho dlouhé
b&lostné paze se prov &Suji pod tihou mrtvého t &la. Krvacejici

zran &ni na boku mu zp tsobil svym kopim vojak stojici na prave

stran & pod k trizem v lesklé plechové zbroji. Ve zp tsobu
zobrazeni postavy autor kladl d traz na Kristovo lidstvi, neni

tu p rimo prezentovan jako Vvit ¢z nad smrti, spiSe jako
utrapeny mlady muz a symbol k ¥iZze zastupuje cely sv &t, ktery

ho nechal zem  rit. Kristus vypada velmi lidsky. Patu svislého
brevna objima postava s bilym obli cejem a up trenym pohledem
sleduje Kristovo t ¢lo nad sebou. Je to z rejm & postava Marie

Magdaleny [253] , ktera svym poklesnutim na kolena a obejmutim

kriZze vyjad  fuje vrouci prosbu. T &Zko se domnivat, za co Zena
prosi; mozna za dusi zem relého na k riZi a mozna za vSechny
duSe, které m ély tuto nespravedinost na sv &domi.

Kolem c¢erného k tize se do kruhu shromazdil dav; jeho

za catek najdeme na levé hran & obrazu a na druhé se spojil s

postavou vojaka. V zastupu pozorovatel G jsou jasn & z retelné
pouze o ci, ostatni casti t &l se slévaji v jednotnou Sedou

masu, ze které n e&kdy vystupuji cernou kresbou znazorn &né
detaily jednotlivych t &l. Nep rejicnost a nep rijemnost
vzbuzuji v divakovi ty postavy, které m ely pro Krista b &hem

nejpotupn  &jSiho umirani jen urazky. ,Jiné zachranil, shm sebe

zachranit nem uze. Je krél izraelsky - a t nyni sestoupi s
krize a uv &rime v n ¢&ho! Spoleh na Boha, a t ho vysvobodi,
stoji-lio n &j. Vzdy t rekl:'Jsem Bozi Syn!* [254]

XIII. zastaveni k  riZzové cesty — JeziSovo t glojes ratozk rize



[82]

Mrtvé t  &lo Krista vla ené lezi v naru ci Zeny — matky, ktera
nad nim sklani sv tj bledy obli cej. Vic nez na jinych
zobrazenich je zde p ripomenut konec JeziSova smrtelného
Zivota. V uplném pop redi z pravé hrany obrazu vystupuje t élo
dalSi osoby zahalené v plasti s jednim okem up renym na
scenérii smutku p red sebou. Za pietou se ty cik riz,on gjzje

optreny zeb fik a za nim p rihlizeji vojaci v plechové zbroji. U

delSiho b trevna k riZe na pravé stran & vystupuje obli cej dalsi
Zeny, jez si tiskne sepjaté ruce k Ust am zrejmé& v modlitb &
VSechno ostatni v tomto ponurém zobrazeni je nepods tatné a

rozplyva se v mlZzném oparu.

XIV. zastaveni k  rFiZové cesty — Jezis je poh rben [83]

JeZiS Kristus lezi zavinuty v platnech na tmavé des ce v
pop redi obrazu. Jeho leva ruka visi bezvladn ¢ dol  a hlava je
obracena tak, aby mu divdk vn & obrazu mohl pohlédnout do
obli ceje. JeziSova tva ¥ vypada Kklidna; o ci i usta jsou
zav rend. Diky poloze t ¢la vypada jako nabidnuty divakovi,
jako by se ho mohl dotknout. Za nim je viditelny pr tchod
vedouci z temné mistnosti za jasnym, bilym sv étlem. P ¥ed nim
se vznasi bila az tém &r pr uhledna silueta and eélask ridly, z
jehoz tva tre vidime diky nato ceni z boku jen jedno oko. Nese v
rukou zelenou snitku a p red nim se v prostoru jen velmi v
naznaku rysuje jeho and glsky prot  &jSek, ktery je na prvni
pohled neviditelny. Tuto zvlastnost bychom mohli vy sv &tlit
pohledem do evangelii, kterd se neshoduji v po ¢tu and é&l
pritomnych v Kristov ¢ hrob &. O dvou Bozich poslech mluvi
Luk&$ a Jan, ale Matous a Marek zmi nuji pouze jednoho. Tém &r
Upln& transparentnost druhého and éla proto m uze vyjad rovat
sou casn & jeho existenci i nebyti. Snitka obecn & odkazuje na
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Bozi dilo, které p ¥imo souvisi s narozenim JeziSe Krista jako
nejdokonalejSiho  Boziho stvo reni. Rostlina p redstavuje
kolob &h Zivota svym vykli cenim, r ustem a zanikem, skrze n &jz
se rodi novy Zivot; p ripomina tak znovuzrozeni a jeji

pomijivad krasa kone cnost lidského byti. Zarove n stale zelené
listy pro v &rici znamenaji v &cny Zivot v raji. Zelené kv étiny
se tedy umis  tovaly na hroby, aby vyjad Fily trvalou lasku a

viru poz ustalych, Ze se jednou se svymi zesnulymi znovu

setkaji. [255] Tak and &l se zelenou snitkou v rukou vyjad Fuje
pro lidstvo nad &ji spaseni a p redznamenava Kristovo
zmrtvychvsténi.
7.1 DalSi vytvarna pojeti k riZové cesty

Josef Jira nad nam étem ¢trnacti zastaveni k rizové cesty
uvazoval jiz v 70. letech, kdy dostal zakadzku pro k ostel v

~

Léta rovicich na  Morav &. Jeho navrhy ale cirkevni
predstavitelé zamitli, protoZze pro n & byla vytvarna strdnka

nep rijatelnd; vid eli v JeziSi Kristovi v Jirov & pojeti
lidoopa. [256]

7.1.1 Obrazy nad rev&nych deskach

Autor nam &t podrobil n &kolika revizim; jak je patrné z
grafickych zpracovani, k definitivnimu vytvarnému z tvarn &ni
na d revénych deskach dospival postupn &. Nejv  &tSim impulsem k

dokon ¢eni obraz u se Jirovi stal zajezd do lIzraele v roce

1995, kde se mu podle jeho slov p ¥imo p red o ¢ima v ulicich
Jeruzaléma vyjevovala jednotliva zastaveni [257] . Atmosféra
mista na mali re velmi zap  usobila, vratil se nabity zazitky a

dojmy, které nasledn & p retavil ve vytvarné zpracovani k ¥izove
cesty na d revénych deskach. Ctrnact zastaveni v kapli sv.
Vavrince ovSem navazovalo na svoji tém &t identickou verzi
[84-97], kterou mali ¥ vytvo ril na p telomu roku 1989 a

88



1990. [258] Obrazy ve stejné vytvarné kvalit & | provedeni maji
drobné odchylky a kompozi éni zm ény, jez si vynutila
stisn &ngjsSi kompozice d revénych desek mensi velikosti. Tento

soubor svatovav  rineckému p redchazel a stal se tak jeho
vytvarnym vychodiskem. V obrazech m tizeme pozorovat jest & uzsi
spektrum barev, které se v podstat & omezuje na tlumené

cernobilé valéry. Prostor zobrazeni neni vrstven po

jednotlivych planech, ale spiSe se rozplyva v mlhav ém oparu
zplo$ tujicim hloubku kompozice. Nam &ty podléhaji jest & v &tsi
mire zjednoduSeni a poprvé se zde v ramci mali rova dila
objevuje vyrazny motiv nedokon cenosti, pouhé lapidarni
kresebné nazna ceni tvar 1, jak je nejvice patrné ve t retim a
ctvrtém zastaveni [86, 87]. Nejv &tsi zm &nou proslo dvanacté a

t rinacté zastaveni, jejichz kompozice byly pozd &ji vyrazn &
pozménény. V zobrazeni uk rizovani [95] najdeme shodné

umist &ni JeziSe Krista na k rizi, ale d éni kolem N & sem é&ni.

Vpravo od k rize je na obloze s tahlymi Sedivymi mraky

zachyceno v krvavych barvach slunce, symbolizujici Kristovu

boZzskou p rirozenost. Postavy kolem uk ¥izovaného jsou jest &
méng citelné a k ¥izt é&sné& obemykaji. Za jeho levym b revhem se
leskne kovovy plat, na n &mZ jsou vyryté postavy vojak 4 na

konich. Ve t rinactém zastaveni [96] je mrtvy Kristus poloZzen

matce do klina tak, Ze se Jeho hlava dotyka obli ceje Panny
Marie, kterd Ho p ridrzuje rukama spole cn& s dalSi Zenou
vystupujici z levé obrazové plochy. Tento soubor d revénych
desek se na prvni pohled zda mén & propracovany, ovSem ponura
barevnost a ur citA mira nedokon cenosti podporuji expresivni

slozky kompozic, které jsou zpracované s v &tSim d wurazem na

dynami ¢nost.
7.1.2 Soubory k riZové cesty v grafice

Na grafickych zpracovanich ctrnacti zastaveni k ¥iZove cesty
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se nam nejlépe vyjevi postupné krystalizovani mysle nky a jeji

nasledna realizace. VSechna pojeti Kristovy bolestn € cesty v
grafickych technikach jsou si velmi podobna a to hi avné v
uchopeni jednotlivych kompozic; vyjimky nalezneme p redevsSim v
detailech. Pomineme-Ili prvni zpracovani nam étu v 70. letech,
vytvo ril Josef Jira KziZovou cestu v roce 1988 v technice
suché jehly. DalSi soubor ctrnacti  zastaveni v technice
litografie spat ¥il sv étlo sv é&ta v roce 1992. Postupnym

sledovanim kompozi ¢niho  reSeni v case se dostaneme az k

definitivni praci, ve které zuro cil vSechny své p redchozi
zkuSenosti. Mali rovy postupy vychazeji ze stejnych princip 4,
pouze si ujas noval svoji p redstavu, kterd se naplno a
nejkrasn &ji rozvinula prav ¢ Vv kombinované technice na

drev &nych deskéach.

Prvni graficky soubor v technice suché jehly existu je nejen

v podob & grafickych list a [259] se razenych podle zastaveni,

ale také jako kovové tiska rské matrice [260] p zibité postupn &
podle cisel zastaveni na kus d revéného prkna. Matrice autor

jest & dale domaloval, c¢imz vyrazn & pozm é&nil jejich vytvarné
puasobeni, a Vv podstat ¢ je odlisil od grafickych list ol
natolik, Ze vypadaji jako dalSi svébytné zpracovani nam &tu
krizové cesty. Grafické listy maji na rozdil od kovov ych

desek jasn ¢&ji patrné detaily a Kristova postava je v tomto
zpracovani korunovana pom érn & mohutnou bilou svatoza ¥i. Jira
zasahoval barvou i do hotovych tisk . a pomoci drobnych

skvrnek zvyraz  noval pot febné momenty nam é&tu, nap Fiklad

trnovou korunu Krista nebo Jeho krvavé rany. Tiska rskeé
matrice maji sjednocenou barevnost lad &nou do zemitych tén 4,
kterdA se velmi p riblizuje celkovému barevnému vyzn eni

drev&nych desek.

Prvni zastaveni [98, 112] ma shodnou kompozici jako d revéna



deska s tymz nam  &tem. Jezis Kristus s jemnymi rysy v obli ceji

si op &t drzi krvacejici srdce. Ruka v pop redi na N &) ukazuje

a za ni se rysuji postavy zidovského davu. Ruka ma ovSem jiny
charakter; je z retelna pouze od zap &sti po prsty a mi Fi
Kristovi, ktery na ni pohlizi, do obli ceje. V druhém
zastaveni [99] op &t dostava JeziS Kristus k ¥iz z rukou
vystr cenych z levé hrany kompozice. Oproti kompozici d revéné
desky se zm é&nila poloha Kristova t éla, jenz se skupinou
postav vice komunikuje prost rednictvim nato ceni svého trupu
jejich sm  &rem. T reti zastaveni [100, 113] zachycuje Jezis av

pad v podstat & stejnym zp  asobem jako d revéna deska; do d gjev

zobrazeni ovSem vstupuje dalSi postava, ktera se sk lani za
k¥izem a natahuje ke Kristovi ruce. Z rejm & je to jedna osoba

z davu, ktery Ho doprovazel, ale je t &zke ur c¢it, jaky vyznam
vlastn & gesto nese. Mozna se jedna o vojaka, ktery cht él
JeziSovi pomoci a uleh ¢it mu od t &Zkého b remene. Na grafickém
list & stimtonam  &tem je scéna mirn & znejasn &na shlukem  carv

prostoru nad k rizem, jez se spiSe podoba jezdci na koni s

kopim v ruce jedoucim po dlouhém b revnu jako je z retelné na
drevéné desce. Je tedy pravd épodobné, Ze se autor pozd &ji
rozhodl ndm &t na kovové matrici nepatrn & pozm &nit, a

pretvo ril postavy za k rizem asistujici Kristov & padu.  Ctvrté
zastaveni [101], ve kterém JeZi§ potkava svou matku , je od

drevené desky také mirn & kompozi ¢né odlisné. Kristus ma

prehozeny k *iZ p res rameno a pravou ruku poloZzenou na konci

kratkého b fevna. V tomto mist & ma ruce i Jeho matka a tak se
navzajem tém ¢&r dotykaji. Marie s bledym obili cejem a vlasy
prikrytymi rouskou natahuje ruce p red sebe k ust am s dlan émi
obracenymi k obli ceji. Vypada jako by cht &la svym zoufalym
gestem upozornit na bolestnou scénu p red svyma o cima. Paté

zastaveni [102, 114] je v podstat & beze zm é&n, jen postava
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Simona ma t &lesn &jsi rysy a tva ¥ vice postihujici konkrétni

rysy, jako by m ¢la p redlohu v realné osob &.[261] Sesté [103]

a sedmé [104] zastaveni jsou s d revénymi deskami kompozi cné
identické, jen p ¥i Kristov & druhém padu se vlevo v pop redi
objevuje postava, ktera v pozd &jSim mali rském zpracovani
chybi. Osmé zastaveni [105, 115], kdy JeZzi$ Kristus potkava
jeruzalémské zeny, doznalo postupn & také n  &kolik malych zm én.
Zeny jsou viditelné v celych postavach a také za Kr istem se
rysuje obli cej s hrozivyma, cernyma o c¢ima, ktery vypada jako

umrl ¢i maska. Cely vyjev se p resunul z m &stského prost redi

zobrazeného nad  revé&nych deskach do kopcovité krajiny. Devéaté

[106, 116] a desaté [107] zastaveni jsou op &t s d reveénymi
deskami kompozi ¢né& identické. Na jedenactém zastaveni [108,

117] se objevuje také mald odchylka. Kristus p ribijeny na

k¥iz ma pokr c¢enou nohu a nad nim stoji lidé, ze kterych je

vid &t pouze dolni polovina t éla; ruce s kladivem p ribijeji
Jeho ruce ke b revnu v levé casti  zobrazeni. Dvanacté
zastaveni [109] je op &t kompozi ¢né& shodné, ale p resto se lisi

v malych detailech. Za uk ¥izovanym Kristem se v levé casti
objevuje kotou ¢ p reSkrtany Srafurou car, ktery by mohl
predstavovat zatm  &ni slunce v dob & JeziSovy smrti, ale svym

umist &nim nalevo se m  &ni v zobrazeni m &sice podtrhujici
lidskou p  rirozenost Krista. Dav kolem k riZze je omezeny pouze
na dv & postavy a ruku drzici kopi. Jedna postava se kr ¢i za

patou dlouhého b revha k rizeap tednimjez  reteln & viditelna

druhd postava — vojaka s otev renymi Usty a kopim v pravé

ruce, ktery se diva na Krista. Je mozne, ze je tak zachycen
akt posmivani se Kristovi na k ¥izZi, nebo se vyjev p resunul do
doby po JeziSov & smrti, kdy vojak jiz probodnul Krist av bok,

cemuz by nasv é&dcovala i krvavd skvrna pod Jeho Zebry.

Trinacté zastaveni [110, 118] je op &t eliminovano pouze na
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t ¥i osoby a v ubec zde nevystupuje z pozadi k ¥iz. Matka drzi
sveého syna jakoby ve stoje a je tak dob re patrné jejich
vzajemné ob &ti. Kristus je op &t vykreslen jako mrtvy, bez
svatoza re, p resto jehot &lo p tsobi mnohem vzneSen  &jSim dojmem
nez zobrazeni na d revéné desce. Za Ust redni pietou vystupuje
hlava u cednika Jana, ktery tomuto smutnému aktu p rihlizi.
Posledni ctrnacté zastaveni [110] se odehrava ve stejném

prostoru hrobky jako d revé&na deska. Postava se snitkou v ruce

zde nema k ridla a oproti malované verzi je tu viditelna i

dalSi postava, jez poklada na desku Kristovo mrtvé t &lo. Toto
zobrazeni tedy casov & p redchazi malované kompozici, kde je
vystizen stav Kristova t ¢la po uloZzeni do hrobu jest & p red

zmrtvychvstanim.

Druhy soubor list u v grafické technice barevné litografie
[262] jiz napovida po kompozi &ni strance o budoucim reSeni
obraz & na d revé&. Vlastnosti determinujici kompozi eni zm &ny
mezi jednotlivymi vytvarnymi soubory je velikost, k terd se v
malé grafické verzi musely pod ridit kompozi e&ni moznosti
jednotlivych zastaveni. Obecn & je toto zpracovani k ¥izove
cesty v barv & i celkovém vyzn &ni mnohem energi ¢t &jSi. Pozadi

M -

neni ve v é&tSin & zastaveni p redmetn & definované, necitime

konkrétni prostor; vidime pouze neur cité nervni linie a
probarvené Srafury, ze kterych ob cas vystupuji ur cit &jsi
tvary. Postava JeZiSe Krista se od ostatnich pojeti lisi
mohutnou zlatou svatoza ¥i; Jeho fyziognomie ovSem z ustava

stale stejna.

V prvnim zastaveni [119] barevné litografie se popr ve
setkhme se Sachovnici dlazd &né podlahy v takovém provedeni
jako se vyskytuje na d revéné desce. Druhé zastaveni [120] je

zobrazeno ve shod & se v8emi p redchozimi i néasledujicimi

(D«

zpracovanimi. T reti zastaveni [121] se od jinych verzi drobn
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kompozi ¢né& odliSuje. Kristus je zde zachycen ve svém padu s

hlavou obracenou k zemi a podpirajici se ob éma rukama, c¢imz
je pad jest & vice zd wrazn &n a Kristus se upln & ztraci pod
tihou masivniho k rize. Ctvrté zastaveni [122] je op &t totozné

S pojetim na d revéné desce i dalSimi grafickymi verzemi. V

patém zastaveni [123] zobrazujicim Simonovu pomoc s e
kompozi &ni pojeti odchyluje. Postava Simona je zde jen Spat n&
identifikovatelna; v  podstat ¢ muzeme jen tusit i
predpokladat, ze by m &l stat pobliz k ¥ize, pod jehoz tihou se

Jezi§ sklani k zemi vice neZz v ostatnich verzich. T oto
zastaveni bychom tak mohli chapat i jako zobrazeni Jeho padu.
Sesté [124], sedmé [125] i osmé [126] zastaveni jso u op &t

provedena ve shod & s ostatnimi zpracovanimi. Devaté zastaveni

[127] zachycuje Jezis v posledni pad s v &tsim d uarazem na
symbol k rize. Kristus na zemi p ¥imo lezi i obli cej sklani pod
tihou svého cerného b remene, které ma siln &jSi kratké b ¥evno
az se tvarov & podobéd velkému kladivu p ribijejicimu JeziSe k

zemi. Za Nim je v levém rohu jen do p ali viditelnd postava

vojaka na koni. Desaté zastaveni [128] je op &t vyjad freno

stejnym zp tGsobem jako ostatni verze. V jedenactém zastaveni

[129] se d &) kolem k riZze, na ktery je Kristus p tibijen,
stranov & obraci oproti zpracovani na d revéné desce. Ve
dvanactém zastaveni [130] také nenalezneme jiné kom pozi &ni

reSeni nez v p redchozich p ripadech. T  rinacté zastaveni [131]

se v tomto grafickém pojeti soust redi op &t pouze na zobrazeni
piety; Kristus je matce poloZzen na klin s hlavou ob racenou k
jejimu obli ceji. Z obou postav je v zobrazeni viditelna znovu

jen polovina t ¢la. Posledni zastaveni [132] je totozné s

drevénou deskou, ovSem vzhledem k omezen &jSimu  prostoru
kompozice bylo nutné JeziSovo mrtvé t ¢lo polozit na vice
naklon &né prkno, ¢imz se zd araznil moment vybidnuti divaka k
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spoluprozivani celé tragéedie.

Pri vzajemné komparaci mezi grafickym pojetim a obraz y na
drev&nych deskach dojdeme k nazoru, Ze autor si nam étd rivev
grafice pe ¢liv & vyzkouSel a potom ho s jistotou p revedl na
drevé&né desky, které jsou na prvni pohled propracovan &jsi a
esteticky vice p tsobivé. Zasadni rozdil mezi jednotlivymi

pojetimi nam &tu spo c¢ivd ve velikosti. VSechna graficka

zpracovani k  rizové cesty maji oproti d revénym deskam

~

sev reng&jSi kompozice, jez jsou z toho d tvodu jest & vice

zredukované v po  ¢tu postav a p redmét 0 objevujicich se v

~

zobrazeni. Prost redi vyjevu neni jasn & identifikované, tvary

~

se postupn & rozplyvaji v nekonkrétni, ale vzru$ené pozadi,

které jednotlivym zastavenim p ridava na ploSnosti. Na druhou
stranu v grafickém pojeti m tizeme pozorovat v  &tSi  miru
dramati ¢nosti a uvoln énosti, jez se z obraz t  pozvolna
vytratily a kompozice tak vyznivaji spise d astojnym dojmem,
ktery m& na divaka spize tizivy U cinek.
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8 Moderni k tizové cesty umist éné ve starém sakralnim
interiéru

Obecné Ize  rici, Ze v interiérech ceskych kostel u se se
zastavenimi k  riZové cesty nesetkame p Filis casto, ale na

zéklad & neustalé oblibenosti této zbozZnosti vznikaji noveé
cesty Kristova utrpeni v r tiznych vytvarnych technikach

kontinualn & do dneSnich dn t. Po estetickeé strance je zajimavy

kontrast mezi modernim vytvarnym pojetim bolestné c esty a
starym sakralnim interiérem. Jejich vzajemné slou ceni vytva  Fi
vedle nap &ti i harmonii vychazejici ze svatosti nam &tu, ktera

na vySSim duchovnim stupni souzni s podstatou sakra Iniho

prostoru nehled & na vytvarné rozdilnosti.

Do umeélecko-historického kontextu Krizovou cestu Josefa
Jiry tedy nejlépe za radime p ¥i p rehlédnuti obdobnych
mali #skych praci vzniklych p riblizn & ve stejném casovém a
mistnim horizontu. Budeme se proto nadéle soust redit na
vytvarna pojeti k rizové cesty, kter4d vznikla v posledni
ctvrtin - & 20. stoleti a byla umist &na v kostelech a kaplich
postavenych v davn €jSi  minulosti. Tyto podminky spl nuje
celkem dalSich Sest mali ¥skych soubor @ Kristovy bolestné
cesty od vytvarnik @ Ludmily  Jandové [263] ,  Sabiny
Kratochvilove [264] , Vladimira Komarka [265] a Vladimira

Vasi cka [266] .

Unglci se p  Fi Ukolu vytvo ¥it soubor moderni k riZové cesty
do starého sakralniho interiéru snazili o co nejlep Si
vyrovnani se s okolnim vytvarnym kontextem. Do pros toru
nenasiln & zapojili sva dila pomoci sjednoceného a umirn &ného

barevného lad &ni evokujiciho staromistrovské zemité tény
barev jako Josef Jira a Sabina Kratochvilova. Napro ti tomu

Ludmila Jandova a ve své druhé praci i Sabina Krato chvilova

96



zvolily vyrazn & barevn ¢&jSi paletu, ovSem stale v souladu s

vyslednym barevnym vyzn &nim celého interiéru. Naopak Vladimir

Vasi cek s Vladimirem Komarkem si vybrali cestu vyrazného
kontrastniho vybo ceni z barevnosti a utva reni vnit  ¥niho
prostoru, aby zam érn & podtrhli vytvarnou rozdilnost svych

praci.

Casov & nejstarSi soubor Krizové cesty vytvo fil Vladimir
Vasi cek v roce 1987 [267] a v énoval ho kostelu Navstiveni

~

Panny Marie ve Svatobo ricich — Mist ¥in & [91]. [268] Mezi

ostatnimi autory se Vasi cek ve svem dile p riklani k abstrakci

a pojeti KriZzové cesty z jeho p redeSlého dila nijak
nevybo cuje. V  podstat ¢ jedinymi konkrétnimi  tvary
prostupujicimi vSechna zobrazeni je bily k ¥iz spole ¢né s
cernymi konci kopi, jez ost re pro rezavaji prostor. Tyto dva
symboly zastupuji pozitivni a negativni sily v nam &tu, stejn &
tak se polarita dobra a zla projevuje v celkovém ba revném a
tvarovém pojeti. V zobrazenich najdeme ostré, agres ivni tvary

s cernymi skvrnami, skrze n &z se zhmot nuje zloba a
nespravedinost, ktera dovedla JeziSe Krista az na p opravist  &.
Osoba Krista zastupujici na sv été& Bozi v uli je zobrazena

nefigurativn & a m uzeme ji identifikovat jako nazlatlé, Zluté

sv &tlo dopadajici vzdy ze shora v r tizn & Sirokych pruzich nebo
v soust rednych kruzich. Cely soubor je tvo ren modulovanymi
barevnymi plochami a r tiznymi geometrickymi tvary, které

prosv &tluje p  rimés bilé pasty a jeZz se navzajem prostupuji a
slévaji v jednotnou barevnou hmotu; mali ¥ silné vrstvy barvy

Zpracovava tém &r¥ bez pomoci St étce. Hloubka kompozice je

vytva rena pomoci teplych a studenych ton i, p resto je prostor
jednotlivych zobrazeni velmi zplost ely. [134-147]1 V n ékolika
zastavenich jsou patrné i jiné konkrétni p redmety a z
barevného zéakladu dokonce vystupuji postavy Simona a
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jeruzaléemskych  Zen  vykreslenych  vzajemnym  prolinani m

barevnych ploch v patém [138] a osmém zastaveni [14 1]. Vv
Sestém zastaveni [139] v pravé casti kompozice z reteln &
vystupuje rouska, kterou JeziSovi podala Veronika, aby si
osuSil tvA  r. Desaté zastaveni [143] spole cné& s dvanactym
[145] a ctrnactym zastavenim [147] se od utva reni celého
souboru mirn & lisi. P ¥i svlékani JeziSe Krista rozezname op &t
vice konkrétnich tvar . V kompozici vystupuje dominantni
zobrazeni modraveho roucha, vedle kterého je naprav 0 umist &na
cedule s napisem INRI a nalevo lezi cerné kladivo. Ve
dvanactém zastaveni se naplno projevil odlisny zp asob malby,
kdy autor moduluje barevné pasty dlouhymi tahy s vi ditelnymi
Srafurami. Na levé stran & uk rize, jehoz kratké b revno je zde
namalovano jako cerveno bilé a v jeho horni casti bila barva
krize p rechazi v Zlutou p redstavujici JeZiSe Kirista, je

umist &n kulaty kotou ¢ p redstavujici m &sic, jenz v této
konstelaci p redstavuje JeziSovu lidskou p rirozenost. Posledni
zastaveni ma oproti ostatnim zobrazenim nejvice
geometrizovanou kompozici, ve které autor uzil jen n&kolik
tlumenych p tfevazn & Sedych barevnych ton t vyjad Fujicich smutek
ukladani Kristova t éla do hrobu. P resto je zde zachycen p ¥imo
paprsek nad &je na budouci JeziSovo vzk riSeni ve form & ostrého

Zlutého trojuhelniku u pravé hrany obrazu.

Na po catku 90. let 20. stoleti vznikly celkem &ty ti soubory
krizovych cest od mali rek Ludmily Jandové a Sabiny
Kratochvilové. Ludmila Jandova vytvo ¥ila dva soubory Ctrnacti
zastaveni k  rizové cesty pro Hradec Kralové [269] @ ; starSi z
roku 1989 je umist én od po catku 90. let v kapli sv. Josefa v
kostele Nanebevzeti Panny Marie [149-151] [270] , druhy
vznikly v roce 1990 se nachazi v katedrale sv. Duch a [271] .

Mezi ob &ma dily je jiz na prvni pohled patrny rozdil
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vytvarného pojeti. Prvni komplet ctrnacti  zastaveni

[272]

[152-165] vyznivA mnohem expresivn &jSim a vzruSenym dojmem

predevsSim kv 1li vyuzivani rytych linii do nezaschnuté vrstvy

barvy, které tak odhaluji sv &tly podklad a siln & kontrastuji

se sytymi barevnymi plochami. V jednotlivych zastav

enich

autorka vyuzZiva linie ve form & Srafury ke zvyrazn eni

negativnich energickych proud ol a obklopuje

jimi

nejd tlezit &jSi postavy nam étu. V devatém [160] a poslednim

zastaveni [165] dokonce vykresluji cely nam ét do

tmavého

pozadi. P rivyb ¢&ru barev spoléha autorka p redevsim na vyrazné

vzajemné p usobeni studenych a teplych zakladnich barevnych

~rv

ton . Postavu JeZiSe Krista zobrazuje celou v cervené barv &

~

bez konkretizovanych rys G ve tvd Fi; po smrti se ovSem

barevnost Jeho t éla m &ni na modrou. Ve vSech zastavenich je

ast redni nam é&t zredukovany na nejzakladn &jSi prvky p

~

¥ib &hu, v

podstat & se autorka soust redi pouze na JeziSe Krista, ke

kterému v pr  ub&hu cesty p ristupuji dalSi postavy. Prost

jednotlivych kompozic neni p redmgtné, vyjevy se odehravaji

modulovanych barevnych plochach, které zplo$ tuji

kompozic.

redi
na

hloubku

V druhém souboru KriZzové cesty umist &ném v katedrale sv.

Ducha [166] nalezneme vyznamny posun. Zobrazeni ztr

atila své

expresivni nervni utva reni prostoru; kontrastni barevnost

pozvolna ustoupila sjednocenému, tlumen &jSimu barevnému tonu,

ktery se stale pohybuje ve vyraznych hodnotach, ale

vypovida o tiché harmonii kompozic. Nam &t autorka jest

~

zarove 1

& vice

omezila a jedinym p redmetem, ktery neopusti obrazovou plochu

Zadného zastaveni, se stal k ¥iz zobrazeny v materidlovych

kvalitach kamene. Tento symbol b &¢hem  bolestné

modifikuje sv uj tvar a m &ni barevnost v navaznosti

cesty

na

ubihajici linii p ¥ib &hu. Jezis Kristus je op &t zachycen jako
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vyzabla cervena postava a velkou hlavou bez konkrétnich rys ol
ve tva i, ze které na vrcholu vyrazeji trny koruny. [167-1 74]
Postava Krista se v druhém [169], desatém [172], t rinactém

[174] a ctrnactém [174] zastaveni vytraci z kompozice a je

nahrazena pouze k  rizem, ke kterému se v poslednich

zastavenich p  ridava dlouhy pruh sv &tlé latky pov &Seny na
brevnu ¢cisv &Seny od shora k zemi. Prost redi kompozic je op &t
nekonkretizované a je p redstavovano v &tSinou jednim barevnym

tbnem. Pouze ve dvanactém zastaveni se po stranach

uk rizovaného JeziSe Krista objevuji dalSi p redmgty ve form &
kotou c¢u, které symbolizuji slunce i m &sic a vyjad ruji tak
kres tanskou a zidovskou viru. DalSi zajimavost nalezneme %
desatém zastaveni, které neobvykle zobrazuje Krist av pad.
JeZiS po padu lezi na zemi, ale obli cejem sm &ruje k nebi,
protozZe je jiz natazeny na k ¥izi jako p ¥ip ribijeni.

Zajimavé sv  &dectvi o postupné p remgn& Kk rizové cesty
zobrazujici p redevSim postavu JeziSe Krista k chapani k rize

jako nejd  ulezit &jSiho symbolu, jehoZz postupnou modifikaci Ize

~

vyjad rit cely p ¥ib €h, mame zachycené v kresb &.  Ctrnact
zastaveni malého formatu je umist éno na chodb & Nového
Adalbetrina v Hradci Kralové [175-181] [273] . Ust rednim
namgtem kompozic vSech zastaveni je tedy k ¥iz zobrazeny jako
masivni kamenny blok s velmi kratkym p ¥i enym b revnem, ke
kterému autorka p ridava ruce a chodidla, nebo rousku a dalSi

predmgty jako nap riklad kostky, h reby a kamen. Jen na
n&kolika zastavenich se nenapadn & na povrchu k  tiZze objevuje

~

Kristovo t &lo.

Sabina Kratochvilova vytvo rila v roce 1991 az 1992
mali r¥skou vyzdobu kostela sv. Filipa a Jakuba v Hrab &Sicich
[274] , jejiz sou casti se stalo i ¢trnact zastaveni k rizoveé
cesty [275] . DalSi soubor bolestné cesty JeziSe Krista o
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Sestnacti zastavenich od téze autorky [276] se nachazi v

kostele Nanebevzeti Panny Marie v Jevi c¢ku [277] [182] a byl
podle fard&  frovych slov vytvo ren na po catku 90. let. Svym
vytvarnym utvd  renim ovSem nedosahuje kvality hrab &Sického
souboru a p rib &h je zde pojiman jest & pomeérn & popisnym

zpuasobem. S p rihlédnutim na p rirozeny vytvarny posun od
mnohosti ndm &tu k postupné krystalizaci myslenky a naslednému

soust redéni se na abstrahovanou podstatu je @ tedy

pravd &podobné, Ze tento soubor vznikl d rive. Jednotliva
zastaveni jsou vytvo renanad reveénych deskach tvaru obdélniku
postaveného na kratS§i stranu a kompozice tak vyuZiv a
podlouhly prostor ve dvou fazich. V dolni polovin & obraz u
jsou znazorn  &na postupn & jednotliva zastaveni a v horni casti
jsou potom dopin éna o symbol, ktery dany usek p ¥ib &hu

charakterizuje.

Cely soubor za cina zastavenim p redstavujicim Posledni ve  ceri
a kon c&i zobrazenim Vzk ziSeni Krista . Poprvé se zde m uzeme
setkat s umist enim k rizové cesty na architekturu bo &nich
oltd ¥4 v hlavni lodi. Obrazy jsou p ¥ipevn &né na postranni
sokly jejich socha rské vyzdoby a diky svému umirn &nému
barevnému lad é&ni jejich vytvarné p tsobeni nijak nenarusuji.

Jezi$ Kristus je op &t zobrazen jako subtilni postava v bilém

rouchu s tmavymi vlasy a vousy. Jednotlivé vyjevy z p rib &hu
jsou zobrazeny drobnopisn & a na rozdil od ostatnich siln &
zredukovanych verzi zde nalezneme pom érn & velké mnozstvi
konkrétn &ji vykreslenych postav. Barevnost vSech zastaveni | e
sjednocena do zemitych, hn édych ton @, které postupn &
rozpijeji tvary a kontury v zobrazeni a vytva reji dojem
utkv élosti v case nebo vyznivaji jako vzdalena vzpominka.

[183-201] Mezi symboly najdeme znazorn &ni eucharistie, ktera
charakterizuje Posledni ve  ceri [183] ¢i trnové koruny, ktera
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se objevuje v druhém zastaveni [184] jako symbol Kr istova

prijeti k rize. N ¢&kolikrat se v horni polovin & obrazu objevuje
samotny k *iz, ktery je vzdy pozm énén barvou a umist énim; v
Sestém zastaveni [188, 189] se ho dotykaji ruce, kt eré
symbolicky vyjad ruji Simonovu pomoc s t &Zkym b remenem.
Setkani Krista s matkou zastupuje v horni casti obrazu
zobrazeni jeji tva re [187]; rouska s otiskem Kristovy tva re
potom milosrdnou pomoc Veroniky [190]. V devatém za staveni
[192] najdeme v horni casti obrazu n e¢kolik par G o«ci

predstavujici jeruzalémské Zeny. Roucho se jako symbo I

objevuje ve dvou zastavenich, v jedenactém [195] sy mbolizuje
Jezi§ uv svle c¢eny Sat a v patnactém [200] se m éni na poh tebni
platno. Krist av obli  ¢ej symbolicky zastupuje t rinacte [198] a
Sestnacté zastaveni [201] a naopak Zensky obli cej s
krvacejicim srdcem se objevuje ve ctrnactém zastaveni [199].

Soubor ctrnacti zastaveni  Sabiny  Kratochvilové v
hrab &Sickém kostele [202-206, 207-220] na prvni pohled v ynika
svym vytvarnym zpracovanim i kvalitn &j8im adjustovanim v
drevéném ramu. P rib ¢h bolestné cesty JeziSe Krista je zde
opét zredukovan v podstat & jen na Jeho postavu, ktera ma s
Kristem v Jevi cku spole ¢né rysy a fyziognomii. Jeho Stihla
bila figura p asobi kv uli své pr thlednosti  éterickym az
neskute cnym dojmem. Kazdé zastaveni je obdobn & jako v Jevi cku
opat reno symbolickym p  redmétem, ktery charakterizuje danou
fazi p rib &hu. Tentokrat se ovSem symboly zastaveni liSi a
jsou umist  &ny ve zlatém ctverci v r tznych céastech kompozice.
Trnova koruna zastupuje prvni zastaveni [207] stejn & jako v

jevi ckovském souboru, ale hned druhé zastaveni [208]

predstavujici bi covani ma ve znaku jednu kulatou kapku krve.
Prvni JeziS v pad [209] je vyjad ren neobvykle bez zobrazeni
k ¥ize a symbolicky ho zastupuje padajici kapka Kristo vy krve.
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Ctvrté zastaveni [210] se vymyka svoji vyraznou modr ou

barevnosti a v centru je umist én obli c¢ej Panny Marie, ktera

ma u sebe jako symbol slzu ve zlatém ctverci. Celkova
barevnost vSech kompozic je vyrazn &jSi, nevyuziva tolik
monotdnni zemité barvy; mali rka se vice zam  &fruje na vyuZiti
cervené a Zluté, které tvo ¥i pozadi obraz G a vyrazn &
zplo$ tuji prostor kompozic. Vyjad reni Simonovy pomoci v patém
zastaveni [211] se také obeSlo bez zobrazeni k ¥ize; Simon je
namalovan, jak ob éma rukama podpira velkou hn édou plochu
zastupujici obrovské b revno umist &né nad jeho a JeZiSovou
hlavou a symbolem zastaveni z ustavaji ruce. Sesté zastaveni

[212] je stejn & jako v souboru z Jevi ¢ka p redstaveno jako
Veroni ¢ina rouSka. Druhy Krist av pad [213] symbolizuji ve

zlatém  ctverci dv & kapky krve a JeZiS je namalovan schouleny

pod k #izem umist &nym nad jeho hlavou, ktery se ho ovSem nijak
nedotyka, ani neni p redstaven v klasické podob & typu immissa.
V osmém zastaveni [214] se naopak stal k ¥iZz hlavnim a jedinym

zobrazeni nam &tu Kristova setkani s jeruzalémskymi Zenami,

které se objevuji ve zlatém ctverci jako symbol tohoto
zastaveni, ale v kompozici chybi. Posledni Jezis v pad [215]

je zd trazn &n polohou Jeho t éla, kdy lezi s roztazenyma rukama

obli cejem k zemi a nad nim je v podob & stylizovaného
drevéného b revna pot risn &ného krvi znazorn &no b remeno k rize.
Svlékani JeziSe Krista ze Sat t [216] je zredukovano jen na
zobrazeni bilého roucha a ve znaku zastaveni se obj evuji
kostky, diky nimz si vojaci rozd elili- Krist av  plas t.
Pribijeni JeziSe na k ¥iz [217] se také neodehrava popisn &,
ale autorka zde symbolicky vyjad rila ndm &t tohoto zastaveni v

osob & Krista stojiciho osamocen & srukama zk  riZzenyma na prsou

v obraném gestu a ve znaku zastaveni se objevuji t ¥i h reby,
kterymi m &l byt JeZiS na k ¥iz p ribit. K  #iZ je potom zobrazen
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v naznaku pomaoci t rech c¢ernych ¢&tverc 4 rozmist é&nych na hrany

obrazu, kde by se nachazely konce b reven. Obdobny zp ®sob
znazorn éni k rize se vyskytuje i na dalSim zastaveni
predstavujici nam ét Kristova uk rizovani [218]. JeziS se
vznasi v Sedavém prostoru a Jeho udy jsou natazeny mezi cerné
ctverce a ve zlatém znaku se objevuje napis INRI. Pr ostor
t rinactého zastaveni [219] je definovan modrou barvou , ktera

v souboru z frejmé& zastupuje Pannu Marii a odkazuje tak na

st redov &€kou konvenci zobrazovani Mariina Satu ve vzacné mod re
barv &. Cela kompozice se soust redi na zobrazeni piety a
symbol ve ctverci p  redstavuje srdce rozdrasané krvavymi

Slehy. Posledni zastaveni [220] p tusobi na divdka velmi
stisn &nym dojmem, ktery vytva ¥i dva masivni cerné bloky, mezi
nimiz je v uzounké Skvi re polozeno mrtvé t élo Krista zabalené

do platna. Symbolem tohoto zastaveni se stala barev na duha

jako p redzv &st budouciho vzk riSeni JeziSe Krista.

Vladimir Komarek vytvo til v roce 2001 Krizovou cestu [278]
pro kostel sv. Petra a Pavla v Konecchlumi [279] [221, 222-
225]. Jako jediny z p redeSlych autor G aautorek m &l p ratelské
styky s Josefem Jirou; podilel se na vyzdob ¢ maloskalskée
kaple sv. Vav ¥ince, tudiz m ¢l jasnou p  redstavu o vysledku
Jirova dila a jeho mySlenkou vytvo rit malovanou k rizovou
cestu byl nepochybn g ovlivn  &n. O Jirov & KriZzové cest & se vzdy

vyjad roval s velkou Uctou a dokonce ji povazoval za vrcho I

mali rovy celozZivotni tvorby. Stejnym zp tusobem se nasledn &
uvazovalo i o jeho praci z roku 2001 a shodnych mom ent G
bychom nalezli jest & n &kolik. [280] Komarek si nap riklad
stejn & jako Jira vyzkouSel tento nam &t p redtim ¢ty rikrat v
grafice v technice suché jehly. Poprvé vytvo zil  soubor
ctrnacti zastaveni v roce 1975 a v graficky soubor z roku

1991 byl nasledn & v podstat & beze zm é&ny p reveden na platno
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[226-239] [281] . Komarek se op &t zajimal p redevsim o duchovni

podstatu p *ib ¢hu a zjednodusil jednotlivé nam &ty na osobu
JezZiSe Kirista, k ¥iZe a postav, které Ho b &¢hem posledni cesty
provazely. Jeho vytvarné pojeti se soust redi na odhmotn  &ni
celého vyjevu, postavy se vznaSi v prostoru vytvo reném jen
pomoci modulovani tén t pastelovych barev modré, okrové,

r azoveé, zelené a fialove, které jsou pro jeho celoziv otni
tvorbu charakteristické. Postava Krista je op &t zobrazena
jako bila s tmavymi vlasy a dokonce i vousy, jak je vid &t na
desatém zastaveni. Fyziognomie jeho t &la neni vyjad rena nijak

~

konkretizovan &, ani v celku, ale kdyz vidime JeZziSovi do
obli ceje, ktery ovSem ve v &tSin & zastaveni hali dlouhé vlasy,

rozpozname v n &m ur ¢ité rysy. Komarkovo pojeti se od

ostatnich soubor t k rizovych cest liSi v uchopeni nam &tu
jednotlivych zastaveni. Zajimavé je zobrazeni setka ni Jezise
s Pannou Marii [229], které vypada jako by p redstavovalo
jejich vzajemny polibek. Zasadnim rozdilem je zam &na patého
[231] a osmého zastaveni [234]. Autor svého JeziSe Krista
nejd rive nechava potkat jeruzalémské zZeny a nasledn & mu svou
pomoci uleh cuje Simon. Paté zastaveni p redstavuje neobvykly
vyjev, kdy pod oblouky arkady stoji odd élen & t ¥i postavy.
Vlevo diky trnové korun & pozname Krista, ktery odd &leny od
ostatnich dvou postav schovava obli cej v dlanich. Napravo
stoji postavy neur citého pohlavi, z nichz jedna opakuje

Kristovo gesto a drzi si obli ¢ej, druhd ma ruku p red usty. V
Sestém zastaveni [232] je zobrazena pouze Veronika drzici
rousku. V devatém zastaveni [235] zachycujicim posl edni pad
JeziSe Krista rozezndvame v pozadi kopec s n ékolika stromy
pripominajici Getsemanskou zahradu. V desatém zastave ni [236]
Kristus stoji p red dv éma krizi v pozadi, p res rameno ma

prehozeny zdobeny plas t a p red nim je polozen velky buben.
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Krize jsou p  ripomenutim vrchu Golgoty, kde byli vedle JeziSe

uk rizovani dalSi dva muzi. Buben na zobrazeni upomina na
pocinani vojak @ p ri Kristov & posledni cest &, kte  ¥i bubnovali,
aby nikdo nemohl slySet JeZiSova slova. Kostky symb olizuji

losovani vojak t 0 Jeho Sat. Jedenacté zastaveni [237] se v
pojeti Vladimira Koméarka obeSlo bez lidskych postav
Uprost red kompozice se ty c¢i k fiz, o n &z jsou op rené t i

e

Zeb riky a na n  &m poskakuji t ¥i ptaci symbolicky vyjad Fujici
spojeni s nebeskou sférou. Zobrazeni uk ¥izovani [238] je op &t
nezvyklé, protoZe postavu uk rizovaného Krista na k ¥iZi objima
dalSi postava stojici pod k rizem. Posledni zastaveni [239]

znazor nujici ukladani Krista do hrobu je zde posunuto v case
jiz do obdobi JeziSova vzk riseni. Ust  redni nam &t tvo i

kamenny hrob s odkrytym poklopem a za nim stoji dva and ¢le.

Krizové cesty zmin énych autor & maji n  &kolik shodnych rys U.
VSechny jsou vytvo reny na d revénych deskach, které
pripominaji tradici ndboZenskych deskovych obraz tu, a tak
prirozen ¢& zapadaji do kontextu sakralniho um &ni. P redstavuji
namgty Kristovy bolestné cesty oprost éné od vypravnych a
bohatych prvk @, spiSe se soust redi na  cisty duchovni zaklad
prib ¢hu. Vladimir Vasi cek, Ludmila Jandova, Josef Jira a
Vladimir Komarek ztvarnili tento nédm &t v rdmci své pozdni
tvorby, takZze jejich praci m uzeme chapat jako zavrSeni

duchovnich nAm &t a jejich um ¢leckého sm é&rovani. VSechna dila

jsou nepochybn & velmi kvalitni a zvlast & ve spojeni se
sakralnim prostorem ziskavaji vSechny soubory mozno st naplno
projevit své kvality. Z jednotlivych zastaveni je v Zdy citit
vysostn & osobni a origindlni pojeti kazdého autora i
autorky. Nejvice musime ocenit p tisobivost zobrazeni od Josefa

Jiry, Vladimira Koméarka a Vladimira Vasi cka. K riZzovou cestu
obohatili o sv 4] Zzivotni pocit a naplnili ji hlubokou
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religiozitou a citovosti. Naopak libeznost vytvarné ho pojeti
v dile Sabiny Kratochvilové mirn & ubira ze schopnosti

rozehrat niterné struny divaka.

Litost vzbuzuje skute cnost, Ze obdobné zakazky nového um &ni
pro sakralni prostory jsou pom érn & ridké. Iniciativu vyvolaji
v&tSinou samotni um élci, kte ¥i touZzi vytvo rit um &lecké dilo s
nabozenskym nam &tem pro ur  ¢ité duchovni misto, protoZze se s
nim ztotoZz nuji a také se citi propojeni s danou lokalitou.
Pri p riprav & ¢i osazeni hotovych praci se potom casto
setkavaji s odmitavymi postoji, které se po ur cité dob &
pretavi v nadSeni, jako nap riklad v p  ripad & KriZzové cesty
Vladimira Komarka, nebo protesty postupn & sili, az dojde k
odstran é&ni um &leckych d ¢&l, jak prezentuje p ripad  Krizove
cesty Vladimira Vasi cka v mist rinském kostele. D tvody
zdrzenlivého postoje duchovnich spravc G a v &ricich v uci
modernimu um &ni m tzeme hledat v neuspokojeni jejich narok  na
zobrazeni ndboZzenského nam &tu. V  &tSina navst eévnik 1 kostela je
pripravena vnimat spiSe klasicka dila minulosti, kter a jim
podavaji srozumitelny a konkrétni vyjev ur cité udalosti, nez
moderni um &ni 20. a 21. stoleti. OvSem abstrahované pojeti
sou ¢asnych um ¢&lc a je schopné vystihnout podstatu nam étu snad
jest & jimav ¢&jSim zp w#sobem diky svému zam  &reni se na duchovni
povzneseni, které se stalo d ulezit &jSi nez samotna forma
zobrazeni. Konkrétni tvar k tomuto zhmotn &ni podstaty nam étu
moderni um &lci ani nepot rebuji nebo ho pouzivaji svobodn & k
dosazeni svych cil 4.

107



9 Zav é&r

Jméno Josef Jira se v této praci op &t spojilo s
originalitou, osobitosti, krajinou Podkrkonosi a
expresionismem, protoze tyto hodnoty um &lci  nejvice
odpovidaji. Josef Jira byl originalnim mali rem naplno
proZivajici bohaty a zajimavy Zivot, ktery zanechal v jeho
dile vyrazné stopy. Podléhal emocim jako maloskalsk a p riroda
st ridajicimu se po casi, ale vyjad roval se jedine cné a ve své
uprimnosti byl ohromujici. Od dob studii, kdy na n &j
nejsiln  &ji zap wGsobilo dilo Jind richa Pruchy, se p riklonil k
expresivni linii v mali rstvi, kter4 vice vyhovovala jeho

ndhlému a vybuSnému nutkani po vytvarném  tvo reni,
opravdovosti své vypov &di a syrovosti nelazurovanych barev

lépe odpovidala jeho povahovému zalozeni. Jirovy ob razy se
tak staly dobovou vypov &di s hlubokou vnit ¥niu casti.

Prace p ripojila k tomuto okruhu hodnot nové jmenovatele

Jirovy tvorby a Zivota - sakrdlni nam &ty, ustélena
ikonografie i vytvarné postupy, reflektovani tradic e,
vyhran &né postoje v uci politické a kulturni situaci. Jira

doSel ke svému osobitétmu um éleckému rukopisu a symbolice,
vedouci k nezam  &nitelné vytvarné poloze jeho d él, dlouholetym
ungleckym vyvojem. OvSem posledni desetileti jeho tv ar &i
prace se rozvijelo jen pozvolna, p redevsim v prohlubovani
vytvarnych moznosti kombinované techniky. Zasadnim umeleckym
vychodiskem pro tuto etapu se stala p redchozi tvorba a ve
vytvarné produkci nalezneme dila, ktera pouze obm &nuji zazita
mali ¥ska schémata (nap  riklad n &které krajiny). D ustojné
zavrSeni Jirovy vytvarné cesty spo ¢iva v sakralnich nam étech,
které jsou schopné svym vnit ¥nim obsahem a vytvarnou silou na

divdka velmi intenzivn & zap usobit. D  uraz na tradici se u Jiry

v poslednim obdobi Zivota jeSt & vice prohloubil. Odvolaval se
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na ni nejen v Zivot &, na svém statku touzil zit jako kdysi

jeho p redkove, ale p redevSim v um é&ni d uarazem na biblické

namgty a uzivanim d reva jako podkladového materialu. Ve svém

pozdnim dile se abstraktni vytvarné poloze p riblizil nejvice,

ale prdvn & duaraz na mali  rskou tradici starych mistr G mu
nedovolil tuto hranici p rekro ¢it. Kulturni a politicka

situace Josefa Jiru zajimala cely Zivot, po roce 19 89 se mohl
kone ¢né svobodn ¢ vyjad fovat ke vSem problém am, a také této
prilezitosti hojn & wvyuzival. N ekolikrat se kv ali svym

postoj um dostal do spor . Obaval se pohlceni nasi kultury
americkou, nep rijimal mySlenku o0 pokroku v um énti,
postmodernismus a eklekticismus povazoval za projev nemoci a
slabosti doby.

V souboru ctrnacti zastaveni KriZzové cesty umist éné v
kapli sv. Vav rince na Malé Skéle vyvrcholila sakralni poloha
Jirova dila. Obrazy sm &ruji k maximalni syntéze, soust redéni
se na podstatu zobrazeni a dynamizaci p redevSim vnit  rniho
obsahu. Oprostil se od zbyte cnych detail G p rib €hu bolestné
cesty JeziSe Krista, ale vytvarné detaily (kovove d opl 1ky,

latky, za4  rive cisté  barevné tény) naopak vyuzival k

zvyrazn éni symbolickych motiv . Nam &tsivp redchozich letech
n&kolikrat vyzkouSel v r tiznych vytvarnych technikach a toto
zpracovani se stalo zavrSenim postupné krystalizace mysSlenky

i po kvalitativni strance. Ve srovnani s dalSimi ma li ¥skymi
cykly k  rizovych cest od Vladimira Vasi ¢ka, Ludmily Jandové,
Sabiny Kratochvilové a Vladimira Komarka, vzniklych vV casovém
rozp é&ti od konce 80. let az po po catek nového tisicileti a

umist &nych ve starém sakralnim interiéru, vynika citovou

syrovosti a naléhavou p tisobivosti. Se souborem obraz G od
Vladimira Komérka se Jirova KriZzova cesta radi mezi d ulezité
vytvarné po ¢ciny, které svou duchovnosti misto umist éni
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nezapomenuteln & obohacuji. Po dobu své existence se tato dila
stala znamymi a vyhledavanymi lidmi z celého sv éta, kte  ri za
nimi putuji jako za novymi posvatnymi misty. D tkladn gjsi

zhodnoceni a za vazeni do dobového um &leckého kontextu bude

mozné po rozsahlejSi reflexi fenoménu modernich k rizovych
cest vzniklych v 20. a 21. stoleti na uzemi Ceské republiky,
kteréemu by se autorka rada v énovala v magisterské diplomoveé

praci.
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[52] Odesli v tomto roceBlesk ¢. 302, 2005.

[53] Josef Jira, Co je moderni a kdy t@ina byt postmoderni? Nestydata kulturaggstinou,Rudé
pravo, 1993. Tentalanek je reakci na staMilana Knizéka, Nestydata kulturBudé pravo,1993;
Josef Jira, Varujit Knizaku, jen zbalici stiileji zezadu, Favo, 1996. Timtaslankem reaguje Josef
Jira na sta Milana KnizdkaNezbedni bakald, ktera byla adresovanad vSem reltorvysokych
Skol. ,Parlament, ktery jinde vydava obrovské sumyepesi nedovede zaplatit solidniho kuréatora,
ktery by jeho vystavni aktivitydil. A tak dochazi k tomu, Ze prostory Parlamgatw napkovany
vytvarnymi kreacemizatel poslang. Musim si piznat, Ze @ urazilo, az zabolelo, kdyZ jsem zjistil,
Ze v Parlamentu vystavuje maliosef Jira, ktery byl oblibencem a klaunem tatahtiddnouci
garnitury. Chapu jeho snahu vlichotit se d&zoe novych viadg, ale nechapu, Ze je tato snaha
akceptovand(ibidem, s.-); Viktor Slajchrt, Urlec potebuje své nejtele Diskuze o Josefu Jirovi
zistava i po jeho smrti otéend,RespekXVI, 2005,¢. 26, 27. 6.-2. 7., s.-; Renata Kalenska, ,Klaus
debatuje s posledni babkou na ulici“, chvédditel Narodni galerie Milan Knizék prezidenta.
Naopak ho kritizuje za to, Ze vyznamenal Otakarar¥@ Josefa Jirl,idové noviny2005; Petr
Smaha, Praha: Josef Jira nesi &viZ Zivotem se ctil.idové noviny 2005.

[54] Kulturné-historicky archiv Akademie vytvarnych @mi v Praze, fond: osobni spisy, karton
Josef JiraObecni iad Mal& Skala, kronikyRanetni kniha obce Borku

Otec Josef Jira se narodil 19. 8. 1894 vedvadech a cely Zivot pracoval jako kiejZzentel v roce
1980. Matka BoZena Jirova rozend Tauchmanova leylauwzv domacnosti, narodila se 29. 10. 1898
v Tacho¥ a zentiela v roce 1975. Spaleg si v roce 1926 postavili domek v obci Mala Skatssti
Vranové ¢p. 17. V roce 1923 se narodila nialia starSi sestra Jarmila, kterd se v roce 1952
provdala za Jana Votavu. Pani Jarmila Votavov&ekeny lednu roku 2008.

[55] Obecni ad Mala Skéla, kronikyRaretni kniha obce Borku

V Parretni knize obce Borksepsané kronikém Josefem LiSkou se prvni zaznam o rédinovych
objevuje veasti kroniky, kterd pojednavé o udalostech koleppaoce 1874, a omezuje pouze na
popis, Ze v Horkackip. 1 bydleli manzelé Jan (1862-1947) a FrantiSle5311955) Jirovi. Ti si v
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roce 1901 po vyheni svého staveni postavili novy domgk 17 v obci Ontejkovice, ktera byla
souwasti obce Borek a nachézela pobliz osady Horek.dRamp. 19 v Ondejkovicich, ktery s
piedchozim domem sousedil, obyvala od roku 1908 eoifiitéma (1888-1951) a Anny Jirovych.
Vilém Jira byl synem Jana Jiry a oba pracovali ja&dnici. DalSi zapis nas informuje o prodeji
domku¢. 8 v obci Vodrady. Josef Jira (1886-1931), kterg¢lB bratry a sestru a byl synem vySe
zmingného Jana Jiry, prodal ZzivnoSenku a Marii Vavichovym z Vodrad. V roce 1924 si ten
samy Josef Jira s manzelkou Annou Jirovou (rozdanauchovou z Mdin) postavil maly domek
¢p. 9 v obci Horky, ktera sousedila s obci Boreko ThanzZelé jsou praragi malfe Josefa Jiry z
Malé Skaly.

[56] Jan BauchJosef Jira. Portréty/figuralni kompozigkat. vyst.), Oblastni galerie vytvarného
umeni v Roudnici nad Labem, Sevéeska galerie vytvarného éni v Litometicich 1978, nestr.

[57] Statni okresni archiv Semily, nezpracovany fondb@na Skola Sperkska v Turno¥, karton
tiidni vykazy.

Ve Skolnich letech 1943/1944 a 1945/1946 ptbdpsef Jira s vyznamenanintidnim witelem v
prvnim ra@niku byl Vaclav Jacher, v druhém¢rdku Vladislav Kuzel a funkcieditele Skoly v té
dobs vykovéaval Zdegk Juna.

[58] Malit Jiti Maly se narodil v roce 1929. Studoval na Akadewyiivarnych unmini u prof.
Vlastimila Rady a Otakara Nejedlého, studium uflom roce 1952. (Alena Mala (ed.Blovnik
ceskych a slovenskych vytvarnychelom 1950-2001 VII. L-MalOstrava 2001, s. 330.)

[59] Malit a pedagog Otakar Nejedly se narodil 14. 3. 18&wdnici nad Labem a zdéet 17. 6.
1957 v Praze. Studoval v soukromé krajghé& Skole F. Engelmullera (1898-1901). Mezi 1ét23-9
1957 byl profesorem specialni krajiské Skoly na Akademii vytvarnych @mi v Praze. Od roku
1904 byl ¢lenem Spolku vytvarnych wita Manes. (SM [Simona Mayerova], heslo Otakar
Nejedly, in: Andtla Horova (ed.)Nova encyklopedigeského vytvarného wm N-Z Praha 1995, s.
556.)

[60] Malit, ilustrator a spisovatel Vlastimil Rada se narddik. 1895 WCeskych Budjovicich a
zentel 22. 12. 1962 v Praze. Studoval na Akademii wytyeh unéni v Praze u Jana Preislera,
Maxe Svabinského a Jana Stursy mezi léty 1912-1916tech 1920-1925 Zil v Zelezném Beod

od 1913 byklenem Vytvarného odboru Uflecké besedy v Praze a od roku 1946 aZ do své smrti
wcitelem na prazské Akademii. (JB [Jana Brabcovaldh¥lastimil Rada, in: An&gla Horova (ed.),
Nova encyklopedigeského vytvarného wmi N-Z Praha 1995, s. 667.)

[61] Kulturné-historicky archiv Akademie vytvarnych wmi v Praze, fond: osobni spisy, karton
Josef Jira

9. 2. 1953 byl Josef Jira vySkrtnut ze stavu pdettic Akademie vytvarnych udémi v Praze pro
neplréni dochazky a népdloZeni klauzurnich praci.

[62] Kulturng-historicky archiv Akademie vytvarnych wm v Praze, fond: knihy, karton
,,VGatangy“ Prof. M. Holy 1947-49, Prof. V. Rada B49, Prof. V. Sychra 1947- 49, Prof. J.
Zelibsky 1946-49.

[63] Kulturné-historicky archiv Akademie vytvarnych @mi v Praze, fond: osobni spisy, karton
Josef Jira.

10.-26. 1. 1947 byl Jira uvaln ze studia spobe¢ se spoluzdkem Otthem Opltem pro
predolympijsky trénink do Sv. Antonu ve Svycarsku sZzmosti, ze budou Fazeni na zimni
olympijské hry 1948 do Sv. Mize ve Svycarsku. Zarodes touto zadosti Josef Jira prosil o
odlozeni klauzurnich praci. 3-10. 3. 1947 gastnil dorosteneckého mistrovstVSR v Tatranské
Lomnici. 12. 2.-16. 3. 1949 byl uvain pro &ast na vycvikovém talse Narodniho muzstva pro
zahranéni reprezentaci Kili mezinarodnim zavadn v Polsku. 10-17. 12. 1950 uvénz vyuky na
trénink Statniho reprezertdho muzstva lyZd. 7-14. 1. 1951 se ¢p kastnil tréninku Statniho
reprezenténiho druzstva lyZd. 28. 1.-4. 2. 1951 sedastnil Zimnich akademickych her v Poian
Rumunsku. 2.-22. 1951 a 5. 1.-3. 2. 1952 byl usolkwvili tréninku na olympiadu v Norsku, ktera
se konala 14.-25. 2. 1952. Nakonec 1. 2. 1952 rebgken do olympijského druzstva.

v s

prislusnici nefeji zveaejiovat. VSechny informace o rodimyly ziskany z fistupného pisemného
materiélu, proto mohou byt &kterych gipadech nedostajici. Autorka se timto omlouva.

[65] EvZen P#ina, Na t"ech/ekach. Veselé i rozmarné putovani po LuZznici, ©taVitaw, Praha
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1956.

[66] Skupina M 57 (Makarska) ovlivnila vytvarny Zivotéd.letech 20. stoleti. Nazev vznikl podle
mista a data sdenich debatnich weni v Makarské vinarina Malé Strativ Praze, ke kterym se
schazeli od roku 1957. Péteny skupiny, kt# si program psali sami, bylailéZita svoboda projevu
a obsahové i formalni #imnnost. Hledali tvar pro vyj&dni nového obsahu &b si neuzavirat
unmeni do Skatulek a vymezenych vytvarnych nézdtrvni vystava praihla v roce 1959 v Nové
sini. Dalsi vystavy se uskutly v letech 1960, 1962, 1965, 1969, 1983 a pasledroce 1997.
Clenska zakladna byla pammé stabilni, od svého vzniku sdruzovala desetlufn Josef Jira,
Ladislav KarouSek, Valerian KarouSekjiJNovak, Radko Plachta, Mojmir PreclikfiJRada,
Jaroslav Serych, Vladimir Tesa Mirek Truksa. Posledni jmenovany se daesinil kolektivnich
vystav od roku 1962, mistasjnnaopak pibyl FrantiSek Peterka. (Antonin Langhameétyricet let
tviiréi skupiny M 57. 1957-199Kat. vyst.), Galerie vytvarného @éni v Bowkove statku na Malé
Skale 1997; EP [Eva Petrovd], heslo M 57, in: #adHorova (ed.)Nova encyklopediéeského
vytvarného urni A-M, Praha 1995, s. 464.)

[67] Ladislav KarouSekjosef Jira Jii Novak(kat. vyst.), Galerie mladych v Praze 1958.
[68] Jiri BeneSUli¢nici, Praha 1958.

[69] Vladislav Vargura, Tri rieky, Bratislava 1960.

[70] EvZen P#ina, Reka na dd jezerg Praha 1963.

[71] Kresli, grafik, ilustrator, autor animovanych, kreslenyahloutkovych filni, scénograf a
navrh& hratek Jii Trnka se narodil 24. 2. 1912 v Plzni a 2eh80. 12. 1969 v Praze. V roce 1935
ukorgil studia na Unidleckopifimyslové Skole v Praze v ateliéru uzité grafiky Bendy. (JP [Jan
Po3], heslo 3i Trnka, in: Angla Horova (ed.)Nova encyklopedigeského vytvarného wmi N-Z
Praha 1995, s. 869.)

[72] Karel Patoka, V posledni chviliPraha 1966.
[73] Jan Skvarajosef Jira Vladimir Komarek:diSeifert(kat. vyst.), Oblastni galerie Liberec 1968.

[74] Malii FrantiSek Ronovsky se narodil 11. 1. 1929 v Pr&nedoval od roku 1948 do roku 1953
na Akademii vytvarnych usmi v Praze v ateliéru Miloslava Holého. Na vytvarrszénu vstoupil
na konci 50. let 20. stoleti a v té dobe stal tak&lenem vytvarné skupiny Etapa. (INn [Ilvan
Neumann], heslo FrantiSek Ronovsky, in: &lad Horova (ed.),Nova encyklopedie’eského
vytvarného urni N—Z Praha 1995, s. 690.)

[75] Nakladatelstvi Olympia vydalo v roce 1969 Josdfowd knihu Rybi ikacky. Velké barevné
ilustrace doprovazené jednoduchytikkankami byly smfovany pro nejmenSiétské publikum.
(Josef JiraRybirikacky, Praha 1969.)

[76] Odvykaci kru Josef Jira absolvoval na Protialkoholick&el#e U Apolinde v Praze.

[77] Maloskalské vytvarné léto nebo také Vytvarné IBtaloskalska oznauje vystavy umilct
Pojizei. Prvni vystavy probihaly jiz naf@lomu 30. a 40. let 20. stoleti a dalSi v 60. letdt 70.
letech zde vystavovali i wti oznaeni rezimem za nezadouci a Mala Skéla se od rok@ &fala
kulturnim centrem. Veranda restaurace ,U Bilke prongnila ve vystavni si zasluhou J. Jiry, V.
Linky, M. Platka a J. Panka, pagdse pidali i J. Némec a L. KarouSek. iP slavnostnich
vernisazich pravidethvystupovalo Smetanovo kvarteto a mnoho znamycklisgyah unglcu. V
roce 1993 byl vystavni prostor ,U Bilkvracen v restituci a vystavdinnost zde jiZ neprobihala. V
roce 1988 byl pro vystavni cély zrekonstruovan roubeny ,Békiv statek® a sdruzeni
maloskalskych ugict Arva Patria vzniklé v 90. letechdele s Josefem Jirou od roku 1994 tradici
vytvarného léta afi obnovilo. (AL [Antonin Langhamer], heslo Vytvariéto Maloskalska, in:
Andg¢la Horova (ed.)Novéa encyklopediéeského vytvarného wm Dodatky Praha 2006, s. 839.)

[78] V roce 1973 rd své prace zastoupen na préteénské vysta®. V létech 1974, 1976, 1978
zastoupen na vystawytvarni unglci Pojizefi. V roce 1979 se dastnil vystavyVytvarni undlci
Ceskému réji V roce 1980 byl zastoupen na vystaslovek a piroda. V roce 1983 se svymi
pracemi dastnil vystavyin memoriam Valeridna KarouSka a skupina M ¥7roce 1985 prathla
vystava Vytvarni undlci Maloskalska na které byl také zastoupen. V roce 1988 mmalit
samostatnou vystavu Josef Jidbrazy z domova 1948-198% roce 1994 vystavoval jiz v
prostorach galerie v Bokoweé statku spolén¢e s Klapsém, Komarkem a bratry KarouSkovymi. V
roce 1997 v Galerii vytvarného @mi v Bowkowe statku probhla vystavaM 57 po 40 letecta v
roce 1999 zde h Josef Jira samostatnou vystavu. DalSi samostagtstava jeho & probshla v
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roce 2007, kdy vystavoval kvaZecest

[79] Jan SkvaraJosef Jira Souborna vystava 1947-19Kkat. vyst.), Oblastni galerie vytvarné
umeni v Olomouci 1978.

[80] Od roku 1979 do roku 1985 u Josefa Jiry soukrstudoval Jan Simek (Narozen 14. 6. 1958 v
Turnow), ktery byl jeho jedinym Zékem. Simek konzultovak dalSimi unilci: Vladimirem
Komarkem a Janem Novotnym. (Autor neuvedeMalix — Painter Jan Simek
http://www.volny.cz/jan-simek.htmiyhledano 16. 1. 2008.)

[81] Josef Jira Obrazy a grafika 1969/197at. vyst.), Okresni muzeukieského raje Turnov,
Nova sh Praha 1979.

[82] Petr Ulrych,Deniky malfe srdcem S Josefem Jirou rozmlouva Petr Ulryriaha, Litomysl,
Jablonec nad Nisou 1997, s. 60.

[83] Socha a restaurator Mojmir Preclik se narodil 9. 2. 193louhé Vsi a zeiel 16. 8. 2001 v
Praze. Studoval na Odborné keramické Skole v Tieplimezi léty 1946-1949, potom na Akademii
vytvarnych unmdni v Praze v ateliéru J. Kavana do roku 1954. Oubtio roku se stal taklenem
strediska Manes a od roku 1958 kiénem skupiny M 57. (JSh fdiSetlik], heslo Mojmir Preclik,
in: Andéla Horova (ed.)Nova encyklopediéeského vytvarného wmi Dodatky Praha 2006, s.
617.)

[84] Vladimir KomarekJosef Jira Grafika 1960/1988at. vyst.), Galerie Semily 1980.
[85] Bohumil HrabalMéste’ko u vody Praha 1982.

[86] Jan OtendSekPokuSeni Katarina. Nedokéemy romanPraha 1984.

[87] Ivan OlbrachtGolet v udolj Praha 1985.

[88] Malit, grafik, ilustrator a pedagog @ldh Smutny se narodil 17. 6. 1925 v Deb Mladé
Boleslavi. Studoval realné gymnazium v Mladé Baes1937-1944) a néasledVysokou Skolu
unx¥lecko-ptimyslovou v Praze u J. Baucha mezi léty 1945-1950.r@ku 1951 do roku 1954
studoval na Akademii Mazickych umi v Praze jeviStni vytvarnictvi u Z. Trostera. @#u 1950
byl ¢lenem Spolku vytvarnych ufita Manes, od roku 1962 skupiny UB 12 a od roku 199@tal
¢lenem i obnovené skupiny UB. (JVn [Jana Vranovékld Oldich Smutny, in: Andla Horova
(ed.),Nova encyklopediéeského vytvarného wmi Dodatky Praha 2006, s. 703.)

[89] Obrazy, kresby, grafiky, ilustrace. Josef Jira &t Smutny(kat. vyst.), Bm unmeéni mesta
Brna 1985.

[90] Roubené stavby horniho Pojizeziskavaly jména podle svychiywdnich obyvatel a tento
statek postavila v roce 1813 rodina Bkova. Patrovy roubenyadn s kamennym hospoitkym
traktem ma sedlovoudchu s vysokoulenitou lomenici. V aredlu statku se nachazigjeewna
stodola a fizemni vejndnek. (Jarmila VotavovéBowkiiv statek. Ze starych letogisPrispevek k
historii MaloskalskaTurnov 1988, nestr.)

[91] Josef Jira Souborné vystagkat. vyst.), Vystavni giManes Praha 1990.

[91] Seznam vystav Josefa Jiry po roce 1990, kdgtpl byt kontinuek sledovan jeho udtecky
VYVOj, je [ipojen v textove filoze.

[92] SdruZeni Arva Patria s.r.o. je zapsano na sezrsgolk a instituci na webovych strankach
obce Mala Skala. Josef Jira je uveden jakedgeda organizace. (Autor neuveden, Spolky a
instituce,Mala Skala http://www.mala-skala.cz, vyhledano 30. 1. 2008.

[93] Informace o Zivat Josefa Jiry do roku 1990 byBerpany casténé z Ustniho stdectvi
malifovy sestry Jarmily Votavové argrevSim z literatury: Ladislav Dvorsky (redJpsef Jira.
Mali7 a grafik Liberec 1992;Josef Jira(kat. vyst.), Okresni galerie v¢iie 1977; Josef Jira.
Obrazy a grafika 1969/197at. vyst.), Okresni muzeukieského raje Turnov, NovéaisPraha
1979;Josef JiraObrazy-grafika(kat. vyst.), Galerie usmi Karlovy Vary 1980Josef Jira. Obrazy
— grafika - objekty(kat. vyst.), Oblastna galéria M. A. Bazovského rerfine, Oravska galéria
Dolny Kubin 1987;Josef Jira. Obrazy, grafika, objekty, vitrafkat. vyst.), Oblastni galerie v
Liberci 1990.

[94] Ladislav Dvorsky (red.)Josef Jira. Malf a grafik Liberec 1992.
[95] Predstaveni reziroval Petr Kratochvil, hudbu slozildi®] Soukup a texty napsala Gabriela
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Osvaldova. Josef Jira navrhnul scénu a kostymytofAneuveden, Zahrada rajskych §&ani, Ta
Fantastika, http://www.tafantastika.cz/images/maldahrada.html, vyhledano 13. 9. 2007.)

[96] Graficka a kresiika Markéta Jirova se narodila 8. 12. 1957 v Prifezi léty 1980-1986
studovala Akademii vytvarnych umi v Praze u LCepelaka. Z peatku se ¥novala hlavis volné
grafice, kde vyuZivalaipdevsim tisku z hloubky, rigstji leptu kombinovaného s akvatintou a
litografie. Grafickym listm vzdy fedchézely fipravné kresby, které se p@pdstaly kon€&nym
reSenim mysSlenky. Autorka se vyfage expresivni zkratkou, intenzitu vyrazu podpordgéormaci
tvami. DileZitou roli v jeji tvorlg hraje s¥tlo dotv&ejici hloubku prostoru. Od roku 1988nka
skupiny Tunel. (JM [# Machalicky], heslo Markéta Jirova, in: Axd Horova (ed.),Nova
encyklopedieeského vytvarného wm A-M, Praha 1995, s. 325.)

[97] Vaclav TauSek, Mrkéta Jirova Josef Jira: Obrazy, kresby 1990-19@&. vyst.), Zadmecka
galerie Tebai 1995.

[98] Petr Ulrych,Deniky malfe srdcem S Josefem Jirou rozmlouva Petr Ulryriaha, Litomysl,
Jablonec nad Nisou 1997, s. 208.

[99] Petr Ulrych,Deniky malfe srdcem S Josefem Jirou rozmlouva Petr Ulryriaha, Litomysl,
Jablonec nad Nisou 1997, s. 225.

[100] Ustni s¥dectvi Mgr. Jana Strnada, ktery byl mezi léty 18951998 $éfredaktoretiasopisu
Jizerska kota.

[101] Antonin Langhamer(tyricet let tdrci skupiny M 57. 1957- 199fat. vyst.), Galerie
vytvarného urini v Boutkowe statku na Malé Skéle 1997.

[102] Ustizky novin ziskané od Jarmily Votavové bez blizSicitecnich ddaj: Jifi Soukup,
V'Denicich malie srdcem’vypodobnil vytvarnik jemnou MadonuCenstochové i Probikia
chrdmu Mlada fronta,20. 11. 1997; Peter KovaJosef Jira a jeho malované denisavo.

[103] Na druhé pd¢ maloskalské galerie u B&kii nalezneme celkem 1%ldJosefa Jiry: Josef Jira,
Parte z Jizerskych hpd 987, olej, &evo, 84 x 33 cmMiij Betlémek (triptych)1987-1988, tkvo,
plech, 40 x 120 cn¥elikonani triptych 1985, malba na skle, 22 x 80 cm, sign. vprave:diu'RA;
XIV. Zastaveni- KZzova cestal980, grafické desky, 11,5 x 8 cipje svaté trojice 1993, olej,
platno, dewna deska, 60 x 50 cm, sign. dole: MOJE SVATA TR@ICJIRA VIII 93;U Jiri na
Frajdorte se naSla medianska deskalej, devo, plech, 101,5 x 118 cm, sign. dole: UiJma
Frajdort je madianska kniha (in memotiam Horecké bed) J JIRA;Starozakonni, Tanec kolem
zlatého telete (MojziSovy desky Desatefi#)86, vrata, tbvo, plech, sing. vpravo dole: J JiRA ;
Pisei pisni 1.,1981, olej, platno, 40 x 80 cm, sign. vpravo ddkRA; Rize Saronskal981, olej,
platno, 40 x 30 cm, sign. vpravo dole: J JiFAarozakonni deska Il.- ZidovskZ02, devo, plech,
40 x 130 cm;Svati z poustniho klastera992, devo, plech, latka, 49 x 60 cm, sign. vpravo dole:
J.J.; Oci z pyramidy, Egyptska desk&992, 49 x 60 cm, sign. vpravo dole: JBazi muka u
Nejedl;, 1975, graficka deska, 25 x 15 cm, sign. vpravie:dd JIRA 73;Jeruzalémska deska
dievo, plech, 43,5 x 87 cnmin memoriam Z. Romischefevo, plech, 43,5 x 29 cndob, 1986,
dievo, plech, 53 x 40 cm. VSechna dila jsou v soukmnvlastnictvi poistalé rodiny na Malé
Skale.

[104] V prvnim pate v prostorach stalé expozicénwjici se¢eskému vytvarnému umi 20. stoleti
nalezneme dvdila Josefa Jiry: Josef Jirsytoportrét z cyklu @, 1970, olej, platno, 125 x 140 cm,
pozistalost Mala Skéla,.egion& K. Houfek 1979, olej, platno, 83,5 x 96 cm, sign. vpravéedo
J.JIRA 79, pofistalost Mala Skéla.

[105] Jaroslav Hofman — Oitth Janeéek, Zprava o Iéiteli z Batiovic. Im memoriam Josefu
Prouzovj Olomouc 2000.

[106] Josef Jira svéhariele I€itele portrétoval: Josef Jir&\wtec z Batovic — pan Prouzal985,
olej, platno, koldz, 120 x 110 cm, soukromé sbivieda Skéla.

[107] Clanek ziskany od sestry maibez blizSich citmich Gdaji: Josef Jira, Pozvani na jednani o
zaloZeni obechprosgsné spolénosti Maloskalsky zpravodaR001.

[108] Ustizky z novin ziskané od sestry ntalibez pesrgjSich cit&nich Gdaji: Peter Kové, Josef
Jira ohromil pedvanéni Prahu - vystava iib¢hy Josefa Jiry v premonstratském kléStaa
Straho¥, Pravo, 16. 11. 2002.
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[109] Josef JiraJosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004.

[110] Skl&sky vytvarnik, glyptik, sochtaa pedagog Vladimir Linka se narodil 23. 5. 1912vtedé
Skale a zeidel 9. 4. 1976 v Turnav Mezi léty 1933-1936 naw&toval Odbornou ski&ko-
obchodni 3kolu v Zelezném Brgdodctleni ryti skla. Studoval na Ustecko pamyslové Skole v
Praze v letech 1936-1941, n#jet nav&voval vSeobecnou Skolu prof. Josefa Digbwskéeho,
potom grestoupil na specialni Skolu pro modelovani a ikt prof. Karla Stipla. V roce 1941 ziskal
prvni cenu UMPRUM za vynikajici prace v uplynuléotce. V roce 1962 vytud 6 leptanych oken
a statni znak zasklivany do olova pro svatebnidiiradci Kralové. V letech 1965 a 1966 zastaval
funkci feditele Stedni undleckopfimyslové 3koly v Zelezném Bréd Umglec je unglecko-
historickou véejnosti ¥tSinou gehlizen, jeho diim je vytykana giliSna tendednost. (Ladislav
Stoll, Antonin LanghameN/ladimir Linka(kat. vyst.), Muzeum skal a bizuterie Jablonec Nabu
1977; Miroslav Cogan, Josef Dratuvsky aceska glypticka 3kola kast, in:Z Ceského raje a
PokrkonoSi. Vlasti&dny sborniké. 18, 2005, Statni oblastni archiv Litdfice, Statni okresni archiv
Semily, MuzeunCeského raje Turnov 2005, s. 121-150.)

[111] Strueny prehled malfovy tvorby vychazi z fedeSlého badéani: Ladislav Dvorsky (redgsef
Jira. Mali a grafik Liberec 1992; Josef Jirdpsef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004;
ZbySek Maly (ed.)Slovnikceskych a slovenskych vytvarnycheloi 1950-1999 IV. CH-JOstrava
1999, s. 259; JS [iiSetlik], heslo Josef Jira, in: A¥ld Horova (ed.)Nova Encyklodediéeského
vytvarného urnni Dodatky Praha 2006, s. 338psef Jira. Souborna vystava 1947-19k&. vyst.),
Oblastni galerie vytvarného @mi v Olomouci 1978Josef JiraVyber z dielakat. vyst.), Galéria
hlavného nista SSR Bratislavy, Bratislava Mirbachov palacef983.

[112] Statni okresni archiv Semily, nezpracovany fondb@na Skola Sperkské v Turno¥, karton
tiidni vykazy.

Josef Jira navdtoval odborné fednity jako ryti drahokarh (ucitel Karel Tuwek) a odborné
malovani (ditelé FrantiSek Saidlovsky a Vladimir Link&) odborné kresleni @itelé Viadimir
Linka, Josef Bezemek). Mezi jeho vytvarnéegntty patilo také kresleni dle frody (witel

Vladislav Kuzel), vSeobecné modelovanéifel Vladimir Linka) a modelovani dletipody (titel

Josef Bezemek).

[113] Josef JiraJosef Jira Malt a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, nestr.

[114] Malit a restaurator fliRada se narodil 8. 5. 1929 v Zelezném Br&tudoval grafiku u prof.
Vaclava Pukla na Akademii vytvarnych &mi v Praze a studium ukgihv roce 1950. Wastnil se
pravidelrt Maloskalského vytvarného léta a byl jeden ze =jlgich¢lena skupiny M 57. (Alena
Mala (ed.),Slovnikceskych a slovenskych vytvarnychelom 1950-2003 Xll. Por-RJOstrava 2003,
s. 225))

[115] Viz pozn. 58

[116] Malit, grafik, ilustrator a pedagog Vladimir Komérek rssrodil 10. 8. 1928 v #¢nsku u
Semil a zerfel 24. 8. 2002. Studoval na Odborné & 3kole v Zelezném Brad1945-46), na
Akademii vytvarnych urni (1946-47) a na Vysoké Skole &leckopitimyslové v Praze (1948-54) u
profesora Karla Stipla. V roce 1959 se stal zakklden skupiny ,7* v Liberci a mezi léty 1965-
1971 byl ¢clenem Svazweskoslovenskych grafickych whoa Hollar. (MaP [Marcela Pankoval,
heslo Vladimir Komarek, in: Anla Horova (ed.)Novéa encyklopedigeského vytvarného wm A-
M, Praha 1995, s. 374.)

[117] Soch# Valerian KarouSek se narodil 31. 1. 1923 v Tugnawzeniel 31. 5. 1970 v Peru. V
letech 1943 az 1945 studoval Odbornou SpgeRkau Skolu v Turnava nasledujici Skolni rok prozil
na Odborné usleckopfimyslové Skole v Jablonci nad Nisou. V letech 19271953 studoval u J.
Laudy na Akademii vytvarnych umi v Praze. Bytlenem skupiny M 57. (EP [Eva Petrovd], heslo
Valerian Karousek, in: Angdla Horova (ed.)Nova encyklopediéeského vytvarného wm A-M,
Praha 1995, s. 341.)

[118] Malii Ladislav KarouSek se narodil 17. 9. 1926 v Tugnavzentel 22. 3. 1990 v Praze. V
letech 1941 a7 1945 studoval na Odborné Skole &k v Turno¥ a nasledé mezi léty 1946 az
1953 pobyval v ateliérech V. Silovského a M. Holé@oAkademii vytvarnych uémi v Praze. Byl
¢lenem skupiny M 57. (EP[Eva Petrovd], heslo Ladidarousek, in:Andla Horova (ed.)Nova
encyklopedieeského vytvarného wm A-M, Praha 1995, s. 341.)

[119] Malit, grafik a ilustrator Jaroslav Serych se narodil271928 v Haviikové Brodk. Mezi léty
1946 az 1948 studoval na VySSi Skoleglenkopitimyslové v Jablonci nad Nisou. V letech 1948 az
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1950 pobyval na Odborné Skole Spésk& v Turno¥, odkud odeSel studovat do Prahy na
Akademii vytvarnych urni (ateliér V. Rady, ateliér V. Pukla a v letectbT9960 aspiratura u V.
Silovského). Od roku 1957 bylenem skupiny M 57 a Svazieskoslovenskych grafickych @t
Hollar. ( JK [Jan KiZ], heslo Jaroslav Serych, in: Afid Horova (ed.)Nova encyklopedigeského
vytvarného urni. Dodatky Praha 2006, s. 746.)

[120] Spoluzéky na prazské Akademii se stati Rada, Ji Maly, Vladimir Komarek, brdi
Valerian a Ladislav Karouskoveé.

[121] Ve skupir M 57 s Josefem Jirouigobili Jii Rada, brat Valeridn a Ladislav KarouSkové.

[122] Malii Jindfich Prucha se narodil 29. 9. 1886 v Uherském HtiadiZenitel 1. 9. 1914 v
Komarovu, Hakki. Mezi léty 1907-1908 nawdtoval soukromou mai$kou Skolu L. Vacéka v
Praze. V letech 1911-1912 pobyval na Akademii vé¥ioig u L. Hertericha a v roce 1912 studoval
profesuru kresleni u A. Liebschera v Praze. Vystatara mladého Josefa Jiru tolik nadchla, se
uskut&nila v roce 1944 v Praze jako 27. vystava PoSoverga (JZ [Jaromir Zemina], heslo
Jindtich Prucha, in: Anéla Horovéa (ed.)Nova encyklopedigeského vytvarného wmi N-Z Praha
1995, s. 655.)

[123] Kulturné-historicky archiv Akademie vytvarnych wmi v Praze, fond: osobni spisy, karton
Josef Jira

7. 4. 1952 dostal Josef Jira povoleni ke kopirowmazi Antonina Slavika, ke kterému byl
powien prof. Vlastimilem Radou.

[124] Josef JiraQkno (Petrkife), 1955, olej, platno, 46 x 41 cm, soukroma sbirkddvBkala.
[125] Josef JiraAnita, 1956, olej, platno, 55 x 45 cm, soukromd sbirkddvbkala.
[126] Josef JiraRenatka 1958, olej, platno, 110 x 81 cm, soukroma sbivieda Skala.

[127] Josef JiraCerni muzikanti — P&z, 1961, olej, platno, 85 x 100 cm, soukroma sbiviaia
Skala.

[128] Josef JiraMesta, 1960, olej, platno, 125 x 150 cm, soukroma sbiMiieda Skala.

[129] Josef JiraStrach | (Ztracené symboly)962, olej, platno, 90 x 120 cm, soukroma sbirkd&aMa
Skala.

[130] Josef JiraKrajina se zabitymi pstruhyl967, olej, platno, 96 x 98 cm, soukromd sbirka v
Ostra.

[131] Josef JiraZ cyklu @i - S bilym sluncepil967, olej, platno, 125 x 160 cm, soukroma sbirka
Mald Skéla; Josef Jirdlemento Mori z cyklu &, 1970, olej, platno, 120 x 140 cm, soukroma
sbirka Mal& Skéla; Josef Jiratoportrét z cyklu @, 1970, olej, platno, 125 x 140 cm, soukrom&
sbirka Mala Skéla; Josef Jitrach z cyklu @, 1970, olej, platno, 120 x 140 cm, soukroma sbirka
Mala Skala.

[132] Josef JiraZ protivale’ného cyklu s bilym keém, 1973, olej, platno, 125 x 150 cm, Narodni
galerie v Praze, inw. O 14524; Josef Jird, protivaleného cyklu1973, olej, platno, 125 x 150 cm,
soukroma sbirka.

[133] Josef JiraClovek a kit s éerverm slunceml970- 1972, olej, platno, 120 x 150 cm,
soukromd sbirka Mala Skéla; Josef Jtkyvek a ki, 1972, olej, platno, 87 x 100 cm, soukroma
sbirka Mala Skala.

[134] Josef JiraMatka, 1973, olej, platno, 110 x 90 cm, soukroméa sbikkezny Brod; Josef Jira,
Dvojportrét — Rodfe, 1972, olej, platno, 100 x 130 cm, Nérodni galerRraze, invé. O 13211.

[135] Josef Jirafoheb Jindry Tochsteinal975, olej, platno, 85x 100 cm, soukroma sbirka
Zelezny Brod.

[136] Josef JiraPieta - Mé matcel975, olej, platno, 100x 129,5 cm, Narodni geleriPraze, inv.
¢. 0 14223.

[137] Josef JiraCesky raj — Milengi1979, olej, platno, 110 x 150 cm, soukroma sbiifiedd Skala.

[138] Josef JiraVzpominka na B#, 1982, olej, platno, 150 x 170 cm, soukroméa sbiviaa
Skala; Josef Jirdylaloskalsky ateliér1979- 1982, olej, platno, 150 x 170 cm, soukrashéka
Mala Skala.
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[139] Josef JiraProvence 1985, olej, platno, 60 x 70 cm, soukroma shirkadvikala; Josef Jira,
Ipari — Gruzig 1986, devo, plech, 50 x 60 cm, soukromé sbirka Mala Skéla.

[140] Josef JiraK.J. Erben, Kolovrat1987, devarez, soukromd sbirka; Josef Jibxefina kletba

(z cyklu K. J. Erben: Kytice)1987, devarez, Oravska galéria v Dolnom Kubine, iv.0G-G-
1374; Josef Jir&.J. Erben, Poklad1987, devo, plech, soukroma sbirka Mala Skala; Josef Jira,
K.J. Erben, Dcéina kletba, Poklad, Svatebni koSiE988, tuzka, papir, soukroma sbirka Mala
Skala.

[141] Josef JiraViine Sipkového ke na Kozaka¥, 1996, olej, platno, 40 x 50 cm, soukroma sbirka
Mala Skala.

[142] Josef JiraSipkovy kéz Vodrad, 1997, olej, platno, 30 x 50 cm, soukroma sbirkadBkala.

[143] Josef JiraSuché Skaly s barborkog003, olej, platno, 40 x 35 cm, soukroma sbirkdavia
Skala.

[144] Josef JiraJarni Suché Skalg003, olej, platno, 30 x 40 cm, soukroma shirkadvisitala.
[145] Josef JiraPstruh pod Vlitavici1993, olej, platno, 70 x 60 cm, soukroma sbirkddvBkala.
[146] Josef Jirakonik z Janovy horyl 999, olej, platno, 40 x 50 cm, soukroma sbirkddvskala.

[147] Josef JiraHumprecht — FeSiovy ket, 1999, olej, platno, 30 x 40 cm, soukroma sbirkaéd
Skala.

[148] Josef JiraHoice z Krkono$2003, olej, platno, 40 x 50 cm, soukroma sbirkddvBkala.
[149] Josef JiraYitr na Filkdch 1995, olej, platno, 40 x 50 cm, soukroma sbirkaddskala.
[150] Josef JiraJerdby na Sehow, 2003, olej, platno, 50 x 60 cm, soukromd sbirkddvBkala.

[151] Josef Jirak.M.B. - Vanani pod Pantheoneni993, olej, platno, 30 x 40 cm, soukroma sbirka
Mala Skala.

[152] Josef JiraPopeleni pod Pantheonen2003, olej, platno, 60 x 70 cm, soukroma sbirkadv
Skala.

[153] Josef JiraSv. Petr — Krkono$e 994, olej, platno, 50 x 60 cm, soukroma sbirkadvBkala.
[154] Josef Jiral.azare vsta, 1993, olej, platno, 120 x 100 cm, soukromé sbilikda Skala.

[155] Josef JiralMoje svata Trojice1993, olej, platno,i@wné deska, 60x 50 cm, soukromd sbirka
Mala Skala.

[156] Josef JiraMoje sv. Trojice 1993, suchd jehla, papir, 13,5 x 20,4 cm, soulrebirka Mala
Skala.

[157] Josef JiraMoje sv.Trojice 1993, suché jehla, papir, 39,5 x 33,5 cm, soulirshirka Mala
Skala.

[158] Josef JiraPrijezd do Egyptal998, olej, tewena deska, plech, 50 x 40 cm, soukroma sbirka
Mala Skala.

[159] Josef JiraPrijezd do Egyptal998, sucha jehla, olej, papir, 7,5 x 10,5 cnoksama sbirka
Mala Skala.

[160] Josef JiraVeer z Cerné studnice2000, olej, platno, 80 x 70 cm, soukroma sbirkaldv
Skala.

[161] Josef JiraStarozakonni deska Il. - Zidovsk002, olej, &evo, plech, 40 x 130 cm, soukroméa
sbirka Mala Skala.

[162] Josef Jiral étarovicka deskal995, olej, platno, i@wna deska, 120 x 140 cm, soukroma
sbirka Mala Skala.

[163] Betlémv Krystofow Udoli u Liberce @Betlémv arealu Botkova statku na Malé Skale.

e

[164] Clanky ziskané bezipsrjich cit&nich udaj od malfovy sestry Jarmily Votavové: i
Langer, Malf J.J. vytvail novy pohadkovy betlém. Béluv statek je az dofT krali maloskalskym
poutnim mistemPeniky Bohemia2000; Na'a Klevisova, Betlém je vic nez jadty. Uz zbyva
jenom andl a Sest ovéek, Hospoddské noviny2000.
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[165] Josef Jiral.avicky nadji u Wilsoiakuy 2000, olej, platno, 80 x 90 cm, soukroma sbirlkaéd
Skala.

[166] Josef JiraBezdomovci — Laska nadji u Wilsoidky 2000, olej, platno, 80 x 90 cm,
soukroma shirka Mala Skala.

[167] Josef Jiral.avicky u Wils@aku — bezdomov,c2002, olej, platno, 40 x 50 cm, soukroma sbirka
Mala Skala.

[168] Josef JiraDestivy Vaclavdk2003, olej, platno, 60 x 70 cm, soukroma sbirkddvBkala.
[169] Josef Jirayeterni Prahg 2003, olej, platno, 50 x 60 cm, soukroma sbirkddvskala.
[170] Josef JiraHonfleur, 1992, olej, platno, 70 x 80 cm, soukrom@ sbirkdavbkala.

[171] Josef JiraSasek u Notre Dam#&993, olej, platno, 90 x 90 cm, soukromé sbirkaadvBkala.

[172] Josef JirayVzpominka na Savareth985 — 1999, olej, platno, 90 x 120 cm, soukrcainika
Mala Skala.

[173] Josef JiraKolonada pokivenych (Janské 142 1994, olej, platno, 90 x 100 cm, soukromé
shirka Mala Skéla.

[174] Josef Jirakrk — ikonostas1994, olej, platno, 60 x 80 cm, soukroma shirkdadvBkala.

[175] Josef JiraJeruzalém — Damasské brgnd995, olej, platno, 70 x 80 cm, soukroma sbirka
Mala Skala.

[176] Josef JiraJeruzalémsky listL995, olej, platno, 40 x 50 cm, soukroma sbirkdadvBkala.
[177] Josef JiraDiam O. Wikstromal995, olej, platno, 60 x 70 cm, soukroma sbirkaddvBkala.
[178] Josef Jiralososireka — Svédskd 995, olej, platno, 70 x 80 cm, soukroma sbirkadBkala.

[179] Josef JiraNordford — Posledni trajektl995, olej, platno, 80 x 120 cm, soukromé sbivieda
Skala.

[180] Josef JiraSt. Marco — Benatkyl 995, olej, platno, 40 x 50 cm, soukroma sbirkdavbkala.
[181] Josef JiraBenatky 1999, olej, platno, 100 x 120 cm, soukroma sbilkda Skala.

[182] Josef JiraRudolfinum — Portrét orchestyd999, olej, platno, 150 x 170 cm, soukroma sbirka
Mala Skala.

[183] Josef JiraNikdy nedokoteny autoportrét2001 — 2004, olej, platno, 120 x 100 cm, soukromé&
sbhirka Mala Skala.

[184] Poprvé se nazev Mala Skéla objevuje ve spojenélovou zastavkou na trase Pardubice-
Liberec v roce 1858. Po prvni&uaveé valce, tj. v roce 1918, se obec Vranove, popuana podle
hradu Vranova a roztenatekou Jizerou na dvsamostatn&asti Vranové |, rozkladajici se na
levém kehu feky, a Vranové Il, zabirajici pravyidh, osamostatnila od spravniho vlivu obci
Loucky a Borek. V roce 1953 potom doSlo ke sleni obci v jednu s nazvem Mala Skala. (Jarmila
Votavovd, Bowkiiv statek. Ze starych letogisPrispevek k historii MaloskalskaTurnov 1988,
nestr.)

[185] Jindich Nusek - Jan Svoboda et aPRjibeh kaplcek. Drobné sakrélni objekty na
Podblanicky VIaSim - Ribram 2001 (6. samostatnélphacas. Pod Blanikem, &oV.), s. 54-58.

[186] Kaplicka vznikla mivodné pouze jako zvowka, ale poz#i se zde konaly poutni m3e a
obfady. (Jarmila VotavovéBowkiv statek. Ze starych letogisPrispevek k historii Maloskalska
Turnov 1988, nestr.)

[187] Destrukce tradnich siti cest probihalatipbudovani cisakych silnic v 18. stoleti a
pokraiovala i rozvoji okresnich silnic a Zeleznice v 19. stbl&e vznikem turismu v 2. pol 19.
stoleti si drobné sakrélni objekty zachovaly vesllgch nabozenskych a memorialnich vatah
funkci orient&niho bodu. (Jinich Nusek - Jan Svoboda et d@ribeh kaplicek. Drobné sakralni
objekty na Podblanickwlasim - Ribram 2001 (6. samostatn#lphacas. Pod Blanikem, &¢oV.),

s. 54-58.)

[188] Hrad Vranov byl vystasn na p@atku 15. stoleti Henikem z ValdStejna. (Jarmilaavova,
Bowkiiv statek. Ze starych letogisPrispevek k historii Maloskalskalrurnov 1988, nestr.)
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[189] Jarmila VotavovaBouwkiv statek. Ze starych letogisPrispivek k historii Maloskalska
Turnov 1988, nestr.

190] Sv. Vavinec (italsky Lorenzo) zefal muednickou smrti v roce 258 Rimg. Pochazel ze
Sparglska. Papez Sixtus Il. ho stanovil arcijahnem azkidyl vznén pii pronasledovanifles’ani

za ifimského cis@ Valeriana, s#il Vaviinci veSkery cirkevni majetek, ze kterého podporova
potrebné. Kdyz mutimsky prefekt rozkazalimést cirkevni jmini, Vawinec shromazdil vSechny
chudé a nemocné, které obdarovaljedped! je ped prefekta se slovy , Zde jsou poklady cirkve.”
Byl odsouzen k Wiovani a smrti, kter4 byla provedena opékanim nah@zném rostu. Od 4.
stoleti se stal Vainec jednim z nejpopul&j$ich Keg'anskych s#tcu, jeho svatek se slavi 10.
srpna. (Mra RemeSovalkonografie a atributy svatychPraha 1991, s. 53; Heslo \faec, in:
Hynek RuliSek Postavy, Atributy, Symboly. Slovnile&anské ikonografieHlubokéd nad Vitavou
2005, nestr.)

[191] Na konci 15. stoleti potomci Henika z ValdStejn@spnuli své sidlo z nepohodiného
sttedowkého hradu do zaledného podhradi, zhruba do mist dneSniho zadmeckéatuai/ystavli
panské obydli s kamennyniipemim a éewnym prvnim patrem, kde se nachézelo @sikomnat.
Tuto sidelni budovu uZzivali i dalSi majitelé pamndtartenberkové, ki¢ Skaly nad Jizerou ziskali v
roce 1538. Vyznamnym majitelem ve smyslu stavedinhosti v arealu zamku se stal rod
Desfoursi. Mikuld$ Desfours ziskal panstvi od Albrechta 2d8&ejna v roce 1628 atbem 175 let
vlastnictvi panstvi rod vystavzamek piblizné do dnesni podoby. V roce 1803 Malou Skalu koupil
podnikatel FrantiSek Zacharids Roémisch a diky svéomiantickému z4jmu o venkovskou krajinu
panstvi déle zveleboval a roasial. Po roce 1867 se majitelem zameckého arealulipsky
obchodnik Ludvik Oppenheimer. (Jarmila VotavaBéairkiv statek. Ze starych letogisPrispevek

k historii MaloskalskaTurnov 1988, nestr.)

[192] Ludvik Oppenheimer se rozhodl v roce 1869 prowapmamku a i této @ilezitosti vznikla
samostat# stojici kaple sv. Vaince v areélu nad budovou Skoly, kterou nechalaxgstFrantiSek
Zacharias Romisch v roce 1812ZivBdni kaple se zasgenim sv. Vakincovi byla Zzizena v pizemi
zamku za Magdaleny Polyxeny Desfours v roce 17larnfila VotavovaBowkiv statek. Ze
starych letopis. Prispevek k historii Maloskalskal urnov 1988, nestr.)

[193] Obecni #ad Mala Skala, fond: spisydkstam popisnym, kartod. 569 kaple sv. Vaince.
Z davodu nedochovaniiwodni stavebni dokumentace neni znamy architekelap Vavince.

[194] Prestavba maloskalského zamku ze stejné doig byt podle literatury (Jarmila Votavova)
provedena jiz v duchu nastupujici secese. OvSerfedem k letopttu 1869 se zda tento udaj
nepravdpodobny, navic architektura kaple by se tak z&sagmykala pestaviy zameckych
budov. Nehled na to, Ze dneSni podoba architektury zdmku vykakigsicistni architektonické
tvaroslovi.

[195] Josef JiraStara Skola1983-85, olej, platno, 70 x 80 cm, soukromé sbivlala Skéla.
[196] Jan Strnad (red.KriZova cesta Josefa Jjr§ablonec nad Nisou 1996, s. 12.
[197] Obecni #ad Mala Skala, fond: spisydkstim popisnym, kartod. 569 kaple sv. Vaince.

Ve spisu o kapli sv. Vdince uloZzeném na maloskalském Obecnfiadtije zaloZen dopis Josefa
Jiry, kde navrhuje, aby bylfiprekonstrukci provagh stavebni dohled, a prosazuje na toto misto
Jindicha Drobnika. Také zde najdeme odfabwéclav Klause z 15. Unora 1996, ve kterém
odpovida na dopis od Josefa Jiry iipa pozvani na slavnostni otewi. To s¥d¢i o snaze
propagovat dokarenou opravu kaple v médiictifpmnosti znamych osobnosti.

[198] Ibidem

Miru devastace ukazuji fotografieffwené Ing. Reichertem v dubnu roku 1972, které jdodené
ve spisu o kapli sv. Vdince.

[199] Vedle Josefa Jiry obnovu iniciovali ak. mal. Viadi Komarek, ak. soch. Mojmir Preclik a
tehdejSi poslanec Parlameiteské republiky StanislavRicka.

[200] Ustni sedectvi malfovy sestry Jarmily Votavové a Mgr. Jana Strnada.

[201] Tento cenny materi@Dbnova zdmecké empirové kapleé Josefa Jiry ma v soukromém
vlastnictvi Mgr. Jan Strnad, ktery ho ziskélgripraw knihy KriZzova cesta Josefa Jiry

Josef Jira, jak vyplyva z nakiea popisi v Obnoveni zamecké empirové kaphl pomsrné velmi
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pfesnou pedstavu, jak by & vypadat vysledek celého projektu. Koncepci pojsndle jako jakysi
,mini Kuks®. Resi obnovu kaple kompletnse v3emi detaily. Popisuje, co v3echno jergimt
opravit, obnovit a jakym Zsobem by se to &o provést. V celistvosti znovu konstruuje i inéeri
kaple etrg barevnéhdeSeni. Také se vyjagle k utvdeni bezprogedniho okoli budovy, tedy k
podol# parku a renovaci a vyuZiti objektu staré Skolyp&fovnani s vyslednym stavem kaple sv.
Vavtince je jasné, Ze div hlas n&l v ramci restaurovani tohoto objektu velkou vapiatozZe i pes
drobné Upravy a odchylkyagtdva duch jeho obnovy patrny jiz v blizkosti kapleaplno potom v
interiéru.

[202] Ibidem

Chtél pozadat o spolupraci na vimt vyzdolg kaple undlce: Vladimira Komarka, Stanislava
Mitrova, Markétu Jirovou, Jaroslava Kl&ast

[203] Ibidem

V navrhuObnova zamecké empirové kajleachycena druhd varianta e#taktera opt pcitala se
vznikem zajimavého objektu ve spolupraci Josefaslivladimirem Komarkem. Na oltéi menze
byl zamySleny kdlovy olt& postaveny ve dvou patrech nad sebou. Dolni meéfdibkou cést ngl
kompletr& vytvarre zpracoval Josef Jira a horni molgh kiidlovou ¢ast ngl vytvoril Viadimir
Komarek. Z nakresvyplyva, Zze Koméarek by maloval nétberanka Boziho se symbolem kalichu
a Jira jiné biblické motivy jako je n&msv. Trojice a Betlém v jeho pojeti, kdy spojujgew
Narozeni Krista s Wkem do Egypta a VraZdi nevhatek v triptych. B konfrontaci dnedni podoby
oltére s gedchozimi navrhy i¥zeme pedpokladat, Ze v gb¢hu krystalizace korimého navrhu se
objevil nejmérs jesSe jeden dalSi navrh jako mezistapmezi doloZzenymi projekty.

[204] Obecni tad Mala Skéla, fond: evidéni spisy kéistim popisnym, kartorg. 569 kaple sv.
Vaviince.

Oltarni menzu navrhnul arch. Wagner, jeho projekt jé&ove spisu o kapli sv. Vésce.

[205] Namet Josefa Jiry bychom mohli interpretovat jako alddiitby. Pravé kidlo zaweného
oltare vyphuje charakteristickd bila postava, ktera spi§gomina lidsky totem a jednim okem se
diva na divéka ven z obrazové plochy. Sepnuté téiedlouhoviasé postavy, do jejiz vgsou
vetkanycervené a hédé barevné pastyiesahuji do levéhoildla. V tomto obrazovém prostoru se
nam Zetelrt rysuje olté&ni menza podobna té skime v kapli a na ni je poloZzena vaza s ¢§arn
vykvetlymi kogickami. Prostou kompozici daplje krucifix visici nad menzou, ktery je ovSem z
velké ¢asti zakryt ozdobnym ordmovanim zéitsiného plechu. Modré a bilé odlesky v pozadi
kompozice vybor#& barevié dophiuji sklerénou vyph vitrazového okna.

[206] Vladimir Komérek zachytil naigdnim Kidle otew¥eného oltée beranka BoZiho schouleného
v malém vyklenku, pod nimzZ se zovém oparu obrazu vznasi bily kalich. Narioh Kidlech
razovou snovou hmotu ozvl&sii jemné bilé zvonky. | jeho kompozici po celémvotiu obih&
ozdobny stibrny kovovy lem.

[207] Josef JiraMoje sv. Trojice 1993, olej, platno, i@wna deska, 60 x 50 cm, soukromd sbirka
Mala Skala. K tomuto obrazu existuje raaowve i ve zpracovani totoZzna verze, ktera je uénistve
stale expozici Maloskalské galerie U B&d. Betléem spoléng vytvorily ak. mal. Renata Oppeltova
a Milena Baudysova. i2wny krucifix pochazi ze soukromého majetku rodingefa Jiry a neni o
ném zjis&no nic blizSiho.

[208] Kapitola budeserpat z literatury: P. Irér§vata cesta/kzova v Jeruzaléen Sestero poboznosti
kiizové cestyOlomouc 1881, s. 6-44; Boris Hlawek, KiiZzova cesta Vladimira Komark&raha
2002; Heslo Kreuzweg @#Zova cesta), in: Engelbert Kirschbaum (etdgxikon der christlichen
Ikonographie: allgemeine Ikonographie. Bd. 2, Fale=den-KynokephaleiRom 1990, sl. 653-656;
P. Jacek Kruezek, kZova cesta z pohledwjth, Katolicky tydenik. Perspektivylll, 2007, ¢. 11,
13.-19. 3., s. 7; Heslo Pasije Kristovy, in: JaryiRBlovnik biblické ikonografiePraha 2006, s. 222;
Heslo KriZzova cesta, in: Hynek RuliSeRpstavy, Atributy, Symboly. Slovnile&anské ikonografie
Hlubok& nad Vlitavou 2005, nestr.

[209] Poprvé tento pojem pouzitipsvém kazani William Wey v roce 1472. (Heslo Ragljistovy,
in: Jan RoytSlovnik biblické ikonografid’raha 2006, s. 223.)

[210] Bernard Caimi byl udafnzklaman ze stavu poutnich mist v Jeruz&léanproto se rozhodl
postavit co nejfesrEjSi napodobeninuéthto poutnich mist v Italii. Krajinné prdetli giblizné
odpovidajici okoli Jeruzaléma nalezl v severoitaiskv/arallu. V roce 1487 odcestoval do Svaté
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zent presré zmetit vzdalenosti mezi jednotlivymi zastavenimi a asthi vystavbou kapli 2al v
roce 1491. Dilo bylo s vyjimkouitkaplicek dokoreno az v roce 1645. (lbidem, s. 223.)

[211] Sedm zastaveni bylo popularni hlawn némeckych oblastech. Tento ¢ byl odvozen od
poctu fimskych stacionarnich kostel(Jan Strnad (red.K7iZova cesta Josefa Jjryablonec nad
Nisou 1996, s. 4.)

[212] Christian Cruys v kniz&heatrum terrae sanctae roku 1590 popisuje 12 zastaveni, ke
kterym v roce 1625ipojil frantiSkan A. Daza dalSi dv(Viz Jan Royt (pozn. 209), s. 223.)

[213] Heinz Meyer —VRudoIf Suntrupexikon den mittelalterlichen Zahlendeutuiyinchen 1987,
sl. 649-654; HesloCisla, in: Hynek RuliSekPostavy, Atributy, Symboly. Slovnike&anskeé
ikonografie Hluboka nad Vitavou 2005, nestr.

[214] Mt 1, 17

[215] 7 14, 7 KéZ uz pjde lzraeli ze Sionu spéasal
AZ Hospodin zrani Uctl svého lidu,

bude Jakob jasat, Izrael se zaraduije.

[216] Ve Voticich aRimow nalezneme izovou cestu fistawnou k obvodnim zdemihitovi. V
prvnim gipad jsou zastaveni zpracovana jako obrazy v druhém jakéfy. V arealu zamku v
Choryni nalezneme 14 desek se zobrazettinoké cesty zabudované ve sloupech oploceni.

[217] KtiZovou cestu, kde soubor zastaveniitdize, nalezneme néglad v Jesenici a v Hnici.
Jesenick& cest&ta 17 Kiza vedouci na vrch Kalvarie, které byly v roce 20@taveny. Na kize
byly umisgény médéné desky s nasty jednotlivych zastaveni, které podle névrtisti ze ZS v
Jesenici zhotovil Zdetk Stovicek ze Seldan. V Keinici vede Kizova cesta vesnici, polem a po
Upati kopce S$h az na vrchol, kde stoji v lese kaple Panny Matti@i z roku 1802. Jednotliva
zastaveni jsou smisenda z venkovnich kegla samostatrstojicich kizu.

[218] Prvni KiZovou cestu n&eském Uzemi nechal vystayezuitsky koadjuktor a Iékarnik Jan
Gurre v DolnimRimow. Kiizova cesta byla budovana od roku 1648 (v krRmeitni mista.
Velehrad. Hostyn. Svatd Horemlezneme ovSem datumgatku vystavby jiné — 1658) ve foin25
venkovnich kapli. V roce 1664 byly poloZzeny zaklaklyprvnimu zastaveni &p ve forme
venkovnich kapli ve Starém Higtow. Tan¥Si Kalvarie o 29 zastavenich byla dokena na
konci 80.let 17. stoleti. Mezi léty 1665-1667 bybudovan zajimavy komplex Kalvérie, tedy BoZzi
hrob a zastavenii#Zové cesty, v Mimoni. Po roce 1700 séala se stavbou venkovniikové cesty

i v Jarongticich. Architektonicky vyjiména je Kalvarie nedaleko W&a na vrchu nad obci Ostré;
byla vysta¥na Ostavianem Broggiem asi mezi léty 1703-1707 emnf kamennych soch
znazotiujicich utrpeni Pa&humisenych na stupnich schodistteré vede na vrchol kopce, kde se
nachazi trojice kapli, z nichZ jedna je z&na BoZimu hrobu. Kolem roku 1730 byla vytma
cesta na KZovy vrch nad Moravskoui&€bovou a v roce 1733 nechal vybudovat Bozi hrob a
ktizovou cestu Norbert Saazer na prazskérfiiRe(Viz Jan Royt (pozn. 209), s. 224-225; Radovan
Perka — Michal FleglPoutni mista. Velehrad. Hostyn. Svata HoRraha 1991, s. 45; Irena
Dibelkova et al.Navstivte ... Poutni mistaGechach Praha 2004, s.136.)

[219] Mezi apokryfy nalezneme zminky o preferovanychloestéch v &chto konkrétnich textech:
Fajjumsky fragmentktery je fragmentem paSijnihotfipshu a obsahuje latku spéleu vsem
kanonickym (biblickym) evangeliim, ale nelze hbifadit s jistotou k Zadnému jinému zndmému
apokryfnimu evangeliu. Nalezl ho roku 1855 G.BitlkeLril dobu vzniku na 3. stoleti. Obsahuje
jen rekolik poruSenychradek, které pojednavaji dqupowdi rozehnani apostila Petrova zagni.
Evangelium spasitelpravdpodobré navazuje na starSi sbirkeziSovych vyrak Pivodni fecka
podoba pochazi asi ze 3. stoleti a obsahuje rothaatedniky po posledni ¢efi spol&né se
zvlastni hymnickowdsti, v niz je oslavovarrimo kiz. Evangelium je zajimavé svym neobvyklym
casovym pojetim, ve kterém je n&wd v nebi z#azena mezi ibchy odehravajici se tpd
uktizovanim. MeziZidovskokes'anskaapokryfni evangeligeradi i rekolik texti, o nichz se neda s
jistotou vyjadit, zda k tomuto kompletu evangelii fiaZadny Zidokeg’ansky apokryf se v podstat
nezachoval, jsou ndm znamé jen zlontkgekonstrukce uileg’anskych spisovatélv rozmezi od 2.
do 14. stoleti. Zidaleg'anska evangelia obsahuji dalsi Gdaje o JeziSidijstle &tSina informaci
ma hereticky a absurdni charakter a proto byla tadmi VEvangeliu Ebionit, Zlomek XVI az
XIX je totozny s textermmHistoria Passionis Dominze 14. stoleti, ktery vypravi o Kristovych
pasijich.Filipovo evangeliunvzniklo nejdive v polovirg 2. stoleti. Nalezneme zde gnostické pojeti
smrti a vzKkiSeni, ve kterém se polemizuje s$egistavou, Ze vziSeni nésleduje po smrti.
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Evangelium preferuje padi, kdy vzkiSeni gedchazi smrti, kter4 je vyjéhim duchovniho
znovuzrozeni a nasledného odlozetia.t Petrovo evangeliunbylo nalezeno v roce 1886/7 v
egyptském Achmimu v hrébneznamého mnicha. Popisuje posledni okamzZiky éirssutrpeni a
jeho vzKiSeni. Vina na odsouzeni JeZiSe je v tomto evanggle gicitdna Herodovi nez Pilatovi a
také se zde Zdaziuje wtsi podil Zidi na aktu ukZovani. Tyto indicie vedou k ozieni Petrova
evangeliajako antijudaistického obsahujici apologetiku ed@dm k Pilatovi. 2Vyprawni Josefa
Arimatejskéhaname nejstarSi dochovany rukopis ze 12. stolgis ®nuje WtSi prostor udalosti
piedchazejici Kristovu z&tni. Nikodémovo evangeliusmij piibeh zaind vyslechem u Pilata a
sklada se ze dvouipodre samostatnyniieckych texi (Akta Pilata, Kristiv sestup do peRelTitul
Nikodémovo evangeliuse objevil az v latinskych rukopisech z 10. sioleo gt stoleti n&lo toto
evangelium vyrazny vliv na ikonografii. Jeho motikyly Sieny prostednictvim antologieZlata
legenda(Legenda AureaJakuba de Voragin&prava vladae Pilataa Druhy list Pilativ obhajuji
Pilata a jsou adresovany dis@iberiovi. Dva pivodnitecké texty zpravy vznikly snad v 5. stoleti a
druhy list asi az v 16.stoleti. Shadbrani Pilata a vys¥luji ukiiZzovani jako projev &nosti cisé.
Swdectvi Jana Malaly ktery byl byzantskym kronikém (491-578), popisuje &ny swta.
Predevsim se zajimé o biblickou historigjidy vychodnich néroil a ofecké afimské djiny. Dilo
bylo ureno pro nejSirSi lidové vrstvy a tudiz se &mobjevuji senzmi prvky gispivajici k
zabavnosti vypré&ni. V 10. stoleti byla kronika v BulharskidgioZena do cirkevni slovanstiny a
gruzinstiny. Swdectvi Josepha Flaviay Rimskych staroZitnostech Josepha Flayiisephus
Flavius, Antiquitates Judaicae roku 93/4 se na dvou mistech #oje o JeZziSi Kristovi, o jeho
uc¢eni, odsouzeni a naslednémtib@vani. (Jan A. Dus (red.Nleznamé& evangelia. Novozakonni
apokryfy. I, Praha 2001, s. 154, 155, 202, 209, 227, 316,318,377, 395.)

[220] Golgota v aramejstinznamena lebka, latinské synonymum je calvarian&gt odvozen
nazev Kalvarie. Ozriaje vrch za hradbami ¢ata Jeruzaléma, jehoZ pojmenovani vychazi z tvaru
pahorku. Podle tradice zdeshtyt hrob Adama, ¢&kdy se sem kladlo i misto &tb Abela, ogtovani
Izaka a Melchisedechova di¢d Byla povaZzovana téz zaesd séta. (Heslo Golgota (Kalvarie), in:
Hynek RuliSekPostavy, Atributy, Symboly. Slovnile&anské ikonografieHlubokéd nad Vitavou
2005, nestr.)

[221] DalSi ustélena ikonografické schémata odehravaéiv casovéem uUseku od spiknuti
velekréZich proti Kristu po Jeho vstoupeni na nebesa kuBxbi: Posledni w&ete, Umyvani nohou
ucednikim. Nésleduje pasijovy cyklus: Kristus na Olivetdkde, Jida8v polibek, Kristus ped
KaifaSem, Kristus f&d Herodem, Kristus ipd Pilatem, Svilékani roucha, Posmivani Kristu,
Bi¢ovani Krista, Korunovani Krista trnim, NesetiiZe, Setkani Krista s VeronikouiiBijeni Krista

na Kiz, Vztyovani Kize, UkiZovani, Snimani z ikke, Oplakavani Krista, Kladeni do hrobu,
Sestup Krista do fpdpekli, Zmrtvychvstani, il Zeny u Kristova hrobu, Setkani Krista s i1a
Magdalenou. PaSijovy cyklus dapfi jeS€ ikonografické idiomy: Ecce Homo, Zjeveni
zmrtvychvstalého Krista v Emauzich, Né&ei Tomas a Nanebevstoupeni Krista. (Viz Jan Royt
(pozn. 209), s. 222.)

[222] Autorka bude v prbéhu celého textu upozidovat na postavu JeziSe Krista zvyi@azanim
vSech pidavnych jmen, ktera se k ni vazi, pomoci velkytdmen. Bivodem je krom Ucty k této
biblické postav i fakt, Ze bez takovéhoto vyzteni by mohlo dojit k milnym zagnam osob a tudiz
toto vyzna&eni g@ispeje k logictejSimucleneni pribehu.

[223] NejstarSi Markovo evangelium vzniklo asi 40 letgorti JeZiSe Krista. Z&npravatpodobré
cerpaji dalSi d¥ synopticka evangelia, MatouSovo a LukaSovo, aopj@tnutné pedpokladat, ze
vznikla jeSt pozdji. NejmladSi evangelium sv. Jana potoridd smrti Krista asi 60-70 let.
Zivotni prostedi evangelist se z toho @vodu vyrazg zmenilo, hlavré po nabozenské strance.
Obecrt se zejme Vefilo, Ze jiz z&ala mesidnska doba spéasy, kteroéstwal Jezis, a torpdevsim
na zaklad chapani fichodu Boziho krélovstvi skrze utrpeni a zmrtvyténs Krista. Keg'anska
obec pochazejici z Zidformulovala svoje porozuéni udalostem Kristovy smrti jako nagiri
Pisem a &fili, Ze Jezi zerel za jejich hichy. Na tyto ke'any navazaliesti Zidé a dale $ili
kreg’anskou viru mezi pohany. Zakladni rozdily meziydrdy vychazeji zi/odu snétfovani pro
rozdilné druhy posluclid, kteri meli odliSné Fedstavy nejen o poddétkultu, ale i o spase. (Kurt
SchubertBible a @jiny, Svitavy 2000, s. 11-24, 46-52.)

[224] Existuji domrnky, Ze dim, ve kterém &ednici s Kristem wugereli, patil otci pozdjSiho
evangelisty Marka. Kolem roku 530 popisovél $vé navitvé Jeruzaléma veradlo jako d@m sv.
Marka arcidiacon Theodisius. Jeho tvrzeni se zaktéda tradici, kterou ve svém spisu dokladal i
mnich Alexandr z ostrova Kypru. (Giuseppe Riccjattvot JeZise KristaPraha 1947, s. 512.)
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[225] Je mozné chlapce identifikovat jako evangelisturkda ktery nésledoval Krista i jeho
ucedniky ze svého domu do Getsemanské zahrady a geattal ssdkem zateni. Usuzuje se tak
na zéklad nekolika indicii. NejdilezitjSi je asi fakt, Ze chlapec je v Bibli popséan jaitdeceny do
Inéného roucha, ve kterém spali jen zdmozni lidé jakaoeni koSili. To by odpovidalo
pfedchozimu tvrzeni, Ze misto posledntete bylo ve vlastnictvi Markovy rodiny a ta mohla

vlastnit i zahradu Getsemany. (Ibidem, s. 543.)

[226] O .jiném wedniku“, ktery nasledoval Petra, se #uaje jen Janovo evangelium. Podle
pozdjSich badateél se mohlo jednat o samotného Jana, jenZ ve svéngeMa zasadhnemluvi o
své osob. Jsou to ovSem prozatim dost nejasné poznatkigefi s. 552-553.)

[227] Ibidem, s. 558-559.
[228] Ibidem, s. 564.

[229] V roce 1933 prokhl v Jeruzaléra oficialni soud, ktery @ zrevidovat ®kdejSi rozsudek
velerady. Rt vyznainych Zidi zasedalo &hem tohoto nového soudwyimi hlasy dosli k z&sru,

Ze Kristovo odsouzeni byl jeden z nejstigSich omyh, kterého se lidé kdy dopustili. Shodli se
také na tom, Ze kdyby se Zidovskému nérodu filodtuto chybu napravit, bylo by to progjn
nej\wtsi vyznamenani. (Ibidem, s. 567.)

[230] Ibidem, s. 575-578.

[231] Pravatpodobr byl JeZi§ ukZzovan na kiZi typu immissa, nazyvaného také capitata, kde byl
pticné evno vklirtno do kolmeého tak, Ze vyti&o nahde jakousi hlavu kzZe, na niZ byla potom
ptipevreéna tabulka s napisem JeziSovy vinyiZKnebyl filiS vysoky, obyejné nohy ukizovaného
visely ve vySi dosgiého cloveéka, celkova vySka se tedy mohla pohybovat mezi 4 anetry.
Moderni badani se domniv4, Ze Kristus nesl na ramgen vodorovné iigvno z celého iiize,
takzvané patibulum (antenna). Technicky by byidig obtizné, aby si nesltiptakové délce na
bedrech cely #Z. Navic ziimské tradice vime, Ze kolmdedwna (staticulum, stipes) jiz byvala na
mis€ ukiizovani gichystana zarazenim do z&nUkiizovani probihalo na hajnnavsévovaném
vrchu blizko néstu, aby byl odsouzenec pro vystrahu vSem dieho Na vztgené Kily se potom
odsouzeny vytahnul ze zémpomoci provai a byl obkrémo ,posazen” na kolik (sedile, pegma)
umiseény zhruba ve $edu Kilu. Predtim byly jeho ruce kitnému lsevnu gibity, to bylo po
vytazeni také fibito ke kilu a nakonec byly jétpribity ke kiizi dvéma Heby jeho nohy. (Ibidem, s.
573-574.)

[232] Ibidem, s. 586.

[233] Crucifragium znamenalo zlamani stehennich kostzakanym pomoci kyje, aby se urychlila
jejich smrt. (Ibidem, s. 576.)

[234] Ibidem, s. 595.
[225] Nelze gesre poznat o jakou horu jde. Je mozZné, Ze Slo o htabdlavenstvi nebo Horského
k&zani. (Ibidem, s. 606-607)

[236] V biblické KiZzové cest vytvorené podle evangelii najdeme zastaveni s dmbaiiSnymi
nanméty: 1. Posledni veere, 2. JeZis v zahradsetsemanské, 3. JeZis souzen Zidovskou velerddou,
Jezis ped Pilatem, 5. Biovani a trnim korunovani, 6. Jezis bere na sétie k Simon Cyrensky
pomahé néstikz, 8. JeziS a jeruzalémské Zeny, 9. Jezi¥ewnla pibit na Kiz, 10. JeZiS a kajici
lotr, 11. Matka JeZiSova a Jan potizém, 12. JeziS umira naik, 13. JeZidv polreb, 14.

Zmrtvychvstani Jezise.

[237] Architektura oltée a jeho vytvarné ztvaEni je blize popsano v kapitole 1.2.2 Koncepce
vnitini vyzdoby kaple sv. Vdince.

[238] Podle ustniho sdectvi malfovy sestry Jarmily Votavové ¢hJosef Jira ve velké oblib
Bibli, kterou povazoval za nejkr&§ai knihu, acetl si z ni pravideltitémsi kazdy veer.

[239] Jan Strnad (red.)s7iZova cesta Josefa Jjryablonec nad Nisou 1996, s. 12; Josef Josef
Jira. Malir a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, nestr.

[240] Jan Strnad (red.KriZova cesta Josefa Jjr§ablonec nad Nisou 1996, s. 12.

[241] JeZiS Kristugekl farizeim pii sporu o Jeho{vod: ,J& jsem sitlo swta., kdo & nasleduje
nebude chodit ve ténale bude mit sitlo Zivota.” (Jan 8, 12)

[242] Mt 16, 24
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[243] FrantiSek LazeckyKriZzova cesta. Rozjimar#raha 1991, s. 21.

[244] P. Irén,Svata cesta/kzova v Jeruzaléen Sestero poboZnostfikové cestyOlomouc 1881 s.
14.

[245] Existuji celkemiti exemplde Verontiny rousky, které jsou umisty kazdé na jiném mist
Vyswétleni tohoto jevu podal Quaresmeus, kdyedpokladal, Ze Veronika podala svou rouSku
Kristovi na tikrat sloZenou a tim vzniklytit otisky Jeho obtieje, tedy ii pravé obrazy (verum
ikon). (Ibidem, s. 21.)

[246] Josemaria Escrivd de Balagu€fiZzova cestaBrno 2002, s. 57.
[247] Viz P. Irén (pozn. 244), s. 26.

[248] Lk 23, 28, 31

[249] Viz P. Irén (pozn. 244), s. 31.

[250] ZI 22, 19

[251] Lk 23, 34

[252] Postava Marie Magdaleny potizem se WCechach objevujeipd pol. 14. stoleti. (Viz Jan
Royt, (pozn. 209), s. 140.)

[253] Mt 27, 42, 43

[254] Heslo Rostliny, in: Hynek RuliSekPostavy, Atributy, Symboly. Slovnike&anské
ikonografie Hluboka nad Vitavou 2005, nestr.

[255] Jan Strnad (red.KriZova cesta Josefa Jjryablonec nad Nisou 1996, s. 12. V publikaci je
dale uvedeno, Ze vznikla zastavertiz&vé cesty v grafice, v technice suché jehly, ovie
pozistalosti Josefa Jiry se tohoto konkrétniho vytvaongojeti ze 70. let autorka nemohla dopétrat.
Podle maliovy sestry Jarmily Votavové je tomuto souboru vittavelmi podobn&riZzova cesta
konce 80. let. Tato historka jéguiavana meziifbuznymi Gstl a jeS¢ byva dophovana tvrzenim,
Ze Josef Jira cirkevni otce odkézal sgkou malfskou dilnu ve Vidni, kterd jim namaluje Krista s
dlouhymi blond vlasy. Ani toto neni pramennym migdiem potvrzena informace, ovSem zcela
odpovida matbwveé naturelu.

[256] Petr Ulrych,Deniky malfe srdcem. S Josefem Jirou rozmlouvé Petr Ujriichha, Litomysl,
Jablonec nad Nisou 1997, s. 208.

[257] Josef JiraCtrnact zastavenifkzové cestyl1989-1990, kombinovana technikaewna deska,
40 x 26,5 cm, soukromd sbirka Praha. Druhd vetizewe cesty byla v roce 1994 zakoupena pro
kapli zdmku v HluboSi, ale KV nevyjasgnym podminkam ohroZujicim samotna dila jsou
ponechéna v soukromé sbirce.

[258] Grafické listy 10,5 x 7,5 cm jsou isgené podle zastaveni a zaadjustované bezezina
jednotlivych zastaveniisly. Signované jsou az na poslednim zastavenidelggo Mé Zerg Vilmée
vanoce Josef 1980. Soubor je v soukromém vlasirpciaistalé rodiny na Malé Skale.

[259] Kovove tiskaiské matrice 10,5 x 7,5 cm jsou 2paécisly jednotlivych zastaveni vyrytim do
direweného pokladu. Oproti grafickym ligh nejsou signovany. Vlastni je raénpo4istala rodina a
nachazeji se v trvalé expozici Maloskalské galerBoucku.

[260] V souborwtrnécti kovovych tiskéskych matric doSlo k z&n¢ 4. a 5. zastaveni.

[261] Josef JiraCtrnact zastavenifkzové cesty1992, barevna litografie, 11,5 x 8 cm. Autorka se
setkala seremi verzemi barevné litografi€rizové cestyStarSi soubor mé v soukromém vlastnictvi
pozistala rodina Jarmily Votavové v Zelezném BraGirnact zastaveni je signovanych na posledni
kompozici dole v podab 14/70 J. Jira 92. Druhy soubor je uréist soukromé sbirce v Praze a
signovany je oft v posledni kompozici dole v pod&hlosef Jira 92. Naproti tomteti soubor ma v
soukromé sbirce Petr Kébrt v Lomnici nad Popelkorda jsou signovana jednotlivd zastaveni
vpravo dole J. Jira. Podle Petra Kabrta vznikly titbgrafie jako dotisky ze starSich matric poeoc
2000.

[262] Malitka, graftka a ilustratorka Ludmila Jandova se narodila 3988 v Osliku u LitomysSle.
Mezi léty 1956-1958 studovala na Odborné isié Skole v Zelezném BredNasledujici rok
absolvovala fipravku u prof. K. Millera na Akademii vytvarnychméni v Praze, kde dale
pokratovala v ateliérech prof. V. Silovského a V. Titttiha. V letech 1966-1969 absolvovala na
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Akademii aspiranturu. Posléze se vrétila do svééodsi, kde Zije a twd. V roce 2001 ziskala za
svoji duchovni tvorbu oceéni od papeze Jana Pavla Il. (JHaif# Hockeovd], heslo Ludmila
Jandova, in: Angla Horova (ed.)Nova Encyklodediéeského vytvarného wmi Dodatky,Praha
2006, s. 321; Heslo Ludmila Jandoléxicon of visual artists - Medition ver. O1http://www.sca-
art.com/lexicon/index.phpyhledano 31. 3. 2008.)

[263] Malitka a graftka Sabina Kratochvilova se narodila v roce 1959w BStudovala Sedni
unx¥lecko-pimyslovou Skolu v Bré mezi léty 1973-1977. Spde¢ s manzelem Janem
Kratochvilem se podileji na spotgich realizacich a vystavach a od roku 1986 spdlevori
ilustrace a grafické Upravy pro nakladatelstvi @asBrre. Malitka se ¥nuje gedevsim sakralni
tématice. (Alena Mala (ed.plovnikceskych a slovenskych vytvarnychelom 1950-2001 VI. Kon-
Ky, Ostrava 2001, s. 239.)

[264] Viz kapitolaDilo, pozn. 116.

[265] Malit Vladimir Vastéek se narodil 19. 9. 1919 v Mist. Mezi léty 1940-1944 studoval
Skolu ungni ve Zlirg, potom nastoupil na Akademii vytvarnych &m v Praze do ateliérV.
Nechleby a Jana Zelibského. Stakkmem Brrénské skupiny, Sdruzeni Q a TTKlubu Brno. Mali
zentel 29. 8. 2003 v Miin¢. (JMa [Josef Maliva] heslo Vladimir V&gk, in: Andtla Horova (ed.),
Nova encyklopedieeského vytvarného wm N-Z Praha 1995, s. 896asopisovyclanek ziskany
od far&e Radima HloZanky bez blizSich citdch udaji: Josef Holzmann, Viadimir Va&k pestal
malovat,Zvuk 2003.)

[266] Vladimir Vastek, Ctrnact zastavenifkzové cesty1987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm,
kostel Nanebevzeti Panny Marie ve Svatatioh - Misting.

[267] Kostel Nanebevzeti Panny Marie ve Svatadioh byl poprvé vystcen v roce 1286, ale po
ni¢ivych udalostech dhem fticetileté valky z & zbyly jen trosky, na kterych vyrostl v roce 1743
novy kostel zastceny Navstiveni Panny Marie. V roce 1909 byla ketddo gristawna sakristie a v
roce 1936 se zalo s pgestavbou kostela¢bem niz se nedostaici prostor kostela roAdlio dw
klenebni pole lodi a novy presbitd/ roce 1927 se do interiéru kostela umisiiaZzovacestav
technice polychromovanéiela'ezby od Bohumila Beka z Kutné Hory, kterou na svéise
najdeme i dnes. VyraZj$i zmena interiéru proéhla v roce 1980, kdy si vysledky Il. Vatikanského
koncilu vynutily g'ebudovani olté, ktery no¥ vytvoril Hynek Urubka.KriZova cestavladimira
VaSicka byla vystavena fafédm Radimem HloZankou v interiéru kostela od rok@11ednotliva
zastaveni nemaji vlastni rdmy, ale jsou vzdy vsurdg mohutnych i@wnych rané pavodni
dievarezby. Mistni ¥fici nejsou podle fat@vych slov piliS spokojeni s modernim pojetim
Vasickovy bolestné cesty, proto bywasto na ufity ¢asovy Usek 8ena a potom nasletipo
odezréni negiznivé situace umisha zg@t. Jiz gedchidce otce Hlozanky si byl této odmitavosti
védom a soubor nevystavoval v interiéru kostela,uahéstil jej v zasedaci mistnosti na miisskeé
fare. (Bohumil Mechura,D¢jiny farnosti Mistin — Svatobdce, vydal P. Bohumil Mchura 2004, s.
4-25; Ustni svdectvi mistinského farfe Radima Hlozanky.)

[268] Ludmila JandovagCtrnact zastavenifliéoyé cesty1989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kralovehradecké, A/4100330; Ludmila Jandastinact zastavenidkzoveé cestyl990, olej, evéna
deska, katedrala sv. Ducha v Hradci Kralové.

[269] S vystavbou kostela Nanebevzeti Panny Marialzdralovehradéi jezuité v roce 1654
podle plaii stavitele Carla Luraga a vyuzZivan k bohosluzbahjiby roce 1658. Po vystawni &Zi,
zbyvajicich kapli a dohotoveni vinf vyzdoby byl dokodeny kostel sicen v roce 1666. Kaple sv.
Josefa je fistupna ze sakristie i samostatnym vchodem z \&dléige. lluzivni architekturu oltai
sttny vymaloval Josef Kramolin, ktery také prapddobré vytvoril oltarni obrazSv. Josefa v
zamysSleni nad malym JeZiSkddnstel m&trnact za¥snych obrai Krizové cestymisgné v hlavni
lodi, které zhotovil mezi léty 1822 az 1866 Jan Likdklemens. (Jan Doskd, Kostel Nanebevzeti
Panny Marie Hradec kralové 2007; Emanuel Poche (ddn¢lecké pamatky'ech 1 [A/J} Praha
1977, s. 455.)

[270] Katedréla sv. Ducha v Hradci Kralové byla zalozemace 1307 kralovnou EliSkou R&pu a
vystawna asi do roku 1339, kolem roku 1360 byly dal@mrany ¥Ze a tizena Kralovskaiedsh s
prilehlou dtkanskou sakristii. V roce 1407 byla katedrala jgdquhé posSkozena pozarem k a
nasled® rozSfena severni I o obdélny prostor. V roce 1484 kostel znovu wgh@ znovu se
vystawla patra ¥Zi. V roce 1506 po poZzaru ziskala jizrZzwnové Snekové schodish po dalSim
pozéru v roce 1533 bylo opravenoigeli stavby. V roce 1736 byla ropSiha a no¥ ziizena
kapitulni sakristie. Chram byl nasledopraven v baroknim duchu (1788-1789) a regotizdvan
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Schmoranzem (1864-1876). (Emanuel Poche (Bdyjecké pamatky'ech 1 [A/J] Praha 1977, s.
451.)

[271] KriZzova cestdudmily Jandové v kapli sv. Josefa v kostele Namebg Panny Marie v
Hradci Kralové byla publikovana: Ludmila Jandok&iZzova cesta. Olejova malba Ludmily Jandové
v kostele Panny Marie. Velké nésti Hradec KralovgSvitavy 1992.

[272] Ludmila Jandova(trnact zastaveni #Zzové cestykolem 1990, tuzka, pastel, papir, 30 x 18
cm, Biskupstvi kralovehradecké, A/4100714.

[273] Kostel sv. Filipa a Jakuba v Hrgicich byl vysta¥n v roce 1846, jak nas informuje let@pod

na vstupnim portalu. V roce 1991 az 1992 byl iétekiostela obnoven v zcela modernim duchu
vytvarnikem Janem Kratochvilem a jeho manZelkouir®ab Kratochvilovou, ktera vytida
kompletni maliskou vyzdobu &etre oltée.

[274] Sabina Kratochvilova¢trnact zastaveni &zové cesty1991-1992, kombinovana technika,
platno, dewna deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a JakueakeSicich.

[275] Sabina KratochvilovaCtrnact zastaveniikové cesty, kolem 1990, olej, platnaedna
deska, 76 x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Mad&virku.

[276] Kostel Nanebevzeti Panny Marie v Jdwi byl vysta¥n v roce 1766 podle plénstavitele
Pavla Merty z Boskovic. V roce 1778 se v kosteladdvala kaple Bolestné Panny Marie. Hlavni
lod’ kostela ndla pivodns osm b@nich olt&d, dnes jsou na evangelijni i epiStolni stramisgné
vZdy jen ti oltare. (Emil Mackerle — Emil Tutsclgtaré Jeviko, JevEko 1937.)

[277] Vladimir Komarek,Ctrnact zastavenifkzové cesty2001, 180 x 90 cm, olejfeMina deska,
kostel sv. Petra a Pavla v Konecchlumi.

[278] Kostel sv. Petra a Pavla v Konecchlumi byl vy&tama vrchu Hry jiz v roce 1355. Bhem
tiicetileté valky byl ovSem vyraZnponicen a v roce 1728 se na ndigfivodniho kostela zalo s
novostavbou. Od roku 1996 byl kostel opravovan mce 2001 oft otevwen. (Boris Hlavéek,
KriZzova cesta Vladimira KoméarkRraha [2002], nestr.)

[279] Shodr byly kiizové cesty obou autiprhojre reflektovany v literatie a tisku. Publikace a
¢lanky tykajici seKrizové cestyladimira Komarka: Boris Hlaw&k, KriZzova cesta Vladimira
Komarka Praha [2002]; Radekapek, Malovat olté&e Ggchy, Katolicky tydenik. Perspektivyll,
2006, ¢. 13, 27. 3.-3. 4., s. 3; novinowtnky ziskané bez bliZzSich ditéich Udaj z internetové
stranky http://www.krizovacesta.xf.Gzvyhledano 20. 7. 2007: (DAR), Mistr Vladimir Kone&
namaluje kizovou cestuNoviny Jéinskg 22. 6. 2001; Dvoji 8sti kostela sv. Petra a Pavla v
KonecchlumiNoviny Jéinska 23. 7. 2001; Radmila Sepsova, Koméarkova Sixtyrskzde, Noviny
Jicinska 13. 10. 2001; Radmila Sepsovéa, Vladimir Komarék glib se znanym predstinem,
Noviny Jéinska 24. 10. 2001; Petr Kovik, Ktizové cesty Vladimira Komark&oviny Jicinskag
22.12.2 001; (jn), KZova cesta od Koméarka v kostdinvé noviny22. 6. 2001; Jana Hofmanova,
Pribeh Komarkovy kiZové cestyNoveé noviny20. 6. 2001.

[280] Vytvarnik Michail Sigol navrhnul tvar tewéné desky, ktery ma odkazovat na klenbu kostela.
S celou realizacttrnacti zastaveni Vladimiru Komarkovi vyrazmpomahal. (Autor neuveden,
KriZzovéa cesta Vladimira Komarkiattp://www.krizovacesta.xf.cayhledano 20. 7. 2007.)

[281] V roce 2000 bylo mozné dila vSech jmenovanycklainzahlédnout na spaleé vystag,
byli zastoupeni svymi naboZenskymi n#iyn na vystag Via Dolorosa 2000 Cesta utrpeni v
ostravském vytvarném centru Chagall. (Via Dolor@¥0 Cesta utrpeni (kat.vyst.), Vytvarné
centrum Chagall Ostrava 2000.)
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Prameny — tazeno abecedn ¢&

Kulturné-historicky archiv Akademie vytvarnych wmi v Praze, fond: Knihy, ,Gatalogy“ Prof.
M.Holy 1947- 49, Prof. V.Rada 1945-49, Prof. V.Syh947-49, Prof. J.Zelibsky 1946-49.

Kulturng-historicky archiv Akademie vytvarnych @mi v Praze, fond: Osobni spisy, karton Josef
Jira

Obecni @iad Mala Skala, fond: Spisydkstaim popisnym, kartod. 569, kaple sv. Vaince.
Obecni tad Mal& Skala, fond: Kroniky, Patmi kniha obce Borku.
Soukromy majetek Mgr. Jana Strnada, JosefQlmaova zamecké empiroveé kaple

Statni okresni archiv Semily, nezpracovany fondo@da Skola Sperkska v Turno¥, karton tidni
vykazy.
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Seznam vystav Josefa Jiry po roce 1990

Samostatné vystavy

1991 Art Galerie, #ar nad Sazavou
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RH Galerie, Liberec
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Galerie Vltavin, Praha
2000 Galerie V podloubi, Kro#tiz
Regionalni muzeum a galeriegidi
2001 Galerie Doxa;esky Krumlov
2004 Galerie Hollar, Praha
2005 Muzeum Krorizska, Krondtiz
2007 Mestské muzeum Jarain Jaromdt (s Jaroslavem KlapstViadimirem Komarkem)

Ugast na vystavach

1991 Znak a sidectvi, Muzeum hl.m. Prahy, Praha
Ceské unini 2. poloviny 20. stoleti, @m umsni, Ostrava
Situace 1970-1989,{n kultury, Orlova
Situace 1970-1989, Galerie Nade, Cesky T3in
Situace 1970-1989, Muzeum Beskyd, Frydek-Mistek
1992 Situace 1970-1989aB uneni, Ostrava
1993 Nova figurace, Sevemska galerie vytvarnych umi, Litomgtice
Nova figurace, Vychodmska galerie, Pardubice
1994 Manes Manesu, Manes, Praha
Nova figurace, Moravské galerie, Brno
Nova figurace, Bm umeni, Opava
Nova figurace, Oblastni galerie Vysay, Jihlava
1996 Novozakonni motivy #eském urani 20. stoleti, Galerie moderniho &émi, Roudnice nad
Labem
1997 Novozakonni motivy #eském urani 20. stoleti, Galerie uni, Karlovy Vary
1999 Unéni zrychlenéh@asu,Ceské muzeum vytvarnych @mi, Praha
2000 Un&ni zrychlenéh@asu, Statni galerie vytvarného ¢mi Cheb
Via Dolorosa / Cesta utrpeni, Vytvarné centrumdgzttia Ostrava
2002 Z4pas s agkem, Dim umeni, Znojmo
2003 Prazdrofeské kultury, Manes, Praha
2004 Animdlie, Galeriéeské plastiky, Praha
2006 2. prodejniigdvaneni vystava, Galerie dabina, Hradec Krélové
Accrochage, Galerie Vltavin, Praha
2007 Vytvarné Pojiz&, Galerie Barbara, Hradec Krélové
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Seznam obrazové p  rilohy

1. obr. Josef Jir@kno (Petrkife), 1955, olej, platno, 46 x 41 cm, soukroma sbirkdadvBkala.
(Foto: Josef Jira(kat. vyst.), Okresni galerie i€ 1977, nestr.)

2. obr. Josef Jir&®enatka 1958, olej, platno, 110 x 81 cm, soukroma sbitékezny Brod. (Foto:
Josef Jira(kat. vyst.), Okresni galerie &i¢ 1977, nestr.)

3. obr. Josef Jirdlesta 1960, olej, platno, 125 x 150 cm, soukroma sbivleda Skala. (Fotajosef
Jira. Souborna vystava 1947-19(Kat. vyst.), Oblastni galerie vytvarnéhodmhv Olomouci 1978,
obr. 4))

4. obr. Josef Jir&trach | (Ztracené symboly)962, olej, platno, 90 x 120 cm, soukromd sbirkdéMa
Skéla. (Foto: Josef Jirdgsef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 62.)

5. obr. Josef Jir& protivale'ného cyklu s bilym keém, 1973, olej, platno, 125 x 150 cm, Nérodni
galerie v Praze, in&. O 14524. (FotoJosef Jira. Obrazy a grafika 1969/19(Kat. vyst.), Okresni
muzeumCeského raje Turnov, NovénsPraha 1979, nestr.)

6. obr. Josef Jir&ieta - Mé matcel975, olej, platno, 100x 129,5 cm, Narodni galerPraze, inw.
O 14223. (FotoJosef Jira. Portréty/figuralni kompozifleat. vyst.), Oblastni galerie vytvarného
umeéni v Roudnici nad Labem, Sevéaska galerie vytvarného @mi v Litomgiicich 1978, nestr.)

7. obr. Josef Jir&esky r&j — Milengi1979, olej, platno, 110 x 150 cm, soukromé sbiieéa Skala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 10)

8. obr. Josef Jird/zpominka na P&, 1982, olej, platno, 150 x 170 cm, soukroméa sbiMieda Skala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 25.)

9. obr. Josef Jirdine Sipkového ke na Kozakax, 1996, olej, platno, 40 x 50 cm, soukroma sbirka
Mala Skéla. (Foto: Josef Jikdgsef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 89.)

10. obr. Josef Jir&ipkovy kez Vodrad, 1997, olej, platno, 30 x 50 cm, soukroma sbirkadvBkala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 12.)

11. obr. Josef Jirguché Skaly s barborko2003, olej, platno, 40 x 35 cm, soukroma shirkdédMa
Skala. (Foto: Josef Jirdgsef Jira. Mali a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 69.)

12. obr. Josef Jirdarni Suché Skalp003, olej, platno, 30 x 40 cm, soukromd sbirkadviéi#tala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 82.)

13. obr. Josef Jir®struh pod Vltavici1l993, olej, platno, 70 x 60 cm, soukromd sbirkdadvskala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 15.)

14. obr. Josef Jir&onik z Janovy horyl999, olej, platno, 40 x 50 cm, soukroma sbirkddvBkala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 90.)

15. obr. Josef Jirtjumprecht — FeSiovy kvt, 1999, olej, platno, 30 x 40 cm, soukroma sbirkdavi
Skéla. (Foto: Josef Jirdgsef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 84.)

16. obr. Josef Jirkjorce z Krkono2003, olej, platno, 40 x 50 cm, soukroma sbirkdadvBkala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 85.)

17. obr. Josef Jir&,itr na Filkach 1995, olej, platno, 40 x 50 cm, soukromé sbhirkddvBkala. (Foto:
Josef JiraJosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 86.)

18. obr. Josef Jirdgrdby na Sehow, 2003, olej, platno, 50 x 60 cm, soukroma sbirkddvBkala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 87.)

19. obr. Josef Jir&.M.B. - Vanaéni pod Pantheoneni993, olej, platno, 30 x 40 cm, soukroma sbirka
Mala Skéla. (Foto: Josef Jikdgsef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 106.)

20. obr. Josef JirRopeleni pod Pantheonen2003, olej, platno, 60 x 70 cm, soukroma sbirkaddv
Skala. (Foto: Josef Jirdgsef Jira. Mali a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 31.)

21. obr. Josef Jir&v. Petr — Krkono$e.994, olej, platno, 50 x 60 cm, soukroma sbirkddvBkala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 135.)

22. obr. Josef Jirdazare vsta, 1993, olej, platno, 120 x 100 cm, soukroma sbiiieéé Skala. (Foto:
Josef JiraJosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 24.)

23. obr. Josef JirdJoje svata trojice 1993, olej, platno,i@wna deska, 60x 50 cm, soukroma shirka
Mala Skala. (Foto: Josef Jikdgsef Jira. Mali a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 61.)

24. obr. Josef JirdJoje sv. Trojice 1993, sucha jehla, papir, 13,5 x 20,4 cm, soulirehirka Mala
Skéla. (Foto: autorka)

25. obr. Josef JirdJoje sv.Trojice 1993, sucha jehla, papir, 39,5 x 33,5 cm, soulérshirka Mala
Skéla. (Foto: autorka)

26. obr. Josef Jir®rijezd do Egyptal998, olej, tevena deska, plech, 50 x 40 cm, soukroma sbirka

135



27.

28.

29.

30.

31.
32.

33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.

58.
59.

Mala Skéla. (Foto: Josef Jikkgsef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 57.)

obr. Josef Jir&@yijezd do Egyptal998, sucha jehla, olej, papir, 7,5 x 10,5 craksama sbirka
Mala Skala. (Foto: autorka)

obr. Josef Jir&ecer zCerné studnice2000, olej, platno, 80 x 70 cm, soukroma sbirkadvBkala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 30.)

obr. Josef Jir&tarozakonni deska Il. - ZidovskD02, olej, tevo, plech, 40 x 130 cm, soukromé
sbirka Mala Skéla. (Foto: Josef Jitasef Jira. Mali a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 63.)

obr. Josef Jirdétarovickd deskal995, olej, platno,i@wna deska, 120 x 140 cm, soukroma
sbhirka Mala Skéla. (Foto: Josef Jitasef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 80.)

obr. Josef Jir8etlém 1999, devo, 200 cm, Krystofovo Udoli u Liberce. (Foto: @)

obr. Josef Jirdavicky nadji u Wilsoidku, 2000, olej, platno, 80 x 90 cm, soukroma sbirkddv
Skala. (Foto: Josef Jirdgsef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 129.)

obr. Josef JirBezdomovci — Laska nadji u Wilsaiaky, 2000, olej, platno, 80 x 90 cm, soukroméa
sbirka Mala Skéla. (Foto: Josef Jitasef Jira. Mali a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 50.)

obr. Josef Jirdavicky u Wils@aku — bezdomov,c2002, olej, platno, 40 x 50 cm, soukroma sbirka
Mala Skéla. (Foto: Josef Jikdgsef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 130.)

obr. Josef Jir@estivy Vaclavak2003, olej, platno, 60 x 70 cm, soukroma sbirkddvBkala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 49.)

obr. Josef Jir&ecerni Prahg 2003, olej, platno, 50 x 60 cm, soukroma sbirkddvBkala. (Foto:
Josef JiraJosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 97.)

obr. Josef Jirdlonfleur, 1992, olej, platno, 70 x 80 cm, soukroma sbirkdavbkala. (Foto: Josef
Jira,Josef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 48.)

obr. Josef Jir&aSek u Notre Dam#&993, olej, platno, 90 x 90 cm, soukromé sbirkaddvbkala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 46.)

obr. Josef Jir&zpominka na Savareh985 — 1999, olej, platno, 90 x 120 cm, soukraividka
Mala Skéla. (Foto: Josef Jikdgsef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 120.)

obr. Josef Jir&olonada pokivenych (Janské lazj 1994, olej, platno, 90 x 100 cm, soukroma
sbirka Mala Skéla. (Foto: Josef Jitasef Jira. Mali a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 51.)

obr. Josef Jir&rk — ikonostas1994, olej, platno, 60 x 80 cm, soukroma sbirkddvskala. (Foto:
Josef JiraJosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 122.)

obr. Josef Jirderuzalém — DamaSska brari995, olej, platno, 70 x 80 cm, soukroma sbirkdd
Skéla. (Foto: Josef Jirdgsef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 47.)

obr. Josef Jirderuzalémsky listL995, olej, platno, 40 x 50 cm, soukroma sbirkddvBkala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 128.)

obr. Josef Jir@im O. Wikstromal995, olej, platno, 60 x 70 cm, soukroma sbirkedvbskala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 111.)

obr. Josef Jirhpsosireka — Svédskd 995, olej, platno, 70 x 80 cm, soukroma sbirladskala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 118.)

obr. Josef Jir&ordford — Posledni trajekiLl995, olej, platno, 80 x 120 cm, soukromé sbiieda
Skéla. (Foto: Josef Jirdgsef Jira. Mali a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 139.)

obr. Josef Jir&t. Marco — Benatkyl 995, olej, platno, 40 x 50 cm, soukroma shirkddvBkala.
(Foto: Josef Jiralosef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 140.)

obr. Josef JirBenatky 1999, olej, platno, 100 x 120 cm, soukroma sbiMieda Skéla. (Foto: Josef
Jira,Josef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 102.)

obr. Josef Jir&udolfinum — Portrét orchestrd 999, olej, platno, 150 x 170 cm, soukroma sbirka
Mala Skéla. (Foto: Josef Jikdgsef Jira. Mali a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 52.)

obr. Josef Jir&likdy nedokoteny autoportrét2001 — 2004, olej, platno, 120 x 100 cm, soukroma
sbhirka Mala Skéala. (Foto: Josef Jitasef Jira. Malf a grafik. Vybor z dilaPraha 2004, obr. 1.)

obr. Kaplkka se zvoriikou na navsi, Mala Skala. (Foto: autorka.)

obr. Kapltka na Pantheonu, Mal& Skala. (Foto: autorka.)

obr. Zapadni peeli kaple sv. Vatince. (Foto: autorka.)

obr. Kaple sv. Vdince, pohled z vychodu. (Foto: autorka.)

obr. Kaple sv. Vdince, pohled z jizni strany. (Foto: autorka.)

obr. Kaple sv. Vdince, pohled ze severovychodni strany. (Foto: &atpr

obr. Kaple sv. Vdince, vitrajové okno vedouci do lodi. (Foto: autndk

obr. Kaple sv. Vdince, pohled na oltai vyklenek 1. (Foto: autorka.)

obr. Kaple sv. Vdince, pohled na oltai vyklenek 2. (Foto: autorka.)
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60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.

71.

72.

73.

74,

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

obr. Mojmir PreclikSv. Vavineg 1996, 38 x 38 cm, kaple sv. fince na Malé Skale.

Obr. Kaple sv. Vdince, pohled na jiZzni &u lodi 1. (Foto: autorka.)

obr. Kaple sv. Vdince, pohled na jizni &u lodi 2. (Foto: autorka.)

obr. Kaple sv. Vdince, pohled na severnist lodi 1. (Foto: autorka.)

obr. Kaple sv. Vdince, pohled na severnist lodi 2. (Foto: autorka.)

obr. Josef Jira, Obnova zamecké empirové Ramieukromé vlastnictvi Mgr. Jana Strnada.

obr. Josef Jira, Obnova zdmecké empiroveé Ragleukromé vlastnictvi Mgr. Jana Strnada.

obr. Josef Jira, Obnova zdmecké empirove Bleukromé viastnictvi Mgr. Jana Strnada.

obr. Josef Jira, Obnova zamecké empirové Kamieukromé vlastnictvi Mgr. Jana Strnada.

obr. Josef Jira, Obnova zdmecké empirové kqleukromé vlastnictvi Mgr. Jana Strnada.

obr. Josef Jird, zastaveni #Zoveé cesty - JeZiS je odsouzen k sit®86, kombinovand technika,
diewena deska 50 x 60 cm, kaple sv. Yilace na Malé Skéle. (Foto: Jan Strnad (re€)zova cesta
Josefa JiryJablonec nad Nisou 1996, s. 14.)

obr. Josef Jirdl, zastaveni KZové cesty - JeZigippma kiiz, 1996, kombinovana technikaedéna
deska, 50 x 60 cm, kaple sv. \fence na Malé Skéle. (Foto: Jan Strnad (ré¢i:jzova cesta Josefa
Jiry, Jablonec nad Nisou 1996, s. 16.)

obr. Josef Jirdl). zastaveni Kizové cesty - Jezi§ pada patEkm poprvgl996, kombinovana
technika, dewena deska, 50 x 60 cm, kaple sv. Ylage na Malé Skale. (Foto: Jan Strnad (red.),
KriZova cesta Josefa Jjiablonec nad Nisou 1996, s. 18.)

obr. Josef Jirdy. zastavenikzové cesty - JeZiS potkava svou matk96, kombinovana technika,
direwena deska, 50 x 60 cm, kaple sv. Ylage na Malé Skale. (Foto: Jan Strnad (ré¢i:jzova
cesta Josefa Jirylablonec nad Nisou 1996, s. 20.)

obr. Josef Jir&,. zastavenikzové cesty — Simon Cyrensky poméha JeZiSovi/isiR96,
kombinovand technikajfeéna deska, 50 x 60 cm, kaple sv. Ylage na Malé Skéle. (Foto: Jan
Strnad (red.)KsiZova cesta Josefa Jjtyablonec nad Nisou 1996, s. 22.)

obr. Josef Jir&/l. zastavenikzové cesty — Veronika podava JeziSovi rous806, kombinovana
technika, dewena deska, 50 x 60 cm, kaple sv. Ylage na Malé Skale. (Foto: Jan Strnad (red.),
KriZova cesta Josefa Jjiablonec nad Nisou 1996, s. 24.)

obr. Josef Jir&/ll. zastaveni KzZové cesty - Jezi§ pada patEkm podruhg1996, kombinovana
technika, dewtna deska, 50 x 60 cm, kaple sv. Ylage na Malé Skale. (Foto: Jan Strnad (red.),
KriZova cesta Josefa Jjrablonec nad Nisou 1996, s. 26.)

obr. Josef Jir&lll. zastaveni KZové cesty - JeZiS potkava jeruzalémské 296, kombinovana
technika, dewtna deska, 50 x 60 cm, kaple sv. Ylage na Malé Skale. (Foto: Jan Strnad (red.),
KriZova cesta Josefa Jjrablonec nad Nisou 1996, s. 28.)

obr. Josef JirdX. zastavenikzové cesty - JeZis pada pattkem poteti, 1996, kombinovana
technika, dewena deska, 50 x 60 cm, kaple sv. Ylage na Malé Skale. (Foto: Jan Strnad (red.),
KriZova cesta Josefa Jjryablonec nad Nisou 1996, s. 30.)

obr. Josef JirX. zastaveniiZoveé cesty — JeziSovi svlékaji rouch@96, kombinovana technika,
direwena deska, 50 x 60 cm, kaple sv. Ylage na Malé Skale. (Foto: Jan Strnad (ré¢i:jzova
cesta Josefa Jirylablonec nad Nisou 1996, s. 32.)

obr. Josef Jirx|l. zastavenikzové cesty - JeZi$ jefidovan 1996, kombinovana technika,
direwena deska, 50 x 60 cm, kaple sv. Ylage na Malé Skale. (Foto: Jan Strnad (re¢i:jzova
cesta Josefa Jirylablonec nad Nisou 1996, s. 34.)

obr. Josef Jirxll. zastaveni KZové cesty - JeZiS umi¥096, kombinovana technikaetna
deska, 50 x 60 cm, kaple sv. \fence na Malé Skéle. (Foto: Jan Strnad (rd¢i:jzova cesta Josefa
Jiry, Jablonec nad Nisou 1996, s. 36.)

obr. Josef Jirxlll. zastaveni KZové cesty — JeZiSowviot je siato z KiZze 1996, kombinovana
technika, dewtna deska, 50 x 60 cm, kaple sv. Ylage na Malé Skale. (Foto: Jan Strnad (red.),
KriZova cesta Josefa Jjryablonec nad Nisou 1996, s. 38.)

obr. Josef Jirx|V. zastaveniiZoveé cesty - JeZis je pblen 1996, kombinovana technika,
direwena deska, 50 x 60 cm, kaple sv. Ylage na Malé Skale. (Foto: Jan Strnad (ré¢i:jzova
cesta Josefa Jirylablonec nad Nisou 1996, s. 40.)

obr. Josef Jird, zastaveni KZové cesty1989-1990, kombinovana techniké@e@né deska, 40 x
26,5 cm, soukroma shirka Praha. (Foto: autorka.)

obr. Josef Jirdl, zastaveni KZové cestyl989-1990, kombinovana technik@ewna deska, 40 x
26,5 cm, soukroma shirka Praha. (Foto: autorka.)

obr. Josef Jirdl). zastaveni KiZzové cestyl989-1990, kombinovand technik@ewané deska, 40 x
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26,5 cm, soukromd sbhirka Praha. (Foto: autorka.)

87. obr. Josef Jirdly. zastavenikZzové cestyl989-1990, kombinovana technikée@na deska, 40 x
26,5 cm, soukroma shirka Praha. (Foto: autorka.)

88. obr. Josef Jira,.\zastavenikzZové cestyl989-1990, kombinovana technikdewna deska, 40 x
26,5 cm, soukromd sbhirka Praha. (Foto: autorka.)

89. obr. Josef Jir&/l. zastaveniiZové cestyl989-1990, kombinovana technik#e@na deska, 40 x
26,5 cm, soukromd sbhirka Praha. (Foto: autorka.)

90. obr. Josef Jir&|l. zastaveniKZové cestyl989-1990, kombinovana technik@ewna deska, 40 x
26,5 cm, soukromd sbirka Praha. (Foto: autorka.)

91. obr. Josef Jir&|lll. zastaveni KiZové cestyl989-1990, kombinovand technik@ewna deska, 40
X 26,5 cm, soukroma sbhirka Praha. (Foto: autorka.)

92. obr. Josef JirdX. zastavenikzové cestyl989-1990, kombinovana technikd#e@na deska, 40 x
26,5 cm, soukromd sbhirka Praha. (Foto: autorka.)

93. obr. Josef JirX. zastavenidZové cestyl989-1990, kombinovana technikéewna deska, 40 x
26,5 cm, soukroma shirka Praha. (Foto: autorka.)

94. obr. Josef JirX|. zastaveniKkZové cestyl989-1990, kombinovana technikdewna deska, 40 x
26,5 cm, soukromd sbirka Praha. (Foto: autorka.)

95. obr. Josef JirXll. zastavenikZoveé cestyl989-1990, kombinovand technik@e@na deska, 40 x
26,5 cm, soukromd sbirka Praha. (Foto: autorka.)

96. obr. Josef JirXlll. zastaveni KZové cestyl989-1990, kombinovand technik@ewna deska, 40
X 26,5 cm, soukromd sbirka Praha. (Foto: autorka.)

97. obr. Josef JirX|V. zastavenifZové cestyl989-1990, kombinovana techniké@ewna deska, 40
X 26,5 cm, soukroma sbhirka Praha. (Foto: autorka.)

98. obr. Josef Jird, zastavenikZzoveé cestyl980, sucha jehla, 10,5 x 7,5 cm, soukroma sihitdda
Skéla. (Foto: autorka.)

99. obr. Josef Jirdl, zastaveni KZové cestyl980, suché jehla, 10,5 x 7,5 cm, soukroma shirdda
Skala. (Foto: autorka.)

100. obr. Josef Jird]. zastaveni Kizové cestyl980, suché jehla, 10,5 x 7,5 cm, soukroma sbirka
Mala Skéla. (Foto: autorka.)

101. obr. Josef Jirdy. zastavenikizZové cestyl980, sucha jehla, 10,5 x 7,5 cm, soukroma sihitdda
Skéla. (Foto: autorka.)

102. obr. Josef Jir¥, zastavenikzové cestyl980, suché jehla, 10,5 x 7,5 cm, soukroma shitdda
Skala. (Foto: autorka.)

103. obr. Josef Jir&|. zastavenikzové cestyl980, sucha jehla, 10,5 x 7,5 cm, soukroma slifidiz
Skéla. (Foto: autorka.)

104. obr. Josef Jir&|l. zastaveni KZové cestyl980, suché jehla, 10,5 x 7,5 cm, soukroma sbirka
Mala Skéla. (Foto: autorka.)

105. obr. Josef Jir&lll. zastaveni KZové cestyl980, sucha jehla, 10,5 x 7,5 cm, soukroma sbirka
Mala Skala. (Foto: autorka.)

106. obr. Josef JirdX. zastavenikZzové cestyl980, sucha jehla, 10,5 x 7,5 cm, soukroma slifidiz
Skala. (Foto: autorka.)

107. obr. Josef JirX. zastaveni/#kzové cestyl980, suchd jehla, 10,5 x 7,5 cm, soukroma shitkiz
Skéla. (Foto: autorka.)

108. obr. Josef JirX|. zastaveni#iZové cestyl980, sucha jehla, 10,5 x 7,5 cm, soukroma sihitdda
Skala. (Foto: autorka.)

109. obr. Josef JirX|l. zastaveni#KzZoveé cestyl980, suché jehla, 10,5 x 7,5 cm, soukroma sbirka
Mala Skala. (Foto: autorka.)

110. obr. Josef JirX|ll. zastaveni KZzové cestyl980, sucha jehla, 10,5 x 7,5 cm, soukroma sbirka
Mala Skéla. (Foto: autorka.)

111. obr. Josef JirX|V. zastaveni#zové cestyl980, sucha jehla, 10,5 x 7,5 cm, soukroma sbirka
Mala Skala. (Foto: autorka.)

112. obr. Josef Jirh,a Il. zastavenikzové cestyl980, sucha jehla, olej, kovova titslea matrice,
10,5 x 7,5 cm, soukroma sbirka Mala Skala. (Fattorka.)

113. obr. Josef Jird]. a IV. zastavenikzoveé cestyl980, sucha jehla, olej, kovova tigsled matrice,
10,5 x 7,5 cm, soukromd shirka Mal& Skala. (Faftor&a.)

114. obr. Josef Jird.,, VI. a VII. zastavenikové cestyl980, sucha jehla, olej, kovova tigkled
matrice, 10,5 x 7,5 cm, soukroma sbirka Mala SK&lato: autorka.)
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115. obr. Josef Jir&|ll. a IX. zastavenilZové cestyl980, sucha jehla, olej, kovova titklea
matrice, 10,5 x 7,5 cm, soukroma sbirka Mala SK#&ato: autorka.)

116. obr. Josef JirX. a X. zastavenikové cestyl980, suchd jehla, olej, kovova tigglea matrice,
10,5 x 7,5 cm, soukromé shirka Mal&4 Skala. (Faftor&a.)

117. obr. Josef JirX|. a Xll. zastavenifkZové cestyl 980, sucha jehla, olej, kovova tigkled matrice,
10,5 x 7,5 cm, soukroma sbirka Mala Skala. (Faitoria.)

118. obr. Josef JirX|ll. a XIV. zastavenifkZové cestyl980, sucha jehla, olej, kovova tigkiea
matrice, 10,5 x 7,5 cm, soukroma sbirka Mala SK#&ato: autorka.)

119. obr. Josef Jirh,zastaveni #Zové cestypo r. 2000, barevnd litografie, 11,5 x 8 cm, souka
sbirka Petra Kbrta. (Foto: autorka.)

120. obr. Josef JirlH, zastaveni KZové cestypo r. 2000, barevna litografie, 11,5 x 8 cm, souka
sbirka Petra Kabrta. (Foto: autorka.)

121. obr. Josef Jird]. zastaveni KiZové cestypo r. 2000, barevna litografie, 11,5 x 8 cm, souka
sbirka Petra K4brta. (Foto: autorka.)

122. obr. Josef Jirdy. zastaveniiZzové cestypo r. 2000, barevna litografie, 11,5 x 8 cm, souk&
sbirka Petra K4brta. (Foto: autorka.)

123. obr. Josef Jir&, zastaveni#zoveé cestypo r. 2000, barevna litografie, 11,5 x 8 cm, sould
sbirka Petra Kabrta. (Foto: autorka.)

124. obr. Josef Jir&]. zastavenikZzové cestypo r. 2000, barevna litografie, 11,5 x 8 cm, souka
sbirka Petra K4brta. (Foto: autorka.)

125. obr. Josef Jir&|l. zastaveni KZové cestypo r. 2000, barevnd litografie, 11,5 x 8 cm, souka
sbirka Petra K4brta. (Foto: autorka.)

126. obr. Josef Jir&|ll. zastaveni KZové cestypo r. 2000, barevna litografie, 11,5 x 8 cm, soula
sbirka Petra Kabrta. (Foto: autorka.)

127. obr. Josef JirdX. zastavenikZzové cestypo r. 2000, barevna litografie, 11,5 x 8 cm, souka
sbirka Petra K4brta. (Foto: autorka.)

128. obr. Josef JirX, zastaveni#zové cestypo r. 2000, barevna litografie, 11,5 x 8 cm, souka
sbirka Petra K4brta. (Foto: autorka.)

129. obr. Josef JirX]. zastavenikZzové cestypo r. 2000, barevna litografie, 11,5 x 8 cm, souka
sbirka Petra Kabrta. (Foto: autorka.)

130. obr. Josef JirX|l. zastaveni KZové cestypo r. 2000, barevna litografie, 11,5 x 8 cm, soni&
sbirka Petra K4brta. (Foto: autorka.)

131. obr. Josef JirXlll. zastaveni KZové cestypo r. 2000, barevna litografie, 11,5 x 8 cm, souk&
sbirka Petra Kbrta. (Foto: autorka.)

132. obr. Josef JirX|V. zastavenifkZové cestypo r. 2000, barevna litografie, 11,5 x 8 cm, sonid&
sbirka Petra Kabrta. (Foto: autorka.)

133. obr. Reprint pohlednice, kostel Nanebevzating Marie ve Svatoliicich — Misting, sbirka
autorky.

134. obr. Vladimir Vagek, |. zastavenikZové cestyl987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm, kostel
Nanebevzeti Panny Marie ve Svattibiwh - Misting. (Foto: autorka.)

135. obr. Vladimir Vagek, Il. zastaveni KZové cestyl987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm, kostel
Nanebevzeti Panny Marie ve Svattibizh - Misting. (Foto: autorka.)

136. obr. Vladimir Vaggk, lll. zastaveni KiZzové cestyl987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm, kostel
Nanebevzeti Panny Marie ve Svattibizh - Misting. (Foto: autorka.)

137. obr. Vladimir Vagek, IV. zastavenikzové cestyl987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm, kostel
Nanebevzeti Panny Marie ve Svattibiwh - Misting. (Foto: autorka.)

138. obr. Vladimir Vagek, V. zastavenikzoveé cestyl987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm, kostel
Nanebevzeti Panny Marie ve Svattibizh - Misting. (Foto: autorka.)

139. obr. Vladimir Vaggk, VI. zastavenikZové cestyl987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm, kostel
Nanebevzeti Panny Marie ve Svattibich - Misting. (Foto: autorka.)

140. obr. Vladimir Vagek, VII. zastaveni Kzové cestyl987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm,
kostel Nanebevzeti Panny Marie ve Svatatioh - Misking. (Foto: autorka.)

141. obr. Vladimir Vagek, VIII. zastaveni KZové cestyl987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm,
kostel Nanebevzeti Panny Marie ve Svatatioh - Misting. (Foto: autorka.)

142. obr. Vladimir Vaggk, IX. zastavenikZové cestyl987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm, kostel
Nanebevzeti Panny Marie ve Svattibiwh - Misting. (Foto: autorka.)

143. obr. Vladimir Vagek, X. zastavenizoveé cestyl987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm, kostel
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Nanebevzeti Panny Marie ve Svattibiwh - Misting. (Foto: autorka.)

144. obr. Vladimir Vagek, XI. zastaveniMZové cestyl987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm, kostel
Nanebevzeti Panny Marie ve Svattibizh - Misting. (Foto: autorka.)

145. obr. Vladimir Vaggk, XIl. zastaveni KzZové cestyl987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm,
kostel Nanebevzeti Panny Marie ve Svatatioh - Misking. (Foto: autorka.)

146. obr. Vladimir Vagek, Xlll. zastaveni KZové cestyl987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm,
kostel Nanebevzeti Panny Marie ve Svatatioh - Misking. (Foto: autorka.)

147. obr. Vladimir Vagek, XIV. zastavenifkZové cestyl987, olej, sololitova deska, 59 x 42 cm,
kostel Nanebevzeti Panny Marie ve Svatatioh - Misting. (Foto: autorka.)

148. obr. Kostel Nanebevzeti Panny Marie v Hr&adlélové. (Foto: autorka.)

149. obr. Kaple sv. Josefa v kostele Nanebevaathy Marie v Hradci Kraloveé, pohled na éfta
sténu. (Foto: autorka.)

150. obr. Ludmila Jandovéfrnact zastavenikzové cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kradlovehradecké, A/4100330, pohled na prvnich sealstaveni. (Foto: autorka.)

151. obr. Ludmila Jandovéirnact zastavenifkzové cestyl 989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kradlovehradecké, A/4100330, pohled na druhych seataveni. (Foto: autorka.)

152. obr. Ludmila Jandovh,zastaveniKZové cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kralovehradeckeé, A/4100330. (Foto: autorka.)

153. obr. Ludmila JandovH, zastaveni KZové cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kradlovehradecké, A/4100330. (Foto: autorka.)

154. obr. Ludmila JandovAl. zastaveni KiZzové cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kradlovehradecké, A/4100330. (Foto: autorka.)

155. obr. Ludmila Jandovly/. zastavenikzoveé cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kralovehradeckeé, A/4100330. (Foto: autorka.)

156. obr. Ludmila Jandov¥, zastavenikZové cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kradlovehradecké, A/4100330. (Foto: autorka.)

157. obr. Ludmila Jandov¥]. zastavenikzové cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kradlovehradecké, A/4100330. (Foto: autorka.)

158. obr. Ludmila Jandov&]l. zastavenikZové cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kralovehradeckeé, A/4100330. (Foto: autorka.)

159. obr. Ludmila Jandov&]ll. zastaveni KZové cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kradlovehradecké, A/4100330. (Foto: autorka.)

160. obr. Ludmila JandovEX. zastavenikzové cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kradlovehradecké, A/4100330. (Foto: autorka.)

161. obr. Ludmila Jandov&, zastavenikZové cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kralovehradeckeé, A/4100330. (Foto: autorka.)

162. obr. Ludmila Jandov&]. zastavenikZzoveé cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kralovehradeckeé, A/4100330. (Foto: autorka.)

163. obr. Ludmila Jandov&]l. zastavenikZové cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kradlovehradecké, A/4100330. (Foto: autorka.)

164. obr. Ludmila Jandov&]ll. zastaveni KZové cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kralovehradeckeé, A/4100330. (Foto: autorka.)

165. obr. Ludmila Jandov&]V. zastavenidZové cestyl989, olej, sololitova deska, Biskupstvi
kralovehradeckeé, A/4100330. (Foto: autorka.)

166. obr. Katedrala sv. Ducha v Hradci Kralovéhlpd na zapadni fi¢eli. (Foto: autorka.)

167. obr. Ludmila Jandovéfrnact zastavenifkzové cestyl990, olej, tewena deska, katedréla sv.
Ducha v Hradci Kralové, pohled na prvnich sedmaaasti. (Foto: autorka.)

168. obr. Ludmila Jandovéfrnact zastavenifkzové cestyl990, olej, tewna deska, katedrala sv.
Ducha v Hradci Kralové, pohled na druhych sedmazasti. (Foto: autorka.)

169. obr. Ludmila Jandovg;IV. zastaveniKZzové cestyl990, olej, evena deska, katedrala sv.
Ducha v Hradci Krélové. (Foto: autorka.)

170. obr. Ludmila JandovH|.-VI. zastaveni kZové cestyl 990, olej, tevena deska, katedrala sv.
Ducha v Hradci Krélové. (Foto: autorka.)

171. obr. Ludmila Jandov¥,-VII. zastaveni#Zové cestyl990, olej, evéna deska, katedrala sv.
Ducha v Hradci Kralové. (Foto: autorka.)

172. obr. Ludmila Jandov&,-XI. zastavenifkZové cestyl990, olej, evené deska, katedrala sv.
Ducha v Hradci Krélové. (Foto: autorka.)
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173. obr. Ludmila Jandov&].-XIIl. zastaveni KZové cestyl990, olej, #ewvena deska, katedrala sv.
Ducha v Hradci Kralové. (Foto: autorka.)

174. obr. Ludmila Jandov&]ll.-XIV. zastavenikZové cestyl990, olej, tewena deska, katedrala sv.
Ducha v Hradci Kralové. (Foto: autorka.)

175. obr. Ludmila Jandovd, zastaveni #Zové cestykolem 1990, tuzka, pastel, papir, 30 x 18 cm,
Biskupstvi krélovehradecké, A/4100714. (Foto: akaor

176. obr. Ludmila Jandovdl. zastaveni KiZové cestykolem 1990, tuzka, pastel, papir, 30 x 18 cm,
Biskupstvi kralovehradecke, A/4100714. (Foto: akdgr

177. obr. Ludmila Jandovd/. zastavenikzové cestykolem 1990, tuzka, pastel, papir, 30 x 18 cm,
Biskupstvi kralovehradecke, A/4100714. (Foto: akdgr

178. obr. Ludmila Jandov&s. zastaveni#zové cestykolem 1990, tuzka, pastel, papir, 30 x 18 cm,
Biskupstvi krélovehradecké, A/4100714. (Foto: akaor

179. obr. Ludmila Jandov&l. zastaveniKZové cestykolem 1990, tuzka, pastel, papir, 30 x 18 cm,
Biskupstvi kralovehradeckeé, A/4100714. (Foto: akdgr

180. obr. Ludmila Jandov&ll. zastaveni KZové cestykolem 1990, tuzka, pastel, papir, 30 x 18 cm,
Biskupstvi kralovehradeckeé, A/4100714. (Foto: akdgr

181. obr. Ludmila Jandov&IV. zastaveni#Zoveé cestykolem 1990, tuzka, pastel, papir, 30 x 18 cm,
Biskupstvi krélovehradecké, A/4100714. (Foto: akaor

182. obr. Kostel Nanebevzeti Panny Marie véeyipohled od vychodu. (Foto: autorka.)

183. obr. Sabina Kratochvilovia,zastaveniKzZové cestykolem 1990, olej, platnojevéna deska, 76
x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie vdavi(Foto: autorka.)

184. obr. Sabina Kratochvilovid, zastaveni #Zové cestykolem 1990, olej, platnojeména deska, 76
x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie v davi(Foto: autorka.)

185. obr. Sabina Kratochvilovidl, zastavenikZové cestykolem 1990, olej, platnojeéna deska,
76 x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie vékevi{Foto: autorka.)

186. obr. Sabina Kratochvilovi/. zastaveni KZové cestykolem 1990, olej, platnojeMéna deska, 76
x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie vdavi(Foto: autorka.)

187. obr. Sabina Kratochvilovd, zastavenikZové cestykolem 1990, olej, platnojfeléna deska, 76
X 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie v davi(Foto: autorka.)

188. obr. Sabina Kratochvilovd|. a VII. zastaveni KZové cestykolem 1990, olej, platnojeMné
deska, 76 x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Mal&vitku. (Foto: autorka.)

189. obr. Sabina Kratochvilovd|. zastaveni KZové cestykolem 1990, olej, platnojeMéna deska, 76
x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie vdavi(Foto: autorka.)

190. obr. Sabina Kratochvilovd|l. zastavenikZové cestykolem 1990, olej, platnojeléna deska,
76 x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie vékenvi{Foto: autorka.)

191. obr. Sabina Kratochvilovd|ll. zastaveni #Zové cestykolem 1990, olej, platnojelena deska,
76 x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie vékevi{Foto: autorka.)

192. obr. Sabina KratochviloviX. zastaveni KZové cestykolem 1990, olej, platnofeMéné deska, 76
x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie vdavi(Foto: autorka.)

193. obr. Sabina Kratochvilovd, a Xl.zastaveni#zZoveé cestykolem 1990, olej, platnojevéna
deska, 76 x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Mai&vitku. (Foto: autorka.)

194. obr. Sabina Kratochvilov4, zastaveni kZové cestykolem 1990, olej, platnojfeléna deska, 76
X 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie v davi(Foto: autorka.)

195. obr. Sabina Kratochvilovél. zastaveni KZové cestykolem 1990, olej, platnofeMéna deska, 76
x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie vdavi(Foto: autorka.)

196. obr. Sabina Kratochvilovdll. a Xlll. zastavenikZové cestykolem 1990, olej, platnojevena
deska, 76 x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Mai&vitku. (Foto: autorka.)

197. obr. Sabina Kratochvilové|l. zastavenikzové cestykolem 1990, olej, platnojeéna deska,
76 x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie vékevi{Foto: autorka.)

198. obr. Sabina Kratochvilovélll. zastaveni #Zové cestykolem 1990, olej, platnojelena deska,
76 x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie vékeviFoto: autorka.)

199. obr. Sabina Kratochvilov4|V. zastavenikZové cestykolem 1990, olej, platnojeléna deska,
76 x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie vékeviFoto: autorka.)

200. obr. Sabina Kratochvilov4y.zastaveniKzové cestykolem 1990, olej, platnojeléna deska,
76 x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie vékevi{Foto: autorka.)

201. obr. Sabina KratochvilovyI. zastaveni iZzoveé cestykolem 1990, olej, platnojeméné deska,
76 x 34 cm, kostel Nanebevzeti Panny Marie vékeviFoto: autorka.)
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202. obr. Kostel sv. Filipa a Jakuba v Higibich, pohled na olti s€énu. (Foto: autorka.)

203. obr. Kostel sv. Filipa a Jakuba v Higibich, pohled do interiéru lodi 1. (Foto: autojka.

204. obr. Kostel sv. Filipa a Jakuba v HifSibich, pohled do interiéru lodi 2. (Foto: autojka.

205. obr. Kostel sv. Filipa a Jakuba v Higibich, pohled do interiéru lodi 3. (Foto: autojka.

206. obr. Kostel sv. Filipa a Jakuba v Higibich, pohled do interiéru lodi 4. (Foto: autojka.

207. obr. Sabina Kratochvilouvid zastaveni KZové cesty1991-1992, kombinovana technika, platno,
drewéna deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a JakubdealzSicich.(Foto: autorka.)

208. obr. Sabina Kratochvilouvid, zastavenikzZové cestyl991-1992, kombinovana technika, platno,
direvend deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a Jakubdeab:Sicich.(Foto: autorka.)

209. obr. Sabina Kratochvilowdl, zastaveni KZové cesty1991-1992, kombinovana technika, platno,
drewéna deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a JakubdealzSicich.(Foto: autorka.)

210. obr. Sabina Kratochvilowd/. zastaveni KZové cestyl991-1992, kombinovana technika, platno,
drewéna deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a JakubdealzSicich.(Foto: autorka.)

211. obr. Sabina Kratochvilovd, zastaveniKZové cesty1991-1992, kombinovana technika, platno,
direwend deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a Jakudeab:Sicich.(Foto: autorka.)

212. obr. Sabina Kratochvilovd|. zastaveni KZové cestyl991-1992, kombinovand technika, platno,
drewéna deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a JakubdealzSicich.(Foto: autorka.)

213. obr. Sabina Kratochvilowd|l. zastaveni KZové cesty1991-1992, kombinovana technika,
platno, dewena deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a JakubdeaksSicich.(Foto: autorka.)

214. obr. Sabina Kratochvilovd|ll. zastaveni&Zové cestyl991-1992, kombinovana technika,
platno, dewna deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a JakueakeSicich.(Foto: autorka.)

215. obr. Sabina KratochvilowX. zastaveni KZové cestyl991-1992, kombinovand technika, platno,
drewéna deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a JakubdealzSicich.(Foto: autorka.)

216. obr. Sabina Kratochvilov4, zastavenikZzové cesty1991-1992, kombinovana technika, platno,
dreweéna deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a JakubdealzSicich.(Foto: autorka.)

217. obr. Sabina Kratochvilovél. zastaveni KZové cestyl991-1992, kombinované technika, platno,
direvend deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a Jakudeab:Sicich.(Foto: autorka.)

218. obr. Sabina Kratochvilové|l. zastaveni KZové cesty1991-1992, kombinovana technika,
platno, dewena deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a JakubdeaksSicich.(Foto: autorka.)

219. obr. Sabina Kratochvilové|ll. zastaveni kiZzové cestyl1991-1992, kombinovana technika,
platno, dewena deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a JakubdeaksSicich.(Foto: autorka.)

220. obr. Sabina Kratochvilov4|V. zastaveni KZové cesty1991-1992, kombinovana technika,
platno, dewna deska, 73 x 49,5 cm, kostel sv. Filipa a JakueakeSicich.(Foto: autorka.)

221. obr. Kostel sv. Petra a Pavla v KonecchlRtto: autorka.)

222. obr. Kostel sv. Petra a Pavla v Konecchlywiiled na interiér lodi 1. (Foto: autorka.)

223. obr. Kostel sv. Petra a Pavla v Konecchlpoiiled na interiér lodi 2. (Foto: autorka.)

224. obr. Kostel sv. Petra a Pavla v Konecchlywiiled na interiér lodi 3. (Foto: autorka.)

225. obr. Kostel sv. Petra a Pavla v Konecchlpoiiled na interiér lodi 4. (Foto: autorka.)

226. obr. Vladimir KomareH, zastaveni KZové cesty2001, 180 x 90 cm, olejfeMénd deska, kostel
sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. (Foto: autorka.)

227. obr. Vladimir KomareHl|. zastaveni kiZzove cesty2001, 180 x 90 cm, olejfeMna deska, kostel
sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. (Fdttp://www.krizovacesta.xf.cy

228. obr. Viadimir Komarek|l. zastaveni kizoveé cesty2001, 180 x 90 cm, olejfeMéna deska,
kostel sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. (Fbttp://www.krizovacesta.xf.cy.

229. obr. Vladimir KoméareKY. zastaveni#zové cesty2001, 180 x 90 cm, olejfeMéna deska, kostel
sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. (Fdttp://www.krizovacesta.xf.cy.

230. obr. Vladimir Komarel/. zastavenifzové cesty2001, 180 x 90 cm, olejfeMn& deska, kostel
sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. (Fdttp://www.krizovacesta.xf.cy.

231. obr. Vladimir Komarel/I. zastaveni#zové cesty2001, 180 x 90 cm, olejfeMina deska, kostel
sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. (Fdttp://www.krizovacesta.xf.cy.

232. obr. Vladimir KoméareW/Il. zastaveni KZové cesty2001, 180 x 90 cm, olejfeMné deska,
kostel sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. (Foto: katd

233. obr. Vladimir KomareW/Ill. zastaveni kizové cesty2001, 180 x 90 cm, olejjeMna deska,
kostel sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. (Fbttp://www.krizovacesta.xf.cy.

234. obr. Vladimir KomarekX. zastaveni#zové cesty2001, 180 x 90 cm, olejfeMina deska, kostel
sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. (Fdttp://www.krizovacesta.xf.cy.

235. obr. Vladimir KoméarekX. zastavenifzové cesty2001, 180 x 90 cm, olejfeMn& deska, kostel
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sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. (Fdttp://www.krizovacesta.xf.cy.

236. obr. Vladimir Komarek(l. zastaveni#zové cesty2001, 180 x 90 cm, olejfeMina deska, kostel
sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. (Foto: autorka.)

237. obr. Viadimir Komarekll. zastavenikZové cesty2001, 180 x 90 cm, olejfeMéna deska,
kostel sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. (Fottp://www.krizovacesta.xf.cy.

238. obr. Vladimir Koméareklll. zastaveni KZové cesty2001, 180 x 90 cm, olejfeena deska,
kostel sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. (Fottp://www.krizovacesta.xf.cy.

239. obr. Vladimir KomarekXIV. zastaveni#Zové cesty2001, 180 x 90 cm, olejreMéna deska,
kostel sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. (Foto: katd
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Summary

Josef Jira’s Stations of the Cross in St. Laurerd#pel in Mala Skéla

The painter and graphic artist Josef Jira hasagivbeen associated with originality, individuality
landscape in Bohemian paradise and expressionism. iB October 11, 1929 Jira spent practically
all his life in the village of Maléa Skala up untiis death in June 15, 2005.

After training at the technical Jewelery School'urnov he studied at the Academy of Fine Arts in
Prague (from 1946 till 1952). Jira became one effttunders of the art group ,M 57" in 1957 and
since this year he was member of the Union of Czelolwak Fine Artists. His performance was
influenced by the czech painter Jimwth Prucha, later by Vincent van Gogh and Edvarchéfu
Most recognized were Jira's imaging groups atuhedf 60°s and 70°s.

Josef Jira was an innovative artist not closetyneated with a specific movement in contemporary
art. Nevertheless, he is undoubtedly one of thet migmificant representatives of modern czech
painting of second half of 20century. Expressionism of his produstions impressecrudity and
sincerity of feelings. Artworks contain autobiognapfeatures and convey profound emotions. Jira
has been admired by many both for his personafity las work. At the same time, he has been
cursed for obstinate abidance of his own principald tradition.

Josef Jira was using a fixed creative and icompbgcastyle developed over the years of his artistic
growth and fully demonstrated in his late works.this period he concentred on sacred motives,
which are considered to be a dignified conclusibrhie life work. In this production a limited
colour scheme in scheme in dark hue is mostly UBetlures were created without any intention to
make an illusional space. Jira expresses himssetugit the simplified drawing. Details with
symbolical value are intentionally depicted in benvases. Schematic shapes demonstrate inside
drama of the images. Jira used combinated techsigpainting on wooden board, which was then
formed by frazing, engraving, and also supplemgmntaaterials were added (metal, cloth, stringline
and other).

Josef Jira Stations of the Croga St. Laurence’s chapel in Mald Skéala belondssrate work. It
narrates story of Jesus Christ’s last journey ttg@ba and his crucifixion in series of fourteen
pictures. This artwork succeeded several grapmdsaaldresses sensitively the matter of religion
and its importance. The 14 stations dominate theord¢ion of sacred space in the chapel. In
comparison with similar works of Jira’s contempiasr stations in Mala Skala are the most
virtuous ones. The difference lies in the usageexgressive levels of Jira's artistic style. The
purpose was to leave a deep impression and towgigseminds.

This Bachelors work presents Josef Jira's life wodk, especially the period from 90’s till his
death, which was neglected by art historians. $tdbes historical and iconographic background of
devotion of Stations of the Cross. The work briagalyses from an art historical standpoint. Jira’s
painting are also briefly compared to the otBéations of the Crosgy czech artists like Vladimir
Komarek, Vladimir Vagiek, Ludmila Jandova and Sabina Kratochvilova.
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in Mala Skala

Anotace prace:

Prace se zabyva obrazovym souborénmacti zastavenikzové
cestymalite a grafika Josefa Jiry, ktery je zasazen délecko-
historického kontextu obdobnych obrazovych sotibdalSich
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Anotace v anglitin é:

This Bachelors work presents Josef Jigtations of the Cros
his life and work, especially the period from 9€lkhis death,
which was neglected by art historians. It descritie®rical and
iconographic background of devotion of Stationstte# Cross
Jira’s painting are also briefly compared to theepnStations o
the Cross by czech artists.
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