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nesystémovym pojmem ,divadlo préozy".
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Diploma thesis ,Epic Elements and Unprofessional Theatre" deals

with a relation between epic elements and unprofessional theatre.
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chapter deals with epic elements theoretically and the third one

summarizes concrete epic elements of mentioned pieces of theatre.
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uvoD

Problém, se kterym se pedagog-rezisér casto potyka, je ten,
Ze existuje malo predloh vhodnych pro neprofesionalni divadelniky.
Redime vécnou otdzku — co budeme hrat? V zdsadé jsou moznosti
dvé - prenést na jevisté divadelni hru, anebo se pustit
do autorského divadla. Jednou z cest autorského divadla je uchylit
se k nedramatické prozaické predloze a vzit ji jako vychozi material
pro divadelni tvorbu. A pfirozené ne vzdy je mozné (nebo vhodné)
prevést prozaickou predlohu do divadelni hry postavené
na dramatickém jednani a musi se hledat jiné zpUsoby ztvarnéni.

Pfevod literdrniho dila na jevisté tedy mize pouzivat odligné
inscenaéni postupy nez tradi¢ni dramatické divadlo a mdzZe pouzivat
obdobné principy jako divadlo poezie. Divadlo poezie nemusi byt
stavéno na dramatickém jednani a jednotné lince, ale muze
pracovat s prvky montaze, s hudebné-rytmickou strankou
inscenace (napr. voiceband), s pohybovou slozkou, s vytvarnou,
se zkratkami, znaky, prudkymi zménami a stfihy. Navic prevod
textu do dramatického jednani mnohdy ani neni mozny, respektive
se jevi jako nevhodny, protoze misto aby sdélovanou myslenku
podpofil, tak ji mize zni¢it & zménit jeji vyznéni. Na zakladé té&chto
Uvah predpokladam, ze v inscenacich s literarni predlohou bude
mozné nalézt epické prvky.

Zakladnim stavebnim kamenem moji prace bude analyza tFi
divadelnich inscenaci s neprofesionaly, které vychazeji z prozaické
predlohy. Soucasné bude duleZitou soucasti mé prace i analyza
jejich literarnich predloh; predevSim v souvislosti se scénarem,
protoze ve vsech trech pripadech je scénar o literarni dilo pevné
opfeny a je v podstaté slozeny z prepsanych Uryvkd.

Analyzy (jak predloh, tak inscenaci) budou spolu



s teoretickymi poznatky (komparace epického a dramatického
pojeti inscenace, kontext epického divadla) slouzit jako pole pro
charakterizovani a konkretizovani epickych prvki (véetné Ulohy
vypravéce a principu montaze). Uvedené analyzy inscenaci by
soucasné mély byt dokladem o kvalitnich inscenacich, které nemaji
tradicni C¢inoherni podobu a pouzivaji pravé jiné inscenacni postupy
a prostredky.

Prace presahuje oblast divadelni a caste¢né vstupuje do
oblasti literarni, proto se nebudu opirat pouze o divadelni slovniky
a divadelni teorie, ale vyuziji i literarni slovniky a teorie. Literarni
prameny, z kterych vychdzim a cerpam, jsou napriklad Brecht -
Myslenky, Hofinek - Drama, divadlo, divak, Hrabak - Poetika,
KovalCuk - Téma: Autorské divadlo, Pavise - Divadelni slovnik:
slovnik divadelnich pojmd, Pavlovsky - Zakladni pojmy divadla.
Teatrologicky slovnik, Roubal a Hirkova - K poetice divadla poezie.
Orten v divadle poezie.

V pocatec¢nim zkoumani tématu jsem narazila na pojmy lyrika
a epika a je treba predeslat, Ze literarni pojem epika nelze zaménit
s epickym divadlem. Jinymi slovy epické divadlo miZe pracovat
s epikou i lyrikou. A lyrika si dokonce o epické pojeti na divadle
svou podstatou doslova rika. (,Lyrika je Zanr nesyZetovy, protoze
v ni nedominuje kauzdlni fadéni motivd; jednotlivé motivy jsou
spojovany v celistvost autorovym subjektem, nositel tématu je
autor, ktery vypovida o svém vztahu k svétu a k Zivotu. Zatimco se
v epice autordv subjekt stavi do pozadi, v lyrice stoji v popfedi."!)

Prace je uréend pedagogim-rezisérim, ktefi premysleji, co
se svym neprofesiondlnim souborem budou hrat, a které zajima

inscenovani prozaickych predloh.

1 HRABAK, J. Poetika. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977, s. 263
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1. Analyza vybranych inscenaci

V této kapitole se budu vénovat rozboru literarnich predloh
a rozboru inscenaci, pokusim se pisemné zaznamenat predstaveni
a tdmito kroky si vytvoFim pole pro zkoumani epickych prvkd
v neprofesiondlnim divadle. Epické prvky by ale nemély byt
jedinym vysledkem téchto analyz; mym cilem je, aby se tato
diplomova prace stala i jakymsi svédectvim - zpravou o trech
inscenacich s neprofesionaly, které nejen mé, ale i Sirsi publikum
oslovily. Literdrni rozbory jsou v tomto pfipadé dileZité také proto,
Ze inscenace jsou v podstaté prevedenim téchto predloh na jevisté.

Nejprve vysvétlim, proC jsem si zvolené inscenace vybrala,
a stru¢né popisu osobnost pedagoga-reziséra, soubor a zakladni

fakta o inscenaci. Poté se budu vé&novat samotnym rozbortm.

1.1 Vybérovy klic

Pro zkoumdni vztahu epickych prvkd a neprofesionalniho
divadla bylo nutné vyhledat neprofesionalni inscenace, které
obsahuji epické prvky. Splnit toto kritérium (Cetnost epickych
prvkd) nebylo nijak obtizné, protoze se k uziti epickych prvkd
uchyluje mnoho neprofesionalnich souborl predevéim z ddvodu, Ze
je pro né tato cesta prijatelnéjsi jak z hlediska dramaturgie, tak
z hlediska herectvi a scénografie.

Dale bylo treba blize specifikovat, jaké inscenace mé budou
zajimat, a rozhodla jsem se zkoumat inscenace s nedramatickou
prozaickou predlohou, protoze pravé tento prevod mnohdy
vyZzaduje a potrebuje jiny inscenacni postup nez preménu

v dramatické jedndni, a tak se v nich &asto mGZzeme setkat s uzitim



epickych prvkl. Tento jev - prevod prozaické predlohy na divadlo -
vidam na prehlidkach neprofesionalniho divadla docela casto, tudiz
jsem predpokladala, ze nebude problematické vybrat tfi inscenace
odpovidajici potfebam mé prace.

Osobni motivaci bylo vybrat inscenace téch pedagogicko-
divadelnich osobnosti, jejichz prace si vazim a povazuji ji za kvalitni
a pfinosnou.

Ridila jsem se tedy tfemi kritérii:

1. Inscenace vychazi z nedramatické prozaické predlohy
2. Cetnost a pestrost epickych prvkl v inscenaci

3. Osobni kritérium
Na zdkladé téchto kritérii jsem vybrala tfi inscenace: Bylo

nas pét pod vedenim Ireny Konyvkové, Brand Party pod vedenim

Magdy Veselé a Ja, Holden pod vedenim Hany Frankové.
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1.2 Charakteristika souboru a pedagoga-reziséra

VSechny inscenace spojuje vedeni vyrazné pedagogicko-

divadelni osobnosti, kterd v oblasti neprofesionalni plsobi Fadu let.

1.2.1 Irena Konyvkova a HOP-HOP

Divadelni soubor HOP-HOP spada pod literarné-dramaticky
obor zakladni umélecké sSkoly Ostrov a jeho vedoucim je Irena
Konyvkova. Inscenace Bylo ndas pét postoupila do narodniho kola

Détské scény v Trutnové.

Scénar a rezie: Irena Konyvkova

Hraji: Nazareno Klug, Vojtéch Palm, Pavel Raus, Lukas Goldmann,
Daniel Kocourek

Hudebni spoluprace: Helena Stastnd (spoluprace v ramci zakladni
umélecké $koly, Helena Stastna uci hru na housle)

Premiéra 19. ledna 2006

Irena Konyvkova

Narodila se 20. 11. 1959 v Ostrové nad Ohri. Od pocatku
osmdesatych let plsobi jako pedagog na zédkladni umélecké $kole,
kde navazala na praci své byvalé vedouci Soni Pavelkové. Dodnes
vede détské a stredoskolské divadelni soubory, vénuje se
i prednesu a byva lektorkou divadelnich dilen na festivalech
a prehlidkach. Ma na konté radu inscenaci; velké mnozstvi z nich
bylo na prehlidkach ocenéno a postoupilo do vysSsSich kol.
S inscenacemi vyjizdi i do zahranici (Lucembursko, Italie, Anglie,

Svycarsko, Némecko, Rakousko).
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Je Cclenkou Sdruzeni pro tvofivou dramatiku, reditelkou
mezinarodniho divadelniho festivalu Ostrovské soukani, clenkou
redakéni rady Tvorivé dramatiky, clenkou odborné rady ARTAMA
pro détské divadlo, prednes a dramatickou vychovu, predsedkyni
krajské umélecké rady literdrn&-dramatickych obord Karlovarského
kraje a predsedkyni Ustfedni umélecké rady literarné-dramatickych
obort Ceské republiky.

Silnou strankou Ireny Konyvkové jsou kratké utvary s détmi,
které jsou ve vSech divadelnich slozkach precizné dotazené
do konce. Je v nich citit presné rezijni vedeni, vcietné rezie

hlasového a pohybového projevu.

1.2.2 Magda Vesela a Déti Veselé

Inscenaci Brand Party vytvoril pod vedenim Magdy Veselé
soubor Déti Veselé, vznikly pfi literarné-dramatickém oboru na
Zakladni umeélecké sSkole ISi Krej¢iho v Olomouci. Inscenace byla
nominovana z prehlidky Wolkrdv Prost&jov a postoupila na Jirdskiv

Hronov.

Rezie: Magda Veseld

Scénar: kolektiv souboru pod vedenim Magdaleny Veselé

Hudba: Martin Perina, Touch and Go

Svétla: Klara Chodorova

Zvuk: Barbora Cernoskova

Hraji: Lenka BeneSova, Barbora Chovancovad, Irena Schonweitzova,
Kldra Slimafikova, Michaela Svédova, Elika Turcanova, Veronika
Velkd, Michaela Zajoncova

Premiéra 22. 7. 2010
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Magda Ada Vesela

Narodila se 22. ledna 1978, vystudovala dramatickou
vychovu na DAMU, specidlni pedagogiku na Univerzité Palackého,
tvaréi fotografii na Slezské univerzité v Opavé, kde pokraduje
i navazujicim magisterskym studiem. Jeji cit pro fotografovani
a vytvarné uméni se promita i do inscenaci; maji silnou vizualni
stranku zaloZenou na obrazech, znacich a symbolech. Sdéleni
a myslenky nejsou divakovi ,servirovany na talifi* a divak mnohdy
potfebuje vice zhlédnuti pro pochopeni inscenace; dlleZité je
ptedani pocitl a atmosféry.

Od détstvi navstévovala literarné-dramaticky obor u Aleny
PalarCikové. Je pedagogem literarné-dramatického oboru
na Zakladni umélecké sSkole 1ISi Krej¢iho v Olomouci, kde
pfi nastupu zalozila soubor Déti Veselé (dnes funguje asi pét let).
Ma za sebou radu zkusSenosti jako pedagog literarné-dramatického
oboru i na jinych zdkladnich uméleckych $kolach. Plsobi jako lektor

seminarl a dilen a kromé divadelni profese je i fotografkou.

1.2.3 Hana Frankova a Divadelni studio Dagmar

Inscenace J&, Holden vznikla pod vedenim Hany Frankové
v Divadelnim studiu Dagmar v Karlovych Varech. Inscenace

postoupila na Jirdskdv Hronov.

scénar a rezie: Hana Frankova

pohybova spoluprace: Jan Hnilicka

hudba: Jifi Svec a skupina Holden

hraji: Tomas Havlinek, Frantiek Hnilicka, Tomas Mller, Jifi Svec,
Ivana Chrustova/Hana Sebestova

Premiéra 28. 3. 2009
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Hana Frankova - Hnilickova

Narodila se 27. 3. 1958 v Rokycanech. Je absolventkou
katedry vychovné dramatiky na DAMU. Plsobila jako herecka
v Divadle V. Nezvala v Karlovych Varech. Od roku 1993 je soucasti
divadla Dagmar Karlovy Vary, pfi kterém funguje Divadelni studio
Dagmar. UCi na Stredni pedagogické Skole dramatickou vychovu
v Karlovych Varech. Ma na konté fadu inscenaci jak na poli
profesionalniho, tak neprofesiondlniho divadla, jak z pozice
herecky, tak z pozice rezisérky, dramaturgyné, scénografky
a vyjimkou pro ni neni ani tvorba scénare (Casto na zakladé
literarnich predloh). V neposledni radé je také pedagogem a kromé
vyuky ve Skolach vede dilny a seminare.

,Hana Frankova-Hnilickova je inteligentni a citlivd herecka,
vychazejici z hlubokého porozuméni obsahu a plného autorského
ztotoznéni s predlohou; jeji zvlast silnou strankou je prace se
slovem, s mluvou. /.../ Jeji rezie vynikaji nejen snahou o presné
zafazeni a uplatnéni divadelniho slova mezi ostatni jevistni slozky,
ale v poslednich letech i rostouci schopnosti prace s prostorem -
a to jak v hledani funkcniho vztahu mezi jevistém a hledistém, tak
v pohybové, nékdy az tanecni mizanscéné. Jeji lidsky, mnohdy ale
i politicky angaZované inscenace se blizi spise k chudému divadiu,
kdy z minima prostfedkG dociluje maxima uéinku, pfedevsim

pomoci propracovaného zvnitinélého herectvi.'

2 http://www.amaterskodivadlo.cz/main.php?data=o0sobnost&id=4701
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1.3 BYLO NAS PET

1.3.1 Rozbor literarni prediohy

Kniha Bylo nds pét’ je humoristickou prézou, kterou napsal
Karel Polacek v dobé, kdy se blizil jeho transport do Osvétimi.
PfestoZze se jednd o humornou cetbu, v které vzpomina na své
$tastné détstvi, zlehka do ni prosakuji temné motivy jako néastup
némeckych fadistd. Karel Polddek se vidi v hlavni postavé -
v Petrovi Bajzovi. Kniha je psana ich-formou, Petrovyma ocima,
a zplsob a jazyk jeho vypravéni je kli¢ovym prvkem humoru a
uréuje styl celé knihy. Kniha je v podstaté sbornikem zazitk{
a nékdy az do grotesky vyhnanych situaci malého chlapce.

Petr Bajza se snazi svou mluvou pfriblizit dospélym, proto
pro n&j Polacek zvolil pfehnané spisovny jazyk (jelikoZ, nebot,
proceZ, pravil). Do né&j vstupuji slova pfirozend pro PetrQv détsky
vék, Cili expresivni a slangové vyrazy (doura, kulit vocadla, soufky,
abysem), slova deformovana détskou nevédomosti (/evolvér,
palagraf), slova pfirozend pro prostfedi, v némz vyrusta, &ili dialekt
(k Jirsakom, jinac, nycko, prauda), obecna cestina s lehkymi
vulgarismy (ty ddro, ty smrade, funus, vsecko). Objevuji se tu
z naseho pohledu archaismy (napf. prechodniky) a historismy
(vejminek, chudobinec). Zvoleny jazyk ma také frazovity,
Sroubovity, stereotypni a repetitivni charakter: ,,Ja jsem pravil, ze
musim do housli, ale neSel jsem do housli, ale Sel jsem
k Jirsakom."™ ,Pro¢eZ jsem nyni velice hodny a chodim sam
a nejsou na mne stiznosti a vsecko ctu, nejvic krvaky, abych byl

vzdélany."

3 POLA(:ZEK, K. Bylo nas pét. Praha: Odeon, 1967
4 POLACEK, K. Bylo nas pét. Praha: Odeon, 1967, s. 44
5 POLACEK, K. Bylo nas pét. Praha: Odeon, 1967, s. 47
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Petr Bajza chodi do druhé tridy zakladni Skoly, ma pfisného
tatinka a shovivavou laskyplnou maminku, starSiho bratra Ladu
a malou sestru Mancinku. Tatinkova vychova je z dnesSniho pohledu
pomérné tvrda, ale maminka tatinka uklidiuje a zmirfuje tresty.
Navic je zfejmé, Ze tatinek ma Petra velice rad a chce se o néj
starat, jak nejlépe umi. To se projevuje predevsim v té Casti knihy,
kdy Petr onemocni a blouzni. V ten okamzik je tatinkovo starani
a strach o Petra vlastné dojemnéjsi nez péce maminky (ta je pro
Ctenare samoziejma a ocekavatelnd). Kromé maminky figuruji
v Petrové zivoté jesté dvé Zzenské postavy - Eva Svobodova, dcera
cukrare, je stejné stard jako Petr, prozivaji spolu prvni détskou
lasku. Tento romanticky motiv je zajimavy predevsim tim, Ze se
na prvni détskou lasku divdme z chlapeckého pohledu; castéji je
totiz tento motiv zpracovavan divéima ocima. Druhou Zenskou
postavou je sluzka Kristyna, které Petr fikd rostacky Rampepurda
rampepurdacka, protoze Kristyna pochazi z Rampuse.

Postava samotného Petra plsobi sympaticky a détsky &tenar
se s nim velmi snadno ztotozni. Je to predevsSim proto, Ze Petr je
chytry, hodny, ma velkou predstavivost, ale zaroven se (prirozené
ke svému véku) dopousti riznych lumparen a délad chyby, za které
byva potrestan. Jinymi slovy neni svaty jako Mirek DusSin, coz
¢tendfovi muUZe byt aZ protivné, ale ani zly jako Draco Malfoy
(détsky ctenar se se zapornou postavou ztotoznuje jen velmi
ziidka). Casto se také stdva, ze Petrovy Umysly jsou dCisté
a lumparna se z jeho jednani vyklube az ¢asem (diky nahodé Ci
diky &inorodym kamaradim). M& &tyfi kamarady: Bejval Antonin
(pokud s nim neni Petr zrovna ve pri, tak je to jeho nejlepsi
kamarad), Eda Kemlink, Jirsdk Cenék (je vedeny k naboZenstvi,
vSechny hfichy si zapisuje do notysku ke zpovédi) a Zilvar

z chudobince. Nazev knihy Bylo nas pét tedy odkazuje na partu péti
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kamaradl. Soucasné ale také znamena pét &lend jejich rodiny.

Déjistém je malomésto Rychnov nad Knéznou, neni vybrano
nahodné, jednd se o Polackovo rodné meésto. Polacek dovedné
zachycuje atmosféru maloméstského zivota; nepouziva k tomu
dlouhé popisné pasaze (to by nekorespondovalo se stylem Petrova
vypravéni), ale Zivot malomésta je nam zprostfedkovan spise
postavami, jejich jednanim a situacemi, do kterych se Petr Bajza
dostava. Postavami, které dokresluji chod malomésta, jsou
napriklad syn tovarnika Otakarek (touzi si hrat s ostatnimi kluky,
ale jeho vychovatelka se mu v tom svym neustalym dozorem snazi
zabranit, protoze ma panickou hrizu ze $patnych mravi chudych
obyéejnych lidi), neuvéfitelné lakomy a zdvistivy Petrlv stryc
Vareka, ktery se kvlli své zavisti opakované stavd ter¢em forl
Petrova otce. Nejvyraznéjsi z nich je nejspiSe pan Fajst, stary pan,
ktery neustdle hlidd dodrzovani spravnych mravi a Cistotu udi
a nehtl mladdeZe. Domnivd se, 7e mladde? a déti jsou zkazené
a neuctivé a je potreba to pordd pripominat. A tim samozrejmé
rychnovské kluky nevédomé ponouka pravé k oném neuctivostem.
Nejedna se vSak o nasilné skutky, ale spiSe skadleni a jisty druh
hry, kterou potrebuji obé strany.

PfestoZe si Polddek z té&chto ,postaviéek" a z jejich neduhl
v podstaté utahuje, déld to velice jemnym a laskavym zplsobem.
Obdobny autorlv pfistup nalezneme naptiklad v Capkovych
povidkach. Petrovo détsky zabarvené vnimani vytvari shovivavou
a usmévnou karikaturu malomésta a soucasné i karikaturu
prisného svéta dospélych. Polacek také vyzdvihuje vlastnost déti,
kterda dospélym svazanym konvencemi (zvlasté na malomeésté)

chybi - bezprostrednost a upfimnost.
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1.3.2 Popis zaznamu predstaveni z 2. 12. 2006

Trinactiminutova inscenace zacina prichodem malého bosého
chlapce v kratkych kalhotach, z kterych vykukuje Spatné zastrcena
koSile. V ruce drzi housle a smyéec, ma nestastny vyraz. Scéna je
prazdna, pouze vzadu je Salami skryty prostor, odkud vychazeji
herci. S lehkym povzdychem se chlapec pousti do hrani, presnéji
reCeno do vrzani (viz Priloha €. 1, Fotografie . 2). Nastolena
situace po chvili vyvolava v divacich smich. Chlapec hrat prestane,
hluboce si povzdychne a opét se pousti do hrani, coz je neCekané
a komické. Ze zakulisi se ozve hlas: ,Jenom odhanis zakazniky!™
Ale chlapec se rozverné usméje a pusti se jesté do horsiho
hudebniho projevu. Hlas nakonec posle Petrika radéji ven. Petr se
s pocitem dobre vykonané prace zhluboka nadechne a utika
do zakulisi.

V mziku je bez housli zpatky a oznamuje smé&rem k divakim:
»A tak jsme sli do poli! Ja..." Ukaze prstem na sebe. ,Petr Bajza."
Pribiha dalsi chlapec, nese krabice. S Petrem na sebe vyrazné
mavnou na pozdrav a Petr pokracuje: ,Tonda Bejval..." Pribiha dalsi
chlapec s krabicemi. VSichni tfi na sebe vyrazné mavnou. Petr
navazuje: ,Eda Kemlink..." PFibihd daldi chlapec s krabicemi. Opét
pozdrav. Petr dokoncuje vétu: ,A Zilvar." VsSichni maji obdobny
odév (platéné kalhoty a pomackané koSile neuméle zastréené
v kalhotach). Tonda zahvizdd na prsty, chlapci vezmou krabice
a poposunou se k sob& ¢&elem k divdkdm. Hvizdne jesté jednou
a chlapci popojdou dopredu. Pribiha slusnéji obleceny chlapec
(Cenék Jirsak), stoupd si vedle nich do Fady. Vsichni ho sjedou
pohledem a vyznamné pozdvihnou krabice. Cen&k odbiha
do zakulisi. VSichni udefi do své krabice a udélaji dva kroky vpred.

Chvili se nic nedé&je, az se vzadu objevi Cenék s krabici na hlavé.
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Vvéimne si toho Tonda, tak stréi do Petra, ten stréi do Edy, ten
do Zilvara, a tak se postupné otodi a vidi Cefika v krabici. Otodi se
zpét k divdkdm a zklamané si povzdychnou.

Petr otrdvené konstatuje: ,S ndmi chtél jit také Cenék Jirsak,
ale nikdo se ho neprosil." Tonda ho dopliuje: , Délal, jakoze s nami
nejde..." Petr ho doplfiuje: ,Ale ja moc dobre védél, ze nejde sam,
ale jde s néama." Popuzené tuknou krabicemi o zem, presunuji je,
plsobi to dojmem, Ze stavi jakysi objekt. Kdyz tukne krabici
Cenék, tak se na né&j Tonda otodi a mavne rukou tak, aby mu
naznadil, Zze o néj nemaji zdjem. Na to Cenék zalézd do krabice.
Tonda pozdvihne psaci potrebu jako cenny klenot, vSichni na ni
zbozné hledi a pak uz se rozjizdi akce, kdy popisuji krabice
a vytvari z nich tak skolu, obecni urad, kolonidl (viz Priloha €. 1,
Fotografie ¢. 3). Cenék se snazi zapojit pozndmkou o vytvoreni
kostela, ale Petr ho opét umici.

Chlapci si za¢nou néco vyznamné Spitat a halasné se tomu
smé&ji, Cenék se poslouchdnim snazi pfijit na to, co se déje. Tonda
napiSe na krabici HOSPODA a ponoukne ostatni: ,Ted se musi
mluvit Fe&i!™ Rozdavaji si imaginarni pullitry s pivem a pfipijeji si.
Cenék si povzdychne: ,Kdybych nebyl po svaty zpovédi, tak bych
taky jako pil pivo a délal bych obyvatele, ale Ze jsem po svaty
zpovédi, tak nesmim, abych nezhresil slovem nebo skutkem.™ Na to
se k nému obrati Eda a setfe ho prostym: ,Tak jdi pry¢, ty vole."
Cerika to prirozené rozdili, a tak se do né&j pusti a lehce se
postuchuji. Se slovy ,Ty kluku pitoma, kdybych nebyl po svaty

l\\

zpovédi, tak bych ti rozbil friidk!™ odchazi Cenék zpatky do krabice.

Chlapci pokraduji ve hfe - Eda se chopi slova: ,J& jsem
starosta." Tonda mu ale oponuje, Ze starostou je on. Eda rezignuje:
»A co budu teda ja?" Tonda: ,Ty budesS obecni slouha a vybubnujes

poplach." Eda s tim souhlasi, ale Tonda vyzyva, aby se opét mluvily
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reci. Chlapci si posedaji do krouzku a paroduji dospélé - fikaji véty

A\Y

typu ,Ouroda je dobra, mohla by byt lepsSi..." a v pravidelnych
intervalech jsou jejich promluvy prokladany vypitim imaginarnich
panakd.

KdyZ to chlapce omrzi, zabubnuje jeden z chlapct na krabici
a ohlasi: ,Na védomost se dava, zZe vypukla vichrice!™ Coz je signal
pro chlapce, aby se za doprovodu vlastnich vykfikd pustili
do zpomaleného zvét&eného pohybu, kterym se snaZi rdzné ukryt
do krabic. Zpomalené a hlasité komentuji smysSlenou vichfici
(,Takovou pohromu nepamatuje ani pamétnik!™). Cenék hru
zhodnoti slovy: ,To neni zadna pohroma, kdyz se nezvoni na
poplach!™ Ostatni chlapci ho prijmou do hry: ,Tak si zazvon."
A znovu se ozyva rev a dochazi ke splasenému pohybu.

Hra se uklidni, Eda si véimne zamazaného obledeni a urazené
odchazi s tim, ze ,ho kluci navadéli a on to na né rekne". Celd akce
s krabicemi kon¢i tim, Ze Petr konstatuje: ,S Edou neni 2adnd hra."
A ostatni tfi kluci si stoupnou vedle sebe do fady a smérem
k divakovi to sborovou recitaci zopakuji. VSichni odchazi a vraci se
Petr s houslemi a opét se pousti do vrzani. Takrka hned ho to
prestane bavit, tak se posadi a odlozi housle. Je ocividné znudény
a premysli, jak se zabavit. Napad se rychle dostavi, a tak se Petr
pusti do hrani na housle nejrizn&j&imi zplsoby. Koneény pokus
vypada tak, ze nohou drzi smycec a pokousi se hrat na housle lezici
na zemi. Polekd ho az varovny hlas tatinka, a tak odbiha pryc.
Na otazku ,Kampak?" odpovida Petr: ,Musim do housli."

Jakmile ale pribéhne s futralem pred divaky, Sibalsky oznami:
,Ale nedel jsem do housli. Sel jsem k Jirsdkom." PFichdzi Cenék s
futrédlem, tradi¢né se pozdravi, Cenék zahlasi: ,Jdeme na vosy!", a
tak $lapaji na misté. Pfichdzi Eda (taky s futrdlem), tradi¢né se

pozdravi, kraci dal. Petr: , A tak jsme Sli tfi." Pribiha Zilvar a pta se:
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,Kam jdete?" A chlapci unisono odpovidaji: ,Na vosy!" Ve hlase jim
zni vytka, pro¢ se Zilvar takto hloupé dotazuje, vzdyt je to prece
zfejmé. Zilvar se k nim pripoji a Petr to opét komentuje: ,A tak
jsme Sli ¢tyri." NadSené pribiha Tonda: ,Kde jste? Nasel jsem diru,
kde jsou vosy!“ PFi zkoumani imaginarni diry Petr do publika
zahlasi: ,A tak nas bylo pét."

Za chlize v kruhu se radi, jak na vosy, pak se zastavi a Cenék
vyrukuje s planem, Zze na to navali ,pejrku® a diru zapali. Vosy
od toho pljdou pryé¢ a chlapci tak ziskaji hnizdo. Chlapci se
rozestavi po jevisti a drzi akéni nadSené Stronzo. Petr divakim
sdéli, ze az nanosili ,pejrku®, tak to zapalili. Za pomalé sborové
recitace véty ,avsak brzy jsme poznali, ze se stala chyba" se kluci
narovnavaji a zacinaji se tvafit pochybovacné az nestastné. Porad
jsou staticti. Petr rika: ,Dneska uz vime, Ze vosy nejsou tak hloupé
a ze jsou chytrejsi nez vSichni hosi." Poté chlapci stridavé popisuji
prabéh, jak vosy vylétly druhym otvorem, b&hem toho se seskupi
zady k sobé do kolecka a vydésené se divaji kolem sebe a nahoru,
coz vyvolava dojem, ze se kolem nich opravdu roji vcely (viz
Priloha ¢. 1, Fotografie ¢. 1). Béhem spolecné repliky ,ale jakmile
nas spatrily, zaCaly nas pocitat a zjistily, Ze nas bylo pét" si chlapci
posedaji. Znovu se zvedaji a oddaluji se od sebe kazdy na jinou
stranu pfi Petrovych slovech: ,Pak se ten roj rozdé&lil na pé&t houfl
a kazdy houf si jednoho z nas vyhlédl, aby mu to vykreslil."

Petrova véta ,vosy jsou milionkrat rychlejsi nez hosi“ je
signdlem pro rev a zbésilé béhani, odhanéni a bodani imaginarnich
vos, zabihani do zakulisi, z néhoz vybihaji chlapci mokri, kazdy se
nakonec postavi na jinou &ast jeviété a ndsleduji repliky do divaka,
které jsou vytazky z rozhovorl s rodi¢i (,Opravdu jsem byl
na houslich."). Nepovedeny lov vosiho hnizda konci prirozené

bitkou chlapcl a rozhadanim. Zilvar se spol¢i s Habrovaky, Eda
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odjizdi za babic¢kou na Moravu a ostatni také odchazeji.

Na jevisti zbyva osamoceny Petr s futralem na housle
a pronasi zavéreCny monolog: ,ProCez jsem nyni velice hodny
a chodim sam a nejsou na mne zadné stiznosti a vSecko ¢tu, nejvic
krvaky, abych byl vzdé&lany. J4 se vibec neperu. A musim hlidat
Mancinku a nosim ji po pokoji zabalenou v perince a zpivam ji ,On
jmenoval se Harward Bill, narodil se v Nevadé, Zenu propil
v Arizoné, zlato v Kanadé", coz se ji velice libi. Kdyz usne, tak ji
postavim do kouta a ona spi oprena o sténu a je hodna a ja ctu
v kniZzce, procez na housle, na housle uz hrat nesmim." Podiva se
na futral a s nadSenym vyrazem na tvari se rozmachne a nez je

odhodi, ponofi se jevisté do tmy.

1.3.3 Rozbor inscenace

Konyvkova si pro dramatizaci vybrala dva Petrovy zazitky -
hru na mésto a lov vosiho hnizda. Z motivu Petrovy nechuti k hrani
na housle pak vytvari ramec celé inscenace; vznika tak novy
dramaticky oblouk. PIné prijima Polackem nastaveny jazyk
a dodrzuje nastoleny zpusob vypravéni. Zaroven hleda cesty, jak
situace rozehravat, ale celek inscenace je opren o recitaci -
vypravéni divakovi. Respektovani Polackova stylu (Polackovy
poetiky) se jevi pri dramatizacich jeho textu jako klicové, protoze
pravé v ném tkvi humor a originalita romanu Bylo nas pét.
Samotné nameéty totiz nejsou nijak prekvapivé a nové.

V inscenaci je pouZito nékolik druhl hereckého projevu.
Jednim z nich je recitace textu smérovana k divakovi. Tyto pasaze
maji informativni charakter - sdéluji déj, posunuji ho, ale také
komentuji nebo predznamenavaji. Bud jsou sdélovany jednou

postavou (nejcastéji jdou z Ust Petra Bajzy), nebo vice postavami
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unisono, nebo je jedna véta rozlozena mezi vice postav. Kromé
stylizovaného herectvi se v inscenaci vyjimecné objevuje
i realistické jednani; napf. rozepfe mezi Cerikem a Edou. Chlapci
spolu vedou dialog bez zamérné rfeCové modifikace a strkaji do
sebe bez pohybové stylizace. Situace tak plsobi realisticky.

AZ na vyjimky (napf. uvedeny spor Cefika a Edy) je reé
stylizovana, coz je zpUsobeno také zdmé&rné kostrbatym jazykem,
ktery chlapcim v podstaté neumoZfiuje pfirozené psychologicko-
realistické herectvi. Vyrazné stylizovany projev vdak chlapciim
svédCi. U déti je obtizné docilit nauceného, ale pfirozeného
verbalniho projevu; casto dochazi k recitaci s umélou intonaci,
kterd ale v tomto pripadé neni problematicka, spiSe umocnuje
specificnost zvoleného jazyka. Konyvkova také zarazuje
do inscenace pasaze, kde presné urcuje tempo freli (napf.
zpomaleni pri vichrici) a hlasitost recCi (napr. zesileni a krik pfi
vichfici a zeslabeni pfi konstatovani, ze se k nim pridava i Cenék
Jirsdk). Navic tato stylizace umozfiuje malym hercim zachovat si
nadhled a vnimat inscenaci jako hru s danymi pravidly.

Jaroslav Provaznik hovori o rozehravani dvou paralelnich
ptib&hd: ,...retro pfibéh neseny situacemi klukovskych postav
z Polackovy prézy a pribéh klukd, ktefi tyto postavy hraji nebo si
na tyto postavy hraji dnes. To umozriuje dnesnim détem na jevisti
komentovat pro né davné, a prece tak blizké pribéhy, zaujimat
k nim stanovisko, bavit se jimi a obohacovat je o svoje vlastni
postoje a nazory - a pfitom si od nich udrZovat odstup, ktery je
podminkou pro to, aby se jich mohly chopit a hrat si s nimi."®

Inscenace je postavena na kontrastech. Stfidaji tiSsSi statické
pasaze s rychlymi a hlasitymi. Inscenace ma tak funkcni gradujici

temporytmus. Sviznému a rytmickému chodu inscenace

6 PROVAZNIK, J. Détska scéna 23, textovd priloha Tvorivé dramatiky 2/2007, s.
23
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napomahaji také jasné pevné signdly, které predznamenavaji
konkrétni akci. Tyto signaly jsou jak verbalni, tak neverbalni,
mnohdy jsou soucasti propracované choreografie. Jedna se napr.
o repetitivni chlapecky pozdrav, bouchani (krabicemi o zem,
o krabice), hvizdani ¢i pfipijeni si imaginarnim alkoholem. Chlapci
dovedné ovladaji jevisté a kazdy z nich presné vi, kde je v danou
chvili jeho misto a co délaji jeho nohy, ruce a hlava. Nepdsobi to
ovéem strojené, naopak to doddva chlapcim potiebnou jistotu
v pohybu na jevisti.

Pravidelné stridani statického jednani s rychlym a zbésilym
vyhovuje nejen divéakovi, ale i chlapciim, ktefi vzhledem ke svému
véku potrebuji dostatek prostoru pro radéni. Dochazi ke rvacce
a postuchovani, pfi vichfici ke zpomalenému zvétSenému pohybu a
ke zb&silému Uprku pfed vosami vrcholiciho zamokfenim chlapcd.
Také je pouZit motiv chlze - napf. pochod na vosy se odehrava
tak, ze chlapci Slapaji na misté, nebo pri vymysleni planu, jak
na vosy, chodi v kruhu. Tyto akcéni pasaze jsou vzdy prolozeny
statickymi — Stronza Ci stani na misté pfi promluvach do publika.

Dokonce i repetitivni motiv hrani na housle je pojaty pokazdé
jinak a opét se jednd o vhodné zvoleny kontrast. Na zacatku
inscenace je Petr hrajici na housle staticky, vprostfed inscenace
pak housle uchopuje kreativn& a dynamicky - zkousi rlzné
moznosti hrani na housle. Cela inscenace konci timto motivem s
houslemi — Petr uz do housli nemusi, a tak je symbolicky odhazuje.
Inscenaci Bylo nas pét bych charakterizovala tfemi slovy — strucné,

presné, vtipné.
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1.4 BRAND PARTY

1.4.1 Rozbor literarni prediohy

Inscenace Brand Party vychazi ze stejnojmenné povidky
obsazené v knize slovenského spisovatele Michala Hvoreckého
Lovci a sbéraci’. Michal Hvorecky se narodil roku 1976 -
ve srovnani s autory Bylo nas pét a Kdo chyta v Zzité pouze jeho
muUZeme oznacovat jako sou¢asného autora. Soubor povidek Lovci
a sbéraci byl vydan roku 2001.

Vydani knihy Lovci a sbéraci predchazela kontroverzni
reklama; jeji kontroverze spocivala predevsim v tom, Ze se néktefri
lidé citili oklamani. V roce 2001 slovenskd média informovala
o ohromné tanecni party, kterd méla byt podobna akci Love Parade.
Detaily party se dopredu nezverejniovaly, uvadélo se, ze se zverejni
az v samotny den akce. Lidé si dokonce objednali i vstupenky,
nicméné v den akce vyslo najevo, Ze tato party - Brand Party - je
pouze literarni a vytycené datum znamenalo datum vydani knihy.
Vzhledem k motivim a tématim ve Hvoreckého povidkadch se
domnivdm, Ze cilem této reklamy nebylo potéSeni z nestésti
oklamanych lidi, ale podtrhnuti témat jeho povidek a upozornéni
na to, jak snadno a slepé lidé véri médiim, kterd ne vzdy pravdivé
informuji. Jako obdobny pfipad v Ceské republice pFipominam
reklamu k otevfeni smysleného obchodniho centra Cesky sen. (S
nadsazkou lze mluvit o vyzrazeném neviditelném divadle.)

Tato literarni predloha je ve srovnani s druhymi dvéma
vybranymi méné znamad, proto povazuji za nutné vénovat se ji
podrobnéji. Zakladnim namétem Brand Party je v podstaté

pygmalidonovsky pribéh. Mlada Zena potloukajici se Zzivotem bez

7 HVORECKY, M.: Lovci & sbéraci. Praha: Euromedia Group k. s. - Odeon, 2003
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hlubsiho smyslu ziska praci, jejiz soucasti je vnéjsi a vnitfni
»~zdokonaleni® této zeny. Nakonec se ale citi oklamana, protoze
nezalezi na jeji praci — na ni, ale jeji pracovni post je ve skutecnosti
zastérkou, aby byla firmou na finalni akci zneuzita (v kontextu
Pygmalionu - nakonec se citi oklamana, protoze profesorovi
Higginsovi nezaleZelo na ni, ale na experimentu). S Pygmaliénem
ma tato povidka spolecny jesté sociokriticky charakter, ktery neni
mifen vyhruzné & didakticky, a zFejmé proto tak dobfe splfiuje svUj
ucel. Podle 1Ivana Adamovice je Hvorecky ...poslem
znepokojujicich pochybnosti o stavu svéta kolem nas."®), coz
presné vystihuje hlavni motiv povidky Brand Party. DalSimi
vyraznymi motivy jsou rozpor luxusu, penéz a moralnich hodnot,
kritika velkych firemnich znacek, motiv nebezpecnosti drog (véetné
|ékG), motiv vztahu oble¢eni a lidské povahy, pfevlekd a previékani
se. Motiv lasky se tu takrfka neobjevuje (kromé rychlého
nedramatického ukonceni vztahu s muzem, s kterym byla ve
vztahu rok a pll), spide celou povidkou prostupuje absence lasky
(a to lasky v Sirokém slova smyslu - rodicovska, romanticka,
materska, pratelska atp.).

Povidka ma sto patnact stran a je c¢lenéna na tricet dva
kratkych kapitol. Autor pouziva soucasny moderni spisovny jazyk,
ktery je doplnén o slova obecné cCestiny (odflakla, mlel, beztak,
policajt) a je bohaty na cizi slova a anglismy (prime time,
crashtest, brand party, product placement), ve srozumitelné mire
pouzivda i marketinkovy slang a fraze spojené s ekonomikou
a globalizaci (zemé treti viny). Objevuje se tu minimum primé
a neprimé reci, coz s sebou vyznamové nese absenci komunikace
a mezilidského jednani. Nad samotnou akci prevazuji popisné

pasaze, které jsou ale bohaté na informace dlleZité pro dé&;.

8 HVORECKY, M.: Lovci & sbéradi. Praha: Euromedia Group k. s. - Odeon, 2003,
s. 254
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Prohlubuji ho, posunuji, doplnuji, objasnuji. Povidka je psana ich-
formou, z pohledu hlavni hrdinky Niny Chibaky (prezdivané China,
jeji vék se pohybuje mezi dvaceti péti a triceti lety).

Zcela zasadnim prvkem v povidce Brand Party je prostredi a
jeho detailni popis. Presnéji se jedna o liceni, Cili subjektivné
zabarveny popis, ktery nese velmi dllezité informace pro pfibéh.
China za svou deformovanou povahu vini mésto. Jinymi slovy
zdevastované prostiedi, ve kterém vyrdstame a Zijeme, devastuje
povahy. Mésto je totalné rozprodané velkym firmam, coz Ize dolozit
na nazvech - ulice a nameésti jsou prejmenovana podle znacek
velkych firem (namésti Evian, Adidas, Nike, MacDonald, Samsung,
zastavka metra Nestlé, Coca-cola, bulvar Apple Macintosh). Mésto
je také znacné hierarchizované, opét o tom svédci nazvy, chuda
nebezpecnd ¢tvrt ma prichut padélku - v obchodech se objevuiji
look-alike znacky: Puman, Adida, Rebok, Mike, Celvin Klain, NFC,
Samsun atd. Zaroven se prostrednictvim proménovani Chinina
vztahu k méstu (k prostfedi) ukazuje proména jeji osobnosti.
Prestoze China se svym bytem od zacatku povidky neni nijak blizce
spjata, je symbolem jejiho starého zivota. Poté, co dostane
pracovni luxusni byt, nechce se vratit do svého starého bytu ani
pro své véci, coz svédci o tom, jak moc touzi odfiznout se od svého
starého prostredi, starého Zivota. Prostfedi v této povidce
jednozna¢né& znamend zplUsob Zivota, presné&ji kvalitu Zivota.
Jakmile China podlehne luxusu, pohrda prostredim, které pro ni
predtim bylo pfirozené.

Povidku lze rozdélit na nékolik casti podle zakladnich
déjovych momentl: China a crashtesty, China na konkurzu,
rekvalifikacéni kurz, priprava Brand Party a protestakce, operace
Chiny, Brand Party.

China nelegalné pracuje pro automobilovou spolecnost
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ve zkuSebné pasivni bezpecnosti (podstupuje crashtesty). Za praci
obdrzi velké mnozstvi penéz, ale pro firmu je stale vyhodnéjsi platit
Chinu nez kupovat testovaci figuriny. China neciti strach, a tak ji
tento zplsob vydélku do uréité miry vyhovuje. Necht&lo by se ji
vynakladat snahu, aby si nasla jiné povolani, protoze by to bylo
vzhledem k nepriznivé ekonomické situaci, v které se Slovensko
nachazi, velmi obtizné. China vidi dva viniky své zdeformované
povahy. Jednim je skuteCnost, Ze od détstvi byla pod vlivem
antidepresiv treti generace, kterd se ukazala jako silné skodliva
a byla pozdéji zakazana, a druhym vinikem je dle jejich slov
,mésto", v kterém zije od narozeni. Na Hvoreckého tvorbé je
zajimavé, ze nepotrebuje vytvaret postavy tak, aby s nimi Ctenar
silné sympatizoval, stal za nimi, hluboce prozival jejich utrpeni, a
presto jsou jeho pribéhy poutavé. A ani China neni vyjimkou.

Na zacatku je China otravena Zivotem a je naprosto sama.
Neumi (a je otazkou, jestli viibec chce) navazat vztahy ani s lidmi,
ani se zviraty, ani s abstraktnimi vécmi (napr. potéseni z konicku),
rodinu nema. O absenci mezilidského kontaktu svédci i minimum
dalSich postav. Také pojmenovani postav je vyjimecné (ani expritel
nema jméno) a chybi i jejich psychologické prokresleni, motivace,
minulost, coz podporuje atmosféru Chininy solitérské povahy
a plochého povrchniho svéta, v kterém Zije. Chininym jedinym
vzrusenim je v podstaté hazard s vlastnim Zivotem (skakani
na metro a jizda na ném), dny travi nakupovanim (knih, CD,
kosmetiky, obleceni), chozenim do klubl a na party a sledovanim
televize. Ma tendence svalovat vinu na vSe kolem a k zivotu
pristupuje pasivné.

Opravdové projeveni hlubsiho lidského citu prichazi az
v momenté, kdy China prochazi pfijimacim Ffizenim do nové prace.

Na okamzik se jeji emoce zmobilizuji a je to poprvé, co Chiné
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na nécem zalezi. Nova prace pro ni znamena prislib nového zacatku
a ukonceni jejiho dosavadniho prazdného zivota a bolestivé
crashtestové kariéry. Prijimaci rizeni je nesmirné tvrdé, snazi se
zjistit psychické, fyzické, inteligencni, socialni predpoklady c¢lovéka.
Tady se poprvé objevuje motiv prevleceni - uchazeci obdrzi
znackové teplakové soupravy, do kterych se maji obléci (symbol
prijeti prikazu). Béhem konkurzu se odhali nekompromisni
a sobecka stranka Chininy povahy - bez slitovani a vycitek je
schopna rozmlatit soupere v kick-boxu.

Po prijimacim fizeni je China naprosto vycCerpana a tézce
zranéna, a protoze praci ziska, dostane se ji l|ékarské a
oSetrovatelské péce a poté je premisténa do luxusniho pokoje, aby
se dala uplné do poradku. Celou dobu je ji k dispozici oSetfovatelka
Lara. Kdyz nespi, tak sleduje seridly. ,Zjistila jsem vsak, ZzZe
serialdm absolutné nerozumim. Nejhlasitéjsi pfedtodeny smich totiz
znél zrovna v téch pasazich, které mi prFipadaly ze vsSech
nejsmutnéjsi. Ja tedy aspon nevidim nic legracniho na tom, Ze je
nékdo sprosty, opily, nezaméstnany a navic nevérny. A to mluvim
o jedné z kladnych postav." Citace dokazuje Chinino estetické
citéni a moralni hodnoty. Zaroven autor touto poznamkou kritizuje
oblibenost pokleslé kultury, coZ neni problém jen fiktivniho Chinina
svéta, ale i svéta, v kterém Zijeme my, ted a tady.

Kdyz se China zotavi, je vyzvana ke studiu a k tvrdému
fyzickému tréninku, ktery bude potrebovat k vykonu prace.
Na otazky ,o jakou praci se bude jednat", dostava pouze neurcité
odpovédi, ale nevadi ji to, protoze tak silné touzi po zmeéné
a protoze je omamena luxusem. Pod kfidlo si ji bere trenér Nigel
Lensen. China musi studovat materidly tykajici se predevSim

marketinku, managementu, ekonomie, ekonomiky a globalizace.

9 HVORECKY, M.: Lovci & sbéradi. Praha: Euromedia Group k. s. - Odeon, 2003,
s. 170
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PFi studiu na Chinu zapQsobila tato informace: ,...v nasi dnesni
spolecnosti uz uplné chybéji esteticka kritéria, a tak je hodnotu dél
mozné a uzitecné mérit vyhradné ziskem, ktery pfinesou."° Tady
nastava posun v Chininych hodnotdch - obsah vyroku ji imponuje
a chce, aby jeji prace byla nejhodnotnéjsi. Chinina priprava tedy
nespocCiva pouze ve vzdélavani a trénovani, ale predevsSim
i ve vétipeni urcitych nazord a pohledd. Firma si ji musi upravit
k obrazu svému. Zavérecné zkousky pracovitd a pilnd China
samoziejmé zvladne bez probléma.

Na setkani s nadrizenym Randersem si China oblékne zeleny
kalhotovy kostym, prestoZe takové obleCeni nema rada. ,Poprvé
jsem udélala néco, co se mi donedavna hnusilo."'* Randers ji
konecné vysvétli, v ¢em spociva jeji prace. Musi vytvofit tanecni
party, kterd pfildkd co nejvice navsétévnikl. Coz Ize zafidit tak, Ze
soucCasné vytvori masovou kontraakci. China vyzvu pfijima a pousti
se do pripravy. China postupné vice a vice propada komerci, libuje
si v nakupovani a utraceni penéz, jeji povaha tvrdne a moralni
hodnoty ustupuji. Napf. pri jednani s poradateli Love Parade (chce
vyjednat zruseni Love Parade jako konkurencni akce) se dopusti
bez vycitek svédomi hrubého nasili, aby docilila podepsani smlouvy.
,Doplnila jsem i pasaZ o potrebé vzajemné lidské pomoci, trvale
udrzitelném rozvoji a podobné nesmysly. Takové humanistické
zvasty mi jako striktni brandistce pripadaly odporné, ale védéla
jsem, Ze cilovéd skupina chce jednoduse slyset to své."?? Uryvek
dokladd Chininu proménu v nesoucitny, prehnané cilevédomy
a vykonny stroj.

Na jednani si China také musi peclivé pripravovat ,previeky"

10 HVORECKY, M.: Lovci & sbéraci. Praha: Euromedia Group k. s. — Odeon,
2003, s. 192

11 HVORECKY, M.: Lovci & sbéraci. Praha: Euromedia Group k. s. — Odeon,
2003, s. 195

12 HVORECKY, M.: Lovci & sbéraci. Praha: Euromedia Group k. s. — Odeon,
2003, s. 208-209
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- je nezbytné se vzdy ptizplsobit cilové skuping, se kterou jedna.
Na jednani s vedenim organizace INPEG ma China problém sehnat
boty. ,Zadné, se kterymi bych alespori ¢astecné zapadla mezi tu
bandu lenochi nastvanych na cely svét, jsem nemohla sehnat. Uz
jsem se bala, Zze budu muset zajit do second handu a pobyt mezi
pfislusniky spoleCenské tridy zralé na vyhynuti."? Citace také
svédci o tom, jak rychle China zapomnéla, ze jesté nedavno bylo
jednim z pfislusnik( spoleéenské tridy zralé na vyhynuti. Béhem
intenzivni pripravy Brand Party a protestakce prepadavaji Chinu
i pochyby. ,S oblibou jsem stridala aerolinky, abych si doprala co
nejpestrejsi stravu. Po case mé vsak ve vzduchu zacala otravovat
i okdzalost a honosnost VIP salonkd. VyzkouSela jsem vsechny
podoby nové formy poZitkarstvi, zalozené na vsugerovani pocitu
opravdového Stésti."* PFi sbirani informaci o cilovych skupinach
China zjistuje, Ze slova, na kterd mlada generace slysi, jsou:
zabava, drogy, penize a party. V této poznamce je opét pritomen
autorlv sociokriticky pohled na povrchni chovani a smysleni.
Nasledujici uryvek doklada neobjektivhost médii, ktera podavaji
mnohdy nejen zkreslené, ale i klamavé informace. ,Pri informovani
o0 Brand Party nam totiZ neslo o pfedani zprav a ucelenych faktd,
ale o divackou iluzi participace a zazitku."> O bulvarnim charakteru
médii vypovida dalsi citace: ,Pravé jsem se chystala obtelefonovat
dalsi televize, které by mohly mit zajem o autorska prava
na zabéry prvni mrtvoly policajta..."®

Poté, co se uskutecni zavérecna zkouska Brand Party, si

Randers k sobé Chinu zavola, omraci ji a China je operovana.

13 HVORECKY, M.: Lovci & sbéradi. Praha: Euromedia Group k. s. - Odeon,
2003, s. 209

14 HVORECKY, M.: Lovci & sbéraci. Praha: Euromedia Group k. s. — Odeon,
2003, s. 218

15 HVORECKY, M.: Lovci & sbéracli. Praha: Euromedia Group k. s. — Odeon,
2003, s. 232

16 HVORECKY, M.: Lovci & sbéraci. Praha: Euromedia Group k. s. — Odeon,
2003, s. 232
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Po operaci je zmatend, leccos si nepamatuje, nejevi zajem (je
stejné pasivni jak na za&atku). Operace zplsobila, Ze China opét
dokaze mit pocit strachu. Nasledujici citace upozorfiuje na praktiky,
které se uplatiiuji v totalitnich rezimech. ,Spickovym Iékardm
trvalo pouhych sedm dni, nez mé dali dohromady po fyzické
strance. Nechdpala jsem, proC to délaji. Ale pravé tady jsem se
mezitim naucila, Ze kontrolni mechanismy nejsou zvyklé cokoli
objasriovat."'” V den Brand Party je China pfevezena na misto
konani akce. Randers a dalsSi kolegové ji ukazi jedinou moznou
cestu, kterou lze opustit party a kterou si ma China zapamatovat.
Kdyz se Brand Party zacne ménit v krvavou akci, China pospicha
pry¢ zminovanou cestou a naseda do auta. V ten moment se v auté
spusti automat, na Chinu je namifena kamera a Chinin obli¢ej se
promita na obfim platné pro uUcastniky Brand Party. Crashtest
v pfimém prenosu s zivym Clovékem. Véta, kterou Randers
na zacCatku Chinu lakal, ziskava novy rozmér: ,Vis, Chino, kdyz
vSechno dobre dopadne, vSechny zraky se v ten vecler budou
upinat jen na tebe."® Chiné dochazi, Ze to celé byl jen dalsi dobre
pripraveny crashtest a ze ji museli operovat, protoze davy lidi touzi
vidét v lidskych odich strach a hrizu. Stala se soucasti vynikajici
reklamy na airbagy.

,Pustila jsem volant. Cekala jsem, aZ se oteviou dvere.
Venku zacala znovu hrat hudba. Brand Party jesté zdaleka
nekoncila."® Témito slovy konéi celd povidka. Skutecnost, Ze
Hvorecky Chinu nezabije, je svym zplsobem bolestn&jéi, nez by
byla jeji smrt. Nechava ji v tézké desiluzi, a pokud se cCtenar

na zacatku povidky domnival, ze Chinina povaha a jeji zivot jsou

17 HVORECKY, M.: Lovci & sbéraci. Praha: Euromedia Group k. s. — Odeon,
2003, s. 236

18 HVORECKY, M.: Lovci & sbéracdi. Praha: Euromedia Group k. s. — Odeon,
2003, s. 198

19 HVORECKY, M.: Lovci & sbéraci. Praha: Euromedia Group k. s. — Odeon,
2003, s. 250
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zdevastované, neni to nic ve srovnani s konec¢nou situaci.
NejsilnéjSim tématem, které pro mé povidka nese, je zprava
o zivoté v povrchni, komercni, reklamou a médii zmanipulované
spole¢nosti s otevienymi socidlnimi ndZkami, v niz se ¢lovék
nemuUze citit doopravdy $tastny, a to i v pfipadé, Ze se nachazi v té
penézi zavalené vrstvé. Druhé pUsobivé téma, Uzce spjaté
s predchozim, je spise otazkou: jak zlstat svobodné uvaZujicim
a svobodné Zijicim jedincem za soustavného tlaku a manipulace
stat se soucasti vysSiho celku? Prestoze pfi pokusech o zanrové
zarazeni padaji slova jako kyberpunk, postmoderni fantastika,
science fiction, je nutné si uvédomit, jak realisticky charakter

povidka ma. Chinin svét je az nebezpecné podobny nasemu.

1.4.2 Popis zaznamu predstaveni z 6. 8. 2011

Inscenace Brand Party zacind s velkym nasazenim herecek,
v jejich hlase je citit zamérné napéti a strach. Je tma. Divky se
stfidaji ve veétach, které ale sdéluje jedna postava. Véty jsou
popisem momentalniho déje, dozvidame se, ze divka sedi v auté,
které se blizi k narazu. Nejednd se o mimoradnou situaci, je
zfejmé, ze to praktikuje Castéji. Vykrikované véty jsou pravidelné
prolozeny sborovym odpoctem (deset, devét, osm, sedm...). Divky
zrychluji mluvu, zkracuje se interval odpoctu. Po jedniCce se
rozsviti, vidime divku (Chinu) pfimacknutou k imaginarni plose
(iluze je vytvorena obdélnikem namodralého svétla), kolem ni jsou
nafouklé bélavé baldnky. Ostatni divky unisono vykfiknou:
»~Crashtest!™

Situace se zklidni, divka tiSe popisuje, co se délo dal. , Ztratila

\\

jsem védomi..." Béhem jeji promluvy ostatni divky postupné

oddélavaji balonky z pruhu svétla. Divka (China) je klidnd a nad

33



véci, zakoncuje svoji promluvu takto: ,Za dvé desetiny sekundy
slusnej balik. Potfebuji mé a ja jejich prachy." A jesté se zmini
o tom, ze je levnéjsi nez figuriny a ze se da do poradku sama,
na vlastni naklady.

Zacdind hrat zvlastni hudba, spi$ se jednd o zmét neurditych
zvukl, obdélnik modrého svétla se rozpohybovava, divky si rdzné
pohazuji s balénky. Béhem pohybu svétla také zjistime, Zze divky
jsou zavreny v kleci (viz Priloha ¢. 2, Fotografie ¢. 3). Hudba
pomalu uticha, svétlo se ustaluje na Chiné. China: ,Po srazce
dokazu proflakat celé hodiny. Musim to ze sebe dostat." Opét se
rozezni hudba a rozpohybuje svétlo, divky to pojmenovavaji jako
,pasmo fantasma". Divky pantomimicky predvadi rizné ¢&innosti -
jedeni, poslouchani hudby. Zdvihnou Chinu nad hlavu a popisuji
stav, kdy je Clovék presné na hranici mezi bdélosti a spankem. Tak
je dovedné zachycené celé ponarazové delirium a proces, jak se
China vzpamatovava z crashtestu. Divky polozi Chinu na zem a
postavi se dozadu do rady zady k divakovi. Vydavaji zvuk telefonu
~CRRR".

Poprvé se rozsvécuje klasické bilé svétlo. Divky stoji v radé,
maji na sobé jednobarevné kosSile. China se pomalu probira.
»,Prosim." Jedna divka se otodi, projevuje afektované nadseni a laka
Chinu na pracovni nabidku. ,Nejde o dietu, podomni prodej, ani..."
Dava si na Cas. Vstoupi do toho China: ,Kdo vold? To bude omyl!™
Divka pokracuje: ,Ani o crashtesty." China je z toho zmatena.
Divky si obouvaji ¢erné lodicky na podpatcich.

DalSi scéna popisuje, co se Chiné honi hlavou. Probiha to tak,
ze stridavé predstupuji divky a sdéluji publiku vétu popisujici
Chininy myslenky (napr. ,Telefonat mi porad vrtal hlavou."),
zaujimaji rizné pozice (China je zaujima s nimi). Dozviddme se, Ze

kvlli antidepresiviim tieti generace, co Chiné ddvala matka, se ted
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citi dobfe, i kdyz ji ma byt zle a neumi mit strach. China se
(vzhledem ke svému nepriliS zdafilému pracovnimu ZzZivotu)
rozhodne na konkurz jit.

Divky jsou v kleci rozestavéné, China chodi nejisté mezi nimi
a vyptava se na tu pracovni nabidku. Ma obavy, zda opravdu nejde
o pripravky na hubnuti, podomni prodej atd. Jedna z divek ji ujisti,
ze nejde o podomni prodej. VSechny se pak unisono podivaji
do publika a razantné sdéli: ,Ani o crashtesty!" Toto zdlraznéni je
pro divaka jasnym signalem, Ze néco neni v poradku. Poté si ji
divky za¢nou mezi sebou predavat, jsou milé a informuji, kam jit.
Do popredi nastupuje divka se vstupnimi dotazy (vyska, vaha), pak
zakfrici: ,Test!™ vSechny pokleknou a imaginarni psacimi prostredky
piSi a nahlas stridavé sdéluji podivné otazky z testu (napf. ,Sedm
kurat a dvé kocky maji dohromady dvacet dva nohou. Je to
pravda?"). ,Konec testu."

China se dostane mezi sto uchazell, ktefi postupuji
do druhého kola. Jedna z divek krikne: ,Test!™ Divky stoji vzadu v
kleci v radé, zacind se ozyvat stejnad zvlastni hudba jako predtim.
Svétla sviti tlumené. Divky sepnou pred sebou ruce a ve stoje
naznaci, jak skacou Sipku, pak se daji do plavani, China se snazi
prodrat dopredu (viz Pfiloha ¢. 2, Fotografie ¢. 2). ,Konec testu!™
DalSi ¢asti konkurzu je box, pri kterém hraje dramaticka hudba.
Chiné se podafi druhou divku poslat k zemi a vyhrava. Nasleduje
bourlivy potlesk divek, béhem kterého z ni svlékaji tricko. China ve
sportovni podprsence padéd vycerpana k zemi. Tma. Sero. Velmi
pozvolna se pridava sveétlo. Divky se pomalu pohybuji po okraji
klece, vzdy celem ke kleci a popisuji, kde se China nachazi -
zkoumaji ten pokoj.

K Chiné se priblizi jedna z divek. Oznamuje ji pfijeti

do zaméstnani a dava ji kosili. Dvé dalsi divky Chiné kosili
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obléknou. China touzi po zméné. ,...tusila jsem, ze tohle je moje
Sance." Dale se China u své zrejmé nadrizené snazi dopatrat,
na jaké misto byla prijata. Ale nadrizena namitne, ze nazev jeji
pozice vlastné zatim neexistuje. Zacne ale popisovat napli jeji
prace. Pridavaji se ostatni divky a po sdéleni kazdého ukolu, ktery
Chinu ¢ekd, ji daji baldnek. (TéméF je nemuZe unést.) Divky se
zeptaji Chiny, jestli uz nékdy byla na street party a jestli uz nékdy
organizovala podobnou akci. China pritakava. Nadfizena ji
upozorni, ze musi podstoupit intenzivni doskolovaci kurz. Také se
China zepta na plat, ¢astku nevime (ta je poSeptana), ale je zfrejmé
obrovskd, jelikoz si China zprvu mysli, Ze je to roc¢ni plat, ale
ve skutednosti je mési¢ni. Poté se zkratkovitym zplsobem naznadi
pravidelné ranni cviceni a plynuti dnl (divky ve tmé& unisono
reknou Sest nula nula, pak se rozsviti a divky jsou ve Stronzu
ve sportovni poloze, toto celé se nékolikrat opakuje, pokazdé vsak
zaujimaji jinou sportovni polohu).

Divky jsou rozestavéné kolem Chiny a po kruhu si hazeji
prisvitné balony. Jedna z divek stoji a pozoruje Chinu -
predstavuje doskolovatelku. China nahlas sdéluje informace, které
se udi. Lehce u toho popochdzi (kontrast vU0¢& statické
doskolovatelce). Uvédomuje si, Ze vSechny informace se toci kolem
jedné véci - globalizace (vSechny divky se zastavi, podivaji se
do publika a feknou , globalizace"™). Divky kolem Chiny dal pokracuji
v pohybech, které pripominaji to predavani balénu, ale balén uz
nemaji.

Doskolovatelka se chopi slova a vysvétiuje Chiné, co ji ¢eka -
zavérecny test a pak samotnd prace. A naplini jeji prace bude
zorganizovat akci pro obrovské mnozstvi vyznamnych a bohatych
lidi a vSe se bude tocit kolem globalizace. Kdyz doskolovatelka sdéli

Chiné posledni informace, odchazi a zaradi se mezi ostatni divky -
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zmeénou postoje mizi jeji role doskolovatelky a stava se opét jednou
z divek.

China rika, ze ,je v jisttm smyslu odhodland ke vsemu".
DolozZi to tak, ze si na bosé nohy obuje lodicky na podpatku. Stava
se jednou z nich. Oznami, ze zkousky zvladla na témér plny pocet
bodu. Divky se roztleskaji a blahopteji ji. BEhem toho ji jedna divka
sdéluje dalsi instrukce k tanecni party, co ma usporadat. Napriklad
to, Zze je nutné pripravit i ,masovou kontraakci pro naprosto
odliSnou cilovou skupinu®. Instrukce jsou zavrSeny vétou: ,Kdyz
vSechno dobre dopadne, vSechny zraky se budou upinat jen na
tebe." Jedna z divek Chiné nanese rténku na rty.

Priprava akce probihda znakové: hraje dynamicka hudba,
divky prechazeji sem a tam, nosi balény, zkousi se na né¢em beze
slov domluvit, vési po kleci baldony. Situace se zklidni, hudba utisi
a China rika, zZe je potreba pojmenovat akci a ze ji pojmenuje podle
toho, co ma nejradéji — podle znacek. Pojmenuje ji Brand Party.
Divky ,Brand Party" vyrknou spole¢né a laskovné u toho odhodi
balony.

Divky se stavaji Chinou a sdéluji, jaké kroky v antikampani
podnikla. China nakonec priznava, ze se nechala zkazit penézi.
Pousti se veseld dynamicka hudba zacinajici vétou ,I 'm so hot!",
divky tanci, raduji se. Opét jsou vSechny divky Chinou a stfidavé
sdéluji dalsi Chininy povinnosti — zruseni konkurenci prehlidky Love
Parade, jedna z divek se stane organizatorkou Love Parade a brani
se, ze to neudéla. Ale presvéddi ji ,astronomicky balik penéz".
Unisono sdéluji: ,Na cestu do Prahy jsem se musela specialné
pripravit." Jina dynamicka hudba. Divky oznamuji prijezd slavné
kadernice. Jedna z nich se stava kadernici. Upravuje vlasy Chiné
tak, ze je ve vysledku rozcucha. China se setkdva s ekologickou

skupinou. Divky sedi v tureckych sedech, bubnuji na balény, mluvi
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o hasisi. China se je snazi presvédcit, aby prekazili Brand Party.
VSechny divky Chiné podaji ruce, dohoda je uzavrena.

China dostane vzkaz, aby prisla v devét veCer na smluvené
misto. Tma. Svétlo. Zacina hrat ona podivna hudba, ktera hrala uz
drive, a China je napadena jednou z divek; ta ji pak drzi, aby
nikam nemohla. Dvé divky stoji vedle a myji si ruce stejnym
zpUsobem, jak si myji ruce chirurgové. Jedna z nich poloZzi Chiné
ruku pfes pusu, coZ predstavuje inhalaci plynl, kterymi se uspdvaji
pacienti pred operacemi. China usne. Divka-lékarka hybe
s Chininou hlavou. ,Aktivace centra emoci." Divky drzi Chinu
ve vzduchu a otac¢i se s ni dokola. Polozi ji na zem, China se
probere, jde poznat, Ze se neciti dobre. Zaleze si do rohu klece. Pak
ji divky donuti, aby ,se sebrala“, protoze na Brand Party musi byt
v poradku. China ma porad tendenci padat, tak ji ostatni divky
drsné chytaji a probiraji. Nakonec dostane energetické pilulky.

Zacina Brand Party. Jedna z divek vyzve Chinu, aby se bavila,
ale upozorni ji na jedinou moznou cestu, jak se dostat z Brand
Party ven. Hraje techno hudba, je tma, prolozena svétlem se
stroboskopem, jsou tam svitici prouzky, ozyvaji se rany a vykriky
divek (,dlazebni kostka", ,vykriky"). China se vrhne k pfedni strané
klece, divky stoji v fadé za ni. China popisuje, co se stalo: nasedla
do auta a auto se rozjelo. Jeji promluva je prokladana pocitanim
divek (deset, devét, osm, sedm, Sest, pét...). China divakovi
popisuje, na co mysli: uvédomeéni, Ze se jedna o dalsi crashtest.
A jelikoz je jeji obli¢ej promitdn na Brand Party, bylo nutné zaridit,
aby China znovu zacala citit strach, protoze strach v ocich je pro
divaka atraktivni. Divky opét odpocitaji, poté zakfrici ,crashtest",
prilozi k Chiné balonky a vytvari tak stejny obraz jako na zacatku
insenace. Nakonec divky baldonky pusti na zem, odchazeji do tmy

a China inscenaci zakoncuje veétou: ,Brand Party jesté zdaleka
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nekondila." Ozyva se opét techno hudba a China odchazi do tmy.

1.4.3 Rozbor inscenace

~Souboru se dafi velmi zdarile traktovat modni témata
medialni manipulace, globalizace apod. Za pomoci korespondujicich
jevistnich prostredkd, jako jsou prace s hudbou, projekci, zdafilym
svicenim a scénografii, takze z Brand Party se stava presvédcivy
komplexni divadelni tvar, na némz ma také velky podil kvalitni
herecky vykon predstavitelky hlavni role. Presto klipovity
inscenacni pristup se zaroven stava hlavnim uskalim inscenace,
protoZe chvilemi je inscenace pro vnimani divaka pomérné narocna
a da mu praci, aby neztratil pfibéhovou linku."*® Tento vynatek
pochazi z komentare poroty na postupové prehlidce Mladd scéna
v Prost&jové (porota ve slozeni Jitka Sotkovskd, Petra Némeckova,
Petr David).

Literarni predloha Brand Party je jako jedinda ze tfi
analyzovanych predloh méné zndama. Nelze tedy vychdazet
z predpokladu, ze divak bude povidku Brand Party znat. Tento fakt
je zakladnim uskalim mozného nepochopeni inscenace (z tohoto
dlvodu rozebirdm tuto povidku podrobné&ji nez druhé dvé literarni
predlohy). Sama mam dvojndasobnou zkusSenost se zhlédnutim
inscenace Brand Party bez precteni predlohy; pamatuji si, ze jsem
nékteré obrazy a pasaze nepochopila nebo pochopila jinak. Unikla
mi hlavni myslenka, sdéleni ¢i namét inscenace, presto si
vzpomindm, Ze na mé& inscenace docela zapUsobila, a to predevsim
diky vhodn& zvolenym inscenaénim prostfedkidm a vnitfnimu
zaujeti hereCek. Touto osobni zkusSenosti tedy dokladam vyse

uvedena slova poroty. Nicméné jakmile jsem si precetla predlohu a

20 http://www.amaterskascena.cz/cl-vysledky-postupovych-prehlidek-ii-
aktualizovano-11038222005
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znovu se podivala na zdznam Brand Party, celd inscenace do sebe
okamzité zacala zapadat a davat smysl.

Soubor respektuje predlohu; pouziva jeji jazyk i konkrétni
pasdze z povidky. Upravy jsou po obsahové strance minimalni;
dochazi napfiklad k vypusténi milostného motivu (epizoda
s Chininym expartnerem). Soubor povidku zkracoval, vlastni text
v podstaté nepfidaval, spiSe upravoval plvodni. Nékteré zmény
vznikly tim, Ze se cely scénaF uzplsobil tomu, e v souboru jsou
samé divky, a tak vypadly muzské postavy a byly prevedeny
do Zenské podoby (trenér se proménil v trenérku atp.). Tato Uprava
sdéleni nijak nenarusuje, spiSe podporuje uvéritelnost inscenace,
protoze kdyby mély mladé divky vazné predstirat, Ze jsou muzi,
mohlo by to plsobit nezdmérné komicky & nediteln&. Stejné jako
v predloze nejsou postavy blize specifikované; jsou bez prokreslené
psychologie, typizované a strohé. Jedinou postavou s vnitfnimi
pochody je China. Souboru se herecky dafi zachytit téma pocitu
osamoceni ve svété plném lidi, ktefi jsou neosobni a o clovéka
projevi zajem, jen kdyz od néj néco potrebuji.

JelikoZz nemUZeme v inscenaci sledovat Chininy mys$lenkové
pochody tak dobfe jako v literdrnim dile, kde si je mudZeme
jednoduse preéist, pouzivd soubor pro podpofeni jejich pocitd,
myslenek a povahové promeény scénografické prostredky.
Uniformnost divek (kosSile, cerné kalhoty, lodicky, rténka) podporuje
jejich neosobni pristup a vSednost. Zprvu se od nich China lisi, ale
postupné se jeji odév stava podobnéjsi a podobnéjsi odévu
ostatnich divek. China tak pfijima nejen jejich pravidla oblékani, ale
i pravidla chovani, zplsob ptemyéleni a ndzory na svét. Né&kdy to
prijima dobrovolnég, jindy je k tomu dotlacena - divky ji previéknou
koSili a namaluji rty rténkou (viz Pfiloha &. 2, Fotografie ¢. 1).

Divadelni China neni schopna takové brutality jako China
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literarni. V povidce jsem dokonce v urcitych pasazich prestala
s Chinou sympatizovat, coz se mi v divadelni podobé nestalo. Jedna
se napriklad o box na konkurzu ¢i vyjednavani s organizatory Love
Parade. China se tu bez zachvévu svédomi dopousti hrubého nasili
a zfejmé jedtd silndji a nekompromisné&ji plsobi skute¢nost, Ze
China-zena zmlati muze. Nasili s organizatory Love Parade je
vypusténo a konkurz probiha stylizované, neni tu pfitomna krvava
brutalita jako v knize.

Celd inscenace se odehrava v kleci, ktera je dalSim vyraznym
scénografickym prvkem. Zrejmé je to skryty odkaz na mésto,
v némz se China citi uvéznéna a jenz vini ze svého zkazeného
Zivota a které ma v knize obrovsky vyznam. Tady jeho uloha
ustupuje. Domnivam se, ze motiv mésta by bylo naro¢né divadelné
zpracovat, protoze je zalozen na dlouhych popisnych pasazich
a slovnich hrickach ¢i na obtizné proveditelnych akcich (napf.
Chinina nebezpecnd jizda na metru). V inscenaci tedy neni
zachycena tvrdad hierarchizace mésta (Cili spole¢nosti) a vse je
smérovano spiSe k samotné Chiné. Pouzita klec je pro mé
symbolem ne$tastného Zivota, z néhoZ se China nemdZe vymanit.
Zarovel mize znamenat i jakysi mikrosvét, v kterém Zijeme,
a nezajem o to, co se déje ,venku". Vyrazeni motivu mésta ovSem
nevnimam jako slabost souboru, ktery by nevédél, jak jej prevést
na jevisté, a chtél se mu vyhnout, ale spiSe jako cileny
dramaturgicky tah napliujici nutné cile zkratit predlohu a zuzit
a zkonkretizovat téma ve prospéch inscenace.

V pocatku inscenace divky velmi dobrfe vybuduji napéti
strohym popisem schylujiciho se narazu. Po crashtestu se China
ocita v jakémsi polobdélém stavu. Cely audiovizudlni efekt
(pohybujici se modry obdélnik a zmét podivnych zvuk() plsobi

dojmem snové reality, ma surrealisticky charakter. Svétlo a zaroven
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tma a polosero jsou dalSim vyraznym scénografickym prostredkem.
To ocenuji, protoZe svételna stranka inscenace byva u amatérskych
inscenaci ¢asto opomijena, at uz z dlvodu, ze na svétla nejsou
prostiredky Ci z neznalosti. V pripadé Brand Party prace se svétlem,
tmou a poloSerem vyrazné podporuje dé&j i atmosféru. Také pomaha
vytvorit prostredi (maly obdélnik znacici auto, v kterém se China
nachazi pri crashtestu, ¢i na svételné efekty bohatd zavérecna
scéna tanecni party).

V podstaté jedinou rekvizitou, ktera se v inscenaci objevuje,
jsou prasvitné nafukovaci balény. Provazeji inscenaci od samého
zacCatku, kdy China absolvuje crashtest a divky kolem ni umisti ony
balény jako airbagy. Po zbytek inscenace slouzi jako trvala
pfipominka Chinina marného Zzivota, v kterém jsou zasadnim
Spatnym bodem prdvé crashtesty. V prib&hu na sebe balény
pribiraji i dalSi vyznamy. EkologicCti aktivisté je pouzivaji jako
bubny, dvakrat jsou pouzity jako znak povinnosti, které China musi
plnit, a pri pripravé Brand Party jsou pouzity jako ozdoby atd.
Neustdld pFitomnost té&chto baldnl pak umocriuje zdrcujici zjisténi,
Ze cela Chinina prace byl vlastné dalsi dobfe pripraveny crashtest.

Vyraznym prvkem inscenace je bezpochyby hudba.
V pasazich, kdy se China ocitd v deliriu (po crashtestu
a po operaci), je pouZitd vy$e zmiflovand podivha zmét zvukq,
ktera presné podtrhuje, ze se China nachazi v polovédomém stavu.
Dale je hojné vyuzivana dynamickd moderni hudba, ktera
podporuje akci (pfi boxu, pfi pripravé Brand Party apod.).
Konkrétné pri pripravé Brand Party je pouzita popova pisen, ktera
zaCind vétou ,I'm so hot", coz odpovidda Chininé povahové
preméné a jejimu zalibeni v povrchnich vécech. A treti typ hudby je
pouzit v zavéru pfi konani Brand Party - hlasité monotdénni techno.

Spolu se svételnymi efekty (stroboskop, svitici pasky) pusobi celd
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scéna opravdu jako vyfez z monstrozni tanecni party. Hudba je
tedy rlznoroda, ale trefné& pouZitd; dokresluje nastolené situace,
pomaha vytvofrit prostredi a atmosféru.

Herectvi, které je v uvedeném clanku pochvaleno, je
skutec¢né silnou strankou souboru. Divky jsou soustifedéné, zaujaté,
rozumi vsemu, co se nachazi v inscenaci, i tomu, co se nachazi za
ni, a maji v sobé& potfebu a chut sdélovat nalezend témata.
Herecka, ktera predstavuje Chinu, si po celou dobu drzi tuto roli.
Ostatni divky nemaji role takto fixni a Casto vytvareji i kolektivni
role. Divky znazornuji konkrétni postavy (napf. trenérka, ucitelka,
dalsi uchazec¢i na konkurzu, lékafri...), neurcitého vypravéce
a komentatora (napr. kdyz pfi ponarazovém deliriu drzi Chinu nad
svymi hlavami a popisuji tento stav — ,pasmo fantasma" nebo hned
na zacatku inscenace, kdyz odpocitavaji zbyvajici chvile do narazu
a popisuji, co se déje). Dale spoluhraji postavu Chiny; je to
napriklad moment po telefonatu nabizejicim Chiné novou praci, kde
divky sdéluji nahlas Chininy myslenkové pochody, Ci spole¢ny popis
krokd v antikampani Brand Party, které China musela podniknout.
Pfrevazuje stylizované herectvi, ale objevuje se tu i psychologicko-
realistické. Napr. rozhovor doskolovatelky s Chinou o tom, co ji
¢eka, hraji divky civilné, bez nadsazky. Soubor pouziva sborovou
recitaci, monologizujici promluvy nepfimo urcené divakovi,
rytmizovanou frec, ale i neverbdlni vyjadrovaci prostredky.
Pohybové ¢i pantomimicky se vyjadruji pri aktivitach na konkurzu -
plavani, box, pri pfipravé Brand Party, pfi ¢innostech jako jedeni
a poslouchani hudby atd.

Recenze na Brand Party jsou spiSe pozitivhé orientované, ale
upozorfiuji na komplikované predani myslenky divakovi;
problémem je tedy srozumitelnost inscenace.

Hana Cisovska se pochvalné vyjadfuje predevsim
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ke scénografii, upozorfiuje vSak na problematiku sdélnosti. ,Na
pldorysu odhalovani zakulisi protiglobalistické akce se otevird
téma spolecCnosti, ktera je zaloZena vice na formé nez obsahu, kde
znamkou kvality je mddni znaclka (brand), kde o uspéchu
rozhoduje nikoli kvalita vyrobku, ale reklama. Vyrazna a funkéni
scénografie je silnou devizou predstaveni — velika klec, ve které se
cely pribéh odehrava, stejné jako symbolické zachazeni
S rekvizitou, prace s gestem a textem. VVyraznym prostredkem je
také jazyk predstavovaného svéta, pro mnohé stejné
nesrozumitelny a vzdaleny, umély a chladny jako onen svét sam.
Otazka je, zda neporozuméni textu nékdy (nebo nékomu)
nezabrani sledovani pfibéhu samotného. "%

Jana Soprova také poukazuje na neuplné predani myslenky.
,Projekt Brand party /.../ je zvlastni hadankou, kde mnohé véci
pouze odhadujeme, jiné nadm zlstanou navZdy skryty. /.../ Jde
tedy spise o vytvoreni urcité atmosféry, otevreni prostoru pro
virtualni hru s prvky skutecnosti, kterému napomaha scénograficky
a technologicky ramec predstaveni. /.../ Navodem pro spokojeného
divdka tedy mdze byt jen to, aby sledoval celou tuto postmoderni

hri¢ku jako tvar mimo ¢as a prostor, bez logickych souvislosti,"*

21 CISOVSKA, H. Nahlizeni 2010, Tvofiva dramatika 1/2011, ro¢. 22, &. 62
22 http://www.amaterskascena.cz/up/soubory/zpravodaj-mlade-1106261014-
340.pdf
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1.5 JA, HOLDEN
1.5.1 Rozbor literarni prediohy Kdo chyta v Zité

Autor knihy Jerome David Salinger se narodil roku 1919
v New Yorku. Kniha Kdo chytad v Zité*> ma s druhymi dvéma
predlohami spole¢nou ich-formu - vypravéni z pohledu hlavniho
hrdiny, které udava ton celé knihy. V tomto pripadé je hlavni
postavou dospivajici Holden Caulfield. Podobné jako u druhych
dvou predloh neni zasadni dé&j, ale zplsob uchopeni ptibéhu. Ndmét
je banalni; Holdena pred Vanoci vyhodi ze Skoly a on (misto aby se
vratil domu) se rozhodne stravit nékolik dni v New Yorku. Setkava
se tam se =zajimavymi lidmi (s jeptiSkami, s taxikari,
s prostitutkou...), chce utéct, ale nakonec ho jeho mala sestra
presvéddi, at se vrati domd. Celé je to koncipovano jako Holdenovo
vypravéni psychologovi Ci néjakému poradci v sanatoriu, kde se
|&Ci. Forma tohoto psychologického romanu je tedy retrospektivni
a vyraznym rysem je subjektivismus. Jazyk je typickym jazykem
stredoskolského studenta - nespisovny jazyk s vulgarismy
a slangovymi vyrazy (kecy, prachy, nenatah, hlasitéjc, hajzl,
v ksichté celej cCervenej...). Nachazime tu jen minimum popisu
okoli, dalsi charakteristiky jsou zkresleny vnimanim hlavniho hrdiny
a celd kniha je v podstaté postavenda na Holdenovych vnitfnich
monolozich ¢i setkanich s jinymi postavami (tam se pak objevuje
i pfima a nepfima rec).

Silné plsobi stfidani atmosféry Holdenova vypravéni -
na jednu stranu je plné sarkasmu, ironie a c¢erného humoru,
na stranu druhou se v ném objevuji poetické lyrické intimni pasaze.

Poeti¢t&jsi pasazi je napf. Holdenlv popis Allieho baseballové

23 SALINGER, J. D. Kdo chyta v zité. Praha: Volvox Globator, 2000, 146 s.
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rukavice, jehoz prostrednictvim vzpomina na Allieho a na to, jak se
citil, kdyz Allie zemrel. Intimni a lyricky zabarvend je také
Holdenova odpovéd na Phoebenu otazku, ¢im by se chtél stat.
,Zkratka a dobre, ja si v jednom kuse predstavuju, jak si spousta
malejch déti na néco hraje na takovym velikanskym Zitnym poli.
Tisice a tisice malejch déti a nikde nikdo - jako nikdo dospélej -
kromé mé. A ja stojim na okraji néjakyho Silenyho utesu. Mam na
starosti to, Ze musim chytnout kazdyho, kdo by z toho utesu moh
spadnout - ja jen jako, Zze kdyz utika a nekouka kam, musim se ja
odnékud vynorit a chytit ho. A to bych délal porad. Prosté bych
chytal déti, co si hrajou v zitnym poli a tak. Ja vim, Ze to je
Silenstvi, ale to je to jediny, co bych délal doopravdy rad."*
Holdenova odpovéd doklada, ze ve své podstaté neni
nezodpovédny ,flakac", prestoze je tak vniman nékterymi
dospélymi (napr. pedagogy ve sSkole), ale ze zoufale touzi byt
uziteCny a zit smysluplné. Zaroven je jeho odpovéd silné
metaforicka - chce zabranit détem, aby se staly dospélymi, protoze
dospéli jsou pokrytecti a svazani konvencemi. Holdena svét
dospélych zranuje a nechce dopustit, aby se to stalo dalSim détem.

Sila pribéhu spocivd v tom, ze se Salingerovi bravurné
podafilo zachytit vnitfni svét sedmnactiletého chlapce. Jako kazdy
jiny clovék zmitany pubertou vidi Holden véci cernobile a ma
tendenci podnikat radikalni kroky; snadno se dostane do rvacky,
ovsem ne proto, Zze by se rad pral, ale protoze casto jedna
zkratovité a s horkou hlavou, zaslepeny vlastnimi pravidly, co se
musi a co se nesmi. Jeho povaha je zméti protikladl. Je chytry
a hodné cte, presto ve Skole propada a je uz ponékolikaté ze skoly
vyhozen. Je drsny - koufi, pije, I1Zze, ale zaroven je nesmirné citlivy,
coz se projevuje predevsim jeho kladnym vztahem k détem a

hezkym chovanim k nim. Obdivuje na nich Cistotu a nezkaZenost.

24 SALINGER, J. D. Kdo chyta v Zité. Praha: Volvox Globator, 2000, s. 120
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Zboznuje svou mladsi sestru Phoebe a ¢asto vzpomina na mladsiho
bratra Allieho, ktery zemrel na leukémii. I s cizi malou holcickou
mluvi nézné a s radosti. Vzhlizi ke svému starSimu bratrovi D. B.,
protoze je spisovatel. S rodi¢i také nema Spatny vztah. Presto se
Casto citi sdm a nepochopeny. Mozna je to proto, ze si prilis
nerozumi se svymi spoluzaky, mozna proto, ze hleda pravou lasku
a zatim ji nenachazi, a mozna také proto, ze je to stav, ktery
k puberté neodmyslitelné patfi.

Holden snadno podléhd prudkym navalim citu k divkam.
Nejedna se vSak o hluboké dlouhodobé vztahy, nybrz kratka
intenzivni vzplanuti. Jedinym delSim pretrvavajicim poutem (kromé
silnych rodinnych vazeb) je Holden(v vztah k Hance Gallagherové.
Pfesto se s ni v knize nikdy nesetka, pouze na ni mysli nebo se s ni
snazi nelspésné spojit telefonem. Znaji se od détstvi a pro Holdena
je zrejmé nejsilnéjSi prvni laskou. Dalsi vyraznéjsi divkou
v Holdenové Zivoté je Sallyna Hayesova, se kterou absolvuje
neuspésné rande. Sallyna totiz nesouhlasi s Holdenovym napadem
odjet kamsi do divociny a nechat New York New Yorkem. Salinger
se nevyhybd ani sexualnim tématim a Holdenovymi Usty se k nim
oteviené vyjadruje, Casto i vulgarnéjSim jazykem. ,,Co jste tam
délali?' zeptal jsem se. ,Udélals ji to v tom voze Eda Bankyho?'
Hlas se mi klepal jedna hriza."* Holden Zarli a je rozdileny, protoze
jeho spoluzak, skolni suknickar Stradlater byl na rande s Hankou
Gallagherovou. Vzteky se do Stradlatera pusti, ale ten je
samozfejmé silnéjsi, takze Holden skonci na lopatkach. ,V hloubi
duse jsem asi ten nejvétsi erotoman, jakyho jste kdy vidéli. Nékdy
dokazu myslet na pékny vylomeniny, a nebyl bych ani proti tomu
je provadét, kdyby se naskytla prilezitost. Dovedu si dokonce
pfedstavit, Ze kdyby ta holka byla stata a ja taky, Ze by to mohla

bejt v jistym smyslu naramna sranda, strfikat jeden druhymu

25 SALINGER, J. D. Kdo chyta v zité. Praha: Volvox Globator, 2000, s. 32
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do obliceje vodu nebo néco."™® Do kontrastu s tim, jak Holden
premysli o sexu a jak o ném mluvi, se stavi jeho romanticka
a naivni nevinnost. Holden psychiatrovi pfiznava, ze je jesté panic,
a nadsené vzpomind na to, jak se s Hankou drzeli za ruce. Tato
jeho dvojakost je také doloZzena setkanim s prostitutkou a setkanim
s jeptiSkami. ,Ja si myslim, ze by c¢lovék nemél blbnout s holkou,
kterou nema doopravdy rad, a kdyz ji ma rad, tak by mél mit rad
i jeji oblicej, a kdyz ma rad jeji oblicej, tak by si mél dat pokoj
a nedélat takovy vylomeniny jako stfikat po ném vodu."*’

Salinger otvira motiv generac¢niho problému. Kazda generace
ma jiné hodnoty a jiny pohled na svét a jejich stret casto umi
ublizit. Holdenovi na cesté k dospélosti chybi predevsSim
zodpovédnost. Nelze Fici, ze by byl vyslovené nezodpovédny,
protoZze napr. citi silnou zodpovédnost za mladsi sestru Pheobe.
Jedna se spide o to, ze ma sv{j vlastni smysl pro zodpovédnost,
ktery se Casto neslucuje se zodpovédnosti ve svété dospélych.
Navic je v mnoha ohledech nerozhodny a je lhostejny ke Skole
a Castecné ke své budoucnosti (Castecné z ni ma také strach).
V podstaté jsou to dalSi rysy tak typické pro mladé lidi snazici se
dospét. Maji svlj vlastni moralni kodex, kterym se striktné fidi
a dokaze je dobéla vytocit, kdyz jej nékdo porusuje. Jako hlavni
téma zahrnujici nékolik dil¢ich podtémat vnimam: dospivani jako
stret se svétem dospélych, hledani vlastni identity a utvareni
zivotnich hodnot provazeji smutek, nejistota, pochyby, nedostatek
sebevédomi, strach a bolestné srovnani idedld a snd s tvrdou
realitou.

Pdvodni cilovou &tenafskou skupinou knihy Kdo chytd v Zité
byli dospéli, ale velice rychle se stal tento roman symbolem

dospivajicich, ktefi se s Holdenem ztotozruji. Kniha vysla v roce

26 SALINGER, J. D. Kdo chyta v zité. Praha: Volvox Globator, 2000, s. 45
27 SALINGER, J. D. Kdo chyta v zité. Praha: Volvox Globator, 2000, s. 45
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1951 a u nékterych dospélych se paradoxné kladného ohlasu
nedocCkala. Salingerovi byl vytykan nespisovny jazyk a predevsSim
otevieny postoj k sexu. Nicméné prestoze je tato kniha vic jak
Sedesat let stard, stale je velmi oblibend a ro¢né se v USA proda

velké mnozstvi vytiska.

1.5.2 Popis zaznamu predstaveni z 12. 12. 2009

Z reprobeden zni dojemna rockova balada, jevistém je
¢tvercova aréna, divaci jsou na véech stranach. Postupné z rlznych
stran prichazi Ctyfi mladi muzi a prinaseji si obleceni a dalsi
rekvizity (kufr, Zidle...). Hledaji rGzné polohy na Zidlich, chouli se
na nich, podlézaji zidle, hazeji imaginarni zabky, stfidaji se tak, ze
je vzdy nékdo statictéjsi a nékdo dynamictéjsi. Nakonec ctyfri zidle
poskladaji opéradly k sobé a kazdy se postavi pred jednu z téch
zidli Eelem k divakdm (viz Pfiloha &. 3, Fotografie &. 3).

Unisono zaéinaji komusi vypravét svij zivotni pfib&h (mluvi
v prvni osobé jednotného cdisla). Sdéluji jej v kratkych udryvcich,
které jsou prolozeny popojitim k dalsi zidli po sméru hodinovych
rucCicek. Své povidani chce zacit ode dne, kdy odjel z pripravky
v Pencey. Jeden z hercl se postavi na zidli a zvola: ,UZ od roku
1888 vychovavame z chlapcl stoprocentni bystré mladé muze."
A vzapéti to okomentuje: ,Vylozend bouda." Chlapci maji na sobé
rizné &epice - je to kostymni znak pro Holdena. Holden se jde
rozloucit s profesorem Spencerem, ktery je nemocny (jeden
z chlapcl si na sebe oblékne Zupan a pololehne si na Zidle).
Profesor Holdenovi promlouva do duse, snazi si u toho zavazat
Satek kolem hlavy, Holden mu pomaha. Holden ho uklidiuje, ze jen
~prodélava takovy obdobi".

Jeden z herch hraje na foukaci harmoniku. Holden, hrany
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jinym hercem neZ v predchozi situaci, je v pokoji a Cte si. Prichazi
Ackley - hraje ho nejvy$si z hercl, je hubeny, ma dlouhé ruce
a dlouhé nohy a jako znak ma barevnou kosili, ktera mu je
evidentné mala. Holden mluvi o Ackleym a vzapéti o Ackleym mluvi
herec, ktery hraje Ackleyho, coZ plsobi komicky. Herec ma nad
postavou Ackleyho obrovsky nadhled, a proto se mu dari vytvaret
tak humorny efekt. Ackley otravuje Holdena, ktery si chce Ccist.
Béhem rozhovoru se Ackley snazi lehnout si na tri zidle vedle sebe,
ale je moc dlouhy, a tak je rozestavi dale od sebe a spokojené si
na né lehne. Takrka okamzité vstane a chce si strihat nehty
na nohach. Holden ho pozada, aby si je stfihal nad nécim. Tak si
Ackley za pobaveni publika vezme Holdenovu knihu.

PFichazi Holdenlv spolubydlici Stradlater (ma na sobé& kosili)
a jelikoz ma rande a nestihne napsat konu, tak poprosi Holdena,
aby mu ji napsal. Holden se vyptava na jeho rande a dozvida se, Ze
ma rande s Hankou Galagherovou. Zna se s ni od détstvi a je
patrné, Ze k ni chova docela silné city. Stradlater odchazi, ozyva se
stejnd hudba jako na zacatku a Holden premysli o popisu, ktery ma
pro Stradlatera napsat. Popisuje baseballovou rukavici svého
mladsiho bratra Allieho, ktery zemrel. Stradlater se vraci a rozciluje
se nad hotovou kdénou, ze to mél byt popis ,néjakyho baraku" a ne
rukavice. Holden se postupné vic a vic vzteka, navic evidentné
zarli, ze byl Stradlater na rande s Hankou. Hadka vyusti v nékolik
7duchancd, siln&jsi Stradlater leZi na Holdenovi a nuti ho, aby mu
prestal nadavat (je patrné, Ze Holdenovi nechce ublizit, jen ho
umlcet). Holden slibi, ze bude potichu, ale jakmile ho Stradlater
pusti, tak mu Holden opét zac¢ne nadavat. Stradlater se rozdili a
stréi do Holdena tak, ze se bolestivé prasti o zidli. Dlouho se krci
schouleny o Zidli a trochu se sviji.

Kdyz se vzpamatuje, vyda se za Ackleym. Vzbudi ho. Nastava
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vtipny okamzik, kdyz se na sebe podivaji a oba uzasle frikaji
JJjezikriste, co to je?!™. Holden ma totiz na obli¢eji imaginarni krev
od rany a Ackley ma na obli¢eji bilé puntiky (mast proti akné).
Holden se snazi si s Ackleym povidat, ale nenachazi s nim
spole¢nou fe¢, a tak je definitivné vyprovokovan k odchodu
z Pencey. Herci se postavi k sobé a stridavé sdéluji, co se Holdenovi
honi hlavou. Rozhodne se odjet. (V pozadi lze slyset hru
na kytaru). Holden (opét jiny herec) naseda do taxi, které herci
rychle vytvorili ze Ctyf Zidli. Vepredu jej ridi taxikar. Holden se
s nim snazi bavit o kachnach na jezirku v blizkém parku, taxikare
to ale rozCili. Dojedou k hotelu a Holden opousti taxi. VSichni Ctyfi
herci opét stfidavé popisuji, jak se Holden citi.

Holden ve vytahu mluvi s liftboyem a ten se mu snazi dohodit
prostitutku. Za Holdenem pfichdzi jeden z herch previe¢eny
za divku. Plsobi to komicky, protoze herec md nadhled nad
postavou, zarovenn ma ale presné odkoukand Zzenska gesta, pohyb
a pohledy. Holden by si chtél jen povidat, a tak ho prostitutka
vyzve, aby zaplatil deset dolarli. Holden se brani, ze mu liftboy
rikal jen pét. Prichazi liftboy a probiha hadka o penize. Holdena
tato nespravedlnost rozciluje, a tak zacne liftboyovi nadavat. Ten
(jesté s dalsim kumpanem) Holdena sejme a Holden se krouti
na zemi. Priléhaji k nému i ostatni herci a vsSichni predstavuji
Holdena. Nastvaného a smutného, svijejiciho se na podlaze.
Stridavé rikaji, co si Holden predstavuje: ze ma kulku v brise, ze
vystreli po liftboyovi, Ze prichazi Hanka a zavaze mu bficho. Navrat
do reality. Holdenovi je na nic. Chce zavolat Hance, ale rozmysli si
to. Nakonec si domluvi rande se Sally, v parku s rybnickem a
s kachnami.

Tam potkava hol¢i¢ku, kterou opét dobfe hraje jeden z hercd

(na hlavé ma culiky, viz Priloha ¢. 3, Fotografie ¢. 2). Holden se
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od holCi¢ky snazi zjistit, kde se nachazi jeho sestra Pheobe. Herec
se nepitvori, presto se mu dari vytvorit obraz malé holky. Prestoze
to zprvu vypada nadéjné, tak mu holcCicka nakonec neporadi. A tak
Holden piSe Pheobe dopis, protoze se s ni chce jesté vidét a
rozloudit se, ponévadz odjizdi (jeden z hercl piSe dopis a ¢te ho
u toho nahlas, druhy herec prerovnava zidle).

Holden potkava dvé jeptisky (dva herci, maji na sobé cerné
habity) a chce jim prispét, ale ony odmitaji. Zacnou se spolu bavit
o literature, konkrétné o Romeovi a Julii. Holden pfiznava, ze mu
bylo vic lito, jak zabili Merkucia. Nakonec se s nimi rozlouci. Herci
pak stfidavé popisuji Holdenlv vztah k nadboZenstvi, pferovnavaji
u toho zidle a jeden herec hraje na harmoniku. Holden telefonuje
Pheobe (jde slySet jen Holden), sdéluje ji, ze ho vyhodili z Pencey.
KdyZz se s ni rozloudi, prichazi Sally, opét bravurné zahrana jednim
z herch (ma kabelku, viz Pfiloha €. 3, Fotografie ¢. 1). Hercim také
napomaha velice trefny text. Konkrétné herci hrajicimu Sally
pomahaji dodat typizovanou zenskost nékteré repliky. Napf. ,Hele,
prijde§ mi na Stédrej den pomoct ustrojit stromecek?" Holden
reaguje neurcité, a tak Sally pokracuje: ,Hele, ja to ale musim
védét presné." Holden ji ponoukd, aby s nim odjela nékam prygc,
ale ona odmitne, ze se to nedéla, coz Holdena rozdili. A s vétou ,ty
bys taky Clovéka dokazala nasrat" odchazi.

Herci vytvori taxi, jeden z nich si na sebe bere bundu a stava
se taxikarem. Holden do néj nasedd a chce po taxikari, aby jezdil
jen tak dokola. Pta se ho na jezirko v Central Parku, respektive
na kachny. Chce vidét, kam se podéji v zimé. Taxikare to nastve.
Taxikar Casto rika ,maj uz takovou naturu, proboha zivyho", tato
repetice je vtipnd a dobre vygradovana. Holden vystoupi z taxi,
prichazeji dalsi herci a stfidavé vzpominaji na Hanku. Necekané se

na jevisti objevuje mala holcicka (Pheobe) s kufrem. Holden se ji
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zlostné ptd, co ma v tom kufru. Divenka odpovida, Ze svoje Saty, ze
pojede s nim. Holden ji okfikne, at drzi hubu. Pheobe se posadi
na kufr. Holden ji fika, ze prece ma hrat v té hre, ale Pheobe frika,
ze v ni hrat nebude. Holden nakonec Pheobe rekne, zZze si to
rozmyslel a Ze nikam nepojede. Pheobe se jesté ujistuje a Holden ji
potvrdi, Ze s ni pak pljde domQ. A bere ji na koloto&, ktery ma
Pheobe tak rada. Zidle a herci jsou umisténi stejné jako na zacatku
a pohybové vytvareji pro Pheobe koloto¢. RUzné& si ji dokola
predavaji. Hraje rockova hudba, ale ve veselejsSim duchu, beze slov.

HoldenQv pfib&h konéi. Publikum intenzivné tleska.

1.5.3 Rozbor inscenace

Frankova se souborem nezachovala jako nazev inscenace
jméno jeji literarni predlohy (Kdo chyta v Zzité) a vytvorila nazev
novy - Ja, Holden. Automatické ponechani nazvu by mohlo byt
zavadéjici, protoze Frankova do inscenace nezapracovava jeho
literarni vysvétleni. Zménény nazev naopak podporuje obsahovou
stranku inscenace a zaroven dokresluje pouzitou formu stridani se
v roli Holdena a vibec vazbu mezi herci a Holdenem. VSichni &tyfi
herci v sobé maji kus Holdena a divadelni Holden je zrozen z téchto
¢tyF mladych muzl. PfestoZe herci nevypravi svdj osobni pfibéh,
ale pribéh Holdena Caulfielda, je v jejich nasazeni znatelné pouto,
které s nim maji; zfejmé nezazili presné to, co zazil Holden, ale
urCité se nékdy citili stejné jako on. Toto ,zosobnéni* dodava
sdéleni inscenace prirozeny apel a téma se tak dostava Iépe
k divakovi.

Hana Frankova i v dalSich inscenacich (napf. Kdyby bylo
nebe, Sestra, Hledani - Suche) dokazuje, ze dovedné nachazi

tematickou aktudlnost pro herce; a to je jeden z divodd, pro¢
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byvaji jeji inscenace protkdny prirozenou lehkou dojemnosti.
Zaroven si vSak dokaze uhlidat stfizlivy nadhled a nezatézkava
inscenaci patosem. Zminéna dojemnost je patrnd hned v Gvodni
scéné - pohyblivy obraz s hudebnim doprovodem vyvolava
v divakovi pocit Uzkosti, soucitu a pochopeni. Ono ,nesmysiné"
hledani rGznych poloh a prechdzeni sem a tam navozuje dobfe
znamy pocit — kazdému je nékdy smutno a zoufale hleda utéchu.

Frankova déj stopadesatistrankové knihy zkracuje do patnacti
stran scénafe. Hlavni témata a sdéleni knihy vsak zlstavaji
netknuta a jsou predavana divakovi nejen verbalnimi, ale i dalSimi
divadelnimi prostredky. Prvni slova v knize jsou totoZzna s prvnimi
slovy v inscenaci, nikoli vSak se zacatkem inscenace. Slovnimu
vystupu totiz predchazi vySe zminovana nonverbalni fyzickd akce
za doprovodu hudby. Tato Uvodni scéna priblizuje pocity
dospivajiciho chlapce (proména nalad, osamoceni, smutek, vztek,
uzavirani se pred svétem, boj se svétem).

Inscenace stejné jako kniha stfidda vypravécské pasaze
s pfimou akci mezi postavami, pricemz vypravécem je Holden a je
zachovana prvni osoba jednotného cisla. Dé&j knihy je prirozené
zestruénény, je vypusténo nékolik udalosti; napr. setkani
s ucitelem Antolinim - pro naznaceni Holdenova studia staci setkani
s profesorem Spencerem, dale setkani s Phoebe v jejich domovg,
z néhoz je nékolik Uryvkd transformovano do podoby telefonatu. Je
to naprosto logicky krok, protoze by se tak zkazil mocny zavér
s prichodem skute¢né holcic¢ky. Cili kli¢em pro zestruénéni prib&hu
je vyrazovani situaci, které nesou obdobné vyznamy a informace
jako jiz zaclenéné situace, které jsou okrajové a nesouvisi primo
s hlavni linii pfibéhu, a nakonec situace, které nezapadaji do nové
vznikajiciho divadelniho feSeni (coz je pripad setkani s Phoebe).

Chod déje urychluje také pouziti vypravéce (v podobé
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Holdena) - ne vsSechno je rozehravano, mnoho informaci se
dozvidame prostrednictvim Holdenovych promluv. Zavér inscenace
obsahoveé zcela odpovida zavéru knihy (Phoebe presvédci Holdena,
aby nikam nejezdil tim, Ze chce odjet s nim). Zavér inscenace je
pUsobivy nejen obsahem, ale i divadelnim provedenim. Po celou
dobu divak sleduje hru mladych muzl, ktefi absenci Zen povysuji
na divadelni prostredek, a proto je prichod skutecné malé divky
mezi ¢tyfi muZe prekvapivou a velice plsobivou pointou celé
inscenace. Dojemné& plvabnym dovétkem je pak obraz Phoebe
vozici se na svém tolik oblibeném kolotoci, ktery ze svych tél
vytvafeji herci. Otazkou osobniho vkusu zlstdva, zda se efekt
s malou holci¢kou nepohybuje na hranici citového natlaku &i kyce.
Pro mé vsSak nikoliv.

Ke kompozici a uchopeni inscenace se ve své recenzi
vyjadfuje Ivo Kristian Kubak. ,Salinger svoji knihu napéchoval
situacemi, v kterych se Holden setkdava s obrovskou plejadou
rozliénych figur, z nichZz Hana Frankova vybrala dvanact rdznych
postav a spravedlivé je rozdélila mezi Ctyfi herce. V celkové
kompozici pak téchto dvandct postav projde asi pdltuctem situaci,
v nichZ si kazdy z hercG alespori jednou zahraje Holdena. Stavba
Sedesatiminutové inscenace je pomérné jednoducha: nejprve se
nam vsichni CtyFi protagonisté v Cepici predstavi jako ctyrdilny
Holden Caulfield a obycejnym epickym vypravénim nas uvedou
do déje."*®

Celd scénografickd podoba inscenace je dista, ale
propracovana tak, aby Sla ruku v ruce s obsahem a uchopenim
inscenace. Pouziti ¢tvercové arény umocnuje fakt, ze Holden je
zt8lesné&nim kontrastd a na jeho osobnost se da pohlizet z mnoha
stran. DalSim zameérem je nabourdni klasické struktury jevisté,

ve kterém jsou mista divakovi skryta. Zakulisi neni vyuzivano,

28 KUBAK, 1., K. Holden divided. Tvofiva dramatika, 2010, ro¢. 21, &. 2, s. 42
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vyjimkou je nékolik momentd prekvapeni; napf. kdyZ se jeden
herec prevléka za prostitutku ¢i schovani divky (Pheobe) v zakulisi.
Divak ma tedy moznost vidét takrka vse. Akce se déje priznanég,
herci se previékaji a pretvareji scénu pFi svétle a pred zraky
divakad.

Prestoze jsem vySe popisovala osobni pristup k postavé
Holdena, tyto uvedené anti-iluzivni prostfedky dodavaji hercim
nadhled nad postavami i nad celym pribéhem a umoznuji, mnohdy
velice komicky, zamérné misit realitu s divadelni fikci. Dolozila bych
to napr. Holdenovym setkanim s Ackleym. Herec hrajici Ackleyho
popisuje, jak Ackley vypadd (,Byl to takovej dlouhatanskej
kluk... ... s hnusnyma zubama...") a demonstruje to na sobé (sam
je vysoky s dlouhymi pazemi a s dlouhyma nohama a ma vyrazné
zuby). Navic se jedna o dvoji nadhled - déla si legraci z postavy,
ale soucasné i sam ze sebe.

Odstup od postav a anti-iluzivnost také podporuji i dalsi
scénografické prostfedky, jako jsou kostymy, scéna a rekvizity.
Kostymové provedeni funguje na principu oblékani znaku. Jako
zaklad na sobé herci maji rifle ¢i jiné obycejné kalhoty a nevyrazné
triko a na to si vzdy dosadi znak postavy, kterou zrovna jsou.
Ackley ma malou kosili, taxikar bundu, drsna ochranka cerné bryle,
nemocny profesor zupan, holCicka v parku dva culicky a ten, kdo
predstavuje Holdena, ma na hlavé &epici. SvéZe plsobi, e kazda
z téch Cepic je jina (ksiltovka, zimni Cepice...), a zaroven se jedna
o dalsi prvek podporujici Holdenovu vnitfni rozpolcenost
a protikladnou povahu. Zajimava je i zameérna kostymova
,nedUslednost", kterd puUsobi humorné&. MiZeme ji vidét napf.
u jeptiSek; maji na sobé dlouhy cerny habit, neni ani radné
zapnuty, a nez se situace rozbéhne, neni zifrejmé, kym vlastné jsou.

Jako nejslozitéjsi se jevi kostymové provedeni prostitutky -
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ta je prvni Zzenskou postavou, tudiz prekvapenim, a proto je jeji
kostym duikladné&ji propracovany. Zarovefi i on v sob& skryva
zameérny nedostatek — ponozky v lodickach. Stejné jako kostymy je
i celd scéna naznakova a je takrka hola; pracuje pouze se Ctyrmi
zidlemi a nékolika rekvizitami. Prostredi, ve kterém se postavy
nachazeji, se nékolikrat proménuje, coz je scénograficky provadéno
predevsim presunem zidli. Napfiklad taxi je sestaveno umisténim
dvou zidli vepredu a dvou zidli za nimi a je dotvoreno
pantomimickou akci (otevirani imaginarnich dvefi, krouceni
imaginarnim volantem a rfazenim imaginarni radici pakou). Ostatni
pouzité rekvizity nejsou imaginarni, ale skutec¢né (kufr, kniha,
nazky...).

Vyse zminovana situace s Ackleym a popsané scénografické
prostiedky predesilaji zpdsob, jakym herci hraji. Podobné& jako
v druhych dvou inscenacich je vyuzita recitace textu mirend
k divakovi, mluvena bud' jednim hercem nebo vice herci unisono
nebo vice herci rozdélené. Nékteré z recitaci maji monologizujici
charakter (napr. Holdenova promluva o Allieho rukavici). Pouziva se
také psychologicko-realistické herectvi, které se objevuje
v nékterych rozehranych Holdenovych setkanich s dalSimi
postavami (napfr. konflikt se Stradlaterem nebo zavérecny rozhovor
s Pheobe). Pfevazuje anti-iluzivni zplsob herectvi, ktery je
vytvaren plynulymi prechody mezi mluvenim o postavé a mluvenim
za postavu, rychlym strfidanim postav, recitovanymi pasazemi,
komentovanim postav a dramatickym jednanim. Hrani Zenskych
postav je vyrazné stylizované, tazené k lehce karikaturni podobé.
Toto ,karikaturni herectvi® napfi¢ pohlavim (muz hraje Zzenu, zena
muze) v sobé obsahuje velké riziko, ze vysledek bude lascivni
a trapny. Domnivdm se, ze dlvodem, pro¢ v tomto ptipadé

nedochdzi k trapnému, ale naopak k velmi vydarenému
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humornému efektu, je vnitfni nasazeni a vnéjsi umirnéni. Jinymi
slovy cesta k postavé nevedla pres vnéjsi predvadéni, ale pres
vnitfni pocit, ktery je podporeny stylizovanymi audiovizualnimi
znaky (predstavitel Sally si hraje s kordlky na krku, ma zpévavou
intonaci a pouziva jiny slovnik). Ku prospéchu je také vynechani
otrepanych kliSé typu vycpana nadra. Uvedené stylizované hrani
zen je pouzito v komicky ladéném duchu. Pro Cistotu tvaru a vazné
vyznéni je tedy nepripustné, aby v zavéru byla Phoebe zahrand
muzskym hercem.

Inscenace ma funkéni temporytmus v  nasledujicich
aspektech. Dobre vystavény text umoznuje gradaci, a to jak
v dil¢ich scénach, tak v rozméru celé inscenace. Dynamické akce se
stfidaji se statictéjSimi lyrickymi pasazemi, méni se emotivni
zabarveni situaci (humor, smutek, dojeti, vztek), hlasitost
a rychlost. Jako priklad kontrastni skladby scénare bych uvedla
HoldenGv lyricky popis Allieho rukavice, ktery dohromady
s hudebnim podkresem a tisSim citlivym provedenim pfirozené
dojima divaky. Vzapéti je atmosféra narusena prichodem
Stradlatera a naslednym sporem o obsah kény, ktery vyvrcholi
v kratkou rva¢ku mezi Holdenem a Stradlaterem. Cili néboj této
scény je zcela odliSny nez nadboj scény predchozi. Rytmu inscenace
také napomaha vhodné zvolena hudba, ktera vzdy prirozené
dokresluje atmosféru. Hudba je vytvorena primo pro tuto inscenaci.
PFijemnym osvézenim reprodukované hudby je zapojeni hudby zivé
(foukaci harmonika a kytara).

Inscenace J4a, Holden postoupila na narodni prehlidku
Jirdsklv Hronov a dockala se pfevazné kladnych ohlasQ. Napfiklad
Ivo Kristian Kubak v zavéru své recenze inscenaci ocenuje. ,I kdyz
nejvétsi prekvapeni prichazi - tak, jak ma, - na zavér, a nejen

ve formé déjové pointy, je karlovarsky Ja, Holden jednou
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zZ nejpozoruhodnéjsich a nejkompaktnéjsich inscenaci, které na poli

poloamatérského a poloprofesiondlniho divadla miZeme potkat."?

29 KUBAK, 1., K. Holden divided. Tvofiva dramatika, 2010, ro¢. 21, &. 2, s. 43
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2. Epické prvky

Ke zkoumani epickych prvki v kontextu neprofesiondiniho
divadla je nutné pristupovat jak z hlediska praktického, tak
teoretického. V této kapitole se nejprve budu vénovat teoretickému
pohledu a pokusim se vytvofit vlastni definici epickych prvkd; budu
vychazet z diferenci epického a dramatického pristupu k divadlu
a z epického divadla. Podrobnéji se budu vénovat i postavé
vypravéée a jeho projeviim, ponévadZ vypravéni je dulezitym
sdélovacim zplsobem v epickém divadle. Také se budu zabyvat
principem montaze.

Opiram se prevazné o divadelni teorii, ale soucasné
i o literarni; epické prvky se Casto objevuji v inscenacich, které
jsou vytvoreny na zakladé prozaické predlohy, a je tedy treba
na né nahlizet i literdrné. A jestlize jsem v Gvodu pouZila Roubaldv
termin ,divadlo prézy" jako paralelu k divadlu poezie, je zfejmé, Ze
se inscenace opiraji o literaturu a nepouzivaji jen ryzi divadelni
prostfredky, ale i literarni. Vychozi predlohy byly naprosto zasadni
pro vytvoreni scéndrd véech zkoumanych inscenaci a tyto scénare
jsou vlastné slozeny piimo z textl onéch predloh (pfestoZe se

s nimi samozrejmé manipulovalo).

2.1 Epicky a dramaticky pristup k divadlu

,Dramaticnost je princip konstrukce dramatického textu
a divadelni inscenace, jehoZ zachovani vytvari napéti mezi
jednotlivymi scénami Ci epizodami fabule smérujicimi k rozuzleni
(katastrofé, nebo reseni komedialnimu) a naznacluje, ze je divak

vtazen do déje. Dramatické divadlo (jez BRECHT stavi do pfimého
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protikladu s divadlem epickym) je divadlo klasické/klasicistni,
realistické ¢&i naturalistické dramatiky, i dobre udélané hry /.../
Epi¢nost ma v divadelni teorii i praxi rovnéZz své misto, nebot se
neomezuje jen na urcité umélecké zanry (roman, novelu &i epos -
epickou baseri), a v nékterych divadelnich formach hraje zasadni
roli (viz epické divadlo). Epicnost se vyskytuje i v divadle
dramatickém, zejména v licenich, popisech ¢i v postavé
vypravéce,"°

Dramatické pojeti ma za cil vytvorit iluzi, tedy vyvolat
v divakovi dojem, Ze to, co sleduje, je skuteCnost, ktera se
odehravd tady a ted. Cili z &asového hlediska divak sleduje
pritomnost. Prostor slouzi dé&ji, nepripousti se jeho hmotna
divadelni podstata; scénografie tedy sméruje k iluzi. A to v tom
smyslu, ze mUze byt samoziejmé i znakova, ale podstatné je, ze
nastolené znaky (tfeba i vysoce stylizované) nejsou nijak
narusSovany. Jinymi slovy divak na zvolenou scénografii pristoupi
a prijme vyznamy znak{ (pfipusti tuto podobu jako skute¢nou, &ili
pripusti urcitou iluzi) a na rozdil od epického pojeti neni divak ni¢im
vytrzen. (Napr. jakmile divak pristoupi na skutecnost, ze se pribéh
odehrava na lodi a tycCe, které vidi, jsou lodni stozary, neni mozné
necekané vyrusit divaka z presvédceni, ze je to lodni stozar. Kdezto
epicky pristup umoznuje prudké a priznané promeény tyci.)

Dramatické pojeti vyluCuje na jevisti herce jako skute¢ného
Zijiciho Clovéka. To, co divak vidi, nazyva Zich dramatickou osobou
31 a Hofinek jevistni postavou: ,Pri inscenovani, tj. ztélesriovani
dramatického textu na jevisti, dochazi tedy k proméné schematické
literarni dramatické postavy v postavu smyslové konkrétni,
v postavu z masa a krve - v postavu jevistni. Vztah mezi

dramatickou a jevistni postavou neni jednoduchy a pfimy, ale

30 PAVISE, P. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojmd. Praha: Divadelni
ustav, 2003, s. 128
31 ZICH, O. Estetika dramatického uméni. Praha: Panorama, 1986, s. 45
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slozity a zprostredkovany: mezi dramatickou a jevistni postavou
stoji jako tviaré& prostfednik - herec. /.../ Jevistni postava je
proces, nikoli konstanta, a neexistuje jinak a jinde nez ve svych
konkrétnich jevistnich projevech."? V dramatickém pojeti se ma
herec do postavy vcitit, szit se s ni a divdak ma s postavami soucitit
a bat se o né. Podobné jako u scénografie neni vyloucena stylizace,
ale zasadni je dodrzovani a respektovani nastolené stylizace.
Divakovi neni pripominano, ze sleduje hrajiciho herce. Pavise
oznaCuje postoj divaka v dramatickém pojeti divadla jako
,podvoleni*?3. Cely dramaticky déj tak vytvari pevny celek, ktery
neni ni¢im narusovany. Pavise dramatické divadlo vidi jako divadlo-
koloto¢: ,Divak ,naseda” na kolotoC-pribéh, ktery sam
nekontroluje; propada iluzi, ze zvifata a krajiny, které vidi, jsou
skutecné."™*

Naopak epické pojeti divadla prirovhava k planetariu.
.V planetariu jsou pohyby hvézd rekonstruovany schematicky, ale
jejich dradhy jsou zachyceny vérné."* Epicky pristup bych
k planetariu pfirovnala jesté ddslednéji; sledovani umélé projekce
hvézdné oblohy (kterd samozfejm& miZe byt takrka
nerozpoznatelnd od skutecné oblohy) je opreno o fakt, ze
navstévnikovi planetaria je neustale pripominano, ze je v planetariu
- déji se tam véci, které se bézné pri sledovani skutecné hvézdné
oblohy nedé&ji. Z reproduktord zné&ji informace o hvézdach
a planetach, hvézdy a planety se mohou podcitacové priblizit a
odddlit, planetdm se mohou obarvit prstence pro zvyraznéni, mize

se spustit zrychlena ¢i zpomalend animace padajici hvézdy atd.

32 HORINEK, Z. Drama, divadlo, divék. Brno: JAMU, 1991, s. 109 - 110

33 PAVISE, P. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojm{. Praha: Divadelni
ustav, 2003, s. 129

34 PAVISE, P. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojm{. Praha: Divadelni
Ustav, 2003, s. 128

35 PAVISE, P. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojmd. Praha: Divadelni
Ustav, 2003, s. 129
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A v pfeneseném vyznamu jsou uvedené moznosti vlastné epickymi
prvky.

Epické prvky v herectvi Ize vnimat jako protiklad
k dramatickému jednani; neznamena to vsSak, Zze by se navzajem
vyluCovaly. V profesiondlnich inscenacich a snad jesté vice
v neprofesiondlnich se c¢asto objevuje oboji, jedno strida druhé.
Hlavnim ddvodem je zfejmé& hereckd nedokonalost neprofesionald,
které vyhovuje toto stfidani a naopak je pro ni problematické
udrzet Cisté dramatické jednani. Dokladem jsou vsSechny tfi
zkoumané inscenace, které obsahuji tfadu epickych prvkd, ale
zaroven v nich nachazime i dramatické jednani ¢i alespon stopy
po dramatickém jednani.

Epické prvky maji antirealisticky, antiiluzivni a stylizovany
charakter, a tak narusuji iluzi. Podrobné se iluzi zaobira Zdenék
BartoS v dile Divadlo a iluze a vysvétluje pojem iluze takto:
,Jednou je iluze s jistou mirou opravnénosti ztotoznéna s fikci
(obecné: smyslenym pribéhem - zapletkou - sledem udalosti,
resp. déjem odehravajicim se na scéné), podruhé s mimezi
(ndpodobou skutecnosti, zejména pokud jde o realistickou formu
tohoto napodobeni)."® Zaroven podotyka, Ze totalni divadelni iluze
je v podstaté mytus, protoze divak vzdycky vi, Ze se nachazi
v divadle (vyjimkou jsou déti, které na to v ocarovani mohou
zapomenout, ¢i podoby neviditelného divadla).

,Divadelni iluze vznika tehdy, kdyZz povaZujeme za skutecné
a pravdivé to, co je pouha fikce, tj. umélecké ztvarnéni urcitého
svéta odkazd, ktery se vydava za ,mozny" svét, jenze by mohl byt
nas vlastni. Iluze je spojena s efektem realnosti, kterym jevisté
plsobi a ktery je zaloZen na psychologickém a ideologickém
rozpoznani jevd, které divak dobrfe zna. /.../ Iluze - stejné jako

napodoba - tedy nema Zzadnou definitivni formulku pravdivého

36 BARTOS, Z. Divadlo a iluze. Praha: Disk (mala fada), svazek 12, 2011, s. 13

63



a pfirozeného zobrazeni svéta: iluze | mimesis jsou pouze
vysledkem divadelnich konvenci."*’

.../ iluze vznikd a uplatiiuje se na rdznych urovnich:
ve fabuli (iluzivni fabule je usporadana tak, aby divak chapal jeji
logiku a smér a byl udrzovan v ,napjatém ocekavani’; predevsim
vSak musi vérit pfibéhu, ktery fabule vypravi), prostfednictvim
postavy (divak ma vérit, Ze vidi skuteCcnou postavu a ma se s ni
ztotoznit) a pomoci scénografie (udalosti jsou zaramovany, jevisté
vytvari perspektivu a umoziiuje iluzivni efekty zaloZené
na optickém klamu,; idealnim je frontalni jevisté kukatkovitého -
italského - typu)."*® Uvedeny typ scénografie je opravdu spojeny
s dramatickym pristupem k divadlu, zaroven je ale nutné dodat, ze
dramatické divadlo pracuje i se znakovou scénografii, avSak
jednotnym zpUsobem, ktery neni ni¢im narugovan.

,O0d konce 19. stoleti ma divadlo tendenci zacleriovat do
dramatické struktury epické prvky: vypravéni, snizeni napéti,
davové scény, zasahy choéru, dokumenty (pripominajici svym
pouZzitim historicky romdan), promitani fotografii a napisd, songy,
zmény dekorace pri oteviené scéné, jevistni zdiraznéni gestu dané
scény."*

Principem epického pristupu k divadlu je tedy nabourdvani
iluze v rUznych divadelnich slozkach. Prostor neni okle$tén od své
skutecné hmotné podstaty - jevisté je jevistém. Podle Pavise se
v epickém divadle scéna nepreméni v misto jednani.*® Proména
prostoru ovSem do urdité miry mozna je; ne vsak realisticko -

naturalistickym iluzivnim zpUsobem, ale metaforickym

37 PAVISE, P. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojm{d. Praha: Divadelni
Ustav, 2003, s. 194 - 195

38 BARTOS, Z. Divadlo a iluze. Praha: Disk (mald fada), svazek 12, 2011, s. 22
39 PAVISE, P. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojm{. Praha: Divadelni
ustav, 2003, s. 140

40 PAVISE, P. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojmd. Praha: Divadelni
Ustav, 2003, s. 129
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a naznakovym, popripadé verbalnim. Scénografie je proménliva,
zmény se dé&ji pfiznané&. Vystiznd je charakteristika ,vypGjéend"
z divadla poezie, a to ,metafora v akci"*' a ,akcéni scénografie"*.
./-../ scénografie v pohybu, ktera hleda moznosti dynamickych,
casovych promén scény, soubéznych s jevistnim dénim. Je to
scénografie, ktera sazi na funkéni vyznamové metamorfozy. /.../
Casto se /.../ objevuji prvky, véci a materidly, dosahujici své
tvarnosti a vyznamové proménlivosti diky manipulaci samymi
herci, ktefi se dostavaji do roli jakychsi scénografickych
performerd. Ze je to dynamizujici a divadelnost inscenace
podporujici faktor, je nabiledni."*

Znakové a zkratkovité je i plynuti ¢asu. Jedna se v podstaté
o jakousi rekonstrukci pribéhu. Pribéh se tedy vaze Ccastéji
k minulosti a je divakovi zprostfedkovavan vypravénim a popisem.
Zarovefi muZe zabirat velice &iroky ¢asovy Usek. Epicky pojaty
pribéhovy celek nemusi byt zdaleka tak pevné spjaty atvar jako
v pojeti dramatickém, mohou v ném zamérné chybét nékteré
souvislosti, jak chronologické, tak kauzalni. Divakovi je tak
pfipominano, ze je divdkem. Pavise divakdv postoj vidi jako
svobodny.** Divdk je pozorovatelem, od kterého se vyZaduje
aktivita v podobé premysleni, ndzorového uvédoméni, porovnavani
atp. Bourani iluze ma divaka udrzet v pozoru a nutit ho k vaham.

Anti-iluzivnost podporuje i zvolené herectvi, v némz ma herec
(a tak i divak) odstup od postavy; herec se nesnazi byt tou
postavou, ale ukazat ji. V epickém herectvi je také mozné vystoupit

z role a prijmout roli jinou ¢ nemit zadnou a byt na jevisti jako zivy

41 ROUBAL, J. - HORKOVA, J. K poetice divadla poezie. Orten v divadle poezie.
NIPOS-ARTAMA a Hanacké folklorni sdruzeni, Praha - Prosté&jov 2004, s. 25

42 ROUBAL, J. - HORKOVA, J. K poetice divadla poezie. Orten v divadle poezie.
NIPOS-ARTAMA a Hanacké folklorni sdruzeni, Praha - Prostéjov 2004, s. 26.

43 ROUBAL, J. - HORKOVA, J. K poetice divadla poezie. Orten v divadle poezie.
NIPOS-ARTAMA a Hanacké folklorni sdruzeni, Praha - Prosté&jov 2004, s. 26.

44 PAVISE, P. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojmd. Praha: Divadelni
Ustav, 2003, s. 129
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skute¢ny clovék - vlastné byt sdm za sebe. Jako nepfimou definici
herectvi s epickymi prvky lze pouzit jiz zmifnovanou citaci vztahujici
se k inscenaci Bylo nas pét: ,...retro pribéh neseny situacemi
klukovskych postav z Pola¢kovy prozy a pfibéh klukd, ktefi tyto
postavy hraji nebo si na tyto postavy hraji dnes. To umoZzriuje
dnesnim détem na jevisti komentovat pro né davné, a prece tak
blizké pribéhy, zaujimat k nim stanovisko, bavit se jimi
a obohacovat je o svoje vilastni postoje a nazory - a pritom si od
nich udrzovat odstup, ktery je podminkou pro to, aby se jich mohly

chopit a hrat si s nimi."*

45 Détska scéna 23, textova priloha Tvorivé dramatiky 2/2007, s. 23

66



2.2 Epické divadlo

Pro potrfeby zkoumani tématu mé diplomové prace je nutné
rozlisit terminy epické divadlo a epické prvky. le treba se odrazit
od terminu epické divadlo, ale neztotoznit jej s epickymi prvky,
jelikoz pojem epické divadlo je svazan predevsSim s Brechtovym,
Piscatorovym a Claudelovym jménem. Jinak receno, inscenace
nemusi byt epickym divadlem, ale mdZe obsahovat jednotlivé
epické prvky. Brecht vysvétluje princip epického divadla pomoci
pouli¢ni scény: ,/.../ oCity svédek dopravni nehody demonstruje
houfu shromazdénych lidi, jak k nestésti doslo. Kolemstojici treba
udalost nevidéli nebo jen nesouhlasi s jeho nazorem, ,vidi ji jinak"
- hlavni je to, Zze demonstrator predvadi chovani soféra nebo
pfejetého nebo obou takovym zplsobem, aby si kolemstojici mohli
0 nehodé udélat usudek."*®

Na zakladé Brechtovy pouli¢ni scény je mozné pojmenovat
jednotlivé epické prvky. Epickym prvkem je svédkovo vypravéni (je
vlastné vypravé&em), jeho herectvi - zplsob, jakym vstupuje
do role a jakym strida role, dale zkratkovité a neutribené uchopeni
dé&je a nakonec otevfeny postoj divéka, ktery svédkovi mize véfit
&¢i nemusi a vytvafi si na situaci svdj vlastni nazor.

Zkoumané inscenace (Bylo nas pét, Brand Party, Ja, Holden)
nejsou epickym divadlem, ale mdZeme v nich najit uvedené epické
prvky. Zvolené inscenace nejsou ryzim epickym divadlem také
proto, ze jsou svou povahou vicezanrové a vicedruhové. Soucasné
divadlo ma synkretické a multizanrové tendence; s Cistym Zanrem
se setkdvame malokdy. ,V soudasném divadle mdZeme dobre
sledovat, jak se realistické hrani &i inscenovani pouziva jen jako

jeden z prostiedk(, ktery se zhusta suverénné michd s jinymi,
46 BRECHT, B. Myslenky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 50
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rizné stylizovanymi zplsoby divadelniho zobrazovéni (nadsazka,
parodie, karikatura, pohybova, hudebni ¢i vytvarna stylizace, vice
¢i méné vzdalena od méritek skutecného Zivota)." Hranice mezi
tim, co je jesté vypravéno a co uz je dramatizovano, je navic velice
tenkd, a tak casto jedno prechdzi v druhé. Ani jedna
ze zkoumanych inscenaci nepredstavuje , pravé" epické divadlo, ale
jednoznaéné& vdechny obsahuji Fadu epickych prvkd a zarovef
i dramatické jednani (Ci stopy po ném).

Brecht pfi srovnavani dramatické a epické formy divadla radi
cit k dramatické formé a rozum k formé epické.*® ,Brecht je proti
sentimentalité, a to radikdlné a vzdy."* Oproti tomu uzitim
epickych prvkd se citovd angaZovanost divdka nemusi vyfadit.
I epicky provedena scéna muize plsobit napf. dojemné (takovymto
dokladem je napf. Uvodni scéna v Ja, Holden). Epické prvky tedy
nevylucuji divakovy emoce. V nékterych pripadech se dokonce
pouZitim epickych prvkd dosdhne plsobivéjéiho ptedani emoce, nez
kdyby se o to pokousel iluzivni psycho-realismus a dramatické
jednani.

Jako konkrétni priklad je mozné uvést Chinino ponarazové
delirium - jen velmi téZzko by se tento stav dal zachytit
dramatickym jednanim. Navic se jedna o zachyceni stavu; a to je
prakticky nemozné provést dramatickym jednanim, které je
bytostné spjato s procesem. Cely tento audiovizualni efekt
v divakovi vyvolava pocit, jako by se sam ocitl v takovém deliriu.
Divak se vcituje do postavy, coz Brechtovo epické divadlo odmita.

V tomto ohledu se zvolené inscenace vice blizi Claudelovi,
ktery také reprezentuje epické divadlo, a liSi se od Brechta napf.
tim, Ze zcela zdmé&rné divdka dojima a nikterak se nebrani citim.

»Claudel vzdy usiloval o totalni umélecky vyraz a totalni umélecké

47 BARTOS, Z. Divadlo a iluze. Praha: Disk (mala fada), svazek 12, 2011, s. 17
48 BRECHT, B. Myslenky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 158
49 KUNDERA, L. Brecht. Brno: JAMU, 1998, s. 111
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plsobeni. Predvadél lidské vasné a jejich projevy se silnym
emocionalnim apelem, ktery mél vyvolat u vnimatele vsestrannou
ucast, zahrnujici vSak stejné citové ztotoznéni s dramatickymi
postavami jako raciondlni hodnoceni jejich &ind. To umoZriovalo
predné samo pojeti téchto postav, které nejen jednaji, ale
i pribézné reflektuji (zejména v monolozich) své pohnutky
a zaméry. Claudelova dramaticka postava neni konstantni
psychofyzicka jednotka, ani charakterovy typ, ale bojisté, kde se
strfetavaji rozporné viastnosti a sklony, kde se do sporu dostava cit,
intelekt a vile." Claudelovo epické divadlo je charakteristické tim,
Ze se v ném neobjevuje zadna jednota - ani ¢asu, mista, stylu,
ani charakteru.

Na zakladé charakteristik epického divadla je mozné
pojmenovat jednotlivé prvky a postupy, které délaji epické divadlo
epickym. Tyto jednotlivosti jsou vlastné epické prvky. V této
kapitole jsem jako epické prvky vymezila postavu vypravéce a jeho
vypravéni, zkratkovité a nelinearni plynuti déje, stfidani roli,
do kterych se herec (vypravéc) neponofi, ale spiS je ukazuje a
v neposledni fadé postoj divaka, ktery si utvari vlastni nazor

a nepropada iluzi.

50 HORINEK, Z. Cesty moderniho dramatu. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1995, s. 48
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2.3 Zavérecné rozliseni epického a dramatického
pristupu

V této podkapitole jsem na zadkladé predchozich poznatkd
vytvofila tabulku po vzoru Brechtovy tabulky®!, v niz rozliSuje
dramatickou a epickou formu divadla. Brechtova plvodni tabulka je
spjata s Brechtovym pojetim epického divadla a jak jsem uvedla
v kapitole 2.2, jednotlivé epické prvky a epické divadlo nejsou
tentyz pojem, a proto je nutné ji modifikovat pro potreby moji
prace.

Na zakladé predchozich teoretickych poznatk( mi vyplynuly
Ctyri oblasti, v ramci kterych lze dobre vystihnout diference
dramatického a epického pristupu - herectvi, Uloha divaka,

scénografie a déj a cas.

Dramaticky pristup Epicky pristup

H |Sméruje k psychologicko- Sméruje ke stylizovanému

E |realistickému herectvi. herectvi, které je proménlivé a

R |Herectvi mGze byt i stylizované, |vytrhuje divaka z iluze.

E |ale nastolena stylizace je Herec vytvari jevistni postavu

C [jednotna a ni¢im nerusena. vypravénim. Mize stridat

T |Herec se vcituje do dramatické |postavy &i vice hercl se mize

V  |postavy, snazi se myslet jako stfidat v jedné postavé.

I ona a jevistni postava tak Komentuje a popisuje. Herec
vznika jednanim, dramatickym [také vystupuje jako vypravéc Ci
jednanim. jako on sam (skutecny Zzivy
Herec se snazi priblizit svym Clovék).
jednanim na jevisti jednani Hercova te¢ a herclv pohyb
skutec¢ného zivého Clovéka ve |mohou byt modifikované,
skuteCném svété. nadsazené, rytmizované.

D [Divak stoji uvnitf akce, proziva |Divak je aktivnim

I |ji, vcituje se do ni; vysledkem |[pozorovatelem obrazu, ktery se

V  |je sugesce (iluze). pred nim vytvaii. Pfesto mize

A |Divakova pritomnost neni do byt citové angazovan.

K |inscenace nijak zapracovana. Divakova pritomnost je
(Hovori se o smysSlené ctvrté pripusténa, herci s nim
sténé.) prichazeji do kontaktu.

51 BRECHT, B. Myslenky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 158
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Dramaticky pristup

Epicky pristup

SCE- |Scénografie je iluzivni, mize Scénografie je ndznakova,
NO- |byt realisticka, ale i znakova. metaforicka, akeni.
GRA- |DulleZita je jednota a stabilita, |Nejednotnou a pfiznané se
FIE |ktera divakovo vnimani pribéhu |ménici scénografii je divakovi
nijak nenabourava a podporuje [neustdle pripominano, ze je to
celek. divadlo.
PFipousti se hmotna podstata
divadelniho prostoru.
D Cas a d&j maji linedrni Z Sirokosti ¢asu a déje vyplyva
E |charakter, vytvareji pevny potieba zkratkovitosti a
J |celek, ktery neni ni¢im znakovosti, kolazitové a
narusovany. montazni skladby.
A |Déj se odehrava; vznika Déj se sdéluje: popisuje se,
dramatickym jednanim. komentuje, predznamenava,
C |Orientace na pfitomnost; divaka|shrnuje, zdGraziiuje.
A |zajima, jak to dopadne. Orientace na minulost; divaka
) zajima, jak to probéhne.
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2.4 Rezie a scénar

Do uvedené tabulky jsem zamérné nevlozila rezii, protoze
Uloha reZiséra je v naprosté vét3iné ptipadl neprofesionalniho
divadla zastreSujici a rezisér v neprofesionalnim divadle casto
zastava i jiné funkce (jako je dramaturgie, scénografie a dalsi). To
znamena, ze o to vic slouzi vSechny divadelni slozky k naplnéni
jeho vize. Zaroven je jeho vize determinovana urcitou
»nheprofesionalitou®; neprofesionalni herci (a o to vice déti) nejsou
dokonale tvarnou hmotou, jakou je profesionalni herec, a je treba
to brat v uvahu. Nevyhody preménit ve vyhody. A dalsSi nedostatek,
se kterym na poli neprofesionalniho divadla bojujeme, je minimalni
finanéni a hmotné zazemi, coz prirozené vede ke stridméjsi
scénografii, opfené o znaky a metafory, nikoli o bohatou vypravu.

V kontextu divadla poezie se uziva slovni spojeni ,rezie hlasu
a pohybu", coZ je dllezitd reZisérova funkce i v inscenaci
s epickymi prvky. Podle Roubala rezisér v divadle poezie je: ,/.../
jakymsi koneénym autorem i arbitrem, tvircem i rucitelem
vysledného divadelniho dila, tj. inscenace. Konkrétné se za jeho
hlavni ukoly povaZzuje organizace vsech sloZzek a divadelnich
vyrazovych prostredki do uréité vyznamové a formdalini struktury,
ktera je schopna prenést publiku néjaké smysluplné poselstvi
a umélecky prozitek. Z tohoto hlediska je Cinnost reziséra vysostné
vyznamotvorna, divadelné synteticka sémioticka innost."*?

Osoba reziséra v neprofesionalnim divadle do jisté miry
rezonuje s osobou pedagoga. V anglicky mluvicich zemich se bézné
pouzivad termin theatre - maker - educator (divadelni tvlrce -
pedagog, pedagog - rezisér). VSechny tfi vybrané inscenace jsou

dokladem tohoto pedagogicko - rezijniho pfistupu, ktery zastresuje

52 ROUBAL, J. - HIRKOVA, J. K poetice divadla poezie. Orten v divadle poezie.
NIPOS-ARTAMA a Hanacké folklorni sdruzeni, Praha - Prostéjov 2004, s. 28

72



celou inscenaci, a vSechny tfi Zeny (Hana Frankova, Irena
Konyvkova, Magda Veseld) nestoji pouze za sloZzkou rezisérskou,
ale i za dalSimi divadelnimi slozkami.

VSechny jsou také autorkami scénare, na kterém se
samozfejmé rlznou mérou podili i soubor. Kovalé¢uk piSe o Uloze a
podilu scénare na vzniku autorské inscenace: ,Na rozdil
od ,dramatizace” neni u scénare esteticka funkce dominantni, jde
tu ,jen” o formovani uréitého materialu pro potreby inscenace. /.../
scénar nesupluje Ulohu dramatického textu (jak to <cini
dramatizace), ale stava se prostfednikem mezi ,tématem’
(pdvodnim textem, materidlem) a inscenaci /.../ tim, Ze
predpokladé a soucasné | navrhuje urcity zplsob inscenacniho
uchopeni."?

./.../ prostrednictvim scénare dochazi v autorském divadle
k prvnimu utridéni, uchopeni a formovani textu, popripadé
i neslovesného materialu, pricemz je v ném zaroven zamérné
ponechavana urcita ,nedokoncCenost” a otevienost pro dalsi
inscenacni tvorbu. Scénar tak v podstaté pro autorské divadlo
znamena do urcité miry to, co rezijni kniha pro tradi¢ni divadlo.">*
Scénar v neprofesionalnim divadle Casto vznika primo zkousenim Ci
alespon podléha zkouseni, tedy proménuje se na zakladé zkousek.

Stale neni pevné ohrani¢en termin ,autorské divadlo“, ale
podle KovalCukovy charakteristiky>®, ktery rozliSuje ,literarni
autorstvi® (ve smyslu autorstvi dramatického textu) a ,autorstvi
divadelni® (ve smyslu autorstvi scénického tvaru), jsou vSechny tfi

zkoumané inscenace autorskym divadlem.

53 KOVALCUK, J. Téma: autorské divadlo. Brno: JAMU, 2009, s. 27
54 KOVALCUK, J. Téma: autorské divadlo. Brno: JAMU, 2009, s. 28
55 KOVALCUK, J. Téma: autorské divadlo. Brno: JAMU, 2009, s. 127
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2.5 Vypravéc

Je-li st&Zejnim zplsobem pFedavani myslenky v epickém
divadle vypravéni, lze predpokladat pritomnost vypravéce.
V divadelnim slovniku je vypravéc definovan predevsim v kontextu
epického divadla, ovSsem abych dosahla ucelené definice vypravéce
jako epického prvku, je treba se vénovat i vypravéci v kontextu
literdrni teorie. Také z toho dlvodu, Ze vybrané inscenace (v&etné
mnou vytvorené inscenace) jsou Uzce spjaty s literarnimi dily,
z kterych vychazeji, a vysledny divadelni tvar je propojeny
s literaturou. Proto budu prvni podkapitolu vénovat vypravéci v
epickém divadle, druhou kapitolu vypravéci v literarni teorii a
teprve poté, v treti podkapitole, definuji a specifikuji pojem

vypravec jako epicky prvek.

2.5.1 Vypravéc v epickém divadle

Vypravéd v epickém divadle nabyva rtznych podob a funkci.
Pavise ve slovniku popisuje Ctyri typy vypravéce v epickém
divadle.>®

« Rusitel iluze
Osciluje mezi vytvofenou fikci, v které je vypravé® odOvodnén
déjem, a realitou, v niz nabourava iluzi napf. oslovenim publika.

« Autoriv dvojnik
Postava Ci postavy opusti danou iluzi, aby situaci mohly vysvétlit
(ukazat) tak, jak by ji mohl interpretovat autor sam. Také mohou

autorovu interpretaci prednést divakovi vytvorenim jiné roviny

56 PAVISE, P. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojmd. Praha: Divadelni
ustav, 2003, s. 423
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iluze.

s RezZisér
VypraveéC je organizatorem predstaveni, vstupuje do pribéhu,
upravuje ho, nabizi postavam reseni.

» Prostrednik mezi fabuli a hercem
,V kolektivnich kreacich vychazejicich z beletrie, nebo v souborech,
které dochazeji k textu z improvizaci, herec-vypravéc vysvétiuje,
jak ,citi” svoji postavu, co by mohla Fici, co se ji nedari vyjadrit
atd. Vypravécée se vyuzZivad bez zdbran, proto se mizZe inscenovat
tak mnoho narativnich textd, které nebyly uréeny k divadelnimu
provedeni (basné, romany, novinové Clanky atd.). Toto
zddrazriovani vypravéle se d&asto vysvétluje snahou pocitat
s vypovidanim herce, s jeho kritickym pristupem k roli a touhou
,hrat, Zze hraje’, snad v nadéji, Ze tak znovu nalezne ztracenou

autenticitu."’

2.5.2 Vypravéc v literarni teorii

Hrabdk®® zminuje v souvislosti s Ulohou vypravéce pét
zdkladnich bod(: autorskou perspektivu, vypravéci ¢as, autorovo
hodnoceni latky, zplsob motivace a vztahu k literdrni tradici

a predloham.
a) Autorska perspektiva
1. VSEVEDOUCI AUTOR

V tomto pripadé stoji autor nad pribéhem a postavami, ma

nadhled, vi o postavach a déji vSe. Sdéluje-li autor ctenarovi

57 PAVISE, P. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojm{. Praha: Divadelni
ustav, 2003, s. 423 y
58 HRABAK, J. Poetika. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977, s. 253 - 254
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o postavach vice, nez védi samotné postavy, jedna se o autorskou
ironii. Zpravidla se pro vypravéni tohoto typu pouziva treti osoba
(er - forma).

2. AUTOR POZOROVATEL

Autor pozorovatel je svédkem; o pribéhu a o postavach vi pouze to,
co vidi. Popisuje tedy jednani postav, nikoli jejich mysleni. Hrabak
jej obrazné oznacuje jako fotograficky objektiv.

3. AUTOR UCASTNIKEM DEJE

Je-li autor Ucastnikem déje, vyjadruje se v prvni osobé (v ich -
form&). Zasazeni do d&je ma rtzné podoby; Uc&astnik jako svédek,
Ucastnik jako hlavni jednajici postava, Uucastnik jako jedna
z jednajicich postav. Zarovefi jedno dilo mlze zahrnovat vice
vyprav&&l. Paklize autor predklddd vypovéd v ich-formé& jako
vypovéd nékoho jiného a ne jako svou vlastni, vznika dichotomie

a potencionalni rozpor mezi autorem a vypravécem.

b) Vypravéci cas

,Zakladni dichotomii je zde cas vypravéni a cas prihody, o které se
vypravuje. Dichotomie se zeslabuje nebo docela rusi tehdy, kdyz
se latka prezentuje v podobé aktualni pfitomnosti, tj. déj se rozviji
v pritomnosti, takze cas déje je soubézny s Casem, ktery proziva
publikum. To je pfiznaéné pro dialog a na tomto zplsobu
prezentace fabule je vybudovano drama. Pro drama je
,bezpriznakovy~ cas pFfitomny (postavy jednaji), minuly se
uplatnuje jen ve vypravécich slozkach (postava vypravuje
o néem, co se udalo) a zde se projevuje dichotomie mezi
vypravécim ¢asem a casem prihody.

Jestlize je drama charakterizovano ,bezpriznakovym ' pritomnym

casem, tedy aktualni pritomnosti, v niz se odehrava pred
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divakovyma ocCima déj, neznamena to, Ze by pro dramaticky déj
neexistovala minulost. Konflikty maji zpravidla koreny v minulosti,
tj. jsou vlastné dovrsenim néceho, co probihalo pred akci, ktera je
predvadéna. Tato minulost je vSak jaksi ,zabudovana  do
pfitomnosti, takZze se implicitné konfrontuji dvé casové roviny - to,
co bylo, a to, co se nyni déje.

Dichotomie mezi vypravécim asem a casem fabule je vyhrocena
v epice, kde byva Cas vypravéni podstatné kratsi nez Cas déje (do
kratké prézy Ize sméstnat Cas nékolika rokd). Zde se jako
bezpriznakovy cas pocituje ¢as minuly. Lze vypravovat ovsem
i v pfitomnosti (jako kdyz napr. nékdo reportuje o fotbalovém

utkani), ale to je celkem vyjimecné."®

c) Autorovo hodnoceni latky

1. IMPLICITNI HODNOCENI PRIBEHU

Autor se snazi byt maximalné objektivni a mit totdlni odstup
od pribéhu. Hodnoceni si tedy vytvari ctenar sam na zakladé
pribéhu.

2. EXPLICITNI HODNOCEN{ PRIBEHU

Autor subjektivné hodnoti osoby a jejich Ciny, predklada tedy urcité
teze. Prevazi-li jeho hodnotici postoj nad uméleckym obrazem a ten
se dostane do pozadi, jedna se o tendencni vypravéni. Do jisté

miry je ale tendencni kazdé dilo, protoze v sobé nese sdéleni.

d) Zplsob motivace

Hrabadk motivaci rozumi oddvodriovani uméleckych prostredkd
a hovori o trech typech motivace.
1. KOMPOZICNI MOTIVACE

59 HRABAK, J. Poetika. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977, s. 254 - 255
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Motivy v dile jsou podminény kompozi¢né, vSe vztahuje k déji.
Hrabak uvadi nadneseny priklad s hfebikem - na zacatku vypravéni
se uvede hrebik proto, aby se na konci vypravéni na ném nékdo
obésil. V detektivnim Zzanru se pak objevuje ,faleSna" motivace,
kde nékteré motivy slouzi k odvedeni pozornosti a zmateni Ctenare.
2. REALISTICKA MOTIVACE

Cilem je vzbudit iluzi pravdépodobnosti. Tato pravdépodobnost
jednani podléhd casu a mistu; to, co bylo drive povazovano
za pravdépodobné, dnes mizZe byt vnimano jako nepravdépodobné
a naopak a stejné tak je to podminéné mistem (souvisi to
i s kulturnimi rozdily mezi narody).

3. ESTETICKA MOTIVACE

Ta je zalozena na vyloudeni neestetickych motivi. Estetické
a neestetické motivy ovSem nelze presné vymezit, ponévadz

podléhaji konkrétnim literdarnim smérdm, $koldm, zanrdm.

e) Autoriv vztah k literarni tradici a predloham

PFi novém zpracovani starsich literarnich dél mluvime o adaptaci
a prepracovani. Adaptaci nazyvame dilo, které respektuje zanr
predlohy, ale je upraveno pro nové publikum. MUiZe jit napf.
o prevypraveéni dila pro déti ¢i mladez nebo prevedeni literarniho
dila do divadelni podoby. PFepracovani zahrnuje zménu plvodniho

zanru.

2.5.3 Vypravéc jako epicky prvek

V této podkapitole definuji pojem ,vypravéc" na zakladé
divadelniho i literdrniho pohledu - tedy vypravéce jako epicky

prvek. Vypravéc jako epicky prvek v inscenaci se objevuje v téchto
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podobach:

« postava oznacend jako vypravéc predstavujici vypravéece

« vice hercd oznalenych jako vyprav&¢/i predstavuijici
vypravéece (chor)

« konkrétni postava z inscenace zastavajici jeho funkci (Holden,
Petr Bajza, China)

« vice postav z inscenace zastavajici jeho funkci (sborové
recitovani)

« ztélesnéna abstraktni postava (svédomi, vzpominka)

« vice hercd vytvatejicich abstraktni postavu

Zaroven Ize jejich podobu rozliSovat za pomoci vyse
uvedeného Hrabdkova déleni autorské perspektivy v kontextu
literarni teorie. MUZeme jej uplatit i v kontextu divadelnim:
vSeveédouci vypravéc, vypraveC pozorovatel, vypravécC Ucastnikem
déje.

Vypravé¢ mize byt pfedstavovan Zivou bytosti z masa a kosti
pohybujici se na jevisti (coz jsou vySe uvedené priklady) Ci
vytvoren jinymi prostredky. Tyto prostfedky mohou mit auditivni
charakter (napr. samotny hlas) nebo vizualni charakter (napf.
projekce). V téchto pripadech je vSak nejasné, co lze oznacit
~pouze" jako uzity epicky prvek (coz je nadrazeny pojem pojmu
vypravec) a co lze konkretizovat jako vypravéce. Jako priklad bych
uvedla ponarazové delirium v inscenaci Brand Party - onen
audiovizualni efekt znazorfiuje - popisuje - stav hlavni hrdinky
Chiny. Jedna se tedy o jednu z funkci, kterd je vlastni vypravédi.
Stava se tedy uzité svétlo a uzitd hudba pro tento okamzik
vypravécem? Je to nejednoznacné, ale jisté je, Ze se jedna o epicky
prvek.

Funkci vypravéce je vypravéni. ,Klasicistni dramatik vyuziva
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vypravéni tehdy, kdyz udalost, o niz se vypravuje, neodpovida
poZadavku vhodnosti a pravdépodobnosti, nebo neni technicky
realizovatelna. /.../ Vypravéni vsak neni pro dramatika jen
vypomoc z nouze, ktera mu umoZzriuje shrnout jednani slovné, ale
ma i dalsi funkce. Odlehcuje hre tim, ze rychle a ucinné shrne to,
co by se neobeslo bez komplikovanych dekoraci, gest a dialogd.
Udalost prochazi ,filtrem ™ védomi vypravéjici postavy, ktera fakta
volné interpretuje a podava je v patricném svétle. /.../ Dramatik
dava divakovi mozZnost objektivnéjsiho soudu tim, zZe ,zcizuje’
jednani vypravénim, zasahy vypravéce. /.../ Vypravé¢ ma casto
ulohu didaktickou: upozornuje na problémy postav, obraci se
na publikum a zada je, aby zménilo ,scénar skutecnosti” /.../"*°
Funkcemi vypravéCe v epicky pojaté inscenaci jsou
popisovani (dé&je, akce, ¢asu, prostoru, postav, vnitfnich pochodl
postav), komentovani (z Ust postavy, z Ust herce, pomoci dalSich
prostfedkd - projekce), komunikovani s divdkem, repetice, shrnuti,
zdlraznéni, vysvétleni, predznamenani, vytvareni pFechodl

a zkratek.

60 PAVISE, P. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojmd. Praha: Divadelni
Ustav, 2003, s. 425 - 426

80



2.6 Montaz a epické prvky

Pavise vysvétluje dramatickou montaz takto: ,Fabule
nepredstavuje jednotné, konstantni jednani /.../, nybrz je
roztriSténa na samostatné, autonomni jednotky. Dramatik odmita
dramatické napéti a zaclenéni kazdého déjstvi do celkového planu,
proto nevyuZivd podnétl kazdé jednotlivé scény k tomu, aby
podporil zapletku a upevnoval fikci. Zakladnimi strukturnimi
principy se stavaji zlom a kontrast. Spole¢nymi rysy ridznych
montazi jsou diskontinuita, preryvany rytmus, naraz, zcizeni
a fragmentarnost. Montaz je uméni zalozené na novém vyuZiti

existujictho materialu."®!

MontdZ je svou podstatou blizka epickym prvkim - zejména
bych vypichla vyse uvedené rysy (,diskontinuita, preryvany
rytmus, naraz, zcizeni, fragmentarnost"®?). Je tedy mozné pohlizet

na montazni charakter inscenace jako na epicky prvek?

PropUjéim si charakteristiky divadla poezie, které se mohou
tykat i divadla prézy. ,Nedostatek pribéhovosti nesyzetové poezie
se da do jisté miry kompenzovat i dynamickou kompozici scénare,
jenz proto miva vétsinou po strance kompozicni nelinearni, slozitou
podobu riznych montdZi nebo koladzi. Princip montazZe je mj. i proto
od pocatku uvazovani o divadle poezie povazovan za pro né cosi

pfimo konstitutivniho a pfiznacného. "

Dle Horinka montaz: ,/.../ predstavuje jednak princip

doplriujici fabulacni vystavbu déje, ale v nékterych pripadech

61 PAVISE, P. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojm{. Praha: Divadelni
ustav, 2003, s. 268

62 PAVISE, P. Divadelni slovnik: slovnik divadelnich pojm{. Praha: Divadelni
ustav, 2003, s. 268

63 ROUBAL, J. - HORKOVA, 1. K poetice divadla poezie. Orten v divadle poezie.
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i princip samostatny, jenz mdZe dramatickou fabuli Uplné
nahradit."® Také rozliduje rGzné podoby montaze; jako
nejjednodussi vnima ,mechanické spojovani, které umoznuje
velkou volnost a prifazuje k nému divadlu pfibuzné zdabavni
produkce (napf. kabaret, revue). DalSim principem je propojeni
fabula¢niho a montazniho principu v ramci dramatického dila, napfr.
se mUze jednat o sled scének, které mezi sebou nemaji kauzalni
vztahy a jedinym pojitkem je spolecné déjisté. Jako nejslozitéjsi
zplsob vnima& ,nahrazeni dramatické fabule dramatickou
montazi*.®> K poslednimu typu smérfuje napf. dokumentarni Cci

politické divadlo.

Pohlizet na montazni charakter jako na epicky prvek urcité
Ize, ale jako prinosnéjsi se jevi spiSe premyslet o epickych prvcich
v montazi, jelikoz montaZ obsahuje fadu postupl a charakteristik,

které odpovidaji svou povahou epickym prvktm.

64 HORINEK, Z. Drama, divadio, divak. Brno: JAMU, 1991, s. 100
65 HORINEK, Z. Drama, divadlo, divak. Brno: JAMU, 1991, s. 101
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2.7 Analogie s divadlem poezie

Pfestoze vSechny tfi zkoumané inscenace vychazeji
z prozaické predlohy, je mozné v nich nachazet analogie s divadlem
poezie. Dokladem toho je i fakt, ze inscenace Brand Party
postoupila na WolkrQv Prost&jov - tedy na pfehlidku divadla poezie.
to zplsobeno tim, Ze uvedené inscenace vice & méné pouzivaji
dramaturgické a inscenacni postupy divadla poezie. ,Divadlo poezie
- pasmo jednotlivych basni &i prdoz spojenych vétsinou osobou
autora, které vedle prednesu pouziva k predani sdéleni a zesileni
ucinku i pohybovych, vytvarnych a zvukovych prvkd, aniz rusi
dominanci slova. Pohybové obrazovy a mimo- a nadverbalni
zvukovy plan (extralingvistické a paralingvistické prostredky)
vytvareji viastni vrstvy vyznamd, které jsou vié&i slovu bdsné
zuzuji, posunuji, ¢i zpochybnuji jeji vyznam a dohromady tak
vytvareji se slovem bohatsi a slozitéjsi strukturu, jejimz smyslem
neni ilustrovat Ci ,dramatizovat” basen vnéjsimi prostredky, nybrz
sdélit ndzor inscendtord na bdseri jako celek a jeji jednotliva
témata, vyjadrit svij zazZitek z ni apod. "

Nékteré dramaturgické a inscenacni postupy divadla poezie
maji vlastné podobné znaky jako epické prvky. ,Aby se divadlo
poezie mohlo stat samo sebou, musi se nejprve basen pri svém
zdivadelniovani stat nejprve tzv. scénarem, tj. textovou predlohou
urcité zamyslené konkrétni divadelni inscenace."®’. Totozné se

pracovalo i s vychozimi texty ve zkoumanych inscenacich.

66 RICHTER, L. Divadlo, literatura a my. Prevod literarniho dila do loutkového
divadla. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou dcinnost a Krajské kulturni
stfedisko Hradec Kralové, 1985, s. 35

67 ROUBAL, J. - HORKOVA, 1. K poetice divadla poezie. Orten v divadle poezie.
NIPOS-ARTAMA a Hanacké folklorni sdruzeni, Praha - Prostéjov 2004, s. 15
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Podobnost s divadlem poezie také spattuji v nadhledu tvircl, ktery
umozfiuje utvofeni a predavani nazord. Vysokd mira stylizace,
znaky, zkratky, promény, montaz, vypravéni, to vSe v sobé zahrnuji
jak epické prvky, tak divadlo poezie.

Vzhledem k faktu, ze zadna z uvedenych inscenaci nevychazi
z poezie a vSechny (vCetné moji vlastni inscenace) maji prozaickou
predlohu, se termin ,divadlo poezie" nejevi jako plné vyhovujici.
Nabizi se tedy pouzit pojem ,divadlo prézy", ktery neni
systémovym pojmem z divadelni teorie, ale vznikl na poli divadelni
praxe, z potrfeby pojmenovat jev objevujici se v divadelni praxi.
Jedna se o uplatiovani obdobnych dramaturgickych a inscenacnich
postupl nejen na poezii, ale i na prézu.®

Propojenim vychoziho nedramatického textu se scénafem
a vyslednou podobou inscenace se zabyva Roubal ve své knize
o divadle poezie; nasledujici charakteristiky lze zaroven aplikovat
i na divadlo prézy.

,Dramaturg divadla poezie by nemél zapominat, Ze scénarem
vytvari predevsim navrh pro divadelni poetiku akcentujici text
apriori nedramatického pdvodu. /.../ jakdkoli pfitomnost formy
primé reci v jakémbkoli literarnim textu ma v sobé tim, ze je vlastné
citaci re¢i néjakého mluvciho, jisty potencial divadelnosti /.../. To
ale jesté neznamena, Ze umoZzZnuje primocarou transpozici
do formy repliky postavy divadla poezie.

Samozrejmé je i mozné vytvaret koncepty promluv postav,
které mohou plnit nejriznéjsi funkce - od roli komentatord,
vypravé&l az po zcela fiktivni & symbolické role - ale jejich
podstata je viceméné klasicky divadelné &inoherni, prerista viastni
specifiku poetiky divadla poezie, a predstavuje tak velmi riskantni

prvek.

68 ROUBAL, J. - HORKOVA, 1. K poetice divadla poezie. Orten v divadle poezie.
NIPOS-ARTAMA a Hanacké folklorni sdruzeni, Praha - Prostéjov 2004, s. 15
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S naznalovanymi mozZnostmi vytvareni ,postav’ souviseji
samozrejmé i moznosti jejich jedndni, vzdjemnych vztahd a tim
vzniku jistych analogii ,dramatickych situaci’. I ty by vsak mély
vychazet z povahy zdivadelfiované poezie, nelze zapominat na jeji
primarné literarni charakter a jeji uréitou poetiku, jez si vynucuje
spi$ stfidmost, diléi nebo symbolicky ndznak vztahd, dialogd,
stanovisek, pocitd, gest. Byt naznaéovani takové sité vyznamovych
vztahd je jisté predevsim véci reZie, jiz scénar by je mohl predvidat
a navrhovat."®

Netvrdim, ze epické prvky a postupy divadla poezie jsou
tentyz jev, ale zcela jisté je mozné mezi nimi nachazet urcité
spojitosti. Navic prfi pokusu urcCit, o jaky divadelni druh se
v uvedenych inscenacich jednd, je divadlo poezie, presnéji jeho
analogicky pojem ,divadlo prézy"’°, zfejmé nejpresnéjsim
oznacCenim. Divadlo prézy je nesystémovy pojem, ktery vznikl
z potreby definovat jev objevujici se v divadelni praxi — uplatfiovani

obdobnych inscenaénich postupt divadla poezie na prézu.

69 ROUBAL, J. - HORKOVA, 1. K poetice divadla poezie. Orten v divadle poezie.
NIPOS-ARTAMA a Hanackeé folklérni sdruzeni, Praha - Prostéjov 2004, s. 18
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3. Konkrétni epické prvky

Na zakladé teoretickych poznatki se budu vénovat
konkrétnim epickym prvkim v inscenacich, a teorii tak doplnim
o konkrétni priklady.

3.1 Epické prvky v Bylo nas pét

Inscenace je koncipovana jako Petrovo vypravéni adresované
divakovi a je zavrSena Petrovym monologem; Petr Bajza je
vypravécem. Vypravélsky se projevuji i ostatni postavy. Velmi
c¢astym prvkem je popis akce namisto dramatického jednani. (,A
tak jsme Sli do poli! Ja... ... Tonda Bejval..." atd.) Dalsi konkrétni
ukazkou epického zpracovani akce je situace s vosami. Zajimavé
tj. konfliktni, napinavou, prekvapivou, riskantni, nebezpecnou’?, ale
je zpracovana epicky a neobsahuje dramatické jednani. Pohyb
chlapcl je aZ choreograficky vedeny (statické &Stronzo, pohledy
nahoru a kolem sebe, zbésilé béhani sem a tam a také se pracuje
s umisté&nim chlapcd na jevisti). Po hlasové strénce dochéazi
k presné dané modifikaci - sborova recitace, zpomalena miluva,
Fizeny kfik. PEi pobihani se také odehravaji zkratkovitym zplsobem
rozhovory s rodi¢i. Rodi¢e tam vlastné vibec nevystupuji, nepadaji
zadné jejich repliky, promlouvaji pouze chlapci (,Opravdu jsem byl

I\\

na houslich!™); jejich repliky jsou tedy vytazky z rozhovorl s rodidi.

Konyvkovd aZ choreograficky tidi pohyb malych hercd;
stylizuje ho a rytmizuje, pfedevéim za pomoci signald, které
predurcuji nasledujici akci. Takto rytmizovana a na signalech
vystavéna je napr. situace, kdy si chlapci chystaji krabice. (Tonda
zahvizda na prsty, chlapci vezmou krabice a poposunou se k sobé

71 PAVLOVSKY, P. Zékladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha:
Nakladatelstvi Libri & Narodni divadlo, 2004, s. 91
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Celem k divdkim. Hvizdne jesté jednou a chlapci popojdou
dopredu. PFibihd slusnéji obleceny chlapec, Cenék, stoupd si vedle
nich do rady. VSichni ho sjedou pohledem a vyznamné pozdvihnou
krabice. Cenék odbihd do zakulisi. Kazdy chlapec udefi do své
krabice a udélaji dva kroky vpred. Chvili se nic nedéje, az se vzadu
objevi Cenék s krabici na hlavé. V&imne si toho Tonda, tak stréi do
Petra, ten stréi do Edy, ten do Zilvara, a tak se postupné otoéi a
vidi Cerika v krabici. Oto¢i se zpét k divdkim a zklamané si
povzdychnou. Petr otravené konstatuje: ,S nami chtél jit také
Cenék Jirsdk, ale nikdo se ho neprosil.")

Posledni véta (Petrlv komentar) je zarover ukazkou daliho
c¢asto pouzivaného epického prvku v této inscenaci; jedna se
o komentar k tomu, co se déje. Neni to popis akce, ale zverejnéni
myslenek a nazord, tedy spiSe hodnoceni akce, které vétSinou
pUsobi komicky. Daldi komentafe: ,vosy jsou milionkrat rychlejsi
nez hodi*, ,s Edou neni z4dnd hra“ atd. Tyto komentafe a popisy
akce také pomahaji zachovat Polackovu poetiku; predevsim tim, ze
tento zplsob umoZfiuje prenést zamérnou kostrbatost jazyka do
divadelni podoby. Takovéto promluvy hercl jsou vlastné neptimo
adresované divakovi; jednoznacné se pripousti jeho pritomnost,
prestoze divak neni nikdy pfimo osloven. Divak je vniman jako
spiklenec, jemuz se mohou sdélovat i ty informace, které se nesmi
jiné postavy dozvédét (,Ale nesel jsem do housli. Sel jsem
k Jirsdkom."). Navic je-li celd inscenace postavena jako vypraveéni,
musi byt pfitomen posluchad; a tim posluchacem je pravé divak.
Nadnesené lIze fici, ze herec s nim vede dialog monologického
charakteru (nepocitda se s divakovym vstupem). Konyvkova dale
pracuje s repetici s cilem danou vétu zdQraznit a vyvolat komicky
efekt. NapF. chlapci sborové opakuji Petrovu repliku ,s Edou neni

zadna hra"“. Ve dvou pripadech se také objevuje hra ve hre; kdyz si
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chlapci hraji na hospodu a na vichfici.

Epické pojeti inscenace také podporuje scénograficka slozka.
Jevisté je prazdné, nejsou tu kulisy. Pouziva se minimum rekvizit
(krabice, fixa, futral na housle), pfi hrani si na hospodu chlapci
pouzivaji imaginarni plllitry. P¥ib&hovy prostor vétdinou neni blize
specifikovan, ale vzdy tusime, kde se postavy nachazeji
(na za¢atku Petrlv pokojik, pak cesta na pole a pole, zase Petriv
pokojik, nespecifikovana priroda, kam jdou na vosy, a v zavéru
opét Petrlv pokojik). Prostor se proméruje predevsim verbalné
(,a tak se Slo do poli*, ,jdeme na vosy") a Castecné i pohybem
(kolem letici roje vos jsou vytvoreny tak, Ze se chlapci vyplasené
divaji nahoru kolem sebe, utikaji a machaji zbésile rukama,
zabéhnou mimo jevisté a vraceji se mokfi, protoze se pred vosami

schovali do rybnika).

V inscenaci Bylo nas pét je mozné za epické prvky oznacit
nasledujici postupy a charakteristiky:
« Védoma regulace a modifikace hlasu a reci (sborova recitace,
zpomalend mluva, krik)
« Choreograficky fizeny pohyb hercd (rytmizace, zveli¢eni,
stylizace)
« Vypravéni a vypravécsky nadhled (komentéare, popisy akce)
« Minimalistickd Ccistd scénografie, ktera se promeénuje
prevazné slovem
« Montdazni charakter (spojeni dvou na sobé nezavislych prihod)

« Hra ve hre
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3.2 Epické prvky v Brand Party

Jednim z nejvyrazné&jsich epickych prvkd v inscenaci Brand
Party jsou popisy akce (misto akce samotné). Hned v Uvodu je
popisovan blizici se naraz, napéti se stupniuje rytmizaci v podobé
odpocitavani. To, ze se pouze minimum akce déje a spise se
popisuje, je zplsobeno také obsahovou strédnkou predlohy; China
pristupuje k zivotu pasivné a postradda mezilidsky kontakt
(v povidce vystupuje minimum postav a vétSinou jsou
nekonkretizované a psychologicky neprokreslené), a tak jsou
C¢astym sdélovacim prostfedkem Chininy myslenky a vzpominky.
Dramatické jednani zpracovava otazku ,co se déje?", kdezto uzity
zpUsob herectvi v Brand Party je spiSe odpovédi na otdzku ,co se ti
stalo?". Za Chinu nepromlouva pouze herecka, co ji hraje, ale
i ostatni; nejCastéji se v promluvach stfidaji, méné pouzivaji
sborovou recitaci. O Chininych myslenkovych pochodech a pocitech
se dozviddme verbalné prostrednictvim popisu z Ust herecek.
I zndzornéni Chininy povahové premény je pojato epicky - tedy
priznané, viditelné a vnéjskové. Chinin kostym se postupné
prizplsobuje kostymim ostatnich divek (kosile, boty na podpatku,
drdol, rténka).

Pro zdGraznéni nékterych faktd se pouZivd sborova repetice,
napr. po nabidce prace a po jejim vysvétleni, Ze se nejedna
o pripravky na hubnuti, ani o podomni prodej, se vSechny divky
podivaji do publika a unisono zvolaji ,ani o crashtesty"; podobnym
zplsobem je zdlraznéno i slovo globalizace pti Chininé udeni.
Bézné je také pouzita zkratka s cilem urychlit ¢as (v pripadech, kdy
se déj odehrava dlouhou dobu a nejsou v ném zasadni zvraty,
ptikladem muizZe byt doskolovaci kurz, ktery je ztvarnén stfidanim

ranniho cvi¢eni a uceni). Setkdvame se s naznakem, majicim za cil
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ztvarnit atraktivné skutecnost, ktera je ve své podstaté nedivadelni
¢i tézko uchopitelna (prikladem je priprava Brand Party, vyrazné
stylizované provedena - divak se vlastné nedozvida, co presné
China potrebuje zaridit, ale vnima to jako souhrn povinnosti).
Dal$im prikladem uziti zkratky a naznaku je zachyceni pribé&hu
konkurzu skladajiciho se ze tfi Casti (test, plavani, box). Operace
Chiny je provedena také anti-realistickym zplsobem; zadina tim,
Zze si dvé divky imaginarné umyvaji ruce naprosto stejné jako
chirurgové, nez vstoupi na sal, a pak herec¢ku predstavujici Chinu
zvednou do vzduchu nad své hlavy a rdzné& s ni hybou za znéni
hudby slozené z podivné zméti zvukd, kterd doprovazi Chininy
stavy neudplného védomi ¢i bezvédomi. Celd ,operace" je
symbolickd; pri skutecné operaci je pacient zcela bezvladny a
naprosto odkazdn rukadm lékafl, ktefi s nim mohou volné
manipulovat.

Zvlastnim pripadem epického prvku, se kterym se méné
pracuje ve druhych dvou inscenacich, je audiovizudlni efekt
(Chinino ponarazové delirium). Zasadni roli v ném hraje vyse
zmiflovana zmét zvukd (jako auditivni viem) a svételnd a pohybova
hra (jako vizualni vjem). Tento epicky prvek je ojedinély zejména
proto, ze prace se svétlem je v druhych dvou inscenacich omezena
na minimum - na zakladni nasviceni. V Brand Party je svétlo
duleZitou soudasti hry, pomahd vytvaret atmosféru, ale i prostiedi.
Je tedy ddleZitym scénografickym prvkem, ktery &asto funguje
i jako prvek epicky. Za pomoci obdélniku svétla je abstraktnim
zpUsobem vyvoldn dojem, Ze se China nachazi v auté. Naraz a
spudténi airbagl je vytvofeno prudkym umist&nim nafouklych
balénd k Chininé obli¢eji, ktery prudce namacékla ke kleci. Prostiedi
je vytvareno znakové a symbolicky a méni se vzdy pred zraky

divaka takfka surrealistickym zplsobem, jeden prostor pfechazi
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v druhy. Pfitomnost balénd na scéné signalizujici  Chinin
nevydareny zivot svazany s crashtesty a priznana proména téchto
baléni v jiné pfredméty jsou bezpochyby dal&imi epickymi prvky.
Scénografie tedy vyuziva epické prvky.

Vysledna party je také vynikajici ukdzkou epického
zpracovani - vznika uzitim techno hudby, stroboskopickym svétlem
a slovnimi komentari. Zavér inscenace je také proveden epicky -
China promlouva o tom, jak si uvédomila, ze Slo jen o dalsi
crashtest a Ze ji operovali, aby byl v jeji tvari vidét strach.
ZavéreCny komentar ,Brand Party jesté zdaleka nekoncila®

prerusuje hudba.

V inscenaci Brand Party za epické prvky povazuji nasledujici
postupy a charakteristiky:
« Védoma regulace a modifikace hlasu a reci (sborova recitace,
zpomalena ¢&i zrychlena mluva)
« Vice herecek promlouva za postavu Chiny
« Choreograficky fizeny pohyb herecCek (rytmizace, zveliceni,
stylizace)
« Vypravéni a vypravécsky nadhled (komentare, popisy akce,
sdélovani myslenkovych pochodt)
« Symbolicka, takrka surrealisticka scénografie
« Zkratkovity charakter (déj zabira pomérné dlouhy casovy

usek, divak sleduje jen vyseky)
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3.3 Epické prvky v Ja, Holden

Inscenace J4, Holden muZe slouzit jako konkrétni doklad
mnoha uvedenych epickych prvk{. V rozboru této inscenace jsem
uvedla, Ze prestoze je déj knihy vyrazné zkraceny, zachovava jeji
podstatu, zjednodusenou dé&jovou linku a sdéleni. Prijala se
i podoba Holdenova vypravéni. Velké mnozstvi postav obsazenych
ve scénafi a maly pocet hercl na jevidti jsou tedeny funk&nim
a atraktivnim zplsobem jak po strance scénografické, tak herecké.
Herci vlastné nepouzivaji celistvy kostym, ale kostymni znak
(v pripadé Holdena se jedna o Cepici). Tento epicky prvek je jesté
podporen dalSimi dvéma vlastnostmi; zaprvé - kostym je nékdy
zamérné nedokonaly (ponozky v lodi¢kach, ¢erny nedopnuty plast
jeptiSek) a zadruhé - pred zraky divdka se meéni jedna postava
v druhou. V nékterych pripadech dokonce herec miuvi za jednu
postavu a béhem té promluvy se uz previléka za jinou (napfiklad
herec jesté mluvi jako Holden, ale uz se preménuje v nemocného
profesora — sundava cepici, obléka zupan).

Uchopeni postavy Holdena (Holden pulsujici ve ctyrech
télech) je také epické. Bézné za néj mluvi vSichni Ctyri herci
unisono ¢i si rozlozi mezi sebe jednu vétu nebo monolog a vzapéti
je skok k dramatickému jednani, kdy jeden z nich zlstane
Holdenem a ostatni jsou bud stranou, nebo se stanou jinou
postavou. Pfestoze se tu objevuje dramatické jednani, muzeme
o ném do jisté miry mluvit také jako o epickém prvku, jelikoz je
vzdy naruseno a zménéno na jinou podobu herectvi a na
vypravéni. Zcela nejvystiznéjsi ukazka epického herectvi je situace,
kdy za Holdenem prichazi Ackley - resp. FrantiSek Hnilicka, ktery si
zcela bravurnim zplsobem pohravad s realitou a divadelni fikci.

Pfitomnost dvojiho nadhledu (nad postavou a sama nad sebou),
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prepinani z Ackleyho na vypravéce, ktery Ackleyho komentuje, to
je zcela typické pro epicky pojaté herectvi. Druhou vynikajici
ukazkou je hrani zenskych postav, které podrobné popisuji
v podkapitole 1.5.3.

Epickym prvkem je také samotny zacatek inscenace - pred
zraky divaka prichazeji herci a pfipravuji si rekvizity a kostymy,
prinaseji zidle. Nasleduje pantomimicka akce, ktera svou abstraktni
a metaforickou podstatou je také epickym prvkem. Volba ¢tvercové
arény sméruje k epickému uchopeni scénografie, protoze postrada
zakulisi a v podstaté neumozniuje néco skryvat; prirozené tedy
vede k priznanym proménam prostoru. Ty se dé&ji verbalné
a presunem zidli (vytvoreni taxiku, kavarny, pokoje, vytahu...). Hra
s prostorem je, co se tyce epického pristupu, zajimava také tim, ze
je nékdy zamérné porusena. Napriklad kdyz jde Holden navstivit
profesora, tak zaklepe na zidli, profesor rekne ,dale" a Holden si
poponese zidli bliz k nému a posadi se na ni.

Na epické prvky v inscenaci Ja, Holden narazi i Kubak ve vyse
zminované recenzi: ,/.../ nejprve se nam vsichni Ctyfi protagonisté
v Cepici predstavi jako Ctyrdilny Holden Caulfield a obycejnym

epickym vypravénim nas uvedou do déje."”?

V inscenaci Ja, Holden vnimam jako epické prvky nasledujici
postupy a charakteristiky:
« Védoma regulace a modifikace hlasu a feci (sborova recitace)
« Vice herct promlouvéd za postavu Holdena
« Herci se stfidaji v postavé Holdena
« Pred zraky divaka se herci méni v jiné postavy a Casto je
komentuji a popisuji
« Choreograficky fizeny pohyb herct (rytmizace, pantomima)

« Vypravéni a vypravécsky nadhled (komentare, popis akce,

72 KUBAK, 1., K. Holden divided. Tvofiva dramatika, 2010, ro¢. 21, &. 2, s. 42
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sdé&lovani myslenkovych pochodl a predstav)

Znakova scénografie zalozena na ctyrech zidlich priznané se
promeénujici

Kostym zalozeny na vyrazném znaku, ktery si herec na sebe
bere (i ze sebe sundava) pred zraky divaka

Zkratkovity charakter (déj zabird pomérné dlouhy casovy
usek, divak sleduje jen vyseky)

MontdZni  charakter  (stfiddni popisG a  vypravéni

s dramatickym jednanim)
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3.4 Shrnuti epickych prvkl

Na zdkladé poznatkl z teoretické a analytické ¢asti dochazim
k zavéru, Ze uziti epickych prvkid je dobfe pozorovatelné pfedevsim
v téchto oblastech - v uchopeni déje, v herectvi a ve scénografii.
V pripadé, ze jsou tyto oblasti bohaté na epické prvky, nabizi se
pouzit pojmy jako epicky déj, epické herectvi a epicka scénografie.
Specifickym epickym prvkem je pritomnost vypravéce a jeho

projevy.
Za epické prvky povazuiji:

- Epicky déj: znakové a zkratkovité plynuti Casu a déje,
montazni charakter, orientace na to, co se stalo, nikoli na to,
co se déje

—  Bylo ngs pét: spojeni dvou piib&hd na sob& kauzalné
nezavislych, rdmec a jejich propojeni je vytvoreno vypravénim
Petra Bajzy a hranim na housle

—  Brand Party: zachyceni dlouhého casového uUseku (pfiblizné
jednoho roku, plus nahlizeni do minulosti), pfibéh se vypravi na
zdkladé myslenkovych pochodl Chiny

— Ja, Holden: stridani popisnych pasazi s akci, zachyceni
delSiho Casového useku, z kterého jsou vynaty pouze nécim

vyznamné udalosti

« Epické herectvi: stylizované herectvi, stylizace reci a
pohybu, tato stylizace neni jednotna, formy stylizace se
promeénuji, stylizace je nécim narusovana (napr. stridani se
v roli, stfidani roli, vystoupeni z role), pripousti se pritomnost

divaka
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—  Bylo nas pét: sborova recitace, stridani vypravéni s akci

— Brand Party: vice herecek promlouva za Chinu, maji
kolektivni role

— Ja, Holden: v roli Holdena se stridaji Ctyri herci, pred zraky
divdka se méni v jinou postavu, vystupuji z role a komentuji

postavu, vypravéni se stfida s dramatickym jednanim

« Epickou scénografii: znakovda, metaforicka, nejednotna,
akcni, prfiznané se proménujici scénografie
—  Bylo nas pét: prostredi se proménuje predevsim slovem (i
akci (namoceni se v zakulisi)
—  Brand Party: scénografie plsobi snov&, proméfuje se
asociativné, balény a klec jsou mnohovyznamové
— Ja, Holden: kostym zalozeny na jednom zvyraznéném znaku,
preména kostymu (postavy) pred zraky divaka, proména prostredi

za pomoci zidli a slovniho vyjadreni

« Vypraveéni a projevy vypravéce
—  Bylo nas pét: vypravec je predevsSim hlavni postava - Petr
Bajza, ale vypravéji i ostatni postavy, popisuji a komentuji akci
—  Brand Party: vypravéCem je China, vypravéni zachycuje
myslenkové pochody a pocity Chiny

—  Ja, Holden: Holden je vypravécem svého pribéhu
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ZAVER

Na zakladé teoretickych poznatkd a analyz t¥i divadelnich
inscenaci a jejich literarnich predloh jsem charakterizovala epické
prvky jako prostfedek pfi inscenovani s neprofesiondly, ktery
predstavuje jinou moznost inscenovani prozaického textu nez
prevod v dramatické jednani. Prevod v dramatické jednani je
v jistém ohledu obtiznéjsSi cesta jak po dramaturgicko-rezijni
strance, tak po strance herecké. Nadnesené receno, musi se brat
v potaz jakasi ,nedokonalost® a ,nedostateCnost®. Tato
nedostateCnost se objevuje i v kontextu scénografie -
neprofesionalni soubory mivaji malo zkusenosti a védomosti
o scénografii a také zpravidla nedisponuji vétsSim mnozstvim
finanénich & hmotnych prostfedka.

Na prvni pohled by se tedy dalo Fici, Ze za pouzitim epickych
prvkd stoji nouze. Ale je na mist& mluvit o nouzi, vznikne-li
funkéni, zajimavy a kvalitni divadelni vytvor? Ptizplsobit se,
vychazet z toho, co mame, a zdanlivé chyby proménovat ve vyhody
- to je naplini prace kazdého pedagoga-reziséra neprofesionalniho
divadelniho souboru. Prostrednictvim analyz tfi divadelnich
inscenaci jsem se snazila dolozit, ze tento pocatecni handicap
(nedokonalé herectvi, minimalni prostfedky pro scénografii) nemusi
byt prekazkou ke vzniku kvalitniho divadelniho tvaru, ba naopak,
hledani jiné nez piimé cesty mlze vést k objeveni né&feho nového
a divacky atraktivniho.

Nutno podotknout, ze otazka , 0 ¢em budeme hrat?" a otazka
.jak to budeme hrat?" jsou navzajem spjaté, a proto nelze
uvazovat nad epickymi prvky jako nad inscenacnim postupem,
ktery zaruci kvalitu inscenace. Je treba respektovat vztah formy

a obsahu a volit prostfredky, které obsah podpofi. Jinymi slovy
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prace neni navodem, jak vytvorit dobrou inscenaci, ale spise
inspiraci, jaké prostredky lze pouzit.

Analyzou tfi vybranych inscenaci jsem prokazala pritomnost
epickych prvkl v inscenacich s neprofesiondly podle nedramatické
literarni predlohy; na zakladé tohoto vzorku lIze predpokladat
ptitomnost epickych prvkd i v daldich inscenacich. Zarover tyto
analyzy vnimam jako zachyceni tfi divadelnich inscenaci
s neprofesiondly, které pouzivaji jiné principy nez tradi¢ni Cinohra
a prokazuji kvality jak v objektivnéjsim méritku (recenze, postupy
do vysSsSich kol divadelnich prehlidek), tak v ryze subjektivnim
(kvalita v mych ocich).

Uzité inscenacni postupy vybranych inscenaci se na prvni
pohled podobaly inscenaénim postupim divadla poezie, proto jsem
se rozhodla blize zkoumat analogie mezi epickymi prvky a divadlem
poezie a pojmenovala jsem nékolik spojitosti a souvislosti. Zaroven
se tato cesta ukazala jako pfrinosna také pri pokusu o druhové
zarazeni vybranych inscenaci. Pfestoze do urcité miry mohou byt
chapany jako divadlo poezie, protoZe pouzivaji podobné inscenacni
postupy, neni toto oznaceni presné, jelikoz opomiji prozaickou
predlohu. Za nejvystiznéjSi druhové oznaceni tedy povazuji
nesystémovy pojem ,divadlo prézy", ktery reflektuje obé jeho
charakteristiky - jak inscenacni postupy, tak vychozi predlohu.

Teoretické poznatky z diplomové prace jsem soucasné méla
moznost pozorovat v praxi - pfi vytvareni vlastni inscenace
s neprofesiondly. Scénar k mé inscenaci (viz Priloha ¢. 1) nema
dosud finalni podobu (jedna se o soucasnou verzi), protoze podléha
zkouseni a stdle se vyviji. Tato skutec¢nost jen doklada zminéné
ztotoznéni scénare s dramaturgicko-rezijni knihou. Na zakladé této
zkusSenosti a na zakladé literatury a analyz bych shrnula jednotlivé

kroky tvorby inscenace s prozaickou predlohou: analyza literarni
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predlohy, hledani témat, hledani presahl k (ne)hercim kvili osobni
motivaci, vytvoreni hrubé verze scénare, ktera se upravuje &i primo
vznika zkousenim. Cely postup se odehravd pod taktovkou
pedagoga-reziséra, ale Ucastni se jej vSichni. Samozrejmé vklad a
prispéni Uc¢astnikd mohou byt r(zné, zaleZi na osobnosti pedagoga-
reziséra a na povaze a zkusenostech souboru.

Diplomova prace Epické prvky a neprofesionalni divadlo by
svym obsahem mohla zajimat pedagogy-reziséry, ktefi se setkavaji

s inscenovanim literarnich dél.
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Priloha C. 4
Pracovni verze scénare inspirovaného povidkou

Andél smrti

Nazev inscenace: KAR

Scéna: 2 c¢tvrtky kulatého stolu, dvé zidle, zinénka

Rekvizity: utérka, hrni¢ky, balonky, barevné stuhy, Spendlik, papir
(dopis)

Kostymy: 2 Satky na baldnky, klobouk na baldnek, cCepice na
balonek, vsSichni maji tmavsi zaklad obleceni a jsou bosi, pantata
ma kosili, holky tilko + sukné, andél ma bilé tilko a leginy a dva

¢erné balénky na zadech

HRAJI:

vypravéc¢ - Radim Pekar
vypravécka - Terezie Slana
pantata - Jifi Tichy

andél smrti - Radim Chalupnik

Pantata velkym gestem bouchne do stolu.
Vypravé¢ a vypravécka si pripravuji loutky (staréa baba, mlada
naivka, starosta, ,Otik") a béhem toho mluvi. (Nékteré véty jsou

rozkouskované nafukovanim balénku.)

Vypravec: Na Novou Lhotu se snesla zima.

Vypravécka: Trvala dlouho a jaro bylo v nedohlednu.
Vypraveéec: Kazdy den husté padal snih.

Vypravécka: A jednou v noci spadlo z nebe i néco vétsiho.

Vsichni se pomodili.



Vichni: Andéli¢ku, muj straznicku,

opatruj mi mou dusicku,

opatruj ji ve dne, v noci,

od Skody a od zlé moci.

Dobrou noc.
Dobrou noc zazni vicekrat.
Pantata si opre hlavu o stll. Velkd chvile vypravécky, bere si
balének a nafukuje ho. Pak se podiva nahoru a na tram, kde se
postavi Andél smrti. Hlavou si daji pfiznané znameni, andél skace a
vypravécka upousti z balonku vzduch, coz vydava zvuk. Andél
dopadne za stdl na Zinénku. Vypravécka si béhem andélovy
promluvy natahuje na prsty balonky. Andél leze na stdl, pézuje a

prohlizi si pantatu.

Andél smrti: Jauvajsky jauvajsky. ... Todle? To se tam nahore
asi nékdo pomat. Odnyst takovyhodle pofrizka?
Tak to ani ndhodou. Ledaze... Jak ja bych to...
No... Popadnu alespon nékerou z téch slepic a

v nebi reknu, ze jsem Spatné vidél. Tak.

Zacne honit vypravélku, ktera ze sebe udéla slepici tak, Ze si da
ruku s navleéenymi prézdnymi balénky na hlavu. Leze i pod stdl,

nahanéji se. Nakonec zatrese pantatou.

Vypravécka: A dost. POMOOOC!

Pantata: VSak ja té dostanu, ty zmetku zlodéjska!

Pribihaji vypravéci s baldnky-vesnicany. Andél se schova do chlivku
(pod stdl).

Mlada naivka: Co je to za hluk?

Otik: Co se to déje?



Vsichni okukuji krciciho se andéla smrti.

Mlada naivka:
Stara baba:

Pantata:

Starosta:

Vypada to jako veliky orel.

Je to Cert! Nebo ¢arodéjnice!

Vzdyt nema kosté. Dejte pokoj s tim
fantazirovanim. Treba je to obycejna Cerna husa.
Ustupte, obcané! Jako starosta této vesnice vas
vyzyvam - vylezte z toho chliva! V zajmu nasi

obce!

Zpomalena scéna - andél chce utéci, starosta po ném skoéi a

praskne andélovi balonek.

Andél:

Starosta:
Pantata:
Andél:
Pantata:
Andél:

Tys mi znicil kridlo!! Jak se ted dostanu zpatky do
nebe?

Do nebe?!

Kradl slepici, tak ma co chtél!

To neni pravda...

Za posledni mésic se ztratily uz tfi!

Nevérte mu, ja zadny slepice nekradu! Vzdyt ja

jsem andél smrti!

Stronzo s Udivem a pohledem do publika.

Starosta:

Stara baba:

Vypravécka:

Stara baba:

Pravda je, Zze tady nema co pohledavat. Jako
starosta této vesnice se ptam - tak co s nim
udéldame?

Ja su sice stara baba -

Babi Cerméakova byla nejstarsi z cely vesnice. A i
kdyz si nemohla byt jista, zda-li ten panacek je
opravdu poslem smrti, radéji tomu vérila. Protoze
jestli je to pravda, tak si jde urcité pro ni!!!

Ja su sice stard baba a nemam do toho co mluvit,

ale pro¢ ho nenechame zavrenyho v tom



chlivku? ...nez vymyslime, co s nim.
Starosta: Jako starosta rikam, tak to by snad Slo.
Pantata: Ale jen docasné! Mit takovydle stvoreni v chlivku,
z toho nekouka nic dobryho.
Starosta s pantatou svazuji stuhami andéla. Pak ho nacpou pod
stdl (do chlivku).

Vypravécka: VSechny vesni¢any pfepadl stud, Ze tak nestastné
vypadajici stvoreni strcili do chlivku mezi slepice.
Vypravécka sklopi balénky-hlavy vesni¢and.

Vypraveéec: Jenze strach je obcas silnéjsi nez svédomi.

VypravéC chce zacit mluvit balonkem-starostou, ale dostane

UZasny napad stat se starostou - odhodi balonek a nasadi si

klobouk.

Starosta: Kamarade, ja vim, Ze ti tam je trochu tésno.
Musi$ ale pochopit, Ze je to pro dobro vsSech.
Pékné jsi postrasil nase lidi... A ja za svoje lidi
rudit nemUzu... Ty jak si vezmou do hlavy, ze jim
nékdo sahl na hospodarstvi, tak hned vidi rudé.
No, vidis, tady jsi aspon v bezpeci pfed vSim tam
venku. Teplo tam mas... Hospodar ti donese jidlo.
Vsadim se, Zze tam, odkud jsi priSel, takovyhle
servis neméli! Vis, mozna by bylo lepsi, kdybys
sem vlbec nepfiel. Uetfil bys mi spoustu
starosti a papirovani! Bud rad, ze jsme ti nasli
takové pékné misto tady u hospodare - taky jsi
nemusel dostat vibec nic! No, budu muset ijit.
Kdybys néco potfeboval, mize$ se na mé obratit.
MUQj Gfad je tu pro kazdého. Sbohem.

Odhodi klobouk.



Otik: A myslite, Ze je to vopravdovej andél smrti?

Pantata: Ale houbeles, Ize, az se mu vod huby prasi.

Mlada naivka: Ale ja bych rekla, ze tendleten andél ma ty kridla
vopravdicky.

Stara baba: Ten panacek je andél smrti. To je stejnd pravda
jako Ze ja su z cely vesnice ta nejstarsi baba. Tak.

Vsichni: Tak dobrou noc.

Pantata si poloZi hlavu o stdl.

Vypravec: Pantata nemohl v noci spat. Koukal se, jak venku
za oknem pada snih, poslouchal, jak vitr tesklivé
hvizda v kominé a jak v kamnech praska ohen.
Pantatovi bylo smutno po dusi. Marjanka mu uz
davno umrela a jejich Eliska se provdala daleko.

Nakonec pantata vstane a jde otirat hrnky. Vypravécka si sedne ke

stolu na druhou Zidli.

Vypravécka: Obcdas, kdyz EliSka nemohla usnout, Marjanka si ji
posadila na klin a vypravéla pribéhy pro klidnéjsi
spani. Vypravéla o krasnych vilach, jak se vznasi
pri Uplnku, a vypravéla taky o andélich. Takovi
andélé pry chodi k lidem na navstévu, kdyz jsou
hodné nemocni, nebo smutni. A jednou se pak
vydaji spolu na spole¢nou cestu tam, kde mohou
uz jen a jen klidné spat.

Andél ji posloucha, ale hned jak vypravécka domluvi, udéla rachot

(potrebuje zménit polohu).

Pantata: Zatrolenej andél. Cert aby ho vzal. Marjanko, ty
dybys tady byla se mnou... Ty bys védéla, co si s
touhle patalii pocit... Tak takhle vypada smrt?

Vypravécka: UZ se pantatovi nezdalo tak hrozné umfrit. Lidé

maji totiz nejvétsi strach z toho, co neznaji.



Pantata nakonec vykroCi ke chlivku.

Pantata: Hej ty... Pojd se ohrat dovnitr.
Pantata mu vrazi do ruky hrnek.

Pantata: Tu mas. To je proti nastydnuti.

Andél se snazi podékovat, pantata ale mluvi dal, tak andél zdvorile

ceka.

Pantata: Kdybys nevypadal tak prostydle, tak bys vode mé
nedostal nic. Tady nemas co hledat. Andél smrti
na mém statku... No kdo to kdy vidél... A
vUbec...Kdo vi, co se$ zac.

Andél: Dékuju.

Pantata: Tak si prece sedni.

Andél: To ne, dékuju. Ty slepice a husy mé stipaly do

zadku a ted' mé to boli. A nemél byste
treba...polstarek?

Pantata mu da baldonek.

Vypraveéec: Ubéhlo nékolik dni -
Pantata chce délat caj, ale andél ho zarazi.
Andél: Jen si odpocinte, pantato. Ja ten c¢aj udélam.

Beztak uz presné vim, jak ho délate.

Andél zacne utirat hrnky. Pantata useda, z kapsy/ze stolu bere

papir.

Pantata: Tak ja si zatim prectu dopis od dcery.

Andél cinka s hrnicky - zvukohra.

Pantata: A, na podzim postavili novou stodolu - no véak uZ
bylo nacase. /.../ Pajda jim zase utekl - to je
ro$tak - ale uz se vratil. /.../ Mald uz chodi a
vSichni jsou zdravi. /.../ No, mlejn se toci, mouka

sype - dobre se maji.



Casové posuny vyjadruji vypravé&i i pohybové. (z jedné strany na

druhou)

Vypravécka:

Opilecka scéna.

Ubéhly dva tydny -

Vinecko bilé...

Vypravéé se nemiize dostat ke slovu.

Vypravéc:
Andél smrti:

Pantata:

Vypravécka:

Pantata:

Andél smrti:

Pantata:

Ctyfi tydny -
A jak jste se vlastné s Marjankou poznali?
To bylo tak.

Sest tydnl -

Je nedéle, tak si udélame k obédu husu. Drapni
tamdletu.

Kerou?

Tu vypasenou.

Andél opatrné vezme husu-balonek.

Andél smrti:
Pantata:
Andél smrti:

Pantata:

A co jako s ni?
No co s ni... No na Spalek.
Pantato... To ja ne...

Dej to sem.

Praskne spendlikem balonek.

Vypravéc:

Pantata:

Dva mésice -

Podivej, uz ti to kiidlo dorlstd. Sak ja ti povidal,
ze po par tejdnech to bude zhojeny. Vzdycky se
déla takovej humbuk a pak prd z toho. Ja porad

povidam, ze ¢aj a vino jsou nejlepsi medicina...

Prodluzovat tak, aby si andél stihl pfiznané nafouknout kfidlo =

pfiznané prodluzovani.



Andél: No jo, vSak uz mé taky urcité ceka kupa

povinnosti...
Pantata: Ty, poslys... A jaky je to... to vase nebe?
Andél: Krasny, pantato. Krasny.
Pantata: A uvidim se tam s Marjankou?
Andél: Urcité! Co té nema, pantato!
Vypravécka: Unor se prehoupl v bfezen -

Chlastaci scéna.

Vinecka obé...

Andél si dofukuje kridlo, pantata utira hrnky. Vypravécka s

vypravécem nafukuji unisono zeleny a Zluty balonek. Pinkaji si s

nimi.

Vypravécka: Prislo jaro-

Vypravéc: Slezl snih z mezi-

Vypravécka: Kvétiny se zacaly probouzet k zivotu-
Vypravec: Nebe bylo Smolkové modré!

Pantata podava andélovi hrnek.

Andél: Tak.

Andél: Pantato, je to tady s tebou hezky, ale uz musim
do nebe, ke svejm.

Andél k nému natahuje ruku, aby si s nimi mohli potrast.

Pantata: Ke svejm. ... A tak pockej pFeci. PUjdu s tebou.

Andél vyleze hbité na stil a pomaha pantatovi.

Vypravécli unisono bouchnou velkym gestem do stolu.

Herec hrajici pantatu prudce seskoli se stolu - uz neni pantatou (=
Jirka).

Jirka si sviéka pomalu kosili. Ostatni sklopi stoly a schovaji se za
né.

Jirka: Smrt, amrti, skon, latinsky exitus, je z



biologického a z |ékafského hlediska zastaveni
zivotnich funkci v organismu. Je spojena s
nevratnymi zménami, které obnoveni Zzivotnich
funkci znemoznuji. Smrt je tedy stav organismu
po ukonceni zivota, Uplnd a trvala ztrata védomi.
Umirani je postupny proces, na jehoz konci je
smrt. Ta nastava u kazdého zivého organismu v
jiném véku a ve vétsiné pripadd ji nelze dopfedu
presné urcit.

Radim a Radim vykouknou na Jirku a kdyZ vidi, Ze je bez kosile,

podivaji se na sebe a sviéknou si tricka. Jirka si sedne a kouka na

né. Terka si sviékne sukni.

Radim Ch: Po smrti je mozna opravdovy konec.
Terka vystrci holé nohy zpoza stolu, vsichni chlapi na né ziraji. Pak
vyleze pred stoly a sedne si jako Jirka.
Radim Ch: Po smrti nas déda strasi.
Po smrti si budeme pamatovat vSechno, co jsme
prozili béhem Zivota.

Po smrti mozna neni opravdovy konec.

Terezka: Svétlo na konci tunelu.
Nic. Prazdnota. Temnota.

Svét bez bolesti a zarmutku.

Radim P: Hodné lidi tvrdi, Zze po smrti neni nic. A néktefri
jsou si tim zatracené jisti. Vtipné je, ze nikdo
nevi, co to ,nic" vlastné je.

Nevim, co je po smrti. Navic nejde o otazku

védéni, nybrz o otazku viry.

Jirka nehnuté, bez emoci stoji, Terka vypravi a omotava ho



zelenou stuhou. Kluci spoustéji ¢ervenou a Zlutou stuhu, Susti. Po

monologu ho odvede a sundaji se stuhy.

Terezka:

MUj dédecek se jmenoval Zahradnik, coZ je trochu
omen nomen, protoze se moc rad staral o
zahradku a o sklenik. Hrozné nadaval, kdyz si
tam nékdo dovolil zalit néjaky ty rostliny, ze jsou
prelity a kdesi cosi. Jenze ve skleniku mame i
hrozny a ty potrebuji hodné vlahy. Ale dédecek
jim vzdycky jen tak trosku crcnul a to jim prosté
nestacilo. Tak muj tata chodil tajné v noci do
skleniku, pritom bedlivé sledoval okno dédeckova
pokoje, jestli se ndhodou nediva, a opatrné
zalejval. Bokem mél nachystanou suchou

hlinu, aby zalité misto zasypal a nic neslo poznat.
Kdyz se nad tim ¢lovék zamysli, tak je to vlastné

hrozné hezky.

Nabiha Radim Ch s baldnkem a fotbalové dribluje (hlavicky,

nozicky). Ostatni ho pozoruji.

Radim Ch:

To kdyz umrel déda mnég, bylo mi teprve Sest,
dostal jsem od kazdyho kupu darkd jako o
Vanocich. Pral jsem si, aby se to stalo jesté par
lidem, abych si doplnil cely lego. Babicka se mi to
pokousela vysvétlit, Ze jako odesel a ze uz se
nevrati. Jasné ze mé zajimalo, kam ze $el. Rikala,
ze je moc Stastnej a Zze odesel tam, co moje zlata
rybka. Tak jsem si myslel, ze ho splachli do
zachoda. Myslel jsem, ze je hned za tou vohnutou
rourou. Posilal jsem mu tam jidlo a ¢asopisy, aby
mel co Cist. A nakonec mé poslali k détskymu
cvokari, protoze mé nasli s hlavou v mise, jak Ctu

fotbalovy vysledky.



Terezka:

Radim P:

Nikdy nezapomenu, jak jsem s dédou hravala
karty a vzdy vyhrdla, protoze déda to tak vzdy
zaridil — vlastné Svindloval pro mé.

Nezapomenu, jak moc mu zalezelo na tom, abych
dostudoval vysokou Skolu. Nikdy jsem

nepochopil, proc¢ viastné.

Rychlé a vyrazné preklopeni stolu. Radim Ch na néj vyskakuje,

lehky rap.

Radim Ch:

Nebe nebo peklo? Prazdno nebo plno? Svétlo
nebo tma?

Zapomnéni nebo vsevédéni? VSechno nebo nic?
Nebo od kazdého trochu ¢i jesté trochu vic?
Mozna pro nékoho nebe obraci se pro jiného

v peklo.

Mozna tolik prazdnoty, az je vSude plno.

Mozna oslepujici tma zari jak nejjasnéjsi svit.
MoZna vSevédouci zapomnéni.

Mozna vsSechno, jez ve své velikosti nakonec je
nic.

Mozna od kazdého trochu ¢i jesté trochu vic.

Kluci preklopi i druhy stil. Nabihd Terka éla vzorna skolacka.

Terezka:

Zkonal, zesnul, Sel do nebe, je s Bohem, odesel
na onen svét, odpociva v pokoji, opustil tento
svét, naposledy vydechl, dosel klidu, usnul
véénym spankem, spocinul, odesel do vécnych
lovist, stanul pred poslednim soudem, dohral

posledni part, opustil nas.

Radim P/Ch vyskakuje na stil, poté i druhy, pusti se do sebe -



slovni souboj, kdo vymysli lepsi. Jirka je rozhodCi. Terka si leha na

zem.

Zkapal. Vypustil dusi. Zhebnul. Zdechnul.
Chcipnul. Odesel. Je pod drnem. Zvonéj mu
hrany. Zaklepal bac¢korama. Prdi do hliny. Posel.
Je tuhej. N&tah brka. zarval. Cucha ke kytkam.

Zhasnul. Dovrkal. Je tvrdej.

Jirka si sedne na stil, houpe si nohama. Kluci pfeklopi stdl. Terka

leZi, nohy da do vzduchu - opfe je o stdl.

Jirka:

Ja si dolezu k své smrti
a nebudu potrebovat ani
amrtni list

tim jsem si jist

a nebude mé uz zajimat
zda nad mou rakvi
snézi

¢i pada podzimni listi
ani mé zajimat nebude
zda nad mou rakvi

kecaji knézi

Jirka sesko¢i. Kluci skldpi i druhy stdl.

Jirka:

Nicméné doufam, Ze bude snézit.

Radim Ch, Terka a Jirka si sednou vedle sebe a opiraji se o stdl,

maji neutralni vyraz. Radim P prechézi po stole nahoru a dold

podél oblouku stolu (vlastné trochu splha).

Radim P:

Jakysi muzik s chomacovitymi vlasy se zvedl ze
zidle a ted’ stoji pred jeho télem. NeslySim, co
rika, pres stovky hlav ke mné jen sem a tam
dolétne par slov. ,UsSlechtilost ducha"...

Jintelektudlni prispéni*... ,velké srdce"... Zadna



z reCnikovych frazi pro mé mnoho neznamena.
S Clovékem, kterého jsem znal, maji jen malo
spole¢ného. Napada mé nékolik vyrazd typickych
pro jeho stru¢né, neokazalé vyjadrovani -
Ltrouba", ,blabol", ,tahat za nos"... Musim potlacit
pobaveny Uusmések.

Radim P zaleze za stdl.

Terka si zapléta cop.

Jirka: Strasné moc se bojim smrti. Zakazuji si o ni
premyslet. Bojim se, Zze po smrti uz nic neni. Uz
kvali mamé. Vzdycky, kdyZ se v mém Zivoté stane
néco dllezitého, preji si, aby se to dozvédéla, aby
to slySela, i kdyz ji nic nefikam nahlas. Jen si o
tom tak premyslim. A doufam, ze to mama slysi.

Radim: Dést bubnoval do stfechy, a mné pfislo, jako by

cely svét plakal spolu se mnou.

Terka potichu pocita od CtyF do jedné. Pak vyskoCli a predcvicuje
klukdm aerobic, oni ji napodobuji.
Terezka: Chtéla bych se vdat za super chlapa a mit s nim
déti - velkou rodinu. Chci si udélat vylet do
Austrdlie za klokanama. Chci se potapét
s delfinama. Chci se mit prosté skvéle.
TIK TAK

Terka, Radim Ch, Jirka ustoupi dozadu. Pribihad Radim P s zidli,

seda si na ni obkro¢mo.

Radim P: NeZ umfu, chci na Hondé VFR 750 F svézt holku
aspon z poloviny tak krasnou a dokonalou, jako je
Honda VFR 750 F.

Radim P vyskocCi na zidli a lehce ilustruje pézami prani.



Radim P: Chci byt aspon jednou zvoleny v demokratickych
volbach.

Chci byt policejni vyjednavac, bodyguard
prezidenta republiky, chovatel koni, konstruktér
zbrani a spravce narodniho parku Ceské
Svycarsko.

TIK TAK

Pribiha Radim Ch a Radim P ustupuje na volné misto.

Radim Ch: Nez umfu, chci néco dokazat.

Radim Ch bouchne se Zzidli, pak na ni vyléza a sléza z ni, porad

dokola.

Radim Ch: Chci postavit dim. Chci byt tatou, dobrym tatou.
Chci vylézt nahoru a nebat se skocit, chci néco
vytvorit, chci byt ismévnou vzpominkou.

TIK TAK

Radim Ch odnasi zidli a ustupuje na misto Jirky, ktery pribiha.

Jirka: procestovat svét, s nékym v blaznivé
zamilovanosti utéci TIK TAK
byt alespon trikrat ¢lovékem, zplodit dité, napsat
knihu TIK TAK
prozit rok ve velkomésté, splynout na rok
s pfrirodou TIK TAK
alespon trochu porozumét filozofii TIK TAK

plavit se po mori TIK TAK

Jirka se zaradi k ostatnim.
Vsichni dohromady Fikaji TIK TAK TIK TAK TIK TAK TIK a postupné

odchézeji za stdl, kdo odejde, umlkne.
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