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Anotace

Tato bakalaiska prace pojednava o japonském pojmu mono no aware a jeho zpracovani
do prostorového textilniho objektu spolu s odévni kolekci, ktera vyjadiuje citlivost a
melancholii krasnych, ale pomijivych véci. Hlavnim prvkem japonské estetiky pro tento
vyraz je kvét sakury, jez ptredstavuje kiehkost, nestdlost a symbolizuje konecnost celé
prirody. Déle bude toho téma rozd€leno na rozpracovani ubihajiciho ro¢niho obdobi a
vnimani ¢lovéka na tyto udalosti.

Resenim navrhovanych odévii bude zpracovani zbytkovych, & deadstock materiald,
které budou nésledné¢ castecné doplnény potiskem. Cilem této bakalaiské prace je
vytvofit odévni kolekci spolu s prostorovym objektem inspirované vnimanim ¢loveka
nezadrzitelného plynuti asu a pomijivosti, jako podstatné vlastnosti byti, se zaméfenim

na ekologické zpracovani.

Klicova slova

mono no aware, kvét sakury, nezadrzitelné plynuti ¢asu, jemnost, pomijivost, stfetnuti

krasy a smutku svéta. Mdda, zpracovani materiald, tisk. Japonsko, katagami, noren.



Annotation

This Bachelor thesis discusses the Japanese concept of mono no aware and its
processing into a textile object, along with a clothing collection that expresses the
sensitivity and melancholy of beautiful but ephemeral things. The main element of the
Japanese aesthetic for this expression is the sakura flower, which represents fragility,
volatility and symbolizes the transience of all nature. Next, the theme will be divided
into creating the passing seasons and perception of humans to these events. The solution
of the proposed garments will be to process of used deadstock materials, which will
then be partially printed by screen printing technique. The aim of this Bachelor thesis is
to create a clothing collection together with a textile object inspired by the perception of
unstoppable passage of time and transience, as essential characteristics of being, with a

focus on ecological process.

Keywords
mono no aware, the bloom of sakura, the unstoppable passage of time, sensitivity, the
ephemerality, the coming together of beauty and the sadness of the world. materials,

screen printing. Japan, katagami, noren.
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1. Uvod

Tématem této bakalaiské prace je pomijivost, neboli japonsky termin mono no aware,
jez je tesklivost véci, jejich zacatek i1 konec. Pod terminem pomijivosti mizeme kazdy
vidét svij vlastni zazitek, ktery kazdému utkvi v paméti, nechtic opustit nasi mysl a
udrzet myslenku onoho konce. Konec, jez je nezadrzitelné plynuti ¢asu, zijici v lidskych
vzpominkach. Melancholie, kterou pocitujeme pii téchto ptredstavach nebo samotné
uvédomeéni si nestalosti, jelikoZ to co mame, je pouze piesné¢ vymeéteny Cas u kterého

nevime kdy skon¢i.

Tento pocit si mizeme vysvétlit jako détské pochopeni Véanoc a jejich nasledny rist ke
skutecnému kouzlu svatki, ¢i jejich pochopeni smrti, setkdvani lidi, které uz nejspis
nikdy nespatii a pocit, jez nastane pii tomto objeveni. Pociténi neustalého kolob&éhu
udalosti, kterym nemuzeme zabranit, protoze jejich dopad si nedokdzeme predstavit,
dokud nedojde k prolnuti stavu konce a nachazi prozieni.

Je to rozkol, do kterého se clovek dostava béhem nékolika malo sekund, jenz miiZze trvat
hodiny az mésice. Prace mysli, kterd ovlada veskeré nase rozpolceni. Kazdy krok urcuje
nas vysledny pocit, ale neméni zavér. Ten je finalni, netistupny a nepodvolny, nikdo ho
nedokaze ovlivnit, pouze ho pfijmout a ziskat ponauceni, znalost.

Toto téma je o bouii emoci, které proudi nasim télem jako nabity ohfostroj, ktery hleda
unik. Mym cilem je vyjadfit tyto rozpolcené emoce pomoci textilnich a vytvarnych
technik v podobé prostorové textilni prace a odévni kolekci, které budou zacatkem 1
koncem.

Znézornénim chaosu a usmifeni, které nasledné¢ nase mysl nalézd v pochopeni a
uvédoméni pomijivosti, jenz nas provazi cely zivot. Vytvofit ze stalému, kone¢nému
materidlu novy smysl a tim 1 novy zacatek, ¢imz bych chtéla poukazat na onu
pomijivost, kterou bych chtéla vytvarné predstavit na symbolu tohoto terminu, a to
japonské treSni. Kdy od puceni, rozkvétu a konecnému vadnuti méni svou formu a
predstavuje tak ubihajici Cas, jez si uvédomime az na jeho konci, kde sbirame spadané

kvéty sakury, jako vzpominku na jejich krasny kvét.



2. Pivod mono no aware

Tato kapitola byla citovana z textu k vystavé mono no aware v Santory museum of Art.
Fraze mono no aware byla vyuzivana od heianského obdobi, které spada do let 794 -
1185 n.1. Béhem tohoto obdobi doslo k osamostatnéni Japonska, a nastava upadek vlivu
Ciny na japonské uméni a kulturu. Zatimco tento termin byl odjakZiva nedilnou soudasti
lidskych zivoti, jeho koncept se pozdéji zacal vnimat jako Zivotni styl aristokratickych
rodin cisafského dvora.

Prvni vytvarny pocin nalézame ve svitcich, pfedstavujici zivot aristokratli zvanym
tsukuri-e, ptfi kterém umélci vyuzivaji jasné kontury, jemné tahy Stétce v Cernobile
kresbé, jez je nasledné detailné vybarvena, a nakonec opét doplnény ¢ernou konturou.
Tyto barvy jsou bohaté nejen na zajimavé vytvarné zpracovani, ale pfedev§im na
emocionalni prociténi, jez bylo do tvorby vloZeno.

Barva neni vSak hlavnim prvkem, ale naopak jeji nedostatek vytvaii onu citovou rovinu.
Prikladem je Pribéh Nezame, ktery vypravi o cesté valeCnika, prochézejiciho
zasn€zenou krajinou, kterd byvala jeho domovem, uvédomuyjic si tak plynouci ¢as nejen

spici krajiny, ale i jeho let.

Konotace fraze mono no aware se lisi od interpretace védomi. Pouziti ¢inského vyrazu
pro smutek, a japonského vykresleni uvédoméni si, a kone¢né spojeni téchto termina
vykresluje smutné a prchavé zazitky. Nuance mezi témito vyrazy, jejichZ podstata tkvi
ve zkusSenostech, spojuje smutek, lasku i radost.

Nejvétsim umélcem tohoto tématu je Motoromi Norinaga (1730-1801). V jeho
vytvarnych pocinech popisuje koncept pochopeni, piedstavu hlubokych a Stastnych
pocitl. Vyjadfuje emoce, se kterymi maji vSichni zkuSenosti. Reaguje na podstatu
hnévu, radosti, ale i humoru lidského zivota a zménami, které zivot ptinasi.

Tyto prvky vkladd do ro¢nich obdobi, které¢ piedstavuje v podobé kvétin, mésice a
slunce, jez jsou hlavnim tématem jeho obrazt. Dila, s individualnimi vlivy, styly a
technikou, ale jednim zdmérem - pfedstavenim svych pociti a lasku k pfirodé béhem
vSech ro¢nich obdobi.

Prvni literarni setkdni s mono no aware nalézdme v knize Tale of Genji, ovlivnéné
estetikou aristokracie 12. stoleti, jejiz styl vytvaii pokojné, statické a velmi elegantni
scény, kde v kapitole Posvatny strom, kdy cisarsky dvir navstévuje krasy zemé¢ a jejich

pocity z cesty. Veskeré tyto principy mlizeme nalézt nejen v literatute, ale také v poezii
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a tradi¢nich japonskych pisnich.

S mono no aware v podob¢ poezie se setkdvame v Satakové verzi 36 nesmrtelnych
basni, jez byvali pribéhem casu zpivany wakou, neboli tanka. Jedna se o basnickou
formu, ktera vyuziva sylabicky verS. Pivodné byla zakonCenim delsi basné, od které se
tématem meésice, kdy pocitem souzeni popisuje svit meésice odrazejici krasu pozemské
prirody. Mé&sic je urceny dospélim, ktery slavi sviij den jeho svétlem, urcujici konec a

zacatek dne - znaci jemnost, tajemstvi a intimnost. [1]

Obrdazek 1: Sto slavnych krajin obdobi Edo, Utagawa Hiroshige, 1856, Japonsko [1]

2. 1. Princip mono no aware

Pod principem mono no aware si kazdy muze predstavit néco svého, sobé samému
osobniho, jenz probouzi melancholické vzpominky a myslenky na néco blizkého.

Muze se jednat o starou fotografii, détskou hracku nebo setkani se starym zndmym.
Podstatou je vlastné vyraz minulosti stfetnuti se s pfitomnosti, ktera pfitom také

upozorni na blizkou budoucnost a co bude pfinéset jiného od zndmé minulosti.
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Hlavnim pfedstavitelem se proto svoji nestalosti stdvd ro¢ni obdobi, které se neustalé

méni, ale vraci k né¢emu blizkému kazdému z nas.

Proto jsem vybrala nékolik tradi¢nim situaci a rostlinnych prvkl spjatych s urcitymi
ro¢nimi obdobimi, které bych chtéla ztvarnit ve své bakalatské praci v podobé tiskd, a
timto vice pfiblizit jejich charakteristické rysy, a popsat je v rdmci jejich vyznamu v

kultufe a historii Japonska.

2.2. Jaro

S jarem, kdy je tradicnim japonskym prvkem spojen pocatek nového roku, probouzejici
se pfiroda a pfislib zacinajiciho, zndmého kolob¢hu. Toto obdobi je odeddvna Casem
prvnich kvéth, které jako prvni zdobi kvéty slivoni, broskvoni a sakurovych kvétt, které
svou krasou okouzlili nejen basniky a umélce, ale také prosty lid, nebot’ prchavé kratky
¢as jejich kvetl vSem Japonctim bez rozdilu pfipominal do¢asnost pozemského zivota a
navozoval v nich pfijemné tesknou ndladu - mono no aware. [2]

Znovuzrozeni piirody po chladné a nemilosrdné zim¢, kdy povstane nejen ptiroda, ale
pocity lidi, jez tonou v dlouhé, smrtici zimé¢, a touzi po zivém jaru, které piinasi nad¢ji a
lasku. Je to ¢as jemnych, lec teplych barev, co probouzi nejen ptirodu, ale 1 veSkery

7ivot kolem sebe.

2.3. Léto

Po pfiznivém jarnim pocasi pfichdzi na fadu dusné a vlhké /éro, kdy lidé odkladaji sva
vatovand kimona a svrchni kabatce, a provétravaji své jukaty a kimona s lehkou
podsivkou z bélavych latek.

Léto je obdobi znamé nejdelSimi dny a nejkratSimi noci, ale piedev§im poSmournych
melancholickych tydnti s nekone¢nymi monzunovymi desti, které v literature mtizeme
také nalézt jako desté patého mésice, Ci slivonoveé deste, kterym piedchdzi posledni kvét
jara, az zacinajiciho se léta - kvét pivonék. Pivorika je spojovana se symbolem lasky,
kradsy mladi, které je spojovdno s krasou mladych divek, jez se o kvétiny v davnych
dobach starali, narozdil od plodu slivoni, o které pecovali mladi mnisi. Lidé ji dodnes
nazyvaji ‘kvétinou dvaceti dni’, protoze prave piesné tak dlouho kvete.

Tato rostlina je pfedevSim znama svym bohatym kvétem, a odedavna je spojovana s
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bohatstvim a vysokym spolecenskym postavenim, a byli pfedev§im oblibené nejen u
cisaiti, ale i celého cisafského dvora. Tyto kvéty byly tak oblibené, az na jejich pocet
kazdy rok ve Ctvrtém mésici lundrniho kalendéafe za vlady tchangského cisafe Wua
potfddala v cisafské zahrad€ slavnost Deseti tisice kveéth. Kdy nadherné odéni
navstévnici prochazeli stezkami zahrad a pavilony, které pfinasely ten nejkrasnéjsi

pohled na rozkvetlé kvéty pivonék, ze kterych se nasledné vybrali ¢tyfi nejplisobivejsi,

které byli po zabaleni do bambusovych listi poslany samotnému cisafi.

Obrazek 2: Pivorika na brokatove latce, Chang -Cou, 20. stoletl., Cina [3]

2.4. Podzim

A jako po kazdém Iété pfichazi v sedmém mésici podzim, ktery vSak pfinesl jesté
vyrazné letni rdz, pozdé¢ji vSak s ptivaly vétru nastala tleva od parnich veder. Se
zmeénou pocasi nastava i rozkol v pfirodé, kdy se ze zelenych plani vytraceji letni kvéty,
javory se vybarvuji do rudé barvy krve a spolecné s chryzantémou je symbolem
podzimu.

Podzimnim prvkem na ktery bych se chtéla ve své semestralni praci zaméfit je bambus.
Tuto rostlinu jsem zvolila kvili jejimu vyuziti v podzimnim svatku tanabata, ktery je
slaven sedmého dne sedmého mésice, kdy se podle japonské legendy odehravalo
kazdoro¢ni setkani hvézd Altair a Vega, v japonsku nazyvanych Pastyf buvold a
Tkadlena. V ten den se véfilo, Ze za deStivého pocasi se nebesti milenci nesetkaji diky
Nebeskée fece (mlécna draha), ktera se rozvodni, a oni ji tak nemohou pirekrocit.

Kdyz vsak bylo krasn€ a hvézdna dvojice se setkala, dochdzelo k nebezpec¢i zarodku

nemoci a pohrom, které mohou znicit dozravajici urodu. Proto bylo hvézdam davano
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jako obétiny jejich oblibenych pochoutek, a to pfedev§im melouny, lilky, sjové boby a
jiné sezoénni plody. K tomuto svatku predevsim patiilo vystavovani bambusovych haluzi
ovéSenych dlouhymi pruhy pestrych papiri, na kterych byli kaligraficky zpracovany
basné, ¢i napis Nebeskd feka. Oveéncené haluze bambusii, béhem dne vystavené u

vchodii domil, byly po skonceni oslav vhozeny do feky, aby sebou odnesly vSechno zlo.

Spolu se slivoni a borovici tvoti bambus trojici pratel zimy, kteti odrazeji napor chladné
zimy a sn¢hu. V japonsku je piedev§im spojovan s muznosti a odhodlanim, ptitom také
muzeme s bambusem nalézt spojeni ve stafi, diky jejich stalezelenym stvolim. Na
vznesenosti této rostliné pridava i jeji Cinsky ndzev cu, jez je homofonni se slovem
blahoptat a byl pfeddavan navstévami jako poselstvi miru celé roding. Je to rostlina
nejcastéji osazovana do podoby bambusovych haju, k vytvoreni pfijemné, az mystické
atmosféry, diky svému rychlému ristu dokézal osadit velké plantaZe, ve kterych obsadi i

tu nejméné plodnou ptidu s minimalnim obsahem vlahy.

2.5. Zima

Poslednim z ro¢nich obdobi je zima, ktera sebou pifinasi Novy rok. Do konce roku
musel byt ve vSech domech naklizeno, a vSe ozdobeno vétvemi borovic, symbolem
dlouhovékosti, ale predevS§im také zimy. S borovici se setkavame v uméni, zahradach, v
poezii a ikebanské nebo bonsajské tvorbé. Diky svym rozmanitym tvartim je ztvarnéna
jako strom silny, odolavajici pfirodnim zivlim, rostouci nad propasti rokle, plna
odhodlani, nebojic se Zadného osudu, nebo jindy jako vzneSend a mocna, s vétvemi
rostoucimi vzhiru k nebestim, které vytvaii barevné odstiny - za slune¢ného dne zafive
zelena barva prosvécuje denni atmosféru, mezitim behem noci chladné odstiny
vystupuji na povrch romantické tmy plné tajemstvi, které¢ ptipominaji svym kmenem
svinutého draka v hluboké uzlabing, ¢ekajic na sviij Cas.

Byla castym motivem scén souvisejicich s kazdodennim zivotem domadcnosti, které si
dary s tématem borovice pfedavali po generace, jako napiiklad borovicové vétvicky,
které se ptridavali k pozvankam nebo dopisim na znameni dobrého tmyslu star§im
ctihodnym osobam. Casto byla také znizorfiovana vzorem na textiliich, noSenymi
star§imi generacemi zen, ¢im vice byl jeho barevny odstin decentnéjsi, tim vyssi byl vék
nositelky. Borovice byla pfedevSim spjata se vztahem zimniho ro¢niho obdobi, a tim

Castéji navozovala pochmurnéjsi ton. ,,Vétve borovice v zahradé¢ byly zahnédlé a

14



pietizené snéhem,* piSe se v romanu o princi Gendzim a cituje se basef, v niz princ se
smutkem vzpomind na milostnou schiizku, kdy jehli¢i borovice, jez na jate poskytla
milencim tutulek, na podzim profidlo a nastala chvile odlouceni, dokud opét nezhoustne
jejich strom lasky. [3] Tato kapitola cerpala z knihy Rostlina jako symbol v cinské a

Jjaponske kulture.

Obrazek 3: Borovice, letity strom s poutnikem, Studio deseti bambusti, Cina [3]

3.Technika zpracovani

Tato kapitola obsahuje popis zpracovdni motivu a materidlu v odévu v ramci
biologickych faktorii a daného obdobi v podobé tisténé techniky sitotisku, a porovnani s

historickou japonskou technikou katazome.

3.1. Potisk

Nejen barevnost a druh materialu ovliviiovali vzhled odévu, ale také potisk, ktery ménil

svou podobu se zménou roc¢niho obdobi. V jarnich motivech nachdzime prvni kvéty
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broskvoni, sakur, ale také vistarie. Motivy byli drobné v jemnych odstinech, které
podporovali samotné obdobi. Z jarnich kvéti prechdzime do slunec¢ného pocasi, ve
kterém prevladal potisk s kvéty kosatcli s misty poletujicimi motyli s ¢astym modrym
pozadim materidlu. Zatimco v podzimnim klasicky ptevladaji podzimni byliny, a
nejcastéj$i motiv chryzantém, kombinovany s motivem Svestky a borovice - tii pratel

zimy, jez ptechazi do zimniho odévu.[4]

3.2. Katazome

Techniku zpracovani tisku jsem zvolila sitotisk, predev§im z diivodd podobnosti s
japonskou technikou tisku na textil, jez je nazyvana katazome. Jedna se o zpiisob vyuziti
Sablon zvanych katagami, do kterych je motiv vyfezavan, pficemz je barveé zabranéno v
proniknuti do nevyiezanych ¢asti Sablon na textilni material. Tuto techniku bych rada
napodobila v podobé¢ sitotisku, kde pomoci $ablon nanasime barvu na zvoleny material,
a vyjadiila tak vybrané motivy mé prace.

Tento zpuisob zpracovani byl v Japonsku poprvé predstaven v §estém stoleti z Ciny, kde
byli nejcastéji pouzivany spojenim sojovych fazoli, které slepovali vrstvy Sablon do
sebe k prodlouzeni jejich trvanlivosti pfi tisku.

Prvni dolozené pouziti této techniky je vSak az z osmého stoleti, s pfimym tiskem pies
Sablonu na papir, nacez muselo k tisku na textil nejdiive dojit k vodéodolné tpravé
papiru, ¢ehoz bylo dosazeno snizenim struktury v obdobi Heian, ktefi tuto techniku
vyuzivali k upravé zbroje. Nejcastéji motivem kvétu japonské tfesné€, kterd se pozdeji
stala znakem cisafské armady.

Pouziti v textilu bylo pfedev§im pro muzsky samurajsky odév, pozdéji také pro svrchni
odévy, ale 1 bytové textilie, které ziskali oblibu pfedev§im v sedmnéctém stoleti.
Sablona byla vyrobena z papiru, jez byl pe¢livé vyroben z odumielé povrchové vrstvy
zhoustlého stonku nebo kmene stromu, pficemz je papir nékolik dni namacen a nasledné
po odtrzeni vldkennych vrstev vatfen hydroxidu vapenatém, ktery plni funkci bélidla a
ni¢i bunécnou strukturu, kterd nasledné dovoluje materidlu nasadknout vodu, jez donuti
pevné spojeni vlaken. VysuSena Sablona je nasledné natiena Stavou z kaki, kterd zaruci
vodéodolnost.

Posléze je na Sablonu v malém méfitku vykreslen design ¢ernym inkoustem, ktery se
opakuje po celou Sify Sablony. K vyfezdvani motivu dochazi poté, co je nejméné osm

vrstev Sablony spojeno po okrajich, aby bylo zaru¢eno dokonalého profiznuti motivu
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pfes vSechny vrstvy Sablony. Ty byli nakonec profezdvany rtiznymi technikami, jeZ se
pomoci specialniho noze urcité Sitky, které se pohybovali od 0,6 az 6 mm.

K potisku dochézi pted barvenim, kdy je na materidl pfes Sablonu naneSena smés ze
sojovych fazoli, ktery zabranuje potiSténi latky. Material je poté zavéSen k proschnuti

pasty a nasledné barven do vybrané barevnostni $kaly. [4]
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Obrazek 4: Primarni Sablona a jeji tisk, k2.38, MoDA museum, Leeds [4]

3.3. Sitotisk

Podobnym procesem a vytvarnym projevem je pro nas tradi¢ni technika sitotisku, jez
bude vyuzita pro tiskovou podobu textilu mé bakalarské prace. Tento proces zahrnuje
vSe od pfipravy motivu pro tiskové Sablony sitotiskovych sit, az po samotny tisk na
vybrany textil. Technika sitotisku je pfedevS§im velmi znama grafickd technika, jejimz
principem je, stejné¢ jako japonské techniky katazome, protlacovani barvy pies

prostupnd mista v Sabloné na pritiskovy material. [5]

Pfi tomto procesu je velice nezbytnd ptiprava procesu tisku, jejiz pfiprava a veskery
proces tiskového sita. S co nejlepsim pritiskem barvy ptichazi nejdilezitéjsi cast, a to
vybér materialu, ktery bude pouzit k tisku. Tento proces zéavisi na protla¢eni barev v
mistech, které byli urCeny pifedem piipravenou Sablonou - vymezeny prostor pro tisk.
Nejcast¢jSim materidlem je fidk4 tkanina ¢i netkana textilie, kterd je pokryta kryci
vrstvou, jez zabranuje protisknuti nezadoucich mist. Forma, v tomto ptipadé¢ sitotiskové
sito je ram, na ktery je napnuta vybrana tkanina, pokrytd kryci papirovou ¢i plastovou
vrstvou, jez zabranuje protlaceni barvy v nezddoucich mistech a vyfiznutym motivem
naSeho vybéru, nebo formou fotocesty, kdy je na sito nanesena svétlocitliva vrstva, diky

které ziskdme vybrany motiv k tisku. [5]
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Pomoci sitotiskové spatuly je barva protlacovana piistupnymi misty Sablony. Timto
zpusobem je na podkladovém materialu natistén vytvoreny motiv. V textilnim sitotisku
se nejcastéji setkavame s pouzitim pigmentového a migracniho tisku.

Jednim ze zpusobu jsou barevné pigmenty rozmichany ve vhodném pojivu, diky
kterému se natiS§téna barva pfimkne k povrchu vldken nebo ptize. Druhou variantou za
smichéni organickych barviv s vhodném pfenasecem, také znamym jako zahustkem.
touto hmotou byva nejcastéji hmota na Skrobovém zakladu, kterou se textilie potiskne.
Nasledné je textilie zavedena do fixacniho stroje, pfi¢emz organické barvivo migruje do
vldken, které jsou néasledné¢ v daném misté¢ obarveny a zafixovany. Nasledné je tento

prenase¢ se zbytkem barviva z materidlu pomoci prani odstranén. [5] [6]

3.4. Material

Dutlezitou soucasti bylo pro techniku také vybér materidlu, ktery byl pfedevsSim
ukazatelem statusu. Jednalo se pfedevSim o hedvabné materialy, které byli soucasti
vy$$i hierarchie. Kimona byla zdobena zlatymi nitémi, nebo drobnym potiskem kvéta
nebo geometrickych obrazcti. Bavlna byla pii dovezeni z Ciny velice luxusni zaleZitosti
poze pro vyssi tiidy, poté co byl jeji kultivar vypéstovan v oblasti japonska, stala se
materidlem stfednich vrstev, které tento material vyuzivali ve vSech ro¢nich obdobi.
Pred pfichodem bavlny zde bylo hojné vyuzivano konopi, které casto pievladalo v

nizsich vrstvach jako hlavni zdroj textilniho materialu. [7]

e

Obrazek 5: Kimono pro Zenu (uchikake), Kyoto 1860 - 1900, Murray Baquest [5]

18



4. Vlivy obdobi

KaZzdé obdobi bylo néjakym zplisobem ovlivnéno nékolika prvky, které plisobily na své
okoli. Muize se jednat o barevnou Skalu, kterd je urCena pro dané roc¢ni, ¢i Zivotni
obdobi, jako napt. détstvi, svatba ¢i smutek, nebo pro dané pohlavi. Dalsim faktorem

muze byt pohlavi, které mize ptsobit 1 na vybér potisku a vysttednosti materiala. [7]

4.1. Barevnost

Barevnost byla nej¢astéji volena podle véku, pohlavi nebo ro¢niho obdobi. U muza
prevladala zemita barevnost, predevSim odstiny hnédé, Sedé, ¢i tmave zelené a modré.
Cerna barva byla piedevsim spojovana s formalnimi udalostmi, pfi kterych byla damska
kimona zdobena barevnym potiskem ve spodni ¢asti odévu.

Zatimco damska barevnost odévil byla komplexngjsi. Casto se jednalo o velmi pestré
barvy, kdy jedna mohla byt napfiklad doplnéna kontrastni, nebo velice vyraznym
potiskem. Tato barevnost vytrvala do manzelstvi, kdy pestré barvy vystiidali
monochromni, ale stale s barevnym designem.

Barevnost také ovliviiovalo ro¢ni obdobi, kdy v jarnim obdobi vybér spél k svétlym a
rizovym tontim, naopak v 1ét¢ se zaCaly objevovat odstiny modré barvy. Zatimco
béhem podzimu se barvy zménili k zemitym, az rudym, purpurovym ténim a s

prichazejici zimé zpét k svétlym barvam a rizové barevnosti. [7]

4.2. Symbolika barev

Symbolika barev vychazi pfedev§im z nepfimého plisobeni barvy na nasi mysl, a
piedev§im na naSe emociondlni rozpolozeni. V nejstarSich kulturach celého svéta se
setkdvame s barevym systémem, ktery se Casto ve véEtsi ¢i men$i mife od sebe lisil.
Casto v nich barva plnila funkci zastupujici prostfedek vyjadiujici uréitd abstrakta
nejcastéji filozofického razu. Barvy tak promlouvaly k lidem svou vlastni fe¢i pomoci
symboliky.

Tato soustava se zaZila do lidského podvédomi natolik, Ze v mnoha ptipadech pfetrvava
dodnes. Dal$im prvkem urcujicim nas$ ,,vztah“ k dané barvé ¢i jeji nuanci je vlastni
zkuSenost. Piikladem, ktery je soucdsti mé prace je barevna nuance mezi barvami a
jejim spojenim s rocnim obdobim. Kdy je bila barva spojena s obdobim zimy a

hlubokého sné¢hu, zatimco teplé barvy vnimame jako letni tony.
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Barvy v tomto pfipad¢ ne piimo zobrazuji, ale pouze asociuji vlivem podminek. V
daném okamziku vnimani daného jevu v minulosti, vniméme pocity, které jsme v tomto
momentu zazivali. Zdaleka nemusi jit pouze o vnimani zrakové. Jednd se o faktor, ktery
muzeme spojovat s pojmem mono no aware. [8]

V této praci jsem zvolila barevnost, jez evokuje dané rocni obdobi spolu s vybranym
potiskem, a vyjadrila tak i samotné rostliny dané sezony, napt. letni odév je slozen z
potisku kvétd pivonék, doplnény oranzovymi teplymi toény. Zatimco Podzim obsahuje
zemité hnédé tony, se skrytym bilym potiskem bambusu v podsSivce, kterda diky
prithlednosti Sifonu prosvitd skrze materidl. Timto zplsobem jsem chtéla vyuZit
symboliky barev a motivi, které pii pohledu na né vyvolaji v ¢lovéku pocit spojeny s

timto Casem.

5. Noren

V prostorové praci zpracuji japonsky zaveés zvany noren, jenz Casto rozdéloval pokoje,
zakryval okna nebo zdi mistnosti, ktery je po celé své ploSe rozdélen k snaz§imu
prachodu skrz latku.

Jeho hlavnim tcelem bylo chranit dim pfed pfirodnimi Zivly. V horkych letnich dnech
vytvarel v domé stin a chlad, ve vétrnych podminkach chranil diim pted vétrem a

chladem. Casto slouzil pouze jako dekorace nebo pomyslna zed’ mezi mistnostmi.

Na prvni pohledy se zd4, Ze Noren jsou zaclony, s nimiz byste se setkali v jakémkoliv
zapadnim domové. So6dZi okna, ktera se nachazeji v tradi¢ni japonské architektuie, viak
zéaclony nepotiebuji - jsou to posuvné dievéné ramy pokryté prisvitnym papirem.
Néktera tradicni japonska okna maji kruhovy tvar a slouzi jako jedinecny pohled na
ptirodu. Je tedy vidét, ze japonské zaclony se nevyvijely tak, aby zakryval okna, ale
spise aby rozd¢lovaly prostor a rozdélovaly mistnosti do samostatnych prostor.

V soucasné dobé Noren predstavuje pied vchodem do obchodu nebo jiného podniku,
obvykle uvadéji identifikujici informace o misté.

Mize odkazovat na rodinné jméno majitele nebo specialitu obchodu, naptiklad
obchodnik, ktery prodava ryzi, mize mit pro ryzi jednodusSe japonsky charakter
potisténi na povrchu materidlu. DalSi misto, na kterém miZete na Noreny v Japonsku

Casto narazit, je u vchoda do vetejnych lazni, oznacujici panskou a ddmskou lazei. [9]
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Velikost a barevnost norenu se li§i, predev§im v ramci udalosti a mista urceni. Tento
zaves bych rada zpracovala pomoci pouziti riznych materialli, jez se budou vzdjemné
dopliiovat a vzajemné tvofit obrazec, kterym bude mozné prochazet a nalézat dalsi
obrazce. K této realizace bych vyuzila textilie riznych gramdzi a vyuzila tak nejen
jejich pevnost, ale i chovani materialu a prusvitnost. Stejné jako u odévu se budu drzet

J 4

vybrané barevnosti, a vytvaiim tak vzajemné se dopliujici kolekci. [9]

Obrazek 6: Noren s motivem japonské tiesné, 19. stoleti, Japonsko [6]
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6. Realizace odévni kolekce a prostorového objektu

V této casti bakalaiské prace popisuji svou vytvarnou inspiraci, proces navrhovani a
findlni vybér odévni kolekce a prostorového objektu. Kapitoly obsahuji navhry od
inspirace, barevného rozlozeni prace a tisku, az po finalni odévni vyrobky, které jsem
nasledn¢ realizovala. Pfedstavuji zde také pouzité¢ materidl, jejich materidlové slozeni,
udrzbu a také tisk. Fotodokumentace finalnich odévii a prostorové prace se nachazi v

zaveéreCné Casti bakalarské prace.

6.1. Inspirace

Prvotni inspiraci pro me bylo dilo spisovatele Haruki Murokamiho Spanek, jez je kratky
pfibéh ze sbirky The Elephant Vanishes, kde hlavni postava neni schopna ulehnout ke
spanku, a ztraci pojem o ubihajici dnech, které se postupné slévaji do sebe. Postava
nachazi v béznych situacich melancholii a smutek, vznikajici na zakladé ztracené¢ho
Casu, jez stravila bez uvédomeéni si plynouciho ¢asu. Timto zpisobem jsem se dostala
az k samotnému pojmu tohoto dojmu - mono no aware, jez jsem chtéla vyuzit pro
zpracovani mé prace a sama si tak projit timto mysSlenkovym dojmem, jez jsem se

nasledné snazila pfenést do vytvarné podoby.

Obrazek 7: Moodboard inspirace [7]
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Diky prodlouzenému studiu jsem méla vice Casu vnimat vSechny ro¢ni obdobi, a
nasledné se zamyslet nad pocity, které¢ ve mé¢ vyvolavali, a které bych chtéla predat do
své prace. Vyjadfit jak dany €as ubihal z mého pohledu a vyjadrit tak svou melancholii,

jez je spojena s celym rokem, ve kterém jsem podnikla velké Zivotni kroky.

Cela kolekce vyjadfuje mnou vnimany japonsky pojem, kdy jsem se inspirovala
japonskymi prvky odévu, jako napftiklad vazani odévu, misto pouziti zipt ¢i knoflikd,
pokud to typ odévu dovolil. V jiném ptipad¢€ bylo pouzito prvki, které nejlépe splitovali
zpracovani daného odévu. Barevnost a motivy pro dané rocni obdobi, jez jsem
zhmotnila v podobé¢ ¢tyt modelt, slozenych ze sedmi ¢aste¢né potisténych kust.

V inspiraénim moodboardu jsem se snazila vyjadfit pocitové rozpolozeni, které sebou
cely rok pfinaSel. Spolu s vytvarnym pojetim kvétinového vzoru a barevnosti, ktera

odpovida emocionalnimu a ¢asovému rozpoloZzeni.

6.1.Vytvarné navrhy

V této ¢asti se zamé&fim na vytvarny postup celé odévni kolekce.

Proces navrhovani této kolekce zapocal filozofickou mySlenkou samotného tématu, od
které se postupné vyvijela tvorba ideového moodboardu, ve kterém jsem nasledné urcila

barevnost a styl, ve kterém by se méla tato prace dale vést v ramci provedeni odév.

Yy A8E
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T

Obrazek 8: Moodboard barevnost [8]
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Nésledné jsem navrha jednotlivé odévy , které byly poté vybrany do odévni kolekce
sestavajic ze ¢tyfech plnohodnotnych odévi.

Navrhy jsem vytvoftila tak, aby svymi prvky na sebe navazovali, ale kazdy vytvarel
dostate¢ny kontrast, s predstavenim urcit¢ho obdobi. Kdy spojenim dvou materidld,
které na sebe budou pomoci prithlednosti navazovat . Timto navazat propojeni riznym

potiskem, ktery se bude objevovat na obou vrstvach.

Obrazek 9: Prvotni navrhy odévni kolekce [9]

Respektovala jsem proporci téla a zaroven pohodlnost obleceni u kazdého modelu.

Z kreslenych navrhi jsem nésledné eliminovala navrhy, které jsem pii konzultacich
nevybrala. Z padesati ndvrhi jsem nésledné vybrala dvanact, u kterych jsem déle
pokracovala s realizaci pfimo na figuriné z pomocného textilniho materialu, diky které
jsem byla schopna vyfeSit objem a materidlové varianty - co nejblize se piiblizit

vybranym materialtim.
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Obrazek 10: Navrh odévni kolekce [10]

Tuto kolekci jsem nésledné vytvoftila v podobé¢ kalik, ze kterych jsem nasledné€ vybirala
a upravovala varianty, které by nejlépe odpovidali mému zpiisobu zpracovani a
pozadavkl, ale také vyjadieni s materidlem. Nasledné byli vybrany c¢tyfi odévy, které
jsem se rozhodla tvofit pro svou bakalaiskou praci, jez splnili veskeré podminky, které

jsem na danou tvorbu méla.

Obrazek 11: Zkouska kalika [11]
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Celou kolekci jsem se snazila vytvarem tak, aby i kdyz kazdy ptfedstavuji néco jiného,
dokazali fungovat spolu jako uzaviené dilo, a hledala jsem prvek, ktery mi mohl celou

kolekci spojovat. Nej€astéjSim prvkem, jez se objevuje v této praci je splyvavost, kde i
odévy které jsou v proporci spiSe oversize, sepnutim ¢i svdzanim k télu ztrati na své
objemnosti a ziskaji tim novy tvar. Castym jsou také kimonové rukavy, jeZ jsem
nejcastéji spojila s jiz zminénym oversize prvkem, ktery jsem zvolila ve finalni verzi

pro dva ze ¢tyf modelil v podobé potiSténych Sifond.

Obrazek 12: Finalni kolekce [12]
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6.2. Finalni barevnost

Pti vybéru barevnosti jsem byla limitovana nabidkou, kterou jsem nejdiive vybrala na
zkousku - pfed findlnim vybérem materidlu jsem také nejdiive musela vyzkouset, zdali
jsou vhodné pro techniku sitotisku, a jak efekt bude tisk na textilu vytvaret. Naptiklad
prvni materialy byli pro tisk pfili§ jemné, a prihledny material tak ztratil sviyj kiehky
dojem, ktery jsem od né& pozadovala, i ptesto ze findlni materiali nedovoluji piilis
velkou prithlednost. Piesto ma finalni kolekce barvy, které skvéle pfedstavuji jejich

podstatu.

Model Jara v rizovych tonech, které jsou melancholické a zdrzenlivé, vytvarejici dojem
romantismu a krasy, propojeny odstinem rizové a jemnymi pruhy bilé barvy, ktera
paprsky slunce.

Naopak model letniho obdobi je tvofen ze zafivych oranzovych odstind. S tmavym
pozadim tmavé okrové barvy s lesklym efektem vyvolava pocit tepla a letni radosti,
které zklidnuje svétly potisk v kombinaci bézového a bilého tisku pivonkovych listkd,
vystupujic z tmavého pozadi overalu, jez je doplnén kimonovymi Saty v teplém
meruiikovém odstinu oranzové barvy, jenz zjemnuje plet’ a udrzuje zivotni energii svou
zafivou barvou. Z nich vystupuje tmavy motiv pivonikového kvétu, pfipominajici odstin
samotného overalu a opét doplnény velkymi stylizovanymi kvéty bilé barvy v silném

obrysu.

Podzimni model piehozu ve svétle hnédém rubu evokujici bambusovy les a odchéazejici
teplo, spolu s licni strané s vetkanymi prouzky v Sedych a bilych tonech, dopliujici
svétly prvek celého odévu. Model plsobi éterickym az snovym dojmem. Ptehoz je
uzemnén tmavym kompletem tmaveé hnédych kalhoty do pasu a kratkym topem ve
stejné barvé. Hnéda je barvou vaznosti a zdrzenlivosti a pfinasi pocit reality. V tomto
piipadé je potisk vloZen do vnitini strany podsivky, jenZ je diky prithlednosti materialu
viditelnd z vnéjsi strany odévu.

Posledni model je tvofen kombinaci dvou barev. Hlavni barvou je zde svétly tyrkysovy
odstin, jenz pfivadi do svéta fantazie a uklidiiuje rozboutené pocity v téle. Doplnén ¢asti
zavinovaci sukné je tmavé zeleny odstin evokujici chladny a temny les uprostfed

zasnézené krajiny. Je barvou pfirody a napomaha regeneraci.
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7. Priprava sitotisku

Dulezitou soucésti celé kompozice je také potisk. Idea vychazi z informaci popsanych v
reSerSni ¢asti Mono no aware. Ke kazdému modelu patfi jiny motiv a barevna variace,
které podporovali filozofickou myslenku tématu a vytvofit tim pestrost a rozmanitost
abstraktnim desénem.

U kazdého materialu jsem nejdiive vyzkousSela, jakym zpisobem bude dany material
pracovat s vodou feditelnymi barvami, které jsou urceny pro piirodni materidly.
Zatimco veSkeré mnou vybrané materidly jsou predev§im 100% polyesterovym
materialem.

Jedinym rizikem této techniky za pouZiti syntetickych materialt je odroleni barvy pii
prani. Jelikoz je tato prace zaméfena na ubihajici ¢as a jeho plisobeni na nas samotné, je

to efekt, ktery material zadnym zptisobem neohrozi.

Obrazek 13: Zkouska tisku na riizné materialy[13]

I pfestoze tato varianta s materialy fungovala, jedinym problém byla bil4 barva, ktera na
materidlech vytvarela stopy, hromadila barvu na urcitych mistech nebo nebyla viibec
kryta. Tuto chybu se nepodaftilo vyloucit ani po zmén¢ barev, ¢i smichanim jiné barvy a
tonovanim bilého odstinu, ale v nékterych piipadech bylo mozné ho eliminovat

opétovnym potisténim stejného mista.
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7.1. Navrhy Sablon a priprava sit

Navrhy tisku byli vytvofeny pomoci vlastni stylizované kresby, ktera byla nésledné
naskenovana a pfevedena v programu Adobe Photoshop na jednoduché motivy
skladajici se ze 100% CMYK cerné, diky cemuz bylo mozné motiv pouzit jako Sablonu
k osvitu sitotiskového sita. Do sita byla natazena sitovina, jez byla nédsledné potiena
svétlocitlivou emulzi. Nasledn€ byla sita spolu s Sablonami vystavena osvitu ve
vakuové osvécovaci stanici. Mista zakrytd Sablonou zajistila, Ze emulze neni trvale na
situ, a po vymyti vodou vznikd na sit€¢ motiv Sablony. Po uschnuti sita je pfipraveno k

tisku. [5][8]
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Obrazek 14: Sablony k osvitu [14]

7.2. Tisk

Rozlozeni tisku nemélo Zadny pfedem dany névrh. Dllezita byla spiSe prace s ndhodou,
sita k sob¢ byla skladana podle citu a celkového vzhledu kompozice.

Na sitotiskovy sttl byl poté pripevnén material, na ktery se ptilozilo sito. Na sito byla
nanesena barva, kterd byla néasledné¢ pomoci tahu térkou protiSténa na material. Pies
vrstvu bilé kryci barvy byla nasledné stejnym postupem aplikovana druhd vrstva.
Vzhledem k tomu, Ze Sifon je materidl o nizké gramazi a dostavé, velké mnozstvi barvy

se protisklo na podkladovy stul.
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Vysledny tisk tak plsobi zastiené, ale vzhledem k tématu Zadouci.

Obrazek 15: Ukadzka koncového tisku [15]
8. Materialy

Veskeré materidly pouzité na bakaldiskou praci byli zakoupeny v prodejné s deadstock
materialy. Jednd se o materialy, které se nedaji v zadné jiné prodejné zakoupit, jelikoz
jejich vyroba byla ukoncena, ¢i materidly darovany od jinym textilnich a odévnich
navrhafi, ktefi nenaSli na dany materidl dalSi uplatnéni. Tuto moZnost jsem chtéla
vyuzit v rdmci snizeni textilniho odpadu, a pouzit tak veskeré materidly tzv z druhé

ruky, a na 100% vyuzit jejich potencial. [10]

V tomto piipad¢ jsem musela vice pfemyslet nad pouZzitim materidlu a jeho mnozstvi,
jelikoz zasoby téchto textilii jsou omezené. Napt na model podzimu jsem koupila
prodavané kusovky, jez jsem nasledné z velké vétSiny pouzila na cely odév, a nasledné
tim dokoncila i1 zavés urceny k podzimu s minimalnim odpadem. Velkym bonusem je
také, Ze vétSina materiald je dovezena z Ceska a okolnich evropskych zemi.

Je s tim vSak spojena Castd neznalost materidlového slozeni vétSiny latek, které tato
prodejna nabizi.

Razovy satén - lehce pruzny, imitace hedvabi. Nej€astéjsi pouziti v odévnim pramyslu,
od vecernich Satli az po spodni pradlo. Tuto latku jsem zvolila z divodu pouziti na lehké
splyvavé spolecenské Saty a dané barevnosti materidlu. Vzhledem k vlastnostem
materidlu a stfihu je odév spise urceny do teplejsiho pocasi ¢i kratké prechody v zimnim
pocasi. Nevyhodou materidlu je kluzsky povrch jak pro Siti, ¢i Spendleni. Jehla na stroji

musela byt ¢asto ménéna, aby nedochazelo k zachytavani niti.
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Satén, ktery jsem pro tento odév zvolila je tvofen ze smési polyesteru 95%, a 5%

elastanu, diky ¢emz ma satén velkou pruznost. [10]

Pudrovy Sifon - lehké Sifonova tkanina télové barvy se splyvavym hladkym povrchem
vhodné na pouziti letnich halenek a sukni. Tuto latku jsem zvolila ptedev§im kvuli
barevnosti a gramazi. Vhodna na letni odévy, piedev§im v kombinaci s jinym
materidlem. Prace s timto Sifonem byla snazsi nez s pfedchozim saténem. Je slozena ze

100% polyesteru a nizké gramazi 120 g/m?. V mém provedeni pouZzito na kimonovy top.

[10]

Okrovy uplet - plavkovina okrové barvy s vyuzitim na plavky, dresy a sportovni odévy.
S hladkym a jemnym povrchem. Velmi elasticky materidl s pouZzitim k vyrobé overalu.
Latka je tvofena z 90% polyesterem a 10% elastanu. Uplet je s vys$si gramazi 170 g/m2,
jsem zvolila pro lepsi kvalitu tisku, aniz by doslo snizeni pruznosti materidlu. Pruznost

nebyla ovlivnéna, ale tisk 1ze snadno napnutim poskodit. [10]

Merunkovy Sifon - lehka Sifonova latka merunkové barvy. Z této latky jsem se rozhodla
vytvofit kimonové Saty. Pouziti u lehkych letnich odévi, nejéastéji jako doplNujici
material, ¢i ve vice vrstvach. Latka je tvofena ze 100% polyesteru s nizkou gramazi 90
g/m?. Jemny materidl bylo tézké zpracovat tak lehky materidl bez piedchozich

zkusSenosti. [10]

Tyrkysovy satén - ledové zelenou tkaninou v atlasové vazbé jsem pouzila pro posledni
odév se zimni tématikou. Velice pevna Latka slozena ze 100% polyesteru. Pro mé byla
tato latka jednodussi na zpracovani, nez ostatni velmi kluzké satény. S timto faktem
muze byt spojena vysoka gramaz latky o 150 g/m?.

Tato latka pochdzi od Ceské navrhatky Hany Zarubové, jez se vyznacuje dokonalym
zpracovanim, funkCénosti, minimalismem a predev§im spojenim sportovniho a

elegantniho vzezieni. [10]
Zeleny satén - latka s jemnym hladkym povrchem a lahvové zelené barvy, je dopliujici

materidl k zimnimu modelu. Ma charakteristicky saténovy lesk, pruzna, splyvava a

neprisvitnd. Vhodnd na spoleCenské i1 svatebni Saty, ¢i dobovy historicky kostym.
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Materidlové slozeni o 97% polyesteru spolu s 3% elastanu, ktery dodava materialu

dostate¢nou pruznost. O gramazi 120 g/m?. [10]

Hnédy Sifon - jednobarevna splyvava tkanina sloZena ze 100% polyesteru. Vhodna pro
tvorbu tunik, spole¢enskych odévi a dekoraci. I kdyz gramaz této latky je velice nizka,
prace s ni byla komplikovanéjsi nez s ostatnimi Sifony. Narozdil od oranzového Sifonu,
pusobila tvrdé a neforemné. Pfi nasledné praci s zadvésem byl moje prace s timto

materidlem jednodussi. Gramaz této latky je 86 g/m?. [10]

8.1. UdrZba materislu

G ABRAXXX

Obrdzek 16: Udrzba odévni kolekce - praci symboly [16]

Jedna se o distributorem doporucenou udrzu materialt, které jsem pouzila pro mou
odévni kolekci. Symbol Vanicky znazoriujici prani v domacnosti - v pracce nebo pfi
ruénim prani. Informuje nas o maximalnim mechanickém plsobeni, a ptredevsim o
maximalni teploté¢ pro prani daného materialu. V nasem ptipad¢ je maximalni teplotou
pro prani pii normalnim postupu 30°C. Trojuhelnik je symbolem oznacujicim béleni.
Tyto materialy nejsou uréené k béleni a nemsi se tedy bélit. Ctverec je oznadenim pro
postup suSeni po prani. Materialy nejsou uréené pro suseni v bubnové susice. Ctvrtym
ze symboll znazorniujeme postup zehleni v domacim prostiedi, kdy maximalni hranici
vyznacujeme teCkami. Pii zehleni s maximalnimi teplotou Zehlici plochy 110°C nebo
zehlenim s parou mize mit za nasledek nevratné poskozeni materiélu.

Proces chemického ¢isténi a také Cisténim za mokra profesiondlni Cistickou odévi

znazoritujeme koleCkem. Material se nesmi chemicky ¢istit. [10] [11]
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9. Odévni navrhy a jejich realizace
Tato ¢ast bakalarské prace detailné popisuje jednotlivé modely a jejich vytvarny proces
beéhem celé prace, pouzitou galanterii, tisk a technologii §iti. Popis je doplnén o finalni

navrhy z piedni a zadni strany modelt a technické vizualizace kazdého odévu..

Odévni kolekei byla konstrukéné feSena v ramci co nejCist§siho zpracovani v podobé
nejméné viditelného zapinani tak, aby pozornost nebyla odtrhnuta od samotnych odévi
a nerusila celkovy dojem celé prace. Galanterie v podobé zipi bylo pouzito jen v
nezbytné nutnych piipadech. Zbytek byl feSen pomoci vazani, a vytvofenim tak veétsi

univerzalnosti pro samotného nositele.

9.1. Model Jaro

Tento proSel nejvétsi zménou kdy Saty doplnéné o druhotny prihledny material
skladany do jemného efektu okolo krku a hrudniku, kterd méla byt doplnéna motivem
pomoci techniky sitotisku ve svétlych barvach néznych kvéth japonskych tresni, které
byli potisténé po bocich odévu a na skladaném efektu. Tato varianta vSak byla nésledné
pfi modelaci zamitnuta a prvek na hrudniku byl nahrazen, jelikoz dany efekt byl ptili§
komplikovany na realizaci a dané zpracovani. Vrchni dil odévu by byl piilis tézky a
mohutny, oproti uvolnéné spodni ¢asti Satl, a to ani za pouziti lehkych materiali, které
méli odévu piidat na jemnosti. To neodpovidalo mé ptredstaveé, a proto byl tento odév

nasledné zménén.
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Obrazek 17: Findlni navrh modelu jara s prednim a zadnim pohledem [17]
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Saténové Saty rizové barvy byli ponechany ve stejné podob¢ pouze ve spodni Casti,
doplnéné zapinanim na zadni stran¢ odévu skrytym zipem. Velkd Cast zad zstala
odhalend, vrchni ¢ast odévu drzi pouze vazani za krk na masli, které je doplnéno

stojacek.

predni pohled zadni pohled

Obrazek 18: Technicky nakres satu [18]

Souéasti modelu je také top s kimonovymi rukavy z prisvitné latky. Sifon byl nejdtive
nahodile potistén vybranym motivem kvétu tfeSné v rizovém odstinu, a nasledné
potistén bilymi detaily tak, aby se barva kiizila s prvnim tiskem.

Top je je viCi postavé oversize a pro sepnuti je mozné jej stdhnout prodlouzenym

stojaCkem u krku a v pase pasovym lemem, viz obrazek technické kresby.
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Obrazek 19 : Technicky nakres kimonového topu [19]

9.2. Model Léto

Léto jsem z ptivodniho navrhu ptedélala a vyuZila variantu overalu s dlouhymi rukévy, a
jemnych Satd na télo s rozparkem na jedné strané. Potisk se v podobé pivonkovych
listki obtocil po celém overalu v tmav§im a svétlejSim odstinu, kdy na lesklém
materidlu plavkoviny vytvofili v piipadé podobném odstinu barvy k barvé materialu
matny efekt v mistech potisku. A na vrchnim odévu pouzité stylizované kvéty pivonek
ve velkych plochach, a ¢astecnych obrysech.

Odév vsak nemél v tomto navrhu zadny pohyb, pisobil na mé stoickym az usedlim

dojmem, ktery jsem se nakonec rozhodla upravit.
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Obrazek 20: Finalni navrh modelu léta s prednim a zadnim pohledem [20]

Overal nasledné nekonc¢i pouze rukavy, ale byl doplnén rukavicemi, jez jsou napojeny
na samotny rukdv (nefunguji jako samostatné rukavice). Na zadech uzaviratelny
skrytym zipem, ktery vede od spodni ¢asti zad az ke krku. Na overal byl aplikovan
autorsky dezén pomoci techniky sitotisku, jez byl nahodile polozen na uplet pied
realizaci odévu ve dvou barvach, které se navzdjem prolinaji. V mistech protnuti je

barva syt¢jsi.

Piedni pohled \_J . \/I b Zadni pohled

Obrazek 21: Technicky nakres overalu [21]
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Druhou ¢asti letniho odévu jsou oversize kimonové Saty z lehkého merunikového Sifonu,
ktery byl potistén riznymi odstiny barev, a to tmavé oranzovou, jez svym odstinem
piipomind odstinem barvu overalu - spodni vrstvy modelu. Oranzovy potisk je vrstven
na prvni bily potisk. V misté protnuti vytvari svétlejsi odstin, ktery vystupuje z plochy
Saty jsou zaGistény francouzskym $vem. Jedna se o dvojity hibetovy Sev, nejéastdji
pouzivan k zacisténi jemnych, snadno tiepicich se latek, jako je naptiklad Sifon.

Saty maji ve $vu priramku pfisité vazani, které dovoluje variabilitu $atd v ramci

svazani. Prikrénik je zacistén stojackem, ktery presahuje do vazani za krk.

Obrazek 22: Technicky nakres kimonovych satii [22]

9.3. Model Podzim

Tento model se skladal z pfedem vybrané tkaniny, jez byla uréena pro bytovy textil.
Zaujala m& vSak svym vzhledem, ktery jsem chtéla vyuzit ve dvou variantich, a to
kombinovanim textilie jak z licni, tak i z rubové strany, kde predni strana je v Casti
odévu odstiizena a nahrazena rubni stranou, a nasledné seSita kontrastni stranou
dohromady.

Tato myslenka se mi zalibila a rozhodla jsem se vyuzit i vnitini stranu odévu, kterd by
za normalnich okolni pouze Celila t€lu, pouzit jako druhou variantu odévu.

Model je moZné otocit na druhou stranu a nosit v obou variantach. Aby tato moznost
fungovala, musela jsem pro tkaninu sehnat vhodné zacisténi, které by nemélo negativni
dopad na samotny vzhled modelu, ale barevnostné ladila ke v§em strandm a barvam,

které se na tkaniné nachazi.
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Problém jsem vyfteSila saténovym Sikmym prouzkem v jemném krémovém odstinu,
ktery perfektné doplnil cely odév. Pfehoz je po své celé délce spojen pouze v oblasti
prukréniku k ramentm, pasy ke stazeni modelu se nachazi v pase kazd¢ strany, a to v
pfednim dile vySe nez na zadnim, aby bylo mozné prvni ¢ast zavazat na téle ¢lovéka,

druhy pés je mozné zavazat na ptes druhy dil. Timto dochazi k upevnéni celého odévu.

L

Obrazek 23: Finalni kresba modelu podzim, oboustranna varianta [23]

Model by byl odhaleny a nebylo by mozné ho nosit jako samostatny od¢v, pravé diky
odhaleni obou boki celého téla. Rozhodla jsem se vyuzit obracenou metodu, nez u
ostatnich modelt a vytvofit od€v, kdy prihlednd ¢ast se nachazi ve spodni cCasti, a
naopak pevné tkanina je pfiloZena na jemny material, a tento model by mohl tyto

podminky spliiovat.
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pfedni pohled zadni pohled predni pohled zadni pohled

Obrazek 24. Technicky nakres prehozu z licni a rubni strany [24]

Pro spodni vrstvu jsem vypracovala dlouhé kalhoty do pasu s Sirokymi nohavicemi z
hnédého Sifonu, zakoupeného v deastock prodejné Textile Mountain. V pase jsou
kalhoty stazené stazené hladkou pradlovou gumou v hnédé barvé. A top s rovnym
vystiihem, ktery je zapinan zavinutim na zadech viz technicky obrazek topu.

Tato kombinace vytvafi pfijemny kontrast mezi tmavou vnitini vrstvou a svétlou vnéjsi

vrstvou, pfi¢emz ob¢ vrstvy neplisobi pfekombinovang.

Obrazek 25: Kresba spodni casti modelu podzim [25]
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Ob¢ tyto Casti byli doplnény potiskem stylizovaného bambusu, ktery byl potistén
dvakrat na jednu ¢ast, ¢imz jsem vytvofila vystoupeni bilé barvy v mistech, kde se
potisk setkal na jednom misté v tisku. Potisk byl zasazen do podsivkové casti odévu,

kdy bily potisk pti pohybu prosvita skrze predni prisvitnou vrstvu materialu.

Nejtézsi casti zpracovani bylo sesiti vice vrstev, aniz by doslo k posunuté jedné ¢ésti.

Diky kluzké Sifonové latce byla prace komplikovanéjsi a spolu s gumou zasazenou v

vvvvvv

N a4

V pase byla vybrana hladka pradlova guma o Sifce 10 cm, ktery skvéle drzi tihu celych

kalhot a drzi odév na svém misté, aniz by vytvarela jakykoliv diskomfort pfi noSeni.

Predni pohled \J L—/ l\/ Zadni pohled

Obrazek 26: Technicky nakres kalhot [26]

Top s rovnym, nezaoblenym prikrénikem vytvaii na ptedni strané vinéni, které je
doplnéno sklady na spodni ¢asti odévu, jez je zakonceny v pase. Top drzi na ramenou
Sirokymi raminky, které pokracuji Sikmym dilem na opacnou stranu zad. Na konci dilu

je konec ptipnut na opacny dil pomoci plastovych patentek.
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Zadni pohled

Pfedni pohled

Obrazek 27: Technicky nakres topu [27]

9.4. Model Zimy

Ptedni dil byl tvofen jako model piedstavujici obdobi jara doplnén skladanymi prvky
stejné barvy. Pfi tvorbé kalika vSak dochazelo k vypouklému efektu materidlu a
komplikovanému zpracovani, které by nebylo mozné v rdmci potisku. Nasledn¢ byla
piimo na figurin¢ tato varianta pfetvoiena do soucasné podoby. Diky ¢emuz nastala
nejvetsi zmeéna v piedni Casti odévu, kde vrchni Cast odévu byla rozdélena a stfizena do
zavinovacich Satd, a nasledné spojena se spodni ¢asti odévu paskem, kterym se cely

odév upevni kolem celého téla.

Zavinovaci Saty jsou velice lehké a snadno vazatelné. Ve spodnim dilu vytvaii
zavinovani rozparky na obou strandch odévu, které jsou v pohybu hluboké, ale snadno

ovladatelné.

Diky vazani v pase a dlouhému pfedniho dilu je odév velice variabilni, a je mozné ho
nosit ve vice vazanych variantach. Vrchni ¢ast ma dvé moznosti vazani - kolem krku a
pod priramkem pies celd zada, ¢i spojenim vazani na kazdé strané spolecné a nechat

prostor zad volny.
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pfedni pohled zadni pohled

Obrazek 29: Technicky nakres variabilnich satii [28]
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10. Prostorova prace

Prostorova prace je prvek dopliujici tématicky mou bakalatrskou préaci odévni kolekce,
jez bude tvofen ze zbytkovych materidlii, které nevyuziji pro mou préci. Jedna se o
materialy zakoupené pro materidlové zkousky - zdali je dany material vhodny pro mé
zpracovani, ¢i nedostatecné mnozstvi materialu pro odév, ale dostacujici pro
prostorovou praci. Mnou pouzité materialy byli vybrany a zakoupeny v ramci deadstock
prodeje materiald, které se jiz nevyrabi a jejich mnozstvi je limitovéano.

Tomuto problému jsem musela prizplisobit veskery proces a motiv.

10.1. Navrh prostorového objektu

Prvni navrhy vznikaly pomoci skicovani. Nasledn¢ byla skica s findlnim navrhem
Norenu, ktery jsem nésledn¢ vyzkousela v malé velikosti papirovou formou.

Vysledna podoba zavésu zalezela na zbytkovych materidlech z odévii, které budu moci
pouzit pro zpracovani kazdého zavésu. K tomuto procesu byli pouzity i materialy
zakoupené na zkouSku tisku, a materidly, které jiz nebylo mozné zakoupit v

dostatecném mnozstvi, aby je bylo mozné zpracovat do vétSiho projektu.

Obrazek 30: Piivodni navrh zavésu [30]
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Nad navrhem zavésu jsem zacala pfemyslet v kontextu vyuziti v mém vlastnim prostoru
tak, aby mohl byt vyuzit pro soukromé vyuziti, a plnil fddnou funkci zavésu. Upustila
jsem od prvnich navrhu, kdy se samostatné ¢asti skladdali za sebe k prolnuti, kterym
kazda cast prosvitala ptes dalsi vrstvu. Zavés byl pfemistén do fady, kde kazdd cast
navazuje na zaves vedle sebe liniemi, které se ¢astecné vzajemné protinaji.

Finalni verze se sklada ze Ctyt Casti o Sifce 200 cm, a délce 200 cm. Kazda cast ma
Sitku celych 50 cm. ptedstavuje prechazejici rocni obdobi v podobé¢ prvki rostlin, stejné
jako odévni kolekce, v tomto pfipadé neni pouzito potisku, ale skladani barevnych
ploch v rtiznych odstinech do ornamentt, které predstavuji stylizované ro¢ni obdobi a
jejich mnou vybrané symboly.

Diky prasvitnosti nékterych materidll a uplet s efektni niti vytvaii zavés pocit

vitrazového skla.
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Obrazek 31: Technicky nakres zavesu[31]

Noren je vytvofen tak, aby mohl pisobit jako samostatny objekt zavéSeny v interiéru,
pomoci seSitého tunylku hibetovym Svem, kterym je mozné protdhnou materialy pro
zavé&Seni. At se jedna o prostor pied vchodem, oknem nebo v samotném prostoru.

Pfesto jsem noren navrhla tak, aby bylo mozné ho zavésit do prostoru, ktery v nasi
domacnosti rozdéluje obyvaci ¢ast s kuchyni (komunitni ¢ast) od dalsi ¢asti domu, kde
se nachazi veskeré pokoje. Zavés timto zptisobem mitize plnit svou tradi¢ni funkci a

vytvofit v ¢asti domu soukromi a odd¢lit prostor na dveé fadné ¢asti.
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11. Zavér

Cilem této bakalarské prace bylo navrhnout a realizovat odévni kolekci s prostorovym
objektem inspirované japonskym pojmem mono no aware. V reSerSni Casti je tento
pojem posan obecnym zplUsobem pro seznameni se s tématikou tohoto pojmu, a
predev§im s motivem, ktery je s timto tématem spojeny, a to pfechod ro¢niho obdobi,
jez se stal hlavnim prvkem mé bakalafské prace. Popis zplsobu tisku a podobnost s
vychodni technikou, kterd podobnym zplisobem pracuje se stejnym principem.

V praktické ¢asti je popsan cely proces od navrhu kazdého modelu s vybérem materialu
s materidlovymi zkouskami, az k samotné realizaci. Nasledn¢ je na konci této prace

veskerd fotodokumentace vystupi jednotlivych odévi a prostorového objektu.

Pro mé& samotnou byla tato prace velkou zkouSkou. Po odlozeném roku, kdy jsem
musela zménit velkou cast svého zivota a vratit se do kolob¢hu tvorby, s ne pfili§
velkymi zkuSenostmi a velkymi sny. Nikdy pfedtim jsem nerealizovala praci takového
formatu s malym mnozstvim odpovédi na zpracovani a moznosti, které pro praci mizu
pouzit. I presto to byla pro mé velka zkuSenost a naucila jsem se pracovat za pochodu a
neustale premyslet o kazdém kroku doptedu, i1 kdyz Casto dochazelo k chybam, byla
jsem schopna situaci rychle a efektivné v rdmci mych zkusenosti vyfesit a najit néjakym

zpusobem feseni.

Jednim z velkych pfinost je také prace se sitotiskem, se kterym jsem se v prvnim
ro¢niku diky covidu bohuzel nesetkala, a byla pro mé velka zkuSenost zpracovat vSe od
samého zafatku, kdy komplikovanost ndvrhu ovlivni jen a pouze muj konecny
vysledek, a musela jsem nad v§im pfemyslet minimalné tfi kroky doptedu, abych

doséhla idedlniho vysledku.

Vystupem této prace je odévni kolekce o ctyfech modelech spolu s prostorovym
objektem, reflektujici uvédomeni si ubihajiciho v nasem zivoté. Kdy vime ze rok ma
365 dni, ale kazdy den plyne rychleji a rychleji, aniz bychom si tuto zménu neuvédomili

do zésadniho zéazitku, ktery nas donuti zamyslet se nad ztracenym casem.
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11. Fotodokumentace

Obrdzek 32: Fotografie modelu jara, predni pohled [32]
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Obrdazek 33: Fotografie modelu jara, bocni pohled [33]
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Obrazek 34: Fotografie modelu jara, zadni pohled [34]
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Obrazek 35: Spolecna fotografie 1 [35]
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Obrdzek 36: Spolecna fotografie 2 [36]
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Obrazek 37: Fotografie modelu léta, predni pohled [37]
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Obrazek 38: Fotografie modelu léta, bocni pohled [38]
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Obrazek 39: Fotografie modelu léta, rozevieny [39]
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Obrdzek 40: Fotografie modelu podzim z licni strany, predni pohled [40]
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Obrazek 41: Fotografie modelu podzim z licni strany, bocni pohled [41]
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Obrazek 42: Fotografie modelu podzim z rubni strany, predni pohled [42]
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Obrazek 43: Spolecna fotografie 3[43]
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Obrazek 44: Spolecna fotografie 4[44]
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Obrazek 45: Fotografie modelu zimy, predni pohled [45]
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Obrazek 46: Fotografie modelu zimy, bocni pohled [46]
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Obrdzek 47: Fotografie modelu zimy, zadni pohled. Varianta 1[47]
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Obrdzek 48: Fotografie modelu zimy, zadni pohled. Varianta 2 [48]
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Obrazek 49: Fotografie zavés [49]
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