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Uvod

Pro svou bakalédiskou praci jsem zvolila téma, které popisuje a pfiblizuje
problematiku jazzem inspirované klavirni artificialni hudby v Ceskoslovensku ve 20.
a 30. letech 20. stoleti. Je vSeobecné znamo, Ze k jazzu neodmyslitelné patiilo piano,
jako vhodny néstroj, jelikoz se jeho prostiednictvim mohly demonstrovat vSechna
harmonicko-melodicko-rytmicka specifika, ktera krom¢ orchestru jako celku nemohl
zadny sélovy nastroj poskytnout. Jazzova hudba byla tehdy vnimana ptedevsim jako
sloZzka hudby zabavné. Mym z4ajmem je také poukazat na jeji kvality, kterych nize

zminéni skladatelé vyuzili pro sva inovativni dila.

Hlavnim cilem této prace je analyza a popis zplsobu zapojeni jazzovych prvka
ve vybranych klavirnich kompozicich ceskych autori a vzdjemna komparace
jednotlivych ptistupti. Sekundarnim cilem je popis vyuzivanych jazzovych prvki
(rytmus, harmonie, melodie) a dobovych jazzovych tancti, nebot zakladni
charakteristiky jednotlivych tanct jsou nezbytné k pochopeni nasledujicich sond do
konkrétnich klavirnich dél.

Prace je rozdé€lena do sedmi kapitol. V prvni kapitole nastinim vyvoj evropské
hudby ve dvacatych az ctyficatych letech 20. stoleti a dal$i aspekty, které ji
ovlivitovaly. Dale se budu vénovat hudebnimu vyvoji na pocatku let dvacatych
v prvorepublikovém Ceskoslovensku. Piiblizim také, jakym zpiisobem se postupné
moderni jazzova hudba infiltrovala do Ceské artificialni hudby. Tteti kapitola pojme
zakladni rozdé€leni a charakteristiku vybranych jazzovych tanct, jejichZ prvky budu
nadale vyuzivat v jednotlivych sondach klavirnich stylizaci ¢eskych skladatell 1. pol.
20. stoleti. Pro tento ucel jsem vybrala skladby od Emila Frantiska Buriana (Americkou
suitu pro dva klaviry — Casti |. Ragtime a V. Fox), Bohuslava Martint (klavirni cyklus
Loutky — ¢ast Nova loutka, Film en Miniature — ¢ast Tango), Erwina Schulhoffa (Fiinf
Pittoresken — &ast |. Foxtrot, Etudes de jazz — &ast Blues) a Jaroslava Jezka (Bugatti
step a Petite suite — cast Oh, girls!...), ktefi patfili k hlavnim skladatelim vyuZivajici
jazzovou hudbu jako inspiraci pro sva klavirni dila. Tyto konkrétni ptiklady byly
vybrany pro své charakteristické rysy, které ptejaly z plivodnich tanecnich forem.

Nasledné pak budou jejich typické znaky demonstrovany v jednotlivych analyzach.



Pro mne jako pianistku a jazzovou zpévacku je tento druh hudby zajimavy a
velmi blizky, proto jsem se rozhodla této problematice vice vénovat. Toto téma nebylo
jesté stejnym zpisobem zpracovano, existuje jen né€kolik diplomovych praci
z predchozich let, které se tomuto okruhu jen okrajové vénuji (napiiklad Smahelova,
K. — Tango a jeho vliv na ceskou artificialni hudbu v evropském kontextu XX. stoleti.,
Filipova, H. — Pisniova tvorba Jaroslava Jezka, a Jezikova, D. — Pronikani jazzu do
divadla v prvorepublikovém Ceskoslovensku, &i Vsetickova, G. — Ceskd populdrni
hudba 30. a 40. let 20. stoleti). Jako podklad a zakladni literatura, ze které jsem
vychézela, mi slouzily hudebni encyklopedie a slovniky, publikace 0 ceské hudbé¢ a

biografie o skladatelich.



1.Hudba 20. az 40. let 20. stoleti v Evropé

Na pocatku 20. stoleti doslo k vyznamnym zménam téméf ve vSech védnich ¢i
uménoveédnych sférach — filozofii, psychologii, fyzice, literatuie a také v hudbé.
Z nejvétsich myslitelt v prirodnich védach 1ze uvést napiiklad Maxe Plancka, Alberta
Einsteina, Nielse Bohra a dalsi prikopniky nového, moderniho mysleni. Mimo jiné
probihaly i zmény v rGznych oblastech uméni. Z celkového pohledu se zménilo jeho

pojeti. V hudbé na pocatku stoleti se objevuji dvé protichidné tendence.

Byl zde okruh lidi, kteti z romantismu stale vychazeli a ctili jeho zasady. Naproti
nim byli oponenti, ktefi ,,zastaraly* romantismus zasadn¢ odmitali (hledali vychodisko
v atonalni hudb¢ a dodekafonii — napt. A. Schonberg, A. Berg, A. Webern), ov§em za
ptedpokladu, Ze jesté stale ctili nékteré tradice. Dale zde byli ¢lenové Patizské Sestky
(G, Auric, L. Durey, A. Honegger, D. Milhaud, F. Poulenc a G. Tailleferre), ktefi byli
jesté vice proti romanticky orientovani. Urcita kontinuita zde ovSem stale pretrvavala.
Zpocatku i oni komponovali a vychazeli ze stylu pozdniho romantismu. Dobu
pfechodu mezi romantismem a modernou reprezentuji napiiklad C. Debussy, G.
Mahler, R. Strauss, A. Skrjabin, aj., na které pozd&ji navazala mlads$i generace
skladateld. Debussy pozdéji pokracoval ve stopach hudebniho impresionismu, ve
kterém pozdéji zaujal jedno z pfednich mist. Dalsi skladatelé pozdé€ji smetovali spiSe
do oblasti pozdniho romantismu, kde kazdy vynikl svou jedine¢nou osobitou hudebni
tvorbou.

Pfi pozvolném nastupu moderni hudby nesmime zapomenout na podnéty
hudebniho skladatele a vyznamného teoretika Feruccia Busoniho, ktery ve svém
Navrhu nové estetiky hudebniho umeni Z roku 1907, popisuje svilj pohled na nové¢jsi
hudbu jak po filozofické strance, tak i po strance skladatelské (v€etn€ harmonie,
hudebnich forem, interpretace, instrumentace, atd.).! Chtél poukazat na dal$i moznosti
hudby (odlisna estetika, moznosti instrumentace, netradi¢ni podoba notového zapisu),
zminoval se také o svobod¢ uméleckého projevu — nechtél strohy akademicky styl,

ktery se piisn¢ fidi hudebnimi formami. Také uvazoval o moznostech jak rozsitit

vvvvvv

1 BEK, Josef. Svétovd hudba 20. stoleti. Praha: Supraphon, 1968. s. 13 - 17.



Chtél ho obohatit o mikrointervaly, jez by umoznily hudebnimu skladateli vétsi

moznosti v jeho kompozici.?

V prvnich dvou desetiletich 20. stoleti se objevilo hned n€kolik uméleckych
sméri, které nabizely dals$i moznosti, jak pfekonat iluzi ,,zastaralé* hudby: doznivajici
romantismus (R. Strauss, G. Mahler, A. Skrjabin, S. Prokofjev), expresionismus (C.
Orff, P. Hindemith) pfedstavitelé¢ II. videnské Skoly — A. Schonberg, A. Berg, A.
Webern), impresionismus (C. Debussy, M. Ravel, M. de Falla), dodekafonie (A.
Schonberg, A. Berg, A. Webern), neofolklorismus (B. Bartok, L. Janacek), nebo
neoklasicismus (I. Stravinsky, Pafizska Sestka, B. Martini). Neni vyjimkou, Ze
skladatelska ¢innost mnohych skladateld zasahuje do vicero hudebnich smért, jak to
muzeme sledovat na vyjimecné osobnosti I. Stravinského. Jeho tvorba prochéazi naptic¢
nckolika sméry jako neoklasicismus, neofolklorismus, serialismus a dokonce u né¢j

najdeme v n&kterych skladbach i prvky jazzové hudby.

Vsechny tyto nové cesty hudebniho mysleni doplnily jesté snahy obohatit hudbu
novymi zvukovymi prostfedky — objevily se nové elektronické nastroje, jako Theremin
a Martenotovy viny (elektronicky nastroj z roku 1928, ktery vydaval zvuk zvlastniho
vibrata), a také se zacaly pouZzivat véci denni potieby jako hudebni nastroje (psaci stroj,
siréna, sklenice, apod.) Podstatou nové hudby bylo neustalé hledani dalSich moznosti
€1 pretvafeni a zkoumani moznych hranic hudby. Tyto snahy byly nejprve patrné
vV obohacovani harmonické a melodické oblasti skladeb, jeZ se projevily napiiklad
V CastéjSim pouzivani chromatickych postupli, vyuzivani netradicnich exotickych
stupnic ¢i starych cirkevnich modd, pozdéji modernich prvki jazzu a tanecni hudby,
az po postupny rozklad tradicnich harmonickych vztahli v rdmci atonality. Lze také
sledovat i rostouci zajem o vyuZiti prvkll jazzu a moderni popularni hudby 20. stoleti.
VétsSina téchto stylovych promén se ve vétsi €1 mensi mite posléze odrazila i v tvorbé
ceskych skladatelt. VyuZzivani jazzu v artificialni hudbé mélo ovSem sva specifika,

kterymi se tato prace bude v dalSich kapitolach podrobnéji zabyvat.

2NAVRATIL, Milos. Nastin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Montanex, a.s., 2000. s. 6.
3 BEK, Josef. Svétovd hudba 20. stoleti. Praha: Supraphon, 1968. s. 5 — 13.



2. Pocatky jazzové hudby v Ceskoslovensku

V obdobi po roce 1900 nastava v ¢eské hudbé vyznamny ptelom. Doznivaji jeste
pozdné romantické tendence a také vlivy Ceskych ,,narodnich hudebnich umélct A.
Dvortéka, Z. Fibicha a B. Smetany. Na druhou stranu se za¢inaji prosazovat skladatelg,
ktefi se stanou prikopniky tzv. ¢eské moderny — L. Janacek, J. B. Foerster, V. Novak,
J. Suk, O. Ostr¢il. Postupem casu se dostavaly do ¢eské hudby i podnéty ze svétové
hudby, napiiklad z tvorby S. Prokofjeva ¢&i D. Sostakovite ve smyslu novych
vyjadfovacich prostiedkl v tvorbé orchestralni. Jsou zde vlivy dalsich skladatelskych
osobnosti. Naptiklad Pucciniho verismus, ktery se odrazi v dilech L. Janacka nebo J.
B. Foestera. Pozornost si jist¢ zaslouzi i G. Mahler, veliky symfonik, ktery ovlivnil
napiiklad O. Ostr¢ila ¢i J. Suka svou piisobivou orchestraci.

Novinkou jsou i hudebni sméry jako expresionismus (zastoupeny napi. R.
Straussem) a impresionismus, ktery je nepochybné spojovan s C. Debussym. Jeho
vlivy najdeme v tvorb¢é L. Janacka (v klavirnim cyklu V mlhdch), V. Novaka (v
symfonické basni V Tatrach) nebo J. Suka (v klavirnim cyklu Letni dojmy). Mezi
témito skladateli a C. Debussym byl vsak podstatny rozdil. Cesti tviirci stile
respektovali tradi¢ni klasicko-romantickou stavbu a postupy tematické prace.

Pocatky moderni hudby bychom tedy mohli hledat v 1. poloving 20. stoleti u L.
JanaCka, V. Novéka, J. Suka, O. Ostr¢ila, O. Jeremidse, B. Vomacky a dalSich
skladateld, ktefi se snazili kriticky nahliZzet na dobové poméry tehdejsi spolecnosti a
kteti se postupné oprostili od vlivii svych ucitelt a hledali nové osobitéjsi cesty ve své
tvorb&. Zacali pouzivat nové vyrazové prostiedky, neobvyklou melodiku,
komplikovanéj§i harmonii, zmény ve formovém uspofadani skladeb ¢i néapaditou
instrumentaci. Obohatili svij hudebni jazyk novymi prvky a novymi moznosti
Vv oblasti zvuku. Usilovali o to, jak novatorsky pojmout slohovou a obsahovou stranku
hudby. Soucasné na né€ pusobily i literarni, zvlasté basnické sméry — napiiklad
dekadence ¢i symbolismus. Mnozi z nich se také zamétovali na socidlni a revolu¢ni
tématiku, kterd vyplynula s doznivajicimi vlivy valky. AvSak tradi¢ni ¢eskd hudba
vzdy disponovala jistou melodi¢nosti, byla jasna a srozumitelna. Hudba konstruktivni

jako dodekafonie se u nas pilis neuchytila.*

4 SMOLKA, J. Ceskd hudba naseho stoleti. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, s. 21 — 43.
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Mnoho skladatelti 1. generace se také veénovalo pedagogické praci. Jejich
prostiednictvim vznikaly zédklady novych hudebnich tradic, které nasledné ptisobily na
mladé skladatele 2. generace — O. Jeremiase, Schonbergem a jeho atonalni hudbou
ovlivnéného B. Vomacku, O. Zicha, R. Karla, L. Vycpalka, J. Kii¢ku, V. Petrzelku,
V. Kaprala, J. Kvapila a mnoho dalgich.® Ve 30. letech se hudebni vyvoj dale posouval
ke skladatelim tzv. ¢eské avantgardy, ktefi svymi dily mnohdy reagovali na tehdejsi
spoleCenské poméry délnického hnuti, revolucni ideje nebo i socidlni tématiku, ktera
se odrazela i v dilech &eskych literat.® V avantgardni hudbé nachazime jisté pokroky
v uméleckém vyjadfovani ptevzaté z novych proudii svétové hudby. Ze zahranici
k nam proudila hudba I. Stravinského, Patizské Sestky (A. Honegger, D. Milhaud), P.
Hindemitha, také hudba dodekafonni (A. Schonberg, A. Berg), ktera nesporné patii
K hlavnimu tviréimu materialu A. Haby. Nesmime také opomenout vlivy hudby
sovétského okruhu v podani D. Sostakovi¢e nebo S. Prokofjeva. Mezi vyznamné
skladatele ceské avantgardni hudby fadime ptedevsim J. Jezka, 1. Krej¢iho a P.
Boikovce, patfi zde i nas skladatel mikrointervalové hudby A. Haba,” levicové
orientovani skladatelé jako V. Nejedly, E. F. Burian, J. Stanislav nebo E. Schulhoff.?
Vyjimecné misto mezi skladateli zaujima Bohuslav Martind. Pro jeho tviirci podnéty
z mnoha odliSnych hudebnich styli a zanrd ho nelze konkrétné piifadit z zddné
Z konkrétnich ,,8kol* ¢i skupin.

Po roce 1918 se v Ceskoslovensku nabizi mnoho zptisobli jak obohatit
artificialni i nonartificialni hudbu. Vice se angazuji masova média jako gramofonovy
prumysl, rozhlasové vysilani a film. MoZzna 1 diky zvySené produkci populdrni hudby
se Vtomto odvétvi vyskytly nové moznosti lukrativnich zaméstnani s vyhodnym
finanénim ohodnocenim uréenym pro profesionalni i amatérské hudebniky (oproti
predvalecnému obdobi). Vyrazn€ vzrostla produkce a spotieba popularnich pisni
,»Slagra (K. Haslera, R. A. Dvorského, E. Fialy, sester Allanovych a dalSich), k ¢emuz
vyrazné ptispéla hudebni nakladatelstvi K. J. Barvitia, J. Hoffmanna, Fr. Chadima, J.

Springera, J. Svaba-Malostranského, M. Urbanka, R. A. Dvorského a dal§i.®

5 SMOLKA, J. Ceskd hudba naseho stoleti. Praha: Statni hudebni vydavatelstvim 1961, s. 34.

6 Ceskd avantgarda — jejich nové pohledy na hudbu se lidi od piedchozich generaci tim, Ze své idealy
jiz nehledaji v narodnostnim citéni. Snazi se naopak drazdit nécim zcela novym. Inspiraci nachazeji
mimo jiné v novych uméleckych smérech jako dadaismus (E. F. Burian, I. Krej¢i, a dalsi).
SMOLKA, J. Ceskd hudba naseho stoleti. Praha: Statni hudebni vydavatelstvim 1961, s. 57 — 58.

"SMOLKA, J. Ceskd hudba naseho stoleti. Praha: Statni hudebni vydavatelstvim 1961, s. 57.

8 SMOLKA, J. Ceskd hudba naseho stoleti. Praha: Statni hudebni vydavatelstvim 1961, s. 59.

® SMETANA, R. Déjiny ceské hudebni kultury (1890-1945). 2. dil. Praha: Academia, 1981, s. 42.
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Dynamickym rozvojem prosla oblast gramofonového priimyslu. S rostoucim
prodejem gramodesek se rychle zlepsovala i kvalita nahravanych skladeb po akustické
strance. Pfedmétem nahravani byly pievazné dechové, lidové kapely, trampské
soubory, lidové pisn¢, dobové operety, kabaretni slagry a hudba ovlivnéna jazzem.
Diky velké produkci Ceskoslovenskych firem navazovaly gramofonové spole¢nosti
kontakty i se zahrani¢nimi v Némecku a Anglii na pielomu 20. a 30. let, kdy nastal
zlom s nastupem svétové hospodatské krize.' Dvé domaci firmy viak pfetrvaly: Esta
a Ultraphon.!

Ve dvacatych letech nastoupili dalsi vyznamni Sifitelé popularni hudby —
rozhlasové vysilani a zvukovy film. Ceskoslovensky rozhlas uskuteénil své prvni
vysilani v roce 1923 pro necelych 50 ptihlasenych posluchaci. S postupem let jejich
podet viak vyrazné rostl az na uctyhodny 1 milion (v roce 1937).1? Rozhlasové vysilani
bylo rozdéleno do 3 zdkladnich okruht: 1. vazna hudba, 2. popularni hudba jako
popularni opery, instrumentalni ouvertury, smési, fantazie a vynatky orchestralni
hudby, instrumentalni skladby pro sélové néstroje i komorni ansdmbly, popularni,
lidové pisné, sbory a dalsi. Jako 3. byla vyclenéna hudba lehkd. Hraly se pfedevSim
operety, salonni a tane¢ni hudba, pisné a arie z operet, Sansony a pisné€, trampské pisné,

7

humoristické sbory, a dal§i zanry. Ze vSech tfi okruhii lehka hudba zaujimala nejvétsi
podil produkované hudby — az 40,2 % (pivodné se myslelo, Ze nejvice bude oblibena
hudba populérni). Z posluchac¢ského publika byla nejvice zastoupena stiedni tfida —
délnici, zemédé€lci, Zivnostnici a podnikatelé. Hudba se tak stala béznou zélezitosti
kazdodenniho dne a nebyla uz tak omezena na 7ivé provozovani.'®

Nedilnou soucésti rozsifovani popularni hudby byl i zvukovy film, diky kterému
vznikaly oblibené filmové §lagry (napiiklad ustfedni melodie z ¢eského filmu z roku
1930 C. K. polni marsalek, v hlavni roli s Vlastou Burianem). Pro velkou produkci a
oblibu se stal pro skladatele zvukovy film brzy jednou z vyhleddvanych oblasti
tvorby pro zprostifedkovani jejich skladeb pro $irsi publikum. Pro tuto potiebu slouzily

predevSim jednoduché tanecni pisné¢ (mnohdy stylizované moderni tance pfevzaté z

Ameriky). V letech 1930 — 1945 u nas pusobili skladatelé filmové hudby jako J.

10 KOTEK, J. Déjiny ceské popularni hudby a zpévu (1918 — 1968). Praha: Academia, 1998, s. 18 — 20.

11 Ultraphon — od r. 1930 vydaval pisné a hudby Osvobozeného divadla v autentickém provedeni
Voskovce a Wericha za doprovodu orchestru Jaroslava Jezka. KOTEK, J. Déjiny ceské popularni
hudby a zpévu (1918 — 1968). Academia, 1998, s. 24.

12 KOTEK, J. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918 — 1968). Praha: Academia, 1998, s. 25.

18 KOTEK, J. Déjiny ceské popularni hudby a zpévu (1918 — 1968). Praha: Academia, 1998, s. 25 — 26.
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Dobes, J. Stelibsky, J. Bene§, M. Smatek, K. Hasler, O. Jeremias, E. F. Burian, J. Jezek
a dalsi. !

Takovato velka produkce pisni zadsadné ovlivnila i pocty stylizovanych skladeb
urcenych pro mensi ansambly — salonnim, univerzalnim, dechovym a jazzovym
orchestriim. Asi nejoblibenéjsi formou jednoduchych pisnickovych edic (pomérné
levnych) byly tzv. malé osmerky nebo rizné slagrové edice. Vedle nonartificidlni
hudby byly za 1. republiky s oblibou vydavané vytahy z operet (od 30. let byla
vydavana operetni alba s klavirnim doprovodem a texty z popularnich operetnich
titula). Jejich vydavanim stoupala popularita soudobych skladatelti nonartificidlni
hudby v letech 1918 — 1948. Produkce téchto nakladatelstvi byla nad 7500 kust
popularnich pisni riznych zanri a styld do té doby, nez je zakazala nastupujici
komunisticka vlada.®

Vedle standardnich evropskych tancti (val¢iky, polky, aj.) se vydavaly i moderni
tance jazzového okruhu (tango, foxtrot, a dalsi), pozdéji ve 30. letech zasahla
nakladatelstvi vina swingu (nakladatelstvi R. A. Dvorského, Melantrich, aj.). Timto
zpusobem mohla jazzova hudba zasadné ovliviiovat veskerou produkci hudby. Mnoho
vydanych edic tohoto hudebniho Zanru ovliviiovalo vkus vefejnosti a samoziejmeé
amatérské a profesionalni provozovani hudby. Takto se nepochybné dostaval jazz i
K usim hudebnich skladatelti. Tehdejsi podminky v Evropé byly ptiznivé pro vznik
moderni kultury. Renovacemi prochazela mnoha odvétvi uméni — hudba, tance,
vytvarné umeéni a jiné. Jak konstatoval E. F. Burian ve své knize Jazz, v§ude kolem
bylo tolik modernich a zajimavych véci, na které bylo nutno reagovat.*®

Ve dvacatych letech bylo béZznou praxi provozovat moderni hudbu zéaroven
s tancem. Byly to napfiklad jazzové tance jako foxtrot, tango, blues ¢i charleston.
Tane¢ni hudba obsahovala ¢asto odvazné modulace, tonalni nebo i ctvrttonové skoky.
Co se tyka technického provedeni skladeb, byl kladen diiraz na vétsi obtiznost.!’
V mnoha evropskych statech se na moderni tance tancilo, ale 1 hudba, ktera je
doprovazela, byla slychana stale castéji. To se ale nékdy nezamlouvalo mnohym
,»vaznej$im* umélctim, kteti se proti takovéto mode boutili. Musime ale zdlraznit, ze

jazzova hudba nemusela mit vzdy jen tane¢ni vyznam. Stylizacemi dobovych tanci se

14 KOTEK, J. Déjiny ceské popularni hudby a zpévu (1918 — 1968). Praha: Academia, 1998, s. 27 — 28.
15 KOTEK, J. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918 — 1968). Praha: Academia, 1998, s. 16.

16 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 44.

17 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 44.

13



v minulosti zabyvali i skladatelé¢ klasické hudby jako F. Chopin, J. S. Bach nebo J.
Strauss, ktefi se ve svych dilech opirali o tane¢ni formy.8

Na pocatku 20. stoleti v Ceskoslovensku je mozné se setkat s tanci jako cake-
walk, ragtime, foxtrot, blues, tango, charleston, one-step apod., které se staly zakladem
pro hudbu nového slohu. Forma téchto modernich tanct vyriista z pisiiové, pochodové
nebo nékdy i z rondové formy hudebni.’® Jeji vétna struktura mohla byt obohacena
misty slozitymi improvizacemi, které¢ narusili jeji pravidelnost. Tvar téchto forem
mohlo ovlivnit i aranzma skladatele, nebo se muselo podfizovat slozeni ansamblu ¢i
nastroje, kterym byly interpretovany.?

Nejpodstatnéjsi znaky modernich tanct jsou hlavné vyrazny rytmus a jejich
charakteristicky zvuk. VétSinou jsou psany ve 2/4 a 3/4 taktu ¢i alla breve (foxtrot,
tango). Nachazime zde pro né charakteristicky tane¢ni houpavy rytmus (synkopizace).
Casto zde najdeme odkazy na moderni dobu, ktera se v nich odrazi, naptiklad pohyb
aut, vlaki.?! Tance byly provadény v podobé rtiznych taneénich revue, kde mnohdy
vystupovaly tzv. ,,girls“ (Zenské taneéni skupiny).??

V Ceskoslovensku se jazz o néco méné promitl oproti jinym zemim Evropy
(Anglie, Francie, aj). Pouze hrstka skladateld se této oblasti rozhodla vénovat. Mezi

nejvyznamngéj$i patii J. Jezek, E. F. Burian, E. Schulhoff a B. Martint.

18 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 45.
19 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 46.
20 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 42.
21 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 42.
22 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 57.
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3. Jazzové tance

Z hlediska spojeni klavirni stylizace a jazzové hudby se nam nutné nabizi Siroka
Skala jazzovych tancl, na nichZ lze také sledovat postupny vyvoj moderni tanecni
hudby, se kterou tvorila takovato hudba tésn¢ spojeni. Nebot' i E. F. Burian ve své

publikaci s nazvem Jazz uvedl, Ze tanec je samotnou podstatou jazzové hudby.?

Tanec a hudba, dva umélecké okruhy, které k sobé odjakziva neodmyslitelné
patfily, maji spole¢ného jmenovatele, a tim je rytmus. Tanecni rytmus inspiroval
mnoho skladatelti i z dob minulych, pfedevS§im v renesanci nebo baroku. Tento jev je
V hudebnich déjinach zcela piirozeny a proto i stylizaci tane¢ni hudby ve 20. stoleti
lze chapat jako piirozeny jev hudebniho vyvoje. Ve skladbach stylizovanych podle
jazzového tance mizeme sledovat podobnosti napiiklad s klasickymi malymi
pistiovymi formami, jeZ se mnohdy pfili§ nelisi od ¢lenéni tanecnich forem na mensi
hudebni celky apod. Tyto skladby nejsou ale vzdy uréeny k doprovodu tance. Tane¢ni
pojeti je zde pouze inspiratnim podnétem ke vzniku skladby. Opakem takovéto
umélecké stylizace je pojem ,,tane¢ni hudba®. V jazzové oblasti ji od 30. let 20. stoleti
reprezentuje napiiklad swing. Do moderni vazné hudby zacaly prvky jazzu vyraznéji
pronikat ve 20. letech 20. stoleti, a to v podobé nejriznéjSich Uprav, aranzma ci
instrumentaci, kde postupné ztraci svilij tanec¢ni charakter.

Tanec jako jeden z uméleckych vyjadifovacich prostfedki muzeme diferencovat
na vétsi tematické celky, a to tanec lidovy (folklorni), spoledensky a umélecky.?* Pravé
spolecensky tanec proSel se zabavnim priimyslem bouilivym vyvojem na pocatku 20.
stoleti. Na americkém kontinentu hudebnici Cerpali inspiraci pfevazné z importované
africké hudby, kterd pozd¢ji ve stylizované podobé pronikala dale do Evropy. Zde se
dostala do kontaktu s ptivodnimi tane¢nimi formami. Pfejaté tance byly pojmenovany
jako tance ,,moderni“, pozd¢ji ve 30. letech byly znamy pod nazvem ,, modern
dancing “.?® V takovéto podobé maji funkci estetickou, déle jsou soucasti spolecenské

zabavy nebo jen jako prosttedek k pohybovému uvolnéni.

2 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 32.
24 SOLC, M, VERBERGER, J. Piano v jazzu. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s. 11.
%5 SOLC, M, VERBERGER, J. Piano v jazzu. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s. 11.
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M. Solc a J. Verberger uvadgji?®, e tance v evropském prostiedi, které jiz prosly
urCitym vyvojem, je mozno rozdélit na spolecenské tance Ctyf diferencovanych

skupin:

Starsi tance evropské

Jsou to tance ptivodné lidového charakteru nebo méstské spoleCenské tance.

Radime zde val¢ik, polku, mazurku, ¢ardas, jenka (letkiss), zorba’s dance, aj.

Tance standardni

Vznikaly ve 30. letech 20. stoleti jako pozistatek Skol anglickych tane¢nich
mistri. Nékdy jsou nazyvany také tance ,,anglického stylu® nebo ,,sweet music*.
Predstavuji vrchol evropského spole¢enského tance. Mezi né se fadi waltz, quickstep,

slowfoxtrot a jeho podoby, atd.

Tance latinskoamerické

Jejich domovskou zékladnou byla Stfedni a Jizni Amerika, kde se kiizily dvé
kultury — africka a evropska. Zdejsi latinskoamerické tance ptevzaly z africké hudby

jeji vzrusivou rytmicnost, kterd kontrastovala s tradi¢éni melodikou a harmonii

wrwe

wev

evropskym podobam tane¢ni hudby. Podstatny rozdil je také znat mezi hudbou latinské
Ameriky a hudbou jazzovou, kterd musela slouZit SirSimu spektru posluchact.

Mezi latinskoamerické tance patii: tango, paso doble, rumba, conga, samba,
beguine, cucaracha, calypso, mozambique a dalSi. V neposledni fad¢ se mezi tanci
vyskytuje 1 okruh nejriiznéjSich tanecnich a hudebnich odrid, které vznikaly hlavné

v 50. letech ve formé tzv. spolecenskych her, které obsahovaly nejriznéjsi tance

% SOLC, M, VERBERGER, J. Piano v jazzu. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s. 57 — 82.
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neparové, nebo naopak tance skupinové provozované v fadach nebo v kruhu. Byly to
tane¢ni formy, které Gerpaly jak z jazzové i jihoamerické hudby. Radime sem také

tance mambo, cha-cha-cha, baido, bosa nova, madison, aj.?’

Tance afroamerické

Afroamerické tance jsou pfimymi piibuznymi jazzu, nebot’ pochazeji ze stejné¢ho
prostiedi a prochazely podobnymi vyvojovymi liniemi. V americkém prostiedi se
hlavnim stfediskem jazzové hudby stalo mésto New Orleans, kde se postupné
pretvarela puvodni africka hudba. Teprve po obcanské valce Severu proti Jihu se v
New Orleansu postupné zacaly dostavat do SirSitho povédomi i tance evropské — a to
konkrétné Spanclské a francouzské (tango). Riznymi kombinacemi afroamerickych a
evropskych tanct vznikaly nové tanecni druhy, které se hraly pfevazné v zakoutenych
kabaretech ,,leh¢iho razu“ a také v barech. Mezi tance afroamerického okruhu fadime:
cakewalk, blues, shimmy, charleston, blackbottom, jive (jeho ptfedchiidcem byl
cakewalk), rock and roll, twist, ale i foxtrot (fox) — jeho rychlou podobu zname pod

nazvem quickstep a v neposledni fadé také ragtime.?®

VétSina moderni hudby je zaloZzena na chromatizaci a riiznych rytmickych
prvcich. Podstatou jazzové hudby a jeden z jejich hlavnich ryst je synkopizace.
Synkopa (zakladni kamen pro vystavbu tane¢nich skladeb — foxtrotu, tanga,
charlestonu, aj.) rusi jak zvukovou tak rytmickou linii skladby. Je jednou z moznosti
jak obohatit nové rytmické konstrukce. Dal§im Castym jevem je homorytmika, ktera

prostupuje moderni hudbou (uzivala se i diiv, naptiklad v klasicismu).

3.1. Charakteristiky vybranych jazzovych tancu:

> Blues

Pivodni tanec vznikly z €ernoSského folkloru, ktery podstatné ovlivnil
instrumentalni jazz i popularni hudbu 20. stoleti (rhythm and blues, soul, aj.). Blues

lze rozdé¢lit na nékolik zdkladnich druhd, které se postupné rozsifovaly v prvni

2 SOLC, M, VERBERGER, J. Piano v jazzu. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s. 58.
2 SOLC, M, VERBERGER, J. Piano v jazzu. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966. s. 41 — 57.
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poloving 20. stoleti — country blues (venkovské), tzv. méstské blues, boogie woogie,
postwar blues (povalecné blues), citiefield blues (pomésténé venkovské blues), tzv.
urban blues, industrial blues, a mnoho dalSich.

V blues se tradicné uzivd pudorysu dvanactitaktové formy. Dalsi typickym
rysem je tzv. bluesova tonalita s charakteristickou oscilaci mezi durovou a mollovou
tonalitou. Melodicka a rytmické stranka je odvozena od deklamac¢niho charakteru,
pievzatého ziejmé z hollerd?® a spiritudli. To se projevovalo v nepravidelném metru
nebo Casto se vyskytujicimi triolovymi postupy. Déle se objevuji antifonalni prvky ve
smyslu navazovani vokalni a instrumentdlni slozky a nejriznéjsi figurace. Po
harmonické strance se pod dvandctitaktovym piidorysem skladby stiidaji zakladni
harmonické funkce T—S — T — D — T. Tento zpiisob se v pribéhu casu pfili§ neménil,

az na par vyjimek (obdobi bopu).*

Blues ma charakter vice linedrni a pisiovy neZ ma
kuptikladu foxtrot. Je psano v sudém taktu (4/4) a najdeme zde i rytmickou prodlevu.
Typickym znakem blues je jeho monotemati¢nost, tedy, ze variatn€ zpracovava pouze
jedno téma. Schéma jeho formy muzeme piiblizné vyznaclit takto: A a A. Ma
dvouhlasou strukturu, kterou tvofi melodie a homofonni doprovod. Opac¢nym

prikladem je foxtrot, ktery mohl byt i 3 — 4 hlasy.*!

» Charleston

Ve 20. stoleti se tento plivodné cerno$sky tanec rozSifoval v tzv. lidovych
tanéirnach. Pfedchiidcem byl patrné zapadoafricky tanec batuque®?, a také cake-walk.
Charleston je vesmés polydynamicky>? tanec, jez svou grotesknosti a uvolnénosti bavil

divaky také v Ceskoslovensku. Jeho dilezitym prvkem je improvizace, ktera

29 Tzv. Field holler — piseni s ustalenou formou, zpivani se slovy nebo také beze slov v podobé
,,zvolani®“. Pivodem je z Jizni Ameriky z bavinikovych plantazi (Mississippi Delta). Slouzila ke
komunikaci nebo Kk ventilovani vnitinich pocitd ¢ernos$skych otrokd na plantazich. Odtud také
odvozen nazev ,,field holler* — polni holler. Hollery mohly vyuzivat i v jinych oborech, odtud pak
pochazely napt. pisné€ o sbéru kukufice, o veslovani, o praci na Zeleznicich, a také se objevovali
pisné s vézenskou tématikou). Jeho pozdéjsi vlivy najdeme v afroamerické hudbé, a to ve
spiritualech, nebo ve formach jako blues nebo rhythm and blues (RnB). In: Field holler. Wikipedia.
[online]. Posledni zména: 23. 10. 2015. [cit. 24. 10. 2015]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Field_holler.

3% Blues. In: MATZNER, A a POLEDNAK, 1. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby — cdst
vécnd. Praha: Editio Supraphon, 1990, s. 54 — 57.

31 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 117.

32 SOLC, M. a VERBERGER J. Piano v jazzu. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s. 46.

3 Polydynamika — ve vice vrstvach nad sebou vedena odli$na instrumentace kazdého hlasu, vytvatejic
rozlisna akustickd spektra barev v souzvuku. Hudebni pojem, ktery vyuzival E. F. Burian pro své
esteticko-filozofické myslenky.
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obohacovala jeho taneé¢ni strukturu.®* Charleston hudebné vychazi z rychlého foxtrotu
a je zaroven i jakousi obménou ptivodniho ragtimu. Je hran v rychlej§im tempu
s akcentaci na druhou lehkou dobu. VétSinou je provadén vicehlasné. Téma rytmicky
poskakuje, a ¢asto je lomené.®®

Charleston se bézn¢ hraje ¢i tanci v sudém taktu (4/4). V Evropé byl velmi
popularni v patizské Folies Bergere, kde ho tancila Josefina Bakerova. Odtud se pak
postupné dostaval do tane¢nich repertoart hudebni produkce i k nam. Charleston ve
30. letech mél hned né&kolik variant: double charleston, travel charleston, new
charleston, walk charleston, tango charleston, aj. V padesatych letech nastava obrod

Vv podani dixielandovych skupin.®

Charakteristicka rytmicka figura charlestonu®’:

PO PR PR

S ' —

.«

> Foxtrot

Je to spolecensky tanec stiedné rychlého tempa, v sudém taktu. Objevuje se zde
rytmus synkopicky nebo i alla marcia.®® Jeho pfedznamenéni je ve 4/4 taktu, vétSinou
alla breve. Forma je sud4, dvojdilna (AB), pfitom se dil B opakuje. Nékdy je zde sklon
k tfidilnosti (AB(B)CB). Podstatny je dil A, ktery udava zakladni toninu, rytmus a

téma pro celou skladbu. Z dilu A se vyviji chorus B, ktery je opakovan.*

3 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 47.

35 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 119.

% MATZNER, A. a POLEDNAK, 1. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby — édst vécnd. Praha:
Editio Supraphon, 1990, s. 142.

3 LABORECKY, J. Hudobny terminologicky slovnik. Bratislava: Slovenské pedagogické
nakladatel’stvo, 1997. ISBN 80-08-01037-1, s. 80.

% LABORECKY, J. Hudobny terminologicky slovnik. Bratislava: Slovenské pedagogické
nakladatel’'stvo. 1997. ISBN 80-08-01037-1, s. 71.

39 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 116.
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» Fox

Oznadeni pro rizné druhy tanci v pochodovém rytmu.*® Slow fox (poddruh
foxu) je stiedné rychly spole¢ensky moderni tanec, v podstaté pomaly foxtrot v sudém

taktu.*!

» Cakewalk

Pivodné Cernossky tanec na zptisob stylizované chtize. Nazev ,,cake* neboli
kola¢ je odvozeny ze soutéze mezi Cerno$skymi otroky, ktefi jako vyhru dostavali
kola¢. Tento tanec se rozsifil prosttednictvim minstrelskych vystoupeni, kterd zasahla
i do Evropy (v obdobi ragtimu). Cerpali z n&j i skladatelé vazné hudby, jako byl
naptiklad C. Debussy.*?

> Blackbottom

Byl to modni spoledensky tanec z 20. let 20. stoleti.** Blackbottom mohl tangit
jednotlivec nebo 1 tane¢ni dvojice. Pochazi z venkovské oblasti Jizni Ameriky od
afroamerického lidu. Nakonec si tento tanec pfivlastnila vefejna (bild) spolecnost a
zanedlouho se stal celonarodnim taneénim ilenstvim ve 20. letech.** V hudebnim
zpracovani se blackbottom nikterak nelisi od foxu a charlestonu. Jeho instrumentace a
hudebni forma jsou téméf stejné, rozdil tu vSak je v tempu. Black-bottom je podstatné

pomalejii a rytmicky t&zkopadngjsi.*®
» Shimmy
V roce 1917 se objevila tanecni pisent s nazvem " Shimmy Sha-Wabble " vydana

Spencrem Williamsem v dile ,,The Jazz Dance®, ktery zahrnoval mimo jiné i
Yy J

"Shimmy-she. Piivod jména je &asto pii¢itan polské emigrantce Gildé Gray. Rikalo se,

% BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 116.

41 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 116.

“2 BERGL, M., DORUZKA, L. Abc jazzu. In: BERGL, M., DORUZKA, L. (eds.). Tane&ni hudba a jazz
1960. Sbornik stati a ptispévkll k otdzkdm jazzu a moderni tanecni hudby. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960. s. 11.

43 BERGL, M., DORUZKA, L. Abc jazzu. In: BERGL, M., DORUZKA, L. (eds.). Tane¢ni hudba a jazz
1960. Sbornik stati a piispévkd k otazkdm jazzu a moderni tane¢ni hudby. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1960. s. 8.

44 Blackbottom (dance). Wikipedia. [online]. Posledni zména: 13. 4. 2015. [cit. 18. 9. 2015]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/Black_Bottom_(dance).

4 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 52 — 53.
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ze kdyz byla pozaddana o ukdzku svého tance, odpovédéla s tézkym piizvukem:
»setfesu svou koSilku®. Nicméné, v dalSim rozhovoru Gilda popiela, ze to fekla,
stoleti se objevovalo mnoho ,,vynalezci* tance shimmy jako Bee Palmer. Mae West
uvedla ve své biografii Dobrota nema S tim nic spolecného, ze tyto nové podoby
shimmy tance jsou jen pfevzaté z pivodniho Shimmy Sha-Wabble, poté, co je vidéla
tancovat v nékterych ,,cernych® no¢nich klubech. Tanec Shimmy se poté stal velice
popularnim ve 20. letech 19. stoleti, v ¢ase ragtimové éry.*®

Shimmy je tanec, ve kterém je télo udrzovano v klidu, az na ramena, ktera se
ttesou sem a tam (rytmicky ¢i arytmicky). V rustiné je tento krok nazyva
"Tsyganochka", neboli "cikanka". Tancuji jej cikdnské tanecnice, které cinkaji
mincemi vSitymi na tane¢nim kostymu. Tento tanec je také zndm pod riznymi jmény
v riznych lidovych tancich, naptiklad ho najdeme ve folkloru romskych tanct, v
riznych modernich tancich, v nékterych druzich bfisnich tancti, v pohybech

havajského voodoo tance, a v mnoha dalsich tancich odlisnych kultur.*’
» Tango

Tango, jako tanec zastupujici odridu latinskoamerickych tanct, je zaloZeno na

houpavém vplyvani jedné doby do druhé. Zékladem je doprovod, nad kterym je

variovano hlavni téma. Forma je jednoducha, pisiiova (aba).*8

Charakteristick4 rytmicka prodleva v basu: 4

B
ol
.
o

46 The Shimmy. Streetswings Dance History Archives. Streetswing. [online]. Posledni zména: 9. 10.
2015. [cit. 24. 10. 2015]. Dostupné z: http://www.streetswing.com/histmain/z3shimy.htm.

47 Shimmy. Wikipedia. [online]. Posledni zmé&na: 14. 3. 2015. [cit. 24. 10. 2015]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Shimmy.

48 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 117 — 118.

49 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 118.
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» Waltz-boston

Tanec vétSinou psany ve 3/4 taktu. Ma charakter ,,zvolnéného valciku®. Ma
chansonovity raz, je vétSinou diatonicky. Vyskytuji se v ném typické lomené fraze

vzestupné nebo sestupné.*

» Ragtime (ptivodné ,,in straight time*)

Zvlastni vyjimku zde piedstavuje Ragtime nebo téz ragtimova hudba, ktera je
vyhradné hudbou instrumentalni (i kdyz p@ivodné byl uréen k tanci).>® Vznikla
spojenim bélosské a Cernosské jazzové hudby. Je to rytmicky, optimisticky tanec,
piesny opak sentimentdlniho blues.®> Nazev vznikl r. 1895 z anglického souslovi
., ragged time “ ve vyznamu — roztrhany cCas, takt. Pivodni ¢ernoSské koteny pochézi z
pisni pfistavnich délnikii a pracovniki z plantazi doprovazené banjem. Na ragtime
pusobily vlivy i jinych tanct, naptiklad bamboula. Nasledné z nich ptfevzal svou
rytmiku, kterd vykazuje typicky beatové organizovany pohyb. Jeho bélosské koreny
najdeme v produkci evropské a americké populédrni hudby — v tancich (¢tverylky,
gavoty), nebo téZ promenadnich hudeb ¢&i francouzské operni arie. Okrajové byl
ragtime ovlivnén i folklorem Appalac¢ského pohofi. Ze vSech téchto zdroji ragtime
cerpal a utvofil tak svou osobitou harmonii, formu a instrumentaci — pfedevSim
klavirni. Hlavni vlna ragtimové hudby trvala do konce prvni svétové valky.>® Ragtime
obecné je neimprovizovand, komponovand skladba s pievahou evropskych rysu,
nejprve méla jen klavirni, potom i orchestralni podobu.>* Forma ragtimu se opira o
ttidilnou pisiovou formu, tzv. niz$i typ ronda. Jeho melodika zpracovava vzory
prevzaté z evropské artificialni nebo popularni hudby (osminové figury, cetné trioly,
Casté synkopy, apod.) Po rytmické strance zde vétSinou najdeme ctyidoby takt, se
synkopickym nebo beatovym doprovodem. Jeho bohata harmonie vyuziva mnoho

modulaci nebo specidlni basové figury (tzv. Spanélsky bas). VSechny tyto rysy se pak

% BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 118.

51 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 120.

52 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 46.

53 BERGL, M., DORUZKA, L. Abc jazzu. In: BERGL, M., DORUZKA, L. (eds.). Tane¢ni hudba a jazz
1960. Sbornik stati a piispévkd k otazkdm jazzu a moderni tane¢ni hudby. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960. s. 22 — 23.

5 MATZNER, A. a POLEDNAK, 1. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby — ¢dst vécnd. Praha:
Editio Supraphon, 1990.
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objevuji ve skladbach inspirované praveé ragtimem. Do Evropy se dostal koncem 19.
stoleti prostfednictvim americkych orchestrii, tiskovych vydani edic, fonografickych
valeckll, na nichz byly zaznamenané dobové nahravky ragtimi, a také samoziejme
prostiednictvim gramofonovych desek. Podstatou ragtimové hudby je rytmicky utvar
zvany synkopa, kterda by méla byt zastoupena ve vSech taktech skladby. U synkopy je
tteba ponékud zkratit ¢tvrtovou notu. Ragtimy se hraji prevazné ve 3/4, 6/8 nebo 2/4
taktu. OvSem také Casto ragtime naruSoval pravidelny ctyfdoby takt melodii, ktera
probihala soucasn¢ v 3/8 taktu. Tento jev nazyvame polyrytmikou, kdy se soucasné
navzajem prolinaji dva odlisné rytmy. Takovato situace se ale nakonec zapsala pouze

do 4/4 taktu.®

Charakteristicky rytmus ragtimu:°®

| > S > s
C

> Py - > > P

T R

Synkopicky rytmizovand melodie je v prabéhu hry rizné akcentovana a
dopliiovana o rtzné akordické i neakordické (melodické) tony. Vznika nam takto
témet pravidelny osminovy pohyb. Tuto techniku chépeme jako synkopy
»evropského typu (tzn., ze pouze piesouvame diraz z tézké doby taktu na dobu
lehkou). Nejde tady o jazzové citény off beat.>” Tuto hudbu nazyvame v pravém slova
smyslu syncopated music. Pro vznik ragtimu byl dulezity také pochod. Mizeme to
sledovat naptiklad na ostindtnim doprovodu levé ruky, nad kterou je synkopicky
vedena hlavni melodie.®® Jednou z nejtypictgjsich stylizaci ragtimového klavirniho
doprovodu je styl tzv. stride piana, nebo také harlem piano style. Vznikl v letech 1905
— 1920 syntézou vyrazovych prostfedkl ragtimu a blues pfenesenych do specifické
klavirni techniky. Zakladem je pravidelné stfidani basti (v kontra a velké oktave) a
pfiznavek (v malé a jednocarkované oktave), kdy hra¢ musi mezi téZzkou a lehkou
dobou piekonavat vétsi vzdalenost (proto stride — doslovny pieklad: dlouhy krok), a
to 1 ve velmi rychlych tempech. Bé€Zna praxe tehdejSich klaviristi urcovala pravidla

stylizaci takovychto skladeb. Méli na vybér z n€kolika moznych variant. Basy se

%5 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, 1928, s. 120.

% LABORECKY, J. Hudobny terminologicky slovnik. Bratislava: Slovenské pedagogické
nakladatel’stvo. 1997. ISBN 80-08-01037-1, s. 188.

57 SOLC, M, VERBERGER, J. Piano v jazzu. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s. 121 — 123,
%8 BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Dr. Storch-Marien, Edice Aventinum, 1928, s. 120.
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mohly vést také v oktavach, decimach nebo v Siroké rozloze. Pfiznavky byly tii az
¢tythlasé. V tomto stylu byla doprovodnéd funkce levé ruky dovedena k virtudzni
dokonalosti. Pro hru pravé ruky byla charakteristickd vyrazné synkopovana melodie.
Nastrojova stylizace se snazila o plny a barvity zvuk. Pievazoval vicehlas, a pokud
byla melodie jednohlasa, vyuzivala zvukomalebnych bluesovych figur s jemnymi
disonancemi. Styl stride piano je typicky pro ragtimovou epochu, ktera v podstaté
pripravovala néstup jazzu, ktery vyse popsand specifika tohoto stylu ptevzal témér
komplexné¢. Jednalo se pfesné o ty jevy, které zaujaly skladatele hudby artificialni a
ktefi je ve své tvorb¢ néjakym zpiisobem reflektovali. Neslo tedy o napodobovani na
velkych hudebnich plochéch, ale spiSe o dil¢i uplatnéni jazzového prvku v ramci
celych skladeb nebo jejich vétsich ¢i mensich ¢asti.

Ukazky klavirni stylizace levé ruky: *°

Decima s ptizndvkou:
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Jednotlivé takty obou uk4zek lze vzdjemné kombinovat, napt.:
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Ukézka - Kid Ory: Muskrat ramble:5°
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% SOLC, M, VERBERGER, J. Piano v jazzu. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s. 128.
8 SOLC, M, VERBERGER, J. Piano v jazzu. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s. 122 — 123,
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Vsechny vySe zminéné tance byly ve vétSi ¢i mensi mife uplatinovany
V repertoaru pro klavir ve stylizovanych podobach. Obsahovaly dulezité¢ prvky —
hlavné charakteristicky rytmus, metrum a tempo. Sekundarnimi prvky mohly byt
jejich vnitfni emocionalita vyrazu, aranzma4 ¢&i individualni interpretace.!

Ve vétsiné pripadu byly takovéto skladby interpretovany hlavné orchestry (v
ruznych podobéch) a rytmickymi skupinami s melodickymi nastroji. Ale majitelé
zabavnich zafizeni €i bari nemohli vzdy najimat orchestry s velkymi pocty hraci.
Proto pravé z usporného hlediska byla nejlepsi z alternativ pravé klavirni provedeni
orchestralnich jazzovych skladeb. Klavirni provedeni nam jako jediné umoziuje
samostatné provadet stylizované skladby — predevsim, co se tyka stranky harmonické
a rytmické. Tato skutecnost méla piedevSim vliv na vytvateni zptsobu hry levé ruky,
ktera musela zastat funkci rytmické skupiny orchestru. Stylizace hry levé ruky se stala
vychodiskem pro vznik zakladnich stylt jazzové klavirni hry — stride piano, stomp
piano, blues a boogie-woogie piano, z nichz nékteré se promitly i do klavirni tvorby

&eskych skladateli prvni poloviny 20. stoleti.5?

61 SOLC, M, VERBERGER, J. Piano v jazzu. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s. 11.
62 SOLC, M, VERBERGER, J. Piano v jazzu. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s. 113 — 114,
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4. Emil FrantiSek Burian

(11. 6. 1904 v Plzni — 9. 8. 1959 v Praze)

Byl jednou z pfednich postav Ceské kultury 20. stoleti, vSestranny umélec
pusobici v divadelnictvi, literatuie a hudbé. Jako hudebni skladatel se snazil ve svych
skladbach o novy modernéjsi pohled a hudebni vyraz. Pochézel z rodiny hudebnik
(otec Emil Burian — barytonista opery Narodniho divadla, stryc Karel Burian —
uznavany tenorista). Studoval skladbu u J. B. Foerstera na prazské Statni konzervatofi
a roku 1927 na Mistrovské Skole. Byl také ¢lenem avantgardniho hnuti Devétsil.
Podstatna ¢ast jeho zivota patfila divadelnictvi. Pasobil jako rezisér, herec, hudebnik,
autor, dramaturg a skladatel v Osvobozeném divadle (1926-1927), v divadle DADA
(1928-1929) i jako rozhlasovy komentator. Byl ¢lenem scény Narodniho divadla
v Brné a v divadle v Olomouci, kde zaloZil sdruzeni Piitomnost (1924).%% Roku 1927
zalozil sviij prvni recitaéni soubor Voiceband — prvni seskupeni tohoto duhu v CSR
zalozené na rytmickém a zvukomalebném gradovani slovniho projevu za doprovodu
klaviru nebo bicich nastroji.®* Ve 30. letech ptisobil v kabaretu Cervené eso v Praze
(dnesni Divadlo hudby), jako vedouci jazzového orchestru, skladatel, jazzovy zpévak
a rezisér. Zde vznikl 1 jeho znamy foxtrot Chlupaty kaktus. Stejna skladba se objevila
téhoZz roku 1 ve filmu Pred maturitou. Burian se svym jazzovym orchestrem
propagoval moderni jazzovou hudbu také ve filmovém primyslu.

Stejné jako jeho generaéni vrstevniky (E. Schulhoffa, B. Martind nebo J. Jezka
strhlai E. F. Buriana povale¢na vlna jazzu uZ na konzervatoti. Pod jejimi vlivy vznikly
mnohé jeho skladby — Slapdk (1925), Americkd suita pro dva klaviry (1926), cyklus
Coctaily, ktery obsahuje tii barové chansony na texty V. Nezvala (1926), nebo opera
Bubu z Montparnassu (1927), ktera vznikla na namét Ch. L. Phillipa. Burianova zaliba
V jazzové hudbé byla opravdu velikd. Pod témito dojmy piSe naSi prvni odbornou

publikaci 0 hudebnim sméru s nazvem Jazz (1928). Byl velmi ¢innym spisovatelem.

8 SMETANA, R. (ed.) Déjiny ceské hudebni kultury (1918 — 1945). 2 dil. Praha: Academia, 1981, s.
246.

64 Emil Frantiiek Burian. In: MATZNER, A., POLEDNAK, 1. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni
hudby. II. dil, ¢ast jmennd. Praha: Editio Supraphon, 1986, s. 72.
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Z jeho pera pochazi i dalsi knihy o hudbé, napiiklad Polydynamika (1926), Shorovad
recitace a scénicka hudba Voiceband (1927), Cernosské tance (1929), a dalsi.% Své
teoretické staté o jazzu publikoval v Rozpravdach Aventina (1927-928), ve Vest Pocket
Revui (1929 — 1930), Piehledu rozhlasu (1932), apod.®® Byl také lenem KSC. Pro
levicové hnuti vzniklo mnoho agita¢nich skladeb a pisni (Zndm zem blizko pélu z roku
1935 na text V. Nezvala). Burianovo jméno je nesporn¢ spojeno s avantgardnim
divadlem D34, kde vystupoval se svym jazzovym orchestrem. Zinscenoval zde mnoho
zajimavych jevistnich dél — Vojna (hra na motivy lidové poezie, z r. 1935), Milenci
z kiosku (1935), Lazebnik sevillsky (1936), Pariz hraje prim (1938), aj. Kvuli
Burianovu otevienému protifasistickému smysleni bylo v roce 1941 jeho divadlo
uzavieno a podobn¢ jako mnoho dal$ich pronasledovanych umélcti byl i on deportovan
do koncentraénich tabort (Terezin, Dachau, Neuengamme u Hamburku). Po
osvobozeni malem zahynul za spojeneckého bombardovani lodi Cap Arcona, ve které
cestoval. Tento hrizny zazitek ho inspiroval jeho Symfonii s klavirnim doprovodem
(1948).57

V jeho tvorbé€ se objevuji i dalsi inspirace, ke kterym se ¢asto obraci — naptiklad
prostiedi ¢eského folkloru, které se odrazi v jeho artificidlnich dilech. V jeho hudbég
najdeme vlivy L. Janacka, 1. Stravinského, nebo Patizské Sestky. Prvky lidové hudby
pouzil i k pokra¢ovani hry Vojna — Ldska, vzdor a smrt (1946), kterou napsal po
navratu z koncentra¢niho tdbora. Kombinuje v ni lidovou pisen s rytmy blues.% K jeho
dal§im scénickym dilim patii inscenace Ceskych baroknich her — dv€ Lidové suity
(1938), Ceské vanocni hry (1939), dale Opera z pouti (1955) a jeho nejvyznamné;si
dilo z roku 1938 — opera Marysa (podle stejnojmenného dramatu bratéi Mrstiki).
V tomto dile nach4azime vlivy L. Janacka naptiklad v hudebni charakteristice postav,
drsné harmonii a expresivni zvukovosti i ¢asti na pomezi zpévu a vzrusené feci.®°
Z komorniho dila stoji za zminku smyc¢cové kvartety inspirované opét lidovou tvorbou
(celkem 9)7°, Sonata romantica pro housle a klavir (1938) nebo hudba k filméim —
Zlaté ptace (1931), Pred maturitou (1932) nebo Siréna (1946).

8 SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1918 — 1945). Praha: Academia, 1981. s. 247.

8 Heslo: Emil Frantiek Burian. MATZNER, A., POLEDNAK, 1. Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. II. Dil, ¢dst jmennd. Praha: Supraphon, 1986. s. 73.

87 FUKAC, J., VYSLOUZIL, J., MACEK, P. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Edition Supraphon,
1997. 5. 901.

8 SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1918 — 1945). Praha: Academia, 1981. s. 249.

89 SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1918 — 1945). Praha: Academia, 1981. s. 249.

0 SMOLKA, J. Ceskd hudba naseho stoleti. Praha; Statni hudebni nakladatelstvi, 1961.s. 72 — 74.
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4.1. Americka suita pro dva klaviry — 1. (ragtime)

Jméno Emila FrantiSka Buriana je nesporn¢€ spojovano s divadelni scénou, na
které pusobil po vétSinu svého Zivota (Osvobozené divadlo, D34, aj). Ve druhé
poloving dvacatych let dvacatého stoleti se do repertoarti divadel postupné dostava
moderni jazzova hudba, jelikoz mnozi skladatelé, véetn€ Buriana, zjistili, Ze struktura
jazzovych tancii vyhovovala pozadavkiim scénické hudby. Co se tyka klavirni tvorby,
na rozdil od jinych skladatelti tohoto obdobi (B. Martind, J. Jezka, E. Schulhoffa) u E.
F. Buriana nenajdeme mnoho dél. Vyjimkou jsou klavirni dila vzniklad pod vlivy
jazzové hudby jako klavirni cyklus Cocktaily (1927) a hrava jazzova Americkd suita
pro dva klaviry (1926). Cela suita obsahuje celkem pét ¢asti s tempovym oznacenim
pfevzatym ze stylizovanych dobovych tanct: 1. Ragtime, 2. Blues, 3. Boston, 4.
Argentino a 5. Fox. Zajimavosti je, Ze Burian urcil provedeni této suity dvéma
klavirim, coz nebylo zcela obvyklé pro jazzovou hudbu. Pro blizsi analyzu jsem

vybrala prvni a posledni dil — tedy stylizované tance ragtime a fox.

O casti ragtime bychom mohli fici, ze téméf koresponduje s jeho zékladni
charakteristikou — je psan v typickém sudém metru (v 4/4 taktu), a je taktéz urcen pro
instrumentalni provedeni (dvé piana). Celou skladbou prostupuje optimisticky a hravy
rdz, ktery podtrhuje latentni pochodové tempo. Piano I zde supluje hlavni melodii,
ktera by byla v provedeni jednoho klaviru urena pravé ruce. Na druhou stranu Piano
IT zastupuje urcitou formu doprovodu — vytvafi harmonicko-rytmicky podklad, ktery
ale méni svou podobu, jelikoz hlavni téma je zpracovano varia¢né. V Pianu Il najdeme
témeét po celou dobu stylizovany beatovy doprovod, ktery je také rGznymi zplsoby
variovan (Casto vedeny v oktavach Ci ptiznavkovy doprovod s ndslednymi sextakordy
a obraty septakordu, ktery se misty pfiblizuje stylu stride piana, ktery byl jednim

z charakteristickych prvkl ragtimu.

Podstatnym rozdilem mezi ragtimem jako takovym a touto konkrétni stylizaci je
jejich forma. Zde Burian pouzil formu varia¢ni — i a aa?m a®a*m a® a® coda (obecné
je psan ragtime v malé tfidilné pisnové formé¢). Téma ragtimu v podani Piana I je
neustdle obménovano — naptiklad pomoci sekvenci, ¢asté jsou i modulace, oktavové

postupy, nebo se také 1i§i délkou jednotlivych variaci (4 — 6 taktd). Z hudebniho
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materidlu prevzatého z jazzového okruhu se zde objevuji Casté synkopy, osminové

figury, teckovany rytmus, akcentovani lehkych dob, kvartové a kvintové souzvuky, aj.

V uvodu se predstavi ob¢€ piana v ramci Ctyftaktové introdukce, kdy si navzajem
odpovidaji ve stylu otazka — odpovéd’. Poté zaujmou své role, kterych se drzi az do

konce.

Tempo in rag tlme

fhee
saf:? '}: — !{””#ﬁ'l"‘ -
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§ e A B
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II.

Obrazek 1 - Americka suita - Ragtime (takty 1 - 4)

V patém taktu nastoupi hlavni téma v Pianu | v tonin€ D dur, po ¢tyfech taktech
nasleduje jednotaktovy pasdzovity béh, ktery uzavird tento dil a. Nasleduje téma
sekvenéné posunuto o ptl ton do toniny Es dur. V obou piipadech zde Piano II
doprovazi beatovym doprovodem, kdy na prvni a tfeti dobu zazni prazdny oktavovy

souzvuk.
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Obrazek 2 - Americka suita - Ragtime (takty 5 - 12)

V Sestnactém taktu se téma objevi po tieti, kde miizeme nalézt vlozeny kvartové
¢i kvintové figury. Ve dvacatém tietim taktu nalezneme polytonalitu, kdy v Pianu | je
vedeno téma v E dur a naproti nému Piano II drzi oktdvovou prodlevu na téonu es. Od
dvacatého sedmého taktu, kdy v Pianu II se objevi typicky ptiznavkovy doprovod
charakteristicky pro ragtimovou hudbu, za¢ina Burian zdvojovat téma a tim postupné
skladbu graduje. Dale se takto zpracované téma objevi jesté dvakrat (35 — 38, 39 —43).
Ve tficatém devatém taktu Burian cituje téma naposledy v dynamice fff, tedy tésné
pied codou vygraduje do maxima. Na konci celé skladby je kratka coda v taktech 44
— 48, kdy je opét zpracovan stejny motiv jako v introdukei, rozdil je ovSem v tom, Ze
si obé piana prohodily role a hraji notovy material z plivodni introdukce v opacném

poradi s malou zménou na konci.

4.2. Americka suita pro dva klaviry — V. (fox)

Posledni cast z Americké suity Stempovym oznacenim Fox nam ponékud
netradi¢nim zptisobem uzavira celou suitu. TaktéZ se zde objevi zpracovani moderniho
tance, které je zkombinovano s barokni instrumentalni formou a to konkrétné fugou.

Je to velmi diimyslna syntéza pomysin€ vzdalenych dvou stylovych protipoli.
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Co bychom mohli pfitadit k charakteristickym prvkiim tance je nejspise tempo,
které skladatel urcil po vzoru pochodového foxu. Je také Casto psan v 4/4 taktu alla
breve, coz zde také mtizeme nalézt. Vyhodou, kterou Burian vyuzil ve sviij prospéch,
jsou Ctyfi notové osnovy, protoze je cela suita urena pro dvé piana. Takto mohl
vyhodn¢ rozvrstvit témata nebo propostu a rispostu do kazdé ruky a polyfonii
kombinovat s homofonii. Forma fugy se zde misty prolina s tradi¢ni malou pisfiovou
introdukce, expozice, provedeni a zavér, kdy jednotlivé dily, kromé introdukce, jsou
déleny po vétsich usecich (expozice 15, provedeni 50, a zavér 21 takt). Zvolena
fugova forma zapfticinila to, ze skladba je v celkovém vyznéni polytonalni, Casto se
prolinaji jednotlivé hlasy, které samy o sobé moduluji do rtznych tonin (napf.

Vv polyfonnich plochach ¢i mistech, kde se zaznivaji ob¢ témata nardz).

Na zacatku se objevi gradujici introdukce az do dynamiky sffz v ramci ¢ty takti.
Poté nastoupi prvni velky dil expozice, ve kterém se objevi polyfonné zpracované téma
(takt 5 — 20). V jednotlivych provadéni tématu se stiidaji ob¢& piana, vzdy
Vv pravidelnych néstupech po tiech taktech, kdy je vzdy dobfte Citelna pro posluchace
vyrazna hlava tématu. Pro dux nebo pravodce ¢i propostu (v F dur) je vZzdy uréeno
Piano | a pro comes neboli pravodc¢i ¢i rispostu je zde Piano II. Téma expozice je velmi
dobfe vystavéno, jelikoz comes nastupuje V piisné imitaci a pfitom zachovava
dominantni téninu (C dur). Navic vSechny imitace nastupuji pravidelné po tiech
taktech. Zaroven, jak je obvyklé u fugy, S tématem zazniva stala protivéta, ze které se

pozdéji objevi malé useky v jednotlivych mezivétach v provedeni.

Stala protivéta dozniva jesté v taktech 21 — 24, a mohli bychom ji chapat jako
spojovaci mezivétu mezi polyfonni expozici a atypickém provedenim, ve kterém se

objevi nové téma, ale jiz v homofonnim zpracovani (od taktu 25).
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Obrazek 3 - Americka suita pro dva klaviry - ¢ast V. Fox, (takty 1 - 20)

4

F dur) je kontrastni k prvn

v s

Ve 25. taktu nastupuje homofonni Cast, ve které se misty objevi kratké

1mu

oniné

Ja

reminiscence polyfonniho tématu. Druhé téma (v t

tahy na lehkych dobach,

o

ava prevazne pru

v

7w

v

r

4

(inspirovaného barokni hudbou). Zpracov

obCas se také objevi kvartové ¢i kvintové figury, Casta synkopizace melodie ¢i

téni akcentu na lehké doby, coz jsou prvky typické pro jazz.

r
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Obrazek 4 - Americka suita pro dva klaviry - V. Fox (takty 21 - 37)

Ve 45. taktu se objevi reminiscence ¢asti stalé protivéty z expozice po dobu Ctyt
taktll po kterych nésleduje opét ve stejné podobé, které je hrané soucasné obéma
klaviry. Od 55. taktu zacina provedeni v pravém slova smyslu, jelikoz zde Burian
zacina provadét ob¢ témata zaroven — jak polyfonni v Pianu I (kdy je hlava tématu
provedena v augmentované imitaci v toniné E dur), tak druhé homofonni v Pianu 11
(taktéz v toniné E dur). V 68. taktu zaCina kratkd mezivéta, kterd predznamendva
nastup zaveru v 70. taktu, kdy na druhé dobé¢ taktu dozniva jesté¢ mezivéta, na kterou
vzapéti navazuje hlavni téma neboli dux v Pianu II. Postupnymi néstupy prvniho
tématu vznikne tésna, ktera je ukazkou toho, Ze skladba jiz spé&je ke konci. V 82. taktu
nastoupi prvni téma naposledy v ptvodni toniné F dur v pravé ruce v Pianu |
vV oktdvovém provedeni. Zaroven v levé ruce v Pianu II zazniva prodleva na tonu b

(néznak toho, ze se nachazime v subdominantni funkci). V zévéru skladba graduje
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stale na prodlevé, kdy vyusti v dynamice fff do prazdného oktavového souzvuku na

tonu des.

Timto dilem nam Burian dokazuje, ze jeho pojeti mezizanrové syntézy jen
podtrhuje vyjimecnost zkombinovani dvou riznorodych hudebnich styli — jazzového
(tedy slovo ,,americkd®, viz pouzité jazzové stylizované tance) a barokniho (slovo

Suita, jez oznacuje sled tancii).
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5. Bohuslav Martinu

(8. 12. 1890 v Policce — 28. 8. 1959 Liestal,
Svycarsko)

Bohuslav Martint byl ¢esky skladatel svétové tirovné, jez se uz za svého zivota
dockal velkého uznani ze stran publika i hudebnich kritikd. Jeho tvorba prochézela
mnoha sméry, které dokazal spojit do jedineéné osobité syntézy. Cerpal
z avantgardnich smérti 20. stoleti — neofolklorismu, impresionismu, civilismu,
surrealismu, také z podnéta I. Stravinského ¢i Patizské Sestky nebo z jazzové hudby. 1
pres vSechny tyto vlivy se rad vracel k ¢eské folkloristické tradici po vzorech A.
Dvoiéka, B. Smetany a L. Janacka.”

Martint se narodil v malém mésté Policka na Ceskomoravské vrchoving, kde
vyrustal a ucil se prvnim skladbam na housle, jez se staly jeho prvnim nastrojem, ktery
ovladal. Jeho hudebni kariéra pokradovala na prazské konzervatoti v houslové t¥idé S.
Suchého a J. Basbate. Mlady Bohuslav viak nebyl pfili§ pilny zak, a proto piesel na
varhanni a kompozi¢ni studium (1909 — 1910) kJ. Kli¢kovi, O. Hornikovi a K.
Steckrovi. Ale 1 odtud byl nucen odejit pro nedostatek zdjmu o studium. Konzervatot
absolvoval nakonec az na druhy pokus v roce 1912. Za néjakou dobu se stal ¢lenem
orchestru Ceské filharmonie. Martinii pisobil ve 20. letech i jako zak Josefa Suka
Vv jeho kompozi¢ni tfidé, ktery ho dale vyucoval a inspiroval v kompozi¢ni praci.
V téchto letech (1918 — 1922) vznikaly jeho prvni balety Istar (s prvky
symbolistického dramatu)’?, Kdo je na svété nejmocnéjsi, klavirni cyklus Loutky, nebo
jeho Ceska rapsodie (1918). V roce 1923 mu bylo udéleno stipendium na studijni
pobyt do PafiZe, kde se poté natrvalo usadil. Tady nastal v jeho tvorbé vyrazny posun.
Studoval nejprve kompozici u A. Roussela, ktery mu dopomohl k jeho skladatelské
velikosti, poté pusobil jako skladatel na volné noze. I ptesto, ze byl Martinti neustale

Vv zahrani¢i, udrZzoval kontakty s ceskymi umeélci a védci. Psal do riznych periodik

(naptiklad do Listit hudebni matice, Pritomnosti, a dalSich). Informoval je

T SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1890/1945). II. Praha: Academia, 1981, s. 255.
2SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1890/1945). II. Praha: Academia, 1981, s. 259.
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prostiednictvim dopist o francouzské hudebni scéné, ale 1 o soucasnych skladatelich
doby (o I. Stravinském, M. Ravelovi, aj.). I. Stravinsky se stal pro B. Martint
nejveétsim hudebnim vzorem po celou jeho skladatelskou kariéru. Velky vliv na néj
méla i tvorba A. Honeggera (Pacifik 231 a Rugby).”® Martini se jim inspiroval a
Z tohoto podnétu vznikaly skladby s motivy motorismu, techniky, filmu, mésta,
moderni doby a sportovni tématiky — orchestralni skladba Half-time (1924) ¢i La
Baggare (1926).”* Zabyval se také otdzkami hudebni védy, které vnesl do svych
odbornych stati O soucasné hudbé, O soucasné melodii a O hudbé a tradici. Ve Francii
se setkava 1 s jazzovou hudbou, kterd se projevuje v mnoha jeho skladbach (klavirni
cyklus Film en Miniature 1925, Kuchynskad revue 1927, Le Jazz 1928, Jazzova suita
1929, jazz-balet Sach krali 1930). Vidél v jazzové hudbé prostiedek k obohaceni
svych skladeb (hlavné po strance rytmické), jez byly v Ceskoslovensku viele vitany.
Od druhé poloviny 20. let se jeho zdjem zacina ubirat smérem k domovu a eskym
lidovym tradicim. Vznikaji skladby jako 77 ceské tance (1925), klavirni cyklus
Borovd, na motivy lidového divadla a ¢eské lidové poezie zpivany balet Spalicek
(1931), opera Hry o Marii (1934-35) a rozhlasové opery Hlas lesa (na libreto V.
Nezvala z roku 1935) nebo Veselohra na mosté podle V. K. Klicpery (1935).7
Tticatd 1éta se nesla ve znameni zmén v jeho tvorbé. Vznikaly nejriznéjsi
instrumentalni a orchestralni skladby, které se li§i od pfedchozich dé€l. Oprostuje se
V nich od stravinského-honeggerovského vlivu, od velkolepého zvuku, a naopak se
zaméfuje spiSe na styl neoklasicistni s prvky Seské lyrické tématiky.”® Inklinaci
k ¢eskému prostedi a lidové kultufe nachazime i v kantatovém cyklu Kytice (1937).
V této dob¢ vznikala dalsi dila — opera Julietta aneb Snar (1936-37), symfonické dilo
Concerto grosso, Tre Ricercari nebo Dvojkoncert pro dva smyccové orchestry, klavir
a tympany Z roku 1938, kdy vyjadfil vnitini pocity z tragického osudu nasi zemé. Ze
stejné¢ho podnétu vznikla i roku 1939 skladba Polni mse, ktera byla predzvésti Martint
vynucen¢ho opusténi vlasti. V bieznu 1941 je nakonec donucen z francouzského
pobfezi emigrovat pies ocean az do USA.”” V americkém prosttedi vznikala dila

nejriznéjsich oborl: jeho vrcholné symfonie (I. 1942, 11. 1943, III. 1944 a IV. 1945,

vvvvvv

B SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1890/1945). II. Praha: Academia, 1981, s. 256.
" SMOLKA, J. Ceskd hudba naseho stoleti. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, s. 61.
> SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1890/1945). II. Praha: Academia, 1981, s. 256.
6 SMOLKA, J. Ceskd hudba naseho stoleti. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, s. 62.
" SMOLKA, J. Ceskd hudba naseho stoleti. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, s. 62.
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(1940), L. a II. violoncellova sondta (1940-41), Concerto da camera (1941), Koncert
pro dva klaviry, Houslovy koncert (1943), 1l. Koncert pro violoncello a orchestr
(1944), nékolik komornich skladeb, Novy Spalicek (1942), Pisnicky na jednu a na dvé
stranky (1942-44) a symfonicka skladba Pamdtnik Lidicim (1943) sloZena na
pripominku tragické udalosti.”®

V povalecném obdobi vznikala mnohd dila vokalni i instrumentélni, naptiklad
Peét ceskych madrigalii (1950), sborové dilo pro zensky sbor Petrklic (1954), Zbojnické
pisné pro muzsky sbor (1957), velmi zndma mala kantata Otvirdni studdanek (1955),
Legenda z dymu bramborové nati (1957). Navratil se zpét i k scénickym dilam —
pastoralni opera Cim ¢lovék Zije (na motivy Tolstého, z let 1951-52), Zenitba (na text
Gogola, z r. 1952) a Mirandolina (podle Goldoniho, z r. 1954). Po druhé svétové valce
dosahl Martind, jako skladatel, svétového vyznamu. Martini mél v planu vratit se
nazpét do Ceskoslovenska, kde mél vyudovat na prazské Akademii mizickych uméni
Vv Praze, ale tato myslenka nakonec nebyla zrealizovana. Jeho posledni monumentalni
dila k ndm promlouvaji zivotni a uméleckou zkusenosti. Po tzv. symfonické fantazii
epos Gilgames (1955), opera Recké pasije (1954 — 1959), orchestralni skladba Fresky
Pierra della Francesca (1955) a Paraboly (1958).7° Mezi poslednimi dily z roku 1959,
které jesté Martind stihl dokoncit, je napiiklad kantita pro so6la, smiSeny sbor a
instrumentalni doprovod Mikes z hor, ¢tyfi madrigaly z Knihy pisni, Vigillie pro

varhany, kantéta IzaidSovo proroctvi aj.%°

5.1. Loutky (I. sesit) — ¢ast Nova loutka (Shimmy) &

Skladba Novd loutka pochazi z tfidilného klavirni cyklu s ndzvem Loutky, ktery
Bohuslav Martinti psal v rozmezi let 1912 — 1924. Jsou to tfi seSity drobnéjSich
skladeb, jejichZ inspira¢nim materialem bylo, prostiedi loutkového divadla, ve kterém
vystupovaly charakteristické postavy (loutky) italské Komedie dell “arte z poloviny 16.
stoleti, jako Kolombina, Harlekyn, Pierot, atd. V tvorbé Martinli mizeme vysledovat

jeho celozivotni zaujeti prostfedim divadla, a baletu. Zajimavosti na tomto cyklu je

8 SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1890/1945). I1. Praha: Academia, 1981, s. 257.

" SMOLKA, J. Ceskd hudba naseho stoleti. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, s. 63.

8 Databédze pramenti. Martinu.cz [online]. © Institut Bohuslava Martind, 2012. Posledni aktualizace:
13. 10. 2015. [cit. 19. 10. 2015]. Dostupné z: http://database.martinu.cz/works/public_index/.

81 MARITNU, B. Loutky. Book I. Nova loutka. Praha: Editio Bérenreiter, 2008, s. 4 — 6.
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jeho sestupné cCislovani jednotlivych sesita (I. seSit vznikl az jako posledni v letech
1922 - 1924). V bézné klavirni praxi je zvykem hrat jednotlivé ¢asti dle libosti
V rizném potadi. Jsou psany vétSinou v jednoduché tidilné formé s opakovanou prvni
¢asti. Pro svou zdanlivou jednoduchost jsou cykly hrany casto na zakladnich
uméleckych skolach jako prednesové skladbicky, 1 kdyz je pro tyto ucely pivodné
Martind nepsal. V Ceské republice jsou velice popularni a &asto zafazovany do
repertoarti. Ve svete se oproti tomu moc nehraji.

Nova loutka je uvadéna s oznacenim jazzového tance shimmy. Podobné jako u
dal$ich ¢asti cyklu zde najdeme jednoduchou tfidilnou formu a b a” (a: takty 1-12, b:
takty 13-21 a a”: takty 22-34). Ve skladbé je i netradi¢ni posloupnost temp
jednotlivych usekll. Zacina Moderato, poté se zméni na Poco vivo, dale na Ancora
poco piu vivo a nakonec se vrati do pivodniho Tempo I. Z harmonického hlediska
pusobi ponckud nezakotveng, jelikoz na zac¢atku najdeme téma v tonin€ d moll, poté
se zméni na D dur a na konci zjistime, ze jsme se dostali pies ¢asté chromatické
postupy a modulace az do toniny H dur. Oproti ostatnim skladbickam z tohoto cyklu
sloZzenym ptfedevsim pod dojmy impresionismu, je Nova loutka inspirovana dobovym
jazzovym tancem z 20. let 20. stoleti. Cela skladba je vystavéna z osminovych a
Sestnactinovych rytmicko-melodickych figur, které se objevi hned na zacatku v levé
ruce, poté se pripoji i prava ruka. Spole¢né pak vypliuji vétSinu notového materialu

celé skladby.

: 2. Nova loutka
1 Moderato i

S .
B> - > * > . =
senza

Obrdazek 5: Loutky — Novd loutka (takty 1-4).
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Stejn¢ jako u Tanga z klavirniho cyklu Film en Miniature Martini zde opét
vyuzil crescendovych a decrescendovych dynamickych efektd uvniti takth
k obohaceni stale se opakujiciho ostinatniho figurativniho doprovodu. Naproti tomu,
kdy v tangu zazniva po celou dobu charakteristicky tangovy rytmus, v Nové loutce
jsou od sebe jasné kontrastni jednotlivé rytmické motivy (napiiklad v 8. taktu a v 11.
taktu, kdy se stfidaji osminové a Sestndctinové rytmické figury se synkopickymi

plochami).

hﬁgbg gﬁ-f aba >
1 1

Obrazek 6: Loutky — Novd loutka (takt 8).  Opyzek 7: Loutky — Novd loutka (takt 11).

Dals$im rytmickym narus$enim, které ozivi plynouci tok melodicko-rytmickych
figur je akcentovani lehkych dob. Na tomto piikladu mizeme sledovat jasny vliv

jazzové hudby (akcentovani lehkych dob v levé ruce).

Obrazek 8: Loutky — Novd loutka (takty 5 — 10).

Celkové je tento klavirni kus formové jednoduchy a jeho jednotlivé dily nejsou
vuci sob¢ piili§ kontrastni, spiSe do sebe plynule vplouvaji. Kontrasty vytvari casté
dynamické zmény a nahlé necekané akcentovani not.

Pro komparaci s Novou loutkou jsem vybrala ukazku tance shimmy z knihy

Piano v jazzu.®? Mizeme zde vysledovat stejny rytmus v pravé ruce, ktery Martinti

82 SOLC, M, VERBERGER, J. Piano v jazzu. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s. 46.
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zpracoval bez pfizndvkového doprovodu a vyuzil tak jen osminovych a
Sestnactinovych melodicko-rytmickych figur v obou rukdch pravé v Nové loutce.
V Martinti podani se mtize zdat tato stylizace pon¢kud stroha (spise etudovitého typu),
protoze je zde vypreparovana melodie pravé ruky oproti skladbé Chicken shimmy, kdy

r~r

leva ruka vytvaii spolu s pohyblivéjsi melodii vérné;si podobu tance.

. i = -SHIMMY
Shn’(l;xm y tempo (d+88) Eddy Simons — CHICKEN.

> o

Obrazek 10: Loutky — Nova loutka (shimmy), s. 4.
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5.2.  Filmen Miniature — ¢ast Tango®

Tento exoticky tanec stylizoval Martinti do klavirni podoby ve svém mensSim
klavirnim cyklu Film en Miniature z let 1925 — 1929, sestavajiciho ze Sesti mensich
skladbicek v tomto potadi: tango, scherzo, ukolébavka (berceuse), valse, chanson a
carillon. VSechny ¢asti jsou pomérné kratké (v rozmezi 2 — 3 stran) a vétsina z nich je
taneCniho charakteru, jak si mizeme odvodit z jejich nazvu. Cyklus vznikal ve
dvacatych letech, kdy Martinti absolvoval studijni pobyt v Pafizi. Byl ovliviiovan
taméj$i atmosférou moderniho mésta a dobovymi uddlostmi, které ho piivedly
k novym hudebnim smérim, jako byl pravé jazz, nebo i impresionismus a mnoho
dalsich.

Cely cyklus zahajuje stylizované tango. Je psano v tonin¢ D dur v sudém 4/8
taktu, jak je u jazzovych tancti obvyklé. V zahlavi je uvedeno tempové oznaceni ,,
Tempo di Tango*. Martinti tak vyuzil ,,jazzového* nazvoslovi misto klasického (napf-.
Allegro, Adagio, aj.) Pro formovou vystavbu skladby zvolil malou pisiovou formu a
b a’. Tato forma naprosto postauje miniatufe, jako je tango v podani Martind. Po
celou dobu v levé ruce se neustale opakuje ostinatni rytmicka figura v basovém klici.

Tento rytmus je typicky pro tanec, jako je tango.
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Obrdzek 11: Film en miniature — Tango (takty 1 —5).

Po vétSinu cCasu se drZi tonalniho centra, ze kterého obcCas chromaticky
zmoduluje do jiné toéniny a pak se vrati zpét. Aby tento rytmicky stereotyp Martinti
ozvlastnil, naruSuje ho stdlou synkopizaci pravé ruky s akcenty na lehkych dobach
nebo ¢astou zménou dynamiky (i v rdmeci jednoho taktu). Diky €astym crescendiim a
decrescendiim dokonale navozuje vzrusivou atmosféru exotického tanga. Prava ruka
je vystavéna bez vétsich zvratii. Tonina obcCas neni zcela jasna, diky oscilacim okolo

dur-mollové tercie toniny D dur hned na zacatku tanga (takty 2 — 5). Objevi se i

8 MARTINU, B. Film en Miniature. Praha: Hudebni matice umélecké besedy, 1949, s. 1 — 2.
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bitonalni souzvuky, jako v taktu ¢. 26 — 29, kdy zaroveii zni akord D dur v pravé ruce

a H dur v levé ruce.
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Obrdzek 12: Film en miniature — Tango (takty 21-34).

V této casti skladby citime gradaci a harmonické rozostfeni, které usti ve 31.
taktu k vyvrcholeni skladby. Dal$im zajimavym prvkem, ktery Martint s oblibou
uzivaiv jinych skladbach, jsou chromatické postupy akordl. Ty dopomahaji k oziveni
jinak prOzracné harmonie stylizovaného tanga v riznych castech skladby.
Vyraznéjsim mistem je chromaticky terciovy vzestupny a sestupny postup pravé ruky
v taktech 35 — 37 a 44 — 50, ktery muizeme nalézt v jeho ranéj$im dile klavirnim cyklu
Loutky, a to konkrétné v 1. ¢asti s ndzvem Kolombina tan¢i v pozménéné podobé, kdy

v pravé ruce vede melodii nad akordickym doprovodem levé ruky.?*

Poco vivo

Obrdzek 13: Loutky — Kolombina tanci, (takty 19-25). Obrézek 14: Film en miniature — Tango, (takty 35-48).

Dale s nim pracuje v sextovém pievratu v taktech 38 —40. V 52. taktu se znovu
opakuje dil a s menSimi rytmickymi obménami. V zavéru skladby nds Martinli

pozvoln¢ dovede az do toniky D dur.

8 MARITNU, B. Loutky. Book I. Nova loutka. Praha: Editio Bérenreiter, 2008, s. 1 — 3.
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6. Erwin Schulhoff

(*8. 6. 1894 v Praze — 18. 8. 1942 koncentra¢ni tabor
Wiilzburg v Bavorsku)

Erwin Schulhoff pochézel ze zdmozné prazské zidovské rodiny. I kdyz byla jeho
matefskym jazykem némdina, jeho tvorba &asto vychazi z &eské hudebni kultury.®
Hudebni vzd€lani absolvoval pod vedenim J. Kadna, pozdé¢ji také na Prazské
konzervatofi (1904 — 1906) az nakonec odesel do Vidné, kde navstévoval W. Therna.
Ve svych studiich pokra¢oval v Némecku na lipské (1908 — 1910) a kolinské
konzervatofi (1911 — 1914). Jeho velkymi vzory byli velikani jako M. Reger nebo i1
CI. Debussy. Schulhoff byl vynikajici pianista a diky svym schopnostem ziskal n€kolik

8 \/roce 1913 Wiillnerovu cenu a dvakrat ziskal Mendelsohnovskou

ocenéni.
skladatelskou cenu (1913 a 1918), poprvé, jako klavirista, po druhé za Klavirni sonatu,
op. 22.%

Za druhé svétové valky Schulhoff nejprve slouzil na ruské fronté, poté se dostal
do italskych legionaiskych vojsk, kde se nejspis poprvé setkal s jazzovou hudbou. Po
navratu do rodné Prahy se musel kvuli taméj§im antisemitskym pomérim opét
ptesunout do Némecka (Drazd’any). Zde ve 20. letech potkaval nejriznéjs$i umélce
z dadaistickych skupin — naptiklad ,, Werkstatt der Zeit** neboli Dilna ¢asu. Jakmile to
bylo mozné¢, vratil se zpét do Prahy, kde zapocal ve vyuc€ovani klaviru. Zaroven
pusobil na prazské konzervatoii jako ucitel instrumentace, ¢teni partitur a hry
generalbasu (1929 — 1931). Mimo to byl jesté stile koncertné ¢innym koncertnim

pianistou. Ve 30. letech vstoupil do KSC a piisobil také v DDOC. Kvili svému

rasovému puvodu piiSel za nacistické okupace o praci. Mohl si jen ptivydélavat pod

8 SMETANA, R. (ed.). Dé&jiny deské hudebni kultury (1890/1945). II. Praha: Academia, 1981, str. 170.

8 Heslo Erwin Schulhoff. Ceskyhudebnislovnik.cz [online]. Ustav hudebni védy Filozofické fakulty
Masarykovy Univerzity, © Copyright 2008. Posledni zména: 16. 2. 2009. [cit. 9. 10. 2015].
Dostupné z
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record
detail&id=7805.

8" SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1890/1945). II. Praha: Academia, 1981, str. 171.
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pseudonymem prostiednictvim aranzovanim skladeb pro rozhlas. Pro Schulhoffa to
byla té¢zkd doba. I kdyz ziskal statni obcanstvi od SSSR, nakonec roku 1941, kdy
Ceskoslovensko napadli nacisté, byl pievezen do némeckého interna¢niho tabora do
pevnosti Wiilzburg v Bavorsku, kde nakonec zemfel 18. srpna roku 1942.

Podobné jako u B. Martini nebo J. Jezka, zasahuje Schulhoffova tvorba do
mnoha hudebnich stylii. V jeho tvorbé je typickym jevem mezidruhova syntéza a
ktizeni riznych hudebnich Zanra z 1. poloviny 20. stoleti. V raném obdobi Schulhoff
tvoril sva dila jesté pod vlivy némeckych romantikti. Vzory mu byly R. Strauss, G.
Mahler a hlavné M. Reger. Naznaky Regerovské tonalni harmonie miizeme nalézt ve
dvou sesitech klavirnich variaci — Variationen iiber ein eigenes dorisches Thema
(1913) a Variationen iiber ,,Ah, vous dirais-je, maman“ und Fuge (1914), nebo
V Koncertu pro klavir a orchestr (1913). Dals§i hudebni ikonou, ktera vyznamné
ovlivnila Schulhoffovu tvorbu, byl impresionista C. Debussy. Je to vidno v dile Fiinf
Impressionem (1914).88 Do jeho ranych dé&l spadaji i pisiiové cykly Fiinf Lieder nach
Morgerstern pro baryton a klavir (1915) nebo Fiinf Grotesken (1917), které vznikaly
jiz za valky na italské front€, dale Sondta pro klavir (1919), smyccovy kvartet (1918),
dvé vokalni symfonie Landschaften (1918) a Menschheit (1919), v niz se odrazi
atmosféra valky a listopadova revoluce v povaleéném Némecku. Mimo tuto tvorbu
vznikala v roce 1919 i dila pfiblizujici se impresionistickému proudu, naptiklad Zehn
Themen pro klavir, Fiinf Gesdnge (pivodn¢ Expressionem), drobné cykly
stylizovanych tanct v klavirni podobé po vzoru Grotesek (1917) — Fiinf Burlesken,
Drei walzer, Fiinf Humoresken a Fiinf Arabesken. Poslednim takovy cyklickym dilem
bylo Fiinf Pittoresken (1919, Berlin), které expresionisticky zpracovavaji stylizované
moderni jazzové tance foxtrot, ragtime, one-step a maxixe.3® Pravé v prostiedi
méstanskych hudebnich salonech nachazi Schulhoff velky inspirativni potencial pro
své skladby. Ve svych syntetickych dilech se inspiroval dobovymi §lagry, od kterych
prebiral mensi hudebni formu a jejich tane¢ni charakter pouzil ve svych suitach ¢i
vétsich cyklickych utvarech. Takovymto dilem je naptiklad Sest kusii pro Etyfruéni
klavir pod nazvem Ironies, ve kterém se stidaji romanticky ladéné useky s parodiemi
slagrovych melodii. Pod jazzovymi vlivy je napsana i Suita v novém slohu pro komorni

orchestr (1921), ve které stylizuje nékteré dobové tance (boston, shimmy, valse, step

8 SMETANA, R. (ed.). Deéjiny Ceské hudebni kultury (1890/1945). 11. Praha: Academia, 1981, str. 171.
8 MATZNER, A., POLEDNAK, 1. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. II. Dil, éast jmennd.
Praha: Editio Supraphon, 1986, s. 476 — 477.
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— nadepsany ,,withouth music®, ktery je uréeny pouze pro bici nastroje. Touto suitou
se prilis nezavdecil konzervativnim berlinskym kritikiim, kteti ji zhodnotili jako
,,znesvécenou” salonni hudbou noénich podnikd.*® Dale vznikala dila jako Rag-music
For Pianoforte (1922) a klavirni Partita (1922).%

Ve 20. letech se ubira cestou neoklasicismu, ktery se projevuje v jeho skladbach
zejména jednodus$si fakturou, toccatovymi béhy a klasickymi lyrickymi volnymi
vétami, naptiklad v klavirni Ostinaté (1923) a I1. suité pro klavir (1924). Téhoz roku
vznikly dila, kterd ¢erpaji z obou okruhti — hudby jazzové a neoklasicismu. Byly to
jazzové ladéné klavirni cykly Partity (1924), 5 Etudes de jazz (1926), Esquisses de
Jazz (1927), Hot music (10 synkopickych etud zroku 1928), Hot Sonate fiir
Altsaxophon und Klavier (1930) a v Suité Dansante en Jazz (1931). Schulhoff se nebal
zakomponovat prvky jazzu i1 ve velkych koncertantnich dilech jako je Koncert pro
klavir a orchestr (1923), ve kterém stylizuje moderni tanec foxtrot. Grotesknost a
parodi¢nost moderni hudby 20. let je i ve scénickém baletu k Moliérové komedii
Baitipan.%?

Schulhoffovym vrcholnym dilem, ve které pracuje sjazzovou hudbou je
oratorium H. M. S. Royal Oak z toku 1930. Psal ho na text rozhlasového autora O.
Rombacha. Oratorium pojednavd o vzpoufe namoinikli na zaoceanském parniku.
Namotnici se vzepiou rozhodnuti kapitana, ktery zakaze hrat na lodi jazz. Jazz zde
zaujimal symbol svobody. V podstaté je to pasmo jazzovych pisni, solovych i
sborovych, které jsou propojené komentujicimi ¢astmi ,,speakra“ (recitatora). Mimo
n¢j je oratorium psano pro ,,jazzoveho zpévaka“ (tenora), smiseny sbor se sopranovym
solem a ,,symfonicky jazz-orchestr. Bylo piivodné napséano pro frankfurtsky rozhlas,
prostiednictvim kterého mohlo oratorium §ifit myslenky svobody k §ir§imu publiku.®?
V ceské artificidlni hudbé Schulhoffovo oratorium ptedstavuje nejrozséhlejsi skladbu
ovlivnénou dobovou jazzovou hudbou.* Mezi dalsi Schulhoffovy inspira¢ni zdkladny
patii také oblast folklorni. Vedle videnského valéiku a dobového tanga stoji v jeho

skladbach 1 nasSe Ceska polka (naptiklad v Concertinu pro flétnu, violu a kontrabas

% SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1890/1945). II. Praha: Academia, 1981, str. 172.

9 MATZNER, A., POLEDNAK, 1. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. II. Dil, édst jmennd.
Praha: Supraphon, 1986, s. 476 — 477.

92 SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1890/1945). II. Praha: Academia, 1981, str. 173.

98 SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1890/1945). II. Praha: Academia, 1981, str. 174.

% MATZNER, A., POLEDNAK, 1. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. II. Dil, édst jmennd.
Praha: Editio Supraphon, 1986, s. 476 — 477.

45



(1925). Naopak v Duu pro housle a violoncello, které bylo vénovanu L. Janackovi,
najdeme dalsi ¢esky tanec furiant.

Ve 20. letech vznikala dalsi dila artificidlni hudby jako tfi klavirni sonaty (1924,
1926, 1927), ve kterych experimentoval s rytmy s polyfonnimi formami (passacaglia),
dale smycCcové kvartety (1924, 1925), skladby Cerpajici s baroknimi formami concerta
grossa — Dvojkoncert pro flétnu a klavir s pritvodem smyccového orchestru a dvou
lesnich rohit (1927), Sondta pro flétnu a klavir (1927), Koncert pro smyccové kvarteto
s doprovodem orchestru dechovych ndastrojii (1930) a dvé symfonie, I. z roku 1925, ve
které se objevuji tane¢ni prvky a téma je psano v pentatonické stupnici, a II. s titulem
Menschheit (1932) psana pro Ceskoslovensky rozhlas vyuzivajici jazzovych rytmda.
Z jevistnich dél mizeme jmenovat naptiklad ojedin€lé baletni mystérium Ogelala
(1925). Libreto k nému vytvotil K. J. Benes podle staromexické legendy. Jde o pasmo
obfadnich, vale¢nych i erotickych indianskych tancii za doprovodu exotické hudby.
V tomtéz roce uvedl i Svou Suitu v novém (jazzovém) stylu pro komorni orchestr
slozenou ke grotesce Namési¢na podle dalsiho ¢eského literata V. Nezvala. Jedinou
Schulhoffovou operou je dilo s pfiznaénym nazvem Plameny, na libreto K. J Benese.
Pouzil netradi¢ni instrumentaci v podobé dvou orchestrli — tradi¢niho symfonického a
jazzového, varhany, rtizné druhy bicich néstroji a Zenského sboru skrytého za scénou.
Sporadicky text je zde stfidan pantomimickymi pasazemi — to je dikazem, ze je dilo
vskutku ojedinglé.® V pozdgjsich letech se jeho tvorba propiijéuje angaZzovanym
myslenkam KSC. Levicové smyslejici Schulhoff se pokusil zhudebnit ideje
vychodnich proletaitt Marxe a Engelse v kantatovém Komunistickém manifestu z let
1932 — 1933. Psal i masové pisné pro nizs$i d€lnickou tfidu a pro jejich pévecké
krouzky, naptiklad Pisen k 1. mdji 1943, Pisen jednotné fronty nebo cyklus pisni
s nazvem 1917 pro baryton a klavir s podtitulem Zvélf Lieder der novemberrevolution
(1933). V téchto letech se jesté na kratkou chvili stal ¢lenem rozhlasového Komorniho
jazzového kvarteta a v roce 1934 — 1935 pusobil jako klavirista jazzového orchestru J.
Jezka v Osvobozeném divadle.%

V zavéru jeho zivota od roku 1934 se jeho tvorba obraci k velkolepym
symfonickym dilim. Schulhoff vytvofil celkem osm velkych symfonii, ale pouze Sest

dokon¢il tipIng. Ridil se v nich klasickou beethovenovskou tradici. Pouzival velké

% SMETANA, R. (ed.). Deéjiny ceské hudebni kultury (1890/1945). 11. Praha: Academia, 1981, str. 173.
% MATZNER, A., POLEDNAK, 1. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. II. Dil, ¢ast jmennd.
Praha: Editio Supraphon, 1986, s. 476 — 477.

46



formy, daslednou tematickou praci, 1 principy monotematismu. Obcas se objevily
bitonalni a polytonalni tseky hudby. Do svych symfonii si ale Schulhoff vkladal sva
vlastni témata, kterda jsou snadno zapamatovatelna i diky tomu, ze jsou Ccasto
opakovana. VII. a VIII. symfonie zlstaly pouze ve skicach, jelikoz je psal
V internanim tabofe. Promitaji se v nich svétové konflikty a predvalecna 30. 1éta.
Zajimava je V1., tzv. Symfonie svobody, ve které¢ vyjadfil divéru a nadéji v Sovétskou
armadu, ktera méla odolat fasistim.

Nejtypictéjsi hudebni oblasti, ze které Cerpal Schulhoff ve své klavirni tvorbé,
byla oblast jazzova — konkrétné se to projevilo na stylizacich dobovych modernich
tanct. Snazil se sloucit jejich vyraznou rytmickou slozku s expresionistickou harmonii
dobov¢ artificialni hudby. Stavebn¢ si pomahal toccatovitou klavirni sazbou (pozdéji
jako Jaroslav Jezek). Vyrazova povaha Schulhoffovych ,,jazzovych* kompozic ma
excentricky burleskni charakter a mnohdy groteskni. V dal$ich dilech se zase se snazi
priblizit ,,bluesové naladé*. (Na konci 20. let, jako jini, si Schulhoff zacal uvédomovat,
ze jazzové prvky nejsou dostatecné nosné pro vystavbu vyssich hudebnich ploch, proto

pouzil ve svém oratorium jen suitovou formu.)®’

6.1. Fiinf pittoresken — &ast |. Foxtrot®

Dilo Fiinf Pittoresken Erwin Schulhoff zkomponoval toto dilo v roce 1919, kdy
pobyval v DraZzd’anech, kde vzniklo 1 mnoho dalSich syntetickych d€l, které vychazely
nejen z expresionismu ¢i impresionismu, ale také se snazil pronikat do oblasti hudby
jazzové, ktera mu poskytla nové inspirace a silné podnéty (napt. lronies, Suita v novém
slohu pro komorni orchestr, Rag-music fo+r Pianoforte, ¢i klavirni Partita). Za
drazdanského pobytu se mlady Schulhoff zdrzoval v okruhu dadaistického hnuti
,, Werkstatt der Zeit* neboli Dilna ¢asu. Pod vlivy moderniho dadaistického uméni,
ale i pod vlivy expresionismu vznikal také cyklus Fiinf Pttoresken. E. Schulhoff se
zajimal 1 o hudbu 2. videniské Skoly — pfedev§im o tvorbu Arnolda Schonberga.

Projevilo se to naptiklad ve vyuZiti roz$ifené tonality.

Cely cyklus byl vénovan dadaistickému malifi Georgu Groszovi, ktery byl

v Diln¢ ¢asu spole¢né se Schulhoffem. Cyklus obsahuje celkem pét ¢asti s tempovym

9 MATZNER, A., POLEDNAK, 1. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. II. Dil, édst jmennd.
Praha: Editio Supraphon, 1986, s. 476 — 477.
% SCHULHOFF, E. Fiinf Pittoresken. Berlin: Jatho — Verlag, 1930.
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oznacenim konkrétniho stylizovaného tance — I. Foxtortt, Il. Ragtime, V. One-step a
V. Maxixe. Vyjimkou je zde tfeti ¢ast s nazvem In futurum, ktera ma misto obvyklého
tempového oznaceni ndzev zeitmaf — zeitlos, coZz znamena bezc€asi. Na prvni pohled
je zfejmé, ze tento kratky dil je inspirovan dadaismem, jelikoz sestdva vyhradné
z pomlk. Zajimava jsou i jednotliva pfedznamenani — pro pravou ruku urcil skladatel
3/5 takt v basovém kli¢i a pro levou ruku 7/10 takt v houslovém kli¢i. Usmévna je i
poznamka pro agogiku, kdy je pfedepsano hrat skladbu s pfednesem a se sentimentem
dle libosti, stejn¢ az do konce. V tomto piipadé ma tieti dil vyjadfovat vtipnou vlozku
mezi stylizovanymi tanci, kdy interpret je nucen zustat chvili v naprostém tichu a
napinat zvédavé posluchace. Dal§im zajimavym tancem, ktery si Schulhoff zvolil ke
stylizaci je exoticky maxixe [masiSe] — tento afrobrazilsky tanec z Rio de Janeira je

také znamy pod nazvem , brazilské tango.%

V této casti skladatel zachoval pivodni podobu foxtrotu ve 4/4 taktu. Objevuji
se zde i charakteristické akcentované prvni a tfeti doby a také charakteristicky
synkopicky rytmus, ktery strucnéji podtrhuje hravy charakter tance. Forma byla u
foxtrotu mala dvoudilna — ab(b), ¢i tfidilna pisnova forma - ab(b)cb, kdy se obvykle
dil b opakoval. V této skladbé vypada formové schéma takto: i a a b ¢c bta al — zde
se opakuji krajni dily a na rozdil od ptivodni verze foxtrotu. Z toho nam vyplyva, ze
se zde objevuje opét mala pisiiova forma — a to tfidilna s jednotaktovou introdukei,
kterou vystoupéd chromaticky do toniny Es dur, ve které zac¢ind hlavni téma v druhém

taktu.

Erwin Schalhoff, Werk 31.
Zeitmal ,, Foxtrott!

Klavier.

-
~TN
TR

% Wikipedia. Free encyklopedia. Maxixe. [online]. [cit.: 5. 4. 2016]. Dostupné  z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Maxixe_(dance).
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Obrdazek 15 - |. Foxtrot - takty 1 - 6 (introdukce a zacatek hlavniho tématu,
takty 1 - 2)

V druhém taktu postupuje pravidelné v osminovych hodnotdch leva ruka,
sestupné smérem doll, proti ni zazniva hrava melodie v pravé ruce, ktera zamérné
narusuje jeji pravidelnost synkopickym rytmem. Castym jevem je zde vyuZivani
chromatickych postupti a modulaci na malych usecich, jak tomu je uz v Sestém taktu,
kdy hlava tématu dilu a zmodulovala z Es dur do C dur, v sedmém taktu do D dur a
v osmém do E dur. Konec prvniho dilu a po repetici kon¢i v téniné C dur. Skladba
dale pokracuje kontrastnim dilem b v d moll, ktery je ponékud lyricky, oproti dilu a,
ktery je spise hravy a zertovny. Harmonicky pribéh je zde komplikovanéjsi. Objevuji

se zde Casté modulace, které u tradi¢niho foxtrotu ¢asto nenajdeme.

ﬁ?'

1\’%
E

Obrdzek 16 - I. Foxtrot (Fiinf Pittoresken) - takty 12 - 19 - dil b

|eie
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Ve dvacatém taktu nastupuje dil ¢, ktery se navraci opét v toniné C dur.

Obrazek 17 - 1. Foxtrot (Finf pittoresken) - takty 20 - 28, dil ¢ takty 20 - 27

Schulhoff v celé skladbé pouzil sudé pravidelné ¢lenéni — a (8), b (8), a ¢ (8),
které taktéz koresponduje z pivodni verzi tance. Obecné je Vv obou rukou pouzita
Siroka harmonie, kterou obcas vystiidaji prazdné oktavové souzvuky, dale je zde hojné
vyuzito synkop a chromatickych postupti. Tento dil hravé a vystizné uvadi cely cyklus

Fiinf Pittoresken, jelikoZ nam napovi, jakym stylem se bude celkové vyvijet.

6.2. 5 Etudes de jazz — Cast Blues!®

Cyklus oznageny jako 5 Etudes de jazz neboli 5 jazzovych etud vznikl v roce
1926, kdy se uz Erwin Schulhoff obraci k syntézam vazné hudby s jazzem. Nechal se
inspirovat predevS§im dobovymi tanci, jak uZ ndm naznacuji ndzvy samotnych casti: 1.
Charleston (vénovan pro Zez Confrey), ktery nam energicky uvede cely cyklus
skotacivou naladou, 2. Blues (vénovano Paulu Whitemanovi), které je naopak pomalé,
melancholicky ladéné, 3. Chanson (pro Roberta Stolze), je psan jako pisen

homofonniho charakteru, 4. Tango (pro Eduarda Kiinneckeho), pro které¢ je

100 SCHULHOFF, E. 5 Etudes de jazz. Skladby inspirované jazzem. [noty]. Praha: Editio Birenreiter,
1926. EAN: 9790260105881.
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charakteristické vyuziti vyrazného tanecniho rytmu v levé ruce, a posledni, nejdelsi a
virtudzni 5. ¢ast s nazvem Toccata sur le Shimmy s podtitulem ,, Kitten on the keys*
de Zez Confrey (vé€novana Alfredu Bareselovi) nam uzavira cely cyklus jazzovych
,,etud®“. Druhou ¢ast s nazvem Blues vénoval Schulhoff Paulu Whitemanovi. Ve 20. a
30. letech to byl jeden z nejvétsich a nejznaméjsich leadert jazzovych orchestri. Byl
znam také pod jménem ,,King of Jazz“. Rad také propojoval klasickou orchestralni
tvorbu s jazzovou hudbou. Je to tedy velmi vhodné zvoleny kandidat pro vénovani této
¢asti cyklu.

Skladba zacind dvoutaktovou introdukci v toniné Des dur, ktera se v priubéhu
skladby jesté nekolikrat navraci a tvofi tak jakysi harmonicky ptidorys. Dale mizeme
najit melancholicky houpavy teckovany rytmus, ktery byl typicky pro bluesové ladéné
doprovody.

Erwin Schulhoff

Obrazek 18 - 5 Etudes de jazz - Blues (takty 1-2, introdukce)

V celé skladbé je neustale ptitomen pravidelny pomaly pulz, ktery ndm navozuje
intimni atmosféru pivodniho ¢ernosského blues. Hlavni téma zacina ve tietim taktu
Vv pravé ruce (hlava tématu se pohybuje v tonin€ e moll). Jak miizeme vidét, objevi se
nam hned z pocatku polytonalita, ktera prostupuje celou skladbou az do konce. Co se
ty¢e rytmu, Schulhoff pfevzal z blues jeho sudé ¢lenéni v rdmci 4/4 taktu. Schéma by
se dalo rozdélit do pravidelnych usekt: introdukce a a> m a? b b* coda. V dilech a
zazniva téma, ale vzdy v pozménéné podobé, jak po rytmicke, tak i po melodické
strance. Zajimava je také Ctyftaktova mezivéta, ve které se najednou objevi tii notové
osnovy, jelikoz zde skladatel chtél rozlisit figurativni vypln pravé ruky nad hlavni

melodii v levé ruce, ktera je soucasné podlozena akordickym doprovodem.

51



prp leqatissimo
N benn marcote ma sempee dolcissima
L

P

O | S —

o

T o v g,

y &8
ok

r

e carda gy e

cantends

.- 1 F‘ ‘ .:L—L ..
45
o

T et —— i

R |

gl
If

Obrazek 19 - 5 Etudes de jazz - Blues (takty 19 - 22, mezivéeta)

Poté za meziv&tou nastoupi jesté kratké Styitaktové téma dilu a2. Dily b a b? jsou

sestaveny vzdy po 16 taktech, z toho prvnich osm piedstavuje ptedvéti a druhych osm

zavéti. V dile b se objevuji slozité harmonické spoje az 7 tont v pravé ruce, které jsou

drzené v dlouhych rytmickych hodnotach, pod nimiz pulzuje stale ostinatni teckovany

rytmus smérem k basovému tonu kontra des.
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Obrdazek 20 - 5 Etudes de jazz - Blues (takty 27 - 32)

Na konci skladby je kratka Sestitaktova coda, ve které zazni stru¢na
reminiscence hlavniho tématu, avsak na rozdil od ¢asti a, ktera byla v mp, je coda
psdna v dynamice ppp, kdy nas ukoléba ostinatni teckovanou bluesovou figurou levé
ruky az do tplného konce skladby.

Celé skladba je prostoupena typickym teCkovanym rytmem, objevi se i synkopy,
které jsou pro jazzovou hudbu jednou z hlavnich stavebnich slozek (navozuji tak pocit
vétsiho napéti). Jednim z typickych ryst blues je jeho homofonni stavba, kterou zde
také ve znané mife najdeme. Takto bychom mobhli fici, Ze si skladba do ur€ité miry
zachovala sviij pistiovy charakter. Naopak odliSnost ve stylizaci této konkrétni ¢asti
od plivodniho blues bychom mohli nalézt v opusténi charakteristické
monotematicnosti, jelikoz Schulhoff zde pouZzil dvou rozdilnych témat (dil a

zpracovava jiné téma nez dil b).
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7. Jaroslav Jezek

(25. 9. 1906 Praha — 1. 1. 1942 New York)

Jaroslav Jezek byl vyznamny ¢esky hudebni skladatel, dirigent, improvizator,
dramaturg a klavirista. Jeho hudbu vice nez u jinych skladatelii ovlivnil jeho zivotni
ptibéh. Narodil se 25. za¥i roku 1906 na Zizkové v Praze. Cely Zivot trpél t&Zkou o&ni
chorobou, to mu ale nebranilo od zZivotniho optimismu. Od détstvi navstévoval
slepecky tustav, ve kterém ziskal prvni zédklady hudebniho vzdélani, napiiklad se zde
setkal se hrou na piano nebo violoncello. Uz od této chvile propadl hudbég. Jeho dalsi
studia proto pokracovala na prazské konzervatoii (1924-27) u K. B. Jiraka v oboru
skladba, déale pak absolvoval mistrovskou $kolu pod vedenim J. Suka (1927-29) a jesté
hru na klavir u A. Simy, kterému vénoval sviij absolventsky Koncert pro klavir a
orchestr (s castmi foxtrot, tango a charleston), ktery je slozen ze stylizovanych
modernich tanct. Koncert doprovazi jazzovy orchestr slozeny z modernich nastroji. 1%
Zde se postupné zacal projevovat jeho hudebni vkus. M¢él rad hudbu 20. stoleti (P.
Hindemitha, M. Ravela, B. Bartoka, E. Schulhoffa a dal$i). Na konzervatoii se setkal
1 se soudobymi skladateli — K. B. Jirdkem, Aloisem Habou, J. B. Foersterem i s E. F.
Burianem. Uz za studii na konzervatofi se seznamoval s moderni hudbou a jazzem.
Jezek ve svych skladatelskych zacatcich vénoval pozornost také pisiiové tvorbe,
mnohdy ovlivnéné texty znamych &eskych basniki (K. Biebel, F. Halas, K. Capek, K.
H. Mécha, V. Nezval, ale i zahrani¢nich, jako W. Blake, Ph. Soupault, K. Schwitters,
J. Cocteau a dalsi. 1°2 VV umélecké skuping Devétsil se seznamil s V. Nezvalem, jehoz
texty Casto zhudebiioval. Mimo hnuti Devétsilu Jezek ptisobil i v Hudebni skupiné
Miénesa. Roku 1928 — 1929 byl kratce v Pafizi v ramci studijniho pobytu. Byl zde
uvadén jako skladatel do spole¢nosti Dr. M. Safrankem (piitel B. Martint). JeZzek

chodil na koncerty, poznaval zde mnoho skladatelli, ale vénoval se i skladatelské

101 HOLZKNECHT, V. Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlo. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1957, s. 391.
102 SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1890/1945). II. Praha: Academia, 1981, s. 265.
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¢innosti. Vznikala zde dila jako Sonatina pro klavir, Mala klavirni suita (Petite suite)
a cyklus pisni s nazvem Kalendar.

Jezek byl také vynikajici improvizator. Napiiklad chtél, aby mu v daném
okamziku nékdo zadal Ctyfi libovolné tony a skladebnou formu. On se mél pokusit
zadany ukol splnit. Jezek takto chtél pobavit divaky, proto se neni ¢emu divit, ze jeho
podstatna ¢ast Zivota patfila k divadlu, kde potkal i svého piitele E. F. Buriana.® Po
navratu z Pafize zacala asi nejpodstatnéjsi etapa jeho zivota a to spoluprace
s autorskou dvojici J. Voskovcem a J. Werichem v Osvobozeném divadle. Mohl tak
vyuzit svého talentu bezprostfedné¢ a vkusné pobavit publikum za klavirem. Jeho
nejvetsi inspiracni zdkladnou byla CernoS$ska hudba. Sbiral nahravky tieba od G.
Gershwina, P. Whitemana, J. Hyltona, L. Armstronga nebo D. Ellingtona. Prave zde
se zacal vryvat do povédomi divakil svymi jazzovymi skladbami a pisnémi. Volil jako
zaklad jednoduchou, pravidelnou dvoudilnou pisiiovou formu, s4-8 taktovou
predehrou, s kterou pak dal pracoval. Rytmus k pisnim pifevzal z tehdejSich modernich
tanct, které znal a hral uz na konzervatofi (blues, tango, valse boston, waltz, foxtrot,
charleston, paso doble, slowfox, beguin, rumba), ale také se nebal pouzit starsi tance
jako polku nebo val¢ik. Tance byly oporou pro mnoho skladeb vytvoiené pro potieby
Osvobozeného divadla. Jezek zde posléze zastaval funkci vedouciho svého jazzového
orchestru (slozeného s modernich nastroji jako saxofony, bici souprava, suzafon,
banko, aj.) a funkci ,,dvorniho skladatele® Osvobozeného divadla. Jeho hudba byla
soucasti uvadénych her, napt. Ostrov, Dynamit, Sever proti Jihu, Don Juan &
Company (zde se po prvé objevila klavirni skladba Bugatti-step), Kat a bldzen, Balada

Z Hadrii, Tékd Barbora, Nebe na zemi a mnoho dalgich. 1%

Z dalsich dél, které stoji za zminku je napfiklad balet Nervy (1928),
zkomponovany na objednavku taneénice Anky Cekankové, dale suita Jeppe na
kopecku (1927, zde se objevuji dva prvky archaizujici da capo pfedehra a menuet
s waltz bostonem a charlestonem), pochod Kamardd Ctvrtek pro Chesterovu komedii,
Svatebcané na Eiffelce (1927, na text Cocteaua), Jezero Ukereve (sloZeno na text
V. Vancury), mnoho scénickych hudeb, naptiklad Don Juan (Moliér), hudba ke

komedii Carla Goldoniho na ptebasnény text A. Hoffmeistera — Zpivajici Bendatky, a

108 HOLZKNECHT, V. Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlo. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1957, s. 9 — 30.

104 Heslo: Jaroslav Jezek. MATZNER, A., POLEDNAK, 1. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni
hudby. II., ¢ast jmennd. Praha: Editio Supraphon, 1986, s. 239 — 245.
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mnoho dalgich.1%® Jaroslav JeZek slozil hudbu i k n&kolika filmam \Voskovce a

Wericha, napt. Pudr a benzin, Penize nebo Zivot, Hej rup!, Svét patii nam, a dal3i.1®

Ke konci 30. let, kdy v Evropé vliv nacistického hnuti nabyl moci, byli nuceni
Jezek, Voskovec a Werich emigrovat do USA (t€sn¢ pfed premiérou chystané hry
Hlava proti Mihuli). Po jejich odchodu nacisté obsadili Ceskoslovensko. V Americe,
ve mést¢ New York se snazili pokracovat ve svém tvir¢im snazeni a prosadit se tak
mezi tam¢j$i umelce. I pies veskerou podporu od ¢eskych imigrantt zijicich v USA se
jim to ale pfili§ nedafilo. Proto se musel JeZek zivit vyukou na klavir. Za zminku stoji
i jeho sbormistrovska ¢innost v New Yorku (vedl muzsky i zensky ¢eskoslovensky
sbor od r. 1940). V americkém prostiedi vznikly koncertni skladby jako Rhapsodie
(1938), klavirni Toccata (1939) a Grande valse brillante (1939).

Zatimco v Evropé vypukla vélka uz naplno, Jezek se ve svém hudebnim svété
zalal obracet k jistotdm klasickych forem. Cerpal hlavné z velkych klasikil jako
Mozart a Beethoven. Napsal Sondtu pro klavir (4 vétou), ktera se povazuje za jeho
nejosobitéjsi dilo. Sonata mé charakteristicky klavirni zvuk, je zde precizni tematicka
prace sjednocujici sonatu v jeden plynuly celek, obsahuje toccatové a figurativni
stylizace a vyuziva také kontrasti za pomoci akordickych sazeb, ale neprovokuje svou
ostrosti, jako Jezkovy jiné skladby.%” Pii kompozici mu byl vzorem velikan klavirni
hry F. Chopin. Tato sonata byla jeho posledni dokoncené dilo. SloZil ji plivodné pro
prvni mezinarodni festival v New Yorku, kde sonatu nejdiive piijali, ale nakonec ji
odmitli uvést.1% Zavérem zivota Jezek trpél onemocnénim ledvin, kterému nakonec 1.
ledna roku 1942 v New Yorské nemocnici podlehl. Jeho urna vsak byla po péti letech
prevezena nazpét do vlasti a ulozena na Ol3anskych hibitovech (5. 1. 1947).1%9

V jeho hudbé najdeme vlivy styld 20. stoleti — hlavn€ expresionismu,

neoklasicismu, ale také spojeni zdanlivé odliSnych druhti hudby — jazzové a vazné

hudby v podobé¢ stylizaci modernich tancti. Mé&l smysl pro pevnou stavbu hudebnich

105 SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1890/1945). Praha: Academia, 1981, s. 265 —
266.

106 Heslo: Jaroslav Jezek. MATZNER, A., POLEDNAK, 1. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni
hudby. 1., ¢ast jmennd. Praha: Editio Supraphon, 1986, s. 239 — 243.

107 SMETANA, R. (ed.). Déjiny ceské hudebni kultury (1890/1945). Praha: Academia, 1981, s. 266.

108 HOLZKNECHT, V. Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlo. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1957, s. 368 — 370.

109 Heslo: Jaroslav Jezek. MATZNER, A., POLEDNAK, 1. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni
hudby. II. Dil, ¢ast jmenna. Praha: Editio Supraphon, 1986, s. 244 — 245.
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forem a vyraznou charakteristiku témat. Syntézy téchto zanri mizeme najit v Suite

pro ctvrttonovy klavir (1927), Koncertu pro klavir a orchestr (1927), aj.

7.1.  Petite suite — ¢ast Oh, girls!...10

Mensi klavirni cyklus s nazvem Petite suite vzesel z Jezkova pera v roce 1928,
kdy byl na studijnim pobytu v Pafizi, tehdejSim centru moderni hudby. (Tehdy mu
bylo pouhych 22 let.) Poctu francouzské metropoli mizeme sledovat i v nazvu, ktery
se uziva v pavodnim francouzském znéni. Suita obsahuje celkem 5 ¢asti s nazvy:
Prélude, I. Intermezzo, Marche, Il. Intermezzo a Oh, girls!... Zvlastnosti téchto
miniatur je vzdy 0daj o jejich vzniku, ktery je uveden v pravém dolnim rohu na konci
kazdé skladby (tj. od 21. 4. 1928 — 25. 4. 1928).

V této zvlastni suité se objevuje hned nékolik stylt hudby — naptiklad prvni ¢ast
Prelude je ovlivnéna neoklasicismem (navraci se k pravidelné pulzujici barokni
hudbé), jako tfeti v pofadi nasleduje pon€kud vazny pochod Marche. Dale zde
nalezneme dv€ impresionisticky ladéna intermezza (I. a II.) a na zavér prekvapive
zvoleny stylizovany tanec charleston se zvolacim nazvem Oh, girls!... Nazev Petite
suite neni zcela nahodny, jelikoZ je podle mého nazoru vystavéna podle vzoru barokni
suity—Nejprve bylo pronikani jazzové hudby do Jezkovych skladeb nenapadné, avsak
pozdé¢ji se tento jev stal v jeho dile zcela zdsadnim. Touto cestou se snazil pozvednout
jazzovou hudbu na troven hudby klasické (,,vazné*).

Skladba Oh, girls!... je zkomponovana po vzoru jazzového tance charleston.
Jezek nam to naznacuje jiz v tvodnim tempovém oznaceni — Charleston tempo allegro.
Oproti pfedeslym castem je tento dil koketni, vyplnén hravou a typicky veselou tane¢ni
hudbou, se kterou se JeZek setkaval nepochybné na kazdém kroku v patizskych
salonech. Pokous$i se opét o syntézu artificidlni a jazzové hudby, kdy kombinuje
vyrazné roz$ifenou tonalitu a polytonalitu s charlestonovymi rytmickymi figurami.
Formu zvolil JeZzek malou pisiovou formu — a to konkrétné (i) a atb (m) a2.

Podobné¢ jako Bugatti step zacina i Oh, girls!... kratkou groteskni introdukci
V rozmezi péti taktd v CtyictvrteCnim (celém) taktu. Celkové je skladba vystavéna

Vv pravidelném ¢lenéni po osmi taktech, az na vyjimku introdukce s lichym poctem péti

110 JEZEK, J. Petite suite. [noty]. Praha: Hudebni Matice, 1937.
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taktli a zavérecné Casti s deviti takty. Tento takt navic (v introdukci 4+1 a zavérecné
¢asti 8+1) zamérné narusuje pravidelnou stavbu, kterd se projevi pii poslechu jako
ptijemné a drazdivé piekvapeni. Tato zvlastnost se zasadné lisi od pavodniho
schématu charlestonu, ktery byl ¢lenén pravidelné. V préci s hudebnim materialem
introdukce vidime snahu naruSit pravidelné ¢lenéni 4/4 taktu pomoci pfesouvani

akcentu na lichou dobu.

Charleston tempo allegro

crese. molto

i

» ‘ o s

Obradzek 21 Petite suite - Oh, girls!... — introdukce (takty 1 - 5)

Tato melodie zaloZena na akordickych skocich je kontrastni k hlavnimu tématu
v ¢asti a (takty 6 — 13). V tomto misté vidime, ze vychozi tonina je zde h moll, ov§em
VvV roz§ifené a harmonicky zahus$téné podobé¢ (takty 10 — 11). Podobné je tomu 1
v taktech 20 — 21, kde Jezek vrstvi toniny fis moll a C dur. K hlavni melodii v dile a
V pravé ruce postupuje leva ruka v paralelnich kvintach, které obcas chromaticky
vyboci. Jako ve skladbé Bugatti step i zde Jezek pouzil kratké mezivéty, které
vyuzivaji akordickych sestupli smérem dolti, kde zakon¢i na kontra fis (takty 12 — 13,
20 - 21).
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Obradzek 22 Petite suite - Oh, girls!... (takty 12 - 13, 20 - 21).

Po &asti a nastupuje se zménami dil al v rozsitené tonalité ¢ moll, ze které Gasto
vybocuje. Leva ruka je tu opét ve funkci jakéhosi doprovodu v paralelnich kvintach.
Poté nasleduje dil b (takty 22 — 29), ve kterém je patrna zména ve stylizaci doprovodu
levé ruky, ktera uz neskace v paralelnich kvintach, nybrz vypliuje zadkladni harmonii
basovym tonem (podobnost s jazzovym typem doprovodu tzv. walking bass line).
Mezihra (m) (v taktech 30 — 37) je motivicky sptiznéna s introdukeci (i). V taktech 30

— 34 se objevi 1 dvoutaktové sekvencni postupy, kdy druha sekvence je psana o oktavu

vyse.
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Obrdazek 23 Petite suite - Oh, girls!... - (takty 30 - 37), sekvence (takty 30 - 34) -

mezihra




V taktech 38 — 46 nastupuje dil a2, ktery je psan v rozsifené tonalité H dur — tedy
ve stejnojmenné tonin€ k ptvodni ténin€ dilu a (h moll), ovSem nastava zde mensi
zména v taktu 44 — 45, kdy se opét navraci do toniny h moll, jak tomu bylo v taktech
12 — 13. Konec skladbicky je efektni, jelikoz se zde objevi na uplném konci pasazovy
sestupny sled akordi smérem k basu v dynamice sfffz a vy$e zminovany takt ,,navic*

(8+1). Timto celé skladba vygraduje a uzavie tak cely péti dilny cyklus.
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H. M.a0a Fyla n tiskin Primysleed tiskdirns v Proze.

Obrdzek 24 Petite suite - Oh, girls!... - (takty 42 - 46), zavérecnd pasdz (44 - 46)

Celkove¢ tato groteskné pojata miniaturka ptisobi velmi efektné i diky kratkym
motivkiim, které se za sebou stfidaji po kratkych usecich. Vyuziva také kontrastni
dynamiky pro oziveni, jelikoZ hudebni materidl skladby by se mohl zdat pomérné
omezeny na pouhych nékolik melodicko-rytmickych vzorct, které jsou zato divtipné
vyuzity. JelikoZ je to stylizovany dobovy jazzovy tanec, vyuzivd hojné€ synkopizace
melodie, kterd je podloZzena pravideln¢€ pulzujicimi intervaly kvarty nebo kvinty na
kazdou dobu. Skladba je dle mého nézoru po harmonické strance zajimava, jelikoz
vyuziva rozsifenou tonalitu a polytonalitu, kterd je navic pomérné Casto zahusténa

chromatickymi tony.
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7.2.  Bugatti step

Proslula Jezkova skladba Bugatti step vznikla v roce 1931 jako ptedehra k revue
Don Juan & Comp. ve spolupraci s J. Voskovcem a J. Werichem pro Osvobozené
divadlo. Jednim z podnétt ke vzniku byl zavodni automobil Bugatti, se kterym se
zGcastnila naSe slavna jezdkyné EliSka Junkova zavodu Targa Florio na Sicilii, S
automobilem znacky Bugatti jezdil také slavny francouzsky pilot Louis Chiron, ktery
zvitézil s timto vozem na Masarykové okruhu v Brné hned trikrat (v letech 1931 —
1933).112 Bugatti step se tak fadi mezi kompozice inspirované novymi technickymi
moznostmi, sportem a civilizaci (podobn¢ jako Pacific 231 nebo Rugby A. Honeggera
¢i Half-time B. Martinti). Tato skladba se posléze stala jednou z nejhrangjSich
Jezkovych skladeb jak v klavirni, tak pozd&ji v orchestralni podobg.113

Kromé& motorismu, ktery byl oblibenym namétem umélct v 1. poloviné 20.
stoleti, byl Bugatti step ovlivnén modernimi jazzovymi tanci, jak uz naznacuje
samotny nazev. Konkrétni inspiraci byly ptivodni afroamerické tane¢ni formy jako one
step, two step ¢i quickstep. Tyto formy byly pfimymi piedchidci tance zvaného
foxtrot.!** Jeho typickym znakem je sudy takt, rychlejsi tempo a charakteristické
basové figury (sledy néslednych tonickych nebo dominantnich kvartsextakordi).
Melodicko-rytmické figury doprovazeji hravou melodii téméf po celou dobu v levé
ruce. Timto oblibenym zplsobem bylo ve 20. a 30. letech 20. stoleti stylizovano
mnoho skladeb inspirovanych jazzovou hudbou. Oproti jinym skladbam tohoto typu,
kde se objevuji oznaceni jako tempo do foxtrot, ¢i tempo di waltz, je u Bugatti stepu
uvedeno klasické tempové oznafeni Allegro molto. (U jinych skladeb pozadoval
stylizaci skladby vétSinou po vzoru ptivodniho jazzového tance.)

V prvni ¢asti A nastupuje hlavni synkopovana melodie sestavend z akorda
(vétSinou septakordy a nonové akordy) v Sirokych rozlohach podlozena pfiznavkovym

doprovodem v hlavni toniné¢ Es dur (takt 9). Tento charakteristicky ptiznavkovy

111 JEZEK, J. Bugatti step [noty]. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1957.

112 Historie Masarykova okruhu v letech 1930 — 1986. Brno Circuit Masarykiiv okruh. [online]. [cit. 14.
2.2016]. © 2013 Automotodrombrno. Dostupné z: http://www.automotodrombrno.cz/cz/historie-
masarykova-okruhu.

118 HOLZKNECHT, V. Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlo. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1957. 1. vydani. s. 267.

114 Nazev ,,foxtrot“ — znamena doslova ,,li3¢i b&h*, vytvoien z ptivodniho negroidniho (¢ernosského)
tance, ktery ¢erpal nejspise z pohybt zvifat. (SOLC, M, VERBERGER, J. Piano v jazzu. Praha:
Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s. 34.)
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doprovod se objevuje také ve druhé casti (B), ale na subdominantni funkci v As dur
(takt 47). Nad nim je melodie vedena v paralelnich kvartach, kdy se (v taktu 48) posune
akcent na synkopickou lehkou dobu. Jistou podobnost miizeme najit jiz v pivodni
instrumentalni piedehic ke hie Premiéra Skafandr ¢i foxtrotu TFi straznici ze hry

Ostrov Dynamit z roku 1929, (takty 7 — 9).
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Obrazek 25 - ukdazka foxtrotu ze hry Ostrov Dynamit (takty 5 — 18)6 77

straznici

115 HOLZKNECHT, V. Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlo. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1957. 1. vydani. s. 294.

16 JEZEK, J. Pisnicky 1928 — 1938. 35 pisni Osvobozeného divadla na slova V+W. Svazek 1. [noty].
[online]. [cit. 15. 2. 2016]. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha, 1955. 3.
vydani. Dostupné z: http://frantisek.mysteria.cz/noty/jezek_jazz/jvw_album1.pdf.
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Obrdazek 26 - Bugatti step (takty 45— 59)

Podobny rytmicky utvar s akcentem na synkopickou lehkou dobu najdeme i v

Bugatti stepu v chromatické mezihte, konkrétné v taktech 25 — 30.
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Obrdzek 27 Bugatti step (takty 25 — 30)

Kromé typicky jazzové ladénych doprovodi mizeme zde nalézt dalSi znaky
moderni jazzové hudby. Jsou to naptiklad ¢etné chromatické postupy (napft. takty 25
— 30), pasazové béhy (napf. takty 15 — 16, 23 — 24, 31 — 32, aj.), které nam mohou
evokovat jakousi primitivni formu improvizace, dale akordy sestavené v Siroké
rozloze, synkopicky rytmus, miZzeme zde nalézt také polyrytmiku (napf. takty 25 —
30), zahusténou harmonii mimoakordickymi tony (napiiklad kvarty, sexty, septimy,
nony, aj.).

Formové se jedna o velkou pisiovou formu s dily (Introdukce) A, B a opét A
(Coda), tzn. (1) A AB A (C). Mensi dily ,,a* sestavaji vzdy z osmi taktd. Tento jev je
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pievzat z jazzovych tanct, jako napiiklad one step, foxtrot, a dalsi. Stavebni schéma
skladeb je nasledné ¢lenéno taktéz v sudém poctu a dale pak rozdéleno na tzv. chorusy
(refrény) a verse (kuplety). V klasické hudbé tento jev mliizeme také najit pod nazvy
sloka a refrén u riznych pisni. V jazzové praxi se spolecné téma provadi raznymi
nastroji vV rozmezi obvykle taktéZ v sudém poctu taktt (12, 16, 32). Na konci takového
chorusu se nazpét uvede téma do toniky pro snadnéjsi orientaci. Na zavér fraze obcas
solista vyuzije kratkého melodického nebo rytmického motivu bez doprovodu
ostatnich nastrojii (v praxi nazyvané ,,break*).*’ Tento piipad se v nAmi rozebirané

skladb¢ hned n¢kolikrat opakuje samoziejme v upravené podobé pro klavir.

Obrdazek 28 - Bugatti step (takty 13 — 24):"breaky" na konci tématu
(takty 15 — 16, 23 — 24),

I kdyZ skladba Bugatti step byla ur¢itym vyrazem obdivu automobilu Bugatti,
jejim prostfednictvim se nepochybné J. Jezek zapsal do ¢eské hudebni historie jako
novodoby skladatel kvalitni hudby. Jazzova hudba na svém pocatku byla vnimana jako
hudba zdbavna, pro ,,nevzdélané” publikum. JeZek v ni vSak vidé€l jisty potencial
k zaclenéni do artificialni hudby, a tak pozvedl jeji uméleckou hodnotu. Skladba méla
nepochybné velky ti¢inek na tehdejsi posluchace, protoze neni ndhodou, Ze se objevuje
Vv rizném provedeni (klavirnim a orchestralnim) hned v né€kolika hrach OD (Premiéra

Skafandr a Don Juan & Comp.).

7 HOLZKNECHT, V. Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlo. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1957. 1. vydani. s. 267.
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Zaver

Pocatek 20. stoleti se v§eobecné nesl ve znameni touhy objevovat néco nového.
Projevilo se to také i u hudebnich skladatel, kteti obraceli svou pozornost k novym
proudiim moderni hudby — v neposledni fadé k jazzu, ktery se v evropském prostiedi
ktefi vidéli v jazzové hudbé novy inspiraéni potencidl pro svou tvorbu. Ve své
bakalarské praci jsem se zabyvala okruhem Ceskych skladateld prvni poloviny 20.
stoleti, u kterych se podstatné projevila syntéza jazzové a artificidlni hudby v dilech
klavirni literatury. Hlavni linii ¢eskych skladatelti inspirovanych jazzovou hudbou
tvoii Emil FrantiSek Burian, Jaroslav Jezek, Bohuslav Martind a Erwin Schulhoff.

V ramci celé jejich tvorby se ,,jazzova vlna“ projevila nejvice.

Hlavni kostrou celé prace jsou analytické sondy vybranych klavirnich dél
zminovanych ceskych skladatelli, ve kterych jsem zkoumala, do jaké miry a jakym
zpusobem byly jazzové prvky vyuzity. Ty tvotily zakladni stavebni jednotku, kterou
nasledné svym osobitym zplUsobem jednotlivi skladatelé¢ uchopili. Pivodni jazzové
tance stylizovali do klavirni podoby, ktera méla sva uréita specifika — v prvni fadé
nazev stylizovaného tance se vzdy objevoval v tempovém oznaceni, které mélo spise
navrhnout interpretovi, v jakém charakteru by se méla skladba hrat. Je zfejmé, Ze se
jednim ze stéZejnich kompozi¢nich prvki stal charakteristicky rytmus daného tance,
ktery byl do vétsi miry vzdy zachovan. Naopak se v mensi mife dodrzovala ryzi
jazzova harmonie, jelikoz se Casto kombinovala s moderni harmonii — konkrétné
roz§ifenou tonalitou ¢i atonalitou, pfipadné polytonalitou, kterd vytvarela kontrast
K pfejatému rytmu jazzového stylizovaného tance. To je patrné predev§im
v kompozicich E. F. Buriana ¢i E. Schulhoffa. Z typickych jazzovych prvka, které se
objevuji ve vSech analyzovanych dilech a byly tak spoleénym jmenovatelem pro
vSechny skladatele, byly rytmicko-melodické utvary jako synkopa (zakladni kdmen
jazzu), trioly, osminové figurace, akcentovani lehkych dob, a dalsi. Melodie skladeb
byla spiSe pisiiového charakteru, podloZena homofonnim doprovodem (vyjimkou byla
inspirace Buriana barokni fugou, kdy vyuzil imita¢ni techniku v provedeni dvou
klavirt). Z analyzy vyplyva, Ze skladatelé volili pro formové rozvrZzeni skladeb malé
pistiové formy (¢i formovou platformu fugy), které se seskupovaly do vétsich cykli

nebo suit (Fiinf Pittoresken, 5 Etudes de jazz, Petite suite, klavirni cyklus Loutky, Film
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en miniature). Vyjimku zde zaujima skladba Bugatti step (jako jedina méla velkou
pistiovou formu), ktera se v pribchu let stala v ceském prostfedi hitem. VSichni
skladatel¢ se nebdli vyuzit i virtuéznich prostiedkd, ponévadz byli mimo jiné i

dobrymi pianisty a vychazeli tak ze své praxe.

Potvrzuje se, Ze vyuziti jazzovych prvkd vyznamné napomohlo obohatit
hudebng¢-estetickou slozku ceské klavirni hudby 1. poloviny 20. stoleti. Dalo by se i
fici, ze diky této syntéze se jazz dostaval do povédomi lidi, jak tomu bylo napiiklad u

Bugatti stepu Jaroslava Jezka.
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Emil Frantisek Burian — Americka suita pro dva klaviry — ¢ast 1. Ragtime

AMERICKA SUITA |
pro dva klaviry |

E.F. BURIAN

Tempo in rag time_
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Emil FrantiSek Burian — Americka suita pro dva klaviry — cast V. Fox

® [
( y Sl T A
n,m.w ' " n - y— ~
L1 | CaTl TTkA oA
®
e @\ﬂ N T 4.. )
2 I ' t , e | e
i nm .M b
i
a W % )
T = |
@A}.Aq B m ¢ L[] M il ”w Hm.-\\
TEST MREE | I |
| e - piky
ol p .mW 1_\Mm ;J./
i _ ) s 1 ]
>A r.F q H Al Jdv
] L f L)
il | T |t
E 23 NSRS i” vg
A e/l i ®>. 5 L e
ol M RN s Hy %
_HV Prai L |
AT ,U> b S IE LS ﬁ ub
M x~w A G h || VJ N
o I [ T i ,
NRLL([Hon s s, {47
h ) P ~d
e t = = f '
£ gt jur .R 5/
faen L i |
SN | ([ s [ | i
m.. .Hw! 17# o A -t A .6
% I Ll G T. ! N h
I (i Ik
S — e —
= 5 <9p M| e B
B e N———

SR =
A

@ il 1 A
™ %ﬂ \
M W TeiA | kU]
o nw I

4 0 18 iB
N Il
ity

ote

1

T

K
| ol . 7784 A 5|

> > ] >
o0 %]

pum—)

—

I=E

WL =

o
=

| S et Y

4

t fe—r—i
S er st

N =N .

| | PO R

SR S

N =

75



14

=

11

TR

v

L=~

=

S s -

1=

76

P — Y

S

-

>~
: s

1
e
7
7

=
|
i

”>r 7
>
\




) T m f 2
= |5 A Tl Q] A LT A
6 i 4 L) 8 ’.n - o .
, > ! L
vv n.f W/ i W> /ﬂn /h: Aﬂ: i ( -
d| SAT § AN 1 1] 4 ASEL >\ i
ol ﬂ ,
Als Adps 1 8 /S B M Qll | i
AN M Adglell A B
ATl iA r_ i anlll i
o I w il |
i Y QL alial o oL ol u- X d
Q! QA e aslel R o_,rf IR 111 B
yen . _?- e i [ B o
| b | I & :
% Nl { A._ 1 ,F ue
" 4 W I \rH‘H.
(18 A L o[l Bib)
[} L N e 3 Hoﬂrlr u“n .Au.. v
) M‘..ir.* (YN N It B4
T ) oNER
mun> i unﬂ> ' ' A || 4@ i [ N
e ﬂ e [ 18 A 2 \...ucu..n
e LIS A . m H ﬁy JA
1T o O
wm “ = ” ' C mﬂ.. ..ROm:u nl>
SR pl. ® J L> N[ A .. = m[...n'n e |
§ T “..I ! ol | o) .
& § + A ks
( H..< () ( ) UTR) e, 3 iy : 1
“_ ~.. \l” s r_r\ﬁ.,> .M | |
h BEHR) e [l T F el gl neqa Ayl
_— Nis:taa N
CIRS 85 7y o Mo N § o : Al L
S s N —~— ——— ————— /l\}\nlﬂ\

77



» ﬁ y \%&1 = >° _cv _
» A AL I WA.? Aol AT u.
B ( R PO R O i :
A § @ L[] 2 )
A ’t.ﬁrlf A A == ._HCH 4’ U L ) ..,'
5 il B A H A wiel || e Wy Tl L)
. 0 N Aeds AT ey, N v
A I A >b., A AbH L Aen T ey G Slijamgacins
o i i\ X3 1‘ 4 iy h S nv_|W> i ~ w\n
Adilalll] elel o LA i o Aelll A A | v - i A
i | A nwmﬂ A [ | [PA otutvwrx o At ._nc«.. 9. 117 3
) Ay 1R oo\l Y W
m .r.:'v A. iv A~ ﬁm ~t >ﬂ“ﬂ u.mv Sy i ol A ol “ A nu._\.wl ’ Hﬂ#y
LRIl » | A M =) RIS
(o I P 1 Al
H : 1Y) o A
! u m =S R. S A JRILLAS 2 mun_ﬁcn/ﬁ
. el B\ . [T Hliihik
' ' Tl slf Wialll  Aglld N, [eTe Attt
ﬁ 3 i ) ASH (MHH A‘:i:. - v _Uv>
S 1w Hu A A A
- ol i 1 Ay L] AL i+ B "">

e [ T 2™ il | o'l
% D
T Re ey gl PP
w2l =
=
> |
e Z
- 3
£ ¢ 1
ﬁi
)
2,
o >
% 1 | e
=} i
T
e 2
=) =
= 1
I 1
! }
>
=
= =
= <
L7 Nil=]l ¢ ¢
&
T
==
PP
e w &
he | 9 8 1
yl T
b2
2oy
S =
AP 7 4
7 (T
T
= bU
>
¥
e
ghe
T t T
= =
fe -
1
r
" o
=] i
L “>h§ E
.
A ?
dow dFT HW
y suy FIv b¥

78

A~ u [TNq 1 Hah e ™A

11 A ) A o/l AR ﬁ N ( 1 ApLial Wi ¥ :-»

i A ( O A dey UL ARIRL oA (s

Aol || N

0wt Ly fedl R O me

tig AN AdL] rEseAAS i WH- ALSRL = ﬁ_ A
K2 -0 < TN M ~A H S| 1] Tty TsreA

i L N S ﬂn, - " 4 !
S— e — N S ———— S— e — Il\}\(lk?,\u SN —




Erwin Schulhoff — Fiinf Pittoresken — ¢ast |. Foxtrot

Finf Pittoresken.

BErwin Schaihoff, Werk 1
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Erwin Schulhoff — 5 Etudes de jazz, 58 — ¢ast Blues

Il. BLUES

penie Paul Whitéman

Erwin Schulhaff
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Bohuslav Martin — Film en miniature — ¢ast Tango

Bohuslay Martinu
Film En Miniature

1. Tango
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Bohuslav Martint — klavirni cyklus Loutky — ¢ast Nova loutka (shimmy)

2. Novd loutka
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Ancora poco pil vivo
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Jaroslav Jezek — Petite suite — cast Oh, girls!...

5. OH, GIRLSI..

Charleston tempo allegro
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Jaroslav Jezek — Bugatti step

BUGATTI STEP

JAROSLAV JEZEK
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Resumé

Bakalarska prace se zabyva na analyzu a popis jazzovych prvki v klavirnich
dilech Ceskych skladatelii v prvni poloviné 20. stoleti. V prvnich dvou kapitolach
zminuji dobovy kontext, ktery mél vliv na hudebni vyvoj vazné hudby na pocatku
dvacatého stoleti. Dale se vénuji charakteristice jazzovych tanct, jez mély nesporny
vliv na priniky jazzu do ¢eské hudby. Nésledujici kapitoly vénuji zivotu a dilu ¢eskych
skladatelti 1. poloviny 20. stoleti — E. F. Burianovi, J. Jezkovi, B. Martini a E.
Schulhoffovi, ke kterym je nasledné piipojena podrobnéjsi analyza vybranych skladeb

zamé&fena na jazzové aspekty v téchto kompozicich.

Z analytickych sond syntetickych klavirnich d€l vyplyva, ze jazzové prvky
napomohly vytvofeni zcela novému pojeti klavirni literatury a zaroven tak obohatily
hudebné-estetickou slozku ¢eské klavirni hudby v prvni poloving 20. stoleti. Jazzova
hudba jako jedna z mnoha hudebnich oblasti tak napomohla k popularizaci vazné
hudby.
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Summary

Bachelor thesis is focused on the analysis and description of jazz elements in the
works of Czech composers in the 1.half of 20th century. Chapters one and two mention
contemporary context that influenced the musical development of classical music in
the early twentieth century. | choose to characterise jazz dances, which had an
undeniable influence on the penetration of jazz into Czech music. Next chapters are
devoted to the life and works of selected Czech composers of the first half of the 20th
century — E. F. Burian, J. Jezek, B. Martint and E. Schulhoff, outlining the appended
detailed analysis of their work of stylised dances, which demonstrates the essential

elements the author brought them under to influence jazz music.

The studies aim analysed jazz elements, which composers seized the ways in the
issue and differences between the individual syntheses. | dealt with the description of
the specific characteristics of jazz dances that were subsequently styled in piano form.
I also deal with a comparison of compositional approaches of individual composers.

For analytical probes synthetic piano works show that jazz elements have helped
to create a completely new concept of piano literature in the first half of the 20th

century.
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