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Abstrakt

Diplomova prace s nazvem Obraz jako objekt, objekt jako obraz sochare
Zbyrnka Sekala je rozdélena na dvé ¢asti - teoretickou a praktickou. Predmétem
teoretické casti diplomové prace je obdobi materidlové exprese v tvorbé Zbynka
Sekala, jez se projevuje i v jeho knizni grafické tvorbé. Hlavni kapitoly predlozi
zivot, dilo a osobnost autora zasazené¢ do historického kontextu doby. Nasledujici
kapitoly predstavi dalsi umélce, ktefi meéli zajem o strukturdlni kvality -
informelni struktury, které prevadéli do svych dél. Zavérecna kapitola predstavi
tvorbu soucasnych umélct, v jejichz tvorbé se promitaji strukturalni prvky.
Poznatky o materidlovych malifskych a grafickych postupech budou inspiraci pro
praktickou tvarc¢i c¢ast kvalifikacni prace, kterd bude tvorfena kresebnymi

technikami a frotazi.
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Abstract

The masters thesis ,An Artwork as an Object, an Object as an Artwork by Zbynék
Sekal" consists of two parts: theoretical and practical. The subject of the
theoretical part of the thesis is the period of material expression in Zbynék Sekal's
work, which is also reflected in his book cover design. The main chapters present
the life and the works of the artist set in the historical context of the time period.
The following chapters introduce other artists who use structural qualities of
materials in their work. The final chapter present the works of contemporary
artists whose artwork reflect structural qualities. The insights of material and
graphic techniques are as a form of inspiration for the practical part of the thesis,

which is composed of drawing and frottage.

Key Words: Zbynék Sekal, sculpture, object, drawing, frottage, structure,

theme, diary



VO .ttt ettt et ettt et et et e et et e e eseete et et et eseete et e et et eneereeaeerens 7
[ TeoretiCKA CAST..ccooiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee et 10
1 Zivot a dilo ZDYNKa SERALA ...ceeveeeieiiieieieieeie ettt 11
1.1 Zivotni milniky ZbyfKa SEKala .........ccecevevvivriirieieiecrecreereeieeeeere e 14
1.1.2  Nové tendence vdile Zbynka Sekala.........ccoovieiiiiiiiiiiiiiieeeeee, 25
1.1.3  Obraz jako objekt, novy vyrazovy rOZmer........cccoeevveieeeeeeeeeeeeeeeeeennnn 30

1.2 Objekt jako obraz v dile Zbynika Sekala .............oeueeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinenas 35
1.3  Grafickd knizni tvorba Zbytika Sekala .............euviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiis 40
1.4  Dalsi umeélci tvorici za pomoci malifskych a materidlovych struktur.... 42
1.5 Obraz jako objekt v dile Gregora Hildebranta ................ouuuviiiiiiiiiniinnnnnns 48
II.  PraktiCKa CAST....cciiiiii e 50
2 Autorsky vytvarny koncept inspirovany tvorbou Zbyinka Sekala.................. 51
2.1 Motivace a inspiracni zdroje pro autorsky koncept Zaznam paméti...... 51
2.2 Tvuardi proces autorského kresebného konvolutu Zaznam paméti ........ 52

J A A< PO PP PO PP OO PP P PP O PPPUPPPPPPPPRRRRRRt 56
Seznam pouZityCh ZATOJUl ..ceeeeeeiiiiiiiiiiiiiiiiie 58
Seznam PIILON....cciiiiiiiiiiiiiii bbb 61
PHIIORNY L oo 62
PHIIORNY L1 oot 84

ZAr0je PIILON ..o 91



Uvod

Diplomova prace ,Obraz jako objekt, objekt jako obraz sochare Zbyrika
Sekala” se sklada z ¢asti teoretické a praktické. Teoreticka ¢ast predklada stéZzejni
milniky ze Zivota Zbyrika Sekala, které mély vliv jak na jeho osobni Zivot, tak i na

formovani jeho autorskeho dila.

Na zakladé studia Sekalova zivota a celkového kontextu jeho tvorby vznika
¢ast teoretickd, ktera Ctenare seznamuje s tvaréim i osobnim zivotem umélce.
Hlubsi porozuméni mysSlenkdm a zpusobu pohledu na jeho vlastni tvorbu,
osobnost a okoli ndm umoznuji dochované deniky, které vsobé skryvaji
nenahraditelnou osobni vypovéd. Nékteré pasdze z denikdl jsou citovany i

v teoretické ¢asti prace.

Pocate¢ni kapitola uvadi ctendfe do obecné roviny spoleenského a
kulturniho kontextu ptfelomu padesatych a Sedesatych let dvacatého stoleti
v Ceskoslovensku, tedy do doby, kdy Sekal jesté pobyval v rodné zemi. Od roku
1970 az do své smrti vroce 1998 Zil ve Vidni. Zminéni kulturné historického
kontextu je dtlezité pro pochopeni uddalosti, které vyrazné ovlivnily nejen

umélctv zivot a celou umeéleckou sféru, ale i celkovy chod ve spole¢nosti.

Prvni kapitola nasledné pokracuje rozborem dulezitych milniki umeélcova
zivota. V pouhych osmnacti letech byl zat¢en a ndasledné deportovan do
koncentra¢nich tabort Terezin a Mauthausen. Tyto udalosti dramaticky zasdhly
Sekalovu dusi natolik, Ze ho poznamenaly na cely Zivot. I pfes traumatické
zazitky, které prozil v dobé véznéni, se vSak u ného nevytratila potieba umélecké
seberealizace. Jeho zapaleni pro vlastni tvorbu doklada jeho okamzity nastup na
Vysokou $kolu uméleckoprimyslovou v Praze, kde v roce 1945, par mésici po
osvobozeni z koncentra¢niho tdbora Mauthausen, uspésné absolvoval pfijimaci
zkous$ky do ateliéru FrantiSka Tichého. Studia na UMPRUM vsak nikdy oficidlné
nedokonc¢il. Diky napéti a politickému tlaku ve spole¢nosti po inoru roku 1948 se
ménila situace i v prostfedi vysokych $kol. Po vylouc¢eni Mikulase Medka, jenz
patiil mezi jeho nejblizsi pratele, Sekal v roce 1959 dobrovolné ukoncdil studia bez
absolutoria. Po odchodu z UMPRUM pracoval dva roky jako redaktor a nasledné
v letech 1953 az 1957 7il v Bratislavé. Do Prahy se navratil v roce 1957 a pobyval

zde aZ do konce Sedesatych let. Roku 1970 se natrvalo odstéhoval do Vidné, kde



vznikala zna¢nd cast autorskych praci, jez tato diplomova prace predklada.
V poslednich letech Zivota, v roce 1989, podnikl cestu do Japonska, jehoz kultura

ho velice ovlivnila.

Sekalova socharskd a materidlova tvorba se stava strfedem zajmu
nasledujicich ¢asti kapitoly. Kapitola Nové tendence vdile Zbyrika Sekala se
zabyva jeho ranou socharskou tvorbou. Hlavnim ndmétem praci z tohoto obdobi
se stal motiv hlavy. Figurdlni naméty poté postupné abstrahoval. Vysledkem
tohoto procesu bylo vytvoreni souborta Obydli a Vratkych staveb, jejichZ spojujicim
tématem je sebeidentifikace autora s vytvorenymi objekty. Tiha lidské existence
a fragmentace se pro Sekala staly nevyCerpatelnymi naméty, kterym se vénoval i

v nasledujicich souborech materialnich praci.

Kapitola Obraz jako objekt, novy vyrazovy rozmér se komplexné vénuje
souboru skladanych obrazu. Tyto materidlové asamblaze vznikaly z rdznych
fragmentt, které Sekal bud nalezl, nebo je dostal od pratel. Sklddané obrazy lze
rozdélit do tif paralelnich skupin podle pouzitého materidlu. Prvni skupinou jsou
kovové spleti, nasledovaly prace z dievénych odrezku a dilka. V neposledni radé

Sekal vytvarel asamblaze z kovovych fragmenti.

Poslednim cyklem objekt, ktery tato prace zminuje, jsou tzv. schranky,
jimzZ je vénovana kapitola Objekt jako obraz v dile Zbyrika Sekala. Tyto konstrukce
svym vzhledem pfipominaji leSeni obklopujici pfedmét, ktery je usazen do

samotneho stfedu objektu.

Kromé této umeélecké c¢innosti se v prabéhu Zivota vénoval i ndvrhim
kniZznich obéalek. S ohledem na zaméieni této diplomové prace na sochaiskou a
materialovou tvorbu umélce jsou v kapitole Grafickd knizni tvorba Zbyrka Sekala
zminéna pouze vybrand autorska zpracovani obalek kniZnich tituld, v nichz

¢tendr maze vypozorovat napojeni na jeho sklddané obrazy.

Zavér textu teoretické ¢asti diplomové prace je vénovan piedstaveni tvorby
vybranych autort, kteii tvotili za pomoci malifskych a materialovych struktur.
Z ¢eského prostiedi jsou zminéni Sekalovi soucasnici a autoii z ndasledujici
generace umélcu prvni poloviny Sedesatych let dvacatého stoleti. Nepfestavajici
aktudlnost Sekalova dila a jeho autorskych postupti doklada tvorba soucasného
némeckého umeélce Gregora Hildebrandta, v jehoz materidlovych asamblazich

nalezneme paralelu k Sekalové dilu, predevsim k jeho skladanym obrazim.



Instalace Sekalova videniského ateliéru v prostorach Veletrzniho palace
nam piiblizuje umeélcovo zdzemi, myslenkové a tvirci procesy, a predevsim
socharské dilo v mnohovrstevnatych polohach, od prostorovych konceptd po
ploSné artefakty v pestrém vybéru materidli. Pravé prostorové uvazovani a
materidlova skladba dila je to, co autorku této kvalifika¢ni prace vede ke
zpracovani a osobnimu rozboru dila Zbymnika Sekala. Autorka si vSima zvlasté
kresebného zpracovani pro rozsahly cyklus klecovych objektl a skladanych
obrazu. A pravé tento autorsky vytvarny koncept je jak predmétem teoretické

¢asti, tak i inspira¢nim zdrojem kresebného souboru autorky v praktické ¢asti.

Teoreticka c¢ast prace Cerpa ziskané informace z prevzatych kniznich a
internetovych zdroji. Autorka predevsim vyzdvihuje publikace Marie KlimeSové,
které umoznuji uzké priblizeni Zivota a komplexni vyklad tvorby Zbynka Sekala.
Diky knihdm Pozdrav daleké zemé, pozdrav daleké zemi: Zbynék Sekal a Japonsko
a Zbynek Sekal ziskava ctenatr moznost nahlédnout do vybranych denikovych
zapisu umelce, které tvori a zadroven doplnuji text teoretické ¢asti této diplomové
prace. Pro upresnéni odbornych termintd autorka pouzila publikaci Vytvarné

umeéni - vykladovy slovnik od Jana Baleky.
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1 Zivot a dilo Zbyiika Sekala

,Coz je vSak vztah, ktery Ize myslet pouze dynamicky, celek, ktery Zivd bytost
tvofi spolu s prostifedim, je celek, ktery se déje.” Renauld Barbaras'

Uvodni kapitola pfipomina spole¢enské a kulturné historické udalosti, které
mély velky vliv na mys$leni a tvorbu umeélct, predevsim téch, ktefi jsou oznacovani
umeéleckou generaci Sedesatych let. Jiz od roku 1948, s nastupem Komunistické
strany do ¢ela Ceskoslovenska, probihal ve spole¢nosti proces budovani systému,
jenZz mél vytvofit mocenskou sit organt, které mély zajistit kontrolu nade vSim.
Umeéleckd sféra takto ptisla o svobodu vytvarného projevu a nasledné nadeslo
obdobi izolace, predevsim od vlivi ze zipadniho svéta. Mnohé umcélecké
osobnosti byly bud reZimem pronasledovany (naptiklad Jifi Kolai?, Karel Teige?),
nebo Celily vyraznému néatlaku (FrantiSek Tichy?, Emil Filla®).® Az pielom
padesatych a Sedesatych let prinesl nadéji na zlepSeni situace. Zlomovou udalosti
se stal dvacaty sjezd sovétské komunistické strany v roce 1956 v Moskvé.” Zde
byly poprvé vefejné odhaleny a ptiznany zloc¢iny Josifa Vissarionovi¢e Stalina®.

Tato udalost nasledné odstartovala obdobi kritiky stalinismu. Zaroven piinesla

! Renauld Barbaras, narozen roku 1955, je francouzsky filozof. V sou¢asné dobé je profesorem moderni
filozofie na Sorboné v Pafizi.

[Srov.] Databaze knih [online]. [cit. 24. 02. 2024]. Dostupné z:
https://www.databazeknih.cz/zivotopis/renaud-barbaras-36742

2 JiFi Kolar (1914-2002) byl ¢esky basnik a vytvarnik. Je autorem mnoha vytvarnych technik frotéze
(proldz, muchlaz, rolaz).

[Srov.] Galerie u Betlémské kaple [online]. [cit. 24. 02. 2024]. Dostupné z:
https://www.galerieubetlemskekaple.cz/umelci/jiri-kolar/

3 Karel Teige (1900-1951) byl vyznamny teoretik vytvarného uméni a architektury, publicista, kritik,
redaktor.

[Srov.] Zapadocleska galerie v Plzni [online]. [cit. 24. 02. 2024]. Dostupné z: http://www.zpc-
galerie.cz/de/karel-teige-typografie-870

vytvarnikGim. Ve své tvorbé se nejvice vénoval namétdm z prostredi cirkusu. V letech 1945 az 1951
plsobil jako profesor na Vysoké Skole uméleckopriimyslové, kde vyucoval grafiku a kresbu.

[Srov.] Wikipedia [online]. [cit. 04. 12. 2023]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Frantisek_Tichy

> Emil Filla (1882-1953) byl ¢esky malif, sochaf, grafik, teoretik uméni a vyznamna osobnost ¢eské
moderny tvofici v duchu expresivné kubizujici figurace.

[Srov.] Galerie hlavniho mésta Prahy [online]. [cit. 06. 12. 2023]. Dostupné z:
https://www.ghmp.cz/vystavy/emil-filla-ze-sbirek-ghmp/

® [Srov.] PRIMUSOVA, Adriana a KLIMESOVA, Marie. Skupina Mdj 57: usili o uméleckou svobodu na
prelomu 50. a 60. let. Praha: Art D - Graficky ateliér Cerny, 2007, s. 13.

7 [Srov.] BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a PLATOVSKA, Marie (ed.). Dé&jiny ¢eského
vytvarného umeni. [V1/1], 1958/2000. Praha: Academia, 2007, s. 21.

8 [Srov.] CERNA, Marie. Dé&jiny vytvarného uméni. 7., rozsifené a upravené vydani. llustroval Pavla
GRUNEROVA. Praha: Idea servis, 2019, s. 186.
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¢astecné wuvolnéni ve spole¢nosti, které bylo reflektovano i v prostiedi

Ceskoslovenského uméni.®

Snahy o zlepSeni a obnoveni fungovani spole¢nosti se podle Antonina
Mokrejse'® prosazovaly ve dvou smérech, které byly spolu tizce propojeny. Bylo
zapotrebi nejen ocistit jména osobnosti, kterd byla rezZimem potla¢ovana, zaroven
ale bylo potieba napravit a rozvinout duchovni Zivot spole¢nosti jako celku.'
Antonin MokrejS tento proces popisuje: ,GlobdIné receno, bylo nezbytné
prekondvat neumérné zuzené pojeti Zivota spolecnosti i jednotlivct a celit krajné
redukovanym predstavdam jak o takzvaném hodnotném umeéni, tak i o smysluplném
obsahu ¢innosti jednotlivych duchovnich oborti.”’? Diky témto snahdm se dostaly
prirozené do popiedi vSechny aktivity, které mohly prinést prilezitost komplexni
reflexe Zivota nejen jednotlivce, ale i spole¢nosti a celého svéta. V umélecké sfére
takto doSlo krozvinuti vSech obort uméni a zaroven Kk potfebé obnoveni
porozumeéni avantgardnim tendencim, jez byly rezimem potlacovany. Do stifedu
spoleCenského zdjmu z umélecké oblasti se pfedevsim dostala nova vlna ¢eského
a slovenského filmu, ktera sklizela ispéchy i mimo domaci pudu. Z predstavitelt
miiZzeme jmenovat napiiklad Milo$e Formana'’, Jitiho Menzela'* nebo Véru

Chytilovou®. ¢

Cetné mezinarodni uspéchy ¢eskoslovenského uméni napomohly
k obnovovani kontaktl se zdpadnim svétem, které umoznily nejen navstévy

osobnosti zdpadoevropské a americké kultury v Ceskoslovensku, ale i vycestovani

9 [Srov.] BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a PLATOVSKA, Marie (ed.). Déjiny &eského
vytvarného umeni. [V1/1], 1958/2000. Praha: Academia, 2007, s. 21.

10 Antonin Mokrej$ (*1932) je ¢esky filozof, estetik.

[Srov.] Filozofickd fakulta Masarykovy univerzity [online]. [cit. 24. 02. 2024]. Dostupné z:
https://www.phil.muni.cz/fil/scf/komplet/mokrej.html

11 [Srov.] BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a PLATOVSKA, Marie (ed.). Déjiny &eského
vytvarného umeni. [V1/1], 1958/2000. Praha: Academia, 2007, s. 24.

12 Tamtéz, s. 24.

13 Milo§ Forman (1932-2018) byl rezisér, scéndrista, drzitel dvou Oscard za nejlepsi rezii. Po roce 1968
emigroval do USA.

[Srov.] Wikipedia [online]. [cit. 04. 12. 2023]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Milo%C5%A1_Forman

4 Jiti Menzel (1938-2020) byl ¢esky rezZisér, scénarista, pedagog a drzitel Oscara za nejlepsi cizojazyény
film.

[Srov.] Filmovy prehled [online]. [cit. 04. 12. 2023]. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/7887/jiri-menzel

15 Véra Chytilova (1929-2014) byla ¢eska filmova rezisérka. Plsobila jako pedagozka na FAMU.
[Srov.] Wikipedia [online]. [cit. 04. 12. 2023]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C4%9Bra_Chytilov%C3%A1

16 [Srov.] BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a PLATOVSKA, Marie (ed.). Déjiny ¢eského
vytvarného umeni. [V1/1], 1958/2000. Praha: Academia, 2007, s. 24.
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domacich umélcti na Zapad.'” Jednim z hlavnich momentt rehabilitace ¢eského a
slovenského moderniho uméni se stala vystava Expo 58 v Bruselu.'® Jeji dozvuky

oteviely mnohym umélctim cestu do Evropy.'®

Koncem 50. let nastupuje do uméleckého prostiedi nova generace umélcu,
ktera odstartovala fenomén v zakladani uméleckych skupin.?® Mezi tuto generaci

se radi i Zbynék Sekal, ktery byl ¢lenem skupiny M4j zalozené v roce 1956.

K situaci na umélecké ptdé vprabéhu Sedesatych let Josef Hlavacek?!
v knize Déjiny ceského vytvarného uméni [VI/1] 1958/2000 napsal: ,Sedesdtd léta
znamenala v ¢eském vytvarném uméni nejen neobycejny vzrist kvantitativni, ale
predevsim proménu kvalitativni: najednou jako by bylo nad slunce jasné, Zze uméni
neni ideologickym ndstrojem moci, ale ani interesantnim, avsak zbytnym dopliikem
spolec¢enského déni. Uméni se vuci tomuto deéni stalo jeho jevistém a mnohdy jeho
anticipaci. Dnes jsme naklonéni vidét prdvé tuto jeho strdnku.”?? Déle ale
upozornuje na pokracujici pritomnost rozdéleni umeélecké sféry na oficidlni a
neoficidlni, kdy oficidlni vétev nadale slouzila rezimu. Neoficidlni vétev se stala
symbolem jiz zminénych promén ve spolecnosti a svym vyznamem se v druhé
poloviné $edesatych let téméf stala oficidlnim projevem.® Tento vyvoj byl v§ak
preruSen po okupaci zemeée sovétskou armadou vroce 1968, a v nastupujicich

sedmdesatych letech dos$lo k vétsimu prohloubeni duality obou vétvi.?*

I kdyz byl vyvoj promén ve spolecnosti na konci Sedesatych letech prerusen,
Josef Hlavacek zminiuje nekondcici snahu umélct, jejichz odkaz je i do dnesni doby
stale aktualni: ,Sedesdtd Iéta vSak ve svém celku také umoznila sebeuvédoméni

fady solitérnich tvircu, kteri potom daleko prekrocili skupinové programy a dnes

17 [Srov.] BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a PLATOVSKA, Marie (ed.). Déjiny &eského
vytvarného umeni. [V1/1], 1958/2000. Praha: Academia, 2007, s. 25.

18 [Srov.] Galerie vytvarného uméni v Ostravé [online]. [cit. 1. 3. 2023]. Dostupné z:
https://www.gvuo.cz/ceske-a-slovenske-umeni-60-let-20-stoleti_ed208

19 [Srov.] Ceské uméni v exilu - Wien: Tschechische Kunst im Exil - Wien. Olomouc: Pro Ceskoslovensky
ustav zahrani¢ni Praha a Centrum pro ¢eskoslovenska exilova studia Filozofické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci vydala Agentura Galia, 2010, s. 10.

20 [Srov.] TETIVA, Vlastimil (ed.). Ceské malifstvi a socharstvi 2. poloviny 20. stoleti: ze sbirek Al$ovy
jihoceské galérie. Hluboka nad ViItavou: AlSova jihoceska galerie, 1991, s.

21 Josef Hlavacek (1934-2008) byl vytvarny kritik a estetik. V devadesatych letech dvacatého stoleti
pUsobil jako rektor Vysoké Skoly uméleckoprimyslové v Praze.

[Srov.] Wikipedia [online]. [cit. 04. 12. 2023]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Hlav%C3%A1%C4%8Dek

22 BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a PLATOVSKA, Marie (ed.). Déjiny ¢eského vytvarného
umeni. [VI/1], 1958/2000. Praha: Academia, 2007, s. 26.

2 [Srov.] Tamtéz, s. 26.

24 [Srov.] WITTLICH, Petr. Horizonty uméni. Praha: Karolinum, 2010, s. 552.
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jsou samoziejmou soucdsti mezindrodni scény, a zaloZila fada postupt, na nichz je

dodnes mozno stavét a proti nimz Ize vymezovat.“®

Jednim z téchto umélcu byl i Zbynék Sekal, jehoz dilo a osobnost se stala

hlavnim strfedem studia této diplomové prace.

1.1 Zivotni milniky Zbyrika Sekala

V roce 2023, kdy tato diplomova prace vznikd, by Zbynék Sekal oslavil své
sté narozeniny. Narodil se dvanactého ¢ervence roku 1923 v Praze. Zbynék Sekal
je obecné zarfazovan kumélcim stredoevropské modernistické generace
$edesatych let. Histori¢ka uméni Marie Klime$ova?®, ktera Zivotu a tvorbé Zbyrika
Sekala vénovala nékolik publikaci, ho vuvodu monografie Zbynék Sekal
charakterizuje jako komplexni osobnost, jejiz osud by se dal pfirovnat
k rozmérum tragického dramatu. Jeho Zivot byl jiz od samého zacatku otresen

silnymi udalostmi, které zanechaly rany na jeho psychice.?’

Prvnimi tragickymi inspirativnimi momenty byly rozchod rodic¢i a
$panélska ob¢anska valka.?® Sekal se jiz od $kolnich let aktivné zajimal o politiku,
bohuzel ale diky podpoie bojovnikl za svobodu v ob¢anské valce ve Spanélsku byl
vroce 1941, béhem jiz probihajici druhé svétové valky, zatlen a poté i véznén
v prazské véznici na Pankraci.?® Bylo mu tehdy pouhych osmnéct let. Nasledné byl

deportovan nejdtive do Terezina®®, poté do koncentra¢niho tabora

25 BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a PLATOVSKA, Marie (ed.). Déjiny ¢eského vytvarného
umeni. [VI/1], 1958/2000. Praha: Academia, 2007, s. 29.

26 Marie Klime$ova, narozena v roce 1952, je histori¢cka uméni a kuratorka, absolventka Filozofické
fakulty Karlovy Univerzity, na které v soucasnosti plsobi jako profesorka oboru déjin uméni.
[Srov.] Ustav pro déjiny uméni Filozofické fakulty Univerzity Karlovy [online]. [cit. 03. 12. 2023].
Dostupné z: https://udu.ff.cuni.cz/cs/ustav/historie-ustavu/osobnosti/mari-klimesova/

27 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 7.

28 [Srov.] Tamtéz, s. 17.

2 [Srov.] SMETANA, Jan; JAN SMETANA, Peter Liaunig; LIAUNIG, Peter; SPIELER, Reinhard; VICHOVA,
llona et al. Zbynék Sekal 100. Wien: VfmK Verlag fur moderne Kunst, 2023, s. 7.

30 pevnost Terezin byla vybudovana v letech 1780-1790. Mé&la stfezit severni pFistup do vnitrozemi
Cech. V obdobi 2. svétové valky némecti okupanti v pevnosti nejdtive ztidili policejniho véznici
prazského gestapa v roce 1940 a od 24. listopadu 1941 Zidovské ghetto, které bylo ur¢eno jako
sbérny a prlichozi tabor pro Zidy z Protektoratu Cechy a Morava.

[Srov.] Institut Terezinské iniciativy [online]. [cit. 03. 12. 2023]. Dostupné z:
https://www.holocaust.cz/dejiny/ghetto-terezin/
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v Mauthausenu?', kde stravil od inora roku 1942 aZ do kvétna roku 1945 dlouhé
tfi roky. Diky ochrané spoluvézini v lagru v Mauthausenu se dostal do pisarny,
kam shanéli nékoho, kdo umél psat na psacim stroji.’? Jeho kol byl ale hrtizny,
kazdy den zapisoval seznamy zemfelych véziili i s hodinami jejich smrti.>’ I pesto
mu tato okolnost s nejvétsi pravdépodobnosti zachranila Zivot. Traumatické
zkuSenosti a hriizu, kterou v prostredi koncentra¢niho tdbort zazil, pienesl do

skic vyhublych figur s propadlyma o¢ima (viz Prilohy I., obr. 1).

Toto tézké obdobi také reflektoval ve svém deniku, kam si poznamenal:
L~Uvazuju, co tu vlastné nendvratné prislo vnive¢ onoho 17. listopadu 1941, kdy mé
zavreli. Byl jsem vlastné v rozbéhu, pocinalo se, pres okupaci a pres problémy
v rodiné, cosi skvélého, mél jsem kolem sebe svét, ve kterém jsem se vyznal, kde jsem
se celkem svrchované pohyboval. Byl bych mohl tenkrdt leccos dokdzat, prece jen to
byly tii a pul roku, a ten ¢as mi jaksi chybi, dodnes. Po onom sedmndctém listopadu
se arcit dély jiné véci, mohl jsem se s nimi vyrovndvat, totiz musel jsem. Za ty tfi a
pul roku se tam, vldagru, uddly véci, které mé taky formovaly, jinak neZz mé
vrstevniky.” (14.07. 1995) **

Z ptilozeného denikového zdznamu citime velmi osobni vypovéd o jeho
vlastni existenci a osudu. Niternd sebereflexe ho bude provazet po cely Zivot a

stane se i jednim z vychodisek jeho umélecké tvorby.

,~UvaZuji o své prdci. Je v podstaté neverejnd, neni urcena navenek, je to md

soukromd véc.” (Zbynék Sekal, 28. tnora 1992)°°

Par meésicti po osvobozeni z koncentra¢niho tabora jiz skladal piijimaci
zkouSky na Vysokou Skolu uméleckoprimyslovou v Praze (UMPRUM), které
uspésné slozil, a stal se tak studentem ateliéru grafiky a uzitého malifstvi
Franti$ka Tichého.*® Béhem pftijimacich zkou$ek ale musel zddat o tdlevu

v podminkach pfijeti na Skolu, protoze diky zatfeni vroce 1941 neabsolvoval

31 Koncentra¢ni tdbor Mauthausen byl zaloZen 8. srpna 1938. Pattil k nejhorsim likvida¢nim tabordam,
kde véznové byli vystaveni neustalému psychickému tyrani a museli vykonavat tézké fyzické prace

v kamenolomu.

[Srov.] Institut Terezinské iniciativy [online]. [cit. 03. 12. 2023]. Dostupné z:
https://www.holocaust.cz/dejiny/koncentracni-tabory-a-ghetta/koncentracni-tabory/mauthausen-3/
32 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 13.

33 [Srov.] Tamtéz, s. 17.

34 KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 20.

35 SMETANA, Jan; JAN SMETANA, Peter Liaunig; LIAUNIG, Peter; SPIELER, Reinhard; VICHOVA, llona et
al. Zbynék Sekal 100. Wien: VfmK Verlag fir moderne Kunst, 2023, s. 35.

36 [Srov.] SMETANA, Jan; JAN SMETANA, Peter Liaunig; LIAUNIG, Peter; SPIELER, Reinhard; VICHOVA,
llona et al. Zbynék Sekal 100. Wien: VfmK Verlag fur moderne Kunst, 2023, s. 35.
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maturitni zkousku.’” Béhem studia na UMPRUM vznikla série perokresebnych
autoportrétt Snad autoportrét (1946-1947) (viz Piilohy I., obr. 2). 3® Uz podle
samotného nazvu je patrné introspektivni zpracovani ndméta existencidlni tisné
a hledani vlastni identity. V jiz zminéném denikovém zaznamu nalezneme jasnou
paralelu. Na jednotlivych kresbach je vyobrazen Zivotem ztrapeny muz, kterému,
jako tomu bylo u mnoha dalSich prezivsich z koncentrac¢nich tadborua, délalo obtiz
se navratit zpét do bézného zivota. Existencidlni témata dale prostupovala
Sekalovou tvorbou po cely zivot a nikdy zcela nevymizela. Pii studiu na UMPRUM
navazal pratelstvi snékolika autory téZze generace - se Stanislavem
Podhrazskym?®®, Josefem Lehouckou?’, Jaroslavem Klap$tém*!, Jifim Balcarem*? a
MikulaSem Medkem. V roce 1947 se Zbynku Sekalovi naskytla moznost zucastnit
se zajezdu do Patize porddaného profesorem Vaclavem Nebeskym®:. V Pafizi
navstivil Mezinarodni vystavu surrealismu v galerii Maeght, kde se mimo jiné
seznamil s tvorbou umélkyné Toyen**. Po navratu zpét do Prahy vytvofil nékolik
dél, kterd ptimo reagovala na podnéty a zkusenosti, které nabyl béhem patizského
pobytu. Vytvofil napfiklad kolaze, perokresby a instalace. Jednim z prikladua dél je
obraz Vecere volné podle Dubuffeta (1949) (viz Prilohy 1., obr. 3), kterd vyobrazuje

kromé postavy jedlika také motiv ptadka sroztazenymi paraty, ke kterému se

37 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 13.

38 [Srov.] SMETANA, Jan; JAN SMETANA, Peter Liaunig; LIAUNIG, Peter; SPIELER, Reinhard; VICHOVA,
llona et al. Zbynék Sekal 100. Wien: VfmK Verlag fir moderne Kunst, 2023, s. 35.

39 Stanislav Podhrazsky (1921-1999) byl ¢esky malit, kreslit, sochaf a restaurator. Od roku 1945 byl
studentem ateliéru FrantiSka Tichého na Vysoké Skole uméleckopriimyslové, kterou po 5 letech
ukontil bez absolutoria diky silicimu ideologického tlaku v padesatych letech v Ceskoslovensku.
[Srov.] Sophistica Gallery [online]. [cit. 03. 12. 2023]. Dostupné z:
https://sophisticagallery.cz/autori/podhrazsky-stanislav

40 Josef Lehouka (1923-1999) byl ¢esky malif a grafik. Od roku 1945 az 1950 studoval v ateliéru
Frantiska Tichého na Vysoké Skole uméleckoprimyslové. Byl ¢clenem uméleckych skupin Jantar a Maj
57. [Srov.] Wikipedia [online]. [cit. 04. 12. 2023]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Lehoucka

4 Josef Klapsté (1923-1999) byl ¢esky mali¥, grafik, ¢len SCUG Hollar. Od roku 1945 az 1950 studoval
na Vysoké Skole uméleckopriimyslové v ateliéru FrantiSska Tichého a Emila Filly.

[Srov.] Galerie Platyz [online]. [cit. 03. 12. 2023]. Dostupné z:
https://www.galerieplatyz.cz/autori/jaroslav-klapste

42 Jiti Balcar (1929-1968) byl ¢esky malit, grafik, ilustrator. Od roku 1948 byl studentem Vysoké koly
uméleckopriimyslové v ateliéru Frantiska Tichého. Po ukonceni existence ateliéru Frantiska Tichého
nastoupil do ateliéru FrantiSska Muziky. V roce 1968 tragicky zemrel pfi automobilové nehodé.
[Srov.] Sophistica Gallery [online]. [cit. 03. 12. 2023]. Dostupné z:
https://sophisticagallery.cz/autori/balcar-jiri

43 Vaclav Nebesky (1889-1949) byl historik uméni, kritik uméni, profesor dé&jin uméni a estetiky na
Vysoké skole uméleckoprimyslové.

[Srov.] Wikipedia [online]. [cit. 04. 12. 2023]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vaclav_Nebesky

4 Toyen (1902-1980) vlastnim jménem Marie Cerminova, byla jednou z nejvyznamné&jéich umélkyni
umélecké avantgardy prvni poloviny 20. stoleti. Byla zakladajici ¢lenkou Skupiny surrealist(

v Ceskoslovensku. Od roku 1947 Zila na trvalo ve Francii.

[Srov.] Muzeum uméni Olomouc [online]. [cit. 05. 12. 2023]. Dostupné z:
https://www.muo.cz/sbirky/obrazy--44/toyen--330/
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pozdéji ¢asto navracel a dale jej zdokonaloval (viz Ptilohy 1., obr. 4-6).*° Namét
ptdka nejspiSe vznikl a byl nasledn¢ propojen se vzpominkami zlagru. Béhem
uvézneéni v tabore nasel kousek papiru, na kterém bylo v némciné napsano: Alle
Végel sind schon da*. Ve skute¢nosti se jednalo o nazev knihy tikadel a pisni

Hoffmanna von Fallerslebena®’

. ¥ Namét ptaka mél pro Sekalovy tvuréi pocatky
klicovy vyznam. Ztélestioval vzpominky na détstvi a brutalitu, kterou prozival
béhem dospivani.*® Inspiraénim zdrojem pro obraz Vecere volné podle Dubuffeta
(1949) se s nejvétsi pravdépodobnosti stala reprodukce obrazu Jeana Dubuffeta®®
(1944), kterd se nam dochovala v autorové archivu. Marie KlimeSova podotyka, ze
Zbytika Sekala nejspiSe hlavné zaujal samotny motiv ptaka propojeného s lidskou
figurou ptredlohy. Na Sekalové obrazu totiz chybi expresivita originalu. Je spise
orientovan do groteskni polohy a vyuziva pestré zdkladni barvy avantgardy -

¢ervenou, zlutou a modrou.”!

Surrealismus®® také propojoval Zbyrika Sekala s pratelstvim se Zbyrikem
Havli¢ckem®?, Egonem Bondym®*, které znal s jiZz zminénym MikuldSem Medkem.
Tuto dobu opét reflektuje ve svém deniku: ,Vzpomindm si na prvni dvé léta po
vdlce, kdy Slo doopravdy o vyhranény dusledny surrealisticky postoj, o praxi

surrealisty. Clovék se ustavi¢né ocital pfed nemoznymi, neresitelnymi problémy, jak

45 [Srov.] SMETANA, Jan; JAN SMETANA, Peter Liaunig; LIAUNIG, Peter; SPIELER, Reinhard; VICHOVA,
llona et al. Zbynék Sekal 100. Wien: VfmK Verlag fir moderne Kunst, 2023, s. 37.

46 Cesky preklad: Ptéci se uz vratili, vdichni uz jsou zpatky.

47 August Heinrich Hoffmann, znamy pod jménem Hoffmann von Fallersleben (1798 - 1874)

byl némecky basnik, sbératel a redaktor.

[Srov.] Wikipedia [online]. [cit. 05. 12. 2023]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/August_Heinrich_Hoffmann_von_Fallersleben

48 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 30.

49 [Srov.] Tamtéz, s. 33.

50 Jean Dubuffet (1901-1985) byl francouzsky mali¥, sochaf, jeden z vadé&ich umélcd uméni informelu a
prakopnik uméleckého sméru art brut, uméni v syrovém stavu.

[Srov.] Ceské galerie [online]. [cit. 06. 12. 2023]. Dostupné z: https://ceskegalerie.cz/cs/co-je-
umeni/jean-dubuffet-neprizpusobivy-individualista-v-protikulturnim-boji

1 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 37.

52 Surrealismus (fr. nadrealismus), umélecky smér, vznikly ve Francii ve 20. stol. V dobé mezi 1. a 2.
svétovou vdlkou. Jeho vytvarny ndzor tézil z obrazotvornosti ovlivhéné intuici, podvédomim, preludy
apod.; smér, patfici do Sirsiho proudu imaginativniho uméni byl protikladem soubéZznym raciondlnim,
napr. konstruktivistickym tendencim.”

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 350.

53 Zbyné&k Havlicek (1922-1969) byl €esky basnik, literarni teoretik a viidéi ¢len spotilovskych
surrealistd.

[Srov.] Wikipedia [online]. [cit. 05. 12. 2023]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Zbynék_Havlicek

>4 Egon Bondy (1930-2007) vlastnim jménem Zbyné&k Fiser byl ¢esky basnik, prozaik a filozof,
vyznamny predstavitel surrealismu. Jeho pseudonym vznikl jako protest proti antisemitismu v roce
1949.

[Srov.] Ceska kniznice [online]. [cit. 06. 12. 2023]. Dostupné z: https://www.kniznice.cz/obrazy/egon-
bondy
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se chovat, co délat, co nedélat. Do urcité miry bylo nutno si poc¢inat jako kdokoli jiny.
Opravdu duslednd, nesmlouvavd surrealistickd praxe nebyla moznd, Slo jen o vetst
nebo mensi odchyleni od bandlni kaZdodennosti, o urc¢itou neutrdlni vyhradu, skryté
zpochybnéni toho, co ¢lovék prosté délat musel, chtél-li Zit. Viastné mé tahle
zkusenost poznamenala na cely Zivot (03.09. 1979).”>> Spolu s Egonem Bondym,
Mikulasem Medkem, Bohumilem Hrabalem®®, Janou Krejcarovou®’ a Vladimirem
Boudnikem®® byl také ¢lenem tzv. libeiiského okruhu. Sam Sekal se ale za
surrealistu nikdy nepovazoval. V rozhovoru s Jitim Halou® uvedl: ,Mezi prdteli
jsem mél nékolik zapfrisdhlych surrealisti, ale sim sebe jsem za surrealistu nikdy

nepovazoval, i kdy? setkdni se surrealismem pro mne znamend mnoho.“*°

Se zménami ve spolecnosti a politickym tlakem po unoru 1948
v Ceskoslovensku se meénila situace i na vysokych uméleckych $koléch.
Ideologicky tlak na uméni a propagace socialistického realismu®’ zasahly nejen
studenty, ale i ptisobici profesory.®? V roce 1949 bylo ukonc¢eno fungovani Tichého
Skoly a Sekal spolu se svymi spoluzdky musel prestoupit do jiného ateliéru.
Zbyneék Sekal prestoupil do ateliéru Emila Filly, se kterym si byl v ur¢itém smyslu
podobny. Oba prozili vale¢na 1éta v koncentra¢nich taborech®:. Co se jejich dila
ty¢e, pro nasledujici formovani Sekalovy tvorby umoznily umélecké pristupy

geometrizujiciho jazyka jeho profesora cestu od figurdlnich ndmétt k abstrakci a

55 KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 24.

dvacatého stoleti.

[Srov.] Databazeknih.cz [online]. [cit. 29. 12. 2023]. Dostupné z:
https://www.databazeknih.cz/zivotopis/bohumil-hrabal-190

57 Jana Krejcarové (1928-1981) byla ¢eska bésnitka a prozai¢ka, partnerka Egona Bondyho.

[Srov.] Slovnik ceské literatury po roce 1945 [online]. [cit. 29. 12. 2023]. Dostupné z:
https://slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=297

58 Vladimir Boudnik byl ¢esky grafik a malif, autorem vlastniho uméleckého sméru tzv. explosionalismu.
Po 2. svétové valce pracoval v CKD Vysoctany, kde ziskaval materiél a inspiraci pro svoji tvorbu.
[Srov.] Revolver Revue [online]. [cit. 10. 12. 2023]. Dostupné z: https://revolverrevue.cz/vladimir-
boudnik

59 Jifi HOla (1944-2022) byl ¢esky vytvarnik, publicista. V roce 1984 zalozil Archiv vytvarného uméni.
[Srov.] Ceska archivni spole¢nost [online]. [cit. 06. 12. 2023]. Dostupné z:
https://cesarch.cz/aktuality/zemrel-jiri-hula/

60 HULA, Jiti. Rozhovory. Slovo a tvar. Praha: Dauphin, 2001, s. 82.

81, Socialisticky realismus, souhrnny ndzev pro vytvarnd dila 19. a 20. stol. tvorici proud zaméreny

k socidlni skutecnosti Zivota, kterou zachycuji riiznymi realistickymi vytvarnymi ndzory. Je uzsim
pojmem neZ socidlni uméni. Ve svém myslenkovém postoji je socidlné ucastny s riiznou mirou
kriti¢nosti odrdzi spole¢enskou skutecnost; zobrazuje prdci a pracovni prostiedi, nemocnice, Zebrdky,
délniky, cikdny, nestésti, stavky, nezaméstnanost, hlad a utrpeni déti apod.”

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 336-337.

62 [Srov.] SMETANA, Jan; JAN SMETANA, Peter Liaunig; LIAUNIG, Peter; SPIELER, Reinhard; VICHOVA,
llona et al. Zbynék Sekal 100. Wien: VfmK Verlag fur moderne Kunst, 2023, s. 37.

83 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 40.
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geometrizaci.® Sekal si Filly velice vazil, ale snejvétsi pravdépodobnosti se
osobnostné neshodli, o studiu ve Fillové ateliéru si poznamenal: ,Fillovo suché,
oteviené a snad i kruté konstatovani, Ze je mne téZko néco naucit, se znova a znova
potvrzuje. Jsem Spatny Zdak. Totiz: jsem ochoten, ba dychtivy se ucit, ale jde mi to

ztuha."®?

Studium na UMPRUM vsak nedokoncil. V roce 1950, po vylouceni Mikulase
Medka a dal$ich spoluzaku, studium dobrovolné ukonéil bez absolutoria.®® V této
dobé se také podilel na vypracovani manifestu libeniského okruhu s nazvem
Doslov aneb Abdikace. Zbynék Sekal je uvadén jako autor definitivni verze textu.
Ve svych zapisech v denicich ale psal, Ze na Doslovu aneb Abdikaci pracoval sam a
vroce 1951 ho pfedal Bohumilu Hrabalovi. Text manifestu pozdéji, vroce 1974,
Hrabal pfipojil jako ptilohu ke své novele Nézny barbar.®’” Text Doslovu aneb
Abdikace se zabyva postavenim povale¢né generace ve spole¢nosti. Za zminéni
stoji naptiklad tato ¢ast: ,Nechceme spojence, sta¢ime si sami, protoze si musime
stacit sami. VSechno ostatni je iluze, a proto lez. Pritom se nikterak nechceme
vymykat spole¢nosti, ve které Zijeme, nikterak nechceme zavrit o¢i pred skutecnosti,
kterd nds obklopuje. To by znamenalo smrt a my Zivot milujeme tolik, Ze to téZko
nékdo jiny pochopi.”® Jiti Sev¢ik, Pavlina Morganova a Dagmar Dugkova v knize
Ceské uméni 1938-1989 definuji libefisky okruh a jeho manifest takto: ,Na rozdil
od vdle¢nych skupin prosla tato generace zkusenosti nadéje i zklamdni z revolu¢ni
promény po roce 1945. Manifest je vyrazem postavantgardniho povédomi nové
generace, kterd nerezignuje, ale osvobozujicim gestem se ziikd stastné budoucnosti
v socialismu.”® Zaroven se skupina distancovala i od kapitalismu, ktery vnimala

jako ,odsouzeny k zaniku".”°

Po ukonc¢eni studia pracoval dva roky jako literarni redaktor
v Nakladatelstvi politické literatury.”! Od roku 1953 az do roku 1957 il Zbynék

Sekal v Bratislavé. Zde se vénoval prekladiim z némeckého jazyka a ptisobil také
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jako vytvarny redaktor. V Bratislavé se ale citil osamély a odtrzeny od pratel v
Praze. Kontakt s nimi udrzoval skrze dopisy, zejména s MikuldSem Medkem a

Egonem Bondym.

Do Prahy se vratil vroce 1957, kdy pftijal pozvani na vystavu skupiny MJj
5772. Hned nésledujici rok se pifestéhoval z Bratislavy zpét do Prahy.”? Véiil, ze
navratem do rodného mésta vyfesi pocity vylouceni a osamélosti. Nadale se
zucastnoval aktivit skupiny Maj 57, kde ptisobili mimo jiné i jeho pratelé ze studii
na UMPRUM, jmenovité naptiklad Stanislav Podhrazsky.”* Od programu skupiny
se ale zacal odklanét uz od konce padesatych let.”> Clenem skupiny ale ztstal az
do roku 1964, kdy se konala posledni spole¢na vystava v Nové sini, kterd zaroven

ukonc¢ila éru fungovani spolku.”®

Vroce 1961 se nasté¢hoval do vlastniho ateliéru na Brfevnové. V témze roce
navstivil spolu se Zdeiikem Palcrem’’ a Miloslavem Hajkem’® Var$avu a Gdarsk.
Béhem této cesty se seznamil stvorbou socharky Barbary Pniewské’. Jeji
materidlové reliéfy®® mohly byt impulsem k tvorbé skladanych obrazi z predmét,

které nalezl.®' Cyklus skladanych obrazti Zbytika Sekala je vice rozveden

2 Skupina Mdj 57 byla vyznamnd skupina, kterd sdruZovala v 2. poloviné 50. a prvni poloviné 60. let
20. stoleti ceské vytvarné umélce, kteri odmitli oficidlni diktdt totalitni moci v uméni, kladli ddraz na
umeéleckou svobodu a na prdvo vystavovat bez politickych omezeni. Mdj 57 byla prvni z Fady
vytvarnych skupin, které vznikaly v pozménéném politickém klimatu po roce 1956.”

Muzea a galerie na Vysociné [online]. [cit. 17. 06. 2024]. Dostupné z: http://www.gavu.cz/rostislav-
svacha-brutalismus/
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Byl také ¢clenem umélecké skupiny Mdj 57.

[Srov.] Litomyslisky architektonicky manual [online]. [cit. 12. 12. 2023]. Dostupné z:
https://lam.litomysl.cz/umelec/317-zdenek-palcr
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7 Barbara Pniewska (1923-1988) byla polska socharka. Studovala na Akademii vytvarného uméni ve
Var3avé a na Akademii vytvarného uméni v Krakové.
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v kapitole Obraz jako objekt, novy vyrazovy rozmér. V roce 1961 se také uskutecnila

prvni samostatna vystava Zbyrnka Sekala v Galerii na Karlové ndmésti v Praze.

Polovina Sedesatych let byla ve znameni nékolika dilezitych vystav. Na jare
roku 1965 se konala Sekalova samostatna vystava v galerii Vaclava Spaly, se
kterou Jindfich Chalupecky®® odstartoval vyrazné obdobi tohoto vystavniho
prostoru.®? Ve stejném roce nasledovala dal$i samostatna vystava Sochy - reliéfy:
1948-1965 v Domé pant z Kuns$tatu v Brné.®* Dale se Zbynék Sekal ztdastnil
nékolika zahrani¢nich socharskych sympozii - v Gmundenu (1964, 1965), St.
Margarethenu (1966) a ve Vy$nych RuZbachoch (1967). Zadnou ze zahrani¢nich
cest ale nevyuZil k odchodu z Ceskoslovenska.®® Presto jiz v Sedesatych letech,
jesté dlouhou dobu pred udalostmi srpna roku 1968, zvazoval emigraci do
Rakouska. V denikovém zdznamu z roku 1965 se zminuje, Ze jednal na rakouském
velvyslanectvi o moZznosti emigrace do Rakouska. Planoval, Ze vunoru nebo
v bfeznu roku 1966 se natrvalo prestéhuje. Jednim z divoda planované emigrace
byla jeho nekoncici potfeba uniknout sobé samotnému a zacit zivot na novo, dale

pak i kvali milostnému vztahu, ktery navazal béhem sympozia v Gmundenu.®®

V Sedesatych letech se mu naskytla vyjime¢na nabidka realizace ve verejném
prostoru. Architekt Karel Filsak®’ a jeho ateliér Epsilon piizvali Zbyiika Sekala ke
spolurealizaci vytvofeni fasady na novostavbé prazského hotelu Interkontinental
(viz Prilohy L., obr. 7). Na navrzich usilovné pracoval na prelomu roku 1968 a 1969.
Vysledkem byla realizace fasddy ve formé vertikdlnich past vytvorenych
z kabtincovych obkladacek (viz Prilohy I., obr. 8). Tento material se nabizel jako
nejsyrovéjsi forma obkladu.®® Cely projekt ale Sekal vnimal predev$im jako zdroj
peneézniho vydélku, nebot si sdm ve svém deniku poznamenal: ,Zitra - blbd prdce

pro Epsilon. Nebyt vyhlidky na ty velké prachy, okamZzité bych to odrekl. Viibec mne

8 JindFich Chalupecky byl €esky vytvarny a literarni kritik a umélecky teoretik. Radi se mezi nejvlivngjsi
osobnosti ¢eské teorie vytvarného uméni druhé poloviny dvacatého stoleti.

[Srov.] Teorie interaktivnich médii, Masarykova Univerzita [online]. [cit. 12. 12. 2023]. Dostupné z:
https://tim.phil.muni.cz/aktuality-a-udalosti/clanky/jindrich-chalupecky-zivot-a-dilo-ceskeho-
umenovedce

8 [Srov.] SMETANA, Jan; JAN SMETANA, Peter Liaunig; LIAUNIG, Peter; SPIELER, Reinhard; VICHOVA,
llona et al. Zbynék Sekal 100. Wien: VfmK Verlag fir moderne Kunst, 2023, s. 39.

84 [Srov.] Artlist - Centrum pro sou¢asné uméni [online]. [cit. 12. 12. 2023]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/zbynek-sekal-4044/

8 [Srov.] SMETANA, Jan; JAN SMETANA, Peter Liaunig; LIAUNIG, Peter; SPIELER, Reinhard; VICHOVA,
llona et al. Zbynék Sekal 100. Wien: VfmK Verlag fir moderne Kunst, 2023, s. 39.

8 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 60.

87 Karel Filsak byl vyznamny &esky architekt. V letech 1971 az 1975 vedl ateliér Epsilon v Projektovém
ustavu vystavby hl. m. Prahy. Roku 1997 ziskal cenu Obce architektt za celozivotni tvorbu.
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to neldkd. (25. 01. 1965)"%° 1 pies jeho nespokojenost, mél velky podil na tispé$ném
zapojeni moderni brutalistické® stavby do prostiedi historického centra Prahy.
Sekalova spoluucast na tomto projektu ale nikdy nebyla oficidlné zminéna,
s nejveétsi pravdépodobnosti kvuli jeho emigraci v dobé, kdy byla stavba hotelu

dokonc¢ovana.”!

Ceskoslovensko nakonec opustil koncem roku 1969, tedy az po srpnové
invazi vojsk Var$avské smlouvy.®? Vlednu téhoZ roku se jesté uskutecnila ve
Spalové galerii jeho vystava, kde vystavoval své skladané obrazy a
sochy.”? Nejdiive pobyval v zdpadnim Berliné na Akademie der Kiinste, kde ziskal
nabidku stipendia DAAD®. Od roku 1970 Zil ve Vidni, kde pobyval az do konce
svého zZivota. Béhem sympozii ve Gmundenu v Sedesatych letech poznal sochare
Karla Prantla®®, ktery mu po svém odchodu do Vidné pomohl vplout do tamniho
umeéleckého svéta.”® I pres to se Sekal nezbavil navracejicich se pocitii osamocenti,
které ho jiz provazely po odchodu do Bratislavy v padesatych letech. Marie
KlimeSova charakterizuje toto obdobi a Sekaltiv psychicky stav takto: ,Vytrzeni z
kontextu, zména mista, ztrdta prdtel, ateliéru, ztrdta vlastni vytvarné historie
zpusobend tim, Ze doma musel pri odchodu do emigrace vétsinu dosavadniho dila
zanechat, ho traumatizovala, a prestoze ve Vidni mél pevny okruh prdtel a
zanedlouho zde nasel i svoji Zivotni partnerku, zistal komplikovanou osobnosti,

k niz nebylo snadné se priblizit.”’

V sedmdesatych letech pokracuje v tvorbé zavésnych objektd. Kromé dieva

zacinal pouZzivat rdznorody kovovy materidl od hiebikd, zeleznych plath, dratt az
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po soucastky.”® Od sedmdesatych let se vSekalové tvorbé prosazuje
uprednostnéni miniaturniho formdatu, nebot se na pocatku emigrace potykal
s nevyhovujicimi prostory pro tvorbu. Diky stisnénym podminkdm a nedostatku

mista nemohl vytvatet rozsahlé kompozice.”

V osmdesatych letech vytvoril sérii krehkych drfevénych Kklecovitych
schranek, v jejichz stfedu ukryval nalezené zlomky materialt.'® Schrankam se na
plno vénoval po celd osmdesata 1éta. Sochatskou tvorbu v tomto obdobi prerusil,
sklddanym obraziim se ale vénoval nadale. Duvodem bylo vyuziti dreva, tj.
stejného materidlu. U Sekala v této dobé vrcholilo souznéni s pouzitou latkou, kdy
v plném nasazeni pracoval na sériich praci, které na sebe navazovaly.'”!
V denicich hovoftil o potifebé dosdhnout ,urdité intensity védomi, pricemz urcitou
intensitou neminim jakysi maximdlni stuperi védomi, nybrz druh intensity, tedy ne
ve smyslu stoupajici, vzty¢ené primky, ale spis ve smyslu krivky, a to zase nejspis do

sebe se zavinujici spirdly."1%?

Roku 1989 podnikl shodou okolnosti tficetidenni cestu do Japonska, ktera
ho velice obohatila. Nagel zaujeti v tradi¢ni kultuie a v Zivotnim stylu Japonska.!?
Z cest se nam dochovaly autorské fotografie a opét osobni deniky.'** Japonska
cesta mu taktéz oteviela nové obzory a jiny pohled na jeho dosavadni tvorbu,
kterou k jeho udivu Japonci velice obdivovali. V prabéhu cesty pfichazel na jeji
riizné paralely s taméjs$i kulturou.'® I presto Marie Klime$ova upozoriiuje na fakt,
ze Sekalova tvorba je a zustane uzce propojena s evropskou kulturou, filozofii a
literaturou.'® Sam Sekal si na po¢atku své cesty poznamenal: ... i to opakované

zjisSténi mych hostitelti, Ze mé prdce jsou velmi japonské, nesmi u mne vést
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k mylnym zdvérim."'” Celou cestu v$ak vnimal jako vyzvu, kterou by mohl
integrovat do své tvorby. Hned na poc¢atku byl konfrontovan s odlisSnym kulturnim
kontextem zemé a sjazykovou bariérou, kterd mu ale paradoxné¢ pomohla
prohloubit vznikajici hluboké zaujeti Japonskem. Na Japoncich obdivoval jejich
pohostinnost, a pfedevsim ndhled na Zivot, coZ je patrné z jednoho ze zapiskl
z deniku: ,Pro mne za téch pdr nedél, co tu jsem, je predstava normdlniho,
kazdodenniho Zivota totoznd s predstavou Japoncti a Japonek."'%® Japonsko se mu
necekane stalo velice blizké, a dokonce se zminil, Ze se zde citil daleko volnéji nez

ve Vidni, ktera mu v té dobé byla jiz dvacet let domovem.'%

Po navratu z Japonska pfijel do Vidné s novou energii a inspiraci pro dalsi
tvorbu. Hovotil o pocitu, Ze teprve ted vytvoii to, co by mél délat.''® Zaroven
reflektoval svou tvaréi dinnost za poslednich dvacet let: ,Snad se musim
predevsim vyrovnat s pocitem, Ze doba strdvend v ciziné, tj. mimo Prahu, je doba
jaksi zanedband. Tak tomu ovSem neni (zapsal jsem si to ostatné chvili pred
odjezdem z galerie TOM v Tokiu). Ale mél bych se v prdci na sochdch, a o ty tu
v podstaté jde, rozpomenout na tu dobu, kdy cosi vrcholilo, jak jsem 20. 2. napsal.
Vrdtit se ovSsem nemohu, ale mohu snad navdzat na néco, co se néjak poztrdcelo

nebo propadlo nebo nékam zapadlo, ale co tu kdesi stdle jesté je."1!

Pobyt v Japonsku u ného probudil zdjem o navrat k plastice, ktery ale u ného
v prubéhu osmdesatych let upadal. Svij veSkery cas totiz vénoval praci na
dievénych schrankach a skladanych obrazech, na nichZ nepietrzité pracoval.!!?
Tento nadvrat mu ale ¢inil potiZze a své pocity reflektoval vtomto denikovém
uryvku: ... jsem uz delsi dobu v zajeti mych staveb a sklddanych obrazi, takze bude
nesnadné, byt ne nemozné, preStelovat se zase na plastiku. Nevzddvdm to
samoziejmé, ale budu se asi néjakou dobu trdpit, nez prijdu na to, jak tyhle

prechody zvlddnout, coZz se netykd jen véci v prostoru, ale i kreseb a maleb.
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V podstaté jde o to redukovat nebo uplné eliminovat aspori v ¢dsti mé prdce prvek

nalezeného predmétu. Musim se vrdtit k principu creatio ex nihilo'3.114

Jeden z prvnich soubort praci, ktery vznikl po navstévé Japonska, byly
abstraktni koldZe zrozlozenych papirovych sacktt a kartonovych krabic (viz
Prilohy 1., obr. 9-10). Sekal zde pracoval se zdkladnimi geometrickymi tvary. Svou
formou mohou pripominat origami, trojrozmérné japonské skladacky z papiru,
jejichZ prostor ale rozkladal do plochy. V kompozicich vyuzival symetrii a prinik
tvart. Tyto pristupy ale v Sekalové tvorbé byly pritomny jiz pred odjezdem do

Japonska, naptiklad ve skladanych obrazech.'"

V roce 1994 vazné onemocnél, zaroven ale zacal pripravovat sochaiské prace na
vlastni retrospektivni vystavu pro Galerii hlavniho mésta Prahy''®. Tato rozsahla
vystava s ndzvem Prdce poslednich pétapadesdti let se uskutec¢nila o tii roky
pozdéji a nasledné prazska soukroma galerie Bayer & Bayer uspoifadala jesté dalsi
vystavu v prostorach stredovékého domu v Mostecké ulici. Ob¢é vystavy pfinesly
Sekalovi veliky uspéch, a i pres jeho vazné zdravotni potiZze se u ného nevytratila
touha nadéle tvoftit.''” Po dlouhé nemoci v$ak jeho Zivot 24. inora v roce 1998 ve

Vidni skon¢il.

1.1.2 Nové tendence v dile Zbyrika Sekala

V dobé pobytu v Bratislavé vletech 1953 az 1957 vzniklo nejranéjsi
dochované sochaiské dilo Sekalovy tvorby.''® Hlava se zavienyma ocima (viz
Prilohy I., obr. 11) datovana z roku 1955 se stala po¢atkem nové etapy v kontextu
jeho tvorby. Plastika nese tvar dospivajiciho chlapce, na niz jsou v idealizovaném
naznaku patrné rysy samotného autora. Sekal se takto mohl odkazovat na dobu

svého mladi, kdy byl vézném v koncentra¢nim taboie.'’® K ndmétu autoportrétu

113 Latinsky: Tvofit z ni¢eho
114 KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 298.
115 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Pozdrav daleké zemé, pozdrav daleké zemi: Zbynék Sekal a Japonsko =

Greetings from a distant country, greetings to a distant land: Zbynék Sekal and Japan. Vyd. 1. V
Revnicich: Arbor vitae, 2014, s. 30.

116 [Srov.] SMETANA, Jan; JAN SMETANA, Peter Liaunig; LIAUNIG, Peter; SPIELER, Reinhard; VICHOVA,
llona et al. Zbynék Sekal 100. Wien: VfmK Verlag fur moderne Kunst, 2023, s. 39.

117 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 318.

118 [Srov.] Tamtéz, s. 63.

119 [Srov.] Tamtéz, s. 71.
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se opakovane¢ vracel od konce ctyricatych let, kdy vytvoril v dobé studii na
UMPRUM jiz zminéné tusové kresby z cyklu Snad autoportrét (viz Prilohy 1., obr.
2). Jiz zde se objevuje nameét autoportrétu se zavienyma ocima. MySlenku
zavienych oci dale rozvijel v autoportrétech s cigaretou v realistické i v abstraktni
roviné. Tento ndmeét se mimo jiné objevil na portrétové fotografii mladého Sekala,
kterou potidila Emila Medkova (viz Pfilohy I., obr. 12).!?° Plastika Hlava se
zavienyma ocima v sob€ nese autorovy nekoncici existencialni otdzky, nikoliv
nameét spanku, protoze socha byla kompozi¢né pojata do vzptimené polohy. Sekal
se takto obracel do vlastniho nitra, do svého vnitiniho zraku. Diky dlirazu na
podvédomi se nabizi i vliv surrealismu, ktery Zbyiika Sekala, jak uz bylo zminéno,
ovlivnil v dobé studii na UMPRUM."?! Marie Klime$ova ale upozoriiuje, Ze tento

vliv nelze chapat jako dominantni.'?2

S nameétem hlav pokracoval i pri navratu zpét do Prahy v roce 1957. V dobé¢,
kdy vystavoval se skupinou M4j 57, se zmitloval v denikovych zdznamech, zZe
takrka dokoncuje nékolik soch. Nejvyrazné¢jsimi priklady tvorby Zbynka Sekala
z tohoto obdobi jsou sochy Mrtvd hlava (viz Piilohy 1., obr. 13) a K¥icici hlava (viz
Prilohy I., obr. 14). Tyto dvé plastiky spojuje ndmét hlavy s otevienymi usty, opét
symbolicky vracejici se k hriizné zkuSenosti autora z doby uvéznéni
v koncentra¢nim tabote.'”® Sam Sekal dale uvedl inspira¢ni zdroj v kubistickych

sochach Ossipa Zadkina'?*

a v lidovém rezbarstvi: ,Déldm ted sochu, kterou jsem
nazval: Hlava, kterd kri¢i, zvand téz Ul Je vlastné uz skoro hotovd, zbyvd ji jen
dotdhnout. Trochu, vzddlené navazuje na Zadkina a lidové rfezbdrstvi, coz bylo vice
méné védomé. Stdle zkousim, kudy na to, a pro ulomkovitost mych postupii je toto

usili hodné nesoustavné...” 12°

120 Emila Medkové (1928-1985), rozena Emila Tlaskalova, byla vyznamna ¢eska fotografka. Fotografii se
vénovala od roku 1945, kdy zacala studovat na statni grafické Skole v Praze v ateliéru profesora Ehma.
V roce 1951 se provdala za Mikulase Medka. Jejich vztah se pro ni stal celoZivotni inspiraci.

[Srov.] Galerie u Betlémské kaple [online]. [cit. 27. 12. 2023]. Dostupné z:
https://www.galerieubetlemskekaple.cz/umelci/emila-medkova/

121 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 72.

122 [Srov.] Tamtéz, s. 75.

123 [Srov.] SMETANA, Jan; JAN SMETANA, Peter Liaunig; LIAUNIG, Peter; SPIELER, Reinhard; VICHOVA,
llona et al. Zbynék Sekal 100. Wien: VfmK Verlag fur moderne Kunst, 2023, s. 37.

124 Ossip Zadkine (1890-1967) byl francouzsky socha¥, ruského ptivodu. Kromé soch vytvarel i malby a
litografické tisky.

[Srov.] Museum of Modern Art [online]. [cit. 22. 1. 2024]. Dostupné z:
https://www.moma.org/artists/6533

125 KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 136.
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ve v,

Petr Wittlich'?® v knize Horizonty uméni si v ptipadé Mrtvé hlavy a Kficici
hlavy v§ima zpracovani otevienych ust. Sekal nalezl vyuZiti objemu uvnitr soch,

127

tedy nového prostoru, ktery bude dutlezity pro dalsi vyvoj jeho tvorby.

V nasledujicim roce 1958 se Sekalova tvorba za¢ind posouvat k abstraktnéjsi
formé vyrazu. V pracich z cyklu ObydIi se prolina télesnost figury s konstrukci.!?®
Nazvy dél mely pro Sekala jiZ od pocatku jeho tvorby hluboky vyznam. V cyklu

129 3 filozofii Martina

Obydli se obraci k obdivu literarniho dila Franze Kafky
Heideggera'*’. Pojmem obydli odkazoval na Kafkovu povidku Der Bau, jejiz ¢esky
preklad nese nazev Doupé. V denicich Sekal v riznych obdobich svého zivota ¢asto
hovotil o své nutnosti mit sviij vlastni ukryt — doupé, které by ho ochranilo pred
kazdodennimi tlaky zvend¢i.’*! Timto ,bezpe¢nym prostorem” se pro ného stal jeho
ateliér, ktery nazyval dilnou. V poslednich letech svého Zivota si poznamenal:
JZajisté: tady v dilné je vSechno jakz takz v porddku, souvislosti se samy nabizeji,
nejsou arcit jednoznacné, musim je bedlivé vazit, abych nasel ty pravé, ale to se vice
méné pozvolna déje. A staci vyjit na ulici, vstoupit do tramvaje anebo zrovna dneska
do auta, staci opustit tento miij umély rdj, a vSechno je na draka. Co ddl? (09. 02.
1993)” 132 Myslenka ,obydli” se objevuje i v teorii Martina Heideggera, pro kterého
re¢ byla ,domovem byti“. Spojeni ,domov byti* by podle Marie KlimeSové mohlo
oznacovat Sekaltv pohled na Zivot jako na stavbu a zdroven celé jeho dilo.
U pocatecnich praci tohoto cyklu je patrny prevazujici antropomorfni pristup, kdy
celkovd kompozice v pripadé Obydli II (1958-1959) (viz Prilohy 1., obr. 15)
pfipomina postavu vale¢ného invalidy. Ndasledujici prace ovSem uZz postupné

zac¢inaji mit charakter stavby (viz Piilohy I., obr. 16-17). Sekal zde ale zcela

126 petr Wittlich (*1932) je ¢esky historik uméni, fadi se mezi nejdéle pasobici osobnosti na Ustavu pro
déjiny uméni Filozofické fakulty Univerzity Karlovy.

[Srov.] Ustav pro dg&jiny uméni Filozofické fakulty Univerzity Karlovy [online]. [cit. 22. 1. 2024].
Dostupné z: https://udu.ff.cuni.cz/cs/ustav/historie-ustavu/osobnosti/petr-wittlich/

127 [Srov.] WITTLICH, Petr. Horizonty uméni. Praha: Karolinum, 2010, s. 534.

128 [Srov.] Artlist - Centrum pro soucasné uméni [online]. [cit. 12. 12. 2023]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/zbynek-sekal-4044/

129 Franz Kafka (1883-1924) byl némecky pisici autor Zidovského ptivodu, jeden z nejvyznamnéjsich
prozaikd prvni poloviny 20. stoleti. Jeho tvorba je Gzce spjata s Prahou.

[Srov.] Encyklopedie Prahy 2 [online]. [cit. 22. 1. 2024]. Dostupné z:
https://encyklopedie.praha2.cz/osobnost/1887-franz-kafka

130 Martin Heidegger (1889-1976) byl némecky fenomenologicky filozof. Radi se mezi nejvyznamnéjsi
filozofy 20. stoleti.

[Srov.] Wikipedia [online]. [cit. 22. 1. 2024]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Martin_Heidegger

131 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 79.

132 KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 44.
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133

nesleduje stavby jako konstrukce, ani se neobraci ke kubistickym'>* pfistuptiim

ztvarnéni prostoru. Stavby pro ného zustavaji zive.!3

Na cyklus ObydIi navazuje cyklus Staveb z Sedesatych let. V roce 1964 Sekal
vytvoril sérii Vratkych staveb (viz Piilohy I., obr. 18-19). Jak samotny ndazev
napovida, sochy ptsobi jako by se mély kazdou chvili rozpadnout, zhroutit se
vlivem své tihy. Tuto tihu Sekal prenesl do osobni roviny ve formé tihy lidske
existence. '**> Vjednom z denikovych zaznamu si poznamenal: , TFtina kildtici se ve

vétru, vratkd stavba - to jsem jd.” 13°

Na mysSlenku pretizeného nitra navazal v prubéhu Sedesatych let, kdy na
drfevénych deskach zacal sprddat dohromady spleti kovovych dratd, které
vytvarely slozité labyrinty. Struktura labyrintu pro ného symbolizovala
chaoti¢nost svéta a zaroven tisen vlastni existence.'*’” Namét labyrintu souvisi

opét s tvahami Martina Heideggera o labyrintu jako pohybu ve spirale.'3®

.(...) Heidegger pise, Ze nejde o to dostat se z kruhu ven, ale o to, dostat se
#139

spravnym zpusobem dovnitr. (5.6. 1985)

Heideggerovu uvahu o labyrintu sam prelozil a pouzil ji pii uvedeni
katalogu vlastni retrospektivni vystavy v Galerii hlavnhiho mésta Prahy vroce
1997. Do labyrintu se podle Sekala vstupovalo kruhovym pohybem a jeho vychod

byl umistén az v jeho samotném stiedu. '*°

Material pro spleti si peclive sbiral. Pouzival naptiklad dievo, kizi, Zelezné
platy a draty. Schéma provozu (1963-1964) (viz Ptilohy 1., obr. 20) je jeden
z nejvétsich reliéfa (95,5 x 95,5 cm), které Sekal kdy vytvofil. Kompozi¢né Schéma

provozu (1963-1964) pripomina motiv hlavy, jenz, jak jiz bylo zminéno, se

133 _Kubismus (fr. cube - krychle), mali¥sky a socharsky smér z po&datku 20 stoleti, ktery se vystavbou
dila odlisil nejen od iluzivhiho impresionismu, naturalismu apod., ale také jiZ od vrcholného fauvismu
zcela jinym pojetim obrazové reality. Smér je zpravidla délen na pripravné (1907-1909), analytické
(1910-1911) a syntetické (1913-1914) udobi v malifstvi, periodizace zhruba odpovidd i kubistickému
socharstvi, jez vsak doznivd aZ po 1 svétové vdlce. Zrod sméru ovliviiovalo vyvrcholeni fauvismu a
potreba nového obrazového pojeti reality, vyvoland mj. vystavou G. Seurata (1905) a zvl. posmrtnou
vystavbu P. Cézanna (1907), kterd aktualizovala otdzku obrazové kompozice.”

Vice informaci: BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 192-193.

134 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 82.

135 [Srov.] Tamtéz, s. 85.

136 Tamtéz, s. 85.

137 [Srov.] SMETANA, Jan; JAN SMETANA, Peter Liaunig; LIAUNIG, Peter; SPIELER, Reinhard; VICHOVA,
llona et al. Zbynék Sekal 100. Wien: VfmK Verlag fur moderne Kunst, 2023, s. 37.

138 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 7.

139 Tamtéz, s. 7.

149 [Srov.] Tamtéz, s. 7.
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v Sekalové tvorbé ¢asto opakoval. Nahodilost a riznorodost spletitych cest drata
by mohly reprezentovat myslenkové procesy odehrdavajici se uvnitt lidského
mozku.'*! Cely soubor spletitych praci, které vznikly v pribéhu $edesatych let,

143 vy knize

souhrnné pojmenoval Schéma tcelného provozu.'*? Zdenek Primus
Umeéni je abstrakce se zamys$li nad pojmenovanim tohoto souboru takto: ,Zbynék
Sekal prejmenoval nékteré z této série reliéfti na ,Schémata ucelného provozu”,
¢imz chtél pravdépodobné ironizovat silu racia, silu etickou, silu rozhodnuti a
moznd i silu velkych myslenek ¢lovéka, ktery se c¢asto vyjadruje jen ve vysledcich, a
soucasné chtel ukdzat na skutecny sled jeho myslenek nebo toho, co je za né

povaZovdno, a to v celé jejich nevyzpytatelnosti.”'**

Nékteré ze spletenych praci se jesté dale vyvijely. Sekal je po odchodu do
Vidné dale recykloval a preménoval. Tento prabéh prace byl pro Sekalovo vnimani
vlastni tvorby stézejni. V deniku si poznamenal: ,Rozeberu tento uz skoro dvacet
let stary obraz do prvocinitelt, tj. budu mit potom hromadu tenkych a tlustych,
kratkych a dlouhych, zédsti pocinovanych, uz dosti zjizvenych médénych drati a
pldn obrazu, ktery je ostatné nékolikrdt fotografovdn. Napadlo mi pri tom, {j.
uvédomil jsem si, Ze podstata mé prdce neni v dokoncenych dilech, ale v procesu
prdce. Dilo tedy neni souhra hotovych dél, ale mnohalety proces, za néhoz jsem

dokonc¢il a snad jesté dokon¢im rfadu obrazu a soch, kreseb a montadzi. (13. 04.
1983)14

Konstrukce dratd byly na rozdil od hustych siti z Sedesatych let vice
komplikované. Jednotlivé draty jesté dale husté omotaval tenc¢imi (viz Pfilohy 1.,
obr. 21). Do celého procesu tvorby se byl schopny naplno ponofit, ale tato obsese

ho na poc¢atku roku 1976 donutila praci pierusit. !4

.Okolnost, Ze ted [drdtdky] visi na zdi a mohu je kdykoliv zase zacit ddl

zaplétat a taky s tim kdykoli pfestat, je mnohem priznivéjsi nez ten nesnesitelny tlak

141 [Srov.] PRIMUS, Zdenek. Uméni je abstrakce: ¢eskd vizudlni kultura 60. let. Praha: Kant ve

spolupraci s Arbor vitae, 2003, s. 143.
142 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 97.

143 Zdenek Primus (*1952) je historik uméni, spisovatel. V letech 1992-1996 vyu¢oval na FAMU a
v letech 1996-2000 na UMPRUM dé&jiny uméni 20. stoleti. [Srov.] Wikipedia [online]. [cit. 19. 1. 2024].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Zdenek_Primus

144 PRIMUS, Zdenek. Uméni je abstrakce: ¢eskd vizudini kultura 60. let. Praha: Kant ve spolupraci s
Arbor vitae, 2003, s. 143.

145 KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 273.
146 [Srov.] Tamtéz, s. 257.

29



muset den co den od rdna do velera proplétat, ohybat, ustipovat, porad ddl a takika

bez konce: $patné nekonec¢no, das schlechte Unendliche. (23. 2. 1976) “1%7

Tento velice koncentrovany a pomaly proces tvorby silné koresponduje
s osobnosti autora a jeho potfebou sebereflexe. Ridil se spojenim ,ralentir
travaux”, coz Marie KlimeSova preklada jako: ,prdce v pomalém tempu, snaha
brzdit a tvofit dokonale provedend dila, nehnat se bez rozmyslu dopiedu”.'*®
V deniku si poznamenal tento zapisek: ,Dostal jsem se k jednomu mistu, které mi
dalo porozumét, alespon vytusit, o¢ tu vlastné jde. Budu ted muset postupovat kus

po kuse, takika centimetr za centimetrem, a to s nejzazsim soustiredénim.#

Pojmem ,ralentir travaux” se Sekal odkazoval na basnickou sbirku, kterou
vydali André Breton'®?, Paul Eluard'®' a René Char'>? v roce 1930. Rovnéz se takto

obracel k vychodisktim surrealismu, ktera ovlivnila jeho ranou tvorbu.'*?

1.1.3 Obraz jako objekt, novy vyrazovy rozmeér

V sedmdesatych letech se Sekal navracel k draténym obrazim a drobnym

plastikam.!>*

Od roku 1962 az do konce Zivota ale nepretrzité pracoval na tzv.
skladanych obrazech, které tvoftily spolu s plastikami a difevénymi schrankami

dtlezitou linku jeho tvorby.'®> Sekal z hlediska techniky své skladané obrazy

147 KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 101.

198 KLIMESOVA, Marie. Pozdrav daleké zemé, pozdrav daleké zemi: Zbynék Sekal a Japonsko =
Greetings from a distant country, greetings to a distant land: Zbynék Sekal and Japan. Vyd. 1.V
Revnicich: Arbor vitae, 2014, s. 7.

199 KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 113.

150 André Breton (1896-1966) byl francouzsky prozaik, basnik. Stal se zakladatelem a hlavni osobnosti
surrealismu.

[Srov.] Databaze knih [online]. [cit. 23. 1. 2024]. Dostupné z:
https://www.databazeknih.cz/zivotopis/andre-breton-812

151 paul Eluard (1895-1952) byl vyznamny predstavitel francouzské poezie, ¢lenem surrealistické
skupiny.

[Src?v.]ycvesky rozhlas Vitava [online]. [cit. 23. 1. 2024]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/paul-
eluard-zvenci-i-zevnitr-leporelo-z-tvorby-basnika-milostneho-citu-a-poezie-8951415

152 René Char (1907-1988) byl francouzsky basnik. V obdobi mezi svétovymi valkami byl ovlivnén
surrealismem.

[Srov.] Databaze knih [online]. [cit. 23. 1. 2024]. Dostupné z:
https://www.databazeknih.cz/zivotopis/rene-char-22461

153 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Pozdrav daleké zemé, pozdrav daleké zemi: Zbynék Sekal a Japonsko =
Greetings from a distant country, greetings to a distant land: Zbynék Sekal and Japan. Vyd. 1.V
Revnicich: Arbor vitae, 2014, s. 7.

154 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 205.

155 [Srov.] Museum Kampa [online]. [cit. 22. 1. 2024]. Dostupné z:
https://www.museumkampa.cz/sekal/
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oznadoval jako ,zavésné asamblaze!>®”

, nebot byl pro ného dulezity jejich
obrazovy aspekt. Pfesnéjsi pojmenovani téchto praci by ale z pohledu vytvarné
techniky bylo oznacdeni ,materialové reliéfy'>’".'>® Materialové reliéfy sochaiky
Barbary Pniewske a navstéva jejiho varsavského ateliéru v roce 1961 ho s nejvétsi

pravdépodobnosti utvrdila v jejich tvorbé.'>?

Pro tvorbu sklddanych obrazi opét volil nalezeny, posSkozeny material.
Kromé kovovych dratd a desticek, které vyuzival pri tvorbé spleti, pouzival
prkénka, dfevéné $pali¢ky, hieby, plechy ¢&i $rouby.'®® Nalezenym materialim
priznaval jejich opotrebeni, veSkeré Skrabance a defekty ponechaval, hledal v nich
jejich prirozenou krasu. Poskozeni souvisela s jeho zivotnimi zkusenostmi. Opét
takto dokumentoval své ,Sramy” na dusi, které se snazil pfijmout a vyrovnat se s
nimi.'®! Kladl daraz na pouziti stejnorodého materialu v ptipadé jednoho dila,
prace casto vznikaly z preskladani jednoho predmétu, ktery takto zasadil do
nového kontextu. Sklddanym obrazim také casto predchazela dlouhodoba
priprava v podobé sbéru materidlnich fragmentt, které si stradal ve svém
ateliéru.'®? O materidlu na sklddané obrazy ¢asto hovofil jako o ,latce”, ke které si
vybudoval silné citové pouto a nerad se ji zbavoval. Tuto zkuSenost reflektoval

v jednom z denikovych zapiskd pochdzejici z konce jeho Zivota:

,Uvédomuju si, jak je md situace nebezpeénd. Samoziejmé jsem mél a dosud
mdm sklon v§echno schovdvat a nic nevyhazovat. Md tiseri by mohla vést k jakési
ledabylosti k mé nejvlastnéjsi ldtce. Otdzka, co viibec stac¢im zpracovat, nez umru,

je pochopitelné naléhavd, v mé nynéjsi tisni jesté naléhavéjsi. Tu a tam objevim véc,

136 AsambldZ - V uméni postup uplatriujici v trojrozmérném dile montdzni princip. Vyvinul se z plo$né

koldze tim, Ze do obrazu zaclenil trojrozmérné predméty (kombinovand malba). Obraz se tim
prostorové rozvinul, ale na rozdil od akumulace se od plochy neodpoutal a zachoval si reliéfni povahu.
Montdzi jsou integrovdny do celku nejrozli¢néjsi materidly, nalezené i vytvorené objekty, technicky
jsou slu¢ovdny svdrenim, montovdnim, sesazovdnim, lepenim, sbijenim, vdzdnim ap.”

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 31.

157 Reliéf - Obor socharstvi, v ném? figury, zvirata, rostliny, architektura a véci, pripadné
nepredmétné tvary, jsou zdobeny plasticky nebo skulptivné tak, Ze ziistdvaji spojeny se zdkladni
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kterou neprodlené vyhazuju, ptaje se, proc jsem to vlastné schovdval. Ale takovych
véci neni moc. Asi budu muset pro nejbliZsi budoucnost postupovat tak, Ze se budu
snazit zmenSit objem zdsob. Az zminéné dvere vydldzdim a az tam rozvésim véci,

uvidim, co ddl. Zataté zuby, za zddy zed. (23. 07. 1997)"1%3

Dalsim faktorem, ktery pri Sekalové tvorbé hral vyraznou roli, byla sila
okamziku. Hovofil ¢asto o jeho sprdvném nacasovani a prolnuti surcitou
mySlenkou vdaném momentu: ,Nékdy mé pojimd zdvrat, jak to pres vsSechnu
vleklost jde rychle, co se tu za léta nashromdZzdilo a uz jen cekd, aby se to sloZilo.
Ale vézi v tom arcit uz odeddvna spousta prdce, spousta zvaZovdni, rozliSovdni.
Kolikrat jsem vSechny ty podklady bral do rukou a zase je odklddal, ¢ekaje na chvili,
kdy ta véc dozraje. Tady je tfeba ovsem nepromeskat okamZzik, kdy se to napéti jaksi
naplni, kdy bude trfeba pustit se do néceho docela jiného. Ale v tomhle ohledu,
nechdm-li stranou vSechny svizele, které mé souZi, je vlastné vSechno v porddku.
(08. 04. 1993)1%¢

Sekalovu tvorbu sklddanych obrazl v Sedesatych letech miiZeme rozdélit do
tfi skupin, které vznikaly paralelné. Kromé spleti zminénych jiz v predeslé
kapitole se vénoval tvorbé obrazt z dievénych fragment.'® Jednotlivé dilky kladl
vedle sebe intuitivné, nechal vyvoj prace zcela na materialu.'®® Casto hovoril o
svém procesu tvorby jako o ,praci po hmatu” a o ,tésném sblizeni s materialem”.'®’
Drevéné skladané obrazy ptisobi takto stiidmym dojmem, skryvaji vsak, jak uz je

168

u Sekalovy tvorby zvykem, hlubsi vyznam.

Berlin (viz Ptilohy I., obr. 22), jeden z mnoha sklddanych obrazu, vznikal po
dobu dlouhych deseti let, od roku 1970 az do roku 1980. Samotny ndzev odkazuje
na cestu do vychodniho Berlina, kterd kratce predchdazela jeho odchodu
z Ceskoslovenska. Cely zavésny obraz je slozeny z uzkych drevénych $palicki,

které zcela vypliiuji plochu c¢tvercového formatu. Zavésny obraz ale nebyl
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zamy$len pozorovat pouze vizualng, ale i hapticky.'®® Na tento fakt upozortiuje i
Martina Vitkova'’®: ,, Vykreslend” linedrni skladba utvdii lapiddrni sestavu, kterd
vsak dalece presahuje raciondlné citénou strukturu. Dotekem dlani totiz zjistime,
Ze povrch reliéfu je jemné vyhlazeny, a navic se velmi pozvolna vini konvexnimi a
konkdvnimi prohyby, které umocrtiuji jeho citlivost, doddvaji dilu duchovni rozmér a

teplotu clovéka.””?

Celé dilo reflektuje stfed pevného fadu, tj. ¢tvercového
formatu, a relativity v pifipadé nerovného povrchu a haptického charakteru
obrazu. Sekal takto odkazuje na skute¢nost kiehkosti lidské existence v podobé

dvou vzajemné komplementarnich sil.'’?

Zajimavy vyvoj mél cyklus praci Konce lesa (viz Ptilohy 1., obr. 23-25). Prvni
prace vznikly jiz vroce 1963, tedy jesté vdobé, kdy pobyval v Praze.
Charakteristickd je pro né horizontalita kompozice slozené sruznorodych
fragmentt difeva, které spojovala tmavé hnéda barevnost.'”® Dal$ich tfinact
vzniklo az na konci Sekalova Zivota ve Vidni v letech 1991 az 1995, kdy se k této
sérii nahle vratil.'’* Skladané obrazy z téchto let vyuzivaji diagonalu a na rozdil od
starSich praci pouzil dfevo rtzné barevnosti. Samotny nazev cyklu cerpa

z Heideggerova textu Holzwege'’®

, protoze Sekal takto cyklus pojmenoval
v némecké varianté nazvu.'’® Zaroven jeho ¢eska varianta poukazuje na praci

s recyklovanym materidlem.

Posledni skupinou skladanych obrazli, které Zbynék Sekal vytvarel
v $edesatych letech, byly prace z kovovych fragmentt, tzv. zdmec¢nicka fada.'’’ Na
rozdil od cyklu Konce lesa, kde dominoval prvek ndhody a nepravidelnosti
jednotlivych fragmentd, ptasobi kovoveé obrazy odliSnym dojmem. Prvotni prace,

napitiklad v pripadé 3 T (1966) (viz Prilohy L., obr. 26), byly zaloZeny na dokonalém
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navazovani jednotlivych ¢asti a jejich pravidelném rytmu. Zamyky II (1964) (viz
Prilohy I., obr. 27) a Co bude (1965) (viz Prilohy I., obr. 28) se fadi k pracim, které
naopak reagovaly na originalitu pouZitého kovového materidlu.'’® Inspiraci pro
tvorbu obrazu se mohl stat i pouze jeden material. Sekal totiz vytvoril skupinu
praci, ve které pouzival staré plechy. Obdivoval jejich specifickou estetickou
hodnotu, kterou v bézném ptipadé jako odpadni, orezly material postradal. Tento
fakt ale konfrontoval s oramovanim celého dila, jez poukazovalo na moZnost

nového pohledu na krasu a na vztah k nedokonalosti.'”®

Jak jiz bylo zminéno, materidl, ktery Sekal pouzival pii své tvorb¢, nevnimal
pouze z jeho praktického hlediska. UZ jenom jejich samotny nalez mél pro ného
urcitou magickou hodnotu: ,Vsude jsem na Krété nachdzel hrebiky, myslel jsem
nakonec, Ze jich bude spousta, ale kdyz jsem je tu spocital, bylo jich priblizné
tristapadesdt, tj. téch mensich, a téch vétsich jesSté min. Nejvic jsem jich nachdzel
na pésiné vedouci k mofi od hotelu, kde jsme nakonec bydleli. Rikal jsem si: kdosi
je tu poztrdcel nebo trousil, abych je nasel. To ovSem souhlasi v tom smyslu, a tady
je také podstata véci: byly tu pro mne prichystdny, protoZe nikdo jiny by je nesebral...
(02. 10. 1993)" 180

Sbér hrebikt se pro ného stal celoZivotni posedlosti, kterda se jesté vice
stupnovala v poslednich letech jeho zivota. Svou sbirku hiebikt vyuzil pfti tvorbé
cyklu Z ¢isla pocet, ktery vznikal mezi lety 1989 a 1995. Hlavni myslenkou tohoto
celku byl opét vztah fddu a chaosu, ktery Sekal ve své tvorbé ¢asto fesil. Jednotlivé
hiebiky pravidelné zatloukal husté vedle sebe do Zelezné desky. Vytvarel
nejcasteji ¢tvercové nebo obdélnikové kompozice, které byly pojmenovany podle
¢iselného nasobku poctu hiebikt, jez v dile pouZil. Z cyklu miZzeme zminit prace:
58 x 56 = 3248 (1993) (viz Piilohy 1., obr. 29) nebo Osmkrdt patndct je stodvacet
(1994) (viz Piilohy 1., obr. 30).'8! Praci na prvnim zminéném dile dokumentoval i

ve svém deniku:

,Tésim se, aZ za¢nu s prvni aplikaci ¢isla, to jest az budou pomalu zatloukat

zatim na malé plose tri tisice dvésté ctyricetosm hrebickil. Potiz je, Ze vim i nevim,

178 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 221.
179 [Srov.] Tamtéz, s. 240.
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co z toho vzejde. Ale musim to poprvé zakusit, abych mohl pokracovat. Uvidi se. (31.
03. 1993)"182

.Dopijim studenou prvni kdvu, kourim z vajglii cpanou cigaretu. Snédl jsem
dnesni pridél supy, zbylo jesté na zitra. Uz jsem zacal zatloukat ¢tyrhranné klince
do desky 34 x 34 cm. Bude jich 3248, tolikrat musim pro kazdy z nich navrtat dirku.

“183

Bude to prekrdsny obraz, diistojné zahdjeni cyklu... (01. 04. 1993)

Motiv c¢isla mohl také odkazovat na Sekalovy prozitky z koncentra¢niho
tdbora, kde se z lidské osoby stalo pouhé ¢islo. Prave cislo 3248 bylo Sekalovi
piidéleno v Mauthausenu. Pracoval zde v pisarn¢, kde zapisoval jména a data
umrti spoluvézni. Tato myslenka je doloZena rozhovorem, ktery s autorem v roce
1997 uskutecnil Jiri Hala: ,(...) KdyZ jsem si hrdl se svym ¢islem z ldgru, bylo to
3248, zjistil jsem, Ze jde o soucin 56 a 58. Vy si jako vézeri musite své cislo
pamatovat, nehldsit se jménem, ale ¢islem. To je situace, kterd zraruje vSechny
vézné, at jsou zavreni z jakychkoli duvodi. Snazil jsem se, pokud to je viibec mozné,
do jisté miry jsem totiz vtom ldgru pordd, zbavit se traumatu tim, Ze se ze

stigmatizujiciho ¢isla stane prosty pocet.”%*

Po odchodu do Vidné vroce 1970 se vmnohych sklddanych obrazech
objevoval prvek chybéjici ¢asti a otisku néceho, co uz neexistuje. Sekal opét
v téchto pracich zkouma motiv stop ¢asu, tzkého vztahu mezi kiehkosti a
pevnosti materidlu a symbol dér jako prihledu do hloubky. Namétem diry
v samém stredu obrazu navazoval na ztvarnéni otevienych ust, u jiz zminénych
plastik Kri¢ici hlavy a Mrtvé hlavy, u kterych prazdny prostor piedstavoval nadmét

existencialni diry.'®

1.2 Objekt jako obraz v dile Zbyiika Sekala

.Snad ¢tyri hodiny, nevi se. Pokracuju v prdci na schrdnkdch. Moc pritom
neuvazuju, kazdd schrdnka si takieceno povi, co chce, co potiebuju. Plnim jejich
prdani. V jistém smyslu je to tak u mne vlastné se v§im. Neznamend to, Ze pracuju z

jakési vnitini nutnosti, to jsou blafy. Je to jen tak, Ze vstupem do tohoto rddu (ve
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smyslu porddku, ucelené soustavy) prijimdm pravidla. Vétsinou se tomu nerozumi.
(11. 06. 1993)“18¢

Po celd osmdesata 1éta se Sekal vénoval praci na tzv. schrankach (viz Pfilohy
I., obr. 31-33). Jedna se o konstrukce pripominajici svym vzhledem leSeni, ktera
ochratiovala drobny pfedmét v samém stiedu objektu.'®” Myslenka konstrukci a
staveb nebyla pro Sekalovu tvorbou novinkou. Tuto provazanost nalezneme na
pracich z predchdazejicich obdobi, a to hlavné v pripad€ Obydli z padesatych let a
Vratkych staveb ze $edesatych let.'®® Tyto soubory byly napojeny na Sekalovu
celozivotni mySlenku vybudovani urcitého tukrytu, doupéte. Schranky bychom
tedy mohli povazovat za findlni zpracovani této myslenky, kterd v sobé nesla

skrytou osobni vypovéd.

V pocatecni fazi tvorby téchto objektl je autor nazyval jako LesSeni, pozdéji
upfednostnil pojem schranka, ktery dokdazal 1épe vyjadfit myslenky, jez do
objektt vkladal.'®® Schrankovité objekty Sekal sestavoval od jejich stfedu, od
jadra, které obaloval do konstrukce ze difevénych ptic¢ek.!” Umistény objekt uvnitf
schranek tvofil pro Zbytika Sekala tzv. jadro, tlomek skutecnosti, kterym se staly
nalezené materialy nebo dary od piatel.’®! Marie Klime$ova nahliZi na toto jadro

jako: ,jddro labyrintu jeho vlastni Zivotni cesty”.'%?

V osmdesatych letech paralelné pracoval i na jiz zminénych skladanych
obrazech, jelikoZz pouzival pro tvorbu stejny materidl, tj. dfevo. Drevéné
fragmenty predstavovaly podle jeho slov1atku, kterd pro ného stale nabyvala novy
vyznam.'*? V jednom ze svych denikovych zaznamu fe$il vztah mezi témito dvéma
nejobsahlejsimi soubory. Hovoril zde o jejich podobnostech i rozdilech, hlavné ve
spojitosti se ztvarnénim prostoru: ,(...) Ne Ze by byly dosavadni sklddané obrazy
jenom plo$né, maji samoziejmé také prostor, a to zcela jednoznaény a konkrétni,
ne jenom ilusivni, ale u téch nékolika konstrukci, které jsem dokoncil anebo na

kterych pracuju, jde o postup naprosto opacny, tj. zdroven jde o naprosto opacny
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proces. U skladanych obrazti Slo pochopitelné rovnéZ o konstrukce, jenomZe
ztlumené a redukované do roviny, kdezto u téch leSeni jde o sklddané obrazy
rozvinuté do vétstho poctu rovin probihajicich nékolika sméry, s mnoZstvim
pruhledu, prekryvdanim, perspektivnich zkratek a deformaci, nepravidelnosti a

vychylovdni danych vlastnostmi jednotlivych stavebnich prvku. (...) (08. 09. 1983)"1%4

Sekalovy Schrdnky mohou byt proto vnimany jako syntéza jeho zkuSenosti,
které ziskal béhem prace na materialnich reliéfech v podobé skladanych obrazu a

trojrozmérnych plastik.'®>

Soustfedény a intuitivni proces prace typicky pro Sekala pretrval i do tohoto
obdobi. Tato skute¢nost je patrnd z denikového zaznamu, ktery byl zminén
v samém uvodu této podkapitoly. Prace stavél postupné ¢ast po ¢asti a nechal je

,mluvit za sebe”.1%

,28. 4. 1986, ¢tvrt na tfi. Véci se zvolna berou pred se. Beru na poradi jednu
véc za druhou, pokazdé k nim priroste pricka, potom druhd, treti, ¢tvrtd, potom se
méni smér, a zase jedna, dvé, tii ¢tyri, nakonec tieti smér, zase ¢tyri pricky, a tim se
dostdvdm na zadldtek, jenomze se leSeni rozrostlo do vsech Sesti stran o kus ddl.
Stred, jadro, véc o sobé takrikajic, se vzdaluje od okraje, totiz ziistdvd na misté a

okraje se vzdaluji od ni. Nautilus. "’

Vroce 1988, rok pfed odjezdem do Japonska, vytvoiil schranku, kterou
pojmenoval Pozdrav daleké zemé, pozdrav daleké zemi (viz Piilohy I., obr. 34).
Sekal pozdéji tento objekt vnimal jako urcitou predtuchu jiz zminéné cesty, ktera
ho na sklonku zZivota velice ovlivnila. Jadro schranky tvofi prkynko, na kterém suk
svym tvarem ptipomind stin leticiho ptdka.'”® Marie Klime$ova si v$§ima
specifického napojeni na japonskou kulturu a obdivu k vécem, které jsou

nedokonalé, pomijivé, nekompletni. Pro Sekalovu prdci, jak jiz bylo nékolikrat
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zminéno, je typickd dualita preciznosti, dokonalosti a surovosti pouzitého

materialu.'®®

Po navstévé Japonska se postupné do Sekalovych schranek i skladanych
obrazu zacala kompozi¢né uplatiiovat asymetri¢nost pomoci diagonal (viz Prilohy
I., obr. 35-36). Sekal si tuto skutec¢nost sdm uvédomoval a své pocity popsal
v tomto denikovém zaznamu: ,Jakymisi oklikami a ponornymi fickami se ptece jen
zacind vkradat Japonsko do mé prdce. Ndhodou, vlastné nedopatienim, jsem dostal
do této stavby jakousi nerovnou soumérnost zrovna ve chvili, kdy jsem po dlouhém
uvazovdni konecné nasel kli¢ ke své zpravé o téch nékolika tydnech v mé milované
zemi. (12. 05. 1989) %

Stejné jako jiz zminéna Marie KlimeSova i Miroslav Halak**' vnima
schrankovité objekty jako urcitou paralelu k Sekalové vnimani své vlastni
existence v prostoru. Jako pitiklad uvadijeden z denikovych prispévki autora, kde
hovotil o svém ateliéru: ,Jsem totiZ uz takika docela vrostly do téhle dilny, jsem sadm
stavba, osnova, Gerlist’?. Sdm se do toho sice zabudovat nemohu, leda bych si
vystavél hrobku, kam by potom nakonec vloZili mé télesné pozustatky, ale to urdité

neudéldm, na to mi nezbyde ¢as.” *°3

Pravé Sekaluv ateliér, ktery nazyval svou Dilnou, bychom mohli povazovat
za jeho posledni umeélecky pocin. Sviij vidensky ateliér v roce 1997, pul rok pred

svou smrti, proménil v jednu monumentalni schranku.

Prostory Dilny uhledné zaplnil souborem sadrovych plastik a schranek.
Dalsi dulezitou soucdasti ateliéru tvorily krabice, ve kterych peclivé roztiidil
nastfadany materidl (viz Piilohy I., obr. 37). Kazdd znich byla pfevazana
provazkem a oznacena napisem podle toho, co obsahovala. Tento systém autorovi
neslouzil pouze kvili uspofe mista a organizaci predmétd, ale také aby mu

pfipomnél misto ¢i moznosti, které material nabizel. Z téchto ozna¢eni miiZeme
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[Srov.] Academia [online]. [cit. 19. 6. 2024]. Dostupné z:
https://belvedere.academia.edu/MiroslavHa%C4%BE%C3%A 1k

202 Ne¢mecky: leeni, osnova.

203 SMETANA, Jan; JAN SMETANA, Peter Liaunig; LIAUNIG, Peter; SPIELER, Reinhard; VICHOVA, llona et
al. Zbynék Sekal 100. Wien: VfmK Verlag fur moderne Kunst, 2023, s. 67.
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zminit napiiklad: More, Zelezo, Nohy, Rozebrané bednicky, Tenké draty, Vnitinosti

toasteru, Vselijaké pékné hadriky, Stiepy ¢i Nekovové poklady.?%*

Na jednotlivé krabice bychom mohli nahliZzet jako na samostatna umélecka
dila. Rada z nich oznac¢ené napisem Pfipravené soupravy obsahovaly pfipraveny
material na sestaveni objektt.?”> O Pripravnych soupravdch se zminil i ve svém
deniku, kam si poznamenal: ,5. 9. 95 Cty#i hodiny. Zjistil jsem, Ze v krabicich
s ndpisem Pripravené soubory je fada polohotovych sklddanych obrazti a schrdanek.
Nékolik uz jsem jich vyrial a postupné je dokon¢im.?% Nékteré z nich jiZz bohuzel
nestihl realizovat. Tento fakt si ale dopredu s litosti uvédomoval, presto doufal, ze

se k tvorbé opét navrati.?"’

Sekal vSak s uchovanim ateliéru pravdépodobné nepocital. Rok pred jeho
smrti se v prostorach Galerie hlavniho mésta Prahy v Méstské knihovné konala
jeho jiZ zminéna retrospektiva. Svoji Dilnu si i pfes ubyvajici silu a sldbnouci zrak
pripravoval k tomu, aby po navraceni velkého mnoZstvi praci z vystavy cely
prostor znovu uspoiadal. Dilna pro ného znamenala a zaroven ztélesnovala jiz
zminénou mys$lenku vytvoreni doupéte, kde mohl bezpe¢né formovat vlastni

osobnost a tvorbu.?%®

Do samého stfedu ateliéru postavil sviij posledni autoportrét.’’® Plastika
Poprst s lebkou (viz Ptilohy 1., obr. 38) vznikla destrukci jedné z Vratkych staveb
z poloviny Sedesatych let, kterou nasledné modifikoval. Tato plastika tvoii jadro
monumentalni schranky a symbolicky zastupuje autora ve svém ateliéru.?'®
Vysledna podoba Sekalovy Dilny takto symbolizuje Sekaltv celozivotni zapas

s osudem a naplnéni potieby splynuti s vlastnim dilem.

Zbyneék Sekal zemiel v inoru roku 1998 ve Vidni. Mys$lenka uchovani podoby
ateliéru tak, jak ho autor ponechal, vznikla brzy po jeho smrti.?!! Diky daru
Christine Sekalové, umeélcovy manzelky, bylo umozZnéno vroce 2015

znovuvybudovani videnského ateliéru v prostorach Veletrzniho palace Narodni

204 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 337-338.

205 [Srov.] Tamtéz, s. 343.

206 Tamtéz, s. 343.

207 [Srov.] Tamtéz, s. 343.

208 [Srov.] Artalk [online]. [cit. 1. 4. 2024]. Dostupné z: https://artalk.info/news/tz-atelier-sekal
209 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 349.

219 [Srov.] Artalk [online]. [cit. 1. 4. 2024]. Dostupné z: https://artalk.info/news/tz-atelier-sekal

211 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Sekal v kontextu. Art Antiques. Praha: Artantiques media, 2023, ¢ Fijen
2023, s. 45.
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galerie v Praze (viz Ptilohy I., obr. 39).?!? Dilna v8ak ve Veletrznim palaci nebyla
celkoveé rekonstruovdna. Nebyla realizovana mensi mistnost, kam Sekal ulozil
v podstaté vesSkerou sbirku svych sadrovych plastik. VSechna dila z této ¢asti jsou
ale soucdsti sbirek Narodni galerie. Rekonstruovana vétsi ¢ast ateliéru obsahuje
soubor schranek z osmdesatych a devadesatych let, vybér ze saddrovych plastik,

nacini a velké mnoZstvi roztfidéného materialu uloZzeného v krabicich.?'3

V soucasné dobé je rekonstrukce Sekalova ateliéru soucdasti galerijni expozice

Konec ¢ernobilé doby?'*.2®

1.3 Graficka knizni tvorba Zbynka Sekala

Urcitou predzvést pro sérii sklddanych obrazi bychom nalezli v Sekalové
knizni tvorbé.?'® O této myslence hovofi i Zdenek Primus, ktery napsal: ,Jeho
knizni obdlky byly ¢asto zkuSebnou, nékdy dokonce skicdrfem pro pozdéjsi nebo
paralelné vznikajici sklddané obrazy. Moznd by se dalo fici, Ze by byly ekvivalentem
myslenky ,sklddaného obrazu” ve dvojdimenziondlnim provedeni v dobé, kdy
Sekalovy sklddané obrazy jesSté neexistovaly. Pozdéji, kdyz je sestavoval, staly se

skutec¢nou paralelou, nikoli vyZadovanou ¢i o¢ekdvanou grafickou obdlkou. %17

Od roku 1960 pro obalky knih vyuZival techniku fotomontaze?'®

kombinovanou s bilym pozadim. Navrhy byly doplnény autorskym pismem, které

bylo kombinovano s barevnou plochou. Tato podoba je charakteristicka pro sérii

212 [Srov.] Artalk [online]. [cit. 1. 4. 2024]. Dostupné z: https://artalk.info/news/tz-atelier-sekal

213 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Sekal v kontextu. Art Antiques. Praha: Artantiques media, 2023, & Fijen
2023, s. 47.

214 Vice informaci o expozici naleznete na webovych strankach:
https://www.ngprague.cz/udalost/3672/konec-cernobile-doby-ceske-umeni-1939-2021

215 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Sekal v kontextu. Art Antiques. Praha: Artantiques media, 2023, & fijen
2023, s. 47.

218[Srov.] PRIMUS, Zdenek. Zbynék Sekal: knizni obdlky, fotografické skici, sklddané obrazy = book
covers, photographic sketches, assembled pictures. Pfeklad Stephan von POHL. Praha: Retro Gallery,
2017, s.50.

217 Tamtéz, s. 94.

218 FotomontdZ - vytvarné dilo vytvorené montdZi stejnorodého materidlu, tj. z fotogrdfii ¢i jejich
¢dsti nebo z negativi a jejich novou projekci. Postup byl pouZit jiz v pol. 19. stol., ale plny vyznam pro
umeni ziskal az kolem 1925 pro mozZnost podat predstavu casové a mistni soubéznosti, vytvorit
analogii, protiklad apod.”

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 106.
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219

romdanu Sinclaira Lewise’"” (viz Prilohy I., obr. 40), na kterych Sekal pracoval

v pribéhu Sedesatych let. Na obalkach obvykle figuruje postava muze.??°

Dalsi duilezitou sérii kniznich obdalek byla edi¢ni rfada vytvorena v prvni
poloviné Sedesatych let pro Statni nakladatelstvi détské knihy (viz Piilohy I., obr.
41). Sekal vypracoval jednotny design, jehoz zdkladni kompozice ztstala stejna.
VSechny knihy spojuje motiv kridla, jehoZ struktura uzce piipominda autorovy
skladané obrazy.??! Jméno autora knihy je vZdy uvedeno v hornim pravém rohu na
bilém podkladu. Nazev titulu je kompozi¢né usazen svisle po praveé strané pod

jménem autora. Tituly edice se od sebe 1i$ily pouze kombinaci barev.??2

Jednim z osobitych vytvarnych znaku pro Sekalovu kniZni tvorbu je autorské
pismo, které vytvatel pomoci techniky linorytu??.??* Pismo se v mnohych
piipadech stalo zidkladnim stavebnim elementem celé kompozice.??> Piikladem

226

vyuziti typografie jsou navrhy obalek sborniki Pamdatniku narodniho

pisemnictvi (viz Pfilohy 1., obr. 42), které Sekal tvoftil od roku 1966.%%’

Asi nejznaméjs$i knizni obdalku, kterou Sekal vytvoril, je pro Kafkovu

Promeénu (viz Piilohy 1., obr. 43). Toto vydani z roku 1963 je vyjimec¢né, protoze

219 Sinclair Lewis (1885-1951) byl americky spisovatel, nositel Nobelovy ceny za literaturu.

[Srov.] Databaze knih [online]. [cit. 1. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.databazeknih.cz/zivotopis/sinclair-lewis-872

220 [Srov.] PRIMUS, Zdenek. Zbynék Sekal: knizni obdlky, fotografické skici, skiddané obrazy = book
covers, photographic sketches, assembled pictures. Pfeklad Stephan von POHL. Praha: Retro Gallery,
2017, s. 38.

221 [Srov.] KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 367.

222 [Srov.] PRIMUS, Zdenek. Zbynék Sekal: knizni obdlky, fotografické skici, skiddané obrazy = book
covers, photographic sketches, assembled pictures. Pfeklad Stephan von POHL. Praha: Retro Gallery,
2017, s.92.

23 linoryt - grafickd technika tisku z vysky, pfi niz je pouZito $tocku z linolea. Mék¢i a pruznéjsi
materidl, postrddajici nerovhomérnou tvrdost, protoZe neni flddrovdn jako drevény stocek, je vytvarné
zpracovdn noZi (linorez), rydly (linoryt) nebo Zlabkovitymi pery profilovanymi do U nebo V, jimiz jsou
odebirdany netisknouci linie a plochy.”

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 372.

224 [Srov.] PRIMUS, Zdenek. Zbynék Sekal: knizni obdlky, fotografické skici, skiddané obrazy = book
covers, photographic sketches, assembled pictures. Pfeklad Stephan von POHL. Praha: Retro Gallery,
2017, s. 32.

225 [Srov.] Tamtéz, s. 72.

226 Typografie - Tisk volnymi literami (pismeny, znaky), téZ dprava tiskové sazby zahrnujici slouceni
jednotlivych sloZek tisku, tj. pisma (tvar, rez, velikost, citelnost; béZné pismo, vylu¢né pismo, pismo
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(papir: struktura, taznost, savost, hustota, barva, vdha, u tiskové barvy nelepivost, sytost, viacnost) a
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BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 372.

227 [Srov.] PRIMUS, Zdenek. Uméni je abstrakce: ¢eskd vizudlni kultura 60. let. Praha: Kant ve
spolupraci s Arbor vitae, 2003, s. 114.
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kromé grafické ipravy se jedna o Sekaltv pieklad této knihy.??® Na obalce pouzil

fotografii Emily Medkové, ktera byla kolorovana vyrazné zlutou barvou.??

KniZzni tvorba Zbynka Sekala je velice rozsahld, v textu prace jsou vSak
zminény pouze vybrané tituly. Soubor sklddanych obrazil je s timto odvétvim
Sekalova dila ale uzce propojeny, at uz v podobé urcité paralely nebo ve formeé
inspira¢niho zdroje. S ohledem na téma této diplomové prace, ktera predevsim
mapuje umeélcovu socharskou a materidlni tvorbu, nejsou zminény veSkeré
informace. Téma grafického zpracovani obalek neni proto zcela vycerpano a diky

své obsahlosti vybizi k dalSimu zpracovani.

1.4 Dalsi umélci tvorici za pomoci malifskych a materialovych
struktur

Osobnost Zbynka Sekala a jeho sklddané obrazy jsou casto spojovany
s Ceskym informelem prvni poloviny Sedesatych let dvacatého stoleti, jehoz

piedstavitele pojila charakteristickd prace s materidlem a strukturou.”*°

Informalni uméni neboli informel se v Evropé formoval od ¢tyficatych let
dvacatého stoleti. V povale¢ném Ceskoslovensku, jez bylo od roku 1948 odiiznuto
od umeéleckého vyvoje hlavné zdpadniho svéta, se informalni uméni, oznac¢ované
jako ,strukturalni abstrakce”, stalo koncem padesatych let hlavnim proudem

neoficidlniho umeéni.

Termin ,informel” odkazuje na charakteristicky znak tohoto sméru -

231 Mahulena Ne$lehova?3? tento jev

nepiritomnost formy v tradi¢nim slova smyslu.
popisuje takto: ,Obraz prestal byt koncep¢né vypracovany, stal se znakem, gestem,

uddlosti, Zzadnymi pravidly nezatiZzenou konfiguraci stop existence, byl pritomnosti

228 [Srov.] PRIMUS, Zdenek. Zbynék Sekal: knizni obdlky, fotografické skici, skiddané obrazy = book
covers, photographic sketches, assembled pictures. Pfeklad Stephan von POHL. Praha: Retro Gallery,
2017, s. 62.

229 [Srov.] PRIMUS, Zdenek. Uméni je abstrakce: ¢eskd vizudini kultura 60. let. Praha: Kant ve
spolupraci s Arbor vitae, 2003, s. 114.

230 [Srov.] Zbynék Sekal: nékteré prdce z let 1940-1992: kat. vystavy, Brno 27. Fijna - 6. prosince 1992,
Opava 15. prosince - 31. ledna 1993, Olomouc brezen-duben 1993, Bratislava jun 1993. Brno: Dim
uméni mésta Brna, 1992, s. 9.

21 [Srov.] Galerie vytvarného uméni v Chebu [online]. [cit. 20. 6. 2024]. Dostupné z:
http://www.gavu.cz/informel-a-jeho-presahy/

232 Mahulena Nedlehova (*1944) je ¢eska histori¢ka a kriticka uméni, kuratorka vystav. Jeji stfed zajmu
jsou déjiny a teorie ¢eského moderniho uméni v evropském kontextu s dlirazem na Sedesata léta
dvacdtého stoleti.

[Srov.] Artlist [online]. [cit. 1. 4. 2024]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/prispevatele-
artlistu/mahulena-neslehova-6630/
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obnaZujici urc¢ity moment byti umélce.*??* Piedstavitelé informelu takto reagovali
na dobové udalosti a zivoty lidi, které byly zasazeny utrapami valky. Ponor do
vnitiniho proZivani ¢lovéka zprostfedkovaval nutnost hledani vlastni identity a
individuality, které byly pfimo oti$tény do materidlu.”?* Asamblaz ze syrovych
materidll se u mnohych predstavitel tohoto sméru stala prostfedkem silné
expresivniho vyjadreni existencidlnich otazek povale¢né generace, které byly

na nasem Uzemi umocnény politickym rezZimem. 2

Zbynék Sekal mél v poloviné Sedesatych let z hlediska formy nejblize prave
k tomuto sméru.”’® Marie Klime$ova podotyka, Ze i pres podobnosti se Sekal
sumeélci informelu rozchazel v pristupu ke tvorbé: ,Lisil se ale prisné
intelektudlnim pristupem k tvorbé, zaloZzenym na Heideggerové koncepci ptivodu
umeleckého dila jako véci projevujici svoji bytnost sobéstacnou pritomnosti.
Svébytné vytvarné reseni svych plastik a asamblazi Sekal budoval jako ndroc¢nou
stavbu, syntézu osobni roviny s abstraktnim rddem, jejiz nedilnou souddsti byly
sloZité metamorfézy literdrnich a filozofickych zdroju. “**” Odpadni material byl pro
Sekala prostfedkem vyjadreni a konfrontace s hlubokymi osobnimi traumaty,

které uvadél do fddu pomoci ¢asové naro¢ného procesu prace.*®

I pres rozdily se Sekal spolu s dalsimi umélci stal jednim z iniciatort proudu
strukturalni abstrakce v ¢eském prostiedi.?*® V nasledujicich odstavcich jsou
zminéni vybrani umélci, ktefi sehrdli velkou inspirativni roli pro mladsi generaci

vytvarniku.

Mikulas Medek (1926-1974), dlouholety pritel Zbyika Sekala, je povazovan
za jednu z nejvétsich osobnosti ¢eské malby dvacatého stoleti.?*° Jeho rana tvorba
ovlivnéna surrealismem se postupné preklopila do roviny strukturalni

abstrakce.?*! Na vodorovné usazena platna nanasel emailové a olejové barvy

233 NESLEHOVA, Mahulena. Poselstvi jiného vyrazu: pojeti "informelu” v ceském uméni 50. a prvni
poloviny 60. let. Praha: Base, 1997, s. 11.

234 [Srov.] NESLEHOVA, Mahulena. Informel a jeho presahy [online]. [cit. 20. 6. 2024]. Dostupné z:
http://www.gavu.cz/data/545-informel-katalog-5.pdf
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27 Tamtéz, s. 45.

238 [Srov.] Tamtéz, s. 207.

239 [Srov.] Tamtéz, s. 45.

240 [Srov.] CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 7., rozsifené a upravené vydani. llustroval Pavla
GRUNEROVA. Praha: Idea servis, 2019, s. 188.

241 [Srov.] BRIKCIUS, Zuzana (ed.). Nezlomni: od Franze Kafky po sametovou revoluci = The Steadfast:

from Franz Kafka to the Velvet Revolution: Praha - Obecni diim 2019. [Hluboka nad Vitavou]: AlSova
jihoceska galerie, 2019, s. 116.
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v nékolika vrstvach, které dale zpracovaval nejriznéjSimi zpusoby. Pouzival
napiiklad Spachtle, otiskoval materidl nebo se proskrabaval skrze jednotlive
vrstvy nanesené barvy do hloubky tak, Ze ve vysledku vznikaly barevné bohaté

242

struktury. Medkovou tvorbou prostupovaly naméty ohrozeni, destrukce,
pocitlh hrazy a uzkosti.’*> Tento aspekt Medkova dila reflektoval i Jindfich
Chalupecky, ktery napsal: ,Nddhernd hmota obrazu je pro ného pfimérem jeho
téla; ostii cepeld, bodctu a trnu, které se v ni zjevuji, jsou symboly svéta véci a lidi,
ktery ho neustdle muci a zrariuje.?** V cyklu Preparovanych obrazti (viz Piilohy I.,
obr. 44) se barevnd hmota stala hlavnim nositelem zobrazeni obrazu a primo
utvarela umélcovy predstavy.?*® Roztii$téna struktura pastéznich nanost barev

timto zptisobem nabirala na autenti¢nosti vyjadieni my$lenky obrazu.*

I s druhou nejvlivnéjsi osobnosti byl Zbynék Sekal do jisté miry propojen.
Vladimir Boudnik (1924-1968) byl spolu s Bohumilem Hrabalem a Egonem
Bondym ¢lenem tzv. liberiského okruhu, pro ktery Zbynék Sekal vytvoril manifest

Doslov aneb Abdikace.

Na konci ¢tyricatych let Boudnik definoval vlastni umélecky smér, jemuz dal
nazev explosionalismus.?*’ V prvnim manifestu explosionalismu zroku 1949
definoval tento smér, o kterém napsal: ,Obraz musi byt filmovym pdsem o
nescislném mnoZzstvi napéti a psychickych explozi, zhusténych do nehybné plochy a
predvedenych v nekonec¢né krdtkém case.”**® Obdobi explosionalismu trvalo az do
poloviny padesatych let, do soucasnosti se nam ale dochovalo velmi malo praci.
Tento fakt souvisi s autorovym nahledem na vlastni tvorbu. Pro Boudnika byl
prednostnéjsi proces tvorby nez samotny vysledek. Své prace proto ¢asto rozdaval

piatelim nebo ndhodnym zajemctim. **°

Nevycerpatelnym zdrojem inspirace byl pro Vladimira Boudnika jeho okolni

sveét. Skvrny na zdi, odpad od obrab¢jicich stroji se staly postredkem ztvarnéni

242 [Srov.] CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 7., rozsifené a upravené vydani. llustroval Pavla
GRUNEROVA. Praha: Idea servis, 2019, s. 188.
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jeho piedstav.?? Prace v kladenskych ocelarnach a v tovarné CKD ve Vysofanech
mu podle jeho slov piinesla moZznost ,propojovat riuzné problémy: hmatovy
proZitek materidlu s vizudInim viemem."*! Diky praci v dilndch objevil v roce 1954
tzv. aktivni grafiku (viz Prilohy I., obr. 45), ktera prinesla do ¢eského umeéleckého
prostiedi novy vyrazovy potencial. Do desek plechu vnasel ,aktivni” stopy pomoci
nastroji a nejraznéjsich zbytka z tovarniho odpadu.?? Nepotiebné kusy kovu,
plechu a Spon takto ziskaly diky zdsahu autora novy rozmér a estetickou hodnotu.
Otisky fragmentu a vrypy do plochy kovovych desek se staly ztélesnénim
Boudnikovych ptedstav a psychickych procest.?>® Podle Mahuleny Ne§lehové je
v aktivnich grafikach pritomnai urcitd forma zvuku: ,Sugestivnost aktivnich grafik
spociva i ve zvukovém ucinku, ktery z nich pocitujeme. Lze dokonce Fici, Ze jsou

zdroveri zdznamem akustického viemu Boudnikovy hore¢né tvorby. %>

Na aktivni grafiku navazovala tzv. grafika strukturdlni (viz Prilohy I., obr.
46). P1i této technice byla deska pokryta nitrolakovou vrstvou, kterou Boudnik
nasledné zdrstioval, vytiral a pokryval zbytky tkanin.?*> Diky kombinaci struktury
latek a niti s kovovou podlozkou vytvoiil novy typ negativni asamblaze.?*® Timto
Boudnik pfedznamenal myslenku pojeti obrazu jako objektu, se kterou nasledné
pfisla na prelomu padesatych a Sedesatych let skupina nejmladsich autort

z prazskych Konfrontaci. **’

Kolem Vladimira Boudnika i MikuldSe Medka se totiz zacala formovat
skupina mladych umélct, jejichZ spole¢nym zajmem byla snaha vyrovnat se
srtiznymi formami abstraktniho uméni. Vroce 1960 byly usporadany dvé
nevefejné vystavy Konfrontace I a II., které trvaly pouze den. Obé¢ tyto akce ale

umoznily v roce 1961 zaloZeni skupiny Konfrontace.?*®

250 [Srov.] NESLEHOVA, Mahulena. Poselstvi jiného vyrazu: pojeti "informelu” v ¢eském uméni 50. a
prvni poloviny 60. let. Praha: Base, 1997, s. 69.

251 Tamtéz, s. 69.

252 [Srov.] Tamtéz, s. 70.

253 [Srov.] SMEJKAL, Frantisek, SMEJKALOVA, Jana (ed.). Ceské imaginativni uméni. Praha: Galerie
Rudolfinum, 1996, s. 400.

254 NESLEHOVA, Mahulena. Poselstvi jiného vyrazu: pojeti "informelu” v ceském uméni 50. a prvni
poloviny 60. let. Praha: Base, 1997, s. 70.

255 [Srov.] Ceské umeéni XX. stoleti. V Hluboké nad Vitavou: Al$ova jihoeska galerie, 2006, s.

256 [Srov.] SMEJKAL, Frantisek, SMEJKALOVA, Jana (ed.). Ceské imaginativni uméni. Praha: Galerie
Rudolfinum, 1996, s. 401.

257 [Srov.] NESLEHOVA, Mahulena. Poselstvi jiného vyrazu: pojeti "informelu” v ¢eském uméni 50. a
prvni poloviny 60. let. Praha: Base, 1997, s. 75.

258 [Srov.] CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 7., rozsifené a upravené vydani. llustroval Pavla
GRUNEROVA. Praha: Idea servis, 2019, s. 188-1809.
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Nasledujici odstavce v ndvaznosti na tvorbu Mikuldse Medka a Vladimira

Boudnika predstavi vybrané osobnosti ze skupiny Konfrontace.

Jednim ze <d{lentt Konfrontaci a zaroven inicidtorem prvnich dvou
nevefejnych vystav byl Jan Koblasa (1932-2017).>° Jeho tvorba byla
mnohostranna. Vénoval se grafice, malbé, kresbé i plastice.’®® Své piredstavy
vtiskdval do materidlu, ktery byl pro ného prostfredkem zdznamu psychickych
stav(i.?®! Tento aspekt je nejvice zietelny v jeho sochaiské tvorbé. Povrch plastik
narusoval nepravidelnymi otvory a ostrymi zatezy. Tyto zasahy do formy nabyvaly

charakteru zranéni, utrpeni.?®?

V letech 1961-1962 Koblasa pracoval na souboru plastik Kralt (viz Ptilohy .,
obr. 47), ve kterém se hlavnim vyrazovym prostiedkem stalo dievo.’®® Petr
Wittlich v knize Horizonty uméni o Koblasové praci se dfevem napsal: ,Hmota mu
neni indiferentni nositelkou formulového systému, ale velmi Zivou oponentkou akce.
Je to hmota vyrostla pomérné neddvnym, a jesté pritomnym prirodnim procesem,
do jehoz tajemné drdhy sochar aktivné vnikd, dramatizuje a zvyrazniuje, a tak ho
také magicky zvlddd, vede ho kradmo k urc¢itéjsimu tvaru, precleriujic k nému své

lidské subjektivni stanovisko. %%

Krome tématu existencialni uzkosti se v jeho dile zrcadli i biblicka tématika.
Mezi roky 1967-1968 vytvoril monumentdalni graficky cyklus Apokalypsa (viz

Prilohy I., obr. 48). Soubor se sklada z dvaceti dvou grafik vytvorenych technikou

265

¢arového leptu?® a akvatintou?®®. 267

259 [Srov.] CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 7., rozsitené a upravené vydani. llustroval Pavla
GRUNEROVA. Praha: Idea servis, 2019, s. 189.

260 [Srov.] Ceské umeéni XX. stoleti. V Hluboké nad Vitavou: Al$ova jihoeska galerie, 2006, s. 123.

261 [Srov.] Tamtéz, s. 124.

262 [Srov.] SMEJKAL, Frantisek, SMEJKALOVA, Jana (ed.). Ceské imaginativni uméni. Praha: Galerie
Rudolfinum, 1996, s. 393.

263 [Srov.] Ceské umeéni XX. stoleti. V Hluboké nad Vitavou: Al$ova jihoeska galerie, 2006, s. 125.

264 WITTLICH, Petr. Horizonty uméni. Praha: Karolinum, 2010, s. 531.

265 Cdrovy lept - Technika &drového leptu spocivd v provedeni kresby ryci jehlou do vrstvy ochranného
krytu, ktery pokryva kovovou desku. Pisobenim leptadla je pak kresba v misté obnazeného kovu
vyleptdna do hloubky.”

KREJCA, AleS. Techniky grafického uméni: priivodce pracovnimi postupy a déjinami origindlni tiskové
grdfiky. Praha: Artia, 1981, s. 90.

266 Akvatinta téz zrnkovy lept, v umélecké grafice leptarskd technika tisku z hloubky; téZ graficky list
vznikly touto technikou. Stocek, pokryty jemnou vrstvou roztaveného pryskyri¢ného prdsku, je po
kresbé rudkou, tuzkou nebo perem zaleptdn.”

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 15.

267 [Srov.] Ceské galerie [online]. [cit. 20. 4. 2024]. Dostupné z: https ://ceskegalerie.cz/cs/recenze/a-
videl-jsem-nove-nebe-aneb-apokalypsa-v-umeni
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Od roku 1968 zil Jan Koblasa vexilu a jeho prace nesmeély byt

v Ceskoslovensku déle vystavovany.

Druhd neverejna vystava Konfrontace se konala v ateliéru AleSe Veselého.
Ales Vesely (1935-2015) vytvarel od konce padesatych let asamblaze a abstraktni
objekty, jez tvoril z netradi¢nich materialt. Pii tvorbé pouzival drevo, pisek, listi,
plechy, draty nebo textilie.?®® V prabéhu tvtr¢iho procesu pouzity material
zbavoval jejich ptivodni funkce a drasticky je pfeménoval k nepozndni. Jednotlivé
fragmenty poté spojoval do jednoho kompozi¢né vyvazeného celku, ktery v sobé
nesl emociondlni hodnotu zranéného nebo devastovaného predmétu
vyvolavajiciho smyslovy $ok a pocity uzkosti.?®® Vesely také vyuzival estetické

kvality rzi, jeZ se stala nedilnou soucasti jeho dila.

I kdyz se vroce 1962 rozhodl odstranit ze svého umeéleckého programu
grafiku, pro pouzité matrice stdle dokazal najit nové vyuziti. Staly se soucasti
nékterych plastik a reliéft1, napriklad v pripad¢€ Enigmatického zdznamu 1964/65
(viz Piilohy 1., obr. 49).° O magi¢nost tohoto nazvu se dale zmiiluje Zdenek
Primus v knize Uméni je abstrakce: ¢eskd vizudIni kultura 60. let: ,UZ v ndzvu je
vyjddiena zastrenost, s niz autor legitimné disponuje po vzoru ,tajemstvi md zustat
tajemstvim”, tedy bez jakékoliv snahy divdkovi cokoliv oziejmit. Stejné tak je
zdznam jen krdtkd forma k pripadnému pozdéjsimu rozvedeni, i zde jde o otevieny

konec."?”!

Nejmladsim ¢lenem Konfrontaci byl Antonin Tomalik (1939-1968). Stejné
jako v pripadé zminénych osobnosti informelu vyuzival efektu laku, kovu, dfeva a
hiebu k vytvofeni struktur.?’? Spole¢né tendence piedstaviteli Konfrontace ve
formé mySlenky obrazu jako objektu sdm Tomalik definoval takto: ,SnaZime se
postupovat od klasicky malovaného projevu k objektu. Cim vice je nd$ projev
objektem, tim vice ustupuje barevnost a uplatriuje se reliéfnost. Ovsem hotovy
vytvor musi byt je$té obrazem, a ne pouhym objektem. My chceme délat obrazy.

Ndhodu pfijimdme jen jako tvuréi faktor. Takovou, kterd neni zcela libovolnd a

vzchdzi témeér z nasi vile. Pripravujeme ji pudu, je ndhodou ndmi chténou,

268 [Srov.] CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 7., rozsitené a upravené vydani. llustroval Pavla
GRUNEROVA. Praha: Idea servis, 2019, s. 189.

269 [Srov.] SMEJKAL, Frantisek, SMEJKALOVA, Jana (ed.). Ceské imaginativni uméni. Praha: Galerie
Rudolfinum, 1996, s. 427.

270 [Srov.] PRIMUS, Zdenek. Uméni je abstrakce: ¢eskd vizudlni kultura 60. let. Praha: Kant ve
spolupraci s Arbor vitae, 2003, s. 97.

271 Tamtéz, s. 97.

272 [Srov.] Ceské uméni XX. stoleti. V Hluboké nad Vltavou: Alsova jihoceska galerie, 2006, s. 131.
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privabenou, vyvolanou, smime ji tedy vyuzit. Mnohdy ji zavrhujeme a provokujeme
jinou. I v jejim zavrZeni je tviiréi akt. Pri prdci ¢lovék stdle voli, rozhoduje se."?”?
V prubéhu tvorby se s pouzitym materidlem plné identifikoval. Zptisob, jakym sva
dila vytvatel, mél blizko k principim ak¢éni malby?’®. Prace shmotou a

materidlovou strukturou méla pro ného podobu akce (viz Ptilohy I., obr. 50).27°

1.5 Obraz jako objekt v dile Gregora Hildebranta

Zavére¢na kapitola této diplomové prace predstavuje dilo némeckého
umeélce Gregora Hildebrandta, s jehoz tvorbou se autorka sezndmila na vystavé
Blink of an Eye and the Years are Behind Us v galerii Kunsthalle Praha. Vjeho
tvorbé nalezneme urcité paralely ke Zbynku Sekalovi, coZ potvrzuje neutuchajici

aktualnost a nadcasovost jeho dila.

Gregor Hildebrandt se narodil vroce 1974 v Bad Homburgu v Némecku.
V soucasnosti zije v Berliné a od roku 2015 ptlisobi jako profesor malby a grafiky

na Akademii vytvarnych uméni v Mnichové.?’®

Tvorba Gregora Hildebranta odkazuje na minimalismus?’’ a abstraktni

expresionismus?’®. Své inspira¢ni zdroje Cerpa z literatury, filmu, a pfedev$im z

273 NESLEHOVA, Mahulena; DUFEK, Antonin a VALOCH, Ji¥i. Cesky informel: Priikopnici abstrakce z let
1957-1964. Praha: Galerie hl. mésta, 1991, s. 222.

274 Akéni malba - ndzev jednoho z proudti abstraktniho expresionismu, ktery se vZil v USA a odpovidd
svym obsahem terminu tasismus, informel ¢i gesticka malba v evropském malif'stvi; termin se objevil
1952 ve stati amer. spisovatele H. Rosenberga. A. m. je povaZovdna za zdznam malifova niterného
stavu v okamziku malby, kterd je vyrazovd, neilustrativni, ale vznikajici pres spontdnnost zdmeérné a
pomeérné kontrolované z urcité malifovy predstavy. Postup zddrazriuje gesticnost malby, tj. malirskou
akci rukopisnou, prdci barvou, a tim tvirci bezprostiednost tvorby.”

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 14.

275 [Srov.] NESLEHOVA, Mahulena; DUFEK, Antonin a VALOCH, Jifi. Cesky informel: Prikopnici abstrakce
z let 1957-1964. Praha: Galerie hl. mésta, 1991, s. 151.

276 [Srov.] Kunsthalle Praha [online]. [cit. 1. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.kunsthallepraha.org/udalosti/gregor-hildebrandt-a-blink-of-an-eye-and-the-years-are-
behind-us

277 Minimalismus je umélecky smér, ktery vznikl v New Yorku v 60. letech 20. stoleti jako vymezeni
proti abstraktnimu expresionismu. Pfedstavitelé minimalismu ¢asto vyuzivali pfi tvorbé priimyslovych
materiald (cihly, zafivky).

[Srov.] HODGE, Susie. Strucny pribéh moderniho uméni: kapesni privodce kli¢covymi sméry, dily,
tématy a technikami. Prelozil Jan PODZIMEK, prelozil Dina PODZIMKOVA. Praha: Grada, 2019, s. 46.

278 Abstraktni expresionismus (z lat. abstractus - odtaZity a expressio - vyraz), téZ expresivni
abstrakce, v 50. a 60. letech 20. stoleti silné citovy proud abstraktniho malifstvi, kladouci diraz na
bezprostiedni vyrazovost malirského projevu rytmem, dynamicnosti, harmonii, barevnosti, rukopisem
atd.; ve Francii je nazyvdn tasismus a art informel, v USA se rozsifilo oznaceni akéni malba (action
painting).”

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 8.
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hudby. Laska k muzice se odradzi i ve volbé média. Umélec pracuje prevazné
s analogovymi nosi¢i zvuku od vinylovych desek po pasky z magnetofonovych
kazet,?”® zkterych vytvalfi materidlové asamblaZe piipominajici princip

Sekalovych sklddanych obrazt (viz Ptilohy L., obr. 51-53).

Jeho objekty a instalace vSak nejsou urceny k poslechu. V Hildebrandtovée
tvorbé se casto setkdavame s polaritou zvuku a ticha a svyuZitim mySlenky
smyslového klamu.?® Divakovi je zamérné utajen obsah zvukového média, ktery
je ukryt uvnitt pouzitého materialu. Dle slov samotného umélce divdk sice hudbu
z dél neslysi, ale i presto ji muze ur¢itym zptisobem citit.?®* Christelle Havranek?®?
dale charakterizuje ndméty Hildebrandtovy tvorby takto: ,Ticho a zvuk jsou
jednou z mnoha dialektickych dvojic, které prostupuji celou Hildebrandtovou
tvorbu. Umeélec ddle pracuje s kontrasty ¢erné a bilé, viditelného a neviditelného,

smutku a radosti. %%

Pri instalaci svych dél pracuje i se samotnym prostorem galerii, ktery
pojima, stejné jako svou tvorbu, jako kolaz. Nékterd dila vznikaji specidlné pro
vystavni prostory, které divdkiim napomadhaji k bliz§imu poznani umeélcova

vnitiniho svéta (viz Pfilohy I., obr. 54-55). 28

279 [Srov.] Kunsthalle Praha [online]. [cit. 1. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.kunsthallepraha.org/udalosti/gregor-hildebrandt-a-blink-of-an-eye-and-the-years-are-
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280 [Srov.] HILDEBRANDT, Gregor. Kiinstlerbuch (Arbeitstitel), 2016, s. 5.

281 [Srov.] HILDEBRANDT, Gregor; GOOSSEN, Ivana; HAHN, Friedemann a HAVRANEK, Christelle. Gregor
Hildebrandt: a blink of an eye and the years are behind us. Pfelozil Matthew CUNNINGHAM, prelozil
Dylan SPENCER-DAVIDSON, prelozil Wilhelm von WERTHERN. Prague: Kunsthalle Praha, 2022, s. 241.
282 Christelle Havranek je hlavni kurdtorkou moderniho a sou¢asného uméni Kunsthalle Praha.
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284 [Srov.] HILDEBRANDT, Gregor; GOOSSEN, Ivana; HAHN, Friedemann a HAVRANEK, Christelle. Gregor
Hildebrandt: a blink of an eye and the years are behind us. Pfelozil Matthew CUNNINGHAM, prelozZil
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II.

Prakticka c¢ast
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2 Autorsky vytvarny koncept inspirovany tvorbou Zbynka
Sekala

Nasledujici ¢ast je vénovana praktické ¢asti této diplomové prace. Kromé
prezentace autorskych findlnich vystupt tato kapitola ¢tendiim piiblizuje vznik
a prubéh préace, inspira¢ni zdroje a mysSlenkové pochody, které prostupuji celym

procesem tvorby.

2.1 Motivace a inspira¢ni zdroje pro autorsky koncept Zaznam paméti

Teoreticka ¢ast se zabyva predanim faktd a seznamenim s tvorbou sochare
Zbytika Sekala, jeho genera¢nimi souputniky a souc¢asnymi autory, kteri tvori za
pomoci malifskych a materidlnich struktur. Na zakladé navstév vystav,
sezndmenim a studiem celkového kontextu tvorby Zbyrka Sekala autorka nejprve
ziskala teoretické poznatky, bez kterych by nemohla vzniknout prvni dast
diplomové prace. Soubory praci, s dirazem na sklddané obrazy a schranky Zbynka
Sekala a materidlni asamblaze Gregora Hildebranta, jeZ nelze vnimat bez znalosti
dobového kontextu, a predevsim bez informaci o Zivoté a o vyvoji umeélecké drahy

autorq, se staly kli¢ovou inspiraci pro praktickou ¢ast diplomové prace.

Tvardi prakticka ¢ast je motivovana zajmem o papirové médium a kresebnou
a grafickou experimentaci. Z téchto hledisek byla pro autorskou tvorbu vybrana
technika frotaZe. Jan Baleka definuje v knize Vytvarné uméni: vykladovy slovnik
(malirstvi, socharstvi, grafika) frotaz jako: ,Tiskovy postup spocivajici na priloZeni
papiru na jakoukoli reliéfné strukturovanou predlohu a jeho pretirdni tuZkou,
grafitem, kiidou apod.”® FrotaZ se fadi k jedné z nejstar$ich technik tiskovych
postupt. Nejstarsi dochované tisky byly vytvofeny uz v prvnim stoleti naseho
letopo¢tu v Ciné.?%¢ Zde slouzily jako reprodukce kamennych, keramickych nebo
kovovych reliéfi pro cisaiské archivy a sbératele.”®” Ve dvacatych letech

dvacatého stoleti v Evropé doslo k oziveni techniky surrealisty, kdy v roce 1925

285 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s. 108.

286 [Srov.] Tamtéz, s. 108.

287 [Srov.] KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: privodce pracovnimi postupy a déjinami origindini
tiskové grafiky. Praha: Artia, 1981, s. 62.
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288 vytvoftil frotaz struktury proslapané podlahy.?®® Max Ernst spolu

Max Erns
s dals$imi umeélci techniku frotdze nasledné pozvedl na samostatnou grafickou
techniku vyuzivajici otisk struktur k vyjadfeni mys$lenek a piredstav.?*® Jednou
z umélky, u nichz frotdZ méla neodmyslitelné misto, byla Adriena Simotova®’.
Pro jeji tvorbu byly prizna¢né motivy dotyku, otisku a stopy. Stejné jako Zbynék
Sekal vyjadrovala ve své jemné¢, kiehké tvorbé své vzpominky, zivotni udalosti a

my$lenky tragi¢nosti lidského Zivota.??

MozZnosti vytvarného vyuziti frotaze a
papirového média v dile Adrieny Simotové se staly dilezitym zdrojem inspirace

pro autorcinu tvorbu.

Prvnim impulzem a zaroven zacatkem procesu celé jeji tvorby je seznamenti
autorky sdilem Zbynka Sekala. Uz od samého pocatku ji zaujalo intuitivni
napojeni na vyrazové prostfedky sochare, aniz by jeho tvorbu dtfive podrobnéji
znala. Tento fakt poukazuje na nekoncici aktualnost Sekalovy tvorby a moznosti
vyuziti jeho prostredku i v odliSném odvétvi vytvarnych technik. Sekaliiv smysl
pro sochatskou vystavbu umeéleckého dila je takto vyuzit na poli kresebném a
grafickém. Osobni zaujeti autorky Sekalovym celoZivotnim dilem a ¢tenim
zptistupnénych pasazi jeho denikdl pfinadsi jeSté intenzivnéjsi napojeni na

osobnost tohoto vyznamného solitéra.

2.2 Tvurci proces autorského kresebného konvolutu Zaznam paméti

Pro znac¢nou ¢dast dila Zbynka Sekala je typickd prace snalezenym ¢i
odpadnim materidlem. At uz to byly draty, hiebiky, kusy kovu ¢i dievéné piicky,
nebyly pro ného tyto ,latky”, jak Sekal své materidly nazyval, oby¢ejné, nybrz pro
ného mély silnou osobni hodnotu. Drahocennou latku posedle stiadal v takovém

mnozstvi, ze sv(j videnisky ateliér zahltil po okraj zaplnénymi krabicemi, v nichz

288 Max Ernst (1891-1976) byl némecky mali¥. Je povaZzovan za jednoho ze zakladatelt dadaismu a
surrealismu.

Databaze knih [online]. [cit. 1. 4. 2024]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/max-
ernst-47745

289 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (mali¥stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 108.

290 [Srov.] KREJCA, Ale$. Techniky grafického uméni: privodce pracovnimi postupy a déjinami origindini
tiskové grafiky. Praha: Artia, 1981, s. 62.

291 Adriena Simotova (1926-2014) byla vyznamna ¢eska umélkyné dvacatého stoleti. Jeji tvorbou
ovlivnila pfed¢asnd smrt Jifiho Johna, jejiho manzela, v roce 1972.

[Srov.] Cesky rozhlas Dvojka [online]. [cit. 20. 4. 2024]. Dostupné z: https://dvojka.rozhlas.cz/jeji-
umelecky-uspech-provazely-dve-osobni-tragedie-osudove-zeny-vytvarnice-7698888

292 [Srov.] ZEMINA, Jaromir. S Adrienou. V Revnicich: Arbor vitae, 2020, s. 85.
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ale bylo vSe peclivé roztridéno. Tento fakt si dovolime piiblizit nasledujicim

denikovym zapisem, ktery Sekal zaznamenal v poslednich letech Zivota:

,Asi ptil pdaté. Ceho se musim vyvarovat, je jakési zesurovéni z nouze, v nouzi.
Pravé kdyz beru znova a znova do ruky drahocenné véci, nesmim ani na okamzik
zapomenout na jejich drahocennost. V tom prece dosud zdleZzela md prdce, a to v
uhrnné celistvosti, jak jsem si kdysi pokousSel prelozZit slovo totalita. Asi se mi
nepodari zviddnout vSechno, co tu uz je, nehledeé uz k tomu, co k tomu jesté pribyde.
To znamend, Ze tu jednoho dne vedle takiikajic hotovych, dokoncenych véci bude
hromada taky véci, které jsem ale nevytvoril, nybrz nasel a tak ddle. S tim se nedd
nic délat. C’est la vie. (28. 04. 1997)"*%3

Prace s nalezenym odpadnim materidlem se zrcadli i v tvorbé autorky této
diplomové prace. V prvotni fazi autorka hleda nevsedni material, jehoz povrch by
byl pomoci techniky frotdZze snimdan (viz Prilohy II., obr. 56-58). Autorka se
zameéfila na staré pocitacové komponenty, které po preneseni na papirovou
podlozku vytvarely otisky s poutavym charakterem. Po experimentaci s frotazemi
raznych objektll byla nakonec intuitivné vybrana disketa, jejiz charakter
inspiroval autorku k tvorbé komplexnéjsich kompozic. Tento vybér v sobé nesl
zaroven urcity paradox. Zaznam komponentu na papirovou podlozku v sobé podle
autorky mysSlenkové nese urclity otisk objektu, ktery byl diive svou funkci
nedilnou soucasti prenosu a zaznamu elektronickych dat a informaci.
S technologickym vyvojem vSak disketa ztratila svij vyznam a nyni je vnimana
jako zastarala, nepotiebnda. Autorka na tuto volbu materidlu zpétné nahlizi jako
na urcitou predtuchu a nasledné souznéni s dilem Zbyika Sekala, které v této fazi

tvorby znala pouze v obecnych rovinach.

Nasledovala prace na studijnich skicach. Nejprve byl zvoleny predmét
umistén na pevnou podlozku, kterd by meéla byt nejlépe stejného formatu jako
vyslednd prace. Takto nam podlozka pomitze 1épe si predstavit format finalni
kompozice. Frotdze byly vytvofeny pomoci rdznych kresebnych materiald.
Autorka pouzila grafitové tuzky a tuhy raznych tvrdosti, pastel, pfirodni a
synteticky uhel, voskovku a rudku. Kazdy materidl nabizel odliSny charakter

frotaZové kresebné stopy.

V prabéhu tvorby skicového materialu byl vytvoren koncept kompozice pro

finalni vystup. Autorc¢inou klicovou myslenkou se stdva ndmét rozmnoZeni otisku

293 KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 208.
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objektu jako urcditého zdznamu probihajici skutec¢nosti a jeji promény v Case.
Z toho dlivodu je zvolena kompozice skladajici se z pravidelné sité, kterd
umoziuje vyjadreni kontrastu vztahu radu a chaosu. V této ¢asti tvorby takeé doslo
k hlubsimu seznameni autorky s tvorbou Zbyiika Sekala a nasledovalo i ke studiu
jeho souboru sklddanych obrazt, které se staly inspira¢nim zdrojem této

diplomové prace.

V Sekalové tvorbé, nejzretelnéji v souborech spleti, skladanych obrazech a
schrankach, se casto zhmotnoval systém chaosu a fddu a jejich vzajemny
kontrast. Divodem byla jeho nekoncici sebereflexe vlastniho nitra ve vztahu se
soudobou spolecnosti a okolnim svétem. Sekal ¢asto hovoril ve spojitosti se svou

294.

tvorbou o namétu labyrintu ~Labyrinth: naprosto nic chaotického, velice

diimyslné sestrojend cesta bohatd na okliky a slepé uli¢ky, ale vedouct k cili, ktery

nékdy byvd totozny s vychozim bodem, z kterého se cesta nastupuje. "%

Dal$im podstatnym zdrojem inspirace se pro autorku staly navstévy vystav.
Diky oslaveé stého vyroci narozeni tohoto vyjime¢ného vytvarnika se vroce 2023
v Muzeu Kampa v Praze uskute¢nila vystava nesouci nazev Zbynék Sekal: Sekal
100. Zde se autorce naskytla nenahraditelnd mozZznost osobniho kontaktu s dilem
umélce, a predevsim Sanci vidét Sekalovu tvorbu jako celek. Vystava predstavila
nahlédnout naptiklad na rané prace pochdazejici z dob studii na UMPRUM, vybrané

sochatské kompozice a v neposledni fadé¢ i skladané obrazy a schranky.

V ptipravné fazi tvorby autorka vyzkouS$ela realizaci na rtznych typech
papirové podlozky. Akvarelovy papir neni diky vysoké gramdzi idedlni a
neshoduje se svizi autorky. Vysledné kompozice jsou proto realizovidny na
japonsky papir formatu 60 x 50 cm (viz Prilohy 1., obr. 59-62), ktery svou jemnosti
a zaroven odolnosti tvorbu frotdzi umozinuje. Proces snimani probihal postupnym
frotdzovanim jedné diskety. Charakter stopy odpovida pouzitému kresebnému

materidlu. Pfi pouZiti slabého pritlaku pii snimani ma otisk slabou intenzitu.

294 Labyrint (Fec. Labyrinthos, knossky paldc dvojité sekery - labrys), symbol Fddu, ktery ovidd!
mnohost bludnych Zivotnich cest; byl zvdn také ,Matkou zemi” a objevuje se v riiznych spolecenstvich,
dobdch a kontinentech. Vyznamové odkazoval labyrint k mytickému prastaviteli Daidalovi, ktery podle
bdje zbudoval na Krété labyrint pro krdle Minoa.”

Dalsi informace: BALEKA, Jan. Vytvarné umeni: vykladovy slovnik (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 197.

295 KLIMESOVA, Marie. Zbynék Sekal. Revnice: Arbor vitae, 2015, s. 101.
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Veétsi pritlak nabizi detailn&js$i prostoupeni povrchu materidlu a vyraznéjsi

intenzitu.

Vysledné kompozice jsou doplnény autorskou kresbou, ktera harmonicky

prostupuje a reaguje na charakter vytvorenych otiskll materialu.
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Zaver

Predmétem celé diplomové prace je rozbor dila Zbyika Sekala, pfedevSim
jeho kolazové sklddanych obrazi ¢i malych objektd kleci, schranek, skrysi,

doupat a obydli.

Teoreticka ¢ast provazi ¢tenare Zivotem a dilem kreslife, sochare, grafika
od jeho uvodniho vstupu na umélecké pole az po zavér jeho Zivota. Ddale
podrobnéji seznamuje s jeho sochatskou a materialni tvorbou, ktera je rozdélena
do jednotlivych kapitol podle souborovych cykla. Kapitoly jsou komentovany,
ilustrovany a provazeny denikovymi zdznamy, které velmi charakteristicky
ilustruji mysleni umeélce v urcitych Zivotnich etapach. Seznamuji ¢tenare s
obsahem, nadméty a procesem tvorby, coz je velmi podstatné k celkovému

dokresleni a rozboru dila Zbyrka Sekala.

Kiehkost lidské dusSe dokladaji Sekalovy traumatické zkusenosti v mladi,
které umeélce nenavratné poznamenaly. Naméty patrani po vlastni identité,

nejistota a proces utvareni celku pretrvavaly v jeho tvorbé po zbytek Zivota.

Studium ¢ili rozbor Sekalova dila se stava zakladem pro autorsky vytvarny
konvolut kreseb. Autorka reaguje na umélcovy vytvarné podnéty at plosné ¢i
prostorové svymi monochromatickymi koldZemi v technice frotaze. Prokazuje
tim, Ze obé ¢asti kvalifika¢ni prace jsou uzce provazané a logicky se propojuji v

jeden celek.

Kromé studia odborné literatury se autorce naskytla vroce 2023
nenahraditelna Sance vidét a vinimat Sekalovo dilo v ramci navstévy vystavy Sekal
100 v Museu Kampa v Praze, kterd se uskute¢nila u piilezitosti stého vyroci jeho
narozeni. Vdobé¢, kdy jsou sepisovana posledni slova této diplomové prace,
ziskalo hlavni mésto Praha ¢ast umélecké sbirky Zbyrika Sekala z poztistalosti po
jeho zesnulé manzelce Marii Christine Sekal. Ve své zavéti odkazala hlavnimu
méstu 102 predmeétt, z nichz vétSinu Sekal vytvoril. Dle jejiho pfani bude tato
sbirka spravovana Museem Kampa. Nékteré prace byly taktéz vénovany Narodni
galerii Praha, Muzeu uméni Olomouc, Zapadoceskému muzeu v Plzni, Grafické

sbirce Albertina Videnl, Wien Museum ve Vidni, Rakouské galerii ve videniském
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Belvederu a Slovenské narodni galerii.?*® Tato skute¢nost symbolicky potvrzuje
neutuchajici vyjimecnost osobnosti a tvorby umélce a nabada laickou i odbornou

velejnost k dalSimu setkavani s jeho dilem i v budoucnu.

29 [Srov.] Portal hlavniho mésta Prahy [online]. [cit. 13. 6. 2024]. Dostupné z:
https://praha.eu/w/hlavni-mesto-ziskalo-cast-umelecke-sbirky-sochare-zbynka-sekala
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Prilohy I.
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Obrazovy material k teoretické ¢asti

"

Obr. 2: Zbyné&k Sekal - Snad autoportrét, 1946
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Obr. 3: Zbynék Sekal - Vecere volné podle Dubuffeta, 1949

Obr. 4: Zbynék Sekal - Ptdk, 1957

Obr. 5: Zbynék Sekal - Jeden nebo
dva ptdci, 1960
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Obr. 6: Zbynék Sekal - Pomnik ptdkiim, 1960-1967

Obr. 8: Hotel Interkontinental Praha detail keramického pasu, navrh 1969
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Obr. 9: Zbynék Sekal — Bez ndzvu, 2. 3. 1989

Obr. 10: Zbynék Sekal - Bez ndzvu, 1992

Obr. 11: Zbynék Sekal - Hlava se zavifenyma o¢ima, 1955
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Obr. 12: Emila Medkova - Zbynék Sekal, kolem roku 1950

Obr. 13: Zbynék Sekal — Mrtvd hlava, 1957
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Obr. 14: Zbynék Sekal - Kri¢ici hlava, 1957

Obr. 15: Zbynék Sekal - Obydli II, 1958-1959
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Obr. 16: Zbynék Sekal — Obydli, 1958

Obr. 17: Zbynék Sekal - ObydlIi, 1964
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Obr. 19: Zbynék Sekal - Vratkd stavba VI, 1964
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Obr. 20: Zbynék Sekal — Schéma provozu, 1963-1964

Obr. 21: Zbynék Sekal - ZIé zvire, 1964-1974

Obr. 22: Zbynék Sekal - Berlin, 1970-1980
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Obr. 23: Zbynék Sekal - Konec lesa, 1963
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Obr. 24: Zbynék Sekal - Konce lesa, 1989

Obr. 25: Zbynék Sekal - Konce lesa, 1995
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Obr. 26: Zbynék Sekal - 3 T, 1966

Obr. 28: Zbynék Sekal - Co bude?, 1965
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Obr. 29: Zbynék Sekal - 58 x 56 = 3248, 1993
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Obr. 30: Zbynék Sekal — Osmkrdt patndct je stodvacet, 1994

Obr. 31: Zbynék Sekal - Schrdnka trinohd, 1989
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Obr. 34: Zbynék Sekal - Pozdrav daleké zemé, pozdrav daleké zemi, 1988
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Obr. 37:

Sekaluv ateliér ve Vidni
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sinclair lewis elmer gantry

Obr. 40: Zbynék Sekal - grafické zpracovani obalky - Sinclair Lewis: EImer Gantry
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Obr. 42: Zbynék Sekal - grafické zpracovani obalky — sborniky Pamatniku narodniho
pisemnictvi
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Obr. 43: Zbynék Sekal - grafické zpracovani obalky — Franz Kafka: Proména
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Obr. 44: Mikulas Medek - 3904 starych riiZovych centimetrti (Preparovany obraz), 1962

Obr. 46: Vladimir Boudnik - Strukturdlni grafika, 1964
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Obr. 48: Jan Koblasa - Apokalypsa, 1968
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Obr. 49: Ales Vesely — Enigmaticky zdznam, 1964 / 1965

Obr. 50:Antonin Tomalik - Objekt II, 1965
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Obr. 52: Gregor Hildebrandt - Tired of Dancing, 2020
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Obr. 53: Gregor Hildebrandt — Die hirnhélzerne Pforte, 2015

Obr. 54: Instalace ve vystavnim prostoru, Kunsthalle Praha
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Obr. 55: Instalace ve vystavnim prostoru, Kunsthalle Praha
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Piilohy II.
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Fotodokumentace k praktické ¢asti

Obr. 56: Pripravné skici, experimentace s materidlem
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Obr. 57: Pripravna skica, frotaz CD disku
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Obr. 58: P
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Obr. 59
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Obr. 60: Zdznam paméti
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Obr. 61: Zdznam paméti, detail
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Obr. 62: Zdznam paméti, detail
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