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Uvod

Tématem moji prace je Truffawt film noir. Toto téma jsem si vybrala
predevsim proto, Ze obdivuji praci reziséra Francadigdfauta. Znamy jsou spise
jeho filmy z cyklu Antoina Doneila. Jeho noirovémsiiy jsou timto cyklem do jisté
miry zastigny. A to i presto, Ze jeho tvorba je mnohem rozsahlejsi. Rozhgeim
se tedy, Ze svou praci budénevat pra¥ noirovym filmam tohoto reziséra.

Cilem této prace je provést analyzitigilma Francoise Truffauta Blejte
na pianistu, Nedsta byla véerném, Siréna od Mississippi, Hezka holka jako ja a
Konetné nédéle!l. Tyto filmu budu analyzovat z hlediska filmu inotendenci
americkych filmi étyricatych a padesatych let 20. stoleti. Ve své psécbudu
predevsSim souidit na stylovou analyzwthto filmia. Kazdému z nich &nuji
samostatnou kapitolu.

Pro &ely této hlubsi analyzy jsem svou praci réidd do sedmi kapitol.
Prvni z nich s nazvem ,Film noir* obsahuje teoreficivod do problematiky tohoto
vysoce specifického zanru — konkr§trse budu zabyvat otazkou jeho samotného
uréeni, ktera neni jednoduchd&. Pokusim se zmapovaij Wghioto Zanru a zminim se
i 0 jeho historii.

Druhd kapitola méa za u0kol tento Zanfiblizit predevSim z pohledu
prostedki, které film noir pouziva.

Ve ftreti kapitole se budu zabyvat narativni strategghto filma, ktera je
jejich nedilnou sotAsti.

V kapitole postavy nastinim ¢které charakteristické znaky noirovych
postav.

A v posledni teoretickéasti se zminim o prdsidi, které se v noirovych
filmech ¢asto opakuje.

Sestou kapitolu &nuji praktickécasti této prace. V jejich podkapitolach budu

podrobrji analyzovat vybrané noirové snimky.



1. Film noir

1.1 Problematika ur €éeni zanru

Urcit zanr filma noir je velmi slozité. Tyto filmy v sabtotiz zahrnuji hned
nekolik prvka zani, jako jsou gangstersky, detektivni, eroticky filngebo dokonce
western a horor. Tento specificky filmovy zanr bgVlivnén hned wgkolika
filmovymi proudy. Vychazi také z dokumentu &nmreckého expresionismu, ze
ktereho si vygjcil piredevsim jeho ostré ahly a tmavé kontury. Paul Sigrrare své
knize Notes on Film NoipiSe o tom, Ze problematika filmu noir je dana, tieneni
ve srovnani s ostatnimi klasickymi vySe uvedenyamry spoutana konvencemt a
uz prostedi, zapletky nebo ustalenych vazeb. CharaktegepugpiSe tony a nalady
téchto filmi.* Klasicky film noir je gredevsim diky svému vzieni da seici lehce
identifikovatelny. Noir se totiZz vyziaje velmi charakteristickym svicenim, které si
divdk nutg musi zapamatovat, a které je do jisté miry neéngeiné. V temném
tonu filmi noir se zrcadli politicka, kulturni a socialniusite druhé poloviny
¢tyricatych a prvni poloviny padesatych let 20. stolefimerice. Na platno je tak

diky tmto filmam prenesena atmosféra tehdejSi doby.

1.2 Vznik zanru

Klasicky film noir vznikl ve 40. a 50. letech v arreké kinematografii.
Vychéazel z francouzskydiimu poetického realismuritatych let, které do dité
miry tyto americké filmy fipominaly. Nazev noir isoudili tmto filmim az
francouzsti kritici. V. Americe ustavaly v oblilg stabilrgjSi zanry, zabyvajici se
seridznimi a jash uchopitelnymi spokenskymi tématy. V této deébpredevsim
gangstersky film se svym poselstvim o tom, zZ€ialgse nevyplaci. Navvznikajici
Zanr tak astaval opomenut. Francouzsti kritici, itbyli znami svym nadSenim pro
popularni kulturu, znali knihy autdy jako byli Dashiell Hammett, Raymond
Chander a dalsi, ktepsali detektivni prézu. Ve Francii tyto knihy \azely pod
nazvem Série noir a vzhledem k tomu, Ze prvni fistyu noir byly adaptace préav
téchto knih autak tzv. drsné Skoly, tak tento temny styl dostal n&#en noir-cerny
film. VétSina publikaci o filmu noir uvadi rok 1946 rokekdy byl tento termin

ustanoven.

! SCHRADER, PaulNotes on Film Noir1972.



1.3 Historie a vyvoj Zanru

Historie tohoto filmového Zanru, jak jiz bylo uwat vySe, spada do
Styricatych let 20. stoleti a jednalo sévpdrg o &isté americkou tvorbu. Zanr byl
ovliviiovan hned &kolika vlivy — konec druhé stové valky, povalena deziluze,
menici se spoknost a klima ve spodaosti, korupce a nasili — to vSechno se na
tomto stylu nejen podepsalo, ale to vSechno i &kgsifilm noir dodnes tvh a
zobrazuje.

»Tato série film: by se dala definovat jako skupina film jedné ze# které
sdili uriité spolené rysy (styl, atmosféra, téma, rdn) tak sil, Ze byly
jednoznane pojmenovany a staly se radovymi.?

Klasické noirové obdobi americké kinematografieobeykle vymezuje lety
1941 az 1958. V roce 1941 vznikl filMaltézsky sokalohna Hustona a v roce 1958
Dotek zlaOrsona Wellese, ktery tuto klasickou noirovadu uzavira.

Filmy, které spadaji do vaeého obdobi, se Zzanrov priklani
k melodramatu. Tyto snimky se také vyama propracovanymi dialogy a mensi
akci. Filmy jsou adaptacemi literarnictegdloh Dashiella Hammetta (Sam Spade) a
Raymonda Chandera (Phil Marlowe). Pggdfilmy jsou jiz realisttéjSi. Vznikaji
po valce a inklinuji vice k probléim zloginu v ulicich, politické korupci a policejni
rutin.® Posledni snimky klasického obdobi charakterizsjjchopatickéciny a
sklony. ,Psychopatie ve filmu Gun Crazy nebylaiinh omluvena — bylo to praest
,Silené““* Ve své zawresné deliricko-psychotické fazi si film noir styldvi

tematicky saha az na dno svych &tin

2 BORDE, Raymond and CHAUMENTON, Etienfiowards a Definition of Film Noir. 1955
¥ SCHRADER, PaulNotes on Film Noir1972.
* tamtéz.



2. Stylové prost Fedky noiru

2.1 Sviceni

Zatimco tSina tehdejSi hollywoodské filmové tvorby se skaazo
realistické snimani filmu, aby na divakaspbil co mozna nejautentéji, film noir
na g@iblizeni se k realé prilis nedbal. Pocit firozenosti, kdy na nas filmigobi jako
z realného s#ta, je ve filmech noir vytken pocitem podivhym, jako by to byl jen
sen. Tento pocit ndm navozujéedevSim noirové zachazeni setlam. \&tSina
scén se & zpasobem lit for night”. Tento zfsob sviceni se od klasického liSi tim,
Ze se maximakhpotlaiuje znekéujici dophkové s¥tlo, které méa v klasickém stylu
za kol vyrovnavat kontrasfyJeho potléenim a sotasnym rozpohybovanim jinak
statického hlavniho stla vznikaji v klasickych noirovych zétech ostre,
dramatické pechody mezi sstlem a stinem,Svétlo nam vstupuje do omsSelych
mistnosti takovymi zvldStnimi tvary — drsnymi Iefimiky, tupymi trojuhelniky,
vertikalnimi vyezy — Ze by siehkdo mohl pomyslet, Ze okna bylézmuta pomoci
pera.“®

Stiny hali do tmy ulice, domy, postavy. Ani tgdher@ nejsou realisticky
odstirgné, pro divaka se stavaji psychologickyko citelné. Jsou bdi Uplng, nebo
casté&n¢ pondeny do tmy, psobi expresionisticky a ,rozlamén Sviceni niize
také vyhrocovat dramatost situace. Namisto tr&diho zgisobu naté&eni n@&nich
scén ve dne Zsobem ,day for night" za pomoci specialnich fijtse nat& mnoho
noirovych n@nich scén v noci, Zisobem ,night for night" za pomoci ostrého
umeélého os¥tleni. S¥tlo v noirovych filmech¢asto skryva nebo naopak odhaluje

informace v obraze.

2.2 Kamera a kompozice

DalSim dilezitym aspekteméthto filma je prace s kamerou a komponovani
zakera. Kamera mnohdy ,mluvi® misto herc Fi nat&eni scén, které &y v

® Tento styl sviceni byl doménogmeckého expresionismu.
® SCHRADER, PaulNotes on Film Noir1972.



divakovi vzbudit nagti, se k rozpohybovani akce pouzivaly filmové ppsgiuinag.
kdy kamera dramaticky krouzi kolem hefce.

Vychylené Uhly kamery ze své osy ve filmu ukazgstabilitu s¥ta, jeho
pokiivenost nebo n@sté umysly lidi. Zgsob ramovani a slozité rakurzy davaji
vzniknout kompozicim a obram s rékolikanasobnym ramovanim uvhitamu.
Oblibenymi prvky noirovych kompozic jsou obrazyywadvei a oken, a fedevsim
zrcadla. Ta ve filmu slouzi jednak k ramovani, &ké diky nim niZze postava
nabyvat nejednoziaosti, mnohoznaosti nebo rozdvojenosti. Slozité kompozice
pomoci rani tak ¢asto odvagji divaka od samotnéehcg filmu.

V noirovych zakrech dominuji detaily, které znemuajgi divakovi orientaci.
Zarovehr ale mohou slouzit k poodhalovani zahady, jak tojaunagiklad u
detektivnich pibéht. Prehlednych celk, diky kterym se divak naopak v prostoru

alespa do jisté miry orientuje, se v noiru &@ame jen ridka.

3. Narativni strategie a €as

Co se tge narativu noirovych film, i zde tyto filmy ¢erpaji inspiraci
z riznych Zani. Objevuje se zde n#plad laska k romantické naraci. Noir ale
porusuje konvence i zde, a tak jstasto tyto inspiraceipvracené vziru nohama.
Laska z temného noirovéhoésa nentize najit cestu ven. Postavam jsou vkladany
do ust pateticka slova o brzkém konci. &kterych klasickych noirovych filmech
narace vytve naladu: nenavratitelné minulostifgglugeného osudu a vSechny
postavy zahalujici pocit beznge® Tento souhrigasového piadi je¢asto pouzivan
k posileni pocit beznadje a ztracenéh@asu. U gkterych filmi jsou umyslg
pouzivany spletit&asové sekvence. Divak je t&ksow dezorientovan, ale diky
tomu vice ponien do tohoto stylizovaného&a. ,, Tato manipulace gasem, & uz
nepatrna nebo vyrazna, gasto pouziva k posileni noirového principu: jak/ely

e

dileZitjsi, neZ co.® V noirech setasto pouziva flashbatkDiky nim ziskavalivak

" SCHRADER, PaulNotes on Film Noir1972.
8 BORDE, Raymond and CHAUMENTON, Etienfiowards a Definition of Film Noir. 1955
® SCHRADER, PaulNotes on Film Noir1972



informace, pomoci kterych muipeh zane davat smysl. Zaroueale flashbacky
mohou Umysl& mast nebo naopak ¥gsit zahadu.

Vyprave¢em gibéhu mize byt i sam hlavni hrdina. Ri@Seni zapletky fze
také casto zaviset narpziti vypra¥ce, z jehoz subjektivniho hlediska jéikgh
vyprawn. Vyprawt je ¢asto to posledni, co noirové postare filmu zbyva. Takova
retrospektiva mize postav ve filmu zachranit zivot anebo taky ne, jak je tone
filmu Newsta byla werném Ve filmu Sunset Boulevarge pouziti flashbacku
vyhrocen do extrému, protoze celjiligh je vypra¥n retrospektivl, navic jest

mrtvym vypragcem.

4. Typologie postav

4.1 Femme fatale

e

Jednou z nejdezitéjSich postav noirovych filiin je Zena, ktera byla podle
své osudovosti pojmenovana femme fatale. Je krakid@ze ovladat své emoce a
mMA& neuvfitelnou schopnost svédi. Neni ale tim¢im se zda byt. ¥Sinou ma ve
filmu dvé tvéare. Pokud #co chce, tak nevaha pouzit vS8echny mozné fmuisy a za
sebou zanechavatba i mrtvoly. Své zajmy prosazuje a uskiitge pomoci mud,
piedevsim hlavniho hrdiny. Ten, okouzlen jeji krasopivabem, mnohdy naopak
bezprogtednosti nebo nedostupnosti, plni vSechny jeji tuMyz se pod jejim
vlivem stava neobjektivnim. Objektivniigtavaji jen lidé z muzova okoli, ale tydu
Zenou posedly hrdina neposloucha, nebo ho femmaéefatlvadi daleko od jejich
vlivu. Zena je nebezgea hrdinovi, spoknosti i sama sab ,Znechucena a
deviantni, napl predator, nagl korist, osamocena, # polapena, stane se &b

svych vlastnich pastf®

4.2 Hlavni hrdina

Hlavni hrdina se #dhem klasického noirového obdobi¢ini. Nejprve je to

soukromy detektiv, ktery vic mluvi, nez péatra. deanticky a jeho humor je

¥BORDE, Raymond and CHAUMENTON, Etienriowards a Definition of Film Noir. 1955
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ironicky. Ma smysl pro spravedlnostitijina pripady zahadnych Zen, které ho
postupr zatahuji do spérzla. V pozdjSim obdobi se hlavni hrdinaémi v mér
romantického a s tim seémi i jeho herecky f@dstavitel. Humphrey Bogart, do té
doby typicky gredstavitel &chto noirovych filmi a jedna z nejSich h¥zd noiru
vabec, byl vystidan herci, jako byli Richard Conte, Burt LancasterCharles
McGraw, kté&i do této realistitejSi atmosféry vice zapadali. Ke konci klasického
noirového obdobi se hlavni hrdina dramatickynin Pod tihou zoufalstvi
z predeslych let z&l propadat Silenstvi. Psychopaticky zabijak, kieyl v prvni
eta pasivni, spiSe hodny k zamysleni a ve druhé poltgova hrozba, se véeti
etag stal hlavni postavou filin

Hlavnim hrdinou noirovych fillh nemusi byt nuté detektiv. Ze spisovatele
nebo majitele knihkupectvi, na kterého padne pieiezz vrazdy, & uz umysig
nebo nefastnou nahodou, sete ze dne na den takovy detektiv stat. Sam poté

zahaji patrani na vlastnégt, aby naSel pravého vraha a sdm se moiin

4.3 Policie

Noirové gibehy ¢asto zdinaji vrazdou, nalezenindla nebo telefonatem na
odcEleni vrazd. Jindy to f¥e byt zdanli¢ bezvyznamna nehoda, nebgjaka
zprava z vedlejSi policejni stanice, ktera da¥é do pohybu. Policie plni &thto
filmech zvlastni dlohu. Policisté¢iBinou peélive, ale marg patraji, bezvysledn
sleduji a kladou zbyteé pasti-* Na scén se objevuiji jenifdka. Je to dano i tim, Ze
se na film noir divame z pohledu &iioci, nebo pronasledovanych a ne z pohledu
policie. Policisté tak alas zatknou hlavniho hrdinu, aby zjistili, co vypata
poskytl jim noveé informace. Hlavniho hrdinuggousti na svobodu a ze scény zase
na réjakou dobu mizi. Objevuji sedt8inou az na konciifbé¢hu u zatykani, ale az
potom, co jim gkdo napiklad zavola &ekne jim chyljici informace. Mize se také
najit réjaky prednet nebo swdek, coZz vede Kk stupjicimu sledovani a ke

konesnému odkryti dougte a chyceni zkinca.*

! SCHRADER, PaulNotes on Film Noir1972
12 BORDE, Raymond and CHAUMENTON, Etienfiowards a Definition of Film Noir. 1955.
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5. Prost fedi noiru

Noir je ¢asto spojovan séstskym prosedim a do rést jako je Los
Angeles, San Francisco, New York nebo Chicago jetmrklasickych filni noir
také situovano. Hlavni postawasto bloudi temnymi ukami &€chto nest nebo
naopak pebyvaji ve svych temnych kancéth, ve kterych se mnohdy mohou i
skryvat. Typick& pro tento 8vje absence domaciho prostoru. Byty a domy zde
neplni funkci domow, naopak jsou nebezfreym mistem &asto @jiStém vrazd a
jinych zlatind. Kancelde noirovych hrdif slouzi ve ¥tSiné piipadi k vytizeni
formalit, takZze misto, kam se hlavni hrdino&sto uchyluji, je néni klub, bar,
hotelovy pokoj nebo motel. Noir je &m bez domova. Intim@&nnosti jako jidlo,
piti, spanek, odponek, se pesouvaji z osobni oblasti do oblastteje€, anonymni.
VétSinou ale i téchto ¢innostech noirové postavy ani nevidime, protoZzetma

nemajicas.

6. Analyza ur €enych film
6.1 StFilejte na pianistu

Jamese Monaco ve své knideva vinapiSe o tom, Ze Truffaut, po Gshu
sveho filmového debutiikdo n# nema rad citil tlak a @ekavani, jaka bude jeho
dalSi tvorba, jak od publika, tak od krilik Truffaut el pocit, Ze jeho prvni film
pati spiSe divaikm, ktei nemaji radi filmy, nez jemu samotnému. Protochod|
natait svij druhy film pro filmové nadSence a zardévek gimo navazat na svoiji

préaci kritikal®

Truffaut miloval americké Zzanrové filmy. Jeho snkn&ilejte na pianistu,
tedy pojal jako poctu gangsterskému Zanru a zérdéirau noir. Fredlohou se mu
stal roman amerického spisovatele Davida GooBigen There David Goodisse
fadi mezi spisovatele tzv. drsné Skoly. iPahezi autory temnych kriminélnich

13MONACO, JamesNova vina Praha: Akademie muzickych éni. 2001. 413 s. ISBN 80-85883-
89-9
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piibéhi, které byly adaptovany hollywoodskymi reziséry 4@ a 50. letech 20.
stoleti.

Tento film je gibéhem talentovaného pianisty Eduarda Saroyana. T@amu s
po smrti jeho Zeny #mi Zivot. Z Eduarda Saroyana se stava Charlie Kpklery uz

nekoncertuje ve velkych séalech, ale misto tohoehmajpiano v jednom malém baru.

Postavy

Hlavni postavou tohotofifib¢hu je Eduard Saroyan alias Charlie Kohler.
Eduard je slavny koncertni pianista a Charlie jeriidbarovy klavirista. Tyto dv
kontrastni postavy jsou jednim muzem, ktery milujelbu. | kdyZ se z Eduarda stal
Charlie, divdk o tom ze #atku nevi. V pibéhu se jako prvni objevuje Charlie.
Piasobi uzatenym a ostychavym dojmem. Truffaut jeho povahu dek® popisuje
ve scen, kdy jde tmavou ulici s Lenou. Vhitim hlasem si dodava odvahu, aby se

vyslovil, nez se k tomu ale odhodl4, Lena uz jepry

Eduard/Charlie je typickym noirovym hrdinou. V momych filmech se
vétSinou hlavni hrdinové citi zcela ztraceni vetsyv kterém Ziji. V nic nesfi,
ztratili jiz vSechny iluze. SnaZzi se jen v tomtaaz&ném sst¢ né¢jakym zpisobem
piezit. Stejg tak je tomu i v pipac Charlieho Kohlera. Kdysi #h ze Zivota radost,
ale to bylo je&t predtim, nez se stal slavnym pianistou Eduardem Sasoy.
Charlie sedi se znadym vyrazem za klavirem. Cely jeho Zivot je nudKgzdy
den je pro Charlieho stejny. Dokola hraje dubtu samou melodii. Jeho #vj@ po
vétdinu filmu kamenn&. Jako Eduard takowjve nebyval. Zil skrom& v malém
byté s Zenou, kterou nadevse miloval. Jehd péla Usnvy.

Zenské postavy v tomtotipshu existuji diky postay Eduarda. Theresa,
Eduardova prvni Zena, svého pianistu miluje aald by pro & vSe, aby mohl
vyuZzit s\ij talent a oni tak mohli byt jeSwice $astni. Lena, ktera Eduarda poznava
jiz jako Charlieho, ho taky miluje a chce pré,rstejre jako Theresa, jen to nejlepsi.
Praw to se ale vfibéhu stava tim hlavnim problémem. Eduard jénsito Zenami
Stastny, jen kuli nim samotnym. Jakmile Zeny do jejich vztahu jadkpli

zpasobem zasahuiji, vSe s&ma razem ubirat Spatnym &ram.
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Theresa dostane nabidku od impresaéria, pokud se gyspi, udla Eduarda
slavnym. | kdyZ Therese tato nabidka nejprvigde absurdni, nakonec jifiima.
Kdyz se Eduardovi z tohot&inu zpovida, vysétluje mu, Ze si myslela, ze dokaze
odclit télo od duSe. Theresa je ale bohuzel swjimem hluboce zasazena. Jeji
chovani se radikathmeni poté, co se stane Eduard slavnym pianistotn&ae to
promitat do jejich vztahu. KdyZz Theresu vidime p@pw kavarg jak obsluhuje
Eduarda, je mild atastna. Divak logicky fiklada znénu jejiho chovani oné
nenadalé slay Truffaut tento pocit vyvolava ipdevsSim diky omezené naraci,
kterou zde pouziva. Vime jen to, co Eduard, taleteiieme tusit, Ze Theresu uzira
pocit viny, a Ze proto ve vztahu k Eduardovi oclda®tydi se za sebe a Eduardovi
se nenize podivat ani do . Vychodiskem ztéto situace se pro ni stava

sebevrazda.

Zenské postavy,tauz pro Eduarda Theresa nebo pro Charlieho Hejsoa,
v tomto gibéhu femme fatale. Zeny maji na hlavniho hrdinu véile nejednaji se
Spatnym umyslem. Truffaut postavu femme fatalemtoofiimu modifikuje. Femme
fatale totiz ¥tSinou na ukor hlavniho hrdiny dosahuje svych wiizst tuZzeb a je ji
jedno, jestli tim muze #i. V tomto gipad je to gresre naopak. Zeny chii, aby byl
Eduard gastny. Paradoxnale Zenami vyvolané &ti korti Eduardovym smutkem.

Zeny v tomto pibéhu maji osudovou roli, @gjsou odsouzené k smrti.

Klasické noirové filmy byly ¢asto gangsterskymi fipehy. V tomto
Truffautow filmu se gangstér vyskytuje hned &kolik. Bohuzel mezi & pati i
Eduardovi starSi brat Ti byli jiz od détstvi problémovi. Na rozdil od Eduarda, u
kterého se v utléemétistvi projevil hudebni talent, jeho bratry zajim@n rvaky a
nekalosti. V dosglosti se z nich nakonec stali gangst&duard se s nimi nestyka,
vi, Ze by ho zatahli do problémTruffaut nejstarsiho bratra Chica charakterijeie
dvéma detaily. Na konci filmu, kdyZz seijdpiesouva na chatu, kde se Eduardovi
brafti skryvaji. Truffaut v jednom dlouhém z&in nejprve zabere detail zbkampoté
kufru s pekzi a nakonec tento zé&bkorci na tvd&i Chica. Na rozdil od Eduarda,
ktery je spiSe rodirnzalozeny, Chicovi zaleZi jen n&hto dvou ¥cech. Sam ve
filmu fika, Ze zbra je jeho nejlepSimiitelem.

Druzi gangstié se dostanou do sporu s Eduardovymi bratry. Ptedag je,
protoze s nimi rdi dohodnuty obchod a biatie podvedli. Tito gangstejsou ve
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filmu zobrazeni rozporupth Na jednu stranu nevypadajifilE nebezpené.
Napiklad kdyZz unesou malého Fida, chlapec z nich netrégch. Gangstém se
béhem cesty rozbije auto. Fida posadi za volant fatily a sami auto tid. Nicmérg
kdyz p@ijde na \&c, tak si tito gangsteneberou servitky. Na konckipehu zabijeji
Helenu, i kdyz k tomu nemaji Zadnynabd. Na jednu stranu jsou zobrazeni komicky

a na druhou stranu jsou zobrazeni jako chladnokrzafnijaci.

Narace

Pribéh Eduarda Saroyana je odhalovan postupruffaut pouziva omezenou
naraci. Divak je tak odkazan na informace, kteréposkytuje Eduard. Ten toho ale
moc nenamluvi. | kdyz slySime jeho it hlas, n&ké nic zasadniho. Vzdy spiSe
komentuje aktudlni situaci argevSimswij psychicky stav. Teprve aZ servirka
z baru Lena, naruSuje tuto omezenou naraci a oghBlduardv pribéh. Truffaut
k tomuto odhaleni pouziva sté&jjako u noirovych filnii flashback. Ten je ale
zvlastni tim, Ze neni vyprén Eduardem, ale Lenou. Divak se dozvid4, o Edu&rdov
minulosti koncertniho pianisty a o sebevrajgeho Zeny. Nicméhinformace, které
flashback divakovi poskytuje, jsou tak detailni, jge Lena nerize znat. Ve
flashbacku je navic pouZzita &pomezena narace. Vy&leni James Monaco nachazi
v tom, Ze Lena musi byt vypr&ikou této retrospektivy, protozZe introvertni Charlie

by o sols jen s&Zi nsco prozradif*

Po tomto flashbacku se dostavameitogo bodu nula. Eduaie pribéh
za&in4 zase od zatku. Tentokrat je to Lena, kdo bere jejich spofezivot do
svych rukou. Chce, aby se z Charlieho st&t sfavny pianista Eduard Saroyan. To,
Ze je Lena aktivni postavou, Truffaut asi nejlégendnstruje ve scénkdy Lena
s Eduardem jdou dat do baru Plynovi vypdv Celé je to vyplodem Leny, a tak
v baru nechava Eduard vSechno na ni. Jeho to ¥lashec nezajima, sam si sedne

za klavir a zene hrat.

V piibéhu se obas objevi komické prvky. Ve sc&wn baru, kdy Charlie haji
cest Leny, se zme prat s Plynem. Charlie bere do ruk§znPlyn saha po

telefonnim sluchatku. Muzi sénhito ,zbraremi* Sermuji. Truffaut timto na chvili

14 MONACO, JamesNova vina Praha: Akademie muzickych éni. 2001. 413 s. ISBN 80-85883-
89-9
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odleRtuje situaci, ale v z&pi ji v ulicce za barem vyhrocuje a zakafe smrti
Plyna. DalSi komickad sekvencedighdzi po rozhovoru mezi unesenym malym
bratrem Charlieho Fidem a jeho Unosci gangstely.rézhovoru se ganggie
vytahuji a Fido vi, Ze to neni pravda. Zepta sk, jira® paidd IZou a jeden z nich
mu odpovi, Ze nelze, Zgipaha na hlavu své matkytildym stihem se dostavame

do mistnosti s jeho matkou, ktera v tu chvili umira

Prostredi

Pribéh se odehrava hned n&kolika mistech. Pro noiroveé filmy jsou typické
nocni ulice. V jedné takovéifbeh zaina. B:Zi po ni Eduanilv bratr Chico. Divak
se citi desorientovan. Ve #mevidi jeho pronasledovatele a skoro ani Chica.
Truffaut tak v divakovi navozuje pocit n&p Chico poté vrazi do sloupu a tim je
tato nepehledna hortka ukorgena. Sekvence sice jektale pokrauje, ale nese se
v kontrastni atmosfé. Chicovi pomaha vstat nahodny kolemjdouci. Obéinuou

poté stejnou ulici a bavi se 0 manZelstvi a o Zenac

DalSim prostedim je néni bar. Takovy bar je v noirech @iétém jejich
hlavnich postav. Stejne tomu i v tomto fibéhu. Hlavni postava Charlie zde nasel
misto, kde mze hrat na klavir aifftom na sebe ifiliS neupozafiovat. Ve stiséné
ulicce za timto barem se ale odehraje ick@amezi Charliem a Plynem. Lena

Charlieho schovava v tmavém skidphoto baru, dokud venku neni beape.

Domovy postav jsou malé aigobi stisanym dojmem. A uZ je to byt
Charlieho, ktery bydli spote¢ se svym malym bratrem Fidem, nebo byt Eduarda
s Theresou. V obowthto prostorech mame klaustrofobicky pocit. Tytdaybjgou
malé a poustu mista v nich zabira postel, ktertotprostor je&t zmenSuje. | kdyz
se Eduard s Theresou filghu sthuji do hotelového pokoje, dpje paradox#

maly.

Poslednim progedim ve filmu je chata Eduardovi rodiny, kde seojénati
ukryvaji. Zde divak vidi jen jednu mistnost. Yegnéna vSemi moznymi detaily, od
rodinnych fotografii po rozbité zrcadlo. Na tomtdstth Eduard pemysli o svém
Zivot¢ a predevSim o sve rodin Nechape, kde u nich v rodirvzala kriminalita.

%

které unte jeho milovana Lena.
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Kamera

Na za&atku gibehu v titulkové sekvenci, stejnjako u dalSiho Truffautova
filmu Newsta byla werném je dlouhy detailni staticky zabdovnit piana. Tento
zaker na divdka psobi klidnym dojmem. Hned v dalSim zéb ale Truffaut tuto
poklidnou atmosféru uka@uaje rychlymi a nefehlednymi pohyby kamery po ulici.
Divak se najednou neorientuje. Sleduje EduardowrdrChica. Kameraugobi
chaotickym dojmem. Divak netuSi, co sged Chico nakonec doslova vpada do

baru, kde nachazi svého bratra.

Truffaut pouziva vnini ramovani obrazuipdevSim pomoci zrcadel. Toto
ramovani se ve filmech nottasto objevuje. PIni hnedtkolik funkci, mezi které
pati hloubka pole. Mimo jiné nam zrcadla mohou n&pwat jakousi rozdvojenost
postavy. Na z&tku filmu, kdyZ se Charlieho bratr Chico objevujbaru, ve kterém
hraje jeho bratr, fichazi za Charliem do Satnyitka mu misto Charlie, Eduarde.
V tomto zalru vidime Charlieho, jak si upravuje koSiligal zrcadlem aika

bratrovi, Ze se t& jmenuje Charlie.

JeSt lepSi praci stimto noirovym préstkem pro ramovani pouziva
Truffaut az na samém konci filmu, kdy se Charlie/&d ocita v ch&t kde se
skryvaji jeho brat. Eduard se prochazi po mistnosti a zastavuje scadla,
rozbitého hned na ¢ékolik kouski. Charlieho obliej vtomto zrcadle vidime

nekolikrat a tento z&ky nAm dokonale popisuje jeho psychicky stav.

Sviceni

Pribeh tohoto filmu je temny i diky svym tmavym konturado kterych jej
Truffaut umyslIi ladi. Scény, které se odehravaji v noci na ysau pro film noir
typické. Truffaut tyto scény pouziva. V sekvencdykCharlie doprovazi Lenu
domi, jdou temnou ulici a v pozadi jsou jen rozmazawéla lamp. Jsou zde
nasviceny pouze postavy, které tak vystupuji ze. tfrgto scéna je poklidna a
romanticka do chvile, nez ji narusuji gangst&teri dvojici sleduji. Milenci se

schovavaji v malé jeStemrgjSi uli¢cce, dokud nejsou v bezfie
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Pribéh Eduarda Saroyana byl pinyéa, jak se dozvidame prastinictvim
flashbacku. Do temnoty upadl az po smrti jeho z&hgresy. Eduard si zmil
jméno na Charlieho Kohlera, ktery je zvykly Zit &piveéer nez ve dne. Tma
koresponduje s jeho stasnym stavem mysli. Je bez iluzi a emoci. AZ déhoj
nové lasce Lehse mu do zivota vraci &lo a radost, ale neni tomu tak na dlouho.

Eduard je prostodsouzen Zit gy Zivot v temnok.

Pribeh se z velk&asti odehrava v noci.dem noci Charlie jede i za svymi
bratry. V této sekvenci projizdi autem sgokes Lenou nénim méstem. Jako zdroj
swtla zde slouzi jen pouini lampy. Kdyz auto vjizdi do tunelu, je celé pahmlo
tmou. V radiu hraje romanticka pfseTato scéna je poslednim t@mnim Leny
s Charliem, proto je i delSi nez by ve skuiasti mohla byt. Paralelnimigtem se
v tom saméngase ocitdme i v druhém automobilu, ktery ma stejhyv tom jedou
gangsté a jako rukojmi maji malého Charlieho bratra Fifdky point of view
chlapce se vSichni gai ,jezdci* setkavaji v jednom okamziku na jednonisih
Jedna se ale jen o par fite kdy kolem benzinové pumpy projizdi Eduard sdien
Kromé malého Fida o tomto setkani nikdo nevi. Za péarirhed ale setkaji znovu.
Tentokrat to bude jiZz ip rozbiesku a vSichni o seébbudou jiz wdét. Bude

nasledovat festelka, i které Lena zeie a Charlieho tak znovu pohlti tma.

6.2 Nevésta byla v éerném

Tento film Francoise Truffauta jefipéhem Zeny jménem Julie Kohlerova,
ktera ve suj svatebni den ztrati svou Zivotni lasku. Nagvje pstice mudi, které

Julie z pomsty postugreabiji.

Literarni gedlohou pro tento film se stal Truffautovi roman r@ala
Woolriche The Bride Wore BlackCornell Woolrich seadi do skupiny americkych
autofi tzv. drsné Skoly, ki€ psali kriminalni pibéhy a jejichz dila byla ignesena
na filmova platna prostdnictvim klasicky noirovych filrin 40. a 50. let 20. stoleti.
Styl Cornella Woolriche se ale oproti hlavnimegstaviteim této ,drsné Skoly"
Dashiella Hammeta, Raymonda Chandlera a Jamese diha QGlosti liSi. Jeho
piibéhy jsou mnohem syr@jsi a vice psychologické. Woollrich dacschto

kriminalnich gibéha vnesl paranoidni pocity a zoufaly pohled jedineeswt, ktery
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se stal charakteristickym pro film noiré¥ina jeho dl obsahuje kifovou noirovou
otazku: pr@ ja? Pocit ztracenosti a osobni neschopnosti séngr@elou jeho

tvorbou?®

Postavy

Jednou z dlezitych postav noirovych filifn je jednoznané femme fatale.
Obvykle manipuluje s muzskym hlavnim hrdinou, abgs&hla svého cile.
V klasickych noirech je femme fatalergqvazrié typem postavy emancipované,
vymykajici se tradini predsta¥¢ Zeny jako vzorné matkyi poslusné manzelky.
V téchto filmech je zpravidla postavou vedlejsi. Veniil Newsta byla wernént®
Francoise Truffautédomu tak neni — femme fatale se stava postavounhmuzi

zde hraji jen vedlejSi role.

Femme fatale je ve filmu aktivni postavou. VSe,néom syZet ukazuje, se
odviji z Juliina jednéni. Truffaut pouziva omezemisob narace. Vime jen to, co
hlavni postava. Objevuje se zdeskalik sekvenci, které mame moznostdatigejim
subjektivnim pohledem. N&p ve scén, kdy Julie sleduje malého chlapce
s maminkou. Julii nevidime, ale neustalymcetéim se chlapce za sebe je nam
nazng&ovano, Ze tento pohledtkomu pati. Julie z tohoto subjektivniho pohledu

vystupuje az fed domem chlapcova otce.

Julie Kohlerova je tedy v tomto snimku onou femmile. Poprvé ji vidime,
kdyz se pokusi skokem z okna spachat sebevrazdyi ICmmuto jednani vede,
v tomto okamziku nevime. To, Ze je jeji chovaniinmtano ztratou jejiho manzela,

se dozvime zifb¢hu az mnohem po#jl.

Truffaut ve filmu gisoudil posta¥ Julie bilé acerné obléeni. V bilé se
objevuje, kdyZz pdtbuje zaujmout muze. Zaraveak pisobi velmi kehce a
nevinré. Cernou nosi, protoZze je vdovaerna barva také charakterizuje jeji
psychicky stav. Mysl Julie je zateia. NetouZi po riem jiném nez po pomst
kterA motivuje jeji jednani. M&iedem promysSleny plan. KdyZzigd svym

1 MAYER, Geoff, and MC DONNELL, BriarEncyclopedia of Film Noir496 sISBN
9780313333064
18 Francois TruffautLa mariée était en nairl968.
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odchodem z domu gda penize, roztuje je na Bt hromadek. Ma fed sebou &

Ukola — zabit Bt mu#i.

biO1
Femme fatale je v tomto filmu &esrenim krasy. Muzi jsou i pohledu na
ni omameni. Navenekigobi Julie velice sikha jis€. Dokonale ovlada své pocity.
Jeji vyraz v oblieji se prakticky nerni. Je nedostupna a chladna. Objekt svého
zajmu nejprve studuje. Pomoci Isti se dostava dboveu obydli, aby ddle poznala

prostedi, ve kterém se pohybuje, a jeji plan tak dgasatjSi obraz.

Truffaut Julii Kohlerovou Ki také jako bezcitnou vraZzedkyni. Jefijpmny a
kiehky vyraz ve tvd se nahle réni ve chvili, kdy se jeji pomsta na muzickina
naphovat. Stejg tak se mini i jeji chovani. Z pozice mineni na Julii do posledni
chvile poznat, co ma v umyslu. Jakidkiad zde uveduieti pomstu Julie Kohlerové
na muzi jménem Morane. ligsto, Ze k tomuto muzi citi Zena velkou nenavist,
dokaze na & byt v ramci své role titelky Beckerové mila. V jeho do&nse o &
postard a fipravi mu veeii. Morane nemzZe ani na chvili zapochybovat o tom, Ze
by Zena pro & mohla byt hrozbou. | v situaci, kdy je Zenou Uimyszawen v malé
mistnosti pod schody, se muz domniva, Zze zapadkdeanzaklapla. Julie v tomto
okamziku odhaluje své pravé jméno. Jeji do té ddioy vyraz se mini v zoufaly

pohled Silence.
Osud vSech gi muzskych postav ve filmu je doslova v rukou feenfatale.

Se vSemi Zena hraje stejnou hru, hru o Zivot. Kazdy# je jiny. Jakiika jeden
z nichClemént Morang,Bliss, Coral, Delvaux, Fergus a ja jsme nebyli skinymi
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prateli, byli jsme jen skupinka mladenos nudném maloéste. Méli jsme jen dva
normalni zajmy. Lov a Zeny® VSichni zmigni muZi jsou pedntem Zeniny
pomsty. V jeden osudny den byliitom jen ve Spatnygas na Spatném mést
Ne&astnou nahodou zabili manzela Julie Kohlerové. @éim ale zhroutil cely
Zivot a v kostele si poz{ slibila, Ze vSechny muze musi zabit. MuZzi potvesin
Zeny ffichazeji o rozum a &hji vSechno, co chce. Ve filmech noir se vzdy
vyskytuje Zena, ktera ma na hlavniho hrdinu vivah® Truffaut nahrazuje ¢p
muzi, ktéi se stavaji viitomnosti Zzeny bezbrannymi. | kdyz ne vSichni sirtsm

zaslouzi, Julie neth vyjimky a vSechny postugrzabiji.

V noirovych filmech se objevuje j@StalSi muzska postava. Tento muz je
n¢jakym zpisobem spojeny s hlavni muzskou postavouzéito byt jeho fitel
nebo rtkdo v jeho blizkém okoli. Prastidky, kterymi femme fatale ovlada muze, na
n¢j neplati. | kdyz v tomto filmu hlavni muzska postaneni, Francois Truffaut
tohoto muze, ktery jei¢i zerg imunni, pouziva. V fibéhu je jim fFitel pana Blisse
a zarové i malire Ferguse, muz jménem Corey. KdyZ se s nim Jupevpcsetkava
témst na za&atku gibéhu, muz je ji okouzlen stejrjako vSichni ostatni muzi. Zena
ho ale odmitne a tak se jeho vztah k ni okafmaéni. V noirech tento muz&sSinou
brzy zjisti, jaké ma Zena Umysl¢asto vi o Ze# vic nez muz, ktery je Zenou

okouzlen. | kdyz se svéhdifele snazi varovat a zachranit ho, riéda mu to.

Truffaut s touto postavou pracuje takovymigpbem, aby v pravou chvili
prispel ke zvySeni nafii a dramatinosti situace. KdyZz se Corey objevi v ateliéru
malire Ferguse, divak sam vytusi, Zze Juli@&mbyt v této chvili prozrazena. Corey
vi, Ze se stouto Zenou jiz v minulosti setkal, aéerozdil od divaka si neihe
vzpomenout, kde to bylo. Vzpominka se mu nakon@cep jen vraci, ale az ve
chvili, kdy uz je poz& Truffaut pro tuto vzpominku nepouziva flashbaale
prostednictvim Coreyho zopakuje scénu, ktera se stalaasaubach pana Blisse.
Julie tenkrat pdebovala byt s Blissem o sampaby ho mohla zabit a tak poslala
jeho pitele Coreyho pro sklenici vody. Kdyz ji Corey ski@ prinesl, Julie mu
poctkovala a vylila z ni vodu do ktin&ée. Poté ho znovu poprosila o vodu. Corey

17 Citace z filmu.
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ve svém byt tedy také vylije vodu do Kiinate a okamzit vi, kde Zenu vid.

Pokusi se Ferguse varovat, ale ten je jiz mrtvi.

Coreymu je v pibéhu dan steji velky prostor jako ostatnim muzskym
postavam. Truffaut ho divakovir@dstavuje hned na &#ku @ib&hu. Julie stejé
jako divak vi, ze je Coreyiftel pana Blisse, netusi ale, Ze je zatop#itelem jeji
dalSi okti, umelce Ferguse. Ve scénkdy ho pan Bliss pozada, aby v jeho pokoji
misto &j zvedl| telefon, je vtomto zé&hu Corey a v pozadi autoportrét &loe
Ferguse. Truffaut to tedy naznge, ale divak si riwe jen domySlet. Kdyz se
pozckji v pribéhu setkAvame s médim Fergusem, tento muz se nam v souvislosti

S nim opravdu vraci.

Obr. 2
Postava Coreyho nagasté&éné naruSuje omezenou naraci. Dik§mu jsou
v piibéhu udalosti, o kterych Julie néwre wdét. Divak tak alespi na chvili mize
veédét vic nez ona. Kdyz Corey poprvéighazi do Fergusova ateliéru, s Julii se
nesetkava, ale jeji tvaje snad na kazdém obraze v mistnosti. Corey siéena
Ferguse pta, ale ten o ni vi jen to, Ze neni zvykaovat. Divak je diky jeho
opétovné ritomnosti v pibéhu v aiekavani a domniva se, Ze Zena uz tentokrat svou

pomstu neuskutai.

Sviceni

Film se na prvni pohled do noirového styladi €Zko. Absentuje zde
vyrazné sviceni, charakteristické pro styl filmoir. Sviceni je realistické. Pokud je

vecer, je v ulicich tma, pokud je den, jesde. Tva&e herd nejsou zahaleny tmou a
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ostré stiny zde taky nenajdeme. Stiny, které hataji, jsou ¥tSinou zmgisobeny

dennim s¥tlem nebo sluncem.

Objevuje se zde opravdu jergkolik malo zakra, ve kterych je postava
zahalena do tmy nebo v této &mmizi. Mluvim tel’ konkréte o scénach, které
nastavaji i druhé pomst Julie Kohlerové na muzi jménem Coral. Tento muz
dostane dopis, ve kterém je vstupenka na koncetiledem k tomu, Ze Zije sam a
dopis, jak je nAm nazt@no, voni parféemem, rozhodne se na tento konderrd

Corala je dopis, vstupenka i Zena zahadou.

Kdyz se Julie Kohlerova objevuje v divadle, Truffgiuv tomto zakru hali
celou do stinu v rohu l6Ze. Postava nejde skoreétvitim je v divakovi navozen
pocit nebezp# a nagti. Zarove pro Corala, poté co si Julie v tomto stinu vSimne,
zastdvad Zena hadankou. V této sekvenci postava wjgtupe tmy a pchazi
odnikud. O ®kolik zakera pozdji Zena zase mizi v temné &de nesta jako gjaky
prizrak.

Obr. 3 Obr. 4
Ostré stiny jsou ve filmu nahrazeny ostrymi linkamaid. na Satech hlavni
postavy. Tyto Saty nam dokonale dokresluji Juliormentalni psychicky stav. Ma
za sebou nezdany pokus o zabiti Ferguse a navic bude za okakatikontovana
s lidmi, ktei do ateliéru prav prichazi. Mezi nimi je i pitel, jiz Julii zabitého, pana

Blisse.

Kamera

Jednim z hlavnich vypréeich prostedki noirovych filmi je kamera.
V procesu narace ma podstatnou roli filmovy obialogy ve filmu nechybi, ale
nejsou zde prodltolik podstatné. Pro film noir jsou charakter&e detailni zakry

a to jak postav, takipdevSim pedneta. Ustavujici zabry, jako nap. velky celek
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nebo celek, jsou nahrazeny detailem, dik§muz se nereme orientovat
v prostoru. Tento z&b je ve filmu pouZit jiZ v Gvodni titulkové sekvan® tomto
dlouhém zakru se na tiski@akém stroji znovu a znovu tiskne fotografie Zersmé

nuceni se na ni divat &myslet o ni.

Truffaut pouziva ve filmu opakujiciho se motivu.aMhi postava, iiedtim,
nez jde spachat vrazdu, nejprve posloucha hudmuHylzakr zatind detailem na
gramofon, z detailu se stava celek a nakonec smemodostava zpatky na detail.
V tomto jiz druhém detailu v jednom z#h je feceno, pomocéeho bude vykonana
vrazda. Poprvé je to bila Sala, podruhé jed v lanvpoteti se timto detailem
dozviddme o prostdku, diky kterému se Zena k muZi dostane, tediglgidu jeho

syna. Detail nam sekvenci ve filmu otevira, nebavita, pop. pini ok& funkce.

Truffaut ¢asto vyuziva hlediskovych zé&ti, kdy se divak ocit4 v pozici
hlavni postavy. Najklad point of view Julie na hotel, kde bydli pBliss Kamera
je v pohybu a snima hotel, ve kterém Bliss bydhy Juliin pohled tentokrat do
zapisniku, divakovtika, kolik muzi ma Julie v amyslu jeStzabit. Kamera ve filmu
hlavni postavu také sledujéasto zabira jen jeji ruce nebo nohy. Zname jejkkro
ale vlast® nevime, kam jde.

Truffaut ve filmu Newsta byla wernémvyuzivataké vnitniho ramovani
obrazu pomoci chodehjznych dvéi nebo zrcadel. d&h vyuziva pedevSim v byt
panaCorala. Zrcadla mimo jiné vytva hloubku pole. Julie se tak diky zrcadlu

objevuje az veretim planu.

Obr. 5
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Casto vyuzivanym prvkem noirovych fiime pohyb kamery po vertikalni
ose. Ve scéf ve které vSechg muii prcha z mistéinu po t&itém schodisti, jsou
snimani vertikala se shora dél Pri zabsru leticiho letadla je pouzita vertikala

opa&na.

Narace

Francois Truffaut ve snimku pouziva omezeny namatpostup, jaky se
objevuje v klasickych noirech. Tentotgmb naraceigvzal film noir z detektivniho
Zzanru. Na zé&tku filmu nezname ifinu jednani Julie Kohlerove, vidime az jeji
nasledné chovani.tAuz se jedna o jeji pokus o sebevrazdu nebo o praidu. O
okolnostech, které ji k tomuto jednani vedou, seidéime az pozi, pii jeji druhé
vrazc. Truffaut tak udrzuje divaka umyslv newdomi a pochybnostech. Vi jen to,

co je mu ukazano.

Vzhledem k tomu, Ze Truffaut pouziva omezenou navaSkeré informace,
které divak vi, mu jsou zprasdkovany Julii. Truffaut aléasto nechava pracovat
divdkovu gredstavivost. Ne vSechno je nutné ukazat. Jakdao zde pouZiji scénu
posledni vrazdy. Tu ve filmu jiz nevidime. Znanme prostedi, ve kterém se Zena
pohybuje. Ta, aby mohla dok&hsvou pomstu, se musi nechatidado wzeni. Jeji
posledni obt’ je totiz pra¢ tam. Detailnim z&yem kamery, ktery je point-of-view
Julie, pochopime, Ze tentokrat to budé,rkterym bude Zena vrazdit. Truffaut navic
celou scénu vrazdy nejprve divakovegdehraje s jinoudzenkyni. V tomto gipac
muze, ktery ma byt zabit, j€Svidime. KdyzZ je Zena vy§tana Julii Kohlerovou,
kamera s ni k poslednimu muzi ze seznamu, Delvauxmpokra&uje. VSem je

jasné, co se stane.

V noiru nesmi chy#t retrospektiva, ktera plni funkci poodhaleni zahad
Tato retrospektiva se ve filmu objevujétat. Nejprve se jedna o kratSi flashback.
Je nam vyprasn z pohledu Julie Kohlerové, ve chvili, kdy otravévou druhou
ohet’. Tato retrospektiva je kratka, protoZze Zzena nerné ¢asu, muz umira a ona
potrebuje, aby ji je#t slySel. Diky tomuto flashbacku dostavame odgbwna
otazku, pré hlavni postava zabiji. Ta sama situace je namawpa ve filmu i

z jiného pohledu. Tentokrat je tdeti okt Clemént Morane. Ten doufd, Ze si
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zachrani zivot tim, Ze Z&rpovi, co se toho dnegsré stalo. Po tomto flashbacku
nasleduje v rychlém sleddeti, kde se Julii v hlavhoni vzpominky ze svatby i
z dktstvi. Jeji mysl je chaotickd. Divak tak poprvéiyido Zena proziva a lépe tak

chape jeji psychicky stav.

Prostredi

Julie Kohlerova na zatku filmu odchazi z domu. Opousti misto, kde wyla
bezpei a kam uz se nikdy nevrati. Truffaut jefivodni domov situoval doifstavu.
Pristav je misto, kde se noirové filntgsto odehravaji. Jsou mistemcnh a také
mistem, kde febyvaji pochybna individua. V tomtoiipact film do prostedi

pristavu zasazen neni, jedna se zde spiSe jen ostkrkraoirové atmosféry.

Domovy hlavnich postav noirovych fiiimnezndme. To, kde Julie po
odchodu z domu po cely filmigbyva, se nedozvime. Vzdyighazi odnikud a poté
zase mizi.Casto ji vidime cestovat vlakem nebo letadlem. Da@$tavy bydli
v hotelech, v dom nebo v ateliéru. Tato prdsti zarové muzské postavy
charakterizuji a ukazuji nam rozdily, které jsouzmaimi. Prvni okt Julie
Kohlerové, pan Bliss, bydli ve velkém luxusnim het&Spol€né s Julii vime, Ze je
bohaty a usgsny. Dalsi muz Juliina zajmu, pan Coral, Zije dikey v hotelu, ale
spiSe nez hotel se nam tentordjevi jako levna ubytovna. Coral nema mocgzea
Zeny se mu na rozdil od Blisse vyhybaji. Truffagbtpostavy umiduje taky do
dvou odliSnych mést. Zatimco prvni muz Zije ve velkémests, druhy bydli v malém

méstaiku v horach.

Tato prostedi jsou dlezitd nejen pro vilastnitipech a pro divéka, ale
predevsim pro hlavni postavu Julii Kohlerovou. Zeaaksjevuje bd’ piimo v dong
nebo by¢ svych olsti, pog. v hotelové hale. Ve sc&nkdy si prohlizi Coralv
pokoj, fika: ,Vzdy jsem v¥rila, Ze se dé&lovek poznat podle pokoje, ve kterém
bydli.“*® Jindy zase manipuluje s lidmi z muZova okolf.u¥ se jedn& o domovnika
na recepci v hotelu, bytnou nebo dokonce maléhapcll. Diky tomu, Ze Zena
piredem pozna pragdi, ve kterém se muzi jejiho zajmu pohybuji, &k ge k nim

muze dostat bliz a zabit je.

18 Citace z filmuNewsta byla werném ReZieFrancois Truffaut 1968.
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V noiru nesmi chy#t retrospektiva, ktera plni funkci poodhaleni zahad
Tato retrospektiva se ve filmu objevujétat. Nejprve se jedna o kratSi flashback.
Je ndm vypr&n z pohledu Julie Kohlerové ve chvili, kdy otravdaou druhou
olk¢t’. Tato retrospektiva je kratka, protoze Zzena nerné ¢asu, muz umira a ona
potrebuje, aby ji je$t slySel. Diky tomuto flashbacku dostavame odybwna
otazku, pré hlavni postava zabiji. Ta sama situace je namawpa ve filmu i
z jiného pohledu. Tentokrat je tdeti okt Clemént Morane. Ten doufd, Ze si
zachrani zivot tim, Ze Z&rpovi, co se toho dnegsré stalo. Po tomto flashbacku
nasleduje v rychlém sledueti, kde se Julii v hlavhoni vzpominky, ze svatby i
z dktstvi. Jeji mysl je chaotickd. Divak tak poprvéiyido Zena proziva a lépe tak

chéape jeji psychicky stav.

Prostor

Noir pracuje s klaustrofobickymi prostory, kterénm dotvdi tisnivou
atmosféru &chto filma. Zarovei nam tyto prostory i@nasi pocity hrdiin Truffaut
tuto atmosféru ve filmu asi nejlépe navozuje a vghje do extrému ve soé&rkdy
Julie Kohlerova zavird do prostoru pod schody ClgméMorana. Ocitame se
S muzem uvnittéto malé mistnosti, kde se nedédbec hnout. Klaustrofobicky na
nas fisobi ale i scéna, kdy je pan Coral v divadle aligkou chodbou do své l6ze.
Divak ma pocit, Zze uz v tomto okamziku je Coralast) a Ze pravzde bude Zenou

zabit.

Stitih

Ve filmu prevladaji dlouhé zaby a stihem je & posouvan dal. Po titulkové
sekvenci se ocitame v pokoji, ze kterého se pokudie Kohlerova vyskiit.
Zachrawuje ji matka, ktera ji kili tomu hlida. V dalSim zadbu si Julie bali ¥ci. |
kdyz si divak domysli, Ze uz je to pcsjaké dolk, Truffaut ndm to riim
nenaznauje. Tento posun vase je velmid&zko rozpoznatelny. Pokoj vypada stgjn
postavy maji stejné ohleni, vSe na nasipobi, jako by se to stalagd chvili. Do
noirového swta ale tento posun ¥ase wité pafki, protoze divaka Umysémate,
aby se v fibéhu neorientoval. Tento &wje vysta¥n tak, aby se iffbéh odkryval
postupr.

27



Ve scéur, kdy je zatykdna stda Beckerova pouziva Truffaut jump cut, aby
hned vzapti zakér zamrazil a imym stihem geSel na fotografii této udalosti

v novinach. Dostavame se tak z migiau k hlavni posta¥ filmu. Tentokrat se

stiihem neposouvame jencase, ale i v mist

Obr. 7 Obr. 8

Velké detaily pafi spiSe do zanru hororu. Truffaut ho ve filmu ateifiva
pii scéré, kdy se hlavni postgvnepodé Sipem zabit svouiedposledni ol
malire Ferguse. ifeéd touto sekvenci zabirdq Truffaut Ferguse v celkowélEru.
Poté je nam naishnut velky detail Juliinych Ust, doprovazenydlikkm. Nésleduje
sled gimych rychlych gihi, z detailu na detail, aby sekvence skianznovu na

velkém detailu Zeninych Ust.

6.3 Siréna od Mississippi

Predlohou pro tento jiztéti noirovy film Francoise Truffauta se stal
romanWaltz into Darknes<ornella Woolriche. Jiny roman Woolriche adaptoval
Truffaut jiz ve zmigném filmuNewsta byla werném Oba tyto filmy spojuje nejen
autor jejich romanoveé tpdlohy, ale také Us#dni téma dchto @ib¢ha, jimz je

osudova zena.

Film je piibéhem muze jménem Luis Mahé. Ten si poda inzeratainra
seznami se tak s Julii Rousselovou. S Julii, doékse prosednictvim dopig
zamiluje, se ale nikdy neshleda. Misto ni poznishaiion, ktera mu obrati Zivot
vzhiaru nohama. Luis se stane Marion posedly a nakameosch stavaji milenci na

ateku, psanci Zijici mimo zakon.

28



Postavy

Hlavnim hrdinou pibéhu je jiz zmigny Luis Mahé. Luis je postava
usgsSného charakterniho mladého muze. itNbdhu ale prochazi osobnostnim
pierodem. Z pdatku ho vnimame jako miléhocastného muze. Velmi brzy se ale
dostavé pod vliv femme fatale a jeho charakterimengni. Marion alias Julii je
naprosto posedli. Truffaut tuto posedlost ve filasii nejlépe zobrazuje v sekvenci,
kdy se @j presouva do Luisovi tovarny. Divakovi je zde poskytnalEr, ve kterém
vidi hned rkolikanasobnou Julii. Luis jeji oldej natiskl na obal jeho cigaret, aby

vSichni wdéli, jak krasnou mé Zenu.

V piibéhu je par sekvenci, kdy Luis prohlédne a na chsélizbavi své
posedlosti Marion. V okamziku, kdy zjisti, Ze bynbu podveden, se ji rozhodne
najit a potrestat. ProtoZe neni v tuto chvili sibkarje k¢inu odhodlan a dokonce si
k tomuto &elu najima detektiva. Jakmile ale Zenu znovu i§pabdIéhd jejimu
kouzlu a pes vSechno, co dlila, ji fekne: ,Vé&fim Vam. Miluji Vas.*® Toto

Luisovo vyznani ve filmu zazni hnedkolikrat.

Postava, ktera udava tenttihgh do pohybu je femme fatale. Tak tomu je i u
vétsSiny noirovych filmi. Zde je touto osudovou Zenou Marion Verganova.idmar
ma dw tvae a zaroveé dw¢ jména. Truffaut ji divakovi nejprve fpdstavuje
jako Julii Rousselovou, poZil se ukaze, Ze jeji skuteé jméno je Marion
Verganova. Hlavniho hrdinu stejiako divaka osluje svou nadpozemskou krasou.
A praw diky jejimu andiskému vzhledu ji Luis podléha. Jako Julie se stava
manZzelkou hlavniho hrdiny a od tohoto okamziku Zzénese do zahuby. Pokud
Marion zjisti, Ze o ni ma Luis¢jaké pochybnosti, okamZitvyuZije svého Zenského
puvabu a zéne ho svadl.

Marion miluje Luisovy penize, zatimco Luis milujgijtélo. Marion také o
nicem jiném nemluvi. KdyZ Luisovi dochazi penize, okdénse néni jeji chovani a
povaha jejiho vztahu kému. Jako je tomu naiklad ve scé# kdy jsou oba milenci
v levném hotelovém pokoji v Lyonu. Marion se zlobé jsou na takovém mést

LeZi v posteli ate si. Luis se s ni Zae hadat, Zze ho miluje jen v penézam.

19 Citace z filmu.
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V tomto okamziku mame pocit, Ze snad hlavni hrdiefinitivné prozel, ale jak se
budeme moci feswdcit o nékolik sekvenci pozgi, bohuzel tomu tak neni. Naopak
Luis se rozhodne jet na ostrov Reunion a prodgt smarnu, aby tak ziskal penize.
K tomuto ¢inu ho donuti laska, kterou k Marion chova. Uz dawvieni naivni, jak
tomu bylo na zéatku @gibéhu. Sam doke vi, Ze bez pe&a s nim Marion neistane.
Na Reunionu mu jehorjtel Jardinerika, Ze je mu ho lito, a Ze musi byt s Marion
ne¥astny. Na to Luis odpoviddNeda serict, Zze bych s ni byk&stny, ale nedtu

bez ni zit.“?°

Prostredi

Jelikoz je film gibéhem milené na utku, neustale sei$tla prostedi, ve
kterem se pohybuji. Pro film noir jsou typické spi&sta a temné ulice. Vzhledem
k tomu, Ze se v tomto filmu Truffautiglani spiSe k Zanru dobrodruzného thrilleru,
ocitame se vice vifrod nez ve nist.

| kdyZz Marion opakovahtouzi po P#zi, Luis ji fika, Ze toto misto proén
neni bezpéé. Jsou na 8ku a museji se skryvat. Luis totiZ jg$ia ostro¢ Reunion
udélal osudovou chybu. Spolu se sestrou skude Julie Rousselové Sel za
detektivem Comollim, aby proérnvySetil nejprve zmizeni pravé Julie a poté naSel i
Zenu, ktera se za ni jen vydavala. Z raje na zenRReunionu, obklopeném krasnou
piirodou, se dvojiceiesouva do nevlidného présdi francouzského venkova. Tato
prostedi, stejg jako domy, ve kterych milenciigbyvaji, charakterizuji zému,
kterou prochazi i Luis. Zestnéhatlovéka, se nejprve stava psancem a nakonec i

vrahem.

Dum ve Francii fisobi stronym a neosobnim dojmem. Paradaanly se
oba milenci nejvice sblizuji. Jsou zde Gpkami, maji jen sebe. DalSim mistem,
kam se tento par musfgsunout, je maly neuhledny byt v Lyonu. Toto predi je
piilis malé a neutulné, aby zde Marion mohla byastna. Navic je divakovi
z pohledu na tento byt jasné, Ze Luisovi doch&znizgee Posledni misto, které se
stava jejich pibytkem, je spiS domovem krys nez lidi. Je jim ahahorach. Zde uz

o0 reéjaké lasce Marion k Luisovi neide byt iec. Che€la by z tohoto mista co

2 Citace z filmu.
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nejdtive odjet a pokud mozno sama. Luis ji to ale netiosotak se Marion

rozhodne, Ze ho otravi.

Narace

Ptibéh je nam vypréén linearrg. Pro film noir jecastym prvkem naruSovani
narace pomoci flashbacku. Jediny flashback a zarav8ashforward pouzije
Truffaut v jedné scénsouwasré. Flashback zde ale neslouzi k poodhaleni zahady,
jak je tomu v noirovych filmech, ale jen k Luisbuvédomeni si své chyby. Luis
Mahé po navratu z jeho tovarny dbmjistuje, Ze jeho Zena zmizela. Dojde mu, Ze
byl podveden a nejspiS i okraden. Nasleduje soén&teré Luistidi auto a divak
slySi jeho myslenky. Nejprve se mu v higehrava ono odpoledne v bance, kdy
nechal Julii zpistupnit své konto. V té samé sekvenci zvukovaasspi zarova i
funkci flashforwardu. | kdyZ se zé&bnaridiciho Luise nerni, zvuk je v této chvili
naged ged obrazem. Divak tak slySi, jak se Luis dobyvabdaky a chce zjistit
stav svého &tu. Banké mu oznamuje, Zze z 28 miliGrmu na dtu zbylo jen 150

tisic.

Linda Brookover s Alainem Silverem vy&luji tento pouze zvukovy
flashback a flashforward tim, Ze pro Truffauta j@mto filmu dilezitéjSi zobrazeni
Luisovy posedlosti Marion neZ detaily podvioa vrazd™* Tuto teorii potvrzuje i to,
Ze i kdyZz Marion pozgi Luisovi vypravi, co se stalo se skateu Julii, jeji vrazdu

ve filmu nevidime. Misto toho sledujeme Luisovuk@ana tuto skuténost.

Na @ibéh nahlizime z Luisova pohledu. Truffaut pouziva pem®u naraci.
Divak vidi jen to, co Luis. KdyZ n&jklad telefonuje z tovarny, v tétasti gibeéhu
jese s Julii, vidime Luise a Julii jen slySime. Stefak nevidime, jak Julie v bance
vybira penize z Luisova konta a jakymigpbem se dostava g@rg ostrova. Vime
jen, co se &e s Luisem. Marion se daripehu ot vraci jen diky Luisovi. Ten ji

nahodou spéitv televizni reklams a poté se ji vydava hledat.

2L BROOKOVER, Linda; SILVER, AlainMad Love is Strange: More Neo-Noir Fugitivé$im Noir
Reader 2. 2003
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Kamera

Detailnich zabru, které jsou charakteristické pro film noir, zdéip mnoho
nenajdeme. Truffaut je v tomto filmu pouziva jekgandicie pro divaka a zaroie
pro hlavniho hrdinu. Luis je ale natolik omamensknd Marion, Ze si jich iflis
nevSima. Dlezity detailni zabr, ktery je divakovi pedloZen, je namirku, kterou
poSle prava Julie Luisovi, aby ji podle této vesitomohl nechat uflat snubni
prsten. Luis ji ale po vyzvednuti prstenu zahaztimZz se vlasté pripravuje o
dukaz, ze zena, kterou si nakonec vezme, neni Jutigfaut o rekolik zakera
pozdiji v kostele pouzije dalSiho detailniho 2l ve scé#é kdy Luis dava své
vyvolené prsten na ruku. V detailnim &b jasr¢ vidime, Ze tento prsten je Zen
maly. Marion ale ani na chvili nezavaha a pomaaifsisten na svou rukugce jen

dostane.

Jestlize se detailni z&ly ve filmu objevuji jen #idka. Celkovych z&,
kterych se v noirovych filmech prakticky ned#@me, zde naopak najdeme hned
nekolik. Truffaut pomoci nich divaka orientuje v ptosu a v prosedi, ve kterém se
postavy pré¥ nachézi. Jsou nadku a takéasto stidaji mista, kde se zdrZuji st&jn
jako domy, ve kterychigbyvaji. Ty vidime v celkovém zé&t nefasgji. Truffaut
divakovi poskytuje opakova&ncelkovy zakr na dim. Jak uz jsem nazéiéa vyse,
tyto domy charakterizuji nejen zmenSujici se fimanprostedky, kterymi par
disponuje, ale zarovige i symbolickym zobrazenim toho, jak Julie Lusestupri

nigi.

Sviceni

Ackoli je tvrdé sviceni s pottanim dophkového s¥tla jednim z hlavnich
stylistickych prvKi filma noir. Truffaut ho v tomto filmu nepouziva. Svicgaizde
naprosto realistické. Jestlize jsou postavy zalyatkntmy, je to zfisobeno tim, ze
je veter nebo noc. Ve scénkdy Julie Kic¢i ze snu, protoZze neibe dychat, je scéna
diky tm¢ dramatétéjSi a méw prehlednd. Divak fesré nevi, co se ge. Timto
zachvatem Julie divaka poprvé ve filmastl Zarové tato situace signalizuje, Ze

s Julii neni aco v paadku.
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V jiné scér je do tmy zahalen i Luise Mahé. Po uplynuaké doby, co je
s Marion na Uku, mu dochézi penize. Luis se rozhodne, Ze pojed@strov
Réunion a proda svémdifeli Jardinovi tovarnu. Kdyz Luistizhazi k jeho domu,
je uz venku tma. Luis se zastavuje pod okny a gedlardinovu spokojenou rodinu.
Truffaut touto tmou zéraziuje kontrast mezi spalaosti, ktera se nachazi uunit
domu a Luisem, ktery uz do ni nefjatNeodvazi se jit ani dovijtzistava stat
venku ve tng.

6.4 Hezka holka jako ja

Francois Truffaut tento film natd podle romanu Henryho Farrellauch a
Gorgeous Kid Like MeHenry Farrell byl americky spisovatel, autor horgrch
piibehi. Jeho asi nejznafsi roman What Ever Happened to Baby Janbyl
zfilmovan Robertem Aldricherff.

Tento film je gibéhem o sociologovi Stanislavu Previnovi. Ten piSélin
na téma delikventky. Kili této praci musi nav&tovat Wznici. Zde se takeé
seznamuje sézenkyni Kamilou Blissovou, do které se zamilujembe ji dostat se

z vzeni, ale nakonec se ¥m sam jako ¥zei kvili Kamile ocita.

Postavy

Pribeh je velmi sloZity a proto jeéfké jednoznéné urcit, kterd z postav je ta
hlavni. Dalo by sefici, Ze sledujeme dvafibehy. Jeden je ibéhem muze

Stanislava Previna a druhy Kamily Blissove.

Truffaut postavu Previna untigie do ¥zeiského prosedi. Risobi Kehkym
a nejistym dojmem. Je naivni aiwdfivy. Zjeho chovani k Zenam trheme
usuzovat, Zze s nimi zatim moc zkuSenosti nema.isk@nPrevine je typicky
noirovy antihrdina. Velmi brzo z@na podléhat Zenénkouzlu. Nosi rukavice, které

mu Kamila dala, koupi si Kii ni novou kravatu. Zaroveji ve wWzeni plni vSechna

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Farrell

33



J e

prani. Nejprve finasi cigarety, které Zena é&lat a pozdji dokonce bendzo, na které

Zena jako mala hréla.

VSichni kolem Previnaddi, Ze Kamila Blissova je pravem vézeni. Jediny
on, nechce pravdu Wt Stejré jako noirovy hrdina Previne nechce slySet o¢z@n
Spatného a i, Ze je nevinna. Kdyz mu Kamiléekne, Ze vlasthsedi za vrazdu,
kterou nespachala, Previne okamZigne patrat po materidlu, ktery by Kamilu
mohl osvobodit. Jeho dobrotivost ho ale nakorieepe do zahuby. Poté co Kamilu
osvobodi, je z&en za vrazdu, kterou nespachal, a @f ha vrazdu, kterou spachala

praw Kamila Blissova.

Druha gibéhova linie se po &tSinu ¢asu odehrava v minulosti. Kamila
Blissova nam vypravi retrospektivcely jeji dosavadni Zivot. Ocitla se vézeni,
protoze tam jiz od &tstvi sngérovala. Kamila ale neni typicka vrazedkyde spiSe
vypotitava a navic vyzyvava. Na &ku filmu ji dozorky®g charakterizuje jako
malou tuctovou &ku. A dodava:,Mame tady mnohem zajimégsi pripady,

najemnou vraZedkyni nebo tu, dwrtila chlapy.“?®

Kamila Blissova je pro Stanislava Previna femntaléa Svym vzeiznim a
chovanim dokaze svést jakéhokoliv muze. To jealé to jediné, co Zena umi. Nez
se dostala doézeni, parazitovala na muzich. Femme fatalejginou v noirovych
flmech Zenou emancipovanou, zde tomu tak neniaZem sice o sebe dokéze
postarat, ale jen diky svémilu a na ikor muiz Kamila vidi v Previnovi Sanci, jak
se dostat na svobodu. Flirtuje s nim a je §amla. Svéciny, o kterych mu vypravi,
si pokazdé dokaze omluvit. Truffaut jejich sblizav&obrazuje tim, Ze jsou &b

postavy k sob¢im dal tim bliz.

V piibéhu se objevuji jestdalSi vedlejSi postavy. @pnam tyto postavy
souvisi bd’ s muzskou, nebo Zenskou hlavni postavou. V sastiss Kamilou
Blissovou jsou to samégmé jen muzi. Zena se s nimi seznamuje posiupn
V piibéhu existuji do té doby, dokud je Zena nezaldigou celkendtyii. Jeji manzel
Bliss, zgvék z Colt Saloonu Sam Goldon, deratizator a ptawisichni tito muzi

2 Citace z filmu.
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jsou Kamilini milenci, jsou posedli jejindlem. V pribéhu se objevuji jen v zébech
s Kamilou. Kazdy ma jinou charakterovou vlastn@iss je alkoholik a mamitin
»,mazanek”. Sam Goldon je proutnik. Deratizatorpezny dobrak. A pravnik je jen

Lpijavice”, ktera vysava z lidi penize.

V piibéhu Stanislava Previna se objevuje jen jedna postevéo Zena, ktera
mu pepisuje nahrané zaznamy. Z pohledu Previna je hjejiztah cisté
profesionalni. Zena ale Previna obdivuje a je dpzamilovana. Po celou dobu
Previnovi poméaha a doufa, Ze si ji snakldy viimne. To se v3ak nestane. Zena také
jako nezaujaty pozorovatel velmi rychle zjisti,jedkamila z&. Boji se o Previna a
snazi se hofpd Kamilou varovat. Muz ji ovSemikiec neposlouchd, je Kamilou
posedly. Zenina naklonnost k Previnovi se po calobu nenini. V poslednim
zakeru filmu, kdyz uz je Previne vegzeni, ji Truffaut ukazuje, jak sedi na balkdan
piSe na stroji. Byt, ve kterém bydli, m& vyhledwsanici. Svou lasku tak fZe vidst
kazdy den.

Narace

Stavba pibéhu je velmi komplikovana. Truffaut hned nacatku pouziva
ramovani pibehu. Mlada Zena v knihkupectvi hleda knibalikventkyod Stanislava
Previna. Knihu ale nefize najit. Vedouci knihkupectvi si vzpomina, ze kniftla
vyjit, ale nakonec nevysl&ika: ,Nevim, co se stalo. Vskutku nevim, co se stdlo.
Jeho hlas se zkresluje a obraz se rozplyva. Vrdal&kru pouziva Truffaut
explicitni casovy symbol - titulek, kterytfpéh vraci o rok zpatky. Previne poprve

prichazi do ¥znice.

Cas se v fibéhu meni neustéle, progdnictvim Kamilinych flashback
Vidime jeji cktstvi, dospivani a nedavnou minulost. Kazdym tirfdghbackem
Truffaut dokresluje charakter postavy Kamily. Jajvni vzpominka na dstvi je
zpracovana nerealisticky. Tato retrospektiva jeolzigdu malého dite. Deti maji
bujnou fantazii a tak jsou zde pouzity pohadkovekpr Ve scés, kdy malou

Kamilu jeji otec nakopne, htitka doslova vyleti na kopu sena.

24 Citace z filmu.
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Flashbacky v noirovych filmech slouzi k poodhalavaahad. V tomto
piibéhu divak nejprve netusi, prdPrevinova kniha nevysla a poté nedostane ani
vyswtleni, pr@ je Kamila ve ¥zeni. Truffaut to taji az do posledniho flashbadku.
ném odhali, Ze Zena je ve&zeni proto, Ze shodila 2%e deratizatora. Vzép ale
zjistujeme, Zze muz skd sdm a Kamila je tedy nevinna. Previne se pot@Spado

hledani dkazi o neving Kamily.

Zena nejprve své ifbshy zane ve Wzeni vypraét a az poté vidime
retrospektivu. Ta je vzdy trochu jina, nez jak Zesvéj ptibéh pivodre vypravi.
Nap‘iklad kdyZz mluvi o tom, Ze ji z ndpravnéhdizani brzo pustili, ve skutaosti
vidime, Ze pelezla zd a utekla. Kamila fi¢ita swij problémovy Zivot pré&
narusenému dstvi. V retrospektiy z détstvi se dozvidame, Ze svého otce viastn
zabila. Odnesla mu Zg&hk, on si toho nevSiml a zabil se. Kamiika, Ze to byla

,sazka na osud".

Prostiredi

Prostedi filmu je klaustrofobické, & se odehrava veézeni a my odsud
nemame kam uniknout. Jediné misto, kam se v tormstpdi da odejit, je do
predstav nebo vzpominek. Kamila Blissova je étbdi ntkde zawvena. Nejprve je
umisena do napravného #aeni. KdyZ z & prcha, tak se musi schovavat véaut
v garézi u muze, ktery ji svezl. Ten se jmenujes8la bydli se svou matkou. U
Blissi doma je prostor taky maly. My se navic pohybujepogad jen v jedné

mistnosti, kterd jeieplréna vSim moznym.

Kde bydli nas hlavni hrdina, &pnevime. Previne je lduve wzeni, nebo u
Zeny, ktera mu igpisuje pasky, které nahral s Kamilou. U této Zeidyme pdad
ten samy pokoj. fepisovatelka #Sinou sedi za psacim strojem. Je zamilovana do
Previna, ale ten si toho nevSima. DalSim peadtn je hospoda Colt Saloon.
Ocitame se na ,divokém zapadKamila ale ¥tSinuc¢asu travi s mistnim uiitem

v jeho pokaoiji.
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Sviceni

Ani v tomto filmu Truffaut nevyuziva sviceni, kteye charakteristické pro
film noir. Mnoho scén je ale na&no venku za tmy. V druhém flashbacku, kdyz se
Zena dostane z napravnéhaizeni a Bliss si ji odveze dam je schovavana
v garazi v aut. Nasvicena je zde jen Zena, vSechno kolem niljaeleao do tmy. V
sekvenci, kdy ndm Stanislav Previngpazi do ¥zeni, je nam dovnitpousno jen
opravdu malo sitla. Navozuje nam to temnou atmosféru. Truffautreénthm, ve
kterem bydli Bliss s matkou zvenku. & scéna, ve které si Bliss odvadi Kamilu
do loZnice, vidime také zvenku. V dérse zhasiné a rozssuje a my tak vidime jen
stiny nebo siluety postav. V Colt saloon jestopma. Previne do tohoto prosti
piichazi v ramci svého patrani navstivit Sama Golddsane v baru, ktery neni

prakticky os¥tlen. Nasvicené jsou jen postavy, které vystupaifinzy.

Kamera

Kamera pouZziva detailnich z#b, respektive zoomovani, vzdy kdyz
delikventka Kamila zé&ina vzpominat. #devsSim dmito detaily Truffaut zachovava
noirovy styl sniméni. Jinak si kamera spiSe neaildepredn®ta, vSimé hlavnich
postav filmu.

Truffaut také ¢asto pouziva ramovani uvhizalkEru. At uz se jedna o
sekvence, kdy je Kamila zaramovana itlve v pokoji jednoho z jejich mileric
Nebo né&ni zalkry z ulice, diky kterym jsou do okna zardmovanchsi obyvatelé

domu u pani Blissové

6.5 Kone éné nedéle!

Podle romanu amerického spisovatele Charlese Widlea The Long
Saturday Nightl kdyZ Charles Williams nebyl Zanr&vyhrarény autor, v 50. a 60.
letech 20. stoleti napsal par thrillerovyckibghi, které by se daly #adit mezi

romany tzv. drsné skofy.

% http://www.imdb.com/name/nm0930241/bio
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Tento film je gibéhem Juliena Vercela, ktery je ob¥imz vrazdy. Vrahem je
v3ak rekdo jiny. Vercelova sekreta ve filmu patra po skuteém vrahovi, aby tak
Vercela @istila. Skutény vrah je nakonec odhalen a cely film kbhappyendem-

svatbou Vercela a Barbary.

Postavy

Sekret&a Barbara Beckerova, Majitel realitni kané¢eldulien Vercel, jeho
Zena Marie-Christine, superintendant Santelli, &dvdMaitre Clement. V tomto
filmu nam absentuje postava femme fatale. Hlavnhské postava Barbara
Beckerova ma siceékteré jeji vlastnosti. Je emancipovana a krasré,nalzi ji
posedli nejsou. Schopnost s¥facani zvlastni kouzlo femme fatale Barbara nema.
Misto toho je ale vymluvna a nenecha si nic liWiptibéhu se z ni stava detektiv,

ktery patra na vlastniept.

Julien Vercel je bohaty a G&my muz. Hned na #atku gibéhu se z B
stdva hlavni podéely z vrazdy. Musi se skryvat, a tak hdeyazr vidime
zaweneho ve vlastni kancélaNejprve je obvign z vrazdy Masouliera a brzy na to
i z vrazdy vlastni Zeny. Vercel je Zivelny, alespbi charakternim dojmem. Ani on
ale neni typickou postavou noirovych filml kdyz s Barbarou twd par, neni pod

jejim vlivem.

V tomto filmu Francise Truffauta hraje poprvétsi roli policie. Jejim
predstavitelem se stava superintendant Santellicieoje nam tady znazofna
piesré jako v noirovych filmech. Policisté vy$aji a patraji, ale samiijpad
nevyeSi. V tomto filmu maji hned od &itku jasno, Ze vrahem &b je Vercel.
Kdyby nebylo Barbary, nikdy by toho spravného vratechytili. Policisté jsou
v piibéhu spiSe komickym prvkem. Mnohdy jsou zobrazovéaoj hloupi a
neschopni. Najiklad ve scé# kdy Santelli vyslycha na stanici Barbaru. V této
sekvenci si jde Santelli napustit vodu do sklenkub;Zz v tom z#&ne voda sikat po

celé mistnosti.
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Advokat Maitre Clement je vifbéhu zapornou postavou. Truffaut ho na
zatatku popisuje jako rozvazného a inteligentniho.iibdhu secasto neobjevuje.
Prichdzi vzdy, kdyZ je péeba jeho pravni pomoci. Vidime hodwa policejni
stanici, nebo ud) v kanceldi. | kdyz Vercelovi tvrdi, Ze ma rodinu, ve filmwls ni
nikdy nevidime. Postupegasu zji¥ujeme, Ze s nim neniéco v padadku. Divak to
nepozna z jeho jednani, nybrz ze zkuSenosti jipadtav, pedevsim Barbary. Ta
v jedné sekvenciikd, Ze kdyZ ji rozva# s jejim manzelem, &al ji neslusné

navrhy.

Prostredi

D¢j pribéhu se odehravéa vedsie. Na z&atku filmu jde Barbara proslgnou
ulici. Je tim navozena klidna atmosféra. DalSic¢ezdde naprosto kontrastuje s
piredchozim. Misto sluge@é a pozitivni atmosféry se dostdvame do nevlidného
mlhou pokrytého progtdi lovu. Pra¥ zde se odehraje prvni vrazda. Cetibgh se
poté odehrava jen v noci. Postavy se nam pohylodjiviautomobilech, nebo pétraji
v temnych ukkach nésta. To je jeden z priknoirovych filmi. Casto také prsi a

ulice se tak po desti lesknou.

V tomto g@ibéhu zname domov hlavniho hrdiny, ale funkci domowe z
neplni. V noirech jsou domovy hrdinowtsinou ajistém vrazd. Tak tomu je i
v tomto gibéhu. V dong Juliena Vercela je zabita jeho Zena Marie-ChrstWercel
se tedy po cely film uz do svého domu nevraci. Jéetwisttm se stava jeho
kanceld, kde se schovav&ed policii.

Misto, kde bydli sekretka Vercela Barbara také neznamedBuvidime na
zkouSce v divadle, nebo se vramci svého patragfuje v hotelu. Nejvicgasu
trvi ale stejé jako Vercel v realitni kancela

Prostedi nam wuje charaktery postav. Vercel je Stvanec, kterymaesi
skryvat vtemné mistnosti jeho kandelaPolicisty vidime népsgji na stanici.
S advokatem se setkavame & w kanceldi. Barbara pini roli detektiva, a prav
proto se nikde dlouho nezdrzuje. Na divadle se oéfavuje proto, Ze vijbehu

neustale hraje. Nejprve roli na divadle, potégikyni Marie-Christine v hotelu
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v Nice. Aby se dostala do erotického bartewbéka se za prostitutku. A uglma

zawr zahraje ,divadélko” fed advokatem, aby znerv@m priznal se k vrazdam.

Sviceni

V tomto filmu se Truffaut fibliZzuje svicenim asi nejvice noirovym fitmm.
Potlatenim dophkového s¥tla, vznikaji kontrasty mezi gtlem a stinem. Nejvice je
toto zachéazeni se &lem patrné v temnych ulicich. Ve se¢éwe které jde Barbara
v noci na zkousku divadla, jde po ulici, ktera gécpondena do tmy. Jen sila,
ktera proudi ze dwe domi do ulice vykrajuji ostré s#lé pruhy. Truffaut ostré
sviceni pouziva i ve sc&rkdy se Barbara pohybuje v &de u erotického baru. Tato
ulice pisobi temnym a Spinavym dojmemiitBmnost prostitutek nam tuto
atmosféru jen dokresluje. Ty navic stoji gr&mistech, kam dopada&ho, aby si
jich vSiml nejen divak, alefpdevsim jejich zakaznik. Nasvicen je v této uliar, b

prostitutky a telefonni budka, ze které Barbarawdércelovi, co nového zjistila.

Velkéa cast gibéhu se odehrava ve Vercetokanceldi. Truffaut tuto misto
hali do tmy. Nasviceny jsou @uostavy, nebo iedméty. Kdyz Vercel na z&tku
filmu tuto kancel& opousti, je vSude tma. V tom e zvonit telefon. S@t, na
kterém je telefon, je jako jediny v mistnosti &$en, na divaka fisobi, jako by byl z
mistnosti vytrzen. Vercel se vraci, vstupuje dootohswtla a zveda. Vola mu
n¢jaka zena a vyhrozuje mu, #ekne policii, Ze zabil Masouliera. Diky tomu, Ze je

vSude tma, je v divakovi vyvolano ndp Vercel poklada telefon a odchazi.

Postavy pibéhu jsou nasviceny podle jejich povahy. Baebazdy vidime
jasre do oblceje, nic neskryva, tak je pro nagelna. Chce éat jen dolie svou
praci a nemit problémy. Misto toho Vercel je v péohech az po usi. Divak netusi,
jestli Masouliera zabil. Proto je jeho té&asté&né zastigna. Policisté jsou vice nez
citelni. Jinak nez za realistického sviceni je new@ Na stanici neni snad jediny
stin. Advokat se vifb¢hu @iliS neobjevuje. Hbéh se odehravarpdevsim v noci, to
nam dotvéi celou atmosféru tohoto snimku. Pokud se patré {&) rejaké zahad,
tma je pro to dobrym spaleikem. Truffaut umyskahali do tmy i vraha. Z point of
view Barbary vidimeitti vrazdu. V mistnosti je ale tma a divak ma lpdisci jen

pohled Barbary, ktera vSe sleduje malym okynkeftas [xteré fliS nevidi. Sviceni
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nam tedy vtomto filmu hraje atezitou roli. Udrzuje divaka v n&f. Ten do

posledni chvile nevi, kdo je vrah.

Narace

V tomto filmu je jedinym vypra&em Francois Truffaut, ktery si hraje se
svymi postavami. | kdyZz se v noirovych filmech ohjg policie, ktera vySétje
zlogin, z jejiho pohledu naifiéh nenahlizime. iffbéh je vypra¥n wétSinu ¢asu
linearre z pohledu hlavniho podiedého, respektive z pohledu Barbary, jeho
prodouzené ruky. Objevuji se zde jen dva flashbad&gien péat Vercelovi a druhy
Barbd&e. Oba tyto flashbacky jsou z nedavné minulospr¥him vidime, co se stalo
potom, co Vercel vystoupilipd svym domem z auta svého pravnika, ktery ho vezl
z policejni stanice. Vercel Sel dana tam naSel svou mrtvou Zenu. Truffaut tuto
informaci pivodre umyslre zatajuje. | kdyz si divak mysli, Ze je Vercel nawy,

jisty si byt nentize.

Druhy flashback z pohledu Barbary se vraci do kdiavy kancelg&, kde
Barbara naSla tajnou mistnost. Tento flashback ¢pravdzen Barkianym
nediegetickym hlasem, ktery se nakonec stava dodget. Divak tak vidi, co tam
Barbara naSla a dikyemu byl tedy advokat ussicen ze vSech vrazd. Zjisti, ze
advokat Clement st pomér s Vercelovou Zenou Marie-Christin a v této tajné

mistnosti se schazeli.

Kamera

Truffaut pouziva dlouhé zéty, detaily, vnitni rAmovani obrazu a hloubku
pole. Zrcadla pouzivaridka. Ve filmu jednoznmé pieviadaji detaily. Ty jsou taky
jednim z hlavnich prvk noirovych filmi. Detaily plni funkci dezorientovanosti
v prostoru a zaroveslouzi k odhalovani zahady, v tomtéigad zlocinu. Diky
ttmto detailim Barbara zjiguje cenné informace. V hotelu v Nice wikad
v odpadkovém koSi nachazi roztrzeny papir, na ktejé napsano ,ma laska
kapitan“. Barbara si nejprve mysli, Ze jde&gakého milence Marie-Christine, ale o
nekolik sekvenci pozgi zjiStuje, Ze se jedna o dostihoveé KoN jiném detailu zase

Barbara zjiguje, kdo je majitelem klubGerveny andl atd.
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7. Zaver

Truffaut pracuje s noirovou stylistikou ve vSechyav noirovych filmech
odliSre. Dalo by sefici, Ze ani jeden zthto filmi nedodrzuje ve vSech ohledech
stylistiku filmu noir. Jeho filmy maji spoteé téma. Ve vSech Truffaut
rozpracovava zenskou tématiku. MuZi jsou v jehmdith pasivnimi postavami. |
kdyZz je muz hlavni postavou, jeho jednani je owhm Zenou, do které je

zamilovany a pro kterou «th vse.

Témei ve vSech Truffautovych noirovych filmech najdenwstavu femme
fatale. Objevuje se ve filmedkewsta byla werném Siréna od MississippHezka
holka jako jaAa ma zde dominantni postaveni. Stejako v noirovych filmech
postavy Zen zthto filma noirového hrdinu psychicky & jindy ho donuti
k vrazct nebo muze, jak je tomu ve filmNewsta byla werném zabiji. Ve filmu
Stilejte na pianistulruffaut tuto postavu pakud modifikuje. Zeny jsou zde hned
dvé a to z toho divodu, Ze hlavni hrdina Zije dva Zivoty. Zeny se atke nesnazi
hlavniho hrdinu zrit nebo dokonce zabit, djit naopak, aby byl t&astny. Jejich
vliv na hrdinu je ale stejny jako u femme fataleyznse chova tak, jak si to Zeny
pieji. Muz je nakonec Kili Zenam pece jen zriieny, ale tento jeho stav je vyvolan

tim, Ze ol ve filmu umiraji.

Co se tge noirového sviceni, coz je jednim z hlavnich nogioh
stylistickych prvKi, Truffaut ho naplno vyuZziva jen u dvou jeho filme Stilejte na
pianistu a vKone’ne necle!. V jeho dalSich noirovych filmech toto sviceniesic
muzeme také najit, ale nehraje v nich takovou rdtbjai vySe uvedenych. Prvni
snimek je zanrayblizky gangsterskeému filmu, druhy je detektivninibphem, ale
s jinym detektivem, neZ jsme zvykli. Diky tomutoicani, respektive potenim
téchto filma do tmy, Truffaut udrZzuje divaka v n&p a atekavani. Zaroue ho

desorientuje v prostoru. Oba tyto filmy se odehjigv@devsim v noci.

Prostedi je v noirovych filmech dalSim utkZitym prvkem. VSechny
Truffautovy noirové filmy se odehravaji v jiném pti@di. Pro filmy noir je typické
mestské progedi a temné ulky. Do tohoto prosedi se daji Zadit jen dva

Truffautovy filmy. Je to oft Stiilejte na pianistita Kone’ne nedle!.
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Prostor v noirovych filmech byva klaustrofobicky pieplnény. To nam
sphuji vS8echny filmy az na Sirénu od Mississippi, Keeklaustrofobicky pocit
vyvolan spiSe atmosférou celéhiilgghu. V ostatnich Truffautovych filmech tomu
tak ale je. Postavy se pohybuji v malydlegninych mistnostech a ve filmu Hezka
holka jako ja, je tento pocit z uzaného prostoru vyhrocen do extrému tim, Ze se

piibéh odehrava fimo ve ¥znici, ze které neni kam uniknout.

Kamera se v noirovych filmech sotedi gedevSim na detaily. Truffaut
téchto detailnich z&la vyuziva gedevSim ve filmuNewsta byla werném kde
detaily hraji dileZitou roli. Truffaut pomoci detdilkomunikuje s divdkem a dava
mu tim informace o tom, co ma Zena v umyslu. VetiKone’ne nedle! detaily

pomahaji rozlustit hadanku, kdo je vrah.
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9. Abecedni seznam citovanych film

Hezka Holka jako ja
Konein¢ nectle!
Newsta byla werném
Siréna od Mississippi

Stilejte na pianistu
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