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Anotacia

Cielom bakalarskej prace je vytvorenie autorskej kniznej obalky z textilu. Motiv
jednoduchej zakarskej tkaniny je inSpirovany ako samotnym kniznym dielom, tak aj
prevladajucim umeleckym hnutim obdobia, v ktorom vziklo — Arts and Crafts. Kniha
pouzita na vysledné dielo je Alica v krajine zazrakov od autora Lewis Carroll.

KrIacéoveé slova

Knizna vézba, zakarska tkanina, kniharstvo, Alica v krajine zdzrakov

Anotace

Cilem bakalaiské prace je vytvoreni autorské knizni obalky z textilu. Motiv jednoduché
zakarské tkaniny je inspirovan jak samotnym kniznim dilem, tak i prevladajicim
uméleckym hnutim obdobi, ve kterém vzniklo — Arts and Crafts. Kniha pouzitd pro
vysledné dilo je Alenka v i8i divli od autora Lewis Carroll.

Klic¢ové slova

Knizni vazba, Zakarska tkanina, knihafstvi, Alenka v 1S divi

Annotation

The aim of this bachelor thesis is to create an artistic book cover from textiles. The motif
of the simple jacquard woven fabric is inspired both by the book itself as well as by the
prevailing artistic movement of the time — Arts and Crafts. The book used for the final
piece is Alice’s Adventures in Wonderland by author Lewis Carroll.
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’
Uvod

V tejto praci som sa rozhodla venovat vyuzitiu textilu v umeleckej kniznej vézbe.
Ku kniznej vézbe som sa dostala pocas covidu, kedy lockdown neumoznoval navstevu
obchodov. Do prvych kniharskych projektov som sa pustila len s vyuzitim materialov,
ktoré som vtej dobe uz mala doma, avideo nadvodmi z platformy YouTube.
Po niekol’kych ¢iastocne uspesnych pokusoch sa mdj zdujem o tito vynimocnu techniku
prehibil apo uvolneni opatreni som nevahala akontaktovala vediceho odboru
Konzervatorstvo a reStauratorstvo — papier, staré tlaCe aknizné vézby, inziniera
Lubomira Slauku, pod vedenim ktorého som absolvovala niekol’ko kurzov zameranych
na rozne technologické aspekty kniznej vazby. Zaroven sa ujal aj miesta konzultanta pre
kniharsku Cast’ tejto prace.

Tieto informacie som sa rozhodla skombinovat’ so svojimi novonadobudnutymi
znalostami z oblasti textilu a umenia. Ciel'om tejto prace je zhotovit’ umelecku kniznu
vézbu s autorskou obalkou vyrobenou technikou tkania a vzorkovnicu obsahujuci d’alsie
varianty navrhu.

Vo svojej praci sa budem najprv venovat’ miestu umeleckej vézby v kniznom trhu
anasledne zmapujem vyuzitie textilnych materidlov vo vyrobe kniznych vézieb
S detailnej$im pohl'adom na knizny pokryv. Ako inSpiraciu som si vybrala knihu Alica
V krajine zdzrakov od autora Lewis Carroll a umelecké obdobie, v ktorom toto dielo

vzniklo — obdobie hnutia Arts and Crafts.



1. Knizny trh

Knihy boli vzdy vysoko cenené, tizko spajané so vzdelanostou a lepsim spolocenskym
postavenim. Ale aky je vlastne ich vyznam v dneSnej rychlej technologickej dobe?
Obrazovky zaplavili filmy podl'a knih, pocas cvicenia si I'udia pustia narozpravant audio
knihu a v situdcii, ze si sadnu ¢itat’, vo vacsine pripadov zvolia e-knihu v ¢itacke. Stali sa
teda knihy, rodinné bohatstvo preddvané z generacie na generaciu zastaranou pamiatkou

minulosti?

1.1 Komerc¢na velP’kovyroba

Bezpochyby najvacsiu €ast’ dneSnej kniznej vyroby tvoria tzv. mikké (broZzované) vizby.
Jedna sa o knihy s lepenymi stranami vystuzenymi kniharskou gazou a papierovou
obalkou. Tieto knihy su sice 'ahSie a menej narocné na vyrobu, a vd’aka tomu aj lacnejsie,
su vSak nachylné na poSkodenia. Ked’Ze stracaju ochranu pevnych dosiek, strany sa l'ahko
kréia a pri drsnejSom zaobchddzani sa rozpada lepenie na chrbatniku (zadna Cast’ knihy,
kde sa strany spajaju).

Druhym typom vizby je tzv. pevnd (Sitd). Ako aj ndzov napoveda, strany knihy
boli najprv zoSité a nasledne vsadené do pevnych lepenkovych dosiek. Pre¢nievajuca
obalka, s prebalom alebo bez, chrani listy pred poSkodenim a dodava knihe ista
mohutnost,, kvoli ktorej nie je uplne vhodnad na cestovanie. Podl'a popularity knihy
arozpoctu na vydanie niektoré moéZu mat aj lepené kapitaliky, pripadne lacetky
(zéloZkové stuzky).

Délezitym rozdielom oproti ostatnym vézbam je, Ze po vypredani mézu ist’ knihy

v rovnakej forme znovu do vyroby.

1.2 ZberatelPské edicie

V knihkupectvach sa mozeme taktiez stretnit’ so zberatel'skymi ediciami popularnych
titulov. Vac¢sinou sa vydavaji v ramci oslavy vyznamného vyrocia vydania povodnej
knihy, alebo pri novSich knihdch sa jedna o obmedzeny pocet vytlackov pre
podporovatel'ov predpredaja, vianocnych edicii, ¢i spoluprace so zndmym ilustratorom.
Sarze su spravidla obmedzené poétom kusov alebo ohraniéené &asovym tsekom

dostupnosti. Z dovodu kone¢ného poctu je ich cena zvycCajne vysSia nez je bezné



u komerénej tvrdej vizby. Ked’Ze sa stale jedna o strojova vyrobu, je tdto cena tizko spita
s typom pouzitych materialov a v prvom rade s popularitou a dopytom.

Najbeznejsia je pevna obdlka potiahnuta papierom, Casto s prebalom, s novym
designom, pripadne aj ilustraciami. Z pravidla uzZ mavaju kapitaliky aj lacetky a zvycajne

oznamuju, ze sa jedna o obmedzenti ediciu.

Obr. 1 Zlodé¢j ¢asu limitovand edicia Obr. 2 Rozpravky bratov Grimmovcov

Toto konkrétne vydanie knihy Zlodéj casu od Terryho Pratchetta (399 K<) je
potiahnuté papierom s vytlaenym reliéfnym vzorom imitujucim kniharske platno
a dozdobené razobnou foliou zlatej farby (Obr. 1).

Nasledne mame ukéazku povodnych Rozpravok bratov Grimmovcov (599 K¢), tiez
zdobenou razobnou foliou, tentokrat vsak na obalke z pravej koze a oriezkami zlatej farby
(Obr. 2.). Kniha ma $pecialne navrhnuté predsadkové papiere, dvojfarebné lepené
kapitaliky a lacetku (detail na Obr. 8).

Poslednym je Deluxe vydanie piatej knihy Harryho Pottera od J. K. Rowlingovej
ilustrované Jimom Kay a Neil Packerom (8 847 K¢). Textilna obalka je zas zdobena
razobnou f6liou a st zlatené aj oriezky. Kniha ma dve lacetky a je zabalend v pevnom

ochrannom obale (Obr. 3).



Obr. 3 Harry Potter 5 Deluxe edicia [1]

1.3 Umelecka knizna vizba

Umeleckd kniznd vizba sa od komercnej odliSuje hlavne remeselnym spracovanim
a individualnym pristupom autora. Autor sam spracovava celil knihu do najcastejSie
jedného alebo vel'mi malého poctu hotovych diel. Na rozdiel od ilustratorov navrhujtcich
bezné obalky, nie je obmedzovany potrebou jednoduchej reprodukovatel'nosti ¢i uz farieb
alebo materidlov. A tak sa pouzivaji vzacne materialy ako zlato a iné drahé kovy,
kniharske usne vratane reptilii (koze vtakov, ryb a plazov) a drahé kamene. Umelci sa
Vv poslednej dobe neboja experimentovat’ s netradiénymi materidlmi ako drevo ¢i plast.
Casto vyuzivaju asovo a remeselne naroéné techniky zuslachtovanych papierov,
slepotlace, intarzie,... Hoci sa pri umeleckej kniznej vizbe vyuZzivaju tradi¢né kniharske
techniky na zhotovenie zékladu diela, konecny vyzor obalky je z pravidla vysledkom
skiisok a experimentovania autora snovymi postupmi a materialmi pre dosiahnutie
origindlnej umeleckej vizie.

Na obrazku 4 je ukazka umeleckej kniznej vézby z archivu Knihatstvi Hruba
Vojtiskova. Jedna sa o knihu Malir na fronté od Josefa Vachala. Obalka je z velkej Casti

z dreva s kovovymi detailmi a mal'ovanou oriezkou.



Obr.4 Umelecka knizna véizba [2]

2.Vyuzitie textilu v kniharstve

Textilné vyrobky boli odjakziva neoddelitelnou sucastou kniharstva a dodnes sa
pouzivajui v roznych Castiach vyroby. Problematika vyuzitia textilu v kniharstve nie je
V dostupnej literatiire nijako komplexne vypracovana. Tato kapitola Cerpa primarne
zo zdroju [3], a to internych vyukovych materialov pre SS Samuela Mikoviniho — odbor
Konzervatorstvo a reStauratorstvo — papier, staré tlace a knizné vézby. Material bol
vyuzity, citovany a parafrdzovany so stthlasom autora. Ak to bolo mozné, informécie boli

doplnené a overené v knihe vydanej Univerzitou Pardubice. [4]

Kapitalik
Zalozkova stuzka
Obal
Predsadka \
Knizny blok

Obr. 5 Zakladné casti knihy
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2.1 Papier

Papier je jednym z najvyznamnejSich vynalezov l'udstva a jeho vynajdenie sa pripisuje
Cine, kde sa uz v 3. storoéi pr. n. 1. vyrabal pseudopapier z odrezkov hodvabnych tkanin.
Tie sa rozdrvili zmieSali s vodou a naliali na husté bambusové rohoze. Po uschnuti sa
harky stiahli. Tento priamy predchodca dnesného papiera sa 1iSi hlavne tym, Ze je
vyrobeny z0 zivociSnych a nie z rastlinnych vlakien. Vznik papiera z celulozovych
vlakien sa podl'a dochovanych dobovych dokumentov datuje do roku 105 n. 1. Presné
technologické postupy sa nedochovali. Domnievame sa, Ze v tej dobe sa uz vlakenna
zmeska nevylievala na rohoze, ale naberala sa z vodného roztoku ako v sucasnosti.
Vyroba papiera bola dlho utajovana a do Japonska sa rozsirila az v 7. storo¢i. O storocie
neskor nachadzame prvé papierne aj na dneSnom tzemi Uzbekistanu odkadial’ sa do
10. storoc¢ia rozsirili po celom uzemi ovladanom Arabmi.

Do Eurdpy sa papier rozsiril cez Spanielsko a Taliansko. Tradi¢ne sa vyrabal
zo starych Tanovych handier skupovanych od l'udu. Presnd technologia vyroby sa
rozvijala a bola uzko spita s dostupnymi materidlmi a S druhom vyrabaného papiera.

Papier sa po svete vyraba z r6znych dostupnych zdrojov celulézy, kvalita suroviny
ovplyviuje aj vyslednt kvalitu a vyuzitie papiera.

Zatial' ¢o pocas rucnej vyroby su vlakna naberané z roztoku na sito, ateda
nahodne orientované po celej ploche papiera, modernad strojovd vyroba vytvara
prevazujuci smer orientacie vlakien v papieri. Ten je ddlezité pred spracovanim poznat’,
pretoze vyrazne ovplyviiuje jeho spracovatel'ské aj uzivatel'ské vlastnosti. Nespravna
orientacia vlakien mdze napriklad spdsobit’ zniZeni odolnost’ v ohybe alebo kruatenie

dosiek.

2.2 Sitie

Okrem dvojmo alebo trojmo skanych l'anovych, v dne$nej dobe polyesterovych, niti
na Sitie bloku, sa textil v ru¢nej konstrukcii knizného bloku vyuziva aj vo forme tkanic,
v dnesnej dobe najcastejSie keproviek ako vazy (Obr. 6). Tie st v poslednych rokoch uz

vyrabané z netkanych textilii, ¢o ul'ahcuje nasledné nenapadné lepenie knizného bloku

na dosky (Obr. 7). V strojovom S$iti sa nahradzaja riedko tkanou kniharskou gazou.
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Obr. 6 Historickad rekonStrukcia knihy Sitej na Obr. 7 Tkanice z netkanej textilie
tkanice

V niektorych pripadoch sa na knizny blok pri chrbatniku lepia, alebo v historickej
rekonstrukcii pridivajt, kapitaliky. V dnesnej dobe plnia &isto esteticku funkciu. Dalsim

beznym prvkom lepenym pred doskami st zalozkové stuzky — lacetky (Obr 8).

|
LA

-

Obr. 8 Dvojfarebny kapitalik a cervend lacetka

3. Materialy na knizny pokryv

V dnesnej umeleckej kniznej vdzbe sa vyuziva nespocetné mnozstvo réznych technik
a materialov vratane papiera, dreva, koze, umelohmotnych materidlov... V minulosti sa
najCastej$ie pouzivané materialy dali rozdelit’ do troch skupin: zusl'acht'ované papiere,

usne a kniharske platna. Pravdaze sa medzi sebou rézne kombinovali podla potreby,
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dostupnosti a rozpoctu. Pretoze je prakticka Cast zamerana predovSetkym na tieto

obalové materidly, je im podrobnejSie venovana nasledujuca kapitola.

3.1 ZusSracht’'ované papiere

Pre zlepSenie svojich vlastnosti sa papier zu$lachtuje. NajlastejSie sa povrstvi
materidlom, ktory zlepsi jeho odolnost’ vo¢i oteru, oderu, svetlu alebo zlepsi jeho
spracovatel'ské vlastnosti ako pevnost’ ¢i nasiakavost’. V dnesnej dobe sa zusl'achtovanie
dociel'uje strojovo, laminaciou roznymi foliami alebo natermi. V tradi¢nych dielnach sa
pouzivali ruéné techniky vyzadujice viac zrucnosti. Takto vytvorené papiere su
nereprodukovatel'né, ked’Ze vysledok je znacne ovplyvneny nahodou. Pozname napriklad
liehové papiere, stlacané papiere, papiere vytvorené tlaciarenskymi technikami...

Medzi tradi¢né zuslacht'ované papiere patria napriklad aj mramorované papiere -
Ebru (Obr. 9) pochadzajuce z Turecka alebo ich japonskd pribuzna technika
Suminagashi. Olejové, gvasové alebo tusové farby sa kvapkaju na sliz z karagénanu,
udrzia sa na hladine, kde s nimi m6Ze umelec hybat’ za pomoci Specidlnych hrebeiiov,

¢im docieli jedine¢né farebné motivy, ktoré sa na papier otlaaji. Mramorovat sa

Vv zavislosti na pouzitych farbach da na rozne iné materialy, vratane koze a textilu. [5] [6]

i

Obr. 9 Papier mramorovany technikou ebru

Dalsie z najrozsirenejsich technik st §krobové papiere (Obr. 10), kde sa na vhodny
navlhéeny papier nandsa hydrolyzovany Skrob zmieSany s vodou rieditelnou farbou,
akvarel alebo tempera. Do farebnej vrstvy sa nasledne réznymi pomockami vyskrabava
a vytlac¢a vzor. Papier je nutné este vylisovat’ a oSetrit’ voskom, aby bol odolny voci

vlhkosti. Aj zafixovana Skrobova vrstva je pomerne krehka, a tak papier nie je vhodny

13



na miesta periodicky namahané ohybom, ako napriklad predsadka, harok papiera z jednej
strany prilepeny na lepenku dosky a z druhej na knizny blok, najnamahanejsiu ¢ast’ knihy

pri opakovanom otvarani a najcastejSie miesto pretrhu.

Obr. 10 Skrobovy papier

3.2 Kniharske usne

,,Na najstarsich jednozlozkovych kodexoch sa pouzivali hlavne usne kozie a jahnacie,
na stredovekych vizbach to boli usne z vysokej zveri (jelene, srnce, daniele), telacie
a hovddzie. Pouzivali sa aj usne bravcové, konské a z mulic. Dnesni umelecki knihviazaci
pouzivaju predovsetkym usne kozie a telacie, ale pracuju aj s tzv. reptiliami, teda usniami
plazov, ryb a vtikov.” [3]

Nie vsetky vypracované zvieracie koze su vhodné na kniharske pouzitie, preto
sa stale spracivaju prevazne ruéne. To z nich robi jedni z najdrahsich kniharskych

materialov. Ich hlavnou vyhodou je vSak nespochybnitel'na vydrz a pocit isté¢ho luxusu.

3.3 Kniharske platno

Tkaniny sa na obalke knih hojne vyuzivali uz v gotickych vézbach 14. a 15. storocia.
Vtedy to boli honosné hodvabne brokaty a zamatové pokryvy zdobené zlatou
a striebornou vysivkou a koralikmi. Slazili ako podklad pre d’alSie kovové ¢i slonovinové
ornamenty. Vyuzivanie tychto materidlov mame zachytené na dobovych malbach, do
dnesnej doby sa vSak zachovalo len malé mnozstvo pomerne poskodenych exemplérov.
[17]
Kniharske platno ako ho pozname sa zacalo pouzivat’ neskor za uc¢elom znizenia

ceny kniznej vézby. Obalky vyuZzivajuce usne a hodvab boli dostupné len bohatym
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Slachticom. Obycajné rezné bavlnené platno bolo na rozdiel od nich lacnejSie, ale
disponovalo lep$imi uzivatel'skymi vlastnostami nez zusl'acht'ované papiere.

,Za ich vyndlezcu sa povazuje Skotsky vydavatel Archibald Leighton, ktory
v roku 1832 pouzil na pokryv knih bavinené pldtno zvané Kaliko, [...] V strednej Eurdpe
sa kniharske platna zacali vyrabat okolo roku 1840 v Bambergu v Nemecku.” [3]

Hoci povodne iSlo o tkaninu v platnovej vézbe, v dnesnej dobe sa druh pouzitej
textilie moze 1i3it’ v zavislosti od pozadovaného efektu. Je viak potrebné, aby textil spiial
dolezité podmienky — rozmerov stabilitu, aby sa pri nanasani na dosky nedeformoval;

musi mat’ hustd dostavu a plosni hmotnost zaistujucu, aby zrubovej strany

nepresakovalo lepidlo a nepresvitala lepenka.

Obr. 11 Knihdrske platno Obr. 12 Zakarska knihdrska tkanina

Najcastejsie sa vyraba z bavlny alebo I'anu, v dne$nej dobe aj z viskozy a polyesteru.
Textil sa utka z reZnych priadzi a nésledne sa v procese zusl'achtovania nanasa z jednej
strany farba a z druhej Skrob, ktory ma zabranovat’ presakovaniu lepidla a rozmerovo
stabilizovat’ textil (Obr. 11).

Zakarske tkaniny sa bud’ podliepajii tenkym papierom alebo sa z jednej strany laminuji
polyetylénovou foliou, pévodne tiez Skrobom (Obr. 12).

V poslednej dobe sa v dielilach rozsirili zmyvatel'né félie zo syntetickych materialov,

ktoré maju na jednej strane vyrazenu Struktaru tkaniny (Obr. 13).
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Obr. 13 Synteticka folia

3.4 Zakarske tkaniny

Po vybere témy bolo nutné vybrat aj spravnu textilni technoldgiu na spracovanie
hotového diela. Medzi potrebné spracovatel'ské vlastnosti knizného pokryvu patri
rozmerova stabilita a nepriepustnost’ lepidla dosiahnuta ¢i uz dostavou alebo natermi.
Z tychto dovodov bola tkanina idedlnou vol'bou podkladu. Ako uz bolo spominané, prvé
textilné pokryvy boli z bavinenej tkaniny v platnovej viazbe. T4 by sa dala pouzit’ ako
podklad pre sietotla¢ a motiv obalky by mohol byt’ celoplosny. Pokryv vSak musi mat’
dobrti odolnost’ v odere aohybe pri konStantnom otvarani knihy, atak sa ako
najvhodnejsia technoldgia vyroby ukazuje byt Zakarska tkanina.

Zakarske tkaniny maji podobne ako tkaniny s potlatou vyrazné figuralne vzory.
Bohaty vzor dosiahneme vhodnou kombindciou listovych vézieb. Striedanim tychto
vizieb sa moéZu vytvarat najrozmanitejSie vzory vo velkych mierkach. Keprové
a atlasové vézby tvoria utkové, osnovné aj obojstranné efekty. Keper je vidzba tvoriaca
vyrazné¢ diagondly pravého alebo l'avého smeru. Zosilneny keper je odvodeny od
zdkladného utkového kepru a vytvara sa pridavanim osnovnych vidznych bodov.
Zosilnenim sa strieda nerozsiruje (Obr. 14). Atlas je vdzba s rovhomerne rozloZenymi
viaznymi bodmi, ktoré sa v zdkladnej forme nedotykaju. Postupné ¢islo nam udéava
umiestnenie d’alSieho vdzného bodu. Odvodeninou atlasu je zosilneny atlas, vytvara sa

pridanim osnovnych vidznych bodov. Jedna sa o prechod medzi osnovnym a utkovym
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atlasom. V zosilnenych atlasoch sa vdzné body mozu dotykat. Zosilnenim sa strieda

nerozsiruje.

Obr. 14 Ukazka kepru v troch efektoch

Niektoré druhy tkanin maja viac ttkov a jednu osnovu, iné naopak viac osnov a jeden
utok. V pripade, ze ma tkanina viacero osnov aj viacero utkov, hovorime o viacnasobnej

tkanine. Zmienené konstrukcie tkanin nazyvame vizobnymi technikami.

3.5 Zakarske stroje

Pre realizdciu vzorovanych zakarskych tkanin je najdolezZitejSie poznat velkost
zakarskeho stroja. Zakarsky mechanizmus ovlada kazdi nit osnovy zvlast, kapacita
zakarskeho stroja (pocet platin) predstavuje stovky niti. Vel'kost' vzoru je dany nie len
poctom vzorovych platin (velkostou raportu), ale tiez dostavami osnovy a utku.
Vysledny dezén ovplyvni vdzobné spracovanie a zvolené priadze.

Na zhotovenie prace bol pouzity ihlovy tkaci stroj Somet s elektronickym
zakarskym mechanizmom Stdubli. Ten méa 1200 vzorovych platin, o je velkost’ raportu.
Elektronicky Zakar na rozdiel od mechanického nepracuje s kartami, ale s informéciami
predanymi cez kontrolnu jednotku. Do nej sa nahravaju stibory upravené v Specidlnom
programe uréenom na digitalne spracovanie dezénov pre Zakarske tkaniny. Sirka tkacieho
stroja je 140 cm, raport sa v Sirke tkaniny opakuje 7x.

VysS§ie spominany tkaci stroj disponuje Stvorfarebnou zdmenou, ale pre vyrobu
jednoduchej zakérskej tkaniny (s jednou osnovou a jednym titkom) sa pre hladké hadzanie

sa vyuzije len jedna farba utku.
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4. Hnutie Arts and Crafts

Od polovice 19. storocia sa v Spojenom kralovstve objavuju kritiky vtedajSieho designu.
Industrializacia sice zrychl'ovala a zlactovala vyrobu, ale to podobne ako v sucasnosti
na ukor kvality, ¢i uz uzitej alebo estetickej. Popredni umelci, uéitelia a nadSenci umenia
sa snazili na tento problém poukézat’ a Sirokt spoloc¢nost’ vzdelat' prostrednictvom
organizovania svetovych vystav ako aj otvaranim muzei, kde boli vedla seba vystavené
originalne produkty z minulosti s dobrym designom a jeho priemyselné napodobeniny.
Popritom vznikali rézne odborné skoly zamerané na design. Medzi vyznamné publikacie
patri Grammar of Ornament od Owena Jonese, kde poukazuje na historické stuvislosti
medzi ornamentmi a vplyvmi inych kultar. Dal$ou vyznamnou osobnost'ou tohto obdobia
bol socialny filozof a historik umenia John Ruskin. Vo svojich dielach sa venoval aj
umeniu, aj spolo¢enskym a politickym témam. Odsudzoval priemysel a snazil sa obnovit
stredoveké cechy vo forme remeselnych komunit. M6zeme u neho vidiet’ prvé myslienky
udrzatelnosti a environmentalneho dopadu. Tieto komunity vSak neboli financne
sebestacné.

Hnutie Arts and Crafts ako také priamo ovplyvnilo neskorsiu secesiu, niektori ho
dokonca radia uz do secesie, ked’ze sa mierne Gasovo prekryvaju. Co sa tyka témy, hnutie
Znazornené mozeme Casto vidiet rastlinné ornamenty, vtactvo a hmyz, bezné pre
anglickl prirodu.. D6leZitym znakom hnutia bolo vyuzitie tradi¢nych remesiel a pouZitie
lokalne ziskavanych materidlov. [12] [11]

To su vSetko znaky nachadzajuce sa aj v dielach Williama Morrisa, zndmeho
predovSetkym pre svoje detailne prepracované tapety a potahové textilie. Tie hoci
nevytvarali pocit hibky priestoru, boli bohato zdobené organickymi motivmi verne
reprezentujucimi pocit z prirody. Spojenie s prirodou sa v Morrisovej praci da najst’ aj
Vv jeho pouzivani prirodnych farbiv. Mnohé z jeho navrhov dezénov st stale vo vyrobe.

[18] [19]

4.1 Lewis Carroll

Charles Lutwidge Dodgson narodeny 27.1. 1832 sa vo svete preslavil pisanim pribehov
pre deti pod pseudonymom Lewis Carroll. Povolanim matematik va¢Sinu svojho zivota

prezil na Oxfordskej univerzite. Vo svojom vol'nom ¢ase sa €asto stretdval s vyznamnymi
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umelcami svojej doby a orientoval sa na umeleckej scéne. Do ich kruhov ho priviedol
primarne zéapal pre fotografiu a hoci sa jej nevenoval profesiondlne, je povazovany
za priekopnika vo vyuzivani tejto technologie.

Inspiréaciou pre jeho najzname;jsie knizné dielo boli tri malé dcéry dekana Henryho
Liddella: Lorin, Edith a Alice. S tymi Casto travil Cas, braval ich na vylety po okoli
arozpraval im fantastické pribehy. Takto jedno popoludnie vznikol aj zaklad pre Alicu
V krajine zazrakov, ktord bola neskor na ziadost’ Alice spisana a vydana v kniznej podobe.
V deji knihy je niekol’ko paralel so zivotom autora a jeho zazitkami, ako so sestrami,
tak aj s jeho vlastnymi mlad$imi stirodencami.

Vztah Charlesa a dievcat, predovsetkym Alice, je v dneSnej dobe predmetom
diskusie medzi viacerymi nadSencami jeho diela. UZ v tej dobe sa objavili kontroverzné
informacie o jeho spravani v ich spolo¢nosti. Ale ani Alice a jej rodina, ani sam Charles
sa verejne nevyjadrili k tymto dohadom. V sucasnosti sa ¢ast’ odbornikov zhoduje, ze sa
na tu dobu nejednalo o nevhodné spravanie a bolo vo viktoridnskej spolo¢nosti bezné.

Diskusia sa odvija od nadmerného mnozstva Casu, ktory Charles, ako stary
mladenec, stravil so sestrami Liddellovymi pocas ich ranného detstva. Nésledne sa nasli
mnohé fotografie sestier bez oblecenia. Vo viktorianskom Anglicku sa nahé deti
povazovali za symbol nevinnosti a Cistoty a tento typ fotografii bol vel'mi populdrny
medzi profesionalnymi aj amatérskymi fotografmi. Na niektorych fotografiach je vsak
jasne vidiet nevol'u dievéat sa fotit’. Dal§im faktom podporujicim zvedavost odbornikov
je strata niekol’kych Charlesovych dennikov a vytrhnutie stran z obdobia, kedy sa Casto
s dievCatami vidaval. Niektori veria, Ze informacie zni€ila jeho rodina, aby ochranili svoje
dobré meno, z inych pisomnych zdrojov sa vSak tieto dohady zdaju byt

nepravdepodobné. [91[10]

4.2 Knizna predloha

Ked som zacala uvazovat’ o spracovani autorskej obalky, chcela som, aby bola knizna
predloha spoloCensky hodnotna auznavana a zaroven dost zndma a popularna, aby
oslovila Siroké spektrum l'udi. Nakoniec som sa rozhodla pre knihu od britského autora
Lewisa Carrolla Alica v krajine zazrakov.

Pribeh povodne vydany v roku 1865 sa stal obl'ibenou klasikou deti po celom
svete a aj po takmer 160 rokoch uchvacuje citatel'ov svojim jedineCnym dejom. Cela

skladba tohto diela vratane deja, postdv a tempa je stavana tak, aby zaujala Citatel'a kazdej
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vekovej kategorie a kultary. V dobe svojho vydania sa jednalo o vynimo¢né dielo, Alica
je prvou zenskou hlavnou hrdinkou v detskej knizke. Dej zachytdva obdobie medzi
detstvom a dospievanim, kedy si clovek zac¢ina uvedomovat’ zaklady logického myslenia,
avSak hranice medzi realitou a predstavami su stale hmlisté. Pribeh obsahuje niekol’ko
scén, kde Carroll skima hranice a obmedzenia logiky a matematiky, a to prostrednictvom
hlavolamov ur¢enych primarne pre dospelych ¢itatel'ov jeho knihy. [20]

Ja osobne som pribeh precitala uz niekol’kokrat v réznych jazykoch a zakazdym
sa najde element, ktory ma prekvapi, hoci je mi hlavna dejova linia dobre znama. Toto je
podl'a mojho nazoru vdaka jedinenej kombindcii snovych elementov a Alicinych
reakecii, ktoré sa niekedy zhoduju s realitou krajiny zdzrakov a niekedy akoby ¢iasto¢ne
precitala zo sna a zas sa riadia logikou a pravidlami reality. Podporuje to aj zaver knihy,
kedy ¢itatel'ovi nie je jasné, ¢i sa Alica naozaj do krajiny zazrakov vydala alebo sa jej celé
dobrodruzstvo len snivalo.

Knizné vydanie, s ktorym som pracovala, bolo prvykrat vydané Alma Classics
vroku 2015 pri prilezitosti 150. vyro¢ia vydania originalu. Kniha obsahuje Alenku
v krajine zdzrakov a Alenku v risi za zrkadlom s ilustraciami Johna Tenniela a Alenkine
dobrodruzstva pod zemou, pévodny rukopis Lewisa Carrolla aj s autorovymi ilustraciami,

po dopisani ktorého neskor vznikla Alenka v krajine zazrakov ako ju pozname dnes.

5. Realizacia

V praktickej Casti bakalarskej prace som sa zaoberala navrhom a zhotovenim autorského
knizného prebalu pre klasiku Alica v krajine zdazrakov oblibent detmi aj dospelymi po

celom svete.

,, Obi dve Alice nie su knihy pre deti, si to jediné knihy, v ktorych sa zas stavame detmi.*
- Virginia Woolf (1974, str. 82)

5.1 InSpiracia

Prvym krokom bolo pravdaze preStudovanie inSpiracie opisanej v kapitole 4., pocas
¢itania knihy som si robila poznamky o vSetkych scénach, ktoré ma ako Citatel'a zaujali.
Tie som nasledne spracovala do akvarelovych malieb vhodnych do knihy ako ilustracie,
pripadne na papierovy prebal knihy, nie vSak na spracovanie v zakarskej tkanine (Priloha

& 1).
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Naésledne som si z nich vybrala zakladné motivy, ku ktorym ma prirodzene tiahlo.
Biele ruze, ktoré museli sluhovia srdcovej kralovnej prefarbit’ na cerveno, pretoze
zasadili nespravny druh krika a karty reprezentujice srdcovu kral'ovnu a cely jej dvor.
Jedna sa o postavy, pri ktorych si nie sme uplne isti ich podobou. Podobne ako Alica,
ktora s nimi na zaciatku komunikuje ako s rovnocennymi zivymi bytostami, ale pri
nezhode na konci pribehu zvola ,,Aj tak ste len balickom kariet!*

Po vybere centralneho motivu som sa obratila na knihy od Elizabeth Wilhide —
Pattern design a The complete pattern directory, kde som vyhladala dezény
pochadzajuce z obdobia hnutia Arts and crafts a hl'adala medzi nimi opakujtci sa $tyl

a rytmus (Obr. 15 a 16). [12][13]

Obr. 15 Seaweed, John Henry Dearle, Obr. 16 Wreath, William Morris, str. 134 [12]
str. 88 [12]

5.2 Parametre tkaniny a vel’kost’ vzoru

Dolezitym faktorom pre navrh motivu st technické parametre, ktorymi disponuje
7akéarsky stroj a parametre, ktoré musi tkanina spiiiat, aby bola vhodna na pouzitie
na knizni obalku. Zakladom tkaniny si pouzité priadze. Aby bol hotovy vyrobok
schopny spravne prijat’ lepidlo, musia byt’ z celul6zovych vlakien. Z tohto dovodu som
pre realizaciu pouzila do osnovy aj do utku bavlnent priadzu.

Druhou ddlezitou podmienkou bola plosnd hmotnost’ textilie, ktord nemala
prekro¢it 180 g/m? uz s povrchovou ipravou zabratiujiicou preteceniu lepidla. Niektoré

tkaniny tito povrchovu Upravu nevyZzaduju, zalezi na kvalite baviny, dostave a druhu
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pouzitého lepidla. Navrhovana tkanina ma osnovu s jemnostou 10 tex a dostavu
58 niti/cm. Pre utok som zvolila dostavu 50 niti/cm a jemnost’ 10 tex.

Ihlovy tkaci stroj Somet ma sice Sirku 140 cm, ale len polovica osnovy je biela.
Druha polovica je pestro snovana do odtieiov modrej a bézovej. Pre vytvorenie tejto
prace bola primarne pouzita Cast’ tkaniny s bielou osnovou. Elektronicky zakarsky stroj
Staubli disponuje 1200 vzorovymi platinami. Vd’aka tymto parametrom sa na stroji jeden
motiv raportuje 7x v Sirke tkaniny, ¢o nie je dostacujuca velkost’ na obalenie celej knihy.
T4 mé obvod 33 cm, pocitajic s rezervou na pokrytie lepenkovych dosiek hrabky 3 mm
a pridavkov na zacistenie okrajov. Vyska knihy je presnych 20 cm s pridavkami 24 cm.

Najprv som uvazovala o tom, ze by som obalku navrhla tak, aby osnova isla kolmo
anie pozdiz chrbtu knihy, ako je pisané v kniharskych skriptich. Po konzultacii som viak
tento navrh zavrhla. VysSie napitie niti v osnove by mohlo sposobit’, Ze by sa kniha
samovolne otvarala, pripadne by sa dosky tvarovo deformovali pod konstantnym
napétim. Z tohto dévodu som pri navrhovani musela pocitat’ s opakovanim a navrhnut’

vzor tak, aby bolo opakovanie nendpadné. (Obr. 17)

Obr. 17 Strieda vyznacend cervenou

5.3 Navrhy

Po zvéazeni vSetkych podnetov a podmienok som vytvorila dva finalne navrhy. Karty
rozsypané na podklade (Obr. 18) boli vytvorené pomocou papierovej makety zaistujicej
nekonecnu nadvdznost’ vzoru po celej ploche tkaniny. Tento dezén, hoci vychadza

z knihy, je mozné pouzit’ aj na iné textilné ucely.
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‘ Obr. 1 8?61]91’(3;01? navrh - Karty “

Druhy navrh Stylizujtci krik ruze (Obr. 19) som navrhla tak, aby daval zmysel len
ako obalka. Strieda zagina a konéi stonkou ruzového krika pozdizne pretinajiucou plochu
dezénu. T4 bude umiestnend na chrbte knihy tak, aby vizualne oddelovala chrbat od
dosiek. Medzi polovicami stonky sa krutia a pretinaju ostnaté tiponky s listami a ruzami.
Po umiestneni hotovej tkaniny na obalku bude vidno €ast’ opakujticeho sa motivu, toto je

vSak pri zatvorenej knihe takmer nebadatel'né.

Obr. 19 Akvarelovy navrh — Ruze

Rozhodla som sa, Ze budem primarne spracovavat’ navrh s ruzami, ked’Ze viac

spiita podmienku in$pirovania sa §tylom tvorby z hnutia Arts and Crafts.
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6. Spracovanie navrhu

Vsetky motivy v tejto praci boli najprv navrhnuté na papieri, naskenované a nasledne
upravené v programe DesignScope victor. Program umoziuje jednoduché spracovanie
rastrového obrazku. Po nastaveni technickych parametrov stroja sa eliminuju prebyto¢né
technické farby. Tie sa d’alej manualne vycistia pomocou nastroja Mal'ovani (Obr. 20).
Naésledne sa kazda technické farba nahradi vdzbou. V tejto praci boli primarne vyuzité
atlasy a kepry s velkostou striedy 10x10 alebo 12x12 niti. Navrhar vybera vizby tak, aby
harmonicky prepojil vytvarné a technické spracovanie dezénu. Nasledne je nutné
skontrolovat’ kontiry vzorov a podla potreby ich upravit, aby sa nedeformovali.
Nakoniec sa subor ulozi v digitadlnej podobe, dodaji sa mu strojové data a vlozi sa do

pocitaca, ktory je sticast'ou zakarskeho stroja.

6.1 Spracovanie navrhu RuzZe

Hotovy névrh namal'ovany akvarelom som naskenovala v rozliSeni 300dpi a otvorila
v programe DesignScope victor. Prvym krokom bolo nastavenie parametrov, motiv ma
24x20 cm. Osnova mé dostavu 58 niti/cm do utoku som nastavila dostavu 50 niti/cm.

Pocet technickych farieb som znizila na Styri, v neskorS§ich navrhoch som pridala
piatu a nasledne som sa pustila do vycistenia dezénu. Technické farby som si zvolila
v odtietioch zelenej, aby pripominali vyzor hotového vytkaného dezénu s kombinaciou
bielej osnovy a zeleného utku.

Nerovnomerné plochy v akvareli spdsobili, Ze sa po dezéne objavovali menSie
zhluky bodov v nespravnych farbach. Tenké linky ¢iernou fixkou zanikli a uponky ruzi
sa v niektorych miestach Uplne stratili. V prvom kroku som sa sustredila na vy¢istenie
ruzi, ked’Ze su dominantou vzoru. Dala som si zdlezat' aby boli Cist¢ a jednoducho
rozoznatel'né. Ostatné elementy som doladila neskor, aby podporovali jednotlivé kvety

(Obr. 15).
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Po tom, ako som cely dezén previedla do technickych farieb (Obr. 21), som sa rozhodla
doplnit’ este jednu, piatu farbu a rozdelit’ jednotlivé listy na polovicu tak, aby neskor

pridand keprova vdzba imitovala prirodzené zilkovanie na listoch (Obr. 22).
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Obr. 21 Vycisteny dezén Obr. 22 Dezén s piatimi farbami

Po pripraveni tychto dvoch variant som zacala nahradzat’ jednotlivé technické farby za

konkrétne vdzby. Vedela som, Ze ruze musia byt v osnovnom efekte (biela osnova)

25



ideédlne vo vizbe atlas, aby som v nich minimalizovala zelené utkové vdzné body pri

pouziti zeleného ttku. Naopak v pozadi, ktoré je zelené, musi prevazovat’ utok (Obr. 23).

6.2 Tkanie skuSok navrhu Ruze

Vyskusala som niekol’ko variantov s roznymi kombinaciami vézieb, ale ked'ze som sa
nevedela rozhodnut’, ktoré budil v textilnom prevedeni vyzerat’ najlepSie, nastal ¢as na
tkanie skusok. Zo vSetkych 6smych variantov som spravila vyrez, ktory obsahoval ¢ast’
z kazdého elementu a vytvorila zvlast' subor (Obr. 24), ktory sme nasledne utkali,

vysledok sktsky nesie oznacenie Vzorka 1.

'\5,;%\*#“
sy

Obr. 24 Vizby na skusku Obr. 25 Tkanie cerveného navrhu ruze
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Po vyhodnoteni skisky bolo ocividné, ze pre dosiahnutie najlepSej Citatel'nosti
ruzi bolo nutné na ich vytkanie pouzit osnovny atlas a pre najintenzivnejsi kontrast
v pozadi atlas utkovy. Listy z pozadia vystupovali najlepsie, ked’ boli vytkané zosilnenym
keprom. Rozdelenie stredovou liniou na pravy a l'avy smer ich ozvlastnilo. Najviac sa mi
pozdavali varianty vézieb Cislo 1, 5 a7 (Obr. 24). Z nich som utkala vzorky v plnej
velkosti.

Variantu ¢islo 7 som utkala aj s vdzbami v negative. Prehodila som osnovné
a utkové efekty a vymenila zelenu priadzu v utku za ¢ervenu a tak boli teraz ruze vyrazne
cervené oproti bielemu pozadiu (Obr. 25) (Vzorka 5 a 6). Ani jedna kombinécia vSak
nebola vyhovujuca. V prvom variante zanikali listy do pozadia, ale ostnaté iponky boli
jasne vidiet’ na rozdiel od variantu ¢islo 7. V navrhu 5 som zo zaujimavosti skusila do
pozadia vlozit’ krizovy kepr, ten sice dodéval zaujimavu Struktiru, ale vyrazne zniZoval
kontrast.

A preto som sa rozhodla pripravit’ findlnu verziu s véizbami nakombinovanymi
zroznych vzoriek. Konec¢ni verziu tkaniny som utkala v dvoch variantoch.
Tmavocervent s pOvodnymi vdzbami z variantu 7 v negative. V Utku bola pouZita ¢ervena

100% bavlnena priadza jemnosti 10 tex. (Obal 1)

K=S A=—(7) 4= (7 k07 4 (5)
3 11 7D 1

A prvotny zeleny variant s upravenymi vézbami. V ttku bola pouzita 100% bavinena

priadza jemnosti 10 tex (Obr. 26) (Vzorka 2) (Obal 2).

it
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Obr. 26 Tkanie povodného navrhu ruze

6.2 Tkanie titulu knihy na chrbat

Priestor na chrbte knihy tradi¢ne sluzi na jednoduchu a rychlu identifikaciu knih na
policiach. Pévodne som uvazovala nad tym, Ze ho necham bez detailov ked’Ze umelecky
spracované obaly nemusia striktne obsahovat’ meno autora a nazov diela. Ale po utkani
skasok a zhotoveni prvého skusobného obalu, ako som opisala v kapitole 7, som sa
rozhodla priestor vyplnit ndzvom diela. Prvotnym napadom bolo vyuzit' razbu nazvu
zlatou termofoliou, ktord by ladila so zlatymi kovorozkami. Vyuzitie folie som vSak
nemala moznost’ dopredu vyskusat’ a nie vSetky textilné materidly su schopné ju prijat.
Okrem toho velkost’ a §tyl pisma by sa odvijali Cisto od aktualne dostupnych razidiel.
Nakoniec som sa rozhodla text zakomponovat’ do tkaniny, meno autora som vynechala

a nazov som skratila tak, aby bolo moZné vSetky pismena citatelne vytkat'.
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Obr. 27 Vycisteny nadpis vlozeny do povodného navrhu

Mojim prvym krokom bol navrh nadpisu na papieri, ten som potom skopirovala
av EAT orezala na velkost chrbatnika s dostavami nastavenymi rovnako ako
v povodnom obale. Po zredukovani farieb na dve som cely napis vy¢istila a nastavila som
farby zhodujuce sa s farbami na obale. Pozadie pisma mé zhodnt technickt farbu ako
ruzovy krik a pismo je vytkané rovnakym utkovym atlasom ako plocha pozadia (Obr. 27).

Po utkani som sa rozhodla, Ze k findlnemu spracovanie knihy pouzijem pévodny
zeleny navrh s nadpisom, hoci vytkané pismenkd sposobuju menSie vinenie v tkanine

(Vzorka 3).

6.4 Spracovanie navrhu do celoploSného vzoru

Zo zaujimavosti som sa rozhodla eSte prepracovat’ vzor do variantu bez vyrazného
vertikdlneho ¢lenenia stonky. Vychadzala som z dezénu na obrazku 17, vSetky parametre
ostali rovnaké. Z toho som v Mal'ovani software firmy EAT vymazala stonku a s pomocou
funkcie nozni¢iek rovnomerne nakopirovala ruze po celej ploche. Tie som nasledne
doplnila o listy a nakoniec som vSetky motivy prepojila pomocou uponkov. Pocas prace
som svoj postup kontrolovala v raporte, aby som sa uistila, Ze nevytvara neziaduce pruhy
¢ ,dlazdice* (Obr. 28). Technické farby som nahradila rovnakymi védzbami ako
v pdvodnom navrhu na obrdzku 29. Pri tkani som pouzila ta ista zelenti 100% bavinent

priadzu jemnosti 10 tex (Zvorka 4).
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Obr. 28 Upraveny vzor v raporte

Obr.29 Detail na vdizby

Z hotovej utkanej textilie by sa dal tieZ urobit’ obal na knihu, ale bez miesta na
chrbte na text. Dalej by sa dala pouzit' na usitie textilného vrectiska alebo obalenie
ochranného lepenkového puzdra tak, aby ladilo so samotnou knihou, ked’ze limitované

edicie knih niekedy ponukaj obaly zaistujice zvySent ochranu knih pri preprave.

6.5 Spracovanie navrhu Karty

Ked’ze som mala vsetky varianty ndvrhu s ruZzami pripravené na finalne spracovanie
pomerne skoro a po knihdrskych skuskach som uz len Cakala, kedy sa mi naskytne
prilezitost’ dokoncit’ knihu v knihdrskom ateliéri, medzitym som dopracovala aj druhy

navrh s hracimi kartami.
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Naskenovany ndvrh som vlozila do EAT a nastavila rovnaké parametre. Ked'Ze sa
jedna o ¢iernobiely motiv v linke, technické farby som znizila na dve. Vd’aka vel'kému
kontrastu medzi farbami bol navrh po prevedeni do EAT pomerne ¢isty. Po zostreni
niektorych liniek som nastavila desat'vizny osnovny atlas do pozadia a desat'vizny
utkovy atlas do liniek (Obr. 30). Farebné varianty st vo vzorkovniku pod oznacenim

Vzorka 7, 8,9 a 10. (Obal 3)

A9 3 Al
—1() —9(7)

=\
Obr. 30 Vycisteny navrh -

Tento minimalisticky navrh som sa rozhodla eSte viac prepracovat’ a nabudit’

dojem trojrozmernej htby karat tym, ze jednotlivé karty vytiefiujem vloZenim viacerych
vézieb. Do navrhu som vlozila d’al§ich pat’ technickych farieb. Po niekol’kych pokusoch,
kedy som skontrolovala jednotlivé odtiene tak, aby nevytvarali po zraportovani pruhy
alebo zhluky, som vybrala variant (Obr. 31), ktory som nakoniec aj tkala (Obr. 32).
(Vzorka 11 a 12) (Obal 4)

= R

A6 3 A9 3 Al 7 A8 4
—4( ) —1( ) —9( ) —2(3) A—6(3)
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Obr. 31 Navrh na tiefiované karty Obr. 32 Tkanie tieriovanych kardat

Pocas tkania som narazila na problém so spravnym vyberom jemnosti utku. Prva
priadza mala jemnost' 16 tex. Bola nerovnomernd, v stroji sa trhala, motiv bol akoby
rozostreny a menej Cisty. Tento tok som nahradila o iny 100% bavlneny s podobnym

odtienom modrej o jemnosti 12 tex. V spodnej Casti vzorky je pouZity nevhodny utok

s jemnost'ou 16 tex (Obr. 33).

Obr. 33 Rozdiel medzi utkom jemnosti 16 tex (naspodku) a 12 tex
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7. Zhotovenie knihy

Tradi¢na tvorba knihy zac¢ina uz pri skladani zloziek a Siti knizného bloku, avsak ten som
uz mala pripraveny, a tak mi zostavalo uz len zhotovit’ obal a zavesit’ don blok. Tento
proces musi byt vykonany rychlo a presne, ked’ze papier je krehky pocas manipulacie

za vlhka.

7.1 Kniharske skasky

NajdoélezitejSou informéciou, ktor som potrebovala zistit’ bolo, ¢i bude textilia schopna
zabranit' presiaknutiu lepidla bez predchadzajticich uprav, ktorych prevedenie by bolo
problematické.

Na skusku som si pripravila papierova lepenku s hrubkou 3mm, vyprata
a vykalandrovana tkaninu a polyvinilacetitové disperzné lepidlo na drevo, ktoré je
vhodné len na skusky, lebo méze spdsobit’ zltnutie papiera.

Prvym krokom bolo presné zmeranie potrebnych parametrov z knihy. Vysku
knizného bloku + 3 mm na kazdu stranu, aby dosky preénievali. Sirku knizného bloku
-3 mm, tento rozmer v sebe zahriiuje pre¢nievanie dosiek na prednej hrane knihy
a7 mm medzeru pri chrbte umoziujtcej otvorenie knihy. Hrabku bloku -1 mm, aby po
zlisovani chrbatnik neprecnieval nad dosky. Vysledné Cisla som preniesla na lepenku
a jednotlivé kusy obalu z nej vyrezala.

Nasledne som si na kancelarsky papier nakreslila rovna ¢iaru a do jej stredu
polozila kus lepenky patriacej na chrbat knihy, obkreslila ju a z jej strdn odmerala po
7 mm, na tieto body som prilozila a obkreslila prednt a zadni dosku knihy.

Po tychto pripravach som sa uistila, Ze mam lepidlo a kniharsku kost’ po ruke,
naniesla lepidlo na papier do ramiku znazoriiujuceho chrbatnik a prilepila cast’ lepenky
na jej miesto. Rychlo predtym, neZ lepidlo zaschne, som zobrala knihdrsku kost’
a zahladila hrany a pripadné zvinenie papiera. Postup som opakovala na oboch doskach.
Nésledne som naniesla lepidlo na precnievajuce kusy papiera hore a dole a zahla ich
dovnutra. Takto prichystané dosky som zatazila a nechala zaschnut, kym som si
pripravila kus testovanej tkaniny, t4 sa bez akejkol'vek povrchovej upravy po okrajoch
parala.

Vystrihnutt vyZehlenu tkaninu som prestrela na rovnt plochu. Zaschnuté lepenky

zlepené papierom som vyskuSala nasadit’ na knihu aby som sa uistila, Ze moje vypocty
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boli spravne a obalka na knihu sedi. Ked’ som sa uistila, Ze je vSetko v poriadku, naniesla
som tenku, rovnomernu vrstvu lepidla na kus lepenky patriacej na chrbatnik a opatrne
priloZila dosky na textiliu. Ked’Ze tento druh lepidla schne rychlo, musela som si dat’
pozor, aby som sa trafila chrbatnikom dosiek presne do stredu vytkanej stonky na tkanine,
lebo posunutie, pripadne odlepenie, uz nie je mozné. Ked’ bola cela plocha chrbatnika
v kontakte s tkaninou, cely obal som otoc¢ila na druhu stranu a kniharskou kostou
uhladila akékol'vek nerovnosti ¢i bubliny. ZvySenu pozornost’ som venovala hrandm
a priestoru medzi chrbatnikom a doskami. Ked” som bola s vysledkom spokojna,
odklopila som jednu stranu textilie od dosky a naniesla lepidlo. Niekol'kokrat som sa
uistila, ze som naniesla dostatok lepidla aj k spoju pri chrbatniku aj k okrajom lepenky.
Cela vrstva lepidla musi schnit’ naraz, inak hrozi vznik bublin a neprilepenych casti.
Nasledne som textilny pokryv pomaly spustala na lepenku, zacinajic od chrbatnika
a zaroven kniharskou kostou vytlac¢ala pripadné bubliny. Po uhladeni celej lepenej
plochy som rovnaky postup zopakovala aj na druhej strane. Poslednykrat som zahladila
hrany a drazky a cely prebal otocila textilom dole.

Nasledujiicim krokom je zahnutie textilu dovnutra. VZdy sa najprv zahne vrchny
a spodny okraj pre celkovy uhladenejsi dojem. Tentokrat sa lepidlo nenanasa na lepenku,
ale na textil, takze som musela pracovat’ vel'mi rychlo a opatrne, ked'Ze tato textilia
predtym nebola nijako upravend. Po naneseni lepidla som kniharskou kostou zahladila
hranu a zapracovala rohy na oboch stranach. Tento proces som zopakovala ako na spodne;j
hrane, tak aj na obidvoch bo¢nych stranach. Prebal som nésledne nechala cez noc

zat'azeny na rovnom podklade.

Obr. 34 Skusobny obal
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Nasledujuci dent som si v§imla hned’ niekolko veci (Obr. 34) (Obal 1). Zatial
¢o sa s neupravenou tkaninou dobre pracovalo, bola poddajna a 'ahko sa tvarovala cez
okraje, jej odolnost’ voc¢i presakovaniu nebola idedlna. Na velkych plochach bolo vsetko
v poriadku, problém nastaval pri hranach a ryhach, kde kvoli via¢Siemu namahaniu pri
spracovani na miestach presiaklo lepidlo. Druhym z&vaznej$im problémom bolo paranie,
ktoré sa prejavilo na rohoch obalu a tvorilo neestetické chumaciky (Obr. 35). Ked'Ze som
si nebola ista mojou schopnost'ou zreprodukovat’ zdkladnti Upravu knihérskych textilii,
tento problém som vyrieSila nakupom kovoroziek, kovovych komponentov uréenych
na ochranu a dozdobenie hran knih, v tomto pripade vSak sluzili aj na zabranenie

d’al$icho parania sa textilie (Obr. 36).

Obr: 35 Parajuce sa rohy Obr. 36 Aplikované kovorozky

Na zacistenie vzorovych obalov vnltra som pouzila obyc¢ajny tvrdy papier plosne;j
hmotnosti 160 g/m. Na vyrobu vzorovych obalov som pouzila pdvodnu zelenu textiliu
(Obal 2), pévodnu cervenu tkaninu s ruzickami (Obal 1), cerveny dezén s kartami v linke

(Obal 3) a modry dezén s tienovanymi kartami (Obal 4) (Obr. 37).

Obr. 37 Vzorové obaly
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Vsetky ostatné vytvorené dezény som zviazala do vzorkovnice. Pripravené
vystrihnuté vzorky som upravila zmesou na Skrobenie, ti som pripravila z lyZzice
pSeni¢ného Skrobu na liter vody a trochy boraxu. Po vyschnuti som vzorky zacistila na

overlocku a upevnila do vzorkovnice.

7.2 Kniharska textilia

Po predchadzajucej skiaske bolo jasné, Ze uprava tkaniny je nevyhnutnd. KedZze
na vacsinu kniznych diel sa pouziva kniharska usen, pripadne kniharske platno v bezne
dostupnych odtienioch, uprava vlastnej textilie nie je rozsirena.

Pri hl'adani informacii som natrafila na dva hlavné druhy upravy tkaniny, ktoré
¢lovek vie zreprodukovat’ doma, nebudem sa teda zaoberat’ laminovanim umelohmotnou
foliou.

V prvej z moznosti sa textilia natrie Skrobovou pastou riedenou vodou a nasledne
sa na fiu priloZi tenky pevny papier idedlne japonsky papier washi, bezne vyuzivany
na rozne Ukony v kniharskej praxi. Toto sa prevadza na sklenenej tabuli, na ktorej sa
textilia necha uplne zaschnit’ a hotovy produkt sa z tabule zreze.

Druhy spdsob je v priemyselnej vyrobe menej Casty a zahfiia napustenie tkaniny
z oboch strdn speviluyjucim materidlom, a to bud Skrobom, methylcelulézou alebo
kombinaciou $krobu a akrylového média. Skrob a methylceluléza neovplyvnia omak
povodnej tkaniny tak vyrazne, ale aj po zaschnuti sa pri kontakte s vodou zaktivuju.
Rozhodla som sa pre kombinaciu Skrobu a akrylového média, ked’Ze tento variant
umoziuje aj vyuZitie teplom aktivovanej zlatej folie, nad ktorej vyuZzitim som uvaZovala.

[14][15]

7.3 Priprava kniharskej textilie

Mojim prvym krokom bolo pripravenie Skrobovej pasty, ktora sa vari vo vodnom ktpeli.
Do hrnca som pridala 60 ml pSeni¢ného Skrobu a 240 ml vody, Skrob som rozmieSala
a nechala odstat’ (Obr. 38). Zatial' som vriacou vodou vydezinfikovala zavéaraninovy
pohar, ktory bude sluzit na tschovu hotovej pasty. Zmes som za stdleho mieSania
priviedla tesne pod bod varu, kde som ju udrziavala po dobu desiatich mintt. Potom som
zmes odstavila a mieSala d’alSich pat’ minuat pred tym, nez som ju premiestnila do pohéra

a nechala vychladnut’ (Obr. 39). [16]
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Obr. 38 Varenie Skrobovej pasty | Obr. 39 Hotova Skrobova pasta

Po vychladnuti pasta nabrala konzistenciu krupicovej kase, z tohto dovodu som ju
pred zmieSanim s akrylovym médiom najprv niekol'kokrat pretlacila cez kovové sitko,
aby som sa zbavila pripadnych hrudiek. Ked’Ze sa mi zdala stale pomerne husta, rozriedila
som ju vodou. Takto pripravenu pastu som potom zmieSala v pomere jedna ku jednej
s bezfarebnym lesklym akrylovym médiom znacky Renesans.

Z vypratej a vyzehlenej tkaniny som vystrihla pozadovanu vel'kost a pripravila ju
na silikébnovt podlozku. Pasta sa nanaSa ¢o najva¢sim Stetcom najprv na zadnl stranu
textilie (Obr. 40). Této strana bude pri schnuti poloZena na silikonovej podlozke a na jej
povrchu sa vytvori nevzhladny stvisly film. Po nasyteni zadnej strany som tkaninu
otocila a proces zopakovala na druhej strane. Ked’ze bude po zaschnuti vrstva zafixovana,
davala som si vynimo¢ny pozor, aby sa mi do nej nezalepili neziaduce nitky alebo iné

necistoty. Textiliu som nechala cez noc zaschnut’ (Obr. 41).

Obr. 40 Nandsanie pasty Obr. 41 Hotovd knihdrska textilia
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Po oddeleni od silikénovej podlozky som si vS§imla vyrazného zhorSenia omaku
a zvySenia tuhosti, ktord by mohla sposobit’ komplikacie pri nalepovani textilie na dosky.
Dal$ou zmenou bola mierna zmena farebnych odtiefiov. Aby som textiliu mohla
objektivne zhodnotit’, rozhodla som sa vytvorit” d’alsi skusobny obal podl'a rovnakého
postupu, ako opisujem v kapitole 7.1. (Kniharske skusky).

Upravena kniharska textilia bola podla mojich ocakdvani néro¢nejsia
na spracovanie v ohybe, na hranach a v ryhe pri chrbatniku. Musela som vyvinut’ viac
sily, aby ju lepidlo bolo schopné udrzat’ na mieste. Na druhu stranu som nebadala ziadne
presakovanie lepidla a tkanina sa v mieste rezov neparala. Obal knihy sa o poznanie t'azSie
otvara. (Obal 2)

Vsetky nasledujtice vzorky tkanin som pred kniharskym pouZitim upravila vyssie
opisanym spdsobom s rozdielom, Ze som do Skrobu pridala viac vody, aby vysledna

textilia nebola az taka tuha.

7.4 Finalne zostavenie knihy

Posledné kroky vo vyrobe knihy som robila v knihdrskom ateliéri. Na zhotovenie som
pouzila zelenu tkaninu s nadpisom z obrazku 27 upravenu podl'a postupu opisaného
v kapitole 7.3 a knihu Alice’s adventures in wonderland and Through the looking glass [8]
(Obr. 42).

Mojim prvym krokom bolo opatrné oddelenie povodnej papierovej obalky od
lepeného knizného bloku bez jeho poskodenia. Toto konkrétne papierové vydanie je
celolepené bez Sitia, ¢o znamena, ze je vel'mi krehké a v pripade poskodenia vrstvy lepidla
na chrbte hrozi uvol'nenie stran, ktoré na rozdiel od Sitych vézieb nie su v zloZkach, ale

skladaju sa len z jednotlivych listov (Obr. 43).

Obr. 42 Kniha pred vipravou Obr. 43 Knizny blok bez obalu
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Pre spevnenie chrbatnika a prediZenia Zivotnosti celej vizby som do lepenia
zaviedla spevitujucu nit. Knizny blok som chrbtom hore upla do lisu uréeného
na dokoncovacie operacie a rozmerala si pat’ znaciek. Okrajové vzdy zacali 1,5 cm od
okraja a zvySny priestor som rozdelila dvakrat na polovicu. Uistila som sa, Ze st znacky
kolmo na okraj bloku a v kazdej som urobila zarez pilkou do hibky zhruba 1 az 2 mm.
Do tychto zarezov sa naviedla krizenim bavlnend nit’ (Obr. 44). Po jej upevneni sa cely
chrbatnik rovnomerne natrel disperznym kniharskym lepidlom a nechal sa zaschnut

na dotyk.

Obr. 44 Spevnenie chrbatnika Obr. 45 Nalepenie kapitdlikov

Kym lepidlo schlo, vybrala som si z dostupnych polotovarov na kapitaliky jediny
zeleny a nalepila na kazdu stranu kus pokryvajuci cela Sirku chrbatnika. Kapitaliky som
zat'azila vreckami s pieskom a vlozila medzi ne japonsky papier, aby sa nezlepili
(Obr. 45).

Nasledne som si potrebovala vybrat predsadky. Predsadky sa robia
z vysokokvalitného papiera usposobeného na kon§tantné namahanie v ohybe. Miesto, kde
sa dosky knizného obalu stretavaju s blokom, je pri otvarani najnamahanejSie a je
najcastej$im miestom poskodenia kniznej vézby. Z tohto dovodu je dolezité sa uistit,
ze vlékna v predsadkovom papieri su orientované rovnobezne s chrbtom knihy tak, ako
mala byt rovnobezna osnova, ako som spominala v kapitole 5. Smer vldken v papieri som
zistila jednoduchou skuskou — vystrihla som maly kus testovaného papiera a polozila ho
na vodnu hladinu. Papier sa prirodzene ohol v smere kolmo na smer vlaken (Obr. 46).
Predsadky som potom vystrihla v rozmere 19,8 x 25,6 cm a prehla ich na polovicu, aby
bol motiv vo vnutri (Obr. 47). Tieto predsadky som nasledne nalepila na zaschnuty blok.
Ten som potom zabalila do japonského papiera a dala zaschnut’ pod zavazie, aby vlhkost’

z lepidla nesposobila neziaduce zvinenie sa.
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Obr: 46 Sipka oznacuje smer vidken [3) Obr. 47 Predsadky

Kym knizny blok s predsddkami schol, bolo na ¢ase, aby som si pripravila obalku.
Na dosky som pouzila 3 mm hrubt restauratorsku lepenku, ktora je o poznanie I'ahSia nez
bezne dostupné. Rozmery dosiek som odvodila od rozmerov knizného bloku, predna
a zadna doska maji vySku 205 mm a Sirku 126 mm. Chrbat knihy mé rovnakt vysku ako
bo¢né dosky, 205 mm, a Sirku 24 mm. Lepenku som narezala na kniharskej pakovej
noznici. Dosky by mali knizny blok presahovat’ na vrchu a na spodku o 3 mm a na predne;j
hrane o 4 mm. Toto sa mi nepodarilo docielit’ kvoli tuhosti tkaniny, pri spracovani do
draZok som si nenechala dostatocnu rezervu.

Pre lepSiu manipulaciu som dosky najprv prilepia na pomocny papier pred
aplikéciou na textil. Na biely kancelarsky papier som obkreslila tvar chrbtu knihy a na
kazdu stranu vymerala vzdialenost’ 8 mm na drazku a 3 mm na lepenku. Od tejto ¢iary
som si eSte odmerala na kazdl stranu 3,5 cm a tam papier odrezala.

Na vSetky Ukony som pouZivala rovnaké kniharske lepidlo ako predtym
a nanasala som vzdy na lepenku. Prvy som prilepila chrbat do vyznaceného priestoru.
Nasledne po jednom obe strany s tym, ze som si davala pozor, aby iSli rovnobezne
s chrbtom vo vzdialenosti uz spominanych 11 mm. Odrezala som pre€nievajlci papier
a nechala som ich chvil'u zat'azené, aby sa nedeformovali.

Zatial' som si pripravila svoju textiliu a z rubovej strany naznacila umiestnenie
chrbta tak, aby bol nadpis v strede. Nasledne som zobrala dosky spojené papierom
a naniesla lepidlo len na chrbat z opacnej strany ako je nalepeny papier a opatrne ich
priloZila na vyznacené miesto na textile. Cely obal som nésledne otocila textilom hore
a zahladila knihéarskou kost'ou s vel’kym dorazom na zapracovanie do drazok a cez hrany.

Ked som bola s vysledkom spokojna, odhrnula som jednu stranu textilu a naniesla lepidlo
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na jednu z dosiek. Po naneseni rovnomernej vrstvy som od chrbtu prihladila textil
a vytlacila pripadné bubliny kniharskou kostou. Po tom, ¢o som sa uistila, Ze je tkanina
vSade prichytena, som proces zopakovala na druhej strane. Obal som nakoniec vlozila
medzi dva Cisté papiere na odsatie vlhkosti a zatazila (Obr. 48). Ked'Ze tento proces
vyzaduje presnu, ale rychlu pracu a v pripade predcasného zaschnutia lepidla by som

stratila tkaninu, nemam z tohto postupu fotodokumentaciu.
N ——

Obr. 48 Zatazeny obal

Ked’ bol obal suchy na dotyk, bolo na ¢ase, aby som zacistila okraje. Najprv som
odrezala prebytocny textil, na zahnutie mi ideélne stacilo 2,5 cm. Horny a dolny okraj bol
uz vSak kratsi, takZze som ho nechala tak. Nasledne som pod zhruba 45° uhlom odstrihla
rohy textilie asi 3mm od lepenky, o mi umoznilo bezproblémové zadistenie rohov.

Najprv som zahla horny a dolny okraj. Po naneseni lepidla, tentokrat na textil,
som cely obal preloZila na kus €istého papiera, pomocou ktorého sa tkanina zahla. Okraj
papiera som chytila a prelozila smerom na dosky, ¢im som zaistila, rovnomerné prilepenie
celého textilu na hrany lepenky. Po rychlej kontrole kniharskou kostou som zahla aj
spodnu hranu.

Pred zadistenim bo¢nych okrajov som kniharskou kost'ou zapracovala rohy tak,
aby sa pri lepeni bezproblémovo poskladali. Nasledne som zopakovala zahnutie tkaniny
rovnakym spdsobom ako na hornej a dolnej hrane. Takto urobeny obal bol pripraveny na

zavesenie knizného bloku (Obr. 49).
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Obr. 49 Obal pripraveny na zavesenie

Teraz sa mi naskytli dva pouzivané postupy. Mohla som obal vlozit medzi
makulaturu a nechat’ zataZzeny do uplného zaschnutia, teda az 24 hodin, a potom doil
zavesit’ knizny blok, alebo urobit’ zavesenie a nechat’ zatazent hotovi knihu do uplného
zaschnutia. Z dovodu obmedzeného Casu v ateliéri som sa rozhodla blok hned’ zavesit'.

Zobrala som hotovy knizny blok a polozila ho dovnutra obalu tak, aby predna
strana knihy bola hore. Do predsadky som vloZila makulataru sluZiacu na ochranu
zvySnych stran pred lepidlom. Lepidlo som nanésala na zadnt stranu predsadky, rychlo,
¢o najvacsim Stetcom. Po naneseni rovnomernej vrstvy som Spinavi makulatiru vybrala,
aby sa nahodou neprilepila o obal. Cistymi prstami som z jednej strany drzala pevne
otvoreny obal, zatial' ¢o druhou rukou som blok zatlacila uplne k chrbtu obalu. Uistila
som sa, Ze blok vSade rovnomerne prilieha a je vycentrovany a knihu zavrela. Nésledne
ju okamzite otvorila a kniharskou kost'ou zahladila vSetky bubliny a hlavne kvalitne

zapracovala do lepidla ohyb, kde sa dosky stretavaju s blokom (Obr. 50).

Obr. 50 Zapracovanie ohybu
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Celu knihu som otocila a vSetky kroky zopakovala. Ked’ze celd kniha bola stale
mokra od lepidla, dovnutra som vlozila Cisté papiere na odsatie a zat’azila blok, aby sa pri
schnuti nedeformoval. Takto ostal do uplného stuhnutia lepidla, minimalne 24 hodin.
Po uvolneni z lisu sa mi naskytli eSte moznosti doplnit’ obal o dodato¢ni dekoréciu
vo forme razby textu termof6liou alebo nasadenie kovoroziek (Obr. 51). Po skisobnom
nasadeni kovoroziek som sa rozhodla nevyuzit' ani jednu z tychto moznosti, ked’ze si

myslim, ze by zlaté detaily odvadzali pozornost’ od samotnej zakarskej tkaniny.
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Obr. 52 Nadpis na hotovej knihe Obr. 53 Hotova kniha
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Obr. 54 Vsetky zhotovené obaly Obr. 55 Obaly na knihach
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Z.aver

Knihy generécie sprevadzaju ¢loveka celym jeho zivotom, no v dneSnej dobe sa Casto
nahradzaju elektronickymi zariadeniami. Vo svojej praci som sa snazila knihy ozivit
a predstavit’ ich ako umelecké artefakty, nie len z pohl'adu obsahu, ale aj vyzoru.

Cielom tejto prace je zmapovanie vyuzitia textilu vo vyrobe knih a zhotovenie
autorskej kniznej viazby na tému Alica v krajine zazrakov.

Prva cast’ prace sa venuje aktualnemu stavu knizného trhu a jeho rozdeleniu
z pohl'adu umeleckej hodnoty obalok. Nasledujuca kapitola sa zaoberd spolo¢nym
vyvojom textilu a kniznych vizieb s prihliadnutim na vyuzitie materidlov na pokryv. Tieto
kapitoly odhalili, ze nie vSetky odborné terminy vyuzivané knihdrmi sa zhoduju
s terminmi pouzivanymi odbornikmi na textil.

InSpirdciu na spracovanie navrhu som cerpala ako zo samotnej knihy Alica
v krajine zazrakov a zo zivota autora, tak aj z jej spolo¢enského dopadu na generacie
Citatelov. Jeden z néavrhov som prepracovala, aby zapadal to umeleckého Stylu
roz§ireného v Anglicku v dobe vzniku knihy. Druhy som nechala v S$tyle viac
vyhovujicemu modernému pozorovatelovi.

Vysledné navrhy boli spracované do jednoduchej zakarskej tkaniny a ojedinelou
technikou upravené na pouzitie v kniharskej dielni.

Vsetky vytvorené dezény knihdrskych textilii boli upevnené do vzorkovnice,
zatial’ €o Styri vybrané varianty som spracovala do podoby ukazok obalov.

Vybrany finalny navrh som v kniharskom ateliéri pouzila na vytvorenie autorskej
textilnej obalky. Hotova kniha oslavuje krasu vyuzitej technologie zakaru bez rusivych
komponentov z inych materidlov. Demonstruje vplyv vybranych materialov na odolnost’

a zivotnost’ knizného diela v porovnani s papierom.
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