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Uvod

Ve své bakalarské praci se zaméfim na méné reflektovanou cast tvorby
francouzského reziséra nové viny Francoise Truffauta, a sice na jeho filmy noir.
Mé rozhodnuti motivovala skute€nost, Ze i kdyz existuje velké mnozstvi literatury
o filmech Francoise Truffauta, analyzu jeho filma noir v nich nenajdeme. Snimky,
az na jednu vyjimku, nejsou pfedmétem védeckych studii o filmu noir. Onou
vyjimkou je film Siréna od Mississippi, jehoz analyza se v literatufe o filmu noir
objevuje. Tento snimek analyzuji Linda Brookoverova a Alain Silver v ¢lanku
,Mad Love is Strange: More Neo-Noir Fugitives*!, ktery vySel ve sborniku Noir
Reader 2.

V prvni kapitole své prace nejprve vyhodnotim zakladni literaturu o filmu
noir. Pro zhodnoceni pouziji nasledujici literaturu: Buss Robin — French Film
Noir?, Foster Hirsch — The Dark Side of the Screen: Film Noir®, James Naremore
— More than Night: Film Noir in its Contexts®, Alain Silver a James Ursini — Film
Noir Reader’ a Film Noir Reader 2° Adrew Spicer — European Film Noir’.
Strukturu k této kapitole pfevezmu z prace Marka T. Conarda — ,Nietzsche and

The Meaning and Definition of Noir*®.

Obsahem monografie Busse Robina je prehled francouzskych kriminalnich
filmG z obdobi bezprostfedné po skonéeni 2. svétové valky. Kniha Film Noir
Reader je sbornik, ktery obsahuje jak nové, tak dnes jiz klasické studie o filmu

noir, zabyvajici se filozofii a narativnimi a stylistickymi technikami téchto filmu.

L SILVER, Alain a URSINI, James. Film Noir Reader 2. New York: Limelight Editions.1999. 348 s. ISBN
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Film Noir Reader 2 pokraCuje v trendu nastoleném prvni knihou autorl i této
knihy Alaina Silvera a Jamese Ursiniho. Jedna se opét o sbornik, ktery obsahuje
analyzy jak klasickych filmG noir, tak pozdéjSich filmu noir, autory nazyvanych
neo-noir. Foster Hirsch se ve své monografii zaméfuje pfedevSim na vyvoj a na
narativni a stylové prvky filmu noir. More than Night: Film Noir in its Contexts je
monografii Jamese Naremora, ktera obsahuje pfedev8im historii vzniku
fenoménu filmu noir, jeho problémy s dobovou cenzurou a politickou situaci.
Kniha Andrewa Spicera je monografii, ve které autor zkouma podminky vyroby a
pfijeti filmu noir vefejnosti. Analyzuje jeho vizualni styl a narativni vzorce. Sbornik
Marka T. Conarda, jak uz sam nazev napovida, obsahuje tfinact studii, které

analyzuji filozoficka témata obsazené v konkrétnich filmech noir.

Vzhledem k tomu, Zze doposud neexistuje jednotna definice nebo pfistup k
filmu noir, pfiklonim se k jedné ze stavajicich definic a ur¢im, které snimky
Francoise Truffauta ji odpovidaji. Pfedmétem druhé kapitoly bude tedy popis
jednotlivych prvkua vybraného pfistupu. Za vychozi jsem si zde zvolila pojeti
Fostera Hirsche, ktery k filmu noir pfistupuje jako k samostatnému zanru. Prvky,
které Hirsch popisuje, vyuZiji jiz v posledni kapitole k ur€eni, které z filma tvorby

Francoise Truffauta se fadi mezi filmy noir, a k jejich nasledné analyze.

Treti kapitola mé prace, jak uz jsem naznacila, bude sestavat z analyz
jednotlivych snimku reziséra Francoise Truffauta. DUraz analyz bude kladen na ty
rysy a narativni a stylistické postupy, které lze oznacit za tzv. ,noirové“.
Metodologickym vychodiskem mi v této analytické ¢&asti prace bude
neoformalismus. Konkrétné budu vychazet z prace Kristin Thompsonové -

,Neoformalisticka analyza: Jeden pfistup mnoho metod*®.

Cilem mé prace je potvrdit pfislusnost vybranych filma Francoise Truffauta
k filmu noir. Prace je novéatorska v tom, Ze nepodrobi analyze pouze jeden film
reziséra, ale hned skupinu filmu, které vykazuji urlité vizualni nebo narativni
znaky Zanru filmu noir. Prace by tak méla pfinést komplexni analyzu méné

reflektované tvorby jednoho z nejvyznamnéjSich rezisérd filmové historie.

® THOMPSON, Kristin. ,Neoformalisticka analyza: Jeden pfistup, mnoho metod®. lluminace.1998. 5-36
s. ISSN 0862-397



Z vyslednych analyz bude patrné, jakym zpusobem Truffaut naplfiuje konvence

Zanru nebo je naopak posouva.



1. Vyhodnoceni sou€asné literatury o filmu noir

Film noir neni v sou€asnosti pfesné definovanym pojmem. | kdyz existuje
hned nékolik studii, zabyvajicich se touto problematikou, neexistuje shoda mezi
jednotlivymi teoretiky. Studie, které se filmem noir zabyvaiji, se totiz neshoduji
vtom, co film noir je a naopak se vjeho vymezeni rozchazeji. Odpovédi na
otazku, Co je film noir?, je hned nékolik. Tyto odpovédi a zaroven teorie, by se
daly rozdélit do &tyr hlavnich skupin. Film noir je: Zanr, uzavieny cyklus filmu,
vizualni styl a atmosféra, nedefinovatelny. V dalSi ¢asti této kapitoly se tedy budu
zabyvat pravé timto rozdélenim. Strukturu této kapitoly jsem pfevzala z prace
Marka T. Conarda ,Nietzsche and the Meaning and Definition of Noir*°, ktery déli
teoretické pfistupy filmu noir do tfi skupin. Z jeho prace budu v této kapitole

vychazet a Cerpat.

1.1. Film noir je zanr

Filmem noir jako Zanrem se zabyvaji napfiklad Foster Hirsch a James
Damico. Jejich pfistup k problematice filmu noir neni ve vSech ohledech stejny,

v ¢em se ale oba shoduiji, je, Ze film noir je samostatny zanr.

Podle Fostera Hirsche je Zzanr urCen na zakladé konvenci narativni
struktury, charakterizace, tématu a vizualniho ztvarnéni.'* V&echny tyto prvky
Hirsch ve filmu noir nachazi. Konkrétné je pro Hirsche noir Zzanrem kvuli jeho
opakujici se temné atmosféfe a naladé, zpusobu vypravéni a vizualnim
konvencim, které se objevuji pfedevSim u noirovych filma klasického obdobi.
Déle povaZuje za charakteristickou atmosféru cynismu a odcizeni a narativni
konvence, kterymi Hirsch ma na mysli pfedevsim typologii postav (femme fatale,
antihrdina...) a retrospektivni vypravéni. ,Noir se zabyva kriminalni aktivitou,
nahlizi na ni zraznych perspektiv, pfevliadajicimi pocity jsou naruSeni a

pochmurnost, které celému stylu propujcCily nazev. Noirovy kanon, sjednoceny

1 CONARD, Mark T. ,Nietzsche and the Meaning and Definition of Noir,“ v The Philosophy of Film Noir,
ed. CONARD, Mark T. Kentucky: The University press of Kentucky, 2006, 264 s. ISBN 978-0813123776
1 HIRSCH, Foster. The Dark Side of the Screen: Film Noir. San Diego: A.S. Barones. 1981. s. 65. ISBN
978-0306810398



dominantni atmosférou a sensibilitou, vytvari jednotny kinematograficky styl;
zaroveri se ale podvoluje narokum Zanru tim, Ze funguje v ramci urcitych
narativnich a vizualnich konvenci. ... Noir pfibéhy vypravi urCitym zptusobem a
prostrednictvim urcitého vizualniho stylu. Opakované uZivani narativnich a
vizualnich struktur ... zcela jisté umoZzriuje oznacit noir za Zanr; Zanr, ktery je

dokonce stejné intenzivné kodifikovan jako western.?

James Damico oznacuje film noir za zanr pfedevsSim pro jeho narativni
strukturu. Popisuje ji jako typicky noirovy syzet, v némz je hlavni hrdina hnan
k nasili a ¢asto i k vlastni zkaze. Muzsky hrdina prekracuje hranice zakona a to
vétSinou na popud postavy femme fatale. Damicuv pfistup k problematice filmu
noir je tedy velmi podobny jako Hirschiv, Damico ale na rozdil od Hirsche
odmita, Zze by mély vSechny noirové snimky spolecny vizualni styl. ,Nenachazim
Zadny nezvratny dukaz, Ze ve filmu noir existuje néco natolik soudrzného a

uréitého jako vizuélni styl.

Na rozdil od dvou pfedchozich teoretiki R. Barton Palmer odmita
definovat film noir jako zanr. Podle néj je noir ,transgenerickym fenoménem,
protoZe existoval napri¢ rdznymi, navzajem pribuznymi zZanry, jejichz zakladni
spoleénou charakteristikou byl zdjem o kriminalitu ... a rozpad spoleénosti.“*
Zanry objevujici se ve filmech noir jsou podle Palmera kriminalni melodramata,
detektivni film, thriller a Zensky film. Z toho vyplyva, Ze at uz film noir stoji na
jakémkoliv hlavnim prvku, mize byt vyjadfen prostfednictvim riznych Zanra.
Palmer tedy tvrdi, ze film noir nemlze byt samostatnym zanrem, nybrz v sobé
zahrnuje vS8echny jiz zminéné Zanry a tim padem je podle né&j film noir

transgenericky.

12 HIRSCH, Foster. The Dark Side of the Screen: Film Noir. San Diego: A.S. Barones. 1981. s. 72. ISBN
978-0306810398

3 DAMICO, James. ,Film Noir: A Modest Proposal,“ v Film Noir Reader, ed. SILVER, Alain a URSINI,
James. New York: Limelight Editions.1996. s. 103, s. 105. ISBN 978-0879101978

“ PALMER, R. Barton. Hollywood'’s Dark Cinema: The American Film Noir. New York: Twayne. 1994. s.
30. ISBN 978-0805793352



1.2. Film noir je cyklus filma

K tomuto pojeti filmu noir se pfiklani prvni teoretici zabyvajici se
problematikou filmu noir Raymond Borde a Etienne Chaumeton. Tito dva autofi
definuji film noir jako sérii filma, které maji na divaka puasobit uzkostlivym a
zcizujicim dojmem. ,VSechna dila série vytvareji podobny emocionalni efekt: Je
to stav budiciho se napéti u divaka a mizeni orientaénich bodd. Uselem filmu noir

bylo vytvorit zviastni pocit odcizeni.“*

K tomuto pojeti filmu noir se hlasi i Andrew Spicer. Podle néj je to cyklus
filmd, které sdili podobnou ikonografii, vizualni styl a narativni postupy,
zpracované téma a charakterizaci. Spicer zaroven popira, Ze by noir mohl byt
povazovan za zanr, jak uvadi Foster Hirsch, protoze vyraz film noir je ,dikurzivni
kritickou konstrukci, ktera se vyvinula az ¢asem“®. Podle Spicera se noir vyvijel
v prubéhu let podle toho, jak 0 ném psali kritici a teoretici. Na rozdil od Jamese
Damica, ktery tvrdi, Ze noir ma typicky syzZet, Spicer upozorfiuje na to, ze
existuje celd rada jinych, vyrazné odlisnych syzet(*’. Jako priklad zde uvadi
filmy Vysoko v horach (High Sierra, 1941) a Pickup on South Street (1953),
Z nichz zadny neobsahuje postavu femme fatale, ktera by protagonistu pfiméla
k nasilnému ¢inu vuci tfeti osobé. Spicer se dale vymezuje proti chipani filmu
noir jako narativni koncepce a vizualniho stylu. ,Kazdy pokus o definovani filmu
noir vyhradné na zakladé jeho ,esencialnich® formalnich komponent, se ukazuje
Jako zjednodusujici a neuspokojivy, protoZe film noir, jak od zacatku prohlaSovali

francouzsti kritici, rovnéz zahrnuje sensibilitu, uréity zptisob pohledu na svét.*®

1.3. Film noir je vizualni styl a atmosfera

K filmu noir jako kvizualnimu stylu a atmosféfe se pfiklani Raymond

Durgnat, Paul Schrader a Robert Porfirio. VS8ichni tfi autofi nesouhlasi s pojetim

> BORDE, Raymond a CHAUMETON, Etienne. ,Towards a Definition of Film Noir,“ v Film Noir Reader,
ed. SILVER, Alain a URSINI, James. New York: Limelight, 1996. s. 25. ISBN 978-0879101978

'® SPICER, Andrew. European Film Noir. Manchester: The University Press of Manchester. 2007. s. 24.
ISBN 978-071906791424

" Tamtéz, 25.

¥ Tamtéz.

10



noiru jako zZanru. Raymond Durgnat nahlizi na film noir jako na opakujici se
motivy a atmosféru plnou cynismu. ,Film noir neni Zanr tak jako western nebo
gangsterka, nabizi se klasifikovat jej na zakladé motivi a atmosféry.*® Mezi
motivy Durgnat fadi zlocCin, ktery pfedstavuje kritiku spoleCnosti, dale gangstery,
soukroma ocCka a dobrodruhy, stfedostavovské vrazdy, portréty a dvojniky,
sexudlni patologii a psychopaty. Noirové filmy zafazuje podle motivi do jedenacti

skupin.

Paul Schrader si na rozdil od Raymonda Durgnata nemysli, Zze by film noir
mohl byt definovdn na zakladé motiva. Prfiklani se spiSe k nahlizeni na
problematiku jako na atmosféru a naladu, kterou filmy noir obsahuji a pfenasi na
divaky. ,Film noir na rozdil od westernu a gangsterky neni definovan na zakladé
konvenci spjatych s déjistém a konfliktem, ale spiSe na zakladé jemnéjSich
vlastnosti spjatych s atmosférou a néaladou.’° Za naladu filmu noir Schrader
povazuje vSudypfitomny cynismus, pesimismus a temnotu. A dale své tvrzeni
konkretizuje: ,Techniky filmu noir zddrazriuji ztratu, nostalgii, nedostatek jasné
stanovenych priorit, nestabilitu; nasledné tyto pochyby nofi do charakteristického
stylu. V takovém svété se styl stava prvoradym; je v8im, co tvofi pfedél mezi

smysluplnosti a nesmysinosti.?*

Tretim autorem, ktery sdili podobné nazory jako jiz dva predchozi teoretici,
je Robert Porfirio. Porfirio souhlasi se Schraderem a fika, ze ,mél pravdu, kdyz
trval na vizualnim stylu a naladé jako kritériich.?*> Pesimistickou naladu Porfirio
povazuje za ustfedni prvek filmu noir. A podle néj je to pravé pesimismus, ,ktery
pro nas Serny film déla Sernym filmem.?® Ve vizualnim ztvarnéni filmu noir
Porfirio nachazi pocity zoufalstvi, strachu a existencialni postoj k Zivotu. Tento
existencialismus si film noir vypUjCil z literatury a to konkrétné z tzv. hard-boiled
Skoly. Pravé knihy autor(, fadicich se do této ,Skoly“, byly pfevadény na filmova

platna a to prfedevsim v obdobi klasického filmu noir. ,Ddraz na existencialismus

19 DURGNAT, Raymond. ,Paint It Black: The Family Tree of the Film Noir,“ v Film Noir Reader, ed.
SILVER, Alain a URSINI, James. New York: Limelight, 1996. s. 38. ISBN 978-0879101978

20 SCHRADER, Paul. ,Notes on Film Noir,“ v Film Noir Reader, ed. SILVER, Alain a URSINI, James.

New York: Limelight, 1996. s. 53. ISBN 978-0879101978.
2 Tamtéz, s. 58.

2 PORFIRIO, Robert. ,No Way Out: Existential Motifs in the Film Noir,“ v Film Noir Reader, ed. SILVER,

Alain a URSINI, James. New York: Limelight, 1996. s. 78. ISBN 978-0879101978
= Tamtéz, s. 80.
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pochézi z literarni hard-boiled Skoly, bez niZz by dost mozZna Zadny film noir
neexistoval.?* K hlavnim literarnim predstaviteldm patfili Raymond Chandler,
Dashiell Hammett, diky nimz pozdéji ,0zily“ postavy detektivi Phila Marlowa a
Sama Spada, dale James M. Cain a David Goodis. Nalada pesimismu, samoty,

désu a zoufalstvi je, jak uz jsem naznadcila, obsazena praveé v jejich dilech.

1.4. Film noir nelze definovat

J. P. Telotte pfistupuje k definovani filmu noir vyhybavé. Neodpovida totiz
na otazku, jestli je film noir Zanrem, misto toho se zabyva jeho narativnimi vzorci.
Co podle néj maiji noirové filmy spole¢ného, je to, Zze zavrhuiji tradi¢ni zpUsoby
vypraveni. Telotte tvrdi, Ze vice nez jakykoliv jiny druh popularniho filmu ,film noir
posunuje hranice klasického narativu.?®> Pod klasickym narativem si predstavime
pfimoCary pfibéh vypravény vSevédoucim vypravéCem ve treti osobe, ktery si
narokuje objektivnost a pravdivost situace; existuji v ném postavy, které maji
urcité cile a jejichz motivace davaji smysl a pfibéh ma jasné dany zavér. ,Noiry
jsou v zasadé o problematice vidéni a komunikovani pravdy, o smyslovém

vnimani a vyjadrovani reality spjaté s nami a nasi kulturou.®

Podle Telotteho tedy noirové filmy spojuji nekonvencni nebo neklasické
narativni vzorce, které odkazuji k problematikdm pravdy a objektivity a nasi
vlastni schopnosti poznat a pochopit realitu. Existuji techniky, které podporuji
budovat netradi¢ni vypravéci vzorce. Jednou z takovych technik je usporadani
udalosti v nechronologickém pofadi, které se Casto dosahuje prostfednictvim
flashbacku. Tento zpusob vypravéni je uzit napfiklad ve filmu Postak vzdy zvoni
dvakrat (The Postman Always Rings Twice, 1946) nebo ve snimku Zabijaci (The
Killers, 1946), ktery propléta vySetfovani smrti Oleho Andersona (Burt Lancaster)
vedené Jimem Reardonem (Edmund O’Brien) s flashbacky, vypravéjicimi pfibéh
vedouci k vrazdé. DalSimi technikami je uziti navzajem nesoudrznych déjovych

linii, napfiklad ve filmu Hluboky spanek (The Big Sleep, 1946), nebo postav,

2 Tamtéz, s. 83.

% TELOTTE, J. P. Voices in the Dark: The Narrative Patterns of Film Noir. Urbana: University of lllinois
Press. 1989. s. 31. ISBN 978-0252060564

% Tamtéz, s. 31.
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jejichz jednani nema jasné danou motivaci a nelze jej tak racionalné uchopit,

Postak vzdy zvoni dvakrat (The Postman Always Rings Twice, 1946).

Pokud jsem zminila, Ze Telotte pfed definovanim filmu noir uhyba, James
Naremore nekompromisné uzavira, ze film noir nemulze byt definovan. ,Tvrdim,

Ze film noir nemé Zadnou zakladni charakteristiku. %’

.Faktem je, Ze kazdy film je
transgenericky. ... Takze at uz kategorii prifadime jakékoliv priviastky, nikdy
nem(izZeme vytvofit jasné dané hranice a uniformni charakteristiky. Rovnéz
nemuzeme prijit se ,spravnou’ definici — jen s fadou vice ¢i méné zajimavych
uziti.*® James Naremore se zde pfiklani k Andrewovi Spicerovi, Ze tim, pro¢ noir
nemuze byt definovan, je fakt, ze termin film noir je ,diskurzivni konstrukci®
uzivanou kritiky (z nichz kazdy ma své vlastni pravidla) se zpétnou platnosti.
DalSi divod ma spojitost s povahou pojmuU a definic obecné. VétSina sou€asnych
filozofl véFi, Ze pojmy nevytvafime seskupovanim podobnych véci dohromady na
zakladé jejich esencialnich vlastnosti — coz je technika uzivana Sokratem a
zdanlivé i vétSinou teoretiki zabyvajicich se filmem noir. SpiSe, jak tvrdi
Naremore, si ,vytvarime sité vztahu tim, Ze pouzivame metaforu, metonymii a
formy imaginativni asociace, které se v dase vyvijeji.*® Tedy Ze nase pojmy
nejsou samostatnymi kategoriemi ale spiSe sitémi idei v komplexnich vztazich a
vazbach, sitémi, které vytvafime na zakladé zkusenosti. Z toho poté plyne, ze:
Lkategorie tvofi komplexni paprskovité struktury s nejasnymi hranicemi a jadrem

stéZejnich élent ve svém stredu.° To je zcela jisté i pripad filmu noir.

O nékterych filmech se da Fici, Zze jsou s jistotou noirové, lezi v jakémsi
pomysiném stfedu noiru — Pojistka smrti (Double Indemnity, 1944) a Maltézsky
sokol (The Maltese Falcon, 1941). Ale hranice je natolik nejasna, Zze se na
spousté dalSich filma — napfiklad Casablance (1942), Ob¢anu Kaneovi (Citizen
Kane, 1941) a King Kongovi (1933) — neshodneme. Naremore tedy tvrdi, Ze film

noir nemuze byt definovan, a Ze nema zadné zakladni charakteristické rysy.

% NAREMORE, James. More than Night: Film Noir in its Contexts. Berkeley: University of California
Press. 1998. s. 5. ISBN 978-0520212947

% Tamtéz.

* Tamtéz, s. 6.

% Tamtéz.
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2. Narace a styl ve filmu noir podle Fostera Hirsche

Pro analyzu filmd noir Frangoise Truffauta jsem si za vychozi zvolila
pfistup k problematice filmu noir podle Fostera Hirsche. Hirsch, jak uz jsem
uvedla v pfedchozi kapitole, pfistupuje k filmu noir jako k zanru. K tomuto pojeti
se pfiklanim i ja, protoZze stejné jako Foster Hirsch nachéazim ve filmech noir
urCité opakujici se, predevSim narativni, prvky a zaroven souhlasim s jeho
vymezenim Zzanru jako takového. ,Zénr je vymezen konvencemi narativni
struktury, charakteristikou, tématem a vizualnim provedenim, pravé takovou
formou, kterou noir nabizi ve velkém mnozstvi.“* | kdyz Francois Truffaut ve
svych filmech noir nepouZziva vzdy pro tento Zanr typicky vizual (nékteré z jeho
snimkd noir jsou barevné) muZzeme u néj nalézt paralelu v podobé kontrastl
barev, zejména Cerné a bilé. Konkrétnim analyzam filma se budu vénovat az
v dalSi kapitole. Zde podrobné popisi formalni systém filmu noir, ktery uvadi
Foster Hirsch ve své knize The Dark Side of the Screen: Film Noir, a ktery budu

pozdéji na Truffautovy filmy aplikovat.

2.1. Narace filmu noir

Narativni vystavba filmu noir

Foster Hirsch definuje syzet filmu noir jako ,spletity, nelinearni a zamérné
matouci®?. Fabule je asto naru$ovana flashbacky z pohledu riznych postav a
vyjimkou nejsou ani flashbacky uvnitf flashbackl. Syzet je malokdy linearni.
Filmy tak vyzaduji neustalou pozornost divaka. Castym prvkem filmu noir, kterym
je naruSena Casova linearita, je jiz zminény flashback. Ten maze byt subjektivni
nebo objektivni. Hirsch povazuje flashbacky ve filmech noir za velmi dulezité.
,Postavy se snaZzi zrekonstruovat minulost, aby naSly kli¢, fakta nebo odpovédi
na otazky.”® Hirsch zaroveri upozoriiuje na to, Ze v nékterych p¥ipadech jsou

subjektivni flashbacky umysiné nespolehlivé. Filmy noir jsou napinavé, tajemné a

¥ HIRSCH, Foster. The Dark Side of the Screen: Film Noir. San Diego: A.S. Barones. 1981. s. 71. ISBN
978-0306810398
% Tamtéz, s. 72.
B Tamtéz, s. 74.
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vzrusujici také proto, Zze pravda vychazi na povrch postupné. Odhaleni minulosti

byva Casto motivem ke spachani zlo€inu nebo vrazdy.

Za dalSi typicky narativni prvek filmu noir poklada Hirsch tzv. voiceover.
Tento zpusob vypravéni podle néj ve filmech noir slouzi jako voditko pro divaky.
,Voiceoverovy vypravéé je divakovym privodcem noirovym bludistém.*
Vypravécem pfibéhu maze byt napfiklad hlavni postava, u filma noir, které maji
blizko k detektivnim pfibéhim, je vypravéCem vétSinou sam detektiv. V jiném
pfipadé muaze jit o vypravéni tzv. bozskym hlasem. V jeho hlase mizeme citit
chlad a lhostejnost k postavam, vypravi o minulosti na pozadi pfitomnosti.
,Rozpor mezi tim, co vidime a co ném vypravéé fika, vytvari odstup.® Krajni
pouziti tohoto narativniho postupu se objevuje ve filmu Sunset Bulevard (1950),
kde je vypravéCem jiz mrtva postava novinare, ktery se vraci do minulosti, aby

divakovi objasnil, pro€ je mrtvy.

Vypravé¢ podle Fostera Hirsche muze mluvit pfimocare a razné, nékdy je
vypravéni jeho zpovédi, jindy divakovi dopliuje informace. Pokud v jeho hlase
citime ulevu, vétSinou se jedna o zpovéd postavy ze svych &ind, jestlize je ale
vypraveéc ironicky, jeho ukolem je ,pouze” poskytovat informace a do fabule neni
osobné zapojeny. ,Noirovy vypravé¢ zachazi s postavami jako s péSci na
Sachovnici, zatimco s nimi pohybuje smérem kjejich nelitostnému a

nevyhnutelnému osudu.“®
Prostredi filmu noir
Mésto je nedilnou soucasti filmu noir, ,ma rizné podoby a obsahuje

rozmanité nélady’. Stava se jevi§tém, na kterém se odehrava nasili a zlogin. Je

piné temnych pustych ulic, blikajicich neonovych reklam a celd jeho atmosféra

3 Tamtéz, s. 74.
% Tamtéz.
% Tamtéz, s. 78.
¥ Tamtéz.
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pusobi nevlidnym dojmem. ,Vylidnéné ulice, protahlé stiny, budovy s ostrymi

Uhly, které hlidaji prazdny prostor a pfipominaji zlovéstné straze.“®

Film noir vychazi z némeckého expresionismu a italského neorealismu.
Z prvniho jmenovaného obdobi svétové kinematografie pFevzal film noir
pfedevsim kontrastni sviceni a ostré pfechody mezi svétlem a stinem, stejné jako
rakurzy kamery. Z neorealismu film noir ¢erpa méstské prostfedi a na rozdil od
expresionismu nataceni mimo ateliéry. Zatimco ale neorealisté, jako napfriklad
Roberto Rossellini ve filmu Rim, otevfené mésto (Roma, cittd aperta, 1945),
vyuzivaji mésto ve vSi jeho autentiCnosti, ,ve filmu noir jsou poulicni scény
neobydéejné peélivé inscenovany, tfeba jen s kazdym jednim z chodcti®®. Hirsch
dale z této skute¢nosti vyvozuje, ze ,diky omezenému pohybu mé zabér ve filmu

noir jiny rytmus nez zabér v exteriérech u neorealismu“.

Hirsch tvrdi, Ze ,kriminalni dramata zasazena do skutecnych meést maji
komplikovanéjsi strukturu syZetu, nez kdy? jsou nataéena ve studiich.* Reélné
mésto zaroven zvyraznuje atmosféru filmu noir. Podle Hirsche neni mésto nikdy
zcela neutralnim a beztvarym prostfedim, ale je jakymsi odrazem nitra postav.
LPusté ulice, vysoké “némé* budovy, sklanéjici se svétlo brzkého rana, které vrha
podlouhlé stiny, to jsou v§echno désivé projekce trdpené postavy.“? Postava
muize byt méstem “pohlcena“, kdyz pfichazi do mésta zvenkova nebo
malomésta. Mésto jako kolébku zlo€inu s mnozstvim negativni a sexualni energie
povazuje Hirsch za nezbytnou scenérii pro film noir. ,Je mistem sexudlnich

pfislibi a jejich uskutecnéni®.

Reziséfi filmU noir dokazali pomoci rakurzt kamery a low-key sviceni ze
skute€nych vSednich meést vytvofit misto pro nataceni ,noCnich mar”.
,Nepratelstvi mésta se odrézi v jeho vertikalnich liniich budov.”* Temnou

atmosféru mésta filmu noir jesté dotvafi dalSi opakujici se prvky: blikajici svételné

% Tamtéz, s. 78.
3 Tamtéz.
O Tamtéz.
4 Tamtéz, s. 79.
2 Tamtéz.
3 TamtéZ, s. 83.
* Tamtéz, s. 79.
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reklamy a podivné ,partiCky” v ulicich. Filmy jsou pIné hotelovych pokojd, no€nich
podnikd, temnych ulic, prazdnych budov, prostitutek a zlo€incu. Mésta pusobi
zkazené a Spinavé, jde z nich citit nebezpeci a pokuseni. ,V8echno naznacuje
atmosféru potencialniho nésili.”> Podle Fostera Hirsche je jednim z narativnich
prvkd syzetu extrémni pocasi. ,V jednom filmu je nesnesitelné vedro, v druhém

tuha zima.“®

»,vVenkovska prostredi se v téchto filmech vyskytuji zfidka a vétSinou jako
protipdl hnijicimu méstu.”’ Odchod postavy na venkov, aby byla spasena,
popisuje Foster Hirsch jako opakujici se motiv. Existuji ale i ,venkovské® filmy
t&chto filmd Hirsch uvadi: Ziji v noci (They Live by Night, 1949) a Gun Crazy
(1950). ,Ziji vnoci a Gun crazy jsou pravé noirové thrilery, oba dramatizuji
dobrodruzstvi dvojice, ktera Zije na okraji spoleénost a za hranici zékona.“®
Hirsch dale pokracuje, Ze narativni struktura téchto filmu je jina nez u tradi¢nich
filmG noir, coz pfipisuje pravé venkovskému prostfedi. ,Filmy jsou sloZené
Z epizod, odehravayji se ve vice lokalitach, nez je tomu obvykle u klaustrofobnich
noirovych thrillerii.*® Podle Hirsche jsou filmy z venkovského prostfedi mnohem
oteviend&ji nez tradiéni ,méstské* filmy noir. ,Film Ziji v noci méa dokonce témér
romantickou atmosféru, kterou ve filmu vytvafi sladka zamilovana dvojice na

Gtéku.

Hirsch tvrdi, Ze film noir pouziva opakujici se prostfedi stejné jako western
nebo gangstersky film.>* Noé&ni kluby, hotely, podnajmy, policejni stanice,
kancelare, pfistavy, tovarny, skladisté, rozpadajici se sidla, boxovaci arény,
vlakova nadrazi jsou vSechny nedilnou soucasti noiru, stejné jako postavy
soukromych oCek a Zen mnoha tvafi - femme fatale. Stejné jako mésto samo, i

jednotliva mista povazuje Hirsch za nositele nebezpeéi.>?

** HIRSCH, Foster. The Dark Side of the Screen: Film Noir. New York: Da Capo, 1981, s. 79.
*® Tamtéz, s. 82.

" Tamtéz.

*® Tamtéz.

* Tamtéz.

% Tamtéz, s. 83-84.

°! Tamtéz, s. 84.

%2 Tamtéz.
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Prostfedi jsou podle Hirsche vybirana z dlvodu posileni tématu. ,Auta,
vlaky a boxovaci arény vyrazné figuruji v noirovych pfibézich, protoZze poskytuji
vizualni metafory pro sevieni a polapeni.®® Auta a vlaky jsou za normalnich
okolnosti prostfedky k uniku, ve filmu noir se z nich ale béhem okamziku mohou
stat pasti. ,Jsou to tésné a stisnéné mista, ze kterych neni Gniku.”* Kromé
symbolického vyuziti béZnych lokalit Hirsch popisuje vyuZivani surrealnych a
exotickych prostfedi. Nedokoncené silnice, zabavni park, trpasli¢i tovarna, Cinské
divadlo nebo zrcadlova sin. ,Noir vyuZiva zvlastnost nezvyklych vyprav, aby
vytvoril prostfedi, kterd oznamuiji noéni maru“>® At uz se filmy odehravaji v
béznych nebo neobvyklych lokalitach, ,styl filmu noir zavisi predevsim na tom,

aby dané prostredi vyzafovalo nestabilitu a nebezpedi*®.

2.2. Vizualni styl filmu noir

Mizanscéna

Kromé prostfedi vyuzivaji filmy noir k symbolickému vyjadfeni pfedméty, do
kterych byvaji postavy ve filmu zaramovany. ,,Hodiny, obrazy, schodisté, okna, a
Cela postele vytvafi dojem uvéznéni a jsou predzvésti zkazy. Jsou vyuZivany pro
uzavreni $ilenych noirovych postav do rémd uvnitf zabéru.”’ Schodisté, okna
nebo zrcadla jsou pro Hirsche ve filmech noir stejné typickym a neodmyslitelnym
prvkem jako napfiklad salon ve westernech. Odrazy v zrcadlech a oknech podle
néj nasveédcuji dvojitost a rozpolcenost a podtrhuji téma ztracené nebo zmatené
identity. ,Vicenasobné obrazy postav v jednom zabéru davaji vizualni ddraz

rozporuplnym a nestalym osobnostem, které jsou nekontrolovatelné. 58

3 Tamtéz, s. 85.
4 Tamtéz, s. 86.
5 Tamtéz.
* Tamtéz.
57 Tamtéz, s. 89.
8 Tamtéz.
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Prace s kamerou ve filmu noir

Reziséfi filmu noir se vyhybaji otevienym a horizontalnim zabérim,
protoZze podle Hirsche na tyto zabéry ve filmech noir neni jednoduse prostor.
Zabéry krajiny a cit pro prostor podle néj patfi spiSe do zanru westernu.
LAsymetrie, Sikmost a vertikalnost jsou ddlezitymi kompoziénimi elementy pro
noirové thrillery.®® Prostor je ve filmu noir roztfistén a plsobi tak stisnénym

dojmem.

Pokud je potfeba zvysit napéti scény, kamera je dana do pohybu. Tradi¢ni
filmové zabéry jako napfiklad ustanovujici zabér, ktery slouzi k tomu, aby se
divaci zorientovali, se ve vétsiné filmU noir nevyskytuji. Hirsch si tuto skute¢nost
vysvétluje tim, Ze takovy zabér jen ,podkopava napéti a koncentraci, na kterych
je noir zavisly.“® Dal&imi prvky, které Hirsch ve filmech noir nachazi, a které
dotvafri jejich vizualni styl jako celku, jsou netradic¢ni uhly kamery, extrémni
detaily, podhledy, které deformuiji lidskou tvar a té€lo a zabéry z ptaci perspektivy.
VSechny tyto prvky se podle néj ve filmu noir az s urlitou posedlosti opakuiji.
Zabéry, ve kterych divak sleduje postavy z ptaci perspektivy, podle Hirsche
podtrhuji zranitelnost postav a ,divaka stavi do nadfazené pozice: diva se dolt

na postavy a zna jejich osud dFfiv, nez si ho postavy samy uvédomi.*
Sviceni ve filmu noir

Hirsch charakterizuje filmy noir jako pfibéhy o vychyleni a vyboceni
z normalniho svéta, ¢emuz samozfejmé napomaha a vysledny dojem jesté
zvySuje sviceni, ktery film noir pouziva. ,Sviceni napomaha preménit realitu na
noéni muru, kterou pfibéhy dramatizuji.“®®> Tolik op&vované sviceni filmu noir je
pfimo pfevzato z jiz zminovaného némeckého expresionismu. Noir pouZziva
kontrasty svétla a tmy, Serosvit, Casto se objevuji zabéry s ,kuzely” svétel z lamp,

které misty osvétluji jinak do tmy ponofenou ulici. ,Jako jsou postavy ohroZeny

* Tamtéz.

0 Tamtéz.

1 Tamtéz, s. 89-90.
62 Tamtéz, s. 90.

19



nepratelskym svétem, tak zdroje svétla jsou napadeny vse prostupujici tmou.“
Hirsch poukazuje na stiny, které postavy vrhaji na stény a zdi domu. Zabér filmu
noir, kdy svétlo vrha stin na zed nebo postavu skrze Zaluzie, je pro néj snad tim
Horizontalni kriZici se pruhy na zdech vytvari vézeriskou atmosféru, podtrhujici

psychologické a psychické uzavieni, které je jadrem vétsiny filmi noir.©*

s1zolované kuzely svétla obklopené sametovou tmou; oblicej vyzvednuty
z obkli¢ujiciho Sera tvrdym svicenim; sviceni zezdola, které vrha neprirozené
svétlo na tvare; pfisné vertikalni osy svétla rozpidlené hrozivymi stiny: tyto
opakujici se vizualni vzorce jsou symboly noirové fascinace némeckym
svicenim.“> Filmy noir si podle Hirsche nechavaji nejvyraznéjsi pouziti svétla a
stinu na dramaticky vyhrocené okamziky. ,Pro scény vasné a zloCinu, tam kde

zesileni Serosvitu je signalem bezprostfedni katastrofy.

2.3. Postavy ve filmu noir

Film noir je fascinovan psychicky narusenymi postavami. Stopy jeho
pfitazlivosti k ,Silencim“ se podle Hirsche objevuji v celém jeho kanonu. ,V
grotesknich postavach, v surrealistickych panoramatech mésta, v obrazech
ponizeni, vneustdlé a mrazivé lhostejnosti k utrpeni.®’ Svét je ,naplnény"
klamem. Postavy jsou prostfedkem tohoto klamu, maji vétSinou vice tvafi, coz ve
filmu noir zddrazrfuji nékolikanasobné odrazy postav v zrcadlech. ,Zrcadlové
odrazy predstavuji nestalost, ménici se totoznost a neodmyslitelnou tajuplnost
postav. 8

Nevypocitatelnost postav je jednim z Hirschovych pilift, které podporu;ji
jeho tvrzeni o spletitosti a nepredvidatelnosti pfibéhu. Postavy ve filmu noir ¢asto
predstiraji a divak je ztracen mezi jejich faleSnymi stopami. ,Nedefinovatelnost a

dvojsmyslnost, které charakterizuji noir, prohnané previeky a ,herecké vykony*

&3 Tamtéz.
& Tamtéz.
& Tamtéz.
& Tamtéz.
&7 Tamtéz, s. 83.
8 Tamtéz.
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se kterymi se ¢asto setkava noirovy antihrdina, podtrhuji Zanrové pouZiti zapletek

labyrintové sloZitosti.®® Svét filmu noir je bludiété plné podfuku a zrad.

Pro filmy noir je pfiznacny pokles moralky a Zivot za hranici zakona.
Postavy se stavaji vyhnanci ve svém vlastnim svété. Maji pokfiveny charakter,
ktery je na zacatku filmu divakovi skryty. Flashback mdze plnit funkci prostfedku,
ktery charakterizuje nebo odhaluje pravy charakter postav. Stejné tak i prostredi
mnohdy pfispiva k pochopeni jejich povahy. Vyjadfuje socialni postaveni,
prazdnotu nebo psychicky stav. ,Noir nejlépe funguje tehdy, kdyz jsou jeho

prostfedi tak vystredni a neurotické jako jeho postavy.“ ™

Film noir m& své charakteristické postavy, kterymi jsou zejména: femme
fatale, detektiv, antihrdina. Vzhledem ke skutec¢nosti, ze se ve filmech &asto
odehravaji vrazdy, svou roli zde ma i policie. Hirsch poukazuje na to, Zze ve
filmech noir je policie mnohdy zobrazovana komicky a neschopné, a Ze policisté
nestoji za uspésSnym vyfeSenim pripadu. ,Policisté ve filmech noir ¢asto jen
bezvysledné pétraji a sleduji nespréavné podezrelé.“”* V syzetu filml se objevuiji
jen zfidka, coz si Hirsch vysvétluje tim, ze pro film noir neni dulezitd mravni

pfevychova postav, ale naopak jejich amoralni chovani.

Antihrdinou je ve filmu noir muz — psanec, ztracena existence nebo citové
zmateny Cloveék, ktery se z riznych duvodud dal na cestu zlo€inu. Jeho jednani
muaze byt motivovano napfiklad krasnou Zenou — femme fatale nebo zlocin
spacha kvlli momentalnimu vypadku. ,Zlo¢in muze také naruSit stereotyp

Zivotem znudénych postav.“’?

Antihrdina prochazi v syZetu osobnostnim
pferodem. VétSinou neni od poCatku zkazZeny, ale od chvile, kdy spacha nebo se

podili na zlo€inu, pfestava mit jakékoli moralni zabrany.

Detektiv je zakladni postavou syZetovych vzorcu filmu noir. Postavou
detektiva muize byt: soukromé oc€ko, Zurnalista nebo obycejny Cclovék.

Detektivem se muze stat i civilni osoba. ,Tento typ detektiva se objevuje v

9 Tamtéz.

& Tamtéz, s. 84.
" Tamtéz, s. 177.
2 Tamtéz.
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takovych filmech noir, ve kterych padne podezieni ze spachéani zlo¢inu nebo
vrazdy na nevinného &lovéka.“"® Ten se poté musi skryvat a patrat na vlastni
pést. SkuteCného vraha musi najit dfive, nez policie najde jeho. Pokud je
postavou detektiva soukromé ocko, je ve filmu najiman neznadmou osobou, aby
vySetfoval zloCin, popf. patral po pohfeSované osobé. ,Je uvrZzen do labyrintu IZi
a zrad. Jeho klienti mu nefikaji pravdu a pro policii je hlavhim podezielym.“’*
Hirsch ho pfirovnava k archetypalnimu westernovému hrdinovi, ktery udéla to, co

je jeho povinnosti.

Vg wvivs

osudovosti pojmenovana femme fatale. Ve filmech je vétSinou zobrazena jako

postava, ktera je krasna, ale zaroven i zahadna. ,Postava femme fatale ma ve

’e

filmech noir nékolik tvafi.“"> Muzi, ktefi padnou do nigivého objeti této Zeny, jsou

ztraceni. Jeji svadné chovani dava divakovi tusit hrdindv nevyhnutelny konec.
,Jeji povahové neprihlednost je méfitkem jeji nebezpecné sexuality.“’® Tyto zeny
ve filmech noir prosazuji svou moc nad muzi vyhradné v sexualni roviné jejich
vztahu. Hirsch piSe o tom, Ze obraz Zzeny — démonické kreatury, je muzska
pfedstava. ,Jsou projekcemi strachu a fantazii muzd, které maji pouze

napodobovat lidské jednani.’

3 Tamtéz, s. 176.
" Tamtéz.
S Tamtéz, s. 157.
S Tamtéz.
" Tamtéz, s. 159.
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3. Filmy noir Francoise Truffauta

V této kapitole budu provadét analyzu filmd noir Francoise Truffauta.
Snimky, které zde budu analyzovat, jsem selektovala z celé filmové tvorby
Francoise Truffauta. Narativni a stylovou strukturou jsou zanru filmu noir nejvice
blizké tyto Truffautovy filmy: Hezka holka jako ja, Konec¢né nedéle!, Nevésta byla
v ¢erném, Siréna od Mississippi a Stfilejte na pianistu. Analyzu budu provadét
podle struktury z pfedchozi kapitoly. Nejprve se budu zabyvat narativnimi prvky
v Truffautovych filmech noir, poté stylem a v neposledni fadé postavami v téchto

filmech. Metodologickym vychodiskem mi zde bude neoformalismus.

3.1. Narace

Pro film noir jsou ozvlastnujicimi narativnimi prvky flashback a voiceover,
které mohou naruSovat Casovou linearitu a jsou pro film noir témér
neodmyslitelnymi. V analyzovanych filmech Francoise Truffauta jsou tyto
narativni postupy pouzity, ale zatimco flashbacky jsou opakujicim se prvkem jeho
filmd, voiceoverovou naraci Truffaut pouziva pouze v jednom pfipadé, konkrétné

ve filmu Stfilejte na pianistu.

Fabule filmu Hezk& holka jako j& se da rozdélit na dvé &asti. Prvni se
odehrava v pfitomnosti a divak si vni vytvafi hypotézy o postavé mladého
sociologa Stanislava Previna, ktery pfichazi do véznice, aby zde ziskal podklady
pro svou knihu Delikventky. Druha c¢ast je divdkem sestavena z udalosti
z minulosti postavy Kamily Blissové. Syzet se odehrava ve vézeni, odkud se da
,odejit“ jen do vzpominek. Obé tyto Casti nejprve existuji samostatné, ale pred
koncem filmu si divak ze zobrazenych a (napfiklad dialogem) naznacenych

udalosti sestavi koneénou verzi fabule.

Film komunikuje s divakem predevSim prostfednictvim fllashbacku.

VétSina z nich je motivovana subjektivnimi vzpominkami hlavni postavy Kamily
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Blissoveé. Prostfednictvim flashbackl syzet zprostfedkovava divakovi cely
dosavadni zivot této postavy — nesStastné détstvi, komplikované dospivani a
nedavnou minulost. Flashback z détstvi odhaluje, Ze zabila otce, flashback
z obdobi dospivani zase ukazuje, jak utekla z napravného zafizeni a jak se stala
manzelkou pana Blisse a flashback z nedavné minulosti demonstruje jeji
problémy s muZi. Flashbacky pini funkci poskytovani informaci a odpovidéji
divakovi ve filmu na zakladni otazku, pro¢ se postava Kamily Blissové ocitla ve
vézeni. Zflashbackl vychazi zfejma odpovéd: jiz od détstvi do vézeni

smérovala.

Narativni vystavba filmu Hezka holka jako ja je velmi komplikovana.
Truffaut hned na zacatku filmu pouziva ramovani pfibéhu. Mlada Zena
v knihkupectvi hleda knihu Delikventky od Stanislava Previna. Knihu ale nemuze
najit. Vedouci knihkupectvi si vzpomina, Zze kniha méla vyjit, ale nakonec
nevysla. Rika: ,Nevim, co se stalo. Vskutku nevim, co se stalo. “/8 Jeho hlas se
zkresluje a nasleduje zatmivacka. Cely syzet mlze byt tedy jakousi predstavou
muze o tom, co se mohlo stat, Zze kniha nakonec nevysla. V dalSim zabéru
pouzije Truffaut explicitni Casovy symbol - titulek, diky kterému se syzet pfesouva
do minulosti — o rok zpatky, do okamziku, kdy Stanislav Previne poprvé pfichazi

do véznice.

Flashbacky ve filmech noir slouzi také k odhalovani zahad. Divak pred
prvni subjektivni vzpominkou Kamily Blissové netusi, jak se dostala do vézeni.
Truffaut tuto informaci divakovi zatajuje az do posledniho subjektivniho
flashbacku Kamily. V ném Kamila Blissova odhali, Zze je ve vézeni proto, ze
zabila jednu z muzskych postav filmu — postavu deratizatora. V tomto okamziku
se obé Casti fabule, jak uz jsem naznacila vySe, spoji. Stanislav Previne za¢ne
patrat po dikazu o neviné Kamily Blissové, ktera je po jeho nalezeni zprosténa

obvinéni a propusténa.

Flashbacky ve filmu Hezka holka jako ja, o kterych jsem doposud mluvila,

byly vzdy subjektivnimi vzpominkami Kamily Blissové. Tyto flashbacky jsou

8 Citace z filmu.
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rozsahlé a predevSim dokresluji charakter této postavy. Ve filmu se ale objevi i
dalSi, i kdyz mnohem krat$i subjektivni flashbacky jinych postav. Nejprve se
jedna o tzv. flashback uvnitf flashbacku. Postava deratizatora v ném odhaluje
udalost, ktera byla divakovi zatajena. To, ze Kamila Blissova chtéla zabit
v jednom starém domé svého muzZe a pravnika je soucasti syzetu. Ale co se
stane potom, co Kamila dim opusti, divak nevi. Jak uz jsem naznacila flashback
motivovan subjektivni vzpominkou postavy deratizdtora a poskytuje divakovi

informaci o tom, jak byli muzi zachranéni.

Dalsi flashbacky, motivované vzpominkami jinych postav nez Kamily
Blissové, jsou soucasti syzetu az v uplném zavéru filmu. Postava Stanislava
Previna se kvuli vypoCitavé Kamile dostane do vézeni. Previne v cele svému
spoluvézni prostfednictvim flashbacku vysvétluje, co se stalo. Divak si tak
potvrzuje svoji hypotézu, Ze manzela Kamily Blissové nezabil on, nybrz sama
Kamila. Posledni flashback je také motivovan jako subjektivni vzpominka
Stanislava Previna. Vzpomene si na pfibéh, ktery mu Kamila Blissova vypravéla.
Nastrazila past, ktera méla zabit matku jejiho manzela. Ta nedavno z ni€eho nic

zemrela a divakovi je poskytnuta informace proc.

DalSi film Francoise Truffauta Konec¢né nedéle! méa spletitou fabuli, ale
syzet je vystavén témér linearné. Flashbacky jsou motivovany jako subjektivni
vzpominky dvou postav a vztahuji se k fabulaénim udalostem z nedavné
minulosti. Prvni z nich odhaluje divakovi skute¢nost, ze Vercel nasel ve svém
domé mrtvou manzelku a stava se tak hlavnim podezielym z vrazdy. Od tohoto

okamziku se musi se skryvat pfed policii.

Druhy flashback je motivovan jako subjektivni vzpominka postavy Barbary.
Truffaut tuto vzpominku divakovi nemulze v syzetu poskytnout dfiv nez na konci
filmu. Informace, kterou obsahuje, odtajni celou zahadu a usvédCi skutecného
vraha. V tomto flashbacku se projevi, ze si je narace védoma sebe sama.
Barbara popisuje situaci a obraci se do kamery na divaky. Syzet divakovi pfed
flashbackem poskytuje informaci o tom, Ze Barbara nasla tajnou mistnost. Divak
tedy pfedem tusi, kdo je vrah, flashback pouze kompletuje divdkovy informace.
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Barbara najde v tajné mistnosti fotografii, ktera usvédcCuje pravnika a Marie-
Christie z milosthného poméru. V tomto filmu tedy flashbacky neplni funkci
dokresleni charakteru postav, ale slouzi k poskytovani informaci a odtajnéni

zahady. Film komunikuje s divakem pfedevsim prostfednictvim postav.

Komunikaci filmu s divakem prostfednictvim flashbackd pouziva Francoise
Truffaut i ve filmu Nevésta byla v ¢erném. Flashback zde plni pfedevsim funkci
poodhaleni zahady, ale v nejednom pfipadé divakovi dokresluje psychicky stav
hlavni postavy. NaruSeni linearity vypravéni timto prostfedkem se v syZetu objevi
ve tfech pfFipadech. Nejprve se jedna o subjektivni vzpominku postavy z nedavné
minulosti. Tento flashback je kratky, protoZe se v syZetu objevuje ve chvili, kdy
Julie Kohlerova otravila svou druhou obét. Tato retrospektiva je kratka, protoze
Zena nema moc Casu. Otraveny muz umira a ona potiebuje, aby védél, ze je
Zzenou muze, na jehoz vrazdé se spolupodilel. Diky tomuto flashbacku divak

dostane odpovéd na otazku, pro€ hlavni postava své obéti vrazdi.

Ta samd scéna se vsyzetu objevi jeSté jednou. Tentokrat je tato
subjektivni vzpominka motivovana jinou postavou — tfeti obéti Julie Kohlerové
Cleméntem Moranem. Ten doufa, Ze si zachrani zivot tim, kdyz zené fekne, co
se v den jeji svatby stalo. Pro Julii Kohlerovou ale tato informace nema zadnou
hodnotu a muz je navzdory zpovédi zavrazdén. Flashback divakovi doplriuje
informace, diky kterym je mu odtajnéna Cast fabule. Zaroveri na néj negativné
pusobi chladnokrevné jednani Julie Kohlerové. Po tomto flashbacku néasleduje
v rychlém sledu tfeti vzpominka motivovana postavou Julie Kohlerove, ve které
se objevuji udalosti z jejiho détstvi a ze dne jeji svatby. Jeji mysl je chaoticka.

Divak vi, co Zena proziva a lépe tak chape jeji psychicky stav.

Stejné jako u pFedchoziho filmu Francoise Truffaut ani zde nepouziva

voiceoverove vypraveni.

Ve filmu Siréna od Mississippi Francoise Truffaut dramatizuje pfibéh
milenecké dvojice na utéku. Tento typ filmu noir je tzv. ,venkovskym® noirem.
Narativni struktura téchto filmu je jina nez u klasickych filmd noir. Filmy se
skladaji z epizod a odehravaji se ve vice lokalitdch. Epizodnost je v tomto filmu

26



opravdu patrna. Milenecky par, protoZe je na utéku, musi ¢asto ménit prostiedi.

S kazdym novym prostfedim zaziva dvojice novou zkuSenost.

V Siréné od Mississippi je syzet vystavén linearné. Jediny flashback a
zaroven i flashforward pouzije Truffaut vjedné scéné souCasné a jsou
realizovany pouze v auditivni roving, coz je ve filmu noir netypicky prvek. Truffaut
tak nenaruSuje linearitu vizualni roviny syzetu. Flashback divakovi poskytuje
informaci o tom, Ze si je Luis védom své chyby. SyZet divakovi nabizi zabér, ve
kterém Luis fidi auto, a ve kterém divak v diegetickém internim zvuku slysi jeho
mysSlenky. Nejprve mu v hlavé zni scéna z banky, ve které nechal postavé Marion
zpfistupnit své konto. Poté se v tom samém zabéru nediegeticka zvukova stopa
zméni na flashforward. Divak slySi, jak se Luis dobyva do banky a chce zjistit

stav svého uctu, i kdyz zabér syzetu je stale stejny — Luis pofad Ffidi auto.

Linda Brookoverova s Alainem Silverem v knize Film Noir Reader 2
vysvétluji tento pouze zvukovy flashback a flashword tim, ze pro Truffauta je
a vrazd.”® Tuto teorii potvrzuje i to, Ze i kdyZ Marion pozdé&ji Luisovi vypravi, co se
stalo se skute¢nou Julii, jeji vrazdu ve filmu nevidime. Misto toho sledujeme

Luisovu reakci na tuto skutecénost.

Kromé jiz zmifiovaného pfipadu flashbacku Truffaut tento zpasob naruseni
linearity syzZetu nevyuziva. Ve scéné, kdy Marion vypravi Luisovi 0 svém
strastiplném zivoté, by v klasickém filmu noir byl zfejmé pouzit flashback. Truffaut
ho ale nepouzije, nenaruSuje pfitomnost syzetu minulosti a nechava divaka
zapojit svou predstavivost. Voiceoverova narace soucasti syzetu neni, i pfesto,
Ze po titulkové sekvenci divak slySi hlas vypravéce, ktery mluvi tzv. bozskym
hlasem. Divakovi je poskytnuta informace o tom, kde se pfibéh odehrava a jakou
ma toto misto historii. V dalSim prubéhu filmu jiz ale tento hlas vypravéce

nezazni.

" BROOKOVER, Linda a SILVER, Alain. ,Mad Love is Strange: More Neo-Noir Fugitives,“ v Film Noir
Reader 2, ed. SILVER, Alain a URSINI, James. New York: Limelight. 1999. s. 56. ISBN 9780879102807
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Poslednim filmem Francoise Truffauta, ve kterém budu analyzovat jeho
narativni stavbu, je film Stfilejte na pianistu. Snimek ma spletitou fabuli, ale syzet
je vystavén témér linearné. Soucasti syzetu je pouze jeden flashback motivovany
vzpominkou servirky Leny. Tento flashback je zvlastni tim, Ze divakovi podava
informace ne o Lené&, ale hlavni postavé filmu Eduardovi Saroyanovi alias
Charliem Kohlerovi. Divak se dozvida o Eduardové minulosti koncertniho pianisty

a o sebevrazdé jeho Zeny.

Kromé naruseni linearity syzetu tato retrospektiva dokresluje charakter
postavy Eduarda Saroyana. Divak ho nejprve vidi jako Stastného muze, ale
sledem udalosti se z ngj stava Clovék bez iluzi a chuti do Zivota — Charlie Kohler.
Timto flashbackem je Charlieho Zivot uzavien a zaroven zacina opét znovu ten

Eduarddv. ,Charlie umfel. At Zije Eduard!°

Soucasti syzetu je voicerova narace
— vnitfni hlas hlavni postavy Eduarda/Charlieho. Divak poprvé uslySi Charlieho
mysSlenky, kdyz jde s Lenou po ulici. Truffaut tim umocnuje povahu Eduarda, je

tichy a pfemysilivy.

Prostredi

Typickym prostfedim filmu noir je mésto, plné temnych pustych ulic a
blikajicich neonovych reklam. Cela jeho atmosféra pasobi nevlidnym dojmem. Je

idealnim mistem pro zlo€in a stava se odrazem nitra postav.

Ve filmu Hezka holka jako ja se divak nesetka s typickym ,noirovym®
méstem. | presto je ale prostfedi filmu klaustrofobické a svou podstatou i
nebezpecné. Syzet se odehrava ve vézeni, odkud neni kam uniknout. Vézeni
poskytuje vizualni metaforu pro sevieni a polapeni. Jediné misto, kam se v tomto

prostfedi postavy uchyluji, je do pfedstav nebo vzpominek.

V syZetu se vystfida hned nékolik prostfedi. Divak se podle nich orientuje,
jestli je soucCasti syzetu pfitomnost nebo minulost. Vézenské prostiedi a byt

sekretarky predstavuji pfitomnost, ostatni prostfedi oznamuji divakovi minulost.

8 Citace z filmu.
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Druha zminovana prostfedi, se objevuji vsyzetu vzdy ve flashbacku
motivovaném jako subjektivni vzpominka hlavni postavy — Kamily Blissove.
Prostfedi poskytuje divakovi informaci o pomérech, ve kterych Kamila Blissova
vyrostla — statek rodiCu a napravné zafizeni. Jedna z retrospektiv je situovana do

nocéniho klubu Colt Saloon.

DalSim typickym prostifedim filmu noir, ktery je soucasti syZetu Truffautova
filmu, je hotelovy pokoj. Toto prostfedi dokonale charakterizuje hlavni postavu.
Nejvétsi ¢ast prostoru v tomto pokoji zaujimé postel, ktera je pro postavu Kamily
Blissové nastrojem, kterym manipuluje s muzi. Divdkovi charakterizuje
lehkovaznou povahu Kamily Blissové. Ve filmech noir hotelové pokoje pini funkci

domovu postav a stejné tak je tomu i v tomto filmu.

Fabule filmu Konecéné nedéle! se odehrava v méstském prostfedi. Mésto
na divaka pusobi zkazené a Spinavé. Je plné temnych pustych ulic, blikajicich
neonovych reklam a cela jeho atmosféra pusobi nepratelskym dojmem. Stava se

.Jevistém®, na kterém se odehrava nasili a zloCin.

Pro film noir je charakteristické extrémni pocasi. V prvni sekvenci filmu
jde postava sekretarky Barbary proslunénou ulici. Nasledujici zabér naprosto
kontrastuje s pfedchozim, slune¢né pozitivni prostfedi se pfeméni do nevlidného
poCasim v syzetu filmu, je dést. Divakovi je timto prostfedim zdramatizovana a

znepiehlednéna scéna, ve které Barbara jede autem na letiSté.

SyZet filmu Koneéné nedéle! se odehrava prevazné v noci. Postavy se
pohybuji bud v automobilech, nebo pétraji v temnych ulickach mésta. Na divaka
pusobi stisnéné, neprehledné a syzet je divakovi predklada jako utocisté
prostitutek a podivnych individui. Do jedné z téchto ulic Truffaut v syZetu

umistuje typicky prvek filmu noir — no¢ni podnik, ktery je opfeden tajemstvim.

V syZetu je divak seznamen s domem, ve kterém bydli hlavni postava
filmu Julien Vercel. Jeho dum je velkym sidlem, charakterizuje finan¢ni uspéchy
postavy, ale zaroven i vnitfni prazdnotu. Tento dum v syzetu funkci domova zahy

pfestane plnit, je v ném zavrazdéna Zena Juliena Vercela — Marie-Christine.
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Podezieni z vrazdy padne na Vercela a utolistém se mu tak stane realitni

kancelaf, kde se schovava pred policii.

Misto, kde bydli postava sekretarky Barbary, syzet divakovi nenabizi.
Nejvice Casu travi stejné jako Vercel v realitni kancelafi. Prostfedi, které tuto
postavu ve filmu charakterizuje, je divadlo. Na divadle se postava Barbary
objevuje proto, Ze hraje v amatérském divadle, ale zaroven i proto, Ze ve fabuli
hraje rizné role. Nejprve roli na divadle, poté zahraje pfitelkyni Marie-Christine
v hotelu v Nice. Aby se dostala do striptyzového klubu, pfeviékne se za
prostitutku. V zavéru syzetu predvede Barbara ,divadélko“ pfed advokatem, aby

znervoznél a pfiznal se k vrazdam.

Postava Juliena Vercela definuje mésto, ve kterém Zije, jako bludisté
malych svétylek. Za nimi se skryva vSechno. Blikajici neonové reklamy,
prostitutky, striptyzové kluby. Tim definuje prostfedi, ve kterém se filmy noir

odehravaji.

Film Nevésta byla v cerném Francoise Truffauta typické méstské prostiedi
filmu noir nevyuziva. | kdyz je ¢ast syzetu do prostfedi mésta, respektive mést,
situovana, jeho temné ulice, no¢ni podniky a prostitutky se ve filmu neobjevi.
Dalsi mista typicka pro tyto filmy - hotelové pokoje, domy - Truffaut pouziva.
Charakterizuji nékteré muzské postavy filmu a stavaji se déjistém jejich vrazd.
Stejné jako mésto samo, i jeho jednotliva mista jsou ve filmu noir nositeli

nebezpedi.

Hlavni postava Julie Kohlerova na za¢atku filmu odchazi z domu. Opousti
bezpecné misto domova a nikdy se uz nevrati zpét. Truffaut jeji puvodni domov
situoval do pfistavu, ktery je mistem, kde Casto dochazi ke zloCinu, a také
mistem, kde ,pfebyvaji“ pochybna individua. Pfistavni prostfedi, které je soucasti
syzetu, dotvari charakter postavy Julie Kohlerové. Poté, co opousti sviij domov,

stava se pfizrakem.

Jak uz jsem naznacila vySe, muzské postavy syzetu obyvaji hotely, dim

nebo ateliér. Prvni obét Julie Kohlerové pan Bliss bydli ve velkém luxusnim
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hotelu. Divak je tak béhem jednoho zabéru seznamen s tim, Ze je bohaty a
uspésny. Na rozdil od néj dalSi muz Juliina zajmu pan Corral pfesto, Ze bydli
v hotelu stejné jako pan Bliss, uz tak uspésny neni. Jeho hotel se divakovi jevi
spiSe jako levna ubytovna nez luxusni hotel. Tato obydli jsou duleZitou soucasti
syzetu nejen pro divaka, ale pfedevsim pro hlavni postavu Julii Kohlerovou. Zena
se objevuje bud pfimo v domé&, nebo byté svych obéti, popf. v hotelové hale. Ve
scéné, kdy si prohlizi pokoj postavy pana Corrala, fika: ,VZdy jsem véfila, Ze se
dé &lovék poznat podle pokoje, ve kterém bydli.®* Diky tomu, Ze Zena predem
pozna prostfedi, ve kterém se muzi jejiho zajmu pohybuiji, vi, jak se k nim mize

dostat bliz a zabit je.

Kazda z muzskych postav fabule je situovana do jiného mésta. Nékolikrat
se diky této skute€nosti méni prostredi filmu. Stejné jako jednotliva mista, slouzi i
prostfedi mést k charakterizaci postav. Zatimco jiz zminéna postava pana Blisse

Zije ve velkém mésté, druhy muz pan Corral bydli v malém méstecku v horach.

Prostor v jednotlivych mistnostech pfib&hu je pfeplnény, piny nejriznéjSich
rekvizit. Film noir pracuje s klaustrofobickymi prostory, které dotvafi tisnivou
atmosféru téchto filmd. Zaroven tyto prostory pfenasi na divdka pocity hrdind.
Truffaut tuto atmosféru ve filmu asi nejlépe navozuje a vyhrocuje do extrému ve
scéné, kdy postava Julie Kohlerové zavie do malé mistnosti pod schody jeji treti
obét Cleménta Morana. Divak se ocitne s muzem uvnitf malého prostoru, kde se
¢lovék nemuze ani hnout. Klaustrofobicky na divaka plUsobi i scéna, kdy prochazi
postava pana Corrala v divadle uzkou chodbou do své I6ze. Divak ma pocit, ze

se muz ocita v pasti a bude zabit Julii Kohlerovou.

Film Francoise Truffauta Siréna od Mississippi se fadi do skupiny tzv.
venkovskych noirovych thrillerd. Film je epizodicky, ¢asto se v syzetu méni
prostfedi, které odrazi souCasny stav postav a charakterizuje jejich socialni

postaveni i upadek moralky.

8 Citace z filmu.
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Film Siréna od Mississippi je venkovskym thrillerem, ktery ma jinou
narativni a stylistickou strukturu nez klasické filmy noir. Truffaut v ¢asti syZetu i
presto pouziva méstské prostfedi se vSemi specifickymi prvky, které maze divak
znat z klasickych filmU noir. KdyZ se postava Luise ocitne ve mésté, ve kterém se
nachazi klub, v némz pracuje Luisova Zzena Marion, ulice jsou pusté, ponofené do
tmy a jen misty jsou osvétlovany pouli¢nimi lampami. Nad klubem blika neonovy
népis. Na vysokém domu zase sviti ,Hotel“. Luis je sou€asti ulice a jeho stin se

objevuje na zdech domd.

V syzetu prevazuje pfiroda nad méstem. Zrdje na zemi na ostrové
Reunion s obrovskym domem obklopenym krasnou pfirodou se dvojice pfesouva
do nevlidného prostfedi francouzského venkova. Prostfedi, stejné jako domy, ve
kterych milenci pfebyvaji, charakterizuji zménu, kterou prochazi pfedevSim
muzska postava fabule Luis Mahé. Z Cestného Clovéka, se nejprve stava uprchlik
a nakonec i vrah. Stejné jako se méni prostiedi, méni se i domy, ve kterych

milenecky par prebyva, a ve kterych se zaroven ukryva.

Obrovsky dum, ktery postava Luise na zacatku filmu vlastni, nahrazuje
vysoké a pusté domy z klasickych filma noir. Tento dum predstavuje prazdnotu
Luise, ktery se ji snazi zaplnit zoufalym sfiatkem s Zzenou, kterou prakticky nezna.
Druhy dum milencl je menSi nez ten na Reunionu, ale stale jesté vypovida o
socialnich jistotach postavy Luise a zaroven jeho touze po Marion. Krajina, ve
které dum stoji, uz na divaka nepusobi tak poeticky a idylicky jako na ostrové.

Spise pripomina pustinu, prostfedi, které neni pfilis vlidné k lidem.

Postavy celé dny travi vdomé, museji se skryvat a jsou izolovany od
okolniho svéta, coz je dalSi prvek filmu noir. V tfetim prostfedi syZetu se postavy
ocitaji v mésté Lyon. Se zménou prostifedi se opét méni misto, ve kterém se
postavy zabydluji a méni se i postavy samy. Tentokrat uz se o Zivotu na urovni
téméf neda mluvit. Dvojice na utéku prebyva v prazdném bytu. Stény jsou
popsané perem, chybi ndbytek. Postava Marion je od pocatku filmu zkazena, ale
Luis se dal na Spatnou cestu az ve chvili, kdy se setka s Marion. Stal se stejnym
vyhnancem a Stvancem jako ona. V pfibéhu se méni i jeho povaha. Na ostrové
Reunion je zdvofily, plny nadSeni a lasky k Zivotu. V byté v Lyonu uz je hruby a

bez jakychkoliv iluzi.
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Posledni lokalitou syzetu je mrazivé horské prostfedi. Postavy nemaji
zadné penize a jsou rady, Zze se mohou ukryt v horské chaté. Ta divakovi
charakterizuje sou€asny stav postav. Milenci jsou chudi, Ziji za hranici zakona a
musi se skryvat. Jsou Uplné sami na misté, kde nikdo nezije - timto prostfedim
Truffaut nahrazuje pusté ulice mésta. V prostfedi Ize nalézt jesté dalSi prvek filmu
noir — extrémni poCasi. Na zaCatku syzetu postavy obyvaji proslunény ostrov
Reunion. Slunce a teplo, které na ostrové panuje, se béhem filmu pomalu
ochlazuje az je v posledni lokalit¢ snih a mraz, které pfedznamenavaji brzky

konec postav.

Film Strilejte na pianistu je spole¢né s filmem Konecéné nedéle! druhym
filmem Francoise Truffauta, jehoz soucasti syzetu je méstské prostiedi. Honic¢kou
v temné pusté ulici zacCina fabule filmu Stfilejte na pianistu. Cela ulice je
ponofena do tmy. Divak si nejprve vSimne svétel aut a pouli¢nich lamp. Postavu
muze, ktery bézi ulici a snazi se pfed autem uniknout, divak témeér nevidi. Jen
misty je tato postava ozarena svétly z pouliCnich lamp. Na nocni ulici se tento
film odehrava €asto. Kdyz Charlie doprovazi Lenu dom, jdou sami tmavou ulici.
Diky pomalé jizdé kamery, vidi divak tentokrat postavy zfetelné na rozdil od
honi¢ky z avodu filmu. Ale ve chvili, kdy postavy zjisti, Zze jsou sledovany, je
pouzita rucni kamera pro zvySeni realistiCnosti situace. Divak je nahle

dezorientovan v prostoru.

Truffaut pouziva prostfedi no¢niho podniku, ktery se stava uatocistém
hlavnich postav filmu noir. V tomto pfibéhu zde najde utocisté postava Charlieho.
Bar je mistem, kde Charlie mize hrat na klavir a pfitom na sebe pfili§
neupozorfiovat. Misto je Spinavé, jeho zdi jsou opryskané. Je to ve své podstaté
,dira“, do které chce Charlie patfit a také patfi. Bar je odrazem jeho psychického
stavu — je bez iluzi, na niem mu nezalezi, nikoho nepotfebuje. Misto je
preplnéné opilymi lidmi, zatimco ulice jsou pusté. Ve stisnéné uliCce za
zminénym barem se odehraje rvaCka mezi Charliem a Plynem, pfi které Charlie

Plyna zabije.

V syZetu jsou Casto vyuzivana auta, jako prostfedky, které symbolicky

vyjadfuji zadrZeni a polapeni. Postava Charlieho s Lenou jsou do jednoho
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takového automobilu zatahnuti, aby neméli kam utéct. Nakonec se ale obou
postavam podafi uniknout. Stejnymi muzi je pozdéji v pfibéhu polapen a unesen

Charlieho mladsi bratr, ktery je tentokrat dopraven na misto urceni.

Postava Charlieho bydli v podngjmu. Je to maly byt s jednou mistnosti.
Prostor je navic pfeplnény riznymi pfedméty, je temny a na divaka pusobi
stisnénym az klaustrofobickym dojmem. Kdyz, jak se divak dozvi, byl Charlie
jesté Eduardem, bydlel s jeho Zzenou v jiném malém byté. Tento byt byl ale svétly
a utulny. Odrazelo se v ném psychické rozpolozeni postavy zamilovaného
Charlieho a jeho zeny Theresy. S tfetim Eduardovym/Charlieho bydlenim je divak
seznamen po Eduardové koncertnim uspéchu. Maly utulny byt Eduard vyménil
za drahy hotelovy pokoj s vysokymi stropy. Dlouha chodba, kterou postavy
pfichazeji ke svému pokoji, vypada témér jako ulice filmu noir. Na podlaze jsou
kruhy svétel, jako kdyz kuzely svétel z lamp jen misty osvétluji do tmy ponofenou

ulici.

Svét ve filmu noir je zkazeny, dycha z néj nebezpeci nasili a sexualita. To
vSe muzeme v tomto filmu Francoise Truffauta najit v hojné mife. Ve filmu
Strilejte na pianistu se stejné jako v Siréné od Mississippi dostavame na konci
syzetu do toho nejnevlidnéjSiho prostfedi. Mrazivé poCasi charakterizuje vnitfni
rozpolozeni postav a signalizuje divakovi jejich blizici se zkazu. Zaroven
charakterizuje Eduardovy/Charlieho bratry, ktefi se zde ukryvaji v horské chaté.
Musi zit jako vyhnanci na okraji mésta, kde nikdo jiny nezije. Misto, kde preZivaji,
je stejné prosté jako postavy. Ziji za hranici zakona, jsou $tvanci a vydédénci ve
svém vlastnim svété. Toto mrazivé prostiedi se nakonec stane mistem
zavérecné prestrelky, ve které je chladnokrevné zavrazdéna Charlieho milenka

Lena.
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3.2. Kamera a styl

Mizanscéna

Francoise Truffaut ve filmu Hezk& holka jako ja pouziva ramovani uvnitf
zabéru. At uz se jedna o sekvence, kdy je Kamila Blissova zaramovana dvermi
v pokoji jednoho z jejich milencu, nebo no¢ni zabéry z ulice, diky kterym jsou do
okna zaramovani vSichni obyvatelé domu pani Blissové. Toto ramovani je
umélecky motivovano. Divak je ve filmu timto prostfedkem opakované
upozorfiovan na to, Ze tyto scény se odehravaji v minulosti. Z temného nocniho
dvora skrze okno divak sleduje déni v jedné mistnosti domu. Truffaut tim

zdUrazhuje, Ze se jedna o svét, ktery ,vytvofila“ Kamila Blissova.

Prostor ve filmu Hezka holka jako j&, je pfeplnény nejriznéjSimi rekvizitami.
Neustalé ramovani uvnitf obrazu tento prostor jesté zmenSuje. NejlepSim
pfikladem takto pfeplnéného prostoru je mistnost, ve které bydli postava Kamily
Blissové s jejim manzelem. Dominantou této mistnosti je televizor a postel s
velkym Celem. Na ni je pohazeny cely Kamilin Satnik. Na divaka tento stisnény a
preplnény prostor pusobi klaustrofobicky. Pouzivani zrcadel k ramovani, je
naopak ve filmu minimalni. Jedinym pfikladem vyuziti tohoto prostfedku je pohled
do zrcadla postavy sekretarky Stanislava Previna. V zabéru tento prvek zdvojuje

postavu sekretarky a zobrazuje jeji samotu.

Ve filmu Konecné nedéle! Truffaut pouziva ramovani, ve kterych jsou
postavy symbolicky uvéznény. Julien Vercel je od samého po¢atku zobrazovan
za ,mfizemi“. Tento zpusob ramovani divak vidi u Vercela v domé, v jeho
kancelafi, na policejni stanici a objevuje se i v divadle, ve scéné kdy Vercel pfijde
oznamit Barbare, Ze nasSel doma mrtvou manzelku. Nejvyraznéji Truffaut tohoto
prostfedku vyuZziva pfi zobrazeni Vercelovi kancelafe. Ta diky ochrannym mfizim

pusobi jako cela.

Ramovani postav uvnitf zabéru do zrcadel se v tomto filmu objevi ve dvou

pfipadech. Poprvé odraz v zrcadle divakovi rozSifuje prostor mimo platno.
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Ukazuje divakovi pohled na mrtvolu Marie-Christie. V druhém pfipadé je v zabéru
znasobena postava sekretaiky Barbary, ktera v ném umysiné méni svoji tvar na

obliCej prostitutky.

Ve filmu Nevésta byla v erném vyuziva Francois Truffaut vnitfniho
ramovani obrazu dvefi nebo zrcadel. Ve filmu jsou €asto pouzity klaustrofobické
prostory. Ve scéné, kdy jde pan Coral dlouhou uzkou chodbou v divadle do l6ze
nebo v jiné scéné, ve které je jedna z obéti Julie Kohlerové zaviena v do prostoru
pod schody. Truffaut pouziva kompozi¢ni motivaci, vzdy predtim nez jde Julie

vrazdit, je divakovi ukazan prostiedek, kterym vrazdu spacha.

V pokoji postavy pana Corala pak divak vidi Julii i pfesto, Ze stoji mimo
platno. Truffaut timto zabérem rozSifuje prostor a na divaka Zena v zrcadle
pusobi jako pfizrak. Tato postava je ve filmu také rdmovana do symbolickych
mfizi. Sekvence, ve které je Julie u zpovédi takto zaramovana, jasné vypovida o
souCasném stavu této postavy. SeSla z cesty a je pfipravena nést nasledky.
Detailni zabér jeji tvafe nenaznacuje ani na chvili litost za Ciny, které spachala.

Sama dobfe vi, jak divakovi symbolizuje ram, Ze nakonec skonci ve vézeni.

Zrcadla mohou ve filmu noir znamenat nestalost a ménici se totoZnost
postav. Ve filmu Siréna od Mississippi to plati v obou pfipadech. Nestalou
postavu pfedstavuje Marion, tu ménici se Luis. Marion je nevypoc itatelna a
skryvd v sobé hned nékolik osobnosti, které postupné vychazi na povrch.
Nasobeni postav v zabéru nemusi byt vzdy docilovano pomoci zrcadel. Ve scéné
z Luisovy tovarny na cigarety, se divdkovi na platné objevi nékolikanasobny
obraz postavy Marion. Luis ze své posedlosti k ni, nechal jejim portrétem
potisknout obaly svych cigaret. Cela scéna tak na divaka plsobi az

psychopatickym dojmem.

Truffaut pouziva vnitini ramovani zabéru ve filmu Stfilejte na pianistu
pfedevSim pomoci zrcadel a to hned nékolikrat. Ve scéné, kdy Lena ukazuje
Charliemu v zrcatku, ze je sleduji dva muzi, ma pouziti tohoto prostredku

implicitni vyznam. Naopak v zabéru, kdy se Eduard na konci filmu diva do
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zrcadla, které je rozbité, odraz, ktery se v ném ukaze hned nékolikrat, odrazi
momentalni stav Eduardovy mysli. DalSi zpUsob divak nalezne v sekvenci po
Eduardové koncerté. V zrcadle se Eduard nejprve objevi spoleCné se svou Zenou
Theresou. Odrazy symbolizuji jejich odcizeni. V této scéné se Theresa v ramu
zrcadla objevi jeSté jednou sama. Tentokrat odraz vypovida o jeji samoté a
zaroven predznamenava jeji brzky skon. V dalSim zabéru Theresa spacha

sebevrazdu.

Truffaut postavy komponuje do pfeplnénych malych prostor. Postavy
vétSinou obyvaji stisnéné mistnosti, kde dominantou je postel. Takto rozmistény
pokoj vidi divak opakované. Eduard v ném bydli nejprve s Theresou, poté sam a
nakonec i s dalSi divkou Lenou. VSe na divaka pusobi neutéSené a

klaustrofobicky.

Kamera

Truffaut typickych ,noirovych® zabért — rakurzd a extrémnich detaild — ve
filmu Hezk& holka jako ja nepouziva. Ve filmu se ale objevuji zabéry z ptaci
perspektivy. Diky témto zabérim divak ,stoji“ nad postavami. Tento druh zabéru
je ve filmu pouzit hned nékolikrat. Napfiklad ve scéné, kdy Kamilla Blissova utika
z napravného zafizeni nebo kdyZz se svym manzelem vstupuji do nocniho
podniku Colt Saloon. Truffaut pouzitim tohoto prostfedku zddraziuje, Ze je divak

ve ,vypraveni“ Kamily Blissové.

Ve filmu Konecéné nedéle! jsou pouzity detaily plnici funkci dezorientace
divaka v prostoru, a které zaroven slouzi k poskytovani informaci nebo
odhalovani zdhady, v tomto pfipadé zlo€inu. V detailnim zabéru, ktery Truffaut ve
filmu pouzije, postava Barbary opakované zjistuje cenné informace. V hotelu
v Nice v odpadkovém koSi nachazi roztrzeny papir, na kterém je napsano ,ma

laska, kapitan“, ktery zahodila jiz mrtva manzelka Juliena Vercela. V jiném detailu
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zase Barbara zjistuje, kdo je majitelem klubu Cerveny andél, jméno detektivni

kancelare, atd.

Truffaut ve filmu pouziva, i kdyz ne pfili§ Casto, zabéry z ptaci
perspektivy. Napfiklad ve scéné, kdy v kancelafi zvoni telefon. Scéna tak pusobi
dramaticky a dokola zvonici telefon zvySuje v divakovi pocit napéti. Ve filmu je
pouZzita subjektivni kamera ve scéné, kdy je spachana vrazda. Svédkem této
vrazdy se stane Barbara, ktera ji sleduje skrze pooteviené okénko. Pouzitim

subjektivni kamery, divak stejné jako ona nevidi, kdo je vrah.

Pro film Nevésta byla v ¢erném jsou charakteristické detailni zabéry a to
jak postav, tak predevsim predmétld. Ustanovujici zabéry, jako napf. velky celek
nebo celek, jsou nahrazeny detailem, diky némuz se divak nemuize orientovat
v prostoru. Tento zabér je ve filmu pouzit jiz v Gvodni titulkové sekvenci. V tomto
dlouhém detailnim zabéru se na tiskafském stroji znovu a znovu tiskne fotografie
zeny. Truffaut tak divaka nuti zamyslet se nad fotografii a zaroven mu predklada

obraz scény, ktera se v pfib&hu odehraje mnohem pozdgji.

Truffaut pouziva ve filmu pomoci detailu opakujiciho se motivu. Hlavni
postava Julie predtim, nez jde spachat vrazdu, nejprve posloucha hudbu. Za
detailnim zabérem na gramofon nasleduje dalSi detail na pfedmét, pomoci
kterého bude vykonana vrazda. Poprvé je to bila Sala, podruhé jed vlahvi a
potfeti se timto detailem divak dozvi o prostfedku, diky kterému se Julie
Kohlerovad dostane do domu Cleménta Morana - pomoci pistalky jeho syna,
kterou mu jako jeho ucitelka pfichazi vratit. Detail nAm sekvenci ve filmu otevira
nebo uzavira, popf. plni obé funkce. Kamera ve filmu ¢asto zabira detaily rukou
nebo nohou hlavni postavy. Divak je tak mnohdy dezorientovan v prostoru. Zna

jeji kroky, ale nevi, kam jde.

Casto vyuzivanym prvkem filma noir je pohyb kamery po vertikalni ose.
Ve scéné, ve které vSech pét muzl prcha z mista €inu po tocitém schodisti, jsou
snimani vertikalné ze shora dolu. Zabéry z ptaci perspektivy ve filmu Truffaut
pouziva ve dvou pfipadech, kdyz se vraci faleSné obvinéna ucitelka do Skoly,
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nebo kdyz se Julie Kohlerova objevi na vrakovisti, kam pfiSla zabit dalSi ze svych
obéti. Divak v tomto zabéru z ptaci perspektivy vidi celou scenérii nepodafeného
pokusu o vrazdu. Julie pfijde zabit svou ¢tvrtou obét, ale tu pfed smrti ,zachrani®

pfijizdéjici policejni auto.

Film Francoise Truffauta Siréna od Mississippi je tzv. venkovskym noirem.
Ve filmech noir tohoto typu je jina narativni i stylisticka struktura — pfedevsim ve
velikosti zabérd. V tomto filmu se vyskytuji zabéry, které pomahaji divakovi
zorientovat se v prostoru, coZ je v podstaté v nesouladu s typickym navozenim

umysliné dezorientace filmu noir.

Velkych celku, kterych se ve filmech noir prakticky nedoCkame, zde
najdeme hned nékolik. Truffaut pomoci nich divaka orientuje v prostoru a v
prostfedi, ve kterém se postavy pravé nachazi. Jsou na utéku a tak Casto stfidaji
mista, kde se zdrzuji stejné jako domy, ve kterych prebyvaji. Truffaut ve filmu
opakované pouzije celkovy zabér na dum. Tyto domy charakterizuji nejen
zmen8ujici se financni prostfedky, kterymi par disponuje, ale zaroven jsou i

symbolickym zobrazenim toho, jak Marion Luise postupné nici.

Truffaut v tomto filmu pouziva i zabéry typické pro film noir. Detaily pini
funkci poskytovani informaci pro divaka a zaroven pro hlavni postavu pfibéhu
Luise. Je jim napfiklad detailni zabér Sndrky, kterou poSle prava Julie Luisovi,
aby ji podle této velikosti mohl nechat vyrobit snubni prsten. Luis ale Sfdrku
ihned po vyzvednuti prstenu zahazuje, ¢imz se vlastné pfipravuje o dikaz.
Truffaut o nékolik zabért pozdéji v kostele pouzije dalSiho detailniho zabéru, kdy
Luis dava své vyvolené prsten na ruku. V detailu divak i Luis vidi, Ze je prsten

Zené maly.

Ve filmu Siréna od Mississippi se objevuji zabéry z tzv. ptai perspektivy.
Napfiklad na dim po té, co Luis zjisti, Ze jeho Zena vybrala z banky vSechny jeho
penize a zmizela. Truffaut ve filmu pouziva zvlastni umisténi kamery pro snimani
auta za jizdy. V jednom pfipadé je kamera umisténa na zadnim okné auta, kdyz

autem jede Luistv ucetni. V dal8i sekvenci je kamera umisténa na kapotu a jindy
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na sedadlo spolujezdce. Kombinace vSech tfi poloh kamery je pouZito v jedné
penize, které nechali vbyté. Po zaparkovani auta divak sleduje celou
neuspésnou akci ze zadniho sedadla auta. Divak je tak vice vtahnut do
dramatické situace. Vertikalni pohyb kamery se objevuje ve filmu ve scéné, ve
které postava Luise Splha pfes balkény do hotelového pokoje. Divak v tomto

zabéru sleduje vSechno z povzdali.

Na zacatku filmu Stfilejte na pianistu je v titulkové sekvenci, stejné jako u
dalSiho Truffautova filmu Nevésta byla v ¢erném, dlouhy detailni zabér. Tentokrat
sledujeme detail klapek uvniti piana. Zabér na divaka pusobi klidnym dojmem.
Hned v dalSim zabéru ale Truffaut tuto poklidnou atmosféru ukonc€uje rychlymi a

nepiehlednymi Svenky kamery na ulici. Divadk se najednou neorientuje.

Stejné jako ve filmu Siréna od Mississippi Truffaut i v tomto filmu pouziva
zvlastni umisténi kamery na kapotu auta nebo na zadni sedadlo. Ve filmu se
tento zabér nékolikrat opakuje. At uz v no€nich scénach postav jedoucich autem.
Nebo ve scéné, kdy jsou Charlie s Lenou uneseni padouchy a odvazeni ven
z mésta. Divak se tak ocita ve stisnéném prostoru, odkud stejné jako postavy

nemuUze uniknout.

V tomto filmu Francoise Truffauta mizeme najit rakurz kamery. Nadhled je
v pfibéhu pouzit v podniku, kde hraje Eduard coby Charlie Kohler na klavir. Divak
se ocita nad mistnosti podniku, ktera je pfeplnéna lidmi. Truffaut ve filmu pouziva
i zabéry z ptaCi perspektivy, které pfedznamenavaji blizici se zkazu postav.
V zavéru pribéhu dojde na prestfelku, pfi které je zastfelena postava servirky

Leny. Divakovi je tak nabidnuta cela scenérie této dramatické udalosti.
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Sviceni

Film Pro vytvofeni ,noirové“ atmosféry ve filmu Hezka holka jako ja
Francois Truffaut pouziva predevSim narativni postupy typické pro tento zanr.
Sviceni, diky némuz je film noir na prvni pohled rozpoznatelny, Truffaut pouziva
velmi vyjimec¢né. Film Hezka holka jako ja je navic filmem barevnym a proto zde

typické sviceni filmu noir pfiliS nevynika.

Kdyz postava Kamily Blissové stopuje na utéku z napravného zafizeni,
zastavi ji auto, ve kterém sedi jeji budouci manzel Bliss. Ten ji odveze k sobé
domd, ale protoze Bliss bydli s matkou, boji se Kamilu pfivést do domu. Ta tak
zUstava v auté v garazi. Pfestoze je vSude kolem tma, obli¢ej Kamily Blissové je
pomoci low-key sviceni nasvicen tak, Ze vystupuje ze tmy a je naprosto zietelny.
Efektu je docileno zasvétlenim druhého pasu zabéru hlavnim svétlem. Prostor je
deformovan do koule, divak tak vnima jen postavu Kamily Blissové. DUm, ve
kterém zije Bliss se svoji matkou, snima Truffaut zvenku z no¢ni ulice. Jedna se
o jeden dlouhy zabér, ve kterém se v domé pfi prochazeni jeho mistnostmi
neustale rozsvécuje a v zapéti zhasina svétlo. Divak v tomto zabéru mize vidét

jen siluety postav, které domem prochazeji.

V sekvenci, kdy Stanislav Previne pfichazi poprvé do vézeni, jde chodbou,
ktera vypada jako ,noirova“ ulice. Dovnitf pronika z oken umisténych az témér
pod stfechou jen velmi malo pfirozeného svétla. Postava Stanislava Previna je
zietelngji vidét vzdy, kdyZz do tohoto svétla vstoupi. Takto nasvicena chodba
umocnuje temnou atmosféru vézenského prostredi. V zabéru z no¢niho podniku
Colt Saloon je opét vyuzito kontrastu mezi svétlem a stinem. Previne jde navstivit
Sama Goldona, aby od né&j ziskal informace o Kamile Blissové. Scéna se
odehrava v baru, ktery neni prakticky osvétlen. Nasvicené jsou jen postavy, které
vystupuji ze tmy. Truffaut zde zvysi intenzitu hlavniho svétla a potlacuje svétlo

doplrikové.
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Ve filmu Koneéné nedéle! se Francois Truffaut velmi pfiblizuje typickému
sviceni filmu noir. Napomaha tomu i skuteCnost, ze film je na rozdil od
pfedchozich ¢ernobily. Nepfirozené nasvicené postavy, stiny, temné no¢ni ulice -
vSechny tyto typické a na prvni pohled patrné prvky sviceni filmu noir se v tomto
snimku Francoise Truffauta objevuji. Potlatenim doplfikového svétla vznikaji

kontrasty mezi svétlem a stinem.

Nejvice je ve filmu toto zachazeni se svétlem patrné v temnych ulicich
mésta, stejné jak tomu byva u klasickych filmda noir. Ve scéné, ve které jde
postava Barbary na zkouSku do divadla, je cela ulice ponofena do tmy. Jen
svétla, ktera proudi zpod dvefi dom, vykrajuji do tmavé ulice ostré Ghly. Truffaut
vyuziva kontrastniho sviceni ve scéné, kdy se Barbara pohybuje v uli€ce u
striptyzového klubu. Ta je opét zahalena do tmy. Ne nahodou se prostitutky,
které se v ulici pohybuji, zastavi pravé tam, kde na ulici dopadaji ,kuzely“ svétla
z pouliénich lamp. V tomto prostfedi je jeSté low-key svicenim zvyraznéna
telefonni budka, ze které postava Barbary vola Julienu Vercelovi, jak pokrocilo

jeji patrani.

Velka Cast pfibéhu se odehrava v mistnosti Vercelovy realitni kancelare.
Protoze se zde Vercel ukryva, Truffaut misto hali do tmy. Kdyz Vercel na zacatku
filmu kancelar opousti, je vSude tma. V tom zacne zvonit telefon. Stal, na kterém
telefon lezi, je jako jediny v mistnosti osvétlen. Na divaka pulsobi, jako by byl z
mistnosti vytrzen. Pfibéh se odehrava pfedevSim v noci, to divdkovi dotvafi celou
atmosféru tohoto snimku. Postavy jsou nasviceny podle jejich povah. Barbare
vzdy vidime jasné do obliCeje, nic neskryva. Jeji tvaf je pro divaka neustale
Citelna. Misto toho ve Vercelové obliCeji se Casto objevuji stiny. Stiny ve filmu
hraji také dulezitou roli pfi zatajovani informaci. V jedné scéné vidime z pohledu
Barbary vraZzdu postavy Lojzicky. Mistnost je ale nasvicena jen Castecné a i kdyz

divak vidi zavrazdénou obét, jeji vrah je zahalen tmou.

Film Nevésta byla v ¢erném je dalSim z barevnych snimkl Francoise
Truffauta. Opét se tedy na prvni pohled do Zanru filmu noir fadi t&€Zko. Absentuje

zde vyrazné kontrastni sviceni, to je po témér cely film témér realistické. Tvare
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hercll nejsou nepfirozené nasviceny nebo zahaleny tmou. Ostré stiny zde taky
nenajdeme. Objevuje se zde jen opravdu nékolik malo zabérl, ve kterych je

postava zahalena do tmy nebo v této tmé mizi.

Tyto scény se ve filmu objevuji pfi druhé pomsté Julie Kohlerové na muzi
jménem Corral. Ten je Julii vyldkan do divadla a usadi se v 16zi, kde nikdo kromé
néj neni. Postava Julie se objevuje az ve chvili, kdy je v divadle tma. Vstupuje do
|6Ze, ale zUstava stat hned za dvefmi, kde je ,polapena“ stinem. Julie tak nejde
témeér vidét. Stejné jako kdyz Julie v zabéru v divadle ze tmy vystupuje, o nékolik

zabéru pozdéji zase mizi v temné ulic¢ce mésta, jako néjaky pfizrak.

Ostré prechody mezi svétlem a stinem jsou ve filmu nahrazeny ostrymi
linkami napfiklad na C&ernobilych Satech hlavni postavy. Tyto Saty zaroven
dokonale dokresluji Juliin momentélni psychicky stav. M& za sebou nezdafeny
pokus o vrazdu své predposledni obéti Ferguse a navic bude za okamzik
konfrontovana s lidmi, ktefi do ateliéru pravé pfichazi. Mezi nimi je i pfitel, Julii jiz

zavrazdéného pana Blisse, ktery by si na ni mohl vzpomenout.

Siréna od Mississippi je filmem Francoise Truffauta, ktery neni ¢ernobily,
ale barevny. | kdyz jsem se jiz zmifiovala o tom, zZe v takovych filmech typické
sviceni filmu noir pfilis nevynikne, Truffaut zde predklada zabéry, ve kterych toto

tvrzeni neplati.

Truffaut ve filmu opakované vyuziva Serosvitu ve scénach, kdy je noc a
postavy Luise a Marion se chystaji spat nebo jiz spi. V pokoji jsou zhasnuta
vSechna zdroje svétla a divak postavy témér nevidi. Kdyz se tento zabér ve filmu
objevi poprvé, nepfehledna scéna je navic zdramatizovana kfikem Marion,
protoZe jak sama vysvétluje, nemohla dychat. Divakovi je tmou naznaceno, Ze
s Julii neni néco v poradku. Luis od tohoto okamziku nechava na prani Marion
svitit svétlo aspon v koupelné. To, jak proudi do tmavé mistnosti, vykrajuje do

tmy alespor maly pruh svétla.
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Po uplynuti néjaké doby, co je s Luis s Marion na utéku, mu dochazi
penize. Luis se rozhodne, Ze pojede na ostrov Reunion a proda svému ucetnimu
Jardinovi svou tovarnu. Kdyz Luis pfichazi k jeho domu, je uz venku tma.
Zastavuje se pod okny a sleduje Jardinovu spokojenou rodinu. Truffaut touto
tmou zdlrazriuje kontrast a zaroven propast mezi spolecnosti, ktera se nachazi
uvnitf domu a Luisem, ktery uz do ni nepatfi. Neodvazi se jit ani dovnitf, zistava
stat venku ve tmé, kde se citi v bezpeci. Kdyz poté mluvi s Jardinem, tvafe obou

muzu jsou pokryty stiny.

Ve mésté, kdyz se Luis schovava a €eka v hotelu na Marion, Truffaut
pouziva opét typicky prvek filmu noir. Na dvefich od jejiho bytu, které Marion
nejprve otevre, nez vstoupi do mistnosti, se objevuje jeji stin a stin muze, ktery ji
domu doprovazi. Tato scéna predstavuje typické pouziti low-key sviceni. Stiny se
v klasickych filmech noir nej¢astéji objevuji na zdech, at uz budov nebo pokoju.
V Siréné od Mississippi Truffaut pouzije i zabér na temnou ulici osvétlenou jen
misty svétly z pouli€¢nich lamp. Luis se v této ulici ukryva, kdyz ve mésté sleduje

Marion.

Film Stfilejte na pianistu, spole¢né s filmem Konecné nedéle!, je ze vSech
Truffautovych vysSe uvedenych filma nejvérnéjsi zanru filmu noir v ramci sviceni.
PFibéh tohoto filmu je temny pfedevsim diky jeho tmavym konturdm, do kterych
jej Truffaut umysiné ladi. Velka ¢ast pfibéhu se odehrava v noci. Ve filmu jsou

pouzity pro film noir typické nocni ulice, po kterych se pohybuji postavy pfibéhu.

Truffaut v téchto ulicich nechava bud postavy splynout, nebo naopak
vystoupit ze tmy. Prvni naznaena scéna se odehraje hned v prvnim zabéru
nepiehledné honi¢ky. Divak vidi postavu Charlieho bratra Chica, ktery bézi
temnou ulici, jen kdyz se dostane pod kuzel svétla z pouli¢ni lampy. Naopak ve
scéné, kdy Charlie doprovazi Lenu domd, jsou postavy nasviceny tak, ze je divak
vidi zfeteln&, zvySenim intenzity hlavniho svétla. Dlouha hotelova chodba, kterou
prochazi postava Eduarda s Theresou, vypada taky jako ulice. Na podlaze jsou
kruhy svétel, jako kdyz kuzely svétel z lamp jen misty osvétluji do tmy ponofenou
ulici. Postavy vrhaji stiny na stény chodby.
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Film Stfilejte na pianistu se z velké Casti odehrava v noci. Postavy se
pohybuji v automobilech. Ve scéné, kdy je Charlieho maly bratr Fido unesen
dvéma muzi, jsou postavy v auté zahaleny tmou. Jen jejich tvafe jsou ale jasné
nasvicene, hlavnim svétlem. Na nocCni jizdu méstem se vydava i Eduard s Lenou.
V tomto zabéru je vice pozornosti vénovano nocni silnici s vysokymi lampami nez
samotnym postavam. Kdyz auto vjizdi do tunelu, je celé pohlceno tmou. Tma

koresponduje se sou¢asnym stavem mysli Eduarda.

Truffaut pouziva neonové blikajici reklamy v ulicich mésta, které jsou
dalSim z typickych stylovych prvkd filmu noir. Zabéry zasnézené krajiny zase
vytvari kontrast mezi bilou zemi a ¢ernymi lesy. Podobné jako u klasickych film
noir vytvari kontrast pfechodu svétla a stinu. Scény v baru, kde Charlie/Eduard

pracuje, jsou Truffautem ténovany do Serosvitu.

3.3. Postavy

Ve filmu Hezk& holka jako ja se objevuje postava femme fatale. Divakovi
ve filmu poskytuje informace. Femme fatale je v pfibéhu Kamila Blissova, ktera je
charakterizovana predevsSim vézenskym prostfedim, do kterého je ve filmu
umisténa. Divak si pfi prvnim setkanim s Kamilou zacina vytvaret hypotézu o
fabuli. K jejimu vytvofeni je motivovan avodni sekvenci filmu, ve které je
obsazena informace o tom, Ze méla vyjit kniha Stanislava Previna — Delikventky,
ale nakonec nevys$la. Pro€ nevysla, je jak pro divaka, tak i pro samotného
majitele knihkupectvi zahada. Rika: ,Nevim, co se stalo. Vskutku nevim, co se

stalo.®?

Po této uvodni sekvenci nasleduje scéna, ve které autor nevydané knihy
Stanislav Previne pfichazi do vézeni a setkava se s Kamilou Blissovou. Divak si
diky této skuteCnosti vytvari hypotézu, Zze Stanislav Previne svou knihu nevydal,
protoze ho Kamila zabila. Tato hypotéza se divakovi béhem syzetu neustale

potvrzuje tim, jak se Previne k postavé Kamily chova. Jak je pro filmy noir

8 Citace z filmu.
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typické, femme fatale je osudovou Zenou pro muZskou postavu, Previne se

dostane pod jeji vliv.

Stanislav Previne je ve filmu Hezk& holka jako ja ,noirovym“ antihrdinou.
Truffaut ho divakovi prezentuje jako €lovéka, ktery a€ vzdélany pasobi asocialnim
dojmem. Tato skuteCnost je divakovi zfejma z toho, ze ma Stanislav Previne
kromé& Kamily Blissové jen jednu blizkou osobu, kter4 je ve filmu jeho
sekretarkou. Previne velmi brzy podlehne kouzlu Kamily Blissové. Truffaut tuto
skute€nost demonstruje scénami, v nichz Previne nosi Kamile do vézeni darky.
Ta se mu nejprve svéfuje, Zze ma rada ofechy a tak ji je Previne pfi dalSi navstévé
pfinasi. Kdyz se Kamile nelibi jeho kravata, divak v dalSim zabéru vidi, jak si

Previne kupuje novou. Kamila by chtéla bendzo a on ji ho pfinese, atd.

Postavy filmu noir jsou také prostfedkem, ktery pini funkci klamu. | v tomto
pfipadé se jedna o postavu Kamily Blissové. Truffaut divakovi poskytuje hned
nékolik sekvenci, ve kterych Kamila Ize. Dalo by se fici, Ze 1ze prakticky porad. At
uz Previnovi, kterému zamlCuje nékteré informace, kdyZ mu vypravi o svém
Zivoté, aby s ni mél soucit nebo jinym muzZskym postavam, napfiklad postavé
deratizatora. Tomu tvrdi, Ze se musi starat o bratra, kterého srazilo auto, pfitom
divak vi, Zze onen bratr je ve skuteCnosti jeji manzel. S kazdym klamem se

divakovi konstrukce fabule vic komplikuje.

Ve filmu Konec¢né nedéle! posouva Frangois Truffaut konvence zanru fimu
noir tim, Ze postava femme fatale se na zacatku filmu stane obéti vrazdy. To, Ze
je postava Marie-Christie femme fatale, Truffaut divakovi naznaci v nékolika
sekvencich. Nejvice patrné je to ve scéné, kdy postava Juliena Vercela fekne
Marie-Christie, Ze se s ni chce rozvést. Zena s nim okamzité zagina manipulovat,

svadi ho svym télem, ale emoce neprojevi zadné.

Sekretarka Barbary ma nékteré vlastnosti, které se pfipisuji femme fatale —
je krdsna a emancipovana. V pfibéhu se z ni ale stava detektiv, ktery patra na
vlastni pést. Tim opét Truffaut posouva konvence Zanru — detektivem ve filmu

noir byva zpravidla muzska postava. Prostfednictvim Barbary jsou divakovi
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poskytovany informace, diky kterym si vytvari hypotézy o fabuli. Ve filmu patra po

skuteCném vrahovi, aby tak zprostila obvinéni Juliena Vercela.

Postava Juliena Vercela je v pfibéhu antihrdina — psanec, ktery se musi
skryvat pfed zakonem. Nejprve je nepravem obvinén zvrazdy svého pfitele
Masouliera a brzy na to i z vrazdy vlastni Zeny. Truffaut Vercela na zacatku
charakterizuje jeho velkym domem, ktery divakovi dava najevo, Ze je tento muz
bohaty a uspésny. Zaroven vSak predstavuje jeho vnitini prazdnotu. Poté, co je
obvinén z vrazdy a musi se skryvat, ho divak vidi pfevazné v jeho kancelafi.
Kancelaf je mala a temna s nizkymi stropy, dokresluje divakovi momentalni
psychicky stav této postavy. Pfechodem z velkého proslunéného domu do malé

temné kancelare se symbolicky z uspéSného Vercela stava psanec.

Vtomto filmu Francoise Truffauta hraje vedlejSi roli policie. Jejim
predstavitelem se v pfibéhu stava superintendant Santelli. Policisté vySetfuji
vrazdu Masouliera a pétraji i po vrahovi Marie-Christie. Jsou pfesvédceni, ze
hledanym podezielym z obou vrazd je Julien Vercel. Pravého vraha dopadnou az
s pomoci sekretarky Barbary. Sekvence, ve kterych se policisté objevuji, jsou
volnymi motivy, které pozdrzuji zaveér. Policisté jsou ve filmu mnohdy zobrazovani
jako hloupi a neschopni. Napfiklad ve scénég, kdy Santelli vyslycha na policejni
stanici Barbaru. V této sekvenci si chce superintendant napustit vodu do sklenice,

kdyz v tom zaCne voda stfikat po celé mistnosti.

Ve filmech noir se Casto objevuji vystfedni a neurotické postavy. Advokat
Clement je v tomto pfibéhu jednou z nich. | kdyz v celém filmu pusobi klidnym a
solidnim dojmem, je to on kdo v pfibéhu vrazdi. Ve scéné, kdy se ke svému €inu
doznava, Truffaut ukazuje jeho pravou ,Silenou” tvar. Svych €ind nelituje, zabijel,
protoZze byl posedly laskou k Zenam. Dal$i vySinutou postavou filmu je pokladni
z kina Eden. Tato Zzena od zacatku vydira nékterou z postav. Nejprve Juliena
Vercela, vzapéti sekretarku Barbaru a nakonec i pravnika Clementa, coz se ji

stane osudnym. V pfib&éhu nékolikrat vidime jeji neadekvatni a hysterické

vystupy.
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Hlavni postavou a zaroven femme fatele ve filmu Nevésta byla v ¢erném je
Julie Kohlerova. V tomto filmu je zobrazena jako plvabnda, elegantni Zena.
Z chovani muzskych postav k Julii je divakovi patrné jeji osudové kouzlo. MuZi
jsou pfi pohledu na ni omameni. Na divaka pusobi Julie velmi silné a sebejisté.
Dokonale ovlada své pocity. Jeji mimika a chovani se ve filmu méni jen tehdy,
kdyz uskuteCriuje své vrazdy. Pro divdka je tato postava nositelem informaci.
V syzetu vidi, jak Zena postupné zabiji pét muzskych postav. Julie objekt svého
zajmu nejprve studuje, pomoci Isti se dostava do muzskych obydli, aby dobfe

poznala prostiedi, ve kterém se pohybuiji.

To co ji vede k tomuto jednani je divakovi objasnéno az u jeji druhé obéti.
V této scéné Julie Kohlerova otravi postavu pana Corala. Juliin neutralni az
klidny vyraz ve tvafi se nahle méni. Pfi tom, jak muz umira, Julie objasni dlvody
svého Cinu. Coral a dalSi Ctyfi muzi ji v den jeji svatby zavrazdili nastavajiciho
manzela. Z pozice muzl neni na Julii do posledni chvile poznat, co ma v umyslu.

Jejich osud je doslova v jejich rukou.

Antihrdinou v tomto pfibéhu je hned pét muzd najednou. Jak uz jsem
naznacila vySe, Julie Kohlerova je povazuje za vrahy svého manzela. Divak se
vSak dozvida ze vzpominky jednoho z muzl, Ze neSlo o ukladnou vrazdu, ale
nemistny Zert. V této scéné se pét opilych muzd bavi tim, ze mifi zbrani na
svatebCany vychazejici z kostela. Jeden z nich ale netusi, Ze zbrar je nabita a ve

chvili, kdy mifi na Juliina manzela, zmackne spoust.

Jejich povahy divakovi charakterizuji jednotliva prostredi, ve kterych se
muzi pohybuji. U vétSiny z nich jsou to jejich domovy. Kazdy z muzu Zije v jiném
mésté a bydli v jiném domé. Néktefi z nich se od smrti Juliina muze zménili, jini

zustali stejni.

Psychicky narusenou postavou je zde Julie. Na samém zacCatku syzetu
divak vidi, Zze se pokusi skokem z okna spachat sebevrazdu. Smrti muze, kterého
od détstvi milovala, se ji zhroutil svét a Julie propadla Silenstvi. Kdyz ji matka
zabranila v sebevrazdé, rozhodne se, ze svou lasku pomsti. Je presvédcena o

tom, ze vrazdi v plném pravu.
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Policie ma ve filmu pouze epizodni roli. Ve filmu se poprvé objevuje az po
treti vrazdé Julie Kohlerové. V této scéné policie vyslycha malého chlapce, syna
zavrazdéného muze. Ten policii fekne, Ze osoba, ktera s nimi stravila vec€er, kdy
byla spachana vrazda, je sleCnha Beckerova. Divak vi, ze Julie Kohlerova se za ni
pouze vydavala. Skute¢nou sle¢nou Beckerovou je ucitelka malého chlapce. Ta
je zatCena a znovu propusténa, kdyz Julie anonymné zatelefonuje na policejni
stanici a dozna se sama k vrazdé. V druhé scéné je na policejni stanici
vyslychana Julie Kohlerova poté, co se sama nechala policii zatknout, aby
dokoncila svuj plan. Policisté se ve scéné Julie ptaji, pro€ pachala vrazdy, ta jim
ale neodpovi, aby o nékolik sekvenci pozdéji mohla spachat tu posledni — ve

vézeni.

V Siréné od Mississippi je postavou femme fatale Marion alias Julie (dale
jen Marion). Je zobrazena jako nadpozemsky krasna, ale presto jako postava
chladnd a bez emoci. V tomto filmu je Marion prostfedkem klamu. Jak uz dvé
jména pro jednu postavu napovidaji, neni tim, kym se opravdu zda. Divdk ma
Z jejiho chovani od zacCatku pocit, Zze nemluvi pravdu. Truffaut tuto divakovu
hypotézu potvrzuje ve scéné, kdy se Marion poprvé setkava s Luisem. Luis Zenu
nepoznava, protoze neodpovida fotografii, kterou mu dfive poslala. Luis se ale

spokoji s vymluvou, ze mu Marion umysiné poslala cizi fotografii.

Divak v syZetu nevidi cestu lodi, na které se seznamila se skute¢nou Julii,
za kterou se Marion ve filmu vydava. Tato informace je divakovi poskytnuta az
mnohem pozdéji ve scéné, kdy Marion popisuje Luisovi, co se na lodi stalo. Divak
se dozvida, ze Julii zabila poté, co se ji svéfila s podrobnostmi o jejim vztahu
s Luisem. Marion ma tedy dostatek informaci, diky kterym muze predstirat, ze je
Julie, aniz by Luis néco tusil. Prostfedkem jejiho klamu je i jeji krasa. Poté, co
Luis zjisti, Ze Marion neni Zenou, kterou si chtél pavodné vzit, nepfestava ji

milovat, a jak sam fika, nemuze bez ni zit.

Luis Mahé je postavou antihrdiny — psance. Pod vlivem Marion Luis zaCne
pachat zloCiny a dostane se tak mimo zakon. Truffaut ho na zacatku
charakterizuje jeho majetkem, ale i bohatym prostfedim ostrova Reunion.

V pfibéhu prochazi osobnostnim pferodem. Luis se z po€atku zda byt milym a
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Cestnym muzem. Velmi brzy se ale dostava pod vliv femme fatale a jeho
charakter se tim razantnim zplsobem méni. Luis je Marion naprosto posedly.
Truffaut tuto posedlost ve filmu asi nejlépe demonstruje v sekvenci z Luisovi
tovarny. Divak v této sekvenci vidi hned nékolikanasobnou fotografii Marion. Luis
totiz jeji obli¢ej natiskl na obal svych cigaret. V této chvili sam jesté netusi, Ze ma

zena vice tvari.

Ve filmu se objevuje postava detektiva. Tato postava slouzi pro
zdramatizovani syZetu. Luis si ho totiz nejprve najme, aby nadel Marion, ktera ho
okradla a zmizela z ostrova. | kdyz divak pfimo nevidi, jak detektiv patra, Luis na
tuto skute€nost nezapomina a nékolikrat ji divakovi ve filmu pfipomina. Napfiklad
ve scéné, kdy Luis vysvétluje Marion, pro¢ se nemohou ubytovat v hotelu. Toto
misto je pro né nebezpecné, Luis by se musel na recepci legitimovat a diky tomu

by je detektiv mohl dopadnout.

Ve Strilejte na pianistu Truffaut stejné jako v pfedchozim filmu uplatiuje
jednu postavu, ktera ma dvé jména. Tentokrat to neni Zzenska postava, ale
muzska. Eduard alias Charlie je typickym ,noirovym“ antihrdinou — ztracenou
existenci. Snazi se ve zkazeném svété, ve kterém Zije, né&jakym zpusobem
prezit. Ve scéné, kdy divak vidi Charlieho poprvé, sedi s kamennym vyrazem za
klavirem v no¢nim podniku. Hraje monoténni melodii a na divaka pusobi

nepfitomnym dojmem.

Divak si mysli, ze Charlie néco skryva. Tuto hypotézu si vytvofi po scéné,
kdy za Charliem pfijJde do podniku jeho bratr. Ten je pronasledovany a do
podniku se pfiSel za nim ukryt. Charliemu polozi otazku, pro€¢ s nim a jeho
druhym bratrem pfestal komunikovat. Charlie mu na to odpovi, Ze se diky jim
dvou nechce dostat do problém(. Divak tedy usoudi, Ze Charlieho tajemstvi ma
néco spole¢ného s jeho bratry. Tato hypotéza je ale divakovi vyvracena
flashbackem. Diky nému zjisti, Ze Charlie se ve skutec¢nosti jmenuje Eduard a
jeho tajemstvi neni spojeno s jeho bratry, ale byvalou Zenou. Ta v tomto

flashbacku spacha sebevrazdu a Eduard proto ztraci chut do zZivota.

50



Postava femme fatale se vtomto filmu neobjevi, ale Zeny, které
Eduard/Charlie miluje, jsou pro né&j pfesto svym zplsobem osudové. Postava
Leny, stejné jako z poCatku postava Theresy, plsobi na divaka nebojacnym
dojmem. Je mlada a svym pozitivhim postojem k Zivotu se do ,noirového“ svéta
pfilis nehodi. Neni zobrazovana tajuplné ani ni¢im nevybocuje. Ve filmu poskytne
divakovi informaci o Eduardové minulosti. Ve filmu se Lena stejné jako Theresa
pokousi Eduardovi pomoct. Zeny maiji na hlavniho hrdinu vliv, ale nejednaji se
Spatnym umyslem jako postava femme fatale, pravé naopak. Ale i kdyz Zeny
chtéji, aby byl Eduard Stastny, paradoxné jimi vyvolané stésti kon&i Eduardovym

smutkem. Zeny v tomto pfib&hu maji osudovou roli, jsou ob& odsouzené k smrti.
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4. Zaver

K analyzam filmd noir Francoise Truffauta jsem si zvolila pfistup autora
knihy The Dark Side of the Screen: Film Noir®® Fostera Hirsche, ktery Kk filmu noir
pfistupuje jako k samostatnému zanru. Francois Truffaut pracuje s Zzanrem filmu
noir nejednotnym zplasobem. Z analyz jeho snimkl vyplyva, Ze pouziva pro
vystavbu struktury syZetu pfevazné narativnich prvku typickych pro tento Zanr.
Stylovych postupll, pfedevS§im praci s kamerou ale i fascinaci filmu noir
expresionistickym kontrastnim svicenim,

vSak témér neaplikuje. Rakurzy,

podhledy a extrémni detaily kamery se v Truffautovych filmech prakticky

vigwiv s

jeho snimcich — Konecné nedéle! a Stfilejte na pianistu.

V tabulce ¢ 1. je obsazen stru¢ny pfehled, jakym zplsobem Francéis

Truffaut zachézi s dulezitymi prostfedky narativni a stylové struktury filmu noir:

Hezké& holka Koneéné Nevésta byla Siréna od Strilejte na
jako ja nedéle! v ¢erném Mississippi pianistu
poskytuje
dominantni ) . o nema vizualni divakovi
) poskytuje pIni informativni _ )
prvek filmu, L ) o podobu — je informace o
divakovi funkci pro divaka a o .
v syZetu slouzi | ) auditivni — pro hlavni
flashback | informace o | dokresluje povahu _ _
k charakterizaci film noir postavé a
i vrazdé postavy L L
hlavni postavy netypicky dokresluje jeji
charakter
vnitini hlas
. ] hrdiny —
voiceover neni v téchto filmech obsazen _
komentuje
udalosti
mrtva
nadpozemsky i
i postava — ) i . neni v tomto
femme hlavni postava ] dominantni krasna zena, .
) netypicky ] . filmu
fatale filmu postava filmu pro hrdinu ;
prvek pro i obsaZena
) ) osudova
film noir

8 HIRSCH, Foster. The Dark Side of the Screen: Film Noir. San Diego: A.S. Barones. 1981. 229 s. ISBN

9780306810398
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postava je
ztracena v syzetu postava, ktera
existence, citové psanec, znasobena — se sledem citové
o Zmatena musi se vSechny muzské | udalosti stava vyprahla
antihrdina ] . )
postava, skryvat pred postavy jsou vyhnancem ve | postava bez
odsouzena ke zadkonem prostfedkem svém vlastnim iluzi
zkaze pomsty femme svété
fatale
L. L Castgjsi nejvice se
prevazne vyuziti - N
L i . . vyuziti pfiblizuje
low-key realistickeé, kontrastniho | neni zde témér 5 _ . .
o L L o B Serosvitu nez zpUsobu
sviceni minimalni pouZziti sviceni a pouZito o
o ; ) low-key sviceni filmu
low-key sviceni Serosvitu o )
sviceni noir
pro film noir
typické — o
. symbolizuje o
noc¢ni kluby, o klasické
o . moralni i Lo
charakterizuje temné ulice, Lo o prostfedi
. i i . proménlive; socialni . .
méstské hlavni postavu, kancelare, o . i filmu noir;
o . L motivuje jednani Upadek )
prostiedi | Casto se v syZetu policejni i reflektuje
L. . hlavni postavy postav; .
meni stanice — i vnitrni stav
. neustale se
v syzetu . L. postavy
o v syZetu meni
vytvari
napéti
Tabulka €. 1

Z tabulky vyplyva, Ze se v analyzovanych filmech Francoise Truffauta

nachézi dostatecné mnozstvi prvkd filmu noir, diky kterym mohou byt filmy

zafazeny do tohoto zanru. Jak uz jsem zminovala vySe, Truffaut ve svych filmech

pouziva pfedevsim narativni postupy Zanru. Retrospektivni vypravéni je soucasti

vSech syzetl analyzovanych filmd. Ve snimku Siréna od Mississippi Truffaut

tento narativni postup ozvladtiuje. Na misto jeho klasické vizualni podoby

Truffaut do filmu zakomponoval jeho auditivni formu.

| presto, Ze voiceoverové vypravéni je narativnim postupem témér

neodmyslitelnym pro film noir, Truffaut ho ve svych filmech aplikuje pouze

jednou, a sice ve filmu Stfilejte na pianistu. V tomto filmu Francgois Truffaut

narativni postup pouziva z divodu nejasnosti a uzavienosti hlavni postavy. Coz
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doklada i flashback, ktery, a¢ odhaluje skuteCnosti ze Zivota hlavniho hrdiny, je

motivovan vzpominkou jiné postavy.

Hlavnimi postavami filmd noir Francoise Truffauta jsou femme fatale a
snimcich vyuziva krasu a ukladnost postavy femme fatale a to prfedevSim ve
filmech Nevésta byla v ¢erném a Siréna od Mississippi. Antihrdinu jako ztracenou
existenci divakovi Truffaut pfedklada v Hezka holka jako ja a Stfilejte na pianistu.
Antihrdinou ve filmech noir je mimo jiné i postava muze — psance, ktery kvuli
svym amoralnim ¢&indm Zije mimo spole¢nost. Postava psance se objevuje
v Truffautové filmu Siréna od Mississippi, ve kterém muz prochazi jak

osobnostnim, tak socialnim prferodem.

U filmG Konecné nedéle! a Stfilejte na pianistu je diky pouZiti low-key
sviceni pfislusnost k zanru filmu noir méné zpochybnitelna nez u zbylych ftfi
analyzovanych filmu. Zesileni intenzity hlavniho svétla a potlacenim doplfkového
svétla dociluje Truffaut u€inku, ktery je pro osudovou atmosféru filmu noir typicky.
Tmavé kontury zmifovanych filmu dokonale dokresluji naladu a celkové

depresivni vyznéni Zanru.

K méstskému prostiedi pfistupuje Francois Truffaut v jednotlivych
analyzovanych filmech rozlicné. Mést, ktera pusobi nebezpecné a ,nasilné“, je
vyuzito ve filmech Konecné nedéle! a Stfilejte na pianistu. Snimek Siréna od
Mississippi je tzv. venkovskym noirem, ve kterém se neustale méni prostiedi a
spiSe nez ve mésté se syzet odehrava v pfirodé. | v dalSich dvou filmech
Francoise Truffauta — Hezk& holka jako j& a Nevésta byla v ¢erném — jsou
soucasti syzetu proménliva prostiedi a to i pfesto, ze na rozdil od filmu Siréna od
Mississippi tyto filmy nedramatizuji mileneckou dvojici na utéku. V takovém

pfipadé je epizodnost syzetu filmu noir typicka.

Truffaut posunuje konvence filmu noir ve filmu Hezka holka jako ja, kdy
Zanr kombinuje s Zanrem komedie. Nékteré prvky jsou az groteskni, coz temnou
atmosfeéru, ktera je soucasti syzetu filmu noir, nejenze narusuje, ale prakticky ji

brani vystavét. Komedialni prvky se objevuji i ve filmu Koneéné nedéle!, kde je
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zaroven patrny vliv amerického detektivniho filmu. Ve snimku se ale tyto
komedialni prvky objevuji spiSe vyjimecné a nemaji dopad na jinak temné ladéni
filmu. Film Siréna od Mississippi ma velmi blizko k dobrodruznému thrilleru

prfedevsim mnozstvim lokalit, ve kterych se odehrava syzet filmu.

Osobné povaZzuji za nejvice “noirové“ filmy Francoise Truffauta snimky
Nevésta byla v ¢erném a Stfilejte na pianistu. Oba dva snimky podle mého
nazoru vyzafuji pfesné takovou atmosféru nihilismu, jakou maiji filmy noir
pfenaset na divaka. A presto, Ze film Nevésta byla v erném je barevnym
snimkem, ve kterém low-key sviceni neni prakticky pouzito, Truffaut hlavni
postavu filmu vykreslil natolik temnym a bezcitnym zpidsobem, Ze jeji temna mysl

atmosféru, kterou navozuje kontrastni sviceni, dokonale nahrazuje.
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5. Seznam prament

Hezka holka jako ja (Une belle fille comme moi,1972)

Rezie: Francois Truffaut

Scénaf: Francois Truffaut, Jean-Loup Dabadie (podle romanu Henryho Farrella)
Kamera: Pierre-William Glenn

Stfih: Mann Dedet, Martine Barraqué

Vyprava:Jean-Pierre Kohut

Hudba: Georges Delerue

Hraji: Bernadette Lafont, Claude Brasseur, Charles Denner, Guy Marchand,
André Dussollier, Philippe Léotard

Koneéné nedéle! (Vivement dimanche!, 1983)

ReZie: Frangois Truffaut

Scénaf: Frangois Truffaut, Suzanne Schiffman, Jean Aurel (podle povidky
Charlese Williamse)

Kamera: Nestor Almendros

Stfih: Martine Barraqué

Vyprava:Hilton Mc Connico

Hudba: Georges Delerue

Hraji: Fanny Ardant, Jean-Louis Trintignant, = Jean-Pierre Kalfon, Jean-

Louis Richard, Caroline Sihol

Nevésta byla v ¢erném (La mariée était en noir, 1968)

Rezie: Frangois Truffaut

Scénaf: Frangois Truffaut, Jean-Louis Richard (podle romanu Williama Irishe)
Kamera: Raoul Coutard

Stfih: Claudine Bouché

Vyprava: Pierre Guffroy

Hudba: Bernard Herrmann

Hraji: Jeanne Moreau, Michel Bouquet, Jean-Claude Brialy, Charles Denner,

Claude Rich, Michael Lonsdale, Alexandra Stewart, Paul Pavel
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Siréna od Mississippi (La sirene du Mississippi, 1969)
RezZie: Francois Truffaut

Scénaf: Frangois Truffaut (podle romanu Williama Irishe)
Kamera: Denys Clerval

Stfih: Agnes Guillemot

Vyprava: Claude Pignot

Hudba: Antoine Duhamel

Hraji: Jean-Paul Belmondo, Catherine Deneuve, Michel Bouquet

Strilejte na pianistu (Tirez sur le pianiste, 1960)

ReZie: Frangois Truffaut

Scénaf: Francois Truffaut, Marcel Moussy (podle romanu Davida Goodise)
Kamera: Raoul Coutard

Stfih: Claudine Bouché, Cécile Decugis

Vyprava: Jacques Mély

Hudba: Geoges Delerue

Hraji: Charles Aznavour, Marie Dubois, Nicole Berger, Michele Mercier,

Alex Joffé, Alice Sapritch
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6. Seznam citovanych filmu

Casablanca (Michael Curtiz, 1942)

Gun crazy (Joseph H. Lewis, 1950)

Hluboky spanek (The Big Sleep, Howard Hawks, 1946),

King Kong (Merian C. Cooper a Ernest B. Schoedsack, 1933)
Maltézsky sokol (The Maltese Falcon, John Huston, 1941)

Obcan Kane (Citizen Kane, Orson Welles, 1941)

Pickup on South Street (Samuel Fuller, 1953)

Pojistka smrti (Double Indemnity, Billy Wilder, 1944)

Postak vzdy zvoni dvakrat (The Postman Always Rings Twice, Tay Garnett,
1946)

Rim, oteviené mésto (Roma, citta aperta, Roberto Rossellini, 1945)
Sunset Bulevard (Billy Wilder, 1950)

Vysoko v horach (High Sierra, Raoul Walsh, 1941)

Zabijaci (The Killers, Robert Siodmak, 1946)

Ziji v noci (They Live by Night, Nicholas Ray, 1949)
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The aim of my diploma project is to analyse films noir by Francois Truffaut. For
the general understanding of the film analyses | have acquired the attitude of
Fostera Hirsch, the author of the book: The Dark Side of the Screen: Film Noir,
who has accepted film noir as a genre on its own. Francois Truffaut does not
apply a unified way when working with the genre of film noir. It is obvious from his
work analyses that Francois Truffaut uses mostly narrative elements for creating
the structure of the subject which are typical for the genre, however, he tends to
avoid applying stylistic techniques, first and foremost the work with camera, and
also film noir fascination of expressionistic contrasting light arrangements.
Racurses and extreme camera details are hardly ever spotted in Truffaut’s films.
Low-key lighting has become a more important element in two of his films ,only* -

Confidentially Yours and Shoot the Piano Player.
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