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Uvod

Cilem prace Modni ilustrace a fotografie v casopise Eva v letech 1928-1943
je vysledovat souvislosti mezi prvorepublikovou mddou a jeji interpretaci pomoci
maodnich ilustraci a fotografii v magazinu Eva. Zaméfuje se na nejpublikovanéjsi
autory téchto praci a na to, jak se vyvijel styl jejich tvorby v pribéhu let, kdy
casopis vychazel.

V prvni kapitole se vénuji modnim trendtm a jejich proménam v obdobi od
roku 1918 do roku 1945. V podkapitolach je vyvoj mody rozdélen do kratSich
etap po par letech. Kromé tehdejsich trendu v odivani se dotknu také spolecenské
situace v Ceskoslovensku a toho, jakym zpisobem modu ovliviiovala, nebo toho,
jak se v prabéhu let proménoval ideal zenské krasy a idealni zeny.

Druhé kapitola popisuje vznik a vyvoj mddni ilustrace ve svéteé a v Ceskych
zemich. Vysvétluji zde, jak se maddni kresba vyvinula z navrhaiskych skic a
kontextu. Z vyznamnych svétovych ilustratort jsou to napiiklad Francouzi
umélce Paul Iribe nebo Geogeres Lepape, Rus Erté, nebo Spanél Eduardo Garcia
Benito. Z ¢eskych pak Hedvika Vlkova, Zdenika Fuchsova-Mayerova a Vojtéch
Michal, kterym posléze vénuji samostatnou kapitolu, protoze byli
nejvyznamngj$imi piispévateli pravé v Eve, dale napiiklad Adda Roubickova,
Bozena Vavreckova, nebo Pavla Pitchova.

Tteti kapitola je obdobou druhé, namisto ilustrace se ale vénuje vzniku a
vyvoji modni fotografie, rovnéz ve svété a nasledné v Ceskych zemich. Ze
zahrani¢nich fotografli v této ¢asti zminuji napfiklad Adolfa de Meyera, Horsta
P. Horsta, Eduarda Steichena, nebo Celila Veatona. Z ¢eskych je to FrantiSek
Drtikol, Josef Sudek, nebo FrantiSek Hrdlicka.

Ctvrta kapitola se jiz vénuje samotnému magazinu Eva. Popisuje vznik
Casopisu a obecné informace o ném, napiiklad divod vzniku, cilovd skupina
Ctenatek, jaky byl obsah, nebo jaké se v ném objevovaly rubriky, dale sloZeni
redakce, graficka podoba Casopisu apod.

Naésledujici kapitola, pata se jiz zabyva konkrétni madni ilustraci a fotografii
v Evé. Je rozdélena do podkapitol, z nichz kazda se vénuje jednotlivému okruhu.
Podkapitola o ilustraci v uvodu rekapituluje informace z diivé&jsi ¢asti textu a poté

je vénuje jednotlivym ilustratorim v Evé publikovanym, kterymi byli Hedvika
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(nebo Heda) VIkova, Zdenka Fuchsova-Mayerova a Vojtéch Michal. Ke kazdému
Z nich jsem vybrala n€kolik ukazek jejich prace, na kterych budu predstavovat
jejich kreslitsky styl, ptipadné jestli a jak se s postupem ¢asu vyvijel. Podkapitola
o fotografii je strukturovand trochu odli$né, a to ztoho divodu, ze ptikladt
ilustrace mame v Casopise mnohem vice nez fotografii. Vénuji zde vétSinou jeden
odstavec konkrétnimu fotografovi a stejné¢ jako u ilustrace se na nékolika
ukazkach pokusim o pfedstaveni jejich osobitého stylu. Zaroven se s této kapitole

pokusim o nalezeni souvislosti mezi ilustraci a fotografii.



Moda za prvni republiky a protektoratu
Na tivod své prace bych chtéla ptiblizit modu a trendy doby, kdy Casopis Eva

vychazel, coz je od roku 1928 do roku 1943. V obdobi po prvni svétové valce
v roce 1918 u nas zavladla demokracie, ktera usnadnila cestu ¢eské modeé za jeji
proménou k moderngj§i podobé. Kromé liberalniho politického systému k této
pfeméné znacné piispél také rozvoj médii jako je modni tisk, fotografie, reklama
nebo modni kresba.

Pted prvni svétovou valkou byl u nds znat piedevSim vidensky vliv, po
skonceni valky doslo ke zméné a pro inspiraci se zacalo hledét k Francii. Co bylo
francouzské, automaticky znamenalo, Ze je to krasné a elegantni. Také krejc¢i a
Svadleny jezdivali pravidelné na francouzské tydny mody, aby tam nabrali
inspiraci pro své salony. Ve velkém se zacaly rozvijet napiiklad krejCovstvi,
pozdéji se k nim piidala i konfekce. Mezi nejvétsi krejCovstvi u nds patiil
naptiklad salon Hany Podolské, ktera oblékala naptiklad herecku Adinu
Mandlovou nebo &eské prvni damy (Hana BeneSova, Marta Gottwaldova).
Obdobi prvni republiky se pravem Fadi k vrcholiim &eské mody.?

1918-1924

Vyvoj mody valka zastavit nedokézala a v povaleéném obdobi se vyvijela
Vv navaznosti na piedchazejici 1éta. Dokonce se i inspirovala z vojenskych
uniforem, a to v podobé prymek, knofliki a jinych dekorativnich prvki.®

Typickym stiihem mezi 1éty 1918-1919 je soudkovité silueta — rozsitena sukné
na bocich a zazena ve spodnim okraji. V letech 1920-1921 dochazi k natahovani
stithl a zaCinaji pfevladat rovné linie. Oblibené byly Saty koSilkové, bud’ bez
pfepasani, nebo jen s volnym piepdsdnim mirn€ nad pasem. Dily Satd se dale
vrstvi na sebe a navzajem se piekryvaji. Uplatiiovaly se rizné stfihy — naptiklad
tvar dlouhého kazaku (=dlouh4 bliiza*), nebo tvar vpiedu otevienych 3atli, do

kterych se vkladal plizovany dil. V roce 1921 se prodluzuji sukné a pas se snizuje

! Milena Sfradelova, Méda prvni republiky: Hana Podolskd i BoZena Rothmayerovd, Radio
Prague International, https://www.radio.cz/cz/rubrika/special/moda-prvni-republiky-hana-
podolska-i-bozena-rothmayerova, vyhledano 5. 3. 2020

2 Miroslava Burianova, Mada v ulicich protektoratu, Praha 2013, s. 40

% Eva Uchalova, Ceskd moda 1918-1839, Praha 1996, s. 50.

* Heslo kazak, Slovnik cizich slov, https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/kazak,
vyhledano 5. 3. 2020
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na uroveni boktl. Saty jsou volné, s podkasanym Ziviitkem, maji mirné snizeny
pas, nafasené sukné a byvaji doplnéné tunikami, cipy a draperiemi. °

Vyraznym trendem, mimo jiné spojenym s Zenskou emancipaci, byla
prakti¢nost v odivani. Oblibeny byl napftiklad tfidilny (bltizka, sukné a kabatek)
nebo dvoudilny (Saty a kabatek) komplet. Kabat byl na zacatku dvacatych let
prodlouzen do tfi¢tvrteCni délky, boky byly zdiraznéné nabiranim v pase,
vyrazna limec byl ¢asto zdoben kozeSinou. Postupné se z tvaru kabatku vytraci
akcentovani bokli a objevuji se nové typy kompleti/kostymii (klasicky nebo
smokingovy typ — prodlouzené klopy, zapinani na jeden knoflik v pase). Novym
typem obleceni, ktery se objevil po valce je svetr. Postupné se ptibyvaji jeho
obdoby (zapinaci vesty, jumpery, pulovry s malymi vysttihy, kapsou a paskem).
Svetr byl také nedilnou soucésti lyzaiského tiboru. Kozichy byly také nedilnou
soucasti Satniku moderni Zeny dvacatych let. Jejich cena se odvijela od mnozZstvi
a typu pouzitého materidlu, ale vétSinou si je mohly dovolit Zeny riznych
socialnich vrstev.®

Pro styl vecernich Satii dvacatych let se dnes pouzivd oznaeni art deco.
Uplatnovaly se dva druhy siluety. Prvni byla dlouha, Uzka, s nizkym a téméf
nenaznacenym pasem. Druha (tzv. stylové Saty) méla ptiléhavy zivitek, také
nizko polozeny pas s Sirokou krinolinovou sukni s volany nebo plisovanim.
Vétsinou byly Saty bez rukavu, nebo s volnymi rukdvy. Délkou sahaly ke
kotniklim. NejcastéjSimi materidly byly tyl, taft, Sifon, velurSifon, tkaniny
protkané¢ kovovymi vldkny, brokat, latky potisténé zlatem apod. Latky se
s oblibou zdobily vysivkami, koralky nebo pstrosim pefim.’
1925-1928

Ve druhé poloving dvacatych let se vice projevuje sportovni a prakticky
charakter médy. Ovlivnil vSechny druhy odévi kromé vecernich rob. Nejvice se
projevil v kompletech v riznych provedenich. Na rozdil od komplett z prvni
pulky dvacatych let se Sily z vice druhii latek, které spolu byly provazané dekorem
(pasky, lemy, zdobeni klop a kapes apod.). Sale se nosily komplety sloZené z Satl
a kabatku, ale piibyl 1 sportovnéjsi typ, ktery tvofila kratka sukné (Casto byla

® Viz Uchalova (pozn. 3), s. 52-54.
% Ibidem, s. 55-56
7 Ibidem, s. 59-61



plisovana) s anglickou halenkou, panskou kravatou a pletenou vestou s rukavy
(na zimu se vesty podsivaly vatelinem nebo se Sily z kozeSiny). Dalsi variantou
byla kalhotova sukné. Tyto sportovnéjsi komplety byly v té€chto letech oblibengjsi
nez klasické kostymy. Kromé sportovniho kostymku byly také velmi populérni
jumperoveé Saty, které kombinuji sukni a dlouhou blizu bud’ se stejného, nebo
Z jinych material. Vecerni Saty se v priub¢hu téchto par let, o kterych se bavime,
nezménily. Stiithem zlstavaji v podstaté stejné jako v predchozim obdobi, délka
je pod kolena, jsou volné a maji nizko posazeny pas. V roce 1927 se styl zacina
proméiovat a ve stfihu Satli se objevuji nepravidelnosti (Sikmé nasazeni sukné
k Ziviitku, asymetrické vystiihy, nestejna délka sukné apod.). Nové se na ¢erné
vecerni Saty zacal nosit zlaty nebo stfibrny (ten ptedstavila na piehlidce Hana
Podolskd) smokingovy kabatek. Nejvétsim luxusem druhé poloviny dvacatych let
byly kozeSiny. Na konci dvacatych let zafina zase prevazovat Zensky styl
odivani.®
1929-1936

Na konci roku 1929 mély na paiizskych molech velky uspéch dlouhé sukné,
které se staly nejvyraznéjsim prvkem nové mody a objevuji se ve vSech typech
odévi, ur¢enych pro rizné ucely i denni dobu. Odévy se rozliSovaly na dopoledni,
odpoledni, malé a velké vecerni, odév na ulici, do desté a sportovni.9

Denni $aty se Sily z vlnéné latky s barevnymi dopliiky a nosily se naptiklad do
kavaren, do kina, na navstévy apod. Odpoledni byly z jemnych vinénych nebo
hedvabnych latek a kombinovaly se s plastém nebo kabatkem s koZe$inou. Zeny
je oblékaly kupiikladu k odpolednim c€ajovym dychankiim. Vecerni Saty se
rozliSovaly na malé a velké podle pfilezitosti. Vecerni roby byly vyhrazeny na
plesy, premiéry divadelnich her nebo rizné recepce. Jejich délka sahala az na
zem, mnohdy mély i vleCku a byly bez rukévii. Pro plesové toalety byl
charakteristicky hluboky vystiih na zddech, mnohdy dosahujici az k pasu. Pies
Saty se oblékal veCerni plast, plaSténka nebo kabatek. Malé ve€erni Saty byly pak
uréeny pro ostatni pfileZitosti jako divadla, koncerty nebo vecerni spole€nosti.
Sily se kratsi nez velké vecerni aty, jejich délka sahala po kotniky, mély rukav a

maly dekolt. Kostymy se nosily cely den mimo vecerni akce. Do zaméstnani

8 Viz Uchalova (pozn. 3), s. 65-70
% Ibidem, s. 72



naptiklad mél byt kostym jednoduchy, sttidmy, vkusny, aby ptisobil spofddané.
Casto to byly anglické Saty z tvidu, které nebyly drahé, takze jich Zena ve skiini
mohla mit vicero.™

V této dob¢ byla vyzdvihovana §tihla sportovni postava, bez vyraznych prsou,
pasu a boki. K akcentovani takové postavy se nosilo specialni pradlo, které ji
zpeviiovalo, ale nedeformovalo. Pod Saty se nosil podvazkovy pas a tvarovana
podprsenka, nékdy nahrazena korzetem s krajkovou nebo hedvabnou
podprsenkou, kratké zvonové kalhotky a kalhotové nebo sukiiové kombiné.!

Tvar sukné se Vv porovnani s pifedchozimi roky proménoval. Jak jiz bylo
zminéno diive, nové byla v modé sukné dlouhd. Ptes boky se zazila a pod nimi
se zase roz§ifovala. Stfih méla bud’ rovny s vlozenymi zahyby, nebo plizovanymi
dily. Ve tricatych letech se zacal ve velkém uplatiovat také Sikmy stiih, a to jak
u sukni, tak i u $atf, dennich i ve¢ernich.?

V roce 1936 se na patizskych molech za¢ind objevovat nova silueta se $tihlym
pasem a vyraznymi fadry. Pro denni i veCerni Saty se znovu pouzivaji tuniky,
doplnéné o kalhoty usité z lehkych materidli. Kromé tunik se také vraci moda
kazak. 13

Moda tricatych let se vyznacuje jak svou prakti¢nosti, tak i eleganci a
vyzdvihovanim Zenskosti. Oblibenym materidlem byla pletenina, ktera se
uplatiiovala ve vSech podobach (vesty, sportovni svetry, pulovry, plavky atd.).
Spolecenské letni obleceni se vyrabélo zlehkych materidl, jako hedvabi
(pfirodni 1 umélé), Sifon nebo fulard. Na béZné noSeni se Saty do tepla Sily
Z jednobarevného platna, mély jednoduchy stiih s drobnymi dekorativnimi
prvky.4

Do desté se nosily plasté, které se stylové od dvacatych let ptili§ nelisily. Byly
rovné stfizené, predni dily Sly pfes sebe a zapinaly se na boku. Ze skiini se
vytahovaly na pfechodné obdobi na jafe a na podzim. Do dest¢ byly urceny
nepromokavé plasté z impregnovaného hedvabi nebo z gumy, s vysokym limcem

nebo kapuci a hlubokymi kapsami. TaktéZ sportovni obleceni se od mody

10 viz Uchalova (pozn. 3), s. 72-74
1 Ibidem, s. 76
2 \bidem, s. 77
13 Ibidem, s. 78-82
1% Ibidem, s. 82
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dvacatych let nezménilo. Vyjimkou je obleceni na tenis, kde byly jednoduché bilé

Saty v tficatych letech nahrazeny kalhotami.®®

1937-1939

Moda téchto dvou let odrazi predvalecnou situaci v Evropé€. Na jednu stranu
se objevuje spoustu novych prvkl, pfedznamenavajicich svou prakti¢nosti a
inspiraci z muzského obleéeni nouzi, kterd nastane za valky a na stranu druhou
prosazuje idedl Zenské krasy, zaloZeny na linii klenutého poprsi, tzkého pasu a
oblych boki.’® Komé toho Zenskost podtrhovaly i dlouhé vlasy.'’

Plasté se zkracuji, maji §ir§i a rovnéjsi ramena, rovny nebo priléhavy stiih a
jednotadové nebo dvouradové zapinani. Kostymy se §iji stale stejné, jen v roce
obcas nahrazovat kalhotami s rovnym stfithem. Ddle se nosi vinéné Saty, které
podtrhuji Zenskou siluetu. Uspornost odivani se za&ina projevovat tak, Ze ¢asopisy
prikladaji stfihy, aby si Zeny mohly Saty usit doma samy z riznych materiald,
které se spolu kombinovaly. Do spolecnosti se zacaly nosit kratké sukné,
zakomponovana i do kostymu pro malé veéerni piilezitosti. Vecerni roby se stale
$iji dlouhé se soustfedénim latky do zadniho dilu. Novym prvkem spolecenského
odivani byla dlouha a Siroka sukné z cerného nebo tmaveé modrého taftu, kterd se
nosila s krajkovou halenkou.8
1939-1945

V roce 1939 nastavaji zmény v celém svété vinou druhé svétové valky, ale
méni se také styl odivani ¢eskych Zen a jejich postaveni ve spolecnosti. V této
krizové dobé totiz piisly o nékterd vydobyta prava v obdobi prvni republiky.
Napiiklad nemohly vstoupit do politické strany Narodni souru¢enstvi, nebo byly
diskriminovany ty Zeny, které kouftily cigarety. Za valky méla byt Zena hlavné
matkou, ale také pracovni silou. Idealni Zena byla takova, kterd byla dobrou
hospodyni a nebéla se prace. Co se tyCe vzhledu, méa byt §tihla, mladistva,
sportovni, nema si barvit vlasy na nepfirozenou barvu, liCit si rty nebo se vonét

parfémem. Naopak ma mit upravené nehty a vlasy.*®

15 viz Uchalova (pozn. 3), s. 85
16 1bidem, s. 91
7 viz Burianova (pozn. 2), s. 40
18 iz Uchalova (pozn. 3), s. 91-94
19 viz Burianova (pozn. 2), s. 12-14
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Po Mnichovské dohod¢ doSlo k distancovani se od vseho anglického i
francouzského a pozornost se obréatila k ceskym tradicim. Trendem byla
jednoduchost, prakti¢nost a funkénost. Prakti¢nost se projevila v oblibenosti
presivani a kombinovani starych odévii nebo zbytkli latek. Mimo jiné byl
davodem 1 pridélovy systém, ktery prakticky znemoznil nakup novych latek.
Takto presité a kombinované odévy se objevovaly i na piehlidkovych molech.
Nejcastéji se z odlisné latky nasivaly manzety, limecky, kapsy, lemy sukni apod.
Od zati 1944 byl toto také jediny legalni zpiisob vyroby novych satii.?°

Pro rok 1939 byly typickeé historizujici tendence. V mod¢ byl stihly pas, ktery
se zduraznoval vycpavkami v ramenou a rozSifenou sukni, ¢asto zvonového
stiihu, s vlozenymi dily, nebo zahyby. Kabaty se Sily stejné jako v ptedchozich
letech, vratil se ale samet, ktery se pouzival na plasté, Saty a bolerka. U
spolecenskych Satil se zacal uplatiiovat princesovy stfih se zdiraznénym pasem a
poprsim v zivitku. Sukné Satl se v bederni oblasti zdobily nabiranim, masli apod.
Rukavy byly dlouhé a bud’ upIné upnuté, nebo s nabiranim v ramenou.

V roce 1940 doslo k zasadnimu omezeni, Saty se daly koupit uz jen na listky.
Ted se projevuje jiZ zminéné pieSivani starych odévi. Stiithy Sath vSak zistaly
prakticky stejné jen s tim rozdilem, ze se lehce zvétsily vystiihy a sukné se z0zily,
aby se Setfilo materidlem. Vratily se jumperové Saty a tuniky. Rok 1941 ptinesl
se na plastich nebo i na halenkach. Oblibenymi byly v tomto roce ptaci dekorace.
Ze vzorl byla popularni kostka, z materiali Zerzej. V nasledujicim roce nedoslo
k zdsadnim zménam v odivani. Pouze sukné se zacaly nabirat v pase, nebo byly
skladane, tato novinka se udrzela aZ do konce valky. Takova sukné s v dalSim
roce rozvinula do podoby kosilkovych satt. U ptesivani se objevil trend, ktery
vySel ze salonu Hany Podolské, a to, Ze podsivka kabatu se Sila ze stejné latky
jako Saty. V roce 1943 zistavaji stiihy stale stejné. Stihl4 linie se zvyraznénym
pasem, jednoduchost, stiidmost. Stejné tak tomu bylo i v poslednich dvou letech

vvvvvv

prvky v odivani.?

20 \/iz Burianova (pozn. 2), s. 40-47
21 Ibidem, s. 50-51
22 |pidem, s. 50-57
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Modni ilustrace ve svété a v ¢eskych zemich
Modni ilustrace ma kotfeny v navrhatstvi. V dobé¢, o které hovotime (tj. 1918-

1945), je role modniho tviirce spojena s roli krejéiho.?® Nemluvi se tedy jesté o
navrhafstvi v dnesnim slova smyslu. Navrhafstvi jako takové vychazi
z kreslitstvi, navrhat musi umét vyjadrit svou ideu o vysledném odévu, musi tedy
ovladat kresbu.

Jako prvni vznika skica prvotni ideje navrhaie, jedna se o ¢isté tvarci proces,
zaznamenavajici piedstavy o budoucim odévu. Takové kresby jsou atraktivni
prave svou spontaneitou a ¢asto se vystavuji na riznych vystavach. Je nutné, aby
m¢él navrhaf zvladnuté proporce figury, protoze vysledek je uréen k noseni, musi
tedy odpovidat proporcim lidského téla. DalSim typem kresby je uz
propracovanéjsi prace, ktera slouZzi k prezentaci pro ptipadného klienta. M4 spise
praktickou nez uméleckou funkci. Pozornost se vénuje co nejveérngjSimu
zpracovani drapérie a konkrétnim prvkim vysledného odévu. Je také dulezité
zminit technickou skicu pro stfihace nebo krej¢iho, pokud jim neni sdm névrhat,
kterd je uréena k tomu, aby byl odév spravné zpracovan a usit.?*

Timto se dostdvdme k madni ilustraci, které se v souvislosti s ¢asopisem Eva
budu vénovat. Mddni ilustrace ve své ryzi podob¢ vznika z rukou ilustratora az
poté, co byl odév zhotoven. MiiZeme ji pfirovnat k modni fotografii, ktera jesté
vté dobé nebyla tak hojné vyuzivana, protoze fotografie se stdle vyvijela.
Tlustrace slouzi k propagaci, reklamé a komunikaci s budouci klientelou. Nemusi
byt tak proporéné¢ zvladnutd, vyuziva stylizaci, pfedimenzovani lidskych
proporci, nebo nadsazku. Nekdy se miiZe blizit az karikatufe. Ma za cil vystihnout
atmosféru a myslenku dané kolekce a zaroven odév prodat tim, Ze zaujme svym
neotfelym zpracovanim. Mizeme zde mluvit o plnohodnotném uméleckém
ztvarnéni.?

Modni ilustrace ve svété
Ve svétovém kontextu se za kolébku modni ilustrace povazuje Patiz. Ta byla

celosvétovym centrem mody, kam se upirala pozornost pro inspirace a udavala

smér. Osobnosti, kterd modni ilustraci pozdvihla na uméleckou troven je navrhar

23 iz Uchalova (pozn. 3), s. 27

24 Markéta Goréikova, Ceskd médni ilustrace od konce 40. let do 70. let (bakalafska prace) FF
UPOL, Olomouc 2012. s. 17-18

25 |pidem, 5.18-19
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Paul Poiret. Jeho modely byly inspirované exotickymi dalkami, sny a pohadkami,
potieboval tak n¢koho, kdo je znazorni vérné se vSemi barvami a vzory. Obratil
se tedy na vSestranného ume¢lce Paula Iribeho, ktery pro n¢j vytvotil mdédni album
Les Robes de Paul Poiret racontées par Paul Iribe (1908). Déle také
spolupracoval s jinymi kreslifi, kteti méli kazdy sviij osobity styl (napf. Georges
Lepape).2

Paul Iribe a Georges Lepape méli podobny styl, vychéazejici z kniznich
ilustraci, kterym se oba také mimo jiné vénovali. Kresby byly zjednodusené,
vyrazné barevné zpracované s détsky plisobicimi obliceji. Iribe svym stylem
pozovani postav ovlivnil modni fotografii.?” Lepape své ilustrace také publikoval
v modnich Casopisech Harper’s Bazaar, Fémina a Vogue. llustratorem, ktery
rovnéz prispival do Harper’s Bazaaru byl rusky umélec Erté (vlastnim Jménem
Romain de Tirtoff). Jeho styl byl originalni, inspiroval se euforickymi barvami
ruského baletu, pohadkami a mytickymi motivy. Nebyl ale médnim ilustratorem
v pravém slova smyslu, kreslil podle vlastni fantazie. Ve dvacatych a tficatych
letech, kdy byl popularni styl art deco, ilustraci dominoval $panélsky kreslit
Eduardo Garcia Benito. Jeho styl dokonale odrazel tehdejsi ideél krasy. Carl
Erickson byl americkym umélcem $védského plvodu, ktery byl ve tficatych
letech hlavnim pfispévatelem do amerického Vogue. Jeho styl byl
charakteristicky impresionistickymi vlivy a vyraznou barevnosti. Z jeho ilustraci
vyzatuje dokonala souhra odévil s dopliiky, které spolu vytvari harmonii. Vtip a
nadhled do svych kreseb prenaSel Francouz Pierre Brissaud, jehoZ prace se
objevovaly ve dvacatych letech v ¢asopisech Vogue a La Gazette du Bon Ton.
VétSinou byly drobnéjSich rozmérai a neZ o modé vypovidaly spiSe o soucasné
spoledenské situaci.?® Dalsimi vyznamnymi svétovymi ilustratory byl napiiklad
René Bouet-Willaumez, charakteristicky svou vyraznou linkou a strohou
barevnosti, Christian Bérard, ktery casto spolupracoval s navrhaikami Coco
Chanel, Elsa Schiaparelli a Nina Ricci. Za zminku také stoji dvorni ilustrator

Christiana Diora René Gruau.?®

26 Klara Sladkova, Ceskd médni ilustrace dvacadtych az Styricatych let 20. stoleti (bakalaiska
prace), FF MUNI, Brno 2010, s. 8
27 Viz Goréikové (pozn. 24), s 22
28 v/iz Sladkova (pozn. 26), s. 10-11
29 Zahm, Volker (ed), Art Fashion: Original Works of famous 20th Century fashion Illustrators
from the Collection Volker & Ingrid Zahn, Germany, 1994, s. 155-161
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Maédni ilustrace v ¢eskych zemich
V Ceském prostfedi byla nepochybné hlavni osobnosti mddni ilustrace

Hedvika (zkracené Hedy) Vlkova. Byla dvorni ilustratorkou pro saléon Hany
Podolské, pro kterou zprvu kreslil jeji manzel, toho to ale piili§ nebavilo a kresbé
se nevénoval pravidelné. Hedy Vlkova se na prani matky vyucila Svadlenou a
vénovala se také ndvrharstvi.® | z toho divodu se chtéla vytvarné vzdélavat,
nastoupila tedy na Uméleckopriimyslovou $kolu k profesoru ornamentélni kresby
Aloisi Mudrunkovi. V roce 1931 po absolvovani ateliéru profesora Vratislava
Nechleby na Akademii vytvarnych uméni dostala titul akademicka malitka, a
jesteé téhoz roku odjizdi na stdz do Patize, kde pracovala v modelovém domée
Jacquese Heima. Do salonu Hany Podolskeé nastoupila roku 1922 a jejich
spoluprace trvala az do roku 1938. Po odchodu z modelového domu Podolské si
zaklada sviij vlastni podnik a roku 1949 se ujima vedeni nové zalozeného ateliéru
odévniho vytvarnictvi na VSUP.?! Jejimu konkrétnimu kreslifskému stylu se ale
budu vénovat v pozdéjsi kapitole, protoze nejcastéji prispivala do ¢asopisu Eva,
na ktery se ma prace zamétuje.

Dalsi vyraznou osobnosti na poli ceské modni ilustrace byla Zdenika Fuchsova-
Mayerova, ktera kreslila pro modelovy diim Oldficha Rosenbauma. Stejn¢ jako
VIkova méla vzdélani na Uméleckoprumyslové Skole, a taktéz praxi z Pafize,
ktera jak uZ bylo feeno byla v té dobg, a jesté¢ dlouho poté, mdédnim centrem
celého svéta. Jeji ilustrace, které byly stylové plosné, linearni a jednoduché, se
nejcastéji objevovaly v ¢asopise VKus. Navrhaiské a ilustracni tvorbé se na rozdil
od Vlkove, kterd se pozdéji dala na pedagogickou a podnikatelskou praci,
vénovala az do konce padesatych let.%2

DalSimi ilustratory, plisobicimi u nés je naptiklad Adda Roubickova, ktera se
modni kresbé udila ve Vidni a Ema Siissermannova-Vesela-Volavkova, ktera
studovala v Berliné. Ob¢ ptispivaly do ¢asopisu Elegantni Praha (1922-1925).
Do Salonu, dalsiho modniho Casopisu, vychazejiciho u nas v letech 1934-1944
vytvarela ilustrace Pavla Pitchova. Jeji kresby byly zdafilé, mnohdy rozvrzené do
plochy dvou protilehlych stran. Stylové vybocujici byly volné, expresivni

ilustrace Bozeny VavreCkové, které se objevovaly v Casopisech Mésic a Eva. Do

30 viz Uchalova (pozn. 3), s. 27
31 Viz Goreikova (pozn. 24), s. 27-30
32 V/iz Uchalova (pozn. 3), s. 30
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Evy také piispival linearnimi kresbami akademicky malif Vojtéch Michal. Za
zminku take stoji publikace Prazskd moda, vychazejici ¢tytikrat do roka od 1923
do 1949, ve které se objevovaly kresby Ceskych umélci, pracujicich riznymi
technikami. Jednalo se o album volnych modnich listi a dnes ma dokumentarni

vyznam pro zkoumani vyvoje ¢eské mody.*

33 Viz Uchalova (pozn. 3), s. 32
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Moédni fotografie ve svété a v eskych zemich

Vznik médni fotografie
Za pocatek modni fotografie mizeme povazovat vizitky. Byly to fotografie

znamych osobnosti nebo zamoznych lidi, ktefi si nechali fotit portréty. Vznikly
V padesatych letech devatenactého stoleti a nejveétsi rozkveét zazivaly v Sedesatych
a sedmdesatych letech devatenactého stoleti. Na téchto fotkach hral odév velkou
roli, nebylo to ale jesté ve smyslu propagace odévu, ale spise slouzily k propagaci
osoby, ktera se nechala vyfotografovat. V komerénim smyslu médni fotka vznikla
odklonem od ilustrace. V jejich pocatcich z ni piebirala stejné kompozice a pozy.
Jako prvni modni fotografie byva Casto ozna¢ovana série snimku Pierra-Louise
Piersona z padesatych let devatenactého stoleti, ktery na dvotfe Napoleona III.
fotil italskou hrabénku Virginii Oldoini de Castiloglione. Nejvyraznéjsi posun ve
vyvoji mizeme zaznamenat se vznikem prvnich modnich asopisi (Vogue,
Harper’s Bazzaar, La mode practique34). Zejména pak v roce 1909, kdy se do
vedeni Vogue dostava Ameri¢an Condé Nast. Vogue a Harper’s Bazzaar spolu
vedli souboj o to, kdo bude mit extravagantnéj$i fotografie. Timto vyrazné
prispély k jejimu vyvoji.®®

Do tficéatych let byla centrem modni fotky Patiz. Mnoho fotograft (naptiklad
Némci Adolf de Meyer, Horst P. Horst a George Hoyningen-Huene) se zde
stéhovalo za praci. Kratce po vypuknuti druhé svétové valky se centrum mddni
fotografie presunulo do New Yorku. Zde nasli tspéch fotografové jako Edward
Steichen, Cecil Beaton, nebo Mad’ar Martin Munkasci. Ten ve fotce zavedl
pohyb, do té doby byly pézy statické.3®

Francouzsky filozof Roland Barthes v publikaci Systéme de la Mode (Systém
mody) rozlisuje tii trendy v modni fotografii. Prvni je doslovna, katalogova
interpretace odévu. Umélecky zamér zde nehraje roli. Druhy trend spojuje
s romantizovanou demonstraci, kde fotka odkazuje spiSe uméni nez k mode.
Tretim je styl fotografie, ktery hrani¢i s absurditou, model je ukazovan

v nerealistickych situacich.®”

34 Dylan Howell, A Brief History of Fashion Photography, Dylan M. Howell,
https://dylanmhowell.com/history-fashion-photography/, vyhledano dne 30. 3. 2020
35 Réchel Fojtti, Oziveni (bakalatské prace), Brno, 2015, s. 47

36 iz Howell (pozn. 35)

37 iz Howell (pozn. 35)

17


https://dylanmhowell.com/history-fashion-photography/

Modni fotografie ve svété
Jednim z nejvyznamnéjsich fotografii, ktery modni fotku pozvedl byl Edward

Steichen. V roce 1911 udé¢lal snimky kolekce navrhate Paula Poireta, které byly
publikovany v ¢asopise Art et Décoration. Casto jsou povaZzovany za prvni v
historii moderni mddy. V roce 1932 byla diky Steichenovi na obalce Vogue
barevna fotografie. Snimky Adolfa de Meyera, které byly publikovany ve
francouzském Vogue a pozd&ji také Harper's Bazaar byly inspirovany
piktorialismem, coz byl smér, ktery usiloval o pozvednuti fotografie na troven
uméni, tim Ze se snazil pfiblizit malbé nebo grafice. DalSimi umélci,
spolupracujicimi s magazinem Harper’s Bazzar ve tiicatych letech v New Yorku
byl George Hoyningen-Huene, ktery se nechaval inspirovat klasicismem a jeho
modelkami nejcastéji byly filmové hvézdy, nebo Martin Munkasci, jez mimo to,
ze do fotky pfinesl pohyb, jak jiz bylo zminéno vySe, opustil ateliér a vyuZzival
exteriéry, coz bylo pro moddni fotku revolucni, protoze ji ti pfiblizilo k jeji
moderni podobé&.®® Cecil Beaton byl charakteristicky svym kinematografickym
stylem, inscenovanymi pdzami a imaginativnimi sety. Ve tficatych letech
pracoval naptiklad pro Vogue nebo Vanity Fair.®® Horst P. Horst byl némecky
fotograf, ktery je nejznaméjsi svymi okazalymi snimky, modelky po6zoval do
slozitych, sofistikovanych vyjevi. Ve tficatych letech pracoval ve Francii pro
Vogue a posléze se presunul do New Yorku, kde se potkal s navrhaikou Coco
Chanel, se kterou navazal dlouholetou spolupraci.* Erwin Blumenfeld, pracujici
ve tficatych letech rovnéz pro francouzsky Vogue, vyuzival jak cernobilé, tak i
barevné fotografie. Mimo to zavedl inovace jako solarizace, vicenasobna
expozice a vrstveni snimkd. John Rawlings diky své kreativité, experimenty
S barvami, svétly a kompozici, které spolu vytvately ptibeh, vytvoril hned nékolik
titulnich stran pro Vogue. Ve ¢tyticatych a padesatych letech se namisto osobnosti
zaCaly fotit profesiondlni modelky. Pro Vogue v Pafizi v této dob& pracovali

Norman Parkinson, jehoZ snimky se vyznafovaly svou dynamicnosti, Irving

38 Viz Fojtti (pozn. 36), s. 48

39 Cecil Beaton, Artnet, http://www.artnet.com/artists/cecil-beaton/past-auction-results,

vyhledano dne 6. 4. 2020

40 Horst P. Horst, Artnet, http://www.artnet.com/artists/horst-p-horst/, vyhledano dne 6. 4. 2020
18



http://www.artnet.com/artists/cecil-beaton/past-auction-results
http://www.artnet.com/artists/horst-p-horst/

Penn, ktery fotil v ateliéru a svym fotkam dodaval dramati¢nost svicenim, nebo
Helmut Newton, znamy diky erotickym médnim fotografiim.*!
Moédni fotografie v ¢eskych zemich

V Ceskych cCasopisech se nejprve na konci devatendctého stoleti zacaly
objevovat vizitky znamych osobnosti. Tyto fotky se tiskly ve spolecenskych
rubriké&ch. Vznikaly v ptednich ¢eskych ateliérech (Langhans, Bufka, Posselt aj.).
Krome¢ vizitek se v magazinech objevovaly ,,momentky* (zabéry z hont, dostiha
maodni trendy.*2

Nejvyraznéjsi osobnosti ceské modni fotografie v predvaleénych a dvacatych
letech byl Frantisek Drtikol. Jeho firma F. Drtikol a spol. publikovala svou praci
v duchu doznivajici secese jiz pied prvni svétovou valkou v ¢asopise Elegantni
svet. Tyto snimky byly kombinaci portrétni fotografie a vécnym informovanim o
novych modelech Satd. Modelkami byly damy s vyssSich spolecenskych kruht,
pozdé&ji i divadelni a filmové herecky. Obraz byl doplnén o text s informaci, o
koho se jedna a ktery modni salon damu oblékl. Své dominantni postaveni si
Drtikol udrzel i po valce, kdy se fotografie do reklamy mody zacala zapojovat
vice. Ve dvacétych letech byly jeho snimky publikovany v nové vznikajicich
moddnich casopisech a Casopisech zabyvajicich se Zivotnim stylem. Mezi né
patiily Moda a vkus, Salon, Gentleman, Elegantni Praha a pozdg&ji také Eva.
Nejcastéji spolupracoval se salonem Hany Podolské a ateliérem A. Masakové.
Drtikolova interpretace Zeny jako sebevédomé femme fatale korespondovala
s extravaganci a exkluzivitou modeld, které fotografoval.*3

Casto byly také publikovany v éeskych médnich Gasopisech fotografie
predniho pafizského salonu Madame d"Ora. Jednalo se o exkluzivni snimky
ptimo z hlavni médni metropole. Majitelka tohoto ateliéru Dora Kallmus o své
tvorbé fikala, ze dava prednost horni ¢ast téla a nejradéji foti klobouky, halenky,
nebo $aly. Pfi zdbéru celé postavy preferovala stylové roby s velkymi nafasenymi

suknémi.**

4 viz Fojtt (pozn. 36), s. 48-51
42 \/iz Uchalova (pozn. 3), s. 36
43 Ibidem, s. 36
4 \/iz Uchalova (pozn. 3), s. 36-37
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Zacatek tficatych let znamenal v souvislosti s hospodarskou krizi obrat
v reklamni strategii. Modni fotografie se zacala vice soustied’ovat na propagaci
konfekéniho obleceni, ktera oslovovala Sir§i vrstvu obyvatelstva. Jednim z
se ale nezabyval modni fotografii. Té se vénoval FrantiSek Hrdlicka, mezi 1éty
1926 a 1927 studoval malifstvi na nékolika soukromych Skolach v Patizi a po
navratu do Ceskoslovenska pracoval sprazskych salonech Rosenbaum a
Podolska jako stfiha¢ a modelér. Soucasné maloval a fotografoval a jeho prace
v oblasti mody se objevovaly od roku 1932 v ¢asopise Mésic.*

Zvlastni postaveni méla v mezivalecné dobe obuvnicka firma Tomase Bati ve
Zlin€. V podniku bylo samostatné reklamni a propagacni oddéleni. V roce 1933
se hlavnim reklamnim fotografem stal P. Hrdlicka, ktery absolvoval Statni

grafickou §kolu v Praze.*®

5 V/iz Uchalova (pozn. 3), s. 37
% Ibidem, s. 38
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Eva: ¢asopis moderni Zeny

Vznik ¢asopisu

Prvni ¢islo ¢asopisu Eva vyslo pod vydavatelstvim Melantrich 15. listopadu
roku 1928 a od té doby vychazel pravidelné, kazdych ¢trnéct dni az do roku 1943,
kdy jeho existence zanikla. Vznikl pro emancipované moderni Zeny, které v této
dob¢ byly idealizovany a provazel je dobu konce dvacatych let, hospodarskou
krizi na zacatku let tficatych i dobou nastupu nacistické ideologie a protektoratu
na konci tficatych a na zacatku Ctyficatych let. Béhem svého patnactiletého
fungovani Casopis né¢kolikrat zménil svou grafickou i1 obsahovou podobu,
proménovaly se 1 pravidelné rubriky, které se pftizpusobovaly dobovym
poméram. Vychazela v pomérné¢ malém nakladu, od deseti do osmnadcti tisic
vytiskd. 4’

Cilovou skupinou byly pfevazné vzdélané Zeny, Casto samostatné vydélecné
¢inné, na vysokych postech, které mély spoleCenskou prestiz a Casto se
pohybovaly ve vyssi spole¢nosti nebo intelektudlnim prostiedi. Casopis byl
distribuovan nejen témto clenkam spolecnosti, ale také do recepci kosmetickych
a modnich salontl, do ¢itaren lazeniskych domu, kavéren, nebo cekaren lékari.
Nemuzeme tak s jistotou fict, jaké bylo sloZeni ¢tenaiské obce. Eva se na ¢eském
trhu etablovala hned béhem prvniho roku své existence a jeji rostouci popularitu
a pocet ¢tenafek miizeme sledovat napiiklad na rostoucim po¢tu reklam v inzertni
Gasti Gasopisu.*®
Redakce a obsahové zaméieni

Na pocatku existence Casopisu stala v Cele redakéniho tymu Evy Jarmila
Novakova. Literarni rubriky méla na starost Masa Broftova a moddni cast
spravovala StaSa Jilovska. V prvnich dvou roc¢nicich se o grafickou podobu staral
FrantiSek Tichy, Cesky malif a grafik, inspirovany imaginaci a cirkusovym
prostiedim. V roce 1930 byl nahrazen malifem Vojtéchem Michalem, ve stejném
roce se redakce rozsifila navic o Emu Rezadovou a Nikolu Svejnohovou.
Prispévky se sportovni tématikou tvofily nejCastéji Eliska Blahova, feditelka
Divéi Akademie, odborné Skoly rytmiky spolku Vesna v B¢ a Béla

Friedlandrova, kteréd byla nejvétsi propagatorkou sportu za prvni republiky. Mimo

47 Nadézda Mastna, Revue Eva 1928-1932: literatura a wtvarné uméni v dobové reprezentativni
revue, reflexe promén Zivotniho stylu (magisterska diplomova prace), Brno, 2011, s. 17
%8 |bidem, s. 18
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stalou redakci méla Eva 1 mnozstvi pravidelnych 1 piilezitostnych dopisovateli,
jednim z nich byl napfiklad francouzsky spisovatel Margueritte Victor, dale se
vétsinou jednalo o absolventy univerzit, lékate, architekty, nebo uznévané
zurnalisty a kritiky, kteti méli zasluhu na rostouci prestizi casopisu. Do revue
prispivaly Zeny i muzi.*

Co se tyCe obsahu, v kazdém cisle najdeme kulturni rubriku, ve které byly
publikovany hlavné ptispévky o divadelnich ptfedstavenich, literatufe nebo o
filmech. Prostor v Casopise dostavala také poezie, proza, nebo povidky na
pokracovani. V modni Casti se nejcastéji objevovaly ilustrace pro pfiblizeni
aktudlnich mddnich trendi, nebo fotografie, které ale byly vétSinou doplnény jen
textovou vysvétlivkou, o jaky model se jednd a ktery salon damu na fotografii
oblékl. Nedilnou soucasti revue Eva byly rady do zivota pro moderni a
sofistikovanou zenu, trendy ve vybavé a dekoru domadcnosti, architektonické
novinky a pfilezitostné¢ také rady pro moderni vychovu déti. Jednou
z pravidelnych rubrik na stranach pro intelektudlné zalozené Zeny byl Zivot a
prace Zen, kde byly srovnavany pracovni podminky zen zamé&stnanych u nas, na
Slovensku i Vv zahrani¢i. Nechybély také c¢lanky se sportovni tématikou.
Nepravidelnymi piispévky byla mdéda pro muze. Jak jiZ bylo feceno na zacatku
této kapitoly, postupné se zvysujici se popularitou ¢asopisu bylo publikovano vice
inzerce, reklamy v této Casti se ve vétsiné piipadt opakovaly, nejcastéji byly

inzerovany produkty na plet, pfistroje do domacnosti nebo boty.

Vytvarna a graficka podoba ¢asopisu
Casopis vychézel na kiidovém papiie formatu 23,2 cm x 30,5 cm a jedno &islo

mélo rozsah od 28 do 30 stran. Vizudlné atraktivni graficka Gprava dotvarela
spolu s obsahovou stranku celkovou podobu magazinu. Dtraz byl dban na titulni
stranu, kterd méla naldkat potencionalni ¢tenafe. Zpocatku se jednalo o vyrazné
barevné ilustrace na celou plochu titulky. Nazev casopisu se typograficky
pfizptisoboval motiviim ilustraci, byl ale vzdy napsan velkym tiskacim pismem
[obr. 1]. Prvni fotografie se na obalce objevila ve tfinactém cisle druhého ro¢niku
[obr. 2].%° Jednalo se 0 kompozici s tenisovou tématikou, kterou vytvofil Vojtéch

Michal. Pod jeho vedenim se na titulkach zacaly objevovat portrétni fotografie

49 iz Mastna (pozn. 47),s. 20
%0 |vana Lysékova, Revue Eva 1933-1935: reflexe uméleckého déni a promén Zivotniho stylu
(bakalarskéa prace), Brno, 2018, s. 12
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modelek ¢i znamych osobnosti. Nazev Eva byl zobrazovéan psacim pismem pies
celou Sitku obalky a barevné korespondoval s Sikmym pruhem na levé strané [obr.
3]. Od listopadu roku 1932 (paty rocnik) se dominantou stdva celoplo$na
fotograficka koldz, nazev je mensich rozmért, je psan malym tiskacim pismem a
barevné titulku dopliuje [obr. 4].

V prvnich dvou ro¢nicich byla m¢l grafiku na starost FrantiSek Tichy, jak jiz
bylo zminéno dfive. Jeho uprava Casopisu se fidila modernimi trendy. Stranky
byly geometricky uspofadany, vyraznou roli hrala nepotisténa plocha,
celostrankove fotografie a jednoducha fotomontaz. Na grafické podobé s Tichym
spolupracovali zndmi vytvarnici jako Antonin Pelc, Ondiej Sekora, Bedfich
Piskac a dal$i. Vojtéch Michal dal ¢asopisu v roce 1930 modernéjsi dynamictéjsi
raz. Texty jiz nebyly zarovnavany do bloku, ale délily se do sloupct, zacaly se
pouzivat nové fonty a velikosti pisma v titulcich a stranky byly barevngjsi.>
Usporadani fotek a ilustraci vloZenych do textu uz nebylo tak geometrické, jako
tomu bylo za Tichého.

Nezanedbatelnou soucasti Casopisu byla také inzertni ¢ast. Reklamy mély
vétSinou vyhrazeny Ctyfi strany, dvé za titulni stranou a dvé na konci za textem.
Casto se jesté objevovaly celostrankové reklamy na zadnim listu. Pokud se o
celostrankovou inzerci nejednalo, velikost nepiekracovala pil stranky,
nejbéznéjsi byly reklamy ve velikosti na ¢tvrt stranky a menSi. Obvykle se
inzerované produkty opakovaly, napiiklad se zménénym sloganem. Inzerce byla
zamé&fena na cilovou skupinu ctendfek, tedy modernich sofistikovanych Zen.
Propagovany byly produkty na plet’, boty, modni salony, pfistroje a elektronika
do domacnosti apod.

51 viz Mastna (pozn. 47.), s. 24-26
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Maodni ilustrace a fotografie v ¢asopise Eva

Ilustrace
V modni rubrice ¢asopisu, kterou méla na starost Stasa Jilovska, se nejCastéji

objevovaly ilustrace navrhafek tvoficich pro nejvétsi moédni domy. Jednou z nich
byla Hedvika VIkova, ktera spolupracovala se salonem Hany Podolské a pozdéji
propagovala svij vlastni podnik. Druhou byla Zdenka Mayerova-Fuchsova,
pracujici pro médni diim Rosenbaum. Tyto dvé umélkyné do Casopisu pfispivaly
nejcastéji po celou dobu jeho existence. Vedle nich se v magazinu objevovaly
ilustrace akademického malife Vojtécha Michala, pafizské dopisovatelky L.

Joklové, Erny Siissermannové, nebo monogramistky 1. S., kter4 tvofila koldze.?

Hedvika VIkova
Jednou z nejvyrazngjSich osobnosti v oblasti médni ilustrace u nas byla

Hedvika Vlkova. Narodila se do rodiny zahradniho architekta a Svadleny
Vv domécnosti. Na prani matky se po absolvovani Vys$si divéi Skoly v Praze
vyucila $vadlenou. Velmi rychle se poté dostdva k navrhatstvi. V této ¢innosti
meéla predpoklady jiz od détstvi, kdy méla v kresleni velkou zalibu. Chtéla si
prohloubit své vytvarné vzdélani, proto S§la pfi zaméstnani studovat na
Uméleckoprimyslovou $kolu k profesoru ornamentalni kresby A. Mudrunkovi.
Nakonec se rozhodla studovat soustavné a nastoupila v roce 1925 na Akademii
vytvarnych uméni do ateliéru V. Nechleby, kde se zamé&fila na portrétni kresbu.
V roce 1931 opustila AVU jako akademickd maliika, jeSté téhoZ roku ziskala
stipendium do Pafize a odjela na stdz do moédniho domu Jaqcuese Heima jako
kreslitka.>®> Do Prahy odtud zasilala své referaty a kresby k soucasné patizské
mode. Za svij pobyt v Pafizi se snazila ziskat co nejvice zkusSenosti, navstévovala
tedy 1 veCerni stfihac¢sky kurz La femme de main. Zaroven i ze zahrani¢i plisobi
u Hany Podolské. °*

V salénu Hany Podolské pusobila Vikova mezi lety 1922-1938. Jeji ilustrace
byly hlavnim prostfedkem reprezentace saléonu a jeho tvorby v Casopisech
Elegantni Praha, Agrdrni vecer, Prazanka, ale pievazné se objevovaly v Eve.
Podolska casto jezdivala do PafiZze na mddni piehlidky novych kolekei a brala

s sebou cely tym pracovnikli, mezi kterymi byla 1 Vlkova. Ta méla za ukol si

52 viz Sladkova (pozn. 26), s. 20
53 iz Uchalova (pozn. 3), s. 27-28
5 viz Sladkova (pozn. 26), s. 20
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modely zapamatovat a po piehlidce je zakreslit o skicafe. Na samotnych
piehlidkach se totiz kreslit nemohlo.>®

V roce 1938 si po odchodu od Podolské zaklada svij vlastni zakazkovy a
modelovy salon ,,Heda VIkovd“ ve Vodickov¢ ulici v Praze. Nepofadala vlastni
piehlidky, své kolekce prezentovala pomoci soubort akvarela.®® Kdyz byl jeji
podnik na konci Ctyficatych let jako mnoho dalSich vyvlastnén, zacala navrhovat
prototypy pro prumyslovou odévni vyrobu pfi n. p. textilni tvorba. Ve stejné dobé
se na Vysoké uméleckoprimyslové skole otevird samostatny ateliér odévniho
vytvarnictvi a Vlkova se ujala jeho vedeni a ptisobila zde az do roku 1970. Svym
studentim, budoucim navrhaiim chtéla poskytnout kompletni vzdélani, véetné
dikladné vytvarné priipravy zalozené na kresbé postavy.®’

Dominantnim rysem kresby Vlkové byla ¢ista linka, ktera dokonale zachycuje
sklady, stfihy i charakter tvafe. Tvofila velké obrazové ilustrace i1 drobné&jsi
kresby, mnohdy v podob¢ klidnych scén se spoleéenského i bézného zivota.
Vétsinou se jednalo o akvarelové ilustrace nebo kresby perem a tusi, nevyhybala
se ale ani kvasi nebo pastelkam. Vytvarné prostiedky spolu ¢asto kombinovala a
vyuzivala je podle potieby, jeji kresby byly vzdy skvéle promyslené. Zeny
zobrazovala ve §tihlych, protahlych postavach, pfizracné jsou jim jemné rysy
tvafe a pronikavé o¢i. Tvorba z tficatych let nese znamky $koleni v portrétni
malbg, jeji projev je sebevédomé;si.>®

Jeji praci muzeme najit hned v prvnim ¢isle prvniho ro¢niku Evy [obr. 5].
Jedna se o Cernobilé ilustrace perem a tusi, dominantni je zde dokonald linka,
zachycujici jak sklady Satt, tak i detailni dekorace, dopliikky nebo vzory latky.
které zabiraji témét celou stranku a jsou doplnény o popisy modell, které
vyobrazuji. Pro ukdzku jsem vybrala jednu z nich. Tlustrace zachycuje vecerni
toalety, které byly v médé na podzim roku 1928. Zeny jsou zobrazeny jako
elegantni $tihlé bytosti a jsou zasazeny do prostiedi, ve kterém se modely nosily,
tzn. spoleCenska udalost jako ples apod. Pozy nejsou statické, ale naopak velmi

ptirozené, jako by byly zachycené v nezavazném rozhovoru. MuzZeme si

%5 viz $fradelova (pozn. 1)
%6 v/iz Uchalova (pozn. 3), s. 28-29
57 Viz Sladkova (pozn. 26), s. 20
58 Ibidem, s. 21
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povSimnout, ze u téchto navrhii Sath se projevuje trend nepravidelnosti stfihu u
sukni, ktery se u nas objevil v roce 1927, nebo kozeSiny.

V dal$im ro¢niku se jiz objevuji kolorované ilustrace Vlkové. Jako ptiklad
jsem vybrala ukazku domaciho odévu, a to elegantnich zupan [obr. 6]. Na rozdil
od prvni uvedené kresby se nejedna o ucelenou scénu, ale o kolaz samostatnych
postav v pfirozenych pozach, pficemz kazda ma své domacké prostredi (na jedné
je napiiklad postava stojici pfed kieslem a v rukou ma vazu s kvétinami, dalsi je
postavena pred paravan). Opét zde dominuje dokonald linka a S§tihlé linie
zenského téla, jak je pro Vlkovou typické. Nekreslila ale vzdy jen postavy. Ve
tietim Cisle tfetiho ro¢niku [obr. 7] byla publikovana celostrankova ilustrace, kde
jsou v zajimavé kompozici zobrazeny dopliky ke spolecenskym Satim, napiiklad
limecky, rukavice, boty apod. Kresbé dominuje ¢erna plocha, kontrastujici
S pouzitymi barvami, kterymi jsou zlutd, modrd a Cervend, plisobi proto velmi
poutaveé. Kontrasty Vlkova vyuzivala Casto, v Sestém ¢isle druhého ro¢niku [obr.
8], ktery byl zaméfen na tématiku masSkarnich plest, byla otiSténa ilustrace
s doplnky k maskam. Je to koldz mensSich ilustraci bilou barvou na cerném
podkladu. Dalsi takovou kresbou bylo pfedstaveni novinek z patizskych mol,
které se objevilo v devatém ¢isle druhého roéniku [obr. 9].

Casto je také na strankach Evy objevuji ilustrace demonstrujici détskou modu.
Do osmého ¢isla druhého roéniku [obr. 10] Vikova namalovala ilustraci modelt
pro déti k béZnému noSeni na den nebo do Skoly. Je to celostrankova cernobila
kresba, které dominuje piesna linka, do detailu zobrazujici vSechny zadhyby a Svy.

Dalsim typem ilustraci, které Vlkova tvofila, byly portrétni kresby propagujici
klobouky nebo aktudlni trendy v uéesech. Piehlidka kloboukli se objevila
napiiklad v poslednim ¢isle druhého roéniku [obr. 11]. Portrétd je na této kresbé
osm, z nichz vétsina jsou poloprofily, jeden uplny profil a jeden ukazuje klobouk
ze zadni strany. Vyraznym prvkem jsou zde uhrancivé oci, coz byla jedna ze
specialit Vlkové. Dalsi podobnou praci je ilustrace z osmého Cisla ¢tvrtého
roc¢niku [obr. 12], kde jsou zobrazeny nejen klobouky, ale také saly. Tato kresha
doprovazi ¢lanek nazvany Nové napady jarni mody: klobouky a saly. Jsou to opét
poloprofily a jeden pohled zezadu, $aly jsou demonstrovany na postavé od pasu
nahoru. Piiklad aktudlnich trendd v Gpravé vlasi miizeme najit napiiklad ve

druhém cisle devatého ro¢niku [obr. 13]. Tato ilustrace je kolorovana a doplnuje
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text o tom, jaky uces zvolit pro jednotlivé tvary obliceje. Na rozdil od ilustraci
zobrazujicich modni klobouky zde vidime bud’ uplné profily, nebo pohled na
oblicej zepiedu. Vlasy jsou nakresleny s diirazem na detaily, kazda kudrlinka a
zahyb jsou propracovany a piisobi tak velmi realisticky.

Jak jiz bylo feceno v Givodni cCasti kapitoly, Vlkova pravidelné jezdivala na
modni prehlidky do Parize, kde na papir zachycovala modely, které byly na
molech predvadény. Tyto kresby pak publikovala. Jednou takovou je napiiklad
jiz zminéna kresba z devatého c¢isla druhého rocniku, kterd je do detailu
propracovana a promyslend. Zobrazuje jak stfihy a vzory Satt, tak 1 doplnky jako
boty nebo kabelky. V prvnim ¢&isle tietiho ro¢niku [obr. 14] se pak objevil
naprosto jiny druh ilustrace rovnéz prezentujici novinky z pafizskych mol.
Zatimco predchozi ukéazka je celostrankova prokomponovana kresba, zde se jedna
o malé jednoduché nacrty dopliujici text. Tyto kresbicky jsou, jak uz jsem tekla
velmi jednoduché, linearni a jejich hlavnim cilem je informovat o novych
moddnich siluetach. Piesto ale plisobi velmi elegantnim dojmem, protoze postavy
jsou zobrazeny v dynamickych pdzach.

Dtive jsem zminovala, ze vytvarny projev VIKové se v prabéhu tticatych let
proménoval, a jeji projev, zejména v portrétni kresbé, byl sebevédomé;jsi. Jeden
z piikladi mizeme najit v desatém ¢isle patého ro¢niku [obr. 15, 16]. Malou
proménu stylu bych zde chtéla ukazat predev§im na zobrazeni obliceje. VétSina
rysu je sice stidle namalovédna jednoduchou linedrni kresbou, o¢i jsou ale velmi
propracovany a vystinovany, az témét pusobi dojmem, ze do kresby nepatii. Uz
propracovangj$i portréty najdeme napiiklad v devatenactém cisle Sestého ro¢niku
[obr. 17], zde se objevily originalni navrhy Vlkové na limecky k Satim. Ilustrace
je slozena z jedné vétsi kresby pravdépodobné vodovymi barvami a samostatnymi
mens$imi portréty, vyhotovenymi perem. V ilustraci se objevuji zndmky stinovani
ryst obliceje, coz je u VIkové novinka. Jeden zdle mého nézoru
nejpropracovanéjSich portrétd byl publikovan v ramci vétsi kresebné kolaze
Vv devatenactém cisle desatého roc¢niku [obr. 18]. Je to kresbicka tuzkou, na které
demonstruje novy modni uces pro danou sezénu. Stinovani obliceje je zde uz
vyrazn€j$i, a 1 kdyZ se o€i upiraji na stranu, stadle ptisobi velmi dynamicky a

pronikave.

27



Ve druhé poloviné tficatych let se na strankach Evy Casto objevovaly koldze
Z mddnich fotek, doplnénych o ilustrace ve stejném stylu. VétSinou to byly
¢ernobilé, jednoduché kresby, které korespondovaly s fotkami jak stylingem, tak
i pozovanim. Piiklad takové ilustrace najdeme v Sestnacté Cisle osmého ro¢niku
[obr. 19]. Fotografie i kresby piedvadéji letni vecerni toalety. Na kresbé vidime
schopnost Vlkové zobrazit vérohodné drapérii Sati dokonalou linkou. Fotografie
nebyly ale vzdy doprovazeny kresbami perem. V patém cisle osmého ro¢niku
najdeme vedle fotky akvarelovou kresbu [obr. 20].

Nejtypictéjsim stylem ilustraci byly pro Vlkovou celé postavy, které byly bud’
zasazeny do realného prostiedi a kresba zobrazovala jednu scénu, nebo se jednalo
o kolaze postav v riznych prostfedich, ¢asto také na jednobarevném, vétSinou
bilém, pozadi. Zpoc¢atku byly jeji siluety velmi $tihlé a protahlé s rovnymi boky.
zaoblenéjsi boky. Oblékala je bud’ do svych vlastnich navrhli, navrhii ze salonu
pani Podolské nebo modeld, které vidéla na pafizskych molech. Na téchto
ilustracich mlizeme pozorovat podklady pro pédzovani na modni fotografii.
Nékteré z poz jsou dokonce velmi nadcasové, naptiklad tyto dveé pdzy na ilustraci
ve dvaadvacatém cisle tfetiho ro¢niku [obr. 21] si dovedu ptedstavit v nékterych

modnich Casopisech nebo katalozich 1 dnes.

Vojtéch Michal
Vojtéch Michal byl ¢esky grafik a malif. Vytvarné vzdélani ziskal na AVU u

profesora Jakuba Obrovského a Maxe Svabinského a dale si jej stejné jako VIkova
rozsifil v Pafizi, a to u FrantiSka Kupky a na Académie Colarossi. Jak jiz bylo
fe¢eno v ptedchozi kapitole, v Eve ptsobil predevsim jako hlavni grafik, pfispival
ale 1 svymi modnimi ilustracemi, popfipadé dopliiujicimi kresbami k ¢lankim.
Jeho vytvarné pojeti mody je velice originalni, prace jsou Casto celostrankoveé.
Pouzival rizné techniky i formaty, jeho figury jsou zjednoduSené a kontrastuji
s pozadim v &ernobilém provedeni. Casto pouZival plo$né kolorovanou, nebo
stinovanou linearni kresbu. Odév zpracovaval s dirazem na detaily jako je
lemovani, ozdobné prvky nebo taseni. Tematické kresby k ¢lankiim kreslil

odlisn¢ od modnich ilustraci. Malovat je zacal na zacatku tticatych let. Stylove
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vychazeji ze syntetického kubismu a ve vétsiné piipada se jedna o drobné kresby
tusi.”

Prvni ilustrace Vojtécha Michala se objevily v jedenactém cisle druhého
ro¢niku [obr. 22]. Jedn& se o celostrankovou, kolorovanou kresbu zobrazujici
lehké letni Saty. Plisobi velmi idylickym dojmem, postavy jsou znazornény
V ptirozenych pézach a Vv prostiedi, které navozuje letni atmosféru. Jiz na této
kresbé si miizeme v§imnout, ze Michal, stejné jako Vlkova, umél jemnou linkou
skvéle zachytit detaily odévu. Kdybych se méla pokusit o dalsi srovnani s Hedou
ve stejné dobé.

Dalsi ukazku jeho prace, kterou jsem vybrala, najdeme hned v nésledujicim
Cisle [obr. 23]. Jedna se opét o celostrankovou, barevnou ilustraci. Na rozdil od
ptedchozi ukazky se ale nejedna o kresbu zasazenou do ptirozeného prostiedi, ale
o kolaz nékolika mensich kresbi¢ek s jednobarevnym pozadim, predvadéjicich
bllizy ke kostymtiim. Vybrala jsem ji proto, Ze mé na prvni pohled zaujala uzitim
kontrastnich barev a ostrych linii, které opét dokonale vykresluji kazdy zahyb a
Sev odévu. Rozdilnou ilustraci je ukazka détské letni mody z pielomu let 1929 a
1930 [obr. 24]. Saty nejsou zobrazeny na postavach, ale visi na §iitife na pradlo.
Jednd se o kolorovanou kresbu na modrém pozadi, kterd zabira pul stranky
Casopisu a dopliiuje ¢lanek o détské mode. Dle mého nédzoru je to jedna
Z nejpropracovangjSich praci, které od Michala miZzeme v Evé vidét. Odévy jsou
nakresleny velmi detailné, jde vidét kazdy zahyb, Sev, vzor a jsou realisticky
vystinované.

Skvélym piikladem Michalovy tvorby je dle mého ndzoru celostrankova,
barevna ilustrace, ktera se objevila na strankach pitedposledniho dvojcisla
druhého ro¢niku [obr. 25]. Zamétuje se na letni vecerni toalety. Tato prace se
lehce odlisuje od vétsiny podobné stylizovanych kreseb, které od Michala v Eve
mizeme najit. Pouzil na ni daleko vyraznéjsi a temnéjsi barvy, nez pouzival
bézné. Ty jsou ve znacné mife spiSe pastelove nebo monochromatické. Také
oblicejové rysy a ucesy jeho postav se i zdaji daleko propracovanéjsi nez obvykle
(Michal ¢asto kreslil své postavy bez obliceju, takové prace najdeme napiiklad ve

tiinactém Cisle druhého ro¢niku [obr. 26], nebo v sedmnactém C¢isle patého

%9 viz Sladkova (pozn. 26), s. 21
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ro¢niku [obr. 27]). Stejn¢ tak pozy, do kterych je postavil pisobi elegantnéji.
Podobna ilustrace se objevila v prvnim ¢isle tietiho ro¢niku. Rovnéz zobrazuje
dlouhé saty, tentokrat ale plesové roby. Zde jsou pouzity jiz zminiované pastelové
barvy. Znovu zde vidime precizni zpracovani drapérie.

Michal vSak netvofil pouze ilustrace s celymi postavami, ale stejné jako
VIkova i on maloval portréty, na kterych demonstroval G¢esy nebo klobouky a
jiné pokryvky hlavy, které byly zrovna v modé. Jeho pojeti modnich Gcest
najdeme na strankdch sestého ¢isla téetiho ro¢niku [obr. 28]. Jednd se o
poloprofily, zobrazené od ramen. Obli¢eje jsou velmi jednoduché, s pouze
naznaenymi rysy, bez stinovani a vyrazn¢ kontrastuji s tuzkou detailné
propracovanymi vlasy, takZe neodvadéji pozornost od ucesu, které jsou
predmétem ¢lanku vedle ilustrace. Ty jsou, jak jiz bylo feeno, velmi precizné
vyobrazeny, vidime zde kazdy pramen i kudrlinku. Zminila jsem, ze Michal
maloval také klobouky. Takovou kresbu najdeme v devatém ¢&isle tietiho ro¢niku
Evy [obr. 29]. Od té piedchozi se velmi odliSuje, jak technikou (pouzit byl
prestoze nejsou zdaleka tak propracované. Rysy obli¢eji zde zobrazil také spise
jednoduse, nicméné kazdy ma jiny vyraz. Pouzil i vyraznéjsi barvy, a to i jako
pozadi, takze tvafe vystupuji do popiedi a vypadaji plasti¢té;ji.

Casopis Eva casto piinasel ¢eskym Zenam novinky z médnich prehlidek ze
zahranici, pfevazné z Patize. Vojtéch Michal byl jednim z ilustratort, ktefi tyto
ptispévky dopliovali svymi vytvarnymi interpretacemi souc¢asnych trendd. Jednu
z jeho praci v tomto duchu najdeme v desatém ¢isle étvrtého ro¢niku [obr. 30].
Kratkeé texty, popisujici, co na molech piedvedly rizné znacky (napi. Chanel nebo
Schiaparelli) doprovéazi jeho jednoduché monochromatické kresbi¢ky Sati,
slouzici k tomu, aby odévy Zenam co nejvice piiblizil. Nejsou nijak propracovane,
zahyby a $vy, na které obvykle klade velky diiraz, jsou pouze naznaceny, ale ucel
spini. Dalsi ptehlidku pafizskych modnich doml najdeme na strankach
dvanactého cCisla Sestého ro¢niku [obr. 31]. Tyto ilustrace jsou nakresleny perem,
oproti pfedchozi ukazce vidime realisti¢tejsi zobrazeni drapérie a Saty zobrazuje
na postavach.

V podkapitole, vénujici se Hedvice Vlkové jsem zminovala, ze se ve druhé

poloving tficatych let zacaly v Eve objevovat kresby, které doprovazely modni
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fotografie. Jeden takovy ptiklad v podani Vojtécha Michala najdeme ve tietim
Cisle devatého ro¢niku [obr. 32]. Fotografie jsou z pafizského salonu Madame
d"Ora a ptedstavuji lyzatskou modu. Michal k nim vytvofil jednoduché ilustrace
perem, kde své postavy zobrazil v jednoduchych pézach a spise vénoval
pozornost samotnému odévu, zatimco fotografie jsou stylizované s ohledem na
téma lyZovani.

Jak jsem fikala v Uvodu této kapitoly, Michal ke svym ilustracim pouzival
rizné techniky a forméty, ackoliv nejéastéji u néj vidime bud’ celostrankové prace
s celymi postavami, na kterych ukazoval konkrétni modely, celostrankové kolaze,
kde Casto vyuzival kontrastnich barev, nebo mensi kresby, dopliiujici text. Jeho
prace v Eve nevidime tak ¢asto jako prace Hedy Vlkové nebo Zdénky Fuchsové-
Mayerové, které se vénuje nasledujici podkapitola, protoZze mimo jiné pracoval
VvV Eve jako hlavni grafik a nevénoval se pouze mddni ilustraci, ale i tematické
kresbé k jinym ¢lanktim, vyskytujicich se v Casopise.

Zderika Fuchsova-Mayerova
Tteti nejpublikovanéjsi vytvarnici v Evé byla Zdenka Fuchsova-Mayerova.

Stejné jako Vlkova u Podolské byla Mayerova zaméstnana v modelovém domé
Rosenbaum, coZ byl jeden znejvétS§ich moédnich salont v Praze. Vytvarné
vzdélani ziskala na UMPRUM u profesort J. Krahutové, E. Ditéte, F. Kysely a J.
Maratky a také prosla stitha¢skym (La femme de demain) a malifskym (Académie
Colarossi) kurzem v Pafizi ve stejné dobé, kdy zde pobyvala Vlkova. Obé
umélkyné se znaly a do PafiZe Casto cestovaly spolecné, ale o praci se moc bavit
nemohly, protoze kazd4 pracovala pro jiny konkuren¢ni podnik.®® Zaroven jests
Mayerova v Pafizi piisobila jako externi kreslifka pro ¢asopis Jardin des modes.®*
Jeji malifsky styl nebyl tak dynamicky, jak tomu bylo napiiklad u Vlkové. Kresby
byly jednodussi, plosné a linedrni a postavy byly malovany ve strnulych pézach
a Stvafemi bez vyrazu. Veskerou pozornost vénovala samotnému odévu.
V pritbéhu ctyficatych let vSak miizeme sledovat zménu od ploSnosti vyrazu
k propracovanégjsim a plasti¢téjsim kresbam. Obecné je vsak jeji prace i pres
obCasnou snahu o zasazeni figur do realného prostfedi spiSe informativniho

razu.%?

%0 iz Uchalova (pozn. 3), s. 30
61 viz Sladkova (pozn. 26), s. 22
62 viz Sladkova (pozn. 26), s. 22
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Prvni ptispévek Fuchsové-Mayerové s nazvem Sdla dopliiuje jarni obleky
najdeme Vv jedenactém cisle ¢tvrtého ro¢niku Evy [obr. 33]. Je to celostrankova
ilustrace s tfemi postavami ve strnulych, totoznych pézach. Veskerou pozornost
se snazi strhnout na samotné $aly, ty jediné jsou kolorované a z kresby tak
vystupuji. Mayerova zde prezentuje své vlastni navrhy. Dalsi jeji prace
v podobném stylu se objevila ve tfinactém ¢isle ¢tvrtého ro¢niku [obr. 34]. Stejné
jako ptredchozi ukazka je velmi plosna, ale pouzitim Cerveného pozadi namisto
na nové styly zdobenych vystiiht halenek.

Castym typem ilustraci, které Mayerova pro Evu tvotila, byly ukézky médnich
doplikt. V sedmnactém ¢isle étvrtého roéniku [obr. 35] najdeme ndvrhy kabelek
k letnim Satim. Tato kresba je celostrankova, pouzity byly tfi barvy (modrd,
cervena a bila). Prace je hodné technicka a snazi se o co nejvérnéjsi zobrazeni
danych dopliki. Je doplnéna kratkym textem, popisujicim materidly, ze kterych
jsou kabelky zhotoveny i s cenami, za které bylo mozné si je zakoupit bud’ hotové,
nebo si ¢tenaiky mohly objednat jednotlivé komponenty a kabelku si doma samy
usit. Ve ¢étvrtém ¢isle patého ro¢niku [obr. 36] se objevila kolaz s riznymi
dopliiky, kterd méla za kol ukézat tipy na vano¢ni darky pro damy, cislo totiz
vychdzelo tésné pied Vanoci. Prace evokuje kolaze doplikil, objevujicich se
v soucasnych modnich ¢asopisech, kdy celou stranu zabiraji kresby (v modernich
magazinech jsou to fotografie), které jsou doplnény kratkym textem, popisujicim
tyto dopliky. Z technického hlediska jsou ilustrace jednoduché, linearni,
vyhotovené perem a tusi. Dalsim piikladem je prace z osmého cisla péatého
ro¢niku [obr. 37]. Opét predstavuje kabelky, které Mayerova sama navrhla. Co
mé na ni ale zaujalo, je to, ze mimo navrhy vytvofila i vzor pro kiizkovou vysivku,
podle kterého se ¢tenaiky mohly fidit. Kresba je stejné jako v prvnim uvedeném
ptipadé spise technického, informativniho razu.

Do patého ¢isla patého ro¢niku [obr. 38] navrhla Mayerova zimni bruslatskou
modu. llustrace je celostrankova, kolorovana a zasazena do realného prostiedi
zamrzlé vodni plochy. Scéna pusobi idylicky, i kdyz zde stile vidime
jednoduchost a strnulost p6z. Odévy nejsou zhotoveny s takovym ddrazem na
detail jako je drapérie, jako tomu bylo u Hedy Vlkové nebo Vojtécha Michala.

Podobnou préci najdeme v sedmém ¢isle stejného ro¢niku [obr. 39], zaméfenou
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na svatebni modu. Podobnou proto, ze postavy na téchto dvou ilustracich
postavila do téméf totoznych poz z profilu. V druhém piipadé se jedna o taktéz
celostrankovou, tentokrat vSak ¢ernobilou kresbu. Mizeme zde sledovat veétsi
pozornost kladenou na detaily a pohyb odévu.

Kolem roku 1933 muzeme zaznamenat urCitou proménu stylu Mayerové,
ackoliv i v pozd¢&jsich vydanich se objevuji jednoduché linearni, plosné prace, se
kterymi v Eveé za¢inala. Svym ilustracim pfidava na barevnosti, rozmanitosti p6z
1 vyrazli tvafe, odévy jsou propracovanéjsi, zacind zacletiovat detailné&jsi
znazornéni drapérie Satl, ale také prvku jako $vy, kapsy, vzory apod. Naptiklad
V jedenactém Cisle patého roéniku [obr. 40], ktery vySel v dubnu roku 1933,
najdeme celostrankovou kresbu, predstavujici cestovni kostymy. V tomto ptipadé
vidime mnohem jasn&j$i zobrazeni zminénych detaild, nez tomu bylo
v piedchozich ukazkach. Rozdil je také v barevnosti, zatimco diive pouzivala
spiSe pastelové, tlumengjsi barvy, zde jsou vyrazné a poutaji pozornost. Pozy jiz
nejsou tak strnulé a jednotvarné. Dalsi ukdzku z étrnactého ¢isla patého roéniku
[obr. 41, 42], povazuji za jednu z nejpropracovanéjsich praci, kterou od Mayerové
mizeme na strankach Evy najit. Jedna se o ilustraci zabirajici dvojstranku,
ukazuje na ni letni médu k vodé a je zasazena do redlného prostredi plaze. Kazdé
postavé dala jinou realistickou pozu i jiny vyraz tvare, takze kresba pisobi velmi
dynamicky a zaroven idylicky a vyzatuje z ni letni atmosféra. Barevné rovnéz
zaujme, pouzila vyrazné barvy, které ¢tenafe na prvni pohled upoutaji. Jak jsem
zminovala, v tomto obdobi vidime proménu stylu Mayerové a tato kresba je toho
skvélym ptikladem. Dala si praci se zobrazenim kaZdého detailu odévu jako Svy
nebo vzory a dynamicnost celé prace jesté podtrhla stinovanim.

Mayerova stejné jako Vlkova nebo Michal jezdivala pravidelné na mddni
ptehlidky do Patize, odkud vozila své ilustrace toho, co vidéla na molech. V lednu
roku 1938 [obr. 43] ptedstavila Ceskym ctenaikam prvni médni detaily,
charakterizujici ptisti modu. Ilustrace je stylizovana do karet, které drzi dveé ruce
ana kazdé z karet je jeden model. Ty jsou jednoduse nacrtnuty perem a tusi a maji
vylozen¢ informativni charakter. V devatenactém Cisle osmého ro¢niku [obr. 44],
vychazi Nové siluety podzimnich parizskych kolekci. Tyto kresby jsou rovnéz
Cist¢ informativniho razu, vyhotovené perokresbou, vtomto piipadé navic

ilustrace doprovazi fotografie ze salonu d"Ora. Mayerova informovala nejen o
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novych médnich stiizich, ale i o barvach, které byly aktualni pro danou sezénu.
V devatém cisle desatého roéniku byl otistén piispévek s ndzvem Vlajky modnich
domii [obr. 45]. Jeho zamérem bylo pfiblizit konkrétni odstiny, objevujici se na
pafizskych molech. Mayerova doslova namalovala vlajky v téchto barvach. Je to
celostrankova ilustrace, doplnéna jednoduchou linearni kresbou dvou postav
v podzimnich kostymech.

Mayerovd od poloviny tricatych let tvofila kresby, doprovazejici modni
fotografie. Ve druhém Ccisle Sestého ro¢niku [obr. 46] byla otisténa fotografie
kozichu z firmy Fiehl z Prahy. llustraci pfedvadi své vlastni navrhy kabatt. Tato
kresba je zhotovena tuzkou a snazi se o co nejvérngjsi zobrazeni struktury
pouzitého materialu. Postavy jsou stylizovany do podobné pdzy, kterou vidime
na fotografii. Ve ¢tvrtém Cisle osmého roéniku [obr. 47] vysly fotky ze salonu
Madame d"Ora, ptedstavujici denni i veCerni halenky. Ilustrace, které Mayerova
k témto fotografiim vytvofila, nejsou tak propracované jako v piedchozim
ptipadé. Jsou jednoduché, plosné, diraz je kladen na piesnou linku, stinovani zde
nehraje vyraznou roli, takZe pasobi plo$néji. Pozy vSak také vychazeji z fotografii
a vytvari tak spolu ur¢itou provézanost. Dalsim ptikladem je strana z osmého cisla
devatého ro¢niku [obr. 48]. V tomto piipadé spiSe fotografie dopliuje ilustraci.
Mayerova zde pfedvadi své vlastni nadvrhy svatebnich odévi pro star§i damy
(napf. maminky nevést), svatebnich Sat a Satl pro druzi¢ku. Pusobi velmi
elegantng, pozy, ve kterych své postavy namalovala jsou ptirozené, v plynulych
pohybech. Technicky je ilustrace zpracovana jinak, nez u Mayerové obvykle
vidime. Je zde vidét diraz na detail a snaha o co nejvérnéjsi zobrazeni stiihu, $vi,
vzoru, ale i pohybu latky.

Jak jsem fikala v Uvodu této podkapitoly, styl ilustrace Mayerové byl ve
vétsing piipadi velmi technicky a informativni, s ¢imz souvisi to, Ze zna¢na ¢ast
jeji prace, v Casopise publikované, byly jeji vlastni navrhy. Tyto kresby maji Casto
charakter navrhaiskych skic, jsou zhotoveny cistou linkou, ktera sice jednotlivé
odévy jednoduse a pochopitelné predvadi, chybi jim ale dynamicnost, kterou
muzeme vidét u Hedviky Vlkové nebo Vojtécha Michala. Ta se u Mayerové
objevuje az v pozdé&jSich letech fungovani Casopisu, kolem poloviny 30. let.
V této dobé miizeme také sledovat proménu poz a portrétni prace. Pozy jiz nejsou

tak strnulé, ale vice se snazi o pfirozené zachyceni v pohybu, rovnéz se neopakuji,
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tvare bez vyrazu, ale vidime u nich variabilitu.

Fotografie
Fotografie hrala v Eve stejné jako ilustrace nezbytnou roli. Je to znat také na

tom, ze od pocatku existence Casopisu dostavala stale vEtsi prostor. Jak jiz bylo
fe¢eno od roku 1932 fotografie dominovaly na titulnich strankach a ve vétSiné
piipadti uz od prvniho ¢isla i na vnitinim Uvodnim listu. Mimo to se také
objevovaly ve znaném mnozstvi také uvnitf Casopisu. Pocet fotografii,
otisténych na strankach Evy se rok od roku zvySoval. Publikované fotografie by
se daly rozdélit na umélecké, reklamni a dokumentarné-reportazni. Modni fotku
bych zatadila n€kde mezi reklamni a uméleckou. S reklamni ma spole¢né to, ze
se snazi o co nejverngjsi zobrazeni vSech prvki a detailti odévii nebo doplikd,
s uméleckou ji spojuje touha vytvofit pisobivy umélecky celek.

Po celou dobu existence ¢asopisu muzeme sledovat zna¢nou riznorodost
prezentovanych mddnich styld i druhti odévu. Fotografovaly se spolecenské roby
pro vSechny udalosti, odévy pro rizné sezony (napiiklad v zimé kozichy, jarni
plasté, tvidové kostymy na podzim, letni lehké Saty, ale i doméci méda jako
koupaci plasté nebo hedvabné zupany). Fotky byly vétSinou doplnény textem,
ktery popisoval barvu, materialy, nebo ozdobné detaily odévu. Mimo maodni
rubriku najdeme modni fotografie také vedle povidek a roméni na pokracovani.®

Na ceské fotografické scéné mél dominantni postaveni ateliér FrantiSka
Drtikola. Se spolecenskymi ¢asopisy tento fotograf spolupracoval uz pted prvni
svétovou valkou, kdy byly publikovany fotografie ovlivnéné doznivajici secesi.
Kromé Evy piispival Drtikol i do ¢asopisit Moda a vkus, Salon, Gentleman nebo
Elegantni Praha. Jeho tvorba byla charakteristicka zobrazovanim Zeny jako
sebevédomé, dynamické osobnosti s neskryvanym erotickym nébojem. Ve
veétSing pripadu fotografoval damy z vyssich spole¢enskych kruhti, nebo filmové
a divadelni herecky. V oblasti médy Drtikol nejéastéji spolupracoval s madnim
domem Hany Podolské. Umél spojit uméleckou fotografii s potiebou informovat
0 novinkéch v odivani. Ve vydani Evy z patnactého prosince roku 1929 [obr. 49]

se objevila jeho fotografie manzelky Edvarda Benese Hany Vv toaleté z crepsatinu

83 Katefina Hanackova, Reklamni a modni fotografie v ceskych spolecenskych magazinech 30.
let (bakalai'ska prace), Praha, 2012, s. 51
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barvy slonove kosti. Z toho divodu Ze je doplnéna popiskem, ktery nam fika, co
ma pani BeneSova na sobé, ale i z hlediska toho, jak pozuje (aby byly Saty na
fotografii vidét, horni ¢asti téla je nato¢ena k divakovi, v pdze je patrna snaha o
propojeni s publikem, ackoliv chybi o¢ni kontakt), jsem ji zatadila mezi modni
fotografie. Jelikoz zde Drtikol portrétoval vazenou damu, musel ji zachytit
s eleganci a dctyhodnosti a bez erotického momentu, ktery byl v jeho pracich
obvykle v§udyptitomny. Stéle zde ale vidime prvky, které byly Drtikolovi vlastni,
jako tmavé pozadi, ze kterého fotografovana postava vystupuje, protoze je odéna
ve svétlych barvach, nebo secesni vliv v p6ze.%* Dalsi Drtikolovy fotografie,
otisténé v ¢asopise Eva bych neoznadila za modni, jednalo se o portréty znamych
nebo vyznamnych osobnosti, doplfiujici ¢lanky nebo rozhovory.

Vyznamnym piispévatelem do Evy byl ptedni patizsky ateliér Madame d"Ora,
jehoz majitelka, vlastnim jménem Dora Kallmus, byla zarovei i fotografkou. Jeji
fotografie se vyznacovaly eleganci, nejcastéji se pak jednalo o zabéry horni Casti
téla, fotky halenek, kloboukt nebo $aly s diirazem na krasnou tvar. Alespon jednu
fotografii z tohoto ateliéru najdeme na strankach téméf kazdého cisla Evy. Je tedy
jasné, ze jeji pojeti mady bylo tehdy velmi zadané. Jiz jsem zminovala, ze d"Ora
nejradéji fotografovala halenky, $aly, nebo klobouky. Ptiklad takovéto fotky se
objevil napiiklad ve dvacatém c¢isle ¢tvrtého ro¢niku [obr. 50], kde se jednalo o
ukazku novych tvard a barev klobouktl. Barvy, které pochopitelné na ¢ernobilé
fotografii nevidime, byly popsany v kratkém textu, dopliiujicim obrazky. Vidime
zde zminiovany diraz na krasnou tvar. Ztéchto dvou fotografii mé¢ zaujal
predevs§im portrét v levém dolnim rohu, a sice tim, Ze nejen skvéle zachycuje
piredvadény klobouk, ale hlavné tim, jaka z néj vyzatuje elegance a Zenska
jemnost. Kromé portréti od pasu nahoru produkoval atelier také fotografie
vecernich rob [obr. 51], ale i kostymi na bézné denni noseni [obr. 52]. Prace Dory
Kallmus se vyznacuje notnou davkou elegance, své modelky stavéla do
ptirozenych poz, ze kterych je patrné, ze ji Slo Cisté o prezentovani odévu a
elegance dam, které je nosily, bez potieby je sexualizovat. VétSinou se jedna o

ateliérove fotografie, pti kterych pouziva mékké sviceni. Nebala se v§ak ostrého

84 Viz Hanackova (pozn. 63), s. 52
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svétla a prace se stiny, takovou ukazku najdeme napiiklad na strankach Evy

Z patnactého biezna roku 1932 [obr. 53].

Dalsim hojné zastoupenym autorem fotografii byl ateliér Carola, ktery od
salonu Madame d"Ora pfebiral stejné fotografické postupy a metody. Béhem
tiicatych let se ateliér Carola soustiedil pfevazné na moédni fotografii, mddu
spojoval srozvijejicim se filmovym primyslem a fotil pfedevsim filmové
hvézdy.®® Fotograficka prace tohoto ateliéru je v Evé hojné zastoupena. Stylové
byly tyto fotografie jednoduché, pracovaly s neutralnim svétlym pozadim a
modelka byla ve vétsing ptipadl postavena do jednoduché, skoro az strnulé pozy
doprostied obrazu a natoéena byla zpiima k objektivu.®® Piiklad takové fotky
najdeme v patnactém ¢isle ¢tvrtého roc¢niku [obr. 54]. Je jasné, Ze slouzila pouze
k prezentaci Sati. Kompozi¢né zajimavéjsi praci ateliéru Carola, reklamu na
modelovy diim Hany Podolské, miizeme vidét ve druhém ¢isle prvniho ro¢niku.
Zde je modelka natoc¢ena z profilu a postavena do zajimavéjsi elegantni pozy,
s divakem se nijak nesnazi komunikovat. Zde je naopak od ptedchozi ukazky
vidét snaha o vytvofeni skoro az erotické atmosféry na snimku. Velkou roli pfi
tom hraje kontrast svétlého pozadi a pokozky modelky (odhaleny ma pouze krk a
ruce) s tmavym odévem. Na dynamicnosti a plasti¢nosti obrazu piidava také
krabice v levém dolnim rohu, ptekryta jakousi lesklou latkou [obr. 55].

Z dalsich ¢eskych ateliéri byl zadany napiiklad Schlosser & Wenisch, ktery se
vV mezivale¢né dobé¢ rychle pfizpiisobil novym trendim ve fotografii. Ve své
tvorbé se soustiedili zejména na glamour portréty, byly silné retuSované, zabér
byl zamémé rozostieny a fotografie mély tajuplny, az skoro eroticky nadech.®’
Skvély piikladem této charakteristiky fotografii z produkce ateliéru Schlosser &
Wenisch je portrét houslistky Erviny Brokesové, otistény v devatém ¢isle patého
ro¢niku Evy [obr. 56]. Na tajuplnosti fotografii pfidava jedna Cast obliCeje
zahalena do kozeSiny a mddni sitka ptes oci.

Portrétim se vénovat také Jaroslav Balzar, ten do své tvorby vnesl novy

pafizsky styl, ktery byl typicky uzivanim paravand a umélého svétla.®® Pravé jeho

65 Viz Mastna (pozn. 47),s. 35
% Viz Hanackova (pozn. 63), s. 54-55
67 iz Mastna (pozn. 47),s. 35
%8 Ibidem, s. 35
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portréty se velmi ¢asto objevovaly na titulnich strankach Casopisu Eva. Ptikladem
je titulka patého ¢isla ¢étvrtého roéniku [obr. 57], kde portrétoval pani E.
Sarkovou. Na této fotografii vidime typické pouZiti ostrého bodového svétla,
které vytvaii kontrast mezi pozadim a modelkou, protoze nasvitil vlasy, ty tak
z tmavého pozadi vystupuji. Dalsim piikladem je portrét manzelky Vlasty
Buriana Niny v Sestém ¢isle patého ro¢niku [obr. 58]. Pani Burianovou zde
fotografuje z profilu, pfi¢emz nasviceny ma pouze obliCej, zbytek fotografie je
velmi tmavy. Tyto portréty jsem mezi modni fotografie zatadila z toho divodu,
7e piestoze na nic z odévu nevidime téméf nic, maji charakter tzv. beauty
fotografii, a dle mého ndzoru mezi ty modni patfi.

Obcas se Eve objevily i fotografie Karla Hajka, ktery fotografoval zname
osobnosti z politickych a vyssich spole¢enskych kruhti (napt. Hanu BeneSovou,
nebo Jana Masaryka). Svymi pracemi v Eve propagoval projevy nového Zivotniho
stylu moderni Zeny, jako automobilismus, nebo koufeni cigaret. Takovy snimek
najdeme v ¢isle z patndctého dubna roku 1934 [obr. 59]. Modelka je zde
zachycena jako ¢tenarka Evy, ktera si po aktivnim dni potfebuje odpocinout pfi
¢teni svého oblibeného magazinu a ,,najit pramen uklidnéni ve vonnych douscich
modravého dymu cigarety*.%° Fotografie je aranzovana jako momentka a plisobi
tak velmi ptirozené a nenucené. Hajek zde pouzil diagonélni kompozici, kterd
divaka na prvni pohled zaujme. Tato fotografie neni vyloZzené mddni, ale zahrnula
jsem ji proto, Ze propaguje zivotni styl moderni Zeny a jeji emancipovanost.

Ateliér Binder a ateliér Winterfeld byly v Eve hojn¢ zastoupené, o¢ividné tedy
byly velmi zadané. Binder ¢asto publikoval portréty, které se vyznacuji pouzitim
ostrého svétla a vytvafenim vyraznych kontrasti mezi pozadim (vétSinou
jednobarevnym) a modelkou. To vidime na snimku s ndzvem Studie z dvanactého
Cisla prvniho ro¢niku [obr. 60]. Modelka ma zde nasviceny pouze oblicej, je
portrétovana z profilu a na sobé ma Saty se spadnutymi rukavy a odhalenymi
zady. Fotografie ma silny eroticky naboj, piestoze zde chybi spojeni modelky
s divikem. Netvoril ale jen portréty. Ve Etvrtém Cisle téetiho ro¢niku [obr. 61]
byla otist€éna fotomontaz tipli na vanocni darky pro Zeny, podobnd ilustraci
Zdenky Fuchsové-Mayeroveé [obr. 36]. Jedna se o produktové fotografie modnich
doplnku, jako rukavicky, kabelky, nebo $perky. Tvorba ateliéru Winterfeld se

% Viz Hanackova (pozn. 63), s. 53-54
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vyznacCovala originalnim zpracovanim Siluet modelek, nebo detaild odévi
takovym zptsobem, aby byly vsouladu s pozadim, které casto dotvaiely
abstraktni tvary, stiny nebo geometrické obrazce. Vyuzival rovnéz zajimavych
kompozic, kdy télo nepostavil do centra obrazu, ale mimo ngj, aby s pozadim
vytvofilo harmonicky komponovanou plochu.”” V osmnactém ¢&isle patého
ro¢niku [obr. 62] najdeme jeho fotografie, piedstavujici modu k vodé. V hornim
pravém rohu vidime plazovy oblek. Modelka je zde odstavena od centra
kompozice na pravou stranu a stoji pied strukturovanou zdi, ktera pouzitim
ostrého svétla vytvari zajimavé pozadi, které s elegantnim modelem kontrastuje.
Jeji poza je jednoducha, zaroven ale prirozena a slouZi k prezentaci odévu,
samotnd modelka s publikem nijak nekomunikuje. V levém spodnim rohu je
fotografie divky v koupacim obleku. Jeji poza je zajimavéjsi nez predchozi,
vyuziva diagondlni kompozici, kterd ctenatku okamzité zaujme, spolecné
S pozadim, které se snazi propojit se zobrazovanym modelem, a to tak, Ze je na
pozadi stinem vytvofen kostkovany vzor, ktery koresponduje s prustfihy na
plavkach.

Jak jsem uvadéla na zacatku této podkapitoly, fotografie méla rozhodné
vV magazinu Eva své vyznamné misto. Také se s pfibyvajicimi roéniky mnozstvi
otisténych fotografii zvySovalo. Znacna Cast fotografickych praci ma vSak spiSe
dokumentarni charakter a dopliuji ¢lanky mimo modni rubriku. Ackoliv byl pocet
fotek v Casopise vysoky, stale nepiekonal pocet ilustraci. Je jasné, ze ilustrace
byla vdané dobé v Evé dominantnim médiem slouzicim k informovani o

nejnovejsich modnich trendech.

0Viz Hanackova (pozn. 63), s. 54
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Zavér

Cilem bakalafské prace bylo popsat podobu a ptipadny vyvoj modni ilustrace
a fotografie v casopise Eva. Na zaatek vSak bylo nutné si piedstavit modu
daného obdobi jako takovou. K vypracovani této kapitoly mi byly
nejnapomocnéjsi publikace Ceskd méda 1918-1939 Evy Uchalové, a Mdda
v ulicich protektoratu Miroslavy Burianové. Drzela jsem se formy, kterou
pouzivala Uchalova, a to déleni tohoto obdobi na etapy v rozmezi od dvou do
sedmi let. V kapitole je popsano, jak se ¢eska moda vyvijela a co ji ovlivitovalo,
napiiklad vlivy zjinych zemi, zejména z Francie, ale i jak se proménovala
v zavislosti ¢eskoslovenské spolec¢nosti.

V druhé fad¢ bylo nutné se seznamit s tim, jak vznikala a jak se vyvijela modni
ilustrace a modni fotografie jak ve svété, tak 1 v Ceskych zemich. Vysvétlila jsem,
jak se madni kresba vyvinula z navrhaiské, ktera je Cisté tvaréim procesem a
zaznamenava piedstavy o budoucim odévu. Modni ilustrace naopak vznika az po
dokonceni modelu a slouzi ptedevsim k jeho prezentaci. Samoziejmosti pak bylo
pfedstaveni hlavnich osobnosti, rozvijejicich modni kresbu jak ve svété, tak i
v ¢eskych zemich. Stejn¢ jsem postupovala i u mddni fotografie. Jako prvni bylo
vysvétleno, jak vznikala a z ¢eho se vyvinula. Zminéna je i prvni fotografie, ktera
je povazovana za moédni, a to portrét italské hrabénky Virginie Oldoini de
Castiloglione, zhotoveny fotografem Pierre-Louisem Piersonem v padesatych
letech devatenactého stoleti. Rovnéz jsem zminila francouzského filozofa
Rolanda Barthese, ktery rozliSovat tii rizné trendy v modni fotografii. Dale jsme
si opét predstavili hlavni osobnosti, stojici u zrodu modni fotografie ve svété a
Vv ¢eskych zemich.

Poté pfislo na fadu sezndmeni se samotnym magazinem Eva: casopis moderni
Zeny, vychazejicim v letech 1928-1943. Popsala jsem, kdy vznikl, pod jakym
nakladatelstvim a jak Casto vychézel, jakou mél grafickou a obsahovou podobu,
jaka byla jeho cilova skupina nebo kde byl primarné distribuovan. Neopomnéla
jsem samoziejmé zminit sloZeni redakce Casopisu, tvoifené Evou Jarmilou
Novakovou, kterd stdla v jejim cele, Masou Broftovou, spravujici literarni
rubriky, StaSou Jilovskou, hlavni redaktorkou modni rubriky, nebo FrantiSka
Tichého, ktery se v prvnich dvou ro¢nicich staral o grafickou podobu ¢asopisu,

pozd¢ji nahrazeného Vojtéchem Michalem. Grafické a vytvarné podob¢ jsem se
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vénovala podrobngéji, véetné toho, v jakém formatu a na jakém papiie byl magazin
tiStén.

V posledni a nejobsahlejsi casti prace uz jsem na konkrétnich ptipadech i
s ukazkami rozebrala, jak vypadala a jak se vyvijela prace autoru ilustraci a
fotografii. Tuto kapitolu jsem znejvétsi Casti vypracovavala samostatng,
pievazné bez pouziti literatury. Pouze pii vytvareni biografii jednotlivych umélct
mi poslouzila publikace Evy Uchalové: Ceskd méda 1918-1939, nebo bakalaiska
prace Klary Sladkové: Ceskd modni ilustrace od dvacatych az ctyFicatych let 20.
stoleti u ilustratort, u fotografi pak bakalaiskd prace Katetiny Hanackové:
Reklamni a maédni fotografie v ceskych spolecenskych magazinech 30. let.
Z ilustratord jsem vybrala tfi nejpublikovanéjsi, a to Hedviku Vlkovou, Vojtécha
Michala, ktery byl zaroveinl i hlavnim grafikem casopisu a Zdeniku Fuchsovou-
Meyerovou. Ke kazdému jsem vybrala n¢kolik ukazek jejich praci, na kterych
jsem popisovala jejich osobity styl. Podobné jsem postupovala i u fotografii a
fotografickych ateliért, s tim rozdilem, ze podkapitola o fotografii je krat$i nez
podkapitola o ilustraci, a to z toho duvodu, Ze dle mého nazoru byla v ¢asopise
Eva ilustrace mnohem vyuZivanéj$i a jeji mnozstvi otisknuté v jednotlivych

Cislech fotografii pfevySovalo.
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