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Abstrakt

Nazev prace: Komplexni analyza dramatického textu hry Ovcacek ¢tveracek
Autor prace: Be. Jana Dohnalova

Vedouci prace: prof. PhDr. Jan Kofensky, DrSc.

Pocet stran: 80

Pocet priloh: 2

Abstrakt: Diplomova prace predklada komplexni analyzu zlinské inscenace Ovéacek
Ctveracek, ktera se v roce 2016 stala celorepublikovym fenoménem. Jiz od prvni
kapitoly je ¢tenafi predkladan vnéjsi kontext, se kterym poté komunika¢ni analyza i
jeji model pracuji. V prvni kapitole uvddime ctendfe do uméleckého kontextu,
historického 1 aktualniho. Je v ném zohlednéna role divadla ve spolecnosti a jeho
funkce jako média ve vzajemnych vztazich. Druha kapitola seznamuje Cétenafe s
kulturn&-politickou scénou, opét z historického 1 aktudlniho hlediska. Z toho divodu
se nasledujici tfeti kapitola vénuje uméleckému a politickému kontextu relevantniho
pro podavatele, kterym je zlinskd divadelni scéna. Nasledna komunikacni analyza
pfedstaveni je praktickou ¢asti, a také stézejnim bodem celé prace. Klade si za cil
vytvorfit komunika¢ni modely, které graficky ilustruji jak obecné teatrologické

schéma, tak i konkrétni teatrologické schéma komunikace.

Kli¢ova slova: méstské divadlo Zlin, Ov¢acek ¢tveracek, divadlo, politika, komplexni

analyza, komunika¢ni model



Abstract

Title: Complex Analysis of Drama Text of Play Ovcacek ¢tveracek
Author: Bc. Jana Dohnalova

Supervisor: prof. PhDr. Jan Kofensky, DrSc.

Number of pages: 80

Number of appendices: 2

Abstract: This master's thesis presents a comprehensive analysis of the Zlin
production of Ovcacek ¢tveracek, which became a nationwide phenomenon in 2016.
Already from the first chapter, a reader is presented an external context, with which
then the communication analysis and its model work. In the first chapter we introduce
the reader to the artistic context, both historical and current. It follows the role of
theatre in society and its function of the media, in mutual relations. The second
chapter introduces the reader to the cultural and political scene, again from the
historical and current point of view. Therefore the following third chapter deals with
the artistic and political context relevant to the information soure, i.e. the Zlin theatre
scene. The follow-up communication analysis of the performance represents a
practical part, as well as the key point of the whole work. It also aims to create
communication models that graphically illustrate both the general theatrical scheme

and the specific theatrical communication scheme.

Keywords: Zlin City Theatre, Ovcacek ctveracek, theatre, politics, complex analysis,

communication model
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UvoD

Nemiizeme micet! Tak zni motto divadelni inscenace Petra Michalka, uvadéné v
Meéstském divadle Zlin, kterou vidély desitky tisic lidi. Pfipojuji se tak k iniciativé
Asociace profesionalnich divadel a Herecké asociace, protestujici proti jednani Ctyt
nejvyssich statnich predstaviteld CR, jenz vydali prohlaseni ujistujici Cinu o
neménném postoji nasi zahrani¢ni politiky, mj. Kk ¢inské uzemni celistvosti.
Magisterska diplomova prace Komplexni analyza dramatického textu hry Ovcacek
Ctveracek se zabyva divadlem jako médiem, jejiz praktickou ¢ast tvoii komplexné
provedena analyza a model divadelniho ptedstaveni Ovédcek ctverdcek s piivlastkem
,hekorektni kabaret”, ktery se stal celorepublikové zndmym divadelnim
predstavenim. Jeho piimy pienos do kin po celé Ceské republice dokonce piekonal
rekord v poc¢tu divakl sledujicich jedno divadelni predstaveni zaroven. Analyza je
provedena na zakladé zaznamu derniérového predstaveni 7.2.2017 v Praze -
Bohnicich.

Obsah divadelniho textu Ovcdacek ctveracek je zalozen na ud€lovani statnich
vyznamenani prezidentem republiky Milosem Zemanem Vv roce 2016. Na seznamu
lidi, ktefi meli byt vyznamenani totiz Gdajné figurovalo i jméno Jifiho Bradyho, za
jeho vydavani svédectvi o hrizach holokaustu, které sam zazil. Tehdej$i ministr
kultury Daniel Herman navrh na vyznamenani osobné podpofil, aniz by uvedl
informaci, ze Jifi Brady je jeho ptfibuzny, coz je dle MiloSe Zemana relevantni
pfipominka. Jméno Jiftho Bradyho bylo udajné ze seznamu vyznamenanych
vyskrtnuto jako odveta za to, e se Daniel Herman sesel oficialng, jako &len Ceské
vlady, s dalajlamou Tandzinem Gjamccho. Ten pfijel v fijnu do Prahy v ramci
pfednasky pro nadaci Forum 2000, napliujici odkaz Vaclava Havla. Hrad ovSem
zastava nazor, ze jméno Jitiho Bradyho na seznamu nikdy nefigurovalo. Kauza se tak
dostala do bezvychodné situace, protoze nejsou jasné diukazy, jen protinazory. Kvuli
schuizce s dalajlamou vyzval dokonce prezident Zeman tehdejsiho ministra Hermana,
aby odstoupil z funkce za ohrozeni zahrani¢ni politiky s Cinou.

Inscenace se sklada z patnacti obrazi jdoucich chronologicky za sebou: od
doby, kdy Jiti Ov&acek jesté nepracoval jako mluvéi prezidenta Ceské republiky, pies
kauzu neudéleni statniho vyznamenani véetné vyobrazeni ¢esko-Cinskych vztahi. V
samotném sémantickém zakladu je tedy sled realnych udalosti z ceské politiky,

vytrzenych z vlastniho kontextu a zasazenych za sebe s koherentni navaznosti. Text
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v8ak obsahuje i vlastni autorské ¢asti a podstatna ¢ast vychazi i ze Zahradni slavnosti
Vaclava Havla. Pravé s odkazem na Zahradni slavnost 1ze vidét, ze postava Jifiho
Ovcacka se ztotoziuje s hlavni postavou Havlovy Zahradni slavnosti - Hugem
Pludkem. Pro hrubou piedstavu zde uvedeme, Zze Hugo Pludek je v absurdnim
dramatu vyobrazen jako c¢lovék bez osobnosti, jehoz identita se formuje dle
spole¢nosti, ve které se nachazi. Jelikoz se nejedna o politologickou praci, nebude
uveden komplexnéj$i rozbor politické scény, neZ je tieba k pochopeni kontextu
inscenace. Stézejnimi tématy jsou predavani stitnich vyznamenani a vztah Ceské

republiky s Cinskou lidovou republikou.

Divadlo se snazi nejen napodobovat, ale i ukazat, vcitit se a predat jisté poselstvi.
Ztotoznit divaka s tim, co se déje na jevisti, a s tim, co tim chtéji postavy sd¢lit. Je to
tvorby je pravé vyobrazit vSe z mysli na jevisté pravé tak, aby zprava byla piijemci
spravné interpretovana. Z toho divodu tvirci uzivaji nejrazn€jSich divadelnich
prostiedkd ke komunikaci s publikem. Za cil prace povazuji definovat postupy a
vztahy v konkrétni divadelni komunikaci a vytvofit vhodny model této komunikace.
Rovnéz povazuji za relevantni sdélit, ze ackoliv se v praci budu snazit objektivné a
kriticky zpracovat a zanalyzovat jednotlivé kapitoly, prace muze jevit znadmky
subjektivity ¢i zaujatosti, jelikoz autorka jiz n¢kolik let pracuje v Méstském divadle
Zlin. Soucasti prace tudiz nebude hodnoceni zaméru podavatele, ani hodnoceni
pravdivosti obsahu, jenz je mnohdy spekulativni.

Zpracovani analyzy konkrétniho jevistniho tUtvaru vychazi predevSim z
audiovizualniho zaznamu derniérového predstaveni. DalSimi zdroji pro analyzu byl
vsak 1 premiérovy audiovizudlni zdznam predstaveni, divadelni texty dvou hercl
ucinkujicich v inscenaci, poskytnuté rozhovory s tvlrci inscenace a dlouhodobd
pozorovani. Dlouhodoba pozorovani spocivaji piedevsim ve shlédnuti vétSiny repriz
daného predstaveni a v kontextovém uchopeni M¢stského divadla Zlin a hlavnich

myslenek tvirct.



DIVADLO JAKO MEDIUM

. Divadlo nabyva dilleZitosti jakozto spolecenské médium. Spatnd divadla jsou
stejné Skodliva jako spatné skoly nebo spatné kostely, protoze moderni civilizace

e

rychle nasobi tu kategorii, pro kterou je divadlo jak skolou, tak kostelem."
— George Bernard Shaw

Divadlo patii k nejstar$im formam masové komunikace a jiz od pocatku svého vzniku
tento charakter zastava a udrzuje. Charakter masové komunikace zistal divadlu spise
jako pfezitek minulosti, a jak zminuje Osolsobé¢, tak dnes stoji spiSe na pomezi
skupinové a masové komunikace.! Jeho funkce masového média je tedy spise
opomijena. Je to pravdépodobné tim, Ze pfenos této komunikace neni technologicky
zprostfedkovany (a tim méné napadny a zpracovatelny) a taky, Ze oproti modernim
masmédiim dne$ni doby nepojme divadelni sal takové mnoZstvi piijemcii najednou
jako tieba rozhlas ¢i televize. Divadlo je vSak jedine¢nym masovym médiem v tom
ohledu, ze komunikace probihd za osobni t¢asti obou komunikantl ve stejné jednoté
mista 1 Casu, takZze si zachovava vyhody komunikace skupinové. Schopnost
komunikovat je dalsi jedine¢na vlastnost divadla jakozto uméleckého dila. U jinych
uméleckych dél neni tato komunikacni vlastnost tak zjevna. Objasnéni tohoto tvrzeni
lze najit v nasledujicich odstavcich. Problematika divadelni komunikace se tyka
mnoha obort, ale v ramci této multidisciplinarity Se v podstaté budeme vzdy opirat o
teorii komunikace. Samotna podstata divadla tedy tkvi v realizaci sdé€leni, které je
uréeno piedevsim divakim. Je to zdkladni vztah, ktery divadlo mlze popsat, a ktery
se ztotoziiuje i s jinymi druhy médii. Pfi procesu této komunikace tedy divaci

zastavaji roli pfimych adresatt a herci jsou podavatelé sdéleni.

ey ee

¢i rétorikou vznikly prvni myslenky o lidském sdé€lovani viibec. Soustiedime-li se na
divadelni formu komunikace v antice, zjiStujeme, Ze prvotni sdéleni byla
nabozenského a mytologického charakteru. Teprve pozdéji ustoupila vira zabavé a
diferencoval se zanr komedie a tragédie. Divadlo bylo tehdy ale vyjime¢nou udalosti,

hrélo se vzdy v ramci festivali nebo svatkl. Jiz tehdy si autofi museli dat zalezet na

! lvo Osolsobg, Ostenze, hra, jazyk: sémiotické studie (Brno: Host, 2002), 97.
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tom, jakou formou své poselstvi sdéli, tfebaze vétSina her mély podobnou formu.
Autor obvykle hry i reziroval, nékdy v nich dokonce i sam hral. Tehdejsi kompozice
hry se da oznacit za obecny a vSestranné otevieny model divadelni inscenace, jelikoz
teprve z n¢j se méla vyvinout ¢inohra, opera, balet, aj. I piesto se v ném uz stiidaly
formy jako lyrika, epika, tanec ¢i hudba. Hofinek tvrdi, ze ,,jeho sloZitost byla dana
vztahy mezi tremi zakladnimi slozkami - herci na jevisti, shor v orchestru a divdci v
hledisti."? Kazda z téchto slozek predstavovala svou vlastni formu komunikace.
Hotinek dale uvadi: , Herci vytvareli situace mezi dramatickymi postavami, ale
obraceli se tez primo do publika, at uz prostrednictvim monologii nebo informativnich
prologii.*® Na stejné urovni dilezitosti byl sbor (chér), skladajici se z nékolika
anonymnich postav, tvofici tlohu vypravéée a komentatora. Ti komunikovali
predevs§im s herci, ale i s divaky, které zaroven reprezentovali. Antické divadlo Ize
nazyvat jako tzv. divadlo imaginace, protoZe si publikum musi pfedstavovat, co slysi.
Herci byli maximalné tfi a museli to byt muzi.* Oni i chér se museli snazit texty co
nejlépe popsat scénu divakum, ktefi vSak vlastni piedstavivost pouZzit musi, protoze se
tehdy hralo bez rekvizit i kulis. Divaki bylo v tehdejSich divadlech ohromné
mnozstvi. Zdroje obecné uvadeji, ze divadlo pojalo az patnact tisic osob v hledisti a

akustika napomahala k dobré¢ slysitelnosti.

Stiedovéka dramaticka tvorba se opirala piedevSim o filozofickd a nabozenska
témata. Jinak zamétené hry byly cirkvi zakdzany, protoze se hralo predevSim v
kostelech s cilem evangelizace biblickych pfibéhi. Teprve az ke konci tohoto obdobi

zacal vznikat novy zanr: fraska.

Podle akademikt je dalsim dulezitym meznikem divadelni tvorby bezpochyby
divadlo v obdobi renesance,’ jejimZ piednim piedstavitelem je naptiklad William
Shakespeare. Um¢lci zafazuji do svych dél pochopeni lidské identity, lidskych potieb
a prani. Renesance znamena jiz dle svého nazvu obdobi znovuzrozeni hodnot, a jejim
vzorem se stala antika. Chce se tak odklonit od stfedoveku, jehoz centralni slozkou
moci byla cirkev. Vliv sekularizace na uméni v tomto obdobi byl zcela zjevny.

Vznikaji totiz nové objevy a védecké myslenky, a tak se pozornost obraci od Boha k

2 Zden&k Hotinek, "Roviny a prostiedky divadelni komunikace." Divadelni revue (2008), 61.

3 1bid.

4 Ibid.

> Stephen M. Archer, Cynthia M. Gendrich, and Woodrow B. Hood, Theatre Its Art and Craft
(Lanham, MD: Rowman & Littlefield Publishers, 2010), 198.
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¢lovéku a jeho rozumu. Co se tyce divadelnich her, byla naptiklad Anglie velmi
produktivni. Tehdejsi kralovna Alzbéta I. méla divadlo v oblibé a diky jeji podpote se
v Anglii hojné rozvijelo uméni — diky tomu se také divadlu, produkovanému za jeji
vlady, tika alzbétinské divadlo. Divadlo v dobé renesance se scénograficky velmi
podobalo divadlu v antice: napiiklad typicka kruhova struktura hledisté s kapacitou az
tii tisice divaku a témét zadné kulisy ani rekvizity (krom¢ nutnych, napt. me¢ apod.).
Kompozice divadelni budovy sestavala z jevisté, od kterého vedly galerie do tvaru
pulkruhu, a tim se pfed jevistém vytvofil volny prostor, kde byli stojici divaci. Ti
nebyli kryti pied deStém, na rozdil od hercti na jevisti a lidi v galeriich, ktefi méli i
sedadla. Hilsky naptiklad popisuje, ze v divadlu Globe mohl stojici divak, na rozdil
od divaka v galerii, jen za jednu penny prozivat s herci jejich pfib&h s vétsi intenzitou.
Toto pouto mezi divdkem a hercem zavisi na jejich vzdjemné vzdalenosti a
slysitelnosti. Podle Hilského bylo pro herce dilezité soustiedit se na sviij Gstni projev,
davodu, ze divadla nedisponovala zddnou oponu ¢i rekvizitami. Tim bylo jevisté
velmi otevienym prostorem a stejné jako v antice se divaci museli spolehnout i1 na
svou vlastni predstavivost. To, ze bylo jevist¢ bez rekvizit a kulis, si herci
kompenzovali bohatymi kostymy a maskami, diky c¢emuz byli vidét 1 z
nejvzdalendj$iho mista na galerii. Zenské kostymy a paruky byly obzvlasté bohaté a
musely dobie maskovat, nebot’ Zenské postavy hrali muzi. Hilsky vSak dale uvadi, Ze
tehdejsi divadla byla velmi neformélni instituce v porovnani s dnesni dobou. Divaci
mohli jist, pit a misto na stani stalo totéZ co jedna pinta piva. V dne$ni dobé bychom
si ani neméli dovolit herce z jevisté vypiskat nebo po nich hazet jidlo, jako tomu bylo
v minulosti, pokud se publiku hra nelibila.® K Zanru komedie, tragédic a

tragikomedie/romance déle vznikla opera a balet.

Postupem ¢asu vznikaly nové umélecké sméry i dramatické Zzanry, z nichz
nejrozsifenéjsi jsou pravdépodobné drama, muzikal ¢i pantomima. DalSim klicovym
obdobim bylo divadlo 20. stoleti, které bylo siln¢ ovlivnéno obéma svétovymi
valkami, a uméleckymi sméry jako surrealismus, absurdni drama, expresionismus,
existencialismus, aj. Na jejich zaklad¢ vznikaly hry, ve kterych figuruji hlavné vnitini

emoce. Cast publika také divadelni saly ztratily spolu se vznikem biografu.

® Martin Hilsky, Shakespeare a jevisté svét (Praha: Academia, 2010), 25-27.
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Obecné se tvrdi, Ze je dneSni spole¢nost diky pfiznivym socidlné-ekonomickym
podminkam konzumni, a tak ani navstéva divadla v dneSni dobé neni nic
neobvyklého. Divadlo jiz najdeme v mnoha méstech a hraje se témét denné. K
dispozici mame moznosti, které dnesnimu postmodernimu divadlu umoziuji vytvaret
nové inscenace i velmi kreativnim zpGsobem. Vyznamova, stylova i medialni
pluralita hraje prim a mnohdy vyzaduje interdisciplinaritu.” Zda se vsak, Ze se umélci
vétsinou shodnou v jednom: dnes$ni divak nechce piili§ premyslet. Premyslime-li o
divadle jako 0 medialnim nastroji, musime bohuzel obecné vzato konstatovat, ze lidé
premysleni se prodavaji hife, neni-li to komeréné znamé drama typu Shakespeara aj.
Herec a rezisér Ondiej Pavelka v rozhovoru pro Seznam napiiklad uvedl, Ze divaci

., dneska strasné nechtéji byt obtézovani obsahem"®

Idealni inscenace je pro dneSniho
bézného divaka takova, ktera je kratkd a nemusi se u ni premyslet. Tuhle realitu
potvrzuje napiiklad i feditel zlinského divadla Petr Michalek, jenz tvrdi, ze lidé
neustale nékam spéchaji, a tak na stres chtéji zapomenout alespont pii navstéve
divadla.® Pouze urgita ¢ast divaka hleda v divadle i kulturni a umélecké obohaceni.
Stale vice divadelnich inscenaci tedy vyuziva novych technik a prosttedkt k tomu,
aby divakovi vnimani hry uleh¢ili. Snazi se napfiklad vyuzivat prvky jinych médii a
vyrovnat se tak pop-music ¢i televiznim pofadium. Prestoze divadlo vzdy Cerpalo i z
jinych zdroja, byly to podnéty pievazné povznasejici (poezie, literatura). Z toho
diivodu Ize dle Hofinka s jistou nadsézkou fici, ze vyuzivani téchto ,,pokleslejsich™

zdrojii vede neodvratné i k pozvolnému tipadku tohoto kulturniho média.'

Mizeme vibec explicitné divadlu pfifadit ptivlastek médium jen proto, ze divadlo
spliiuje to zakladni kritérium, a to funkci uréitétho komunika¢niho prostiedku k
prenosu urcitého sdéleni? Je dilezité nejprve vymezit samotny pojem médium, ktery
je v dnesni dob& hojné pouzivan. Pouzivame ho zejména k ,, pojmenovavani sirokého

spektra jevii z oblasti komunikace v nejsirsim smyslu, tedy od verejnych sdélovacich

" Irena Zantovska, Divadlo jako komunikacni médium (Praha: Akademie mizickych uméni,
2012), 39.

8 Ondtej Pavelka, "Je tu normaliza¢ni nicota. Babis je totalni prazdnota, radgji bych hral
Kalouska, tika herec Pavelka," by Blanka Kubikova, Vyzva, July 10, 2018,
https://www.seznamzpravy.cz/clanek/je-tu-normalizacni-nicota-babis-je-totalni-prazdnota-radeji-bych-
si-zahral-kalouska-rika-herec-pavelka-51202.

® Petr Michalek, "M4 smys] délat absurdni divadlo o Jitim Ov¢ackovi?," by Bohumil
Kartous, Rozhovor Britskych listit, June 15, 2018, https://blisty.cz/art/91433-ma-smysl-delat-absurdni-
divadlo-o-jirim-ovcackovi.html.

10 Hotinek, "Roviny a prosttedky divadelni komunikace, " 63.
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prostiedkii az po otevienou mnozZinu uméleckych aktivit nejriiznéjsiho charakteru
vwrazového i obsahového. ™t Z tvrzeni vyplyva, ze jako média se dnes daji oznaéit
Siroce pojati nositelé informaci, kteti se stali soucasti nasi spolenosti a ktefi jsou
schopni tyto informace i ptenaset. I divadlo je na sebe schopno vazat informace a
vyznam, ktery dale pfendsi pomoci specialniho jeviStniho jazyka. Neméame tedy na
mysli hmotny technologicky nosi¢ dat, ale institucionalizovanou formu komunikace.
V zakladech se s médii setkavame jiz v obecné teorii informace a v teorii socidlni
komunikace. Jelikoz jde piedevsim o prostfedek umoznujici komunikaci, a tak ho v
obecném komunikaénim schématu lze zatradit pod termin ,kanal”. Je vSak klic¢ové
rozliSovat zprosttedkovanou a nezprostfedkovanou komunikaci. Kofensky uvadi, ze
,, historie vyvoje a rozvoje zprostredkované komunikace je zaloZena na prekondavani
jednoty mista a ¢asu komunikacnich procesii, pricemz nezprostredkovana komunikace
je dana prave touto jednotou.' Zprostredkovana komunikace je tak zavisld na
technologiich a jejich proménach, které vyse zminény kanal determinuji. Je tieba fesit
s tim souvisejici problematiku téchto transformaci. Ovliviiuje se tak i forma a
substance kodu.!2 A¢ se to na prvni pohled nezda, divadlo se rovnéz vyznacuje pravé
zprostfedkovanou komunikaci. A tfebaze nevyuzivd ke komunikaci technologii,
sdéleni se k pfijemci dostava skrze umélecké dilo. Opomineme-li zde vlastni
interpretaci divaka, jsou poruchy pienosu touto cestou minimalni, jelikoZ se divadlo
vyznacuje ptimym kontaktem s piijemci. Tato forma komunikace s vetejnosti vzdy
zajistovala, a 1 dnes zajistuje, ulohu formovani spolecenského, kulturniho i
politického vyvoje spolecnosti. V souvislosti s konkurujicimi novymi médii je tieba

zduraznit jedine¢né vyhody tohoto typu medialni komunikace:

a) Umoznuje okamzitou interakci.

b) Intenzitu sdéleni posiluje pravé osobni a ptimy charakter komunikace.

) Intenzitu sd€leni upeviuje i jednota mista a ¢asu interakéni komunikace.

d) Intenzitu sdéleni ovliviiuje i umélecky prozitek, ktery vstupuje do komunikace
zaroven se sdélenim (pozitivné ¢i negativng).

e) Vysokou intenzitu sdéleni upeviiuje i pocit sounalezitosti, ktery by mélo
divadlo v obecenstvu vyvolavat. Dobré divadlo slouzi jako misto setkani,

inspirace a k vytvareni interpretaci.

11 Jan Kotensky, Promény mysleni o ¥eci na rozhrani tisicileti (Olomouc: Univerzita Palackého,
2014), 215.
12 |bid., 218.
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Vétsinou se podavatelé divadelniho sd€leni (ne vzdy vSak autor!) pohybuji s divaky
ve stejném spoleCenském kontextu (méstské divadlo vs. mistni obyvatelé),
porozuméni mezi nimi je tak daleko snazsi, protoze si podavatel¢é mohou (a neni to
neobvyklé) dany divadelni text ptizptsobit. Napfi¢ republikou, staty a kontinenty, se
potom kontextualni porozuméni mezi nimi ¢im dal vice vzdaluje. Tato kontextualni
vyhoda vsak nenalezi jen divadlu, protoze existuje mnoho regionalnich ¢i mistnich
médii masového charakteru. Vztah médii s jejich pfijemci vSak asi nejlépe definuje
Bystticky, ktery tvrdi, Ze: ,, Nas vztah k médiim ma povahu vzdjemné a reciprocni

konstituce: my vytvarime média a média vytvareji nds. ™3

Teorie komunikace

Hlubsi zkoumani komunikace a celkové zvysSeni zajmu o tuto problematiku nastalo az
ve druhé poloviné dvacatého stoleti, kdy probéhl tzv. komunikacni obrat. Osolsob¢
pozoruje prvni obraty mysleni v antropologii, psychologii, sociologii, biologii,
neurologii a fyziologii ¢i v samotné teorii sdélovani, kterd do t¢ doby byla, mimo jiné
diky Shannonovi, zamé&fena spiSe na matematicko-statistické chapani komunikace
(teorie informace). Aplikace novych zjisténi v této oblasti vedla k pokrokim v oblasti
informatiky a tim ke vzniku kybernetiky, jakozto védy o pfenosu informaci v riznych
organismech ¢i strojich. Proces kybernetizace pak zasahnul pfirodovédné i humanitni
mysleni a stimuloval tak interdisciplinaritu mnoha obor@.'* Nakonec tedy doslo k
vymezeni komunikace jako samostatného oboru.'® Ve své praci Dramatické dilo jako
komunikace komunikaci o komunikaci se tomuto tématu vénuje predni Cesky sémiotik
a teatrolog Ivo Osolsobé. Jak Osolsobé uvadi, prvni byla komunika¢nim obratem
zasazena filozofie, u niz doslo k oborovému vymezeni sémiotiky, kterd zacala byt
mnohymi chapana jako disciplina spiSe nadiazena lingvistice. Na rozdil od sémiotiky
se lingvistika totiz zabyva pfedevsim pfirozenym jazykem, a ne znakovymi systémy v
nejobecnéj$im slova smyslu. Kotfensky dodava, ze sémiotika v té dob¢ prosla zna¢nou
proménou v jejim obecném pojeti — od v té dobé rozsifeného generativismu a
transformacionismu zpét k upevnéni klasického saussurovského pojeti spolecné s

pragmatickou  triadickou teorii znaku.!® Teorie komunikace je tedy

13 7antovska, Divadlo jako komunikacni médium, 22.

14 Kotensky, Promény mysleni o Feci na rozhrani tisicileti, 76.
15 Osolsobg, Ostenze, hra, jazyk, 94.

16 Kotensky, Promény mysleni o Feci na rozhrani tisicileti, 77.
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multidisciplinarnim oborem, ktery spojuje nejen vyse uvedené discipliny, ale i dalsi,
véetné medialnich studii, se kterymi je tato prace uzce spjata. AvSak Osolsob¢ tvrdi,
7e 1 pres tento mnohostranny pfistup zistava samotna lidska komunikace jen malo
prozkoumana.'” Specificky prostor ddame v této praci propojeni teorie komunikace a
teatrologii. Pronikani divadla do jinych obori nazyva Osolsobé ,.teatralizaci. Mezi
jinymi zminime napfiklad socidlni psychologii, kterd mé vlastn¢ jiz od svého pocatku
vztah s divadlem: tento vztah tkvi hlavné v piebirani jednotlivych termind pro
analogicky popis uritych fenoménii. Osolsobé zminuje naptiklad: ,,socialni role®,
,.predstaveni®, ,,zakulisi.® Tyto a jiné terminy jsou v socidlni psychologii pouzivany
hlavné se zamérem lepsi orientace ¢lovéka v lidské mysli, protoze jak napsal Gerhard
Hauptmann: ,, Nejstarsim jevistem je lidska hlava. Hralo se v nem davno predtim, nez
bylo otevieno prvni divadlo.”® Citat odkazuje na socialné-kognitivni vazby divadla
na Clovéka a na slozitost procesu, ktery divadelni dramatizaci neodmyslitelné
doprovazi, mame-li na mysli napfiklad vyjeveni vnitini reality dramatického hrdiny.

Psychodrama zase naptiklad spojuje divadlo s klinickou psychologii.

Samotny pojem ,,hra” se da vykladat rizn€. Lingvisté si pojem hra asociuji pfedevs§im
s Wittgensteinovou teorii jazykovych her. Pocatky lze najit v§ak uz u de Saussura,
ktery jazyk a fe¢ definoval jako Sachovou partii. Pro ucely této prace je vSak kliCové
zaméieni teatrologickym smérem, kterym se zabyva piedevsim Osolsobé. Jazyk se
podle n¢j da metaforicky piirovnat ke hie mladat, u které se pak rozliSuje play a
game. Game piedstavuje predevsim Wittgensteinovo chépani jazyka, které modeluje
vzajemné socialni vztahy. Jako Play vsak vidi metaforicko-metonymické metahrani.
Z vySe uvedeného je patrné, ze pojeti Iva Osolsobé je zavislé na pohybu a na
vzajemné interakci, takze obsahuje i socialni vztahy a piedstirani, jez jsou tak typické
pro divadlo a pro inscenovani dramatu.?® Tato komunika¢ni hra se v8ak postupné
stava ,, hrou bez predem danych pravidel ", jen v zavislosti na strategiich a taktikach

komunikantd.?!

17 Osolsobg, Ostenze, hra, jazyk, 96.

18 Ibid., 94.

19 Hotinek, "Roviny a prosttedky divadelni komunikace," 61.
20 Kotensky, Promény mysleni o Feci na rozhrani tisicileti, 191.
21 |bid., 196.
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Tvorba a proces divadelniho pfedstaveni podléha vzdy vzajemnym interakcim, jez
jsou ekvivalentem toho, co Zicha nazyva vespolné jednani.?? K synonymnimu uZivani
t&chto terminti se priklani ve své publikaci i Auer.? Né&kteii autofi chapou synonymné
I interakci a komunikaci. Osolsobé vSak interakce vnima jako pojem svym obsahem
SirSi neZ komunikace, protoZe interakce nemaji potfebu vzdy komunikovat sdélent,
jen piinejmensim néjak na druhou osobu pusobit. Funkce produkovat sdéleni je zde
doprovodnd, ale u komunikace nezbytna. Je to zkratka pojem, ktery mimo jiné
zahrnuje i mezilidskou komunikaci. Kazda komunikace je tedy zaroven interakci, ale
zdaleka ne kazda interakce je sdélenim. Dle Osolsobé, odkazujiciho se na Zichovu
Estetiku dramatického umeéni, mizeme u divadla definovat celkem tfi slozky této
komunikace. Prvni slozka pfedstavuje obecné zpravu nebo sdéleni, které ma byt
komunikovano. Také ji mizeme nazvat specifi¢téji umélecké dilo. U zadného jiného
uméleckého dila neni zamér komunikovat tak ziejmy jako u divadelni hry. Uz
samotny divadelni sél totiZ predpoklada dialog mezi jevistém a hlediStém. Divadelni
sdéleni je rovnéz zavislé na ostenzi, jez je kliCovou podstatou divadla. Pro lepsi
specifikaci uvedeme, ze tahle slozka ma na mysli pfedev§im komunikaci mezi
divadlem (herci na jevisti) a publikem, jejichz vztah je asymetricky. V dialogu si
nejsou rovnocennymi partnery, protoze publikum pfedstavuje vétSinou pasivniho
kolektivniho ucastnika komunikace. Ani obcCasné reakce divaka, jako potlesk ¢i
smich, je nezafazuji na aktivni uroven. Aktivnim ucastnikem by se divak stal, pokud
by na jeho reakci pfimo reagoval herec na jevisti, coz se tradi¢né nestava. Za zminku
ovSem stoji détskd predstaveni, kterd mivaji ze své podstaty aktivné interaktivni
charakter obou stran. Nicméné mira komunikace tc¢astnikt ziistava asymetricka. Dalsi
slozkou je lidské jednani, které reprezentuji predevsim interakce herct na jevisti.
Tyto interakce se vyznacuji pfedevsim vzajemnym plsobenim jedné osoby na osobu
druhou. S ohledem na vyklad vztahu interakce/komunikace na zacatku odstavce, zde
pojem komunikace neni Gplné ptesny, protoze pro hrajici herce nema nauceny text
vétsSinou sdélovaci podstatu. Tyto interakce chapeme jako predmét uméleckého dila a
probihd zejména na jevisti. Ostenzivni praktiky zde vétSinou reprezentuji skute¢ny
lidsky zivot. Na rozdil od predeslého definovani dialogu herct s publikem, je tohle

vSak plnohodnotny dialog v pravém slova smyslu: figuruje zde vyména roli i

22 Osolsobg, Ostenze, hra, jazyk, 92.
23 peter Auer and Jii Nekvapil, Jazykové interakce (Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny,
2014), 9.
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oboustranny tok informaci. V zévislosti na rozdéleni replik se pak urCuje vzajemny
symetricky vztah dramatickych postav. Témito dvéma slozkami (sdéleni a interakce)
byla pravé definovana tzv. ,,komunikace o komunikaci®. Tteti slozkou komunikace je
pravé jedineCnost divadla — je to hra (inscenace) samotna. Vyznaluje se totiz
metakomunikativnim rdzem. DokazZe skloubit prvky hudebni, vytvarné, neverbalni ¢i
tieba poetické. Tahle rozsahla metakomunikace reprezentuje tedy piedevsim material
dramatického uméni, ktery se snazi nahradit realitu. Tim, Ze herci predstavuji jiné
osoby, i tim, ze kulisy jsou pouze kulisy, a ne opravdové véci ¢i prostory, se
vyznacuji pravé vsechna divadelni piedstaveni. Tuhle specifickou vlastnost oznacuje
Osolsobé jako tzv. modelovani. Modelovani zahrnuje také nahrazeni fe¢i zpévem c¢i
nahrazeni ¢ehokoliv n¢jakym symbolem. Osolsobé k tomuto pojmenovani dodava
piivlastek ,,metaforicko-metonymické®™, které 1épe vystihuje tuto podstatu symboliky
a predstirani. Dostali jsme se tedy k tomu, co Osolsobé nazyva ,,komunikace
komunikaci o komunikaci® ackoliv i on pfiznavd, Ze synonymnim a asi prozatim

vvvvvv

interakci®.?*

Techniky divadelni komunikace

Zakladnim kamenem sd€lovani v divadelni komunikaci je ostenze. Pod timto pojmem
si muzeme predstavit ukazovani, demonstrovani ¢i prezentaci s pozndvacim a
spolecenskych charakterem. Ostenzivni komunikaci se zabyva ptredné Ivo Osolsobé,
terminu ostenzi dali vSak vzniknout uz v logice Ludwig Wittgenstein a Bertrandt
Russel ve svych teoriich poznani. Dle Osolsobé je ostenze piima poznavaci interakce
pfijemce s origindlem, jen zprostfedkovand nékym dal§im, totiz podavatelem. Jsou
potfeba tedy minimalné dva tucastnici této komunikace. Jako piiklad ostenzivni
komunikace zminuje usek ze Swiftovych Gulliverovych cest, kdy s sebou slovutni
akademici z ostrova Balnibarbi nosili vSechny pfedméty spojené s jejich rozhovorem,
aby si uSetfili namahu s mluvenim. Schaff vSak kriticky hodnoti, ze v praxi museli
prece pouzivat i znakd, byt i nejprimitivnéjSich: ukazovacich gest, napodobovacich
gest nebo obrazll. Osolsobé ptiznava, ze s ohledem na ukazku z Gulliverovych cest
vypada ostenze jako néco ,, natolik absurdniho, Ze je s tim mozno prijit leda v satire."
Ve skutecném zivoté vSak ostenzi skute¢né€ pouzivame i my (vystavy, vykladni

skiin€, prohlidky, ptehlidky, moda, tetovani, aj.), a napifiklad umélecka dila jsou

24 Osolsobg, Ostenze,hra, jazyk, 12-39.
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ziejmée tim nejzdarnéjSim ptikladem, jelikoz umélecké dilo bylo vytvoteno, aby bylo
ukazovano a predvadéno pro n¢koho s n¢jakym ucelem. V ostenzi totiz to podstatné,
to vlastni sdéleni neptedavame gestem, ale ukazovanou véci samou. Osolsobé
predkladd nazor, ze pravé divadlo je z uméleckych dél nejlepSim ostenzivnim
komunikatem: hudebnik prezentuje své dilo pomoci hudby, herec uréity model

skute¢nosti pomoci své dramatické postavy. %°

Na jevisti se da dale komunikovat nejriznéjSimi zpisoby. Co je vsak pro divadlo
po¢tem a riznych typu ucastniki komunikace, rozliSujeme tedy hlavné monolog a
dialog. Monolog a dialog jsou tradi¢né v opozici. Da se fici, ze dnes jiz nezalezi na
poctu tcastnikti komunikace, ale spise na jejich interaktivité. Dialog by se dal popsat
jako obsahové soudrzny text, ve kterém se stfidaji osoby v rolich mluv¢iho a adresata,
kdezto monolog jako nepftetrzity text jednoho mluvciho. RozliSujeme téZz vnitini
monolog, kdy osoba mluvi sama se sebou (at’ uz nahlas nebo v myslenkach), a
divadelni monolog, ktery se obecné definuje jako souvisly ,,umély” monolog
dramatické postavy. Existuji vSak autofi, ktefi tvrdi, Ze monolog neexistuje, a ze vSe
je jeden velky dialog. Argumentuji tim, Ze kazda promluva je reakci na néco (at’ uz se
jedna o jiny text ¢i ¢innost). Muzeme také rozliSovat dialogické prvky v monologu a
monologické prvky v dialogu. Dialogické prvky v monologu rozlisujeme piedev§im v
situaci, kdy mluvéi ma adresata, ktery verbalné nereaguje. To mluv¢i vyuziva
fatickou funkci bez zdanlivé reakce, napiiklad kontrola spojeni, udrzeni jeho
pozornosti. Do této slozky spadaji naptiklad kontaktni vyrazy: ,,Ze?, ,Hele...",

¢

»Poslyste...”“, ale fadi se sem napfiklad 1 neverbalni slozky komunikace jako o¢ni
kontakt, proxemika ¢i haptika, aj. Monologické prvky v dialogu naopak kontaktu s
adresatem pftili§ nepodléhaji, jde o nepferusovanou promluvu jednoho mluvéiho za
pasivni ucasti protistrany. Divadelni komunikaci by bylo vhodné popisovat jako jeden
velky dialog, ptfipadné dialog s monologickymi prvky, a to mé-li néktera dramaticka
postava z ville autora monologicky text. V divadle totiz pijde vzdy o dialog, protoze

minimalné¢ texty dramatickych postav spadaji pod vzdjemnou interakci, kterd je

zakladem dialogické komunikace.

2 1bid.
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Zden¢k Hofinek se zaméfuje na dalsi aspekty komunikace mezi uméleckym dilem a
divakem. VSima si, Ze rozpoznavame vnitini a vnéjsi realitu, ve které se dramaticka
postava pohybuje. Vnéjsi realita pochopitelné zahrnuje vse, co je divakovi zjevné, od
zapletky, pres dialogy a setkdni postav az po kostymy. Vnitini realita se snazi vyjevit
psychické procesy a prozitky dramatickych postav naptiklad pomoci jevistnich
monologi, fe¢i stranou, podtextl, rozdvojovani postav. Toto rozdéleni vnitiniho a
vnéjSitho se nazyva dualismus, ktery ale pro divdka v podstaté¢ neexistuje. Diky
divadelnim technikdm vyjeveni vnitini reality totiz dokazou pusobit na divaka
podobnym zplsobem jako vnéjsi realita. Kazda takova realita se ale sklada z prvkd,
které maji mezi sebou bud’ kauzdlni ¢i nekauzilni spojitosti. Kauzalni spojitosti
zajistuji tvorbu zapletky a rozuzleni, motivace i rizné asociace. Nekauzalni vztahy

jsou zalozeny na vztahu metafory, metonymie, synekdochy, diskurzu ¢i symbolu. %

Podle Hofinka patii k divadelnim technikam i tzv. Brechtovo ,,nearistotelovské*
divadlo neboli ,nau¢né hry”. Je =zaloZzeno pfedev§im na zamérném, uméle
vytvofeném odstupu herce od své postavy. Situace nejsou prozivany, ale
demonstrovany a kriticky komentovany z pohledu autora a inscendtord. Kritické
komentare v sob& vétSinou nesou analyzu a interpretaci dané dramatické udalosti
adresované publiku. Diky tomu ale ziska i divak uréity odstup od jevistniho déni.
Divakovi je totiz interpretace pravé shlédnutého déje témeér az vnucena, tudiz je divak
o jevistnim dé&ji vlastné poucovan. Z toho diuvodu Bertolt Brecht nazyval tento typ
inscenaci pravé ,,naucné hry”. Brecht tohoto efektu dosahoval naptiklad prostfedky
jako ptima promluva, zpivané projevy, titulky ¢i projekce. Kritické pisné ¢i piima fe¢
se v Brechtové divadle vyskytuje pravé diky rozdvojeni herce a jeho postavy. Prvky
této techniky se vyuzivaji pfedev§im tehdy, je-li néco téZko inscenovatelné ¢i k
vyjeveni vnitini reality. Zajimavym piikladem miiZze byt napiiklad také loutka v

konfrontaci s Zivym hercem. %’

Klasické komunika¢ni modely

Existuji rizna komunika¢ni schémata, Kterda modeluji priabéh komunikace a jeji
strukturu. Tyto modely jsou vSechny pochopitelné zna¢né zobecnény, aby byly v

daném typu komunikace snadno aplikovatelné. Nejznaméjsimi jsou formalni

26 Hotinek, "Roviny a prosttedky divadelni komunikace," 61-62.
27 1bid.
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Shannon-Weaverv model a Jakobsontiv model, které spadaji do kategorie kodovych
modeld. Sperber a Wilsonova povazuji kédové modely komunikace za jedny ze
zakladnich typt, protoze kody a proces kodovani a dekodovani, jsou zakladem
mezilidské komunikace.”® Sémiotické modely se li§i predeviim tim, Ze obsahuji
kontext a jsou aplikovatelné nejen na piirozeny jazyk, ale na rizné typy kodi. Dalsim
znamym modelem je inferencni model komunikace, ktery misto dekddovani vyuziva
inferenci, ktera z ptfedpokladii vyvozuje zavéry. Lze tedy fici, Ze na rozdil od
ptedchozich modeli komunikace je inferen¢ni model odlisny hlavné v tom, ze zavéry
nemusi byt nutné dekodovany tak, jak je zamyslel odesilatel. Auer tvrdi, Ze si dlouho
nikdo nekladl otazku, zda-li jsou tyto (a dals$i) modely viibec pouzitelné, ackoliv by

diky nim mélo byt mozné provést uspésnou komunikaéni analyzu.?

1) Shannoniiv a Weaveriv model komunikace (1949) %

Informadni Vysilaé . Kandl Piijimaé
zdroj (kodér) ) (dekodér)
i

Zpriva Signdl Piijaty signdl Zpriva

Misto uréeni

Zdroj Sumu

Obrazek 1 Shannontiv a Weavertv komunika¢ni model

Tento model chdpe komunikaci linearné, jako jednotlivé ¢asti procesu jdouci po sobé.
Nazyva se téz prenosovy model komunikace. Vychazi ptedevs§im z teorie informace, a
i proto je, podle Auera, zaméfeny predeviim na technicky pienos informaci.®! Nebere
v potaz obsah zpravy, pouze jeji pienos. Autory tohoto modelu jsou Shannon a
Weaver. Jak Sperber a Wilsonova zmitiuji,®? diilezity je zde proces koédovani a
dekodovani, schéma je vSak omezené chybéjici zpétnou vazbou, kterd se k modelu
piidala pozdéji. V prubéhu let byl tento model obohacen o ucinky (Lasswell) a
zprostiedkovatele (Westley s MacLeanem). Jejich ramec postihuje obecnou povahu

medialni komunikace (omezenost zpétné vazby a moznost vicero zdroji). V teorii

28 Tva Nebeska, "Relevance jako hlavni princip komunikace," Slovo a Slovesnost 52 (1991): 74-
76, http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=3387.

29 Auer and Nekvapil, Jazykovd interakce, 10.

30 7droj obrazku: Jakub Rehagek et al., "Teoreticka vychodiska komunikace o rizicich se
zietelem na prevenci zavaznych havarii," BOZP info - Casopis JOSRA, last modified April 30, 2013,
https://www.bozpinfo.cz/josra/teoreticka-vychodiska-komunikace-o-rizicich-se-zretelem-na-prevenci-
zavaznych-havarii.

81 Auer and Nekvapil, Jazykova interakce, 10.

32 Nebeska, "Relevance jako hlavni princip komunikace," 74-76.
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komunikace hraje vyznamnou roli, jelikoZ s timto modelem pfimo ¢i nepiimo pracuji

viceméné vsichni pozdéjsi autofi komunikadnich analyz.

2) Jakobsoniiv komunikac¢ni model (1960)

KONTEXT
referen¢ni funkce

SDELEN{
poeticka funkce

MLUVCi - - ADRESAT
emotivni funkce konativni funkce

KONTAKT
faticka funkce

KOD
metalingvisticka funkce

Obrazek 2 Jakobsontiv komunika¢ni model

Jakobsoniiv model je zalozeny primarné na jazykovych funkcich. Je to meznikové
schéma mezi pfenosovym modelem a sémiotickym modelem. Zprava je vlozena mezi
mluvéiho a adresata s tim, Ze miize jit o individualniho 1 kolektivniho adresata.
Zprava muze mit charakter mluveny ¢i psany. Podle Jakobsona se sdéleni méni v
zavislosti na kontextu, kontaktu a kodu. Pro uspé$ny ptenos zpravy je zde vsak
dalezita znalost kontextu. U kazdého sdéleni nalezneme vSechny vySe vypsané
funkce, rozdil je jen v jejich hierarchii. BéZzna komunikace, stejné jako divadelni
piedstaveni, klade diraz nejen na verbalni, ale i neverbalni komunikaci a

paralingvistické prostfedky, coz je mozné v tomto modelu zohlednit.

3) Model Ferdinanda de Saussura (1916)*

Obrazek 3 Model Ferdinanda de Saussura

33 Auer and Nekvapil, Jazykovd interakce, 10.
34 Ferdinand de Saussure and Roy Harris, Course in General Linguistics (London: Bloomsbury,
2013), 13.
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Saussure své pojeti komunikace deklaruje predevsim takto: ,, In order to identify what
role linguistic structure plays within a totality of language, we must consider an
individual act of speech circuit. This act requires at least two individuals: without this
minimum the circuit would not be complete.” Komunikace tedy dle Saussura
vyZaduje nejméné dva jedince, mezi kterymi se odehrdvaji komunikaéni akty. Dale
vysvétluje, Ze komunikace zacind jiz v mozku mluvéiho, ktery zpracovava koncept
nadchazejici komunikace, kterou za¢ina. Ten poté skrze jazykové znaky vypusti
zvukovy signal smérem k pfijemci, coz je Cisté fyzicky proces. Nasleduje
fyziologicky proces sluchového vnimani zvuku, a jeho nasledny pfenos do mozku.
Mozek jiz zpracovava piislusné asociace a vyvozuje koncept, coz je psychologicka
¢ast komunikace. Ptijemce poté reaguje nazpét ke druhému komunikantovi a akt se

opakuje. Rozlisuje tedy u tohoto komunikac¢niho aktu ti ¢asti:

1. wvn&jsi (zvuk vychdzejici z Gist mluvéiho ke sluchovému ustroji recipienta) a
vnitini (fyziologické zpracovani informace a kognitivni procesy v mozku)

2. psychologické (kognitivni procesy v mozku) a nepsychologické (tzn. fyzické a
fyziologické procesy téla)

3. aktivni (aktivni mluvéi, ktery z asociaci produkuje fe€) a pasivni (recipient,

ktery z ptijimaného zvukového signalu vyvodi v mozku piislusné asociace)

Da se rovnéz tvrdit, ze Saussurtv sémiologicky koncept oznacujici/oznacované je
prave aplikovatelny 1 do tohoto modelu komunikace, protoze probihd pravé ve dvou

fazich, jak je popsano vyse.

4) Model Charlese Peirce®

THOUGHT/CONCEPT

LINGUISTIC FORM REFERENT/OBJECT
tree [tri:] Stands for > IN REALITY

Obrazek 4 Model Charlese Peirce

% Zdroj obrazku: Adam Glaz, "The Linguistic Sign: Metonymy and Virtuality," Linguistik
Online (2017), https://bop.unibe.ch/linguistik-online/article/view/3565/5417.
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Peirce rozviji Saussurovy sémiologické mysSlenky. V Peircové podani podléha
komunikace triadickému znakovému systému, ve kterém dominuje ikonicita: ,, The
only way of directly communicating an idea is by means of an icon; and every indirect
method of communicating an idea must depend for its establishment upon the use of
an icon. ® Peircliv sémioticky model se zabyva konstrukci vyznamti a d4 se tedy
pfirovnat k urCitému prostfednikovi komunikace, ¢ili k médiu. Nevztahuje se k
realnym objektiim pifimo, ale prostiednictvim mentalniho konceptu, ktery se méni v
zavislosti na zkuSenostech. Zatimco Saussuriv model vysvétluje pouze souvislost
pojem a jeho akusticky obraz (oznacujici a oznacované), Peirce ma mezi nimi
prostfednika = interpretace znaku samotného. Podle n¢ho tedy znak muize v mysli
interpreta vytvorit zcela novy znak, vzhledem k moznosti osobni interpretace
pfijemcem. Ten je pak zdrojem pro dalSi interpretace. Formalné tedy zavedl do
sémiotiky lidské asociace. Tento potencidl nekone¢né sémidzy rozvadi naptiklad i
Umberto Eco. Eco rovnéz zminuje, ze pro Peirce je kazdy sémioticky akt, aktem

inference.®’
4) Inferencni model komunikace

Sperber a Wilsonova povazuji inferenci, vedle ostenze, za kliCcovy prvek v
komunikaci. V koédovych modelech ptijemce sdéleni zakoduje a dekoduje, zde je
sdéleni vysledkem interpretace myslenek mluvéiho. Pravé toto pojeti komunikace je
soudasné lingvistice ziejmé nejblize.® Schneiderova uvadi, ze diky zkusenostem je
piijemce schopen fady inferenci, které jsou zrovna tak dtlezité jako explicitné
vyjadfeny text.3® Aby komunikace na zékladé inferenéniho modelu probéhla uspésng,
méla by dle Gasiorekové obsahovat informativni a komunikativni intence. “° Intence
informativni se vztahuji k obsahu sdé¢leni; k predani informace o predmétu

komunikace. Komunikativni intence ma v podstaté kontaktni ¢i spole¢ensky charakter

% pietarinen Ahti-Veikko, "Peirce's Theory of Communication and Its Contemporary
Relevance," ResearchGate, last modified January 2003,
https://www.researchgate.net/publication/271426117_Peirce's_theory of communication.

37 Umberto Eco, Teorie sémiotiky = A theory of semiotics (Brno: Janackova akademie
muazickych uméni, 2004), 26.

38 Jessica Gasiorek, "Chapter 6: The Inferential Model of Human Communication — Message
Processing: The Science of Creating Understanding,” Pressbooks — The University of Hawaii, accessed
August 20, 2018, http://pressbooks-dev.oer.hawaii.edu/messageprocessing/chapter/chapter-6-the-
inferential-model-of-human-communication/.

% Sona Schneiderova, Analyza diskurzu a medidlIn{ text (Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Karolinum, 2015), 41.

40 Gasiorek, "Chapter 6: The Inferential Model of Human Communication."
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a vznika jiz rozpoznanim, Ze chceme néco komunikovat. Pravé diky komunikativni
intenci spole¢né se schopnosti vzajemné kooperace, je ptijemce schopen inference.

Model tak vychazi z piedpokladu, ze sd€leni jsou vicezna¢na a jsou interpretovatelna

dle kontextu a kultury piijemce.
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POLITICKA SATIRA V DIVADLE

Napfic statem vzbuzoval Ovédcek ctverdcek jistou kontroverzi a lidé si kladli otazku,
zda je spravné, aby se divadlo politicky angazovalo. Politicka satira se vsak v
literatufe objevuje jiz od dob antiky, z toho divodu ji mizeme fadit jednoznaéné k
soucasti lidské kultury. V kontextu nejen této prace mizeme tento typ satiry definovat
jako podkategorii satiry, a tedy jako umélecké dilo vyuzivajici humor ke kritice
nedostatkti ¢i negativnich jevi (v politice). Vyuziva Sirokou Skalu jazykovych
prostiedkd, naptiklad nékteré figury (= hyperbola, dysfemismus, elipsa, apoziopeze) a
tropy (= metafora, metonymie, ptirovnani, oxymoron, alegorie, symbol ¢i ironie). Je
vSak Cisté autorovou volbou, které prosttedky se rozhodné vyuzit. KliCovymi

slozkami jsou vsak humor, ironie a intertextualita.

Politicka satira existuje od doby, co vznikl prvni organizovany vladnouci systém, tedy
jiz v dobéach antiky.*! S uréitym politickym systémem je totiZ spojena potieba ob¢ant
na n¢ reagovat. Je-li splnén predpoklad vysoce demokratického uspofadani v
systému, je mozny vznik politické satiry, jelikoz demokracie by méla umoznovat
svobodu slova. Ze znamych starSich politickych satir mizeme uvést i hry Williama
Shakespeara, ktery v nékterych svych dilech dehonestoval tehdejsi alzbétinskou
politiku. V Cesku je pak spole¢enska a politicka satira nedilnou soudasti literatury jiz
od 14. stoleti. Do zanru dramatu se vSak dostala az v dobach narodniho obrozeni, z
duvodi spolecenské a politické krize, a vzniklou touhou o oprosténi se od
zahrani¢nich vlivi. Dalsim klicovym obdobim bylo naptiklad i politické déni spojené
s nacistickym rezimem. Tak zacala ve 30. letech minulého stoleti vznikat satira v
Osvobozeném divadle. V t¢ dobé velmi oblibena dvojice Voskovec a Werich
kritizovali diktatorstvi a fanatismus, ktery pod nadvladou faSistického Némecka
nastal. Jejich hry Caesar, Osel a stin, Kat a bldzen, Rub a lic, Tézkd Barbora &i Pést
na oko se staly fasistim trnem v oku, a tak byla divadlu odnata koncese. Jiti Cerny
popisuje, jak druha svétova valka politickou satiru na dlouho umlcela, ale po
ukonceni valky byly naopak nacisty zakazané hry velmi vitané. Proto se od roku 1945
vratila obzvlasté Ceska, ale i sovétska, dramaticka dila. Velmi radikalné vymizelo vse

némecké, co bylo uvadéno za valky. Jesté téhoz roku vzniklo napiiklad Divadlo satiry

41 Archer, Gendrich, and Hood, Theatre Its Art and Craft, 72.
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¢i Divadlo V+W, ktera obstaravala ptival kabaretnich vystoupeni. > Povaleéna témata
politickych satir se vSak setkala u obou divadel s divackym nepochopenim a vice
mén¢ s netispéchem. Nezli o Cisté aktualni satiricky humor méli divaci zajem spiSe o
predstaveni typu Svejka aj.** Konkrétné Werich se tomuto divackému zdjmu vsak
snazil podfidit a politické nardzky vsouval i do inscenaci, kde by to ¢lov€k necekal.
Unorovy pu¢ v roce 1948 a nasledny komunisticky rezim opét zcela zbavil kulturu
politické satiry. Ani Divadlo V+W diky svym politickym vyk¥ikéim nepiezilo.** Az
politické uvolnéni v roce 1953 umoznilo opé€t uvadét kabarety. Werichovo obnovené
Divadlo satiry slo tedy od roku 1955 vsttic divackému zajmu s inscenacemi Skandal v
obrazarne ¢i Caesar, a vratilo se ideove na urovenn Osvobozeného divadla. SpiSe nez
o aktualni kritiku politiky, Slo ale spiSe o pocit sounalezitosti, ktery tim divadlo v
publiku vyvolavalo.* Dalsi vyrazna politicka satira se objevila pozdéji v Sedesatych
letech v divadle Semafor, kdyz nastalo politické uvolnéni. Semafor zanrové navazal
pravé na Osvobozené divadlo a podle Cisafe byl také jedno z divadel, u kterého

rozpoznavame pocatek post-modernismu.*®

Predevsim od konce 20. stoleti mame diky rozmachu techniky k dispozici nejen
rozhlas, ale tieba i televizi nebo internet. Jejich rozsifeni do domacnosti nam dalo k
dispozici média umoznujici uchovavani informaci a okamzité reakce na né. Napiiklad
audiovizualni zaznamy, které nam ve findle umoziuji tvofit vystizngj$i a vtipnéjsi
reakce nezli diive bé&zna kritika. Ceské divadlo se vsak politické satife piilis
nevénovalo, tuto ulohu prevzalo jiné médium, které ziskalo masovéjsi charakter, a to
televize. Na konci 20. a na zacatku 21. stoleti to byly naptiklad potady S politiky
netancim Simka a Bubilkové nebo Ceskd soda. Az od roku 2014 miZeme na
internetové televizi Stream vidét tieba Kancelar Blanik. Dne$ni Ceska politika je vSak
uz svymi excesy tak prehlcend, Ze nelze na vSe a adekvatné reagovat ani v oblasti
dramatické. Pavelka napftiklad konstatuje, Ze je to uz i témet zbytecné, dnesni politici
totiz satirické ztvarnéni jejich postavy v dramatu skoro az vitaji.*’ Sam Pavelka je
spoluautor politického kabaretu Blondata bestie v A Studiu Rubin, uvadéného v roce

2011 v reakci na zvetejnénou nahravku, kde se exposlankyné Kristyna Koci vyjadiuje

42 Jindtich Cerny, Osudy ceského divadla po druhé svétové valce: divadlo a spolecnost 1945-
1955 (Praha: Academia, 2007), 11-63.

%3 Ibid., 94-95.

4 Ibid., 181-191.

45 Ibid., 449-452.

46 Jan Cisat, "Semafor se vraci az k Vestpocketce," Lidové noviny, Kultura, May 17, 2017, 9.

47 Pavelka, "Je tu normaliza¢ni nicota. Babis je totalni prazdnota, radéji bych hral Kalouska,"
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k financovani Véci Vefejnych. Spoluautorem textu je také Tomas Svoboda. Uspéch
tohoto kabaretu vyustil v pokracovani Blondatad bestie vraci uder, jehoz obsahem jsou
opét zvefejnéné nahravky politikti, a Blondatd bestie v bldzinci. Dalsi politicky
kabaret na sebe nenechal dlouho ¢ekat a v roce 2013 v divadle Pod Palmovkou uvedl
opét Tomas Svoboda, jako spoluautor, politicky kabaret Milos Ubu aneb ... malem
kralem. Jako ptedloha poslouzil klasicky pfedchidce absurdniho dramatu Krdl Ubu
Alfreda Jarryho, ale hlavni postava byla bezesporu inspirovana prezidentem Milosem
Zemanem. I tento na tento jevistni Gtvar navazalo pokra¢ovani s nazvem Milos Ubu I1
aneb Bude lip, ne?. VSechny tyto inscenace maji spole¢ny zamér, a to reagovani na

soucasné politické déni.

V reakci na tvodni slovo této kapitoly jsme tedy obhdjili nazor, ze nelze kulturni
sféru zcela apolitizovat, jelikoz politika je jeji soucasti od nepaméti. Kulturni i
Skolské instituce by mély mit za kol uréitym zptsobem vzdélavat a obohacovat
obCany daného statu. Paklize se subjekty demokratického systému domnivaji, ze je
tteba kriticky hodnotit nazory a Ciny predstaviteli daného statu, je tfeba nechat
prostor i témto protinazorim. Samoziejmé zde existuje riziko zneuziti této vysady k
ideologickym pohnutkam. Jedinou prevenci je jmenovani adekvatnich lidi na vedouci
pozice tdchto instituci a komplexni vzajemna spoluprace. Zantovska trefné usuzuje,
ze politickd angazovanost v umélecké sféfe se da charakterizovat jako spiSe
spontanni. Do uméleckého dila se tak konkrétni postoj promita hlavné v rdmci funkce

sebe vyjadiovaci, a to jak v obsahu, tak ve formé.*®

Absurdni drama

Vaclav Havel (1936-2011) je dobrym piikladem propojeni divadla a politiky ve 20. a
21. stoleti. Soubézna pozice dramatického autora a zaroven hlavy statu ho zatadila v
uméleckych kruzich do favorizovaného politického postaveni, ziejmé diky obecné
konstatované sounalezitosti jeho politickych nazord s umélci. V kontextu s obsahem
prace uvedeme, Zze Vaclav Havel slouzil mimo jiné jako prostfednik pro setkéani
dalajlamy se statniky, protoZe si spiSe nez statnickych zajmt Ceské republiky cenil
vice zavazkl K ,,pravdé a lasce™. Tyto dvé osobnosti se setkaly mnohokrat a sam

dalajlama T#ndzin Gjamccho tvrdi, Ze mezi sebou méli pratelsky vztah.*® Obecné je

48 Zantovskd, Divadlo jako komunikacni médium, 33.
49 Parlamentni listy, "Dalajlama: Havel je pro mé nejen osobni ptitel, ale i viidce svobodného
svéta," Parlamentni Listy, last modified December 11, 2011,
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otazka oficidlniho pfijeti/neptijeti dalajlamy na vladni pidé kontroverznim tématem.
Vétsina statnikii tibetského vidce dalajlamu oficidlné nepiijima, jelikoz je to v
rozporu s politickou korektnosti, ktera je zalozena na postoji nevmésovat se do vnitini
politiky jednotlivych statd. Jadro sporu Tibetu s Cinou tkvi v nedobrovolné anexi
Tibetu k Ciné v roce 1959. A tak lze ¥ici, Ze se v ramci této problematiky drzi

prezident Zeman na politicky korektnéjsi urovni nezli exprezident Havel.

Véaclav Havel je rovnéz jednim ze svétovych predstaviteli absurdniho dramatu, o
ktery se praveé inscenace Ovcidcek ctveracek opirad. Hofinek definuje absurdni drama
jako zanr dramatu, ktery vzniknul z povalecné existencialni krize. Podstata téchto
inscenaci se zakladd na absurdité paradigmat zdkladnich lidskych vztahii a situaci.
Objevuje se zde absence celného jednani, krize lidské existence (pocit osamélosti
jedince, nemoznost poznat pravou podstatu svéta a zménit jej) a neschopnost osob
dorozumét se. Svét v absurdnim dramatu ztratil svij jednotici vyznam a ucel.
Postavy v ném uzivaji osobité (az snové viziondiské) vyrazové prostredky, prazdné
fraze a nesmyslna slovni spojeni. Dialog tak nikdy nedojde k feseni.>® Zneschopnénim
komunikace v absurdnim dramatu se stava i zavazné tematizovany monolog
preruSeny banalitou. Tradi¢ni dramaticka zapletka zde neexistuje a dé€j tak nikdy
nemuze dojit ani K tradicnimu rozuzleni. Hofinek uvadi, ze tento typ dramatu si
rovnéz zakladéd na zanrovém synkretismu, jelikoz smazéva rozdily mezi tragicnem a
komiénem.*

Jednim z typti absurdity je, podle Hofinka, i absurdita relativni, do které
fadime prave i dila Vaclava Havla u n¢hoz je ,,uméla absurdni komika prostredkem k
demaskovani absurdity skutecného zivota v socialistickém reZimu. Havel miri svymi
fiktivnimi modely ke komplexnimu postizeni absurdnich zakonii, podle nichz funguje,
resp. nefunguje spolecensky systéem.” N Zahradni slavnosti (1963) se ftesi i
problematika existencialni, kde je absurdni udél clovéka zobrazen v relaci ke
spole¢enskym a politickym podminkam.? Mezi dalsi autory absurdniho dramatu
miazeme uvést Samuela Becketta (Cekdni na Godota, 1953), Toma Stopparda

(Rosencrantz a Guildenstern jsou mrtvi, 1966) ¢i Eugéne lonesca (Lekce, 1951).

https://www.parlamentnilisty.cz/arena/monitor/Dalajlama-Havel-je-pro-me-nejen-osobni-pritel-ale-i-
vudce-svobodneho-sveta-216646.

%07 dengk Hotinek, "Absurdni Drama," AbsurdniDrama.wz.cz, last modified November 6, 2005,
http://absurdnidrama.wz.cz/index.php?kam=clanek_detail&id=1.

%1 1bid.

52 |bid.
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MESTSKE DIVADLO ZLIN

., Divadlo hraje pro viechny, ale ne pro kazdého. "

— Petr Michalek, feditel MDZ

Zlinsky stanek Thalie se dostal do povédomi vetejnosti naposledy praveé pii uvadéni
satirickych kabaret v hlavni roli s mluvéim prezidenta Jifim Ovc¢ackem. Zlinsti
divadelnici jsou vSak svymi uméleckymi uspéchy znami jiz z diivéjska, o Cemz sveédci
I dvé ceny Alfréda Radoka a celkem tfinact nominaci na Thalii, z nichz tii byly
proménény. Politicka angazovanost neni divadelnimu souboru cizi — i v nékterych
inscenacich, kde by to divdk necekal miizeme najit politické podtexty z vile reziséra
¢i herct. Narazky se tykaji hlavné soucasné politické scény. V soucasné dobé divadlo
disponuje tfemi c¢inohernimi scénami. Hlavni scénou je bezesporu Velky sal s

kapacitou 687 mist. Komorn¢jsi inscenace nabizi pak Studio Z (164 mist) a Dilna (az

100 mist).

Obecna strategie MDZ tkvi hlavné v tom, vice se oteviit vefejnosti a nabizet ji také
spoleCensko-kulturni akce ve vefejném prostoru, a samoziejm¢ Sirokou Skalu
inscena¢ni tvorby. Zlinsky divak je vSak obecné docela konzervativni, a
experimentalni ¢i netradiéni tvorba se zde nesetkdva s piili§ velkym divackym
uspéchem. Divadlo samoziejmé nabizi i tzv. kasastyky, a to nejen z divodd uchovani
divacké pirizn€. Vyprodat mista ve Velkém sdle neni totiz strategicky jednoduchy
ukol, jestlize sal pojme necelych 700 divakl. Jednim ze strategickych krokii bylo vSak
napiiklad i zavedeni Klevetivych stied, kdy se pfed kazdou premiéru mohou komorné
setkat divaci s tvirci a 0 inscenaci diskutovat. Také zavedeni vefejnych generalnich

zkousek v roce 2007 se zde setkalo s velkym tspéchem.
Z historie

V Zivoté obCani mésta Zlina vzdy hrala kultura dulezitou roli, a proto o vzniku
méstského divadla premyslel uz Toma§ Batfa v roce 1937. Z rodenky*, kterd
shromazd’uje padesat let divadla je ziejmé, ze vystavba vlastniho divadla bylo prvnim
krokem k tomu, aby se Zlin stal tehdejSim kulturnim centrem celé Moravy. Kvili

druhé svétové valce musely byt tyto snahy vSak odlozeny. Ale v roce 1946 bylo

53 Petr Michdlek, "Ma smysl délat absurdni divadlo o Jitim Ov¢ackovi?"
4 Méstské divadlo Zlin, Méstské divadlo Zlin 1946-1996 (Zlin: Méstské divadlo Zlin, 1997), 3-
79.
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kone¢né ve Zlin€¢ zaloZeno divadlo s nazvem Divadlo Pracujicich. Herci hrali pod
zastitou narodniho podniku Bata, a to zejména pro tehdejsi podnikové d€lnictvo. Jiz
ze samého zacatku byli ¢lenové divadla politicky orientovani, a tak byl repertoar
predevsim prokomunisticky. U lidi budil tspéch. Své uznani dokonce projevil i
tehdejsi piedseda vlady Klement Gottwald, ktery do Zlina zavital. Nékdejsi reditel
divadla Jindtich Trousil tehdy poznamenal, ze ,, divadlo jako kulturné vychovny ustav
musi byt v celém rozsahu své piisobnosti konstruktivni slozkou naseho nového zivota a
nikoliv jen nendrocnou slozkou a krotkou zabavou pro dlouhou chvili."™>® Z
politickych divodd se 1. ledna 1949 Zlin pfejmenoval na Gottwaldov a tehdejsi
repertoar se skladdal prevazné z komedii, pfedevsim Ceskych a sovetskych autort. Zdal
se vSak byt ponckud monotematicky a navstévnost zacala upadat. Ackoliv Divadlo
Pracujicich v té dobé disponovalo vlastni budovou, byla to pouze budova upraveného
Komorniho kina, ktera se nachdzela mimo centrum, a prostory této funkcionalistické
budovy byly znaéné nevyhovujici. Problémem bylo také jevisté, které bylo tak malé,
7e zde jina divadla nemohla hostovat. Jak divadelni kritici Sladkowski a Mikulova
podotkli, jiz v roce 1955 podrobné popsala Ludmila Vankova v magazinu Divadlo
nejriznéjsi technické vady tehdejsi divadelni budovy, jako stav jevisté, zastarala a
nevyhovujici technika a externi vlivy ovliviiujici stav divadelniho sdlu. Vysledkem
byla v roce 1959 vypsand soutéz o nejlepsi architektonicky navrh nové divadelni
budovy v centru mésta. Vystavba zacala v roce 1960 a skoncila o sedm let pozdé&;i,
11. listopadu 1967, kdy hra Janosik slavnostné zahajila nejen novou sezoéonu, ale i
nové prostory. Neustdle stoupajici navstévnost, pestry repertodr a kvalitni umeélci
dostali zlinské divadlo do povédomi celé republiky. O uméleckych uspéesich divadla
se vSak moc nemluvilo, protoze je zastinovaly politické projevy divadelnikti, které
byly s vidinou demokracie ¢im dal hlasitéjsi. Po tragické okupaci v roce 1968 soubor
okamzité¢ na nastalou situaci reagoval a zacal uvadét tituly jako Bild nemoc, Kat a
blazen, Hon na carodéjnice, aj. Neutuchajici kritika rezimu vyvrcholila nucenym
odchodem nékterych ¢lend souboru, naptiklad herce a dramaturga Otakara Roubinka
Ci feditele Aloise Lhotského. Nasledna ,,Hajdova éra™ 70. let vSak povznesla mistni
divadelni scénu na novou uroven. Alois Hajda vedl repertoar velmi lidovym (az
folklornim) smérem, a dokonce se imysIné hralo s minimalni technikou, pfestoze uz

tehdy byl technicky vliv silny. Jiz tehdy se na jevisti objevily dneSni znamé tvare:

% 1bid., 10.
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Pavel Leicman, Jana Tomeckova, a pozd¢ji béhem 80. let i Helena Cermakova,
Milena Marcilisova, Radoslav Sopik, Ludék Randar &i Rostislav Marek. Z paméti
Ivana Kaliny®® je zfejmé, ze pfedrevoluéni udalosti osmdesatych let stmelily jak celé
divadlo, tak prohloubily vztah, ktery s nim méli divaci. Podobné jako v roce 1968 se
divadlo dostalo do samého centra spole¢enského déni. Podzim 1989 se v Gottwaldové
nesl v duchu stavek a manifestaci, a organizatory byli pravé zlinsti divadelnici. Kalina
rovnéZ poznamenal, Ze je rad, ze pravé divadelnici jsou v téchto zlomovych

okamzicich ,, kriicek vepiedu >’

Po revoluci ziskal 1. ledna 1990 Zlin zpét své jméno a mésto se stalo jeho
ziizovatelem, pfejmenovalo se tedy na Méstské divadlo Zlin. Spolu s novym jménem
ptibyl divadlu tfeti hraci prostor — byvala zkusebna pojmenovana Studio Z. Jen o rok
pozdg€ji se zacal potradat divadelni festival Setkani/Stretnutie, ktery sdruzuje cesko-
slovenskou divadelni tvorbu dodnes. Pod vedenim Antonina Sobka (1998 — 2010) se
v divadle vysttidalo hned nékolik uméleckych séfti. Dle Mikulové a Sladkowskiho tak
obdobi stabilizace nastalo az v roce 2010, kdy se novym feditelem divadla stal Petr
Michalek (2010 — soucasnost), ktery spolecn¢ s uméleckou S$éfkou Hanou
Mikolaskovou (2012 — 2017) dali divadlu ur¢ity smér jak v oblasti marketingu, tak v
oblasti repertoaru. Jejich repertoarové zaméteni se totiz dotykalo hlavné regionalni

tematiky, a to jak u hojnych muzikald, tak u ¢inohry.*®

Sledovana sezona 2016/17 obsahovala tyto premiérové tituly v chronologické

posloupnosti:

Srpen v zemi indianit (Tracy Letts)

Opice Zofka (Milo§ Macourek, Jana Kafkova)
Vernisaz (Véaclav Havel)

Tolik bylo dni... (kolektiv autort)

Past na mysi (Agatha Christie)

Ovcacek ctveracek - nekorektni kabaret

Mezi nebem a Zenou (Dodo Gombar)

% Herec MDZ v letech 1966 - 1990 a feditel MDZ 1990 - 1997.

57 Méstské divadlo Zlin, Méstské divadlo Zlin 1946-1996, 70.

%8 Tva Mikulovéa and Marcel Sladkowski, Méstské divadlo Zlin: 70 sezon (Zlin: Méstské divadlo
Zlin, 2015), 243.
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Tartuffe (Moliére)

Ja, Bata (Peter Pavlac)

Blbec k veceri (Francis Veber)

Noc na Karlstejné (J. Vrchlicky, Z. Podskalsky, K. Svoboda, J. Staidl)
Raskolnikov /presetreni/ (Jiti Jelinek — Vladimir Fekar)

Ovcacek milacek - tingl tangl

Repertoar dale obsahoval z ptechozich sezon:

Velky sal: Malované na skle, Zitkovské bohyné, Dokonald svatba, Charleyova teta,
Prodana nevesta, Bio Raj, INRI, Plavacek

Studio Z: Splasené Niizky, Proc byt hezka, Dobré mravy

Dilna: Kabaret Astragal, Nikdy nekonci, Madam Piaf, Ceskd literdarni klasika

Minuld a nynéjsi sezona je jiz pod taktovkou nového uméleckého $éfa Patrika
Lancarice, jehoz zajmem je hlavné historicka a politickd tematika. V roce 2014
napiiklad uvedl, jesté jako hostujici rezisér, na zdejSim jevisti jednu z poslednich
politickych satir. Z namétu Huga Vavrecky byl uveden Agent Frantisek ve sluzbdch
Sherlocka Holmese. Hra dostala zcela novou podobu, nezli pivodni Vavreckova
novela ¢i jeji filmova adaptace Frantisek Lelicek ve sluzbach Sherlocka Holmese.
Namisto monarchie se v textu objevila Evropska Unie, jejiZ kritika v inscenaci je
ocividna.

Pozorny zlinsky divak muze sledovat jistou davku politické angazovanosti 1 v
inscenacich, které nejsou vylozené politicky zaméteny. Naptiklad v Dobrych mravech
se objevuji Cetné narazky na chovani hlavy naseho statu nebo i v Malovaném na skle,
kdyz d’abel (Gustav Rezniek) vyjmenovava, koho si odnese do pekla, zmifiuje
,Zemany*. Premiéra Vernisaze byla spojena s tzv. Havlovskym dnem, jeZz divadlo
uspotfddalo u pfilezitosti nedozitych osmdesatych narozenin Viaclava Havla.
Nasledujici Ovcdacek ctveracek je jiz plnohodnotnou politickou satirou. Regionalni
politikou minulého stoleti se zabyvali v inscenaci Jd, Bata, a v Noci na Karlstejné Si
jiz mnohokrat vyslouzil potlesk zdaraznény vyrok Karla IV. (Ludék Randar):
, Nejvetsi uctu pred zdkonem musi mit zdkonodarce sam.", pirevzaty ze
stejnojmenného filmového muzikalu. Na uspéch Ovédcka ctverdacka pak v srpnu
navazali divadelnici druhym dilem Ovcédcek milacek, politickou satirou, jejimz

ustfednim tématem byla demise vlady.
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ANALYZA DIVADELNI KOMUNIKACE

Ackoliv studium teorie komunikace nabizi mnoho obecnych komunika¢nich modeld,
jednotny model komunikace neexistuje, jelikoz neexistuje ani jednotnd definice
komunikace. Zjistujeme spiS, ze kazdy komunika¢ni model je trendem urcitého

obdobi ¢i urcitého konceptu.

N 24

forem komunikace, z toho divodu, Ze podléha hierarchii a slozitosti nékolika
komunikaci probihajicich najednou. Proces komunikace uvniti jednotlivych
komunikatli je pfitom vzijemné odliSny, a navic se vSechny soucasné¢ musi
ptizpusobit spole¢né kooperaci v jeden celek. Proto chape Osolsobé divadelni
komunikaci jako sémioticky znak, zahrnujici syntax, sémantiku a pfedevsim
pragmatiku. V Osolsob¢ nastinéném schématu divadelni komunikace stoji v roviné
genus proximum fetézec tvurcu sdéleni (autor, dramaturg, rezisér, garderoba, maskéfi,
herci...) v dialogu s obecenstvem, dale zminuje predmét uméleckého dila (obsahujici
interakce odehravajici se na jevisti) a material uméleckého dila (¢im se inscenace
prezentuje navenek). Herci jako jedini ve schématu figuruji dvakrat — zastavaji jak
roli spolutviircl, tak roli materidlu dramatického dila.>® Zajimavosti je, ze sémioticky
charakter tohoto divadelniho pojeti opét piedstavuje triadu, stejné jako zakladni

Peircovo pojeti. Dokazuje to silné vazby divadla se sémiotikou.

Pro ucely nadi prace se viak ztotoziiujeme spise s Irenou Zantovskou, pro kterou je
divadelni komunikace aranzovana a fizena specialni forma socialni komunikace mezi
jevistém a hledistém.®® Funguje mezi nimi intencionalni i neintencionalni interakéni
funkce. Pro publikum i tviirce vSak plati jiz uritd mira potfeby rozvinutych
komunikacnich dovednosti. Tyto kompetence se samoziejmé vazou na spolecensky
vyvoj. Zantovska dale pfipomin, Ze pro obé strany je podstatna i znalost kontextu,
jez doprovéazi tvorbu i realizaci jednotlivych piedstaveni.®! Realny komunikaéni
kontext zahrnuje nejen vnéjsi prostiedi, ale 1 vnitini svét jak tviret, tak divakl. Proto

jednotlivé interpretace ticastniki komunikace nemusi byt viibec totozné.

% Osolsobg, Ostenze, hra, jazyk, 39.

80 Zantovska, Divadlo Jjako komunikacni médium, 17.
61 |pid., 21.
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Na zakladé charakteristiky divadelni komunikace od Zantovské a postupi kritické
analyzy (medialniho) diskurzu od Schneiderové®?, bychom méli pfi analyzovani

obecné divadelni komunikace postupovat nasledujicim zpisobem:

1. DESKRIPCE TEXTU: popis a charakteristika zakladnich prvka komunikace
jako komunikator, piijemce, komunika¢ni kanal, mediované sdéleni, u¢inek
komunikace. To vSe ve vzajemné interakci a determinaci.

2. INTERPRETACE TEXTU: pfi charakterizovani i analyzovani divadelni
tvorby bychom tedy méli vzdy vychazet z kontextualniho pojeti a historického
vyvoje (kde muze byt pro divaka stézejni znalost piivodniho dila ¢i udalosti).

3. EXPLANACE TEXTU: pro odkryti pozadi zpravy. Zaméiujeme se piedevsim
na vysledné (mocenské) vztahy ve spolecnosti a jejich mozné zmény. Taky

jaké ma sdéleni spolecensky dopad, a to predevsim z hlediska piijemce.

Jestlize jsme si v ptedchozich kapitolach potvrdili, Ze divadlo je médium, mélo by byt
mozné na n¢j aplikovat tento kriticky pfistup medialni analyzy. Soia Schneiderova
nas ve své publikaci dale seznamuje s tim, ze kazdé (mas)médium tvoii texty, které
maji pfijemce urcitym zptsobem ovliviilovat béhem pftijiméani sdélovanych informaci.
Konstatuje, Ze informace zvefejiované v dnesnich institucionalizovanych médiich jiz
nemusi byt vzdy bezprosttedné objektivni. Z udalosti jsou vybirana jednotliva fakta, z
¢ehoz mize podavatel vysledné formulovat urity uhel pohledu.®® Jeji postupy se
opiraji o rdmec kritické analyzy diskurzu N. Fairclougha. | zdanlivé neutralni
inscenace této deobjektivizaci mohou podléhat, pokud obsahuji ,,néco navic™, co neni
soucasti ptivodniho textu autora (audiovizudlni prvky, komentare na aktualni téma,
aj.). U dnesni postmodernistické divadelni tvorby se tak déje bézn¢. Schneiderova se
dale zminuje, Ze 1 badatel provadéjici analyzu musi zaujmout urcity postoj a kritické
stanovisko. Ani on tedy neni jednoznacné objektivni a jeho zkuSenosti a vniméni
svéta ovliviiuji interpretace jednotlivych jevii.®* Subjektivni postoj, kterym se autorka
této prace casteCné ztotoziiuje s ndzory inscenator, neni tudiz nutné negativnim

jevem, ktery praci znehodnocuje.

Vyse uvedena charakteristika analyzy komunikace se ma stat zakladem pro tvorbu

modelu divadelni komunikace, ktery by se mél zakladat predevs§im na grafickém

62 Schneiderova, Analyza diskurzu a medidin{ text , 90.
83 Ibid., 91.
& Ibid., 44.
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zpracovani vSech vyse uvedenych bodi do vziajemnych vztahti. Z toho divodu se
muzeme nechat inspirovat jiz existujicim teatrologickym interpretacnim modelem
Dagmar Institorisové, ktery v roce 2014 predstavila na mezinarodni teatrologické
konferenci DIFA JAMU v Brné. Rovnéz bych rada v modelu zohlednila Osolsob¢ho
ptistup K divadlu. Na zakladé své divadelni charakteristiky vytvofil Osolsob¢ grafické

schéma divadla, které publikoval ve svém dile Principia Parodica®.

!E——*A,__AI—-— R

Obrizek 11

Obrazek 5 Schéma divadla Iva Osolsobé

Jeho schéma je samoziejmé grafickym znazornénim toho, co jiz o Osolsobé pojeti

divadla vime. Popisuje divadelni komunikaci jako komunikaci na treti:

komunikace ptivodce (E) «» pfijemce (R), pfedstavujici pomoci druhé komunikace

(A1 A2) komunikaci teti (P1>P2).

V ptekladu jde opét o zdkladni myslenku ,.komunikace hrou o interakci,” kterou jsme
si jiz charakterizovali v prvni kapitole a na za¢atku této kapitoly. Neznazorfiuje zde
vSak detailn€j$i procesy a vlivy. Nicméné poskytuje dobry zéklad pro vlastni

teatrologicky komunika¢ni model.

Interpretaéni teatrologicky model Dagmar Institorisové je o néco komplexnéjsi. V
nize ptredstaveném modelu jde ptedevSim o ,, poznanie zmyslu diela, ktory sa zistuje
pomocou vSetkych moznych dostupnych informacii o vzniku, geneze a sposobe

existencie textu, " jak popisuje sama autorka.®® Podrobny rozbor tohoto modelu by mél

8 Ivo Osolsobg, Principia parodica, totiz, Posbirané papiry previzné o divadle (Praha:
Akademie muzickych uméni, 2007), 26.

86 Dagmar Ingtitorisova, "Teatrologick4 interpretacia divadelného diela," in AktudIni otazky
analyzy inscenace/predstaven; in memoriam prof. PhDr. Borivoj Srba, DrSc : prispévky prednesené na
mezindrodni teatrologické konferenci DIFA JAMU, 21.-22. 11. 2014, Brno, ed. Radka Kunderova and
Botivoj Srba (Brno: Janackova akademie mizickych umeéni, 2014), 45.
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tedy zodpovédét otazku, ,prostiednictvim ¢eho komunikujeme?” Nejde tedy o
komunikacni model, ale o vnitini model inscenace.
t.j. analyza jazyka (a. Zanrova,

a. Stylistickd, a. kompozi¢na,
a. druhova, a. inscenacnej praxe)

//// \

historicky kontext aktudlny kontext

\/

(a. umeleckého kontextu)

TRADICIA
(a. umeleckého kontextu,
a. roznych textovych verzif)
a. individudlneho
\ analyza genézy analyza metatextov
AUTOR TEXT PRIJEMCA
(t.j. a. recenzii,
Stidif a inej litera-
tiry o a. texte)
a. osobného
(a. biografie a psycho-;
légie tvorcu) ‘
REALITA

(a. dobového kontextu)

N

historicky kontext aktudlny kontext

Sy

t. j. a. mimoumeleckého kontextu jazyka

(a. spolocenského, politického, ekonomického,

kultirneho, naboZenského, ideologického, psychologického,
filozofického a iného kontextu)

Obrazek 6 Teatrologicka interpretace divadelniho textu Institorisové

Jeji model se da aplikovat na dramaticky text, a stejné¢ tak na jevistni inscenaci.
Jednotlivé slozky ovlivilujici interpretaci zohlediiuje v nasledujici zestruénéné Skale
kategorii:
Dramaticky text:

e vznik a ptivod (umélecky a dobovy kontext)

e druhova a typova analyza (scénaf, libreto, operetni text atd.)

e tematické kategorie (postavy, d¢j, situace/konflikt, prosttedi, ¢as, zvuk)

e kompozice (klasicka, fragmentarni, simultanni atd.)

e stylistika (lexikologie, gramatika, syntax)

e zanr (komedie, tragédie atd.)

e styl (vyjadieni vypovédi — prozaicky, poeticky, fe¢nicky atd.)
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Inscenace:
e vznik a ptivod (umélecky a dobovy kontext)
e druhova a typova analyza (scénické Cteni, hudebni divadlo, tane¢ni divadlo
atd.)
e analyza jazyka jednotlivych inscena¢nich slozek z hlediska zakladnich
kategorii (tematika, stylistika, kompozice, zanr, styl)
o slozka slovni (ptedloha + jeji Gpravy, prace se slovnimi vyrazy v
inscenaci — napisy atd.)
o slozka herecka (dramaticka postava + herecky projev)
o slozka vytvarna (kulisy, vyuziti jeviStniho prostoru)
o slozka zvukova (analyza hudebni sloZky v inscenact)
o slozka rezijni (rezijni slozka + jeji projevy v inscenaci)

e dalsi analyzy (zaméfeny jiz na interpretacni hledisko)

Z vyse vypsanych kategorii, které InStitorisova vn€ modelu zohlediiuje, je ziejmé, Ze
v inscenaci je jiz obsazen nejen samotny dramaticky text, ale také naptiklad aktivni
vizualni, pohybové a zvukové prvky. Vyse vyobrazenému modelu bych snad jen
vytkla nezohlednéni hierarchie: prvotni tvorby dramatického textu a nasledné
inscenace. Jevistni inscenace totiz vzdy podléha ptechazejicimu textu, ktery nékdo
pro n¢koho vytvoril, a to je dal§i dilo samo o sobé. A tiebaze model obsahuje
kontextualni prvky, vyplyva z n¢j, ze kontext plsobi jen na text, a ne na samotného
autora ¢i piijemce. NaSim ucelim rovnéz nevyhovuje, Ze interpretacni model
neobsahuje ani klasické slozky z prenosového komunika¢niho modelu jako Sum ¢i

zpétna vazba, které se v komunikaci pfirozené objevuji.

V nésledujici Casti se na zdkladé vySe uvedenych charakteristik, modelti a vySe
uvedenych komentai k nim, pokusime o vytvofeni obecného modelu divadelni
komunikace. Nasledny komunika¢ni model obsahuje vSechny kli¢ové prvky divadelni
komunikace a respektuje Osolsob&ého princip hierarchie i komplexnost inscenacni
tvorby Institorisové. Jde o obecny model divadelni komunikace, ktery by mél byt
Siroce aplikovatelny na nejriiznéjsi typy jevistnich utvarti. Misto pojmi ,,text™ a
»inscenace” lze rovnéz pro zobecnéni pouzit ,,sdéleni. Schéma vSak muze byt

aplikovano v ptipad¢, je-li skutecné aplikovano na cisté¢ divadelni kolobéh Zivota
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inscenace. Je totiZ jen téZko predstavitelné, Ze koupi-li si civilista v knihkupectvi

dramaticky text, dava zpétnou vazbu autorovi.

divadlo

0 e B T
: KONTEXT I
| vnitfni  (individualnik.) :
' |
: vnéjsi (uméleckyk., dobovyk.) :
' |
' |
r |
' |
: ™" analyza tvorby analyza textu :
: AUTOR » TEXT » PRIJEMCE— UGginek |

|
: ii X | |
| zpétnavazba :
: Sum :
' |
' |
: analyza tvorby analyza metatextu :
INSCENATORI ———— | _[NSgENACE » PRIEMCE  |—— dginek
: . H ® . [
| | S |
| T
| . |
IR IO Y S S e ] i

KONTEXT

vnitini (individudlni k.)

vnéjsi (umélecky k., dobovy k.)

zpétna vazba

Obrazek 7 Obecny model divadelni komunikace

Prvni (viz zelena) uroven tvofi neinscenovany dramaticky text pied jeho ozivenim na

jevisti:

e Autorova tvorba podléha vnitfnimu 1 vnéjSimu kontextu, ktery ovlivituje jeho
vysledné dilo. Vnitini kontext tvoifi celkova psychika (pfedevs§im osobni
zkusenosti a nazory, inspirace, nabozenské vyznani atd.). Vngjsi kontext ma
na autora vliv pfedevs§im z hlediska stavu ve spole¢nosti a ve svété, a to jak z
aktualniho, tak z historického hlediska. Zejména sledujeme dobovy kontext
(ekonomika, politika, zivotni prostiedi, ideologie atd.) a umélecky kontext
(obecné preferovany smér v konkrétnim historickém obdobi). Funguje zde ale
obousmérnost, 1 autor mize kontext ovliviiovat (vlivna osobnost, aj.).

e U dramatického textu mizeme zanalyzovat jeho pivod, téma i jazykové

aspekty (typ, kompozici, zanr, styl, stylistiku, gramatiku) poptipadé¢ dalsi
38



slozky (ideologie, intertextualita atd.). V tomto ohledu se miizeme nechat plné
inspirovat Institorisovou, jejiz rozbor je podan skutecné ditkkladné. Kontextové
souvislosti se urcuji jiz u autora, jelikoZ on je ten prvek, ktery zadava do textu
kontext. Nicmén¢ i na jiz hotovy text pisobi kontext obousmérné. Text mtize
byt ovlivnén kontextem a zaroven text je schopen ovlivnit kontext. Neni té¢Zké
si to pfedstavit, vezmeme-li v Givahu né&jaké vyznamné dilo, které je schopno
ovlivnit vefejné minéni.

V téchto mistech, mezi sdélenim a pfijemcem, se miize objevit Sum ¢i bariéry,
ovlivitujici prenos sdéleni. Protoze je dramaticky text vétSinou v psané
podobé, muze jit napiiklad o zni¢ené stranky scénafe. Bariérami mohou byt
napiiklad fyzické indispozice jednotlivce (Slepota, dyslexie atp.).

Ptijemce dany text dekoduje, sdéleni pfijme a interpretuje. Zaroven na néj pii
tom, stejné jako na autora, plsobi vnitini a vné¢j$i kontext, ktery jeho
interpretaci ovliviiuje. Piijjemcem zde méame na mysli Sirokou $kalu o0sob,
které text Ctou naptiklad z inscenacnich divodi (porota dramatické soutéze,
herec Ctouci scénar atd.). Kategorizace a obousmérnost vnitiniho a vné&jsiho
kontextu je obdobna jako u autora.

Pfijem a interpretace dané¢ho textu miize vyustit ve zpétnou vazbu sméfovanou
k autorovi. Je nutné rozliSovat zpétnou vazbu laické vetejnosti a odbornou
kritiku. Na pfijemce ma sdéleni vzdy urCity efekt, ktery mize s vefejnosti

sdilet ¢1 nikoliv.

Druhda (viz modra) uroven jiz zobrazuje inscenovanou cast komunikace C¢ili

institucionalizovany dialog inscenatofi — obecenstvo:

Tvlrce inscenace je obvykle kolektivni, zahrnuje autora (!), dramaturga,
scénografa, reziséra, skladatele, garderobu, maskéra, herce — zkratka vsechny,
ktefi se podili na tom, co divak z jevisté piijima. Oni v zavislosti jeden na
druhém vytvéii ono umélecké dilo, které pak vypada jednotné. Stejné jako u
autora, 1 na né pusobi pfi zpracovavani vnitfni a vné&jSi kontext, ktery
vyslednou inscenaci maze ovlivnit a oni mohou ovlivnit kontext.

Vysledna inscenace jiz zakonité obsahuje dramaticky text, ktery jsme
rozebirali vyse. Dale vSak obsahuje zvukovou slozku inscenace, coz je zpév ¢i

hudba (doprovodna, muzikalova, operni atd.), vytvarnou slozku inscenace
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(kulisy, rekvizity, maskovani, garderoba atd.), pohybovou slozku inscenace
(tanec ¢i jina neverbalni komunikace), slovni sloZzku inscenace (porovnani s
predlohou, dal$i ndpisy objevujici se v inscenaci), hereckou + rezijni slozku
(herecké ztvarnéni dramatické postavy, postoje herci a reziséra k
dramatickému textu a jejich nasledné projevy v ném). Také na jiz hotovou
inscenaci v prubéhu jejiho Zivota plsobi kontext, a stejné jako u ptedchozi
urovné, inscenace je také schopna ovliviiovat kontext.

e V té€chto mistech se miiZze opét mezi sdélenim a pfijemcem objevit Sum ¢i
bariéry, ovliviiyjici pfenos sdéleni. Inscenace bude nachylnéjsi k pfitomnosti
Sumt, jelikoz je formou pfimé a osobni komunikace. Mlze jit zejména o
technické zavady béhem predstaveni ¢i o Sumy, jejichz zdrojem jsou dalsi lidé
z publika. Bariérami mohou byt naptiklad fyzické indispozice jednotlivce ¢i
jazykoveé bariéry.

e Prijemce svou roli pfijima jest¢ dfive, nez do divadla viibec vstoupi - tedy
hned v zacatku rozhodovaciho procesu, protoze jiz béhem rozhodovani se
aktivné zalleniuje do divadelni komunikace. V pfipad¢, ze piedstaveni
navstivi, se stdva soucasti obecenstva.®’ To jsou jiz divaci, ktefi si sdéleni
dekdduji, pfijmou a interpretuji. Pijemce je vSak opé€t ovlivnény vnitinim a
vnéjSim kontextem, na ktery ma vliv také on sdm (viz autor u dramatického
textu).

e Na pfijemce mé sdé€leni vzdy urcity efekt, ktery mize s vefejnosti sdilet ¢i
nikoliv. Sdéleni vnima jako jednotlivec, ale i jako soucast obecenstva. Ptijem
a interpretace dané inscenace muZze vyustit ve zpétnou vazbu sméefovanou k
tvircim. Stejné jako u piedchozi trovné je specifickou zpétnou vazbou

odborna recenze ¢i kritika.

V nasledujici kapitole se pokusime tento model aplikovat na konkrétni divadelni

predstaveni.

87 Zantovska, Divadlo jako komunikacni médium, T6.
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OVCACEK CTVERACEK

Jde o politicky motivovanou satiru vytvorenou v reakci na podzimni udalosti v ¢eské
politice v roce 2016, konkrétné se opira o predavani statnich vyznamenani. Inscenace
je postavena na zakladech absurdniho divadla a absurdistické prvky se objevuji v

'EC

prubéhu celé inscenace. Motto tohoto kabaretu zni ,,Nemuzeme mlicet!" z Cehoz
ocividné vyplyva 1 zamér této hry, a to otevien¢ vetejnosti sdélit své postoje a nazory
na situaci okolo kauzy Bradyovych a dalSich témat obsazenych v této hie, to¢icich se
hlavné okolo mluv¢iho prezidenta, Jifiho Ovéacka. K cilim nevyicenych tviirci by se
vsak dalo piidat i ovlivnéni vefejného minéni. Tvurci pfiznali, Ze cilem této hry bylo

hlavné rozpoutat diskuzi tykajici se politického prostiedi v Ceské republice.

Jak uvedl Michalek v rozhovoru pro DVTV®, Ovédcek byl napsin za dva dny a
nazkousen za Ctyfi dny. Jde tedy o spontanni tvorbu, coz bylo pivodné hlavnim
divodem, pro¢ méli herci v rukou scéndfe. Diivodem proc¢ si scénafe ponechali po
celou dobu zivota inscenace bylo, ze chtéli predstaveni vzdy odehrat tak, aby na
divaky ptsobilo, Ze je stile v surovém, a tim 1 aktualnim, stavu. Ackoliv bylo zprvu
naplanované odehrdt pouze premiéru, kterd by byla zarovein derniérou, pro
zamé&stnance a pratele (v prostordch komorni zlinské scény Dilna s kapacitou max.
100 mist), ohlas byl tak nevidany, Ze nejenze piibylo mnoho repriz ve Zliné (v
komornim Studiu Z s max. kapacitou 200 lidi a na Velkém séle s kapacitou témé&f 700
lidi), ale zajem o predstaveni projevily dalsi desitky mést. A tak se, i diky relativné
minimalistické scéné, piedstaveni stalo | zdjezdovym. Nezvyklym doprovodem
inscenace se staly i pozvanky na nejriiznéjsi interview a talk show, a to hlavné pro
piedstavitele hlavni role Marka Piikazkého, a reziséra a autora Vv jedné osob¢, Petra
Michalka. V ramci zpétné vazby se na zavér kazdého predstaveni uskutecnila diskuze
s publikem a v§emi ucinkujicimi. Pravdépodobnym tspéchem inscenace je nedostatek
podobného zanru ke shlédnuti. Zaroven také to, ze inscenace neni dlouha a na prvni
pohled v ni pfevazuje humor, coz jsou dva klicové faktory k tomu, aby divak $el do

divadla, jak je jiz feCeno v prvni kapitole. Ackoliv zde humor pievazuje, a obecenstvo

88 petr Michalek, "Ovtatek mé jako dramaticka postava fascinuje, chci se s nim setkat, Fika
rezisér OvCacka Ctveracka," by Martin Veselovsky, DVTV, November 22, 2016,
https://video.aktualne.cz/dvtv/mohl-bych-divadlo-zavrit-a-hrat-jenom-ovcacka-ctveracka-
rika/r~bbe84350b00711e686630025900fea04/.
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se sméje, je zamérem uvédomit Si hlubsi podstatu této inscenace, zamyslet se nad

prave shlédnutym dilem a vyvodit z néj zaver.
Zdroje, na kterych je zaloZena analyza:

e divadelni texty (scénaie)
e audiovizudlni zdznamy z pfedstaveni (premiéra i derniéra)
e poskytnuté rozhovory

e dlouhodoba pozorovani
Osoby a obsazeni
Jifi Ov¢acek Marek Ptikazky

Novinat, Moravec, Sidlo, Veselovsky, Drtinova, Takac Vojtéch Johanik

Herman, Forejt Radoslav Sopik
Dalajlama Pavel Vacek
Brady, Ovc¢ak Tomas David
Bradyova, Ov¢akova, ¢insky prezident Marta Bacikova
Hulka, Weiss Rostislav Marek
/zaskok 17.11. 2016/ Petr Michalek

Masaryk, Amalka, prekladatelka, Tok, Zaoralek, Mynai  Jakub Malovany

Ctyfi nejvyssi statni predstavitelé Radoslav Sopik
Pavel Vacek
Tomas David

Rostislav Marek

Anonymové Vsichni

Scénar, rezie Petr Michalek + vSichni
Scéna, kostymy, produkce Zdenék Nedorost
Rekvizity Michaela Krysmankova

42



Inspice Jakub Malovany

Svétla Jakub Michalek
Zvuk Kamil Brazdil
Kontext

Kauza Jifi Brady

Pro spravné pochopeni veskerych aktivit a dialogli, a viibec pro ukotveni kontextu
inscenace, je tfeba objektivné popsat politické déni souvisejici S celou kauzou
neudéleni statniho vyznamendni Jifimu Bradymu, a to nejen v mésici fijnu. Cela
kauza se odehrava b&hem vlady Bohuslava Sobotky (piedstavitel CSSD). Spor je vsak
zalozen na prohlaseni (nyni uz byvalého) ministra kultury Daniela Hermana, ktery je
mj. s Jifim Bradym v piibuzenském vztahu. Herman tvrdi, Ze prezident Ceské
republiky Milo§ Zeman vysSkrtnul Bradyho ze seznamu vyznamenanych kvili
Hermanovu setkédni s dalajlamou, a to i pfes prezidentova Gdajna varovani pred timto
setkanim. Oficidlni setkani s dalajlamou, ktery je duchovnim viidcem Tibetu, je totiz
v rozporu se zahraniéni politikou Ceské republiky. Tato politika povazuje anektovany
Tibet za platnou soucast Cinské lidové republiky a oficialni setkani s viidcem Tibetu
je povazovano za znevazovani této oficidlni politiky. To muize vést ke zneptateleni
Ciny a mohlo by to pro Ceskou republiku mit negativni ekonomické (nejen) nasledky.
Ackoliv nékdejsi prezident Ceské republiky Véaclav Havel, jakozto zastance lidskych
prav, dalajlamu béhem svého prezidentského obdobi oficialné na Hrad zval, bylo to

hodnoceno prinejmensim odvazne.
Vypis faktickych udalosti, jdoucich chronologicky za sebou:

5.7. 2016 Vedouci Kancelafe prezidenta republiky Vratislav Mynaf oficidlné piijal

Hermantiv navrh pro ocenéni Jitiho Bradyho Radem T.G. Masaryka.5®

8.9. 2016 Setkéni politikl v Praze na slovenském velvyslanectvi, kde se podle
Daniela Hermana prezident Zeman v rozhovoru s nim zminil, Zze setka-li se s

dalajlamou, neudé¢li stryci Jifimu Bradymu vyznamenani. Pfitomni byli Jifi Ovcacek,

8 Dan Materna, "Ministr kultury Daniel Herman ukazuje dopis, ktery obdrzel v 1ét8 od kancléte
Vratislava Mynare," MAFRA, 2016,
https://www.lidovky.cz/foto.aspx?r=In_domov&c=A161023 185118 In_domov_ELE&foto=MPR66d
3f1_191105_9820406.jpg.
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ktery ,, bedlivé naslouchal 10 a dal$i ministii, kteti viak Hermanovu verzi nepotvrdili,
ale ani nevyvratili. TehdejSi ministr financi, nyni premiér Andrej Babis, pozdéji
Zemanovu zadost o zruseni schlizky s dalajlamou potvrdil, ale obsahové nijak pry

nesouvisela s Bradym.™

9.9. 2016 Daniel Herman piSe e-mail Bradyovym, Ze prezident podminec¢né schvalil
vyznamenani pro Jitiho Bradyho. Z e-mailové korespondence Bradyovych a byvalého
ministra Hermana vychdzi najevo, Ze je na Hermana vyvijen tlak nejen od prezidenta
Zemana, ale i z ¢inské ambasady, aby se s dalajlamou nesetkal. Tento material vSak
pozdé&ji Jiti Ovcacek zpochybiiuje satirickym vytvofenim faleSné e-mailové
korespondence.’ Jiii Brady se viak hned po piijezdu do CR v interview zmifiuje, Ze

vi, e byl na Hermana vyvijen tlak kviili setkdni s dalajlamou.”

13.9. 2016 Cinska velvyslankyné v Cesku Ma Keqing navstivila feditele zahrani¢niho
odboru Kancelafe prezidenta republiky Hynka Kmonicka ohledné¢ nadchdzejici

schiizky eského ministra kultury s dalajlamou.’

27.9. 2016 Pii osobni schiizce ministra kultury Hermana a prezidenta Zemana na

Prazském hradé se opakuje Zemanova zadost o zruseni schiizky s dalajlamou.”

12.10. 2016 Séf Hradniho protokolu Jindfich Forejt vold manzelim Bradyovym
ohledn¢ ud€leni ¢estné¢ho fadu T.G. Masaryka u pftilezitosti statniho svatku 28. fijna.

Co bylo feceno je jiz sporné: Bradyovi tvrdi ze udéleni fadu T.G. Masaryka jim bylo

70 Jit{ Oveacek, "Min. Herman si rozhovor s panem prezidentem na slov. velvy. sam vyzadal.
Nepocital ovSem s tim, Ze budu pfitomen a budu bedlivé naslouchat,” Twitter, last modified October
24, 2016, https://twitter.com/intent/retweet?tweet_id=790468932356407296.

1 Martin Prachat, "Neudéleni metalu Jifimu Bradymu: vydirani, msta, bojkot, silné vyroky i
emoce," Lidovky, last modified October 24, 2016, https://www.lidovky.cz/prehledne-neudeleni-
metalu-jirimu-bradymu-vydirani-msta-bojkot-silne-vyroky-i-emoce-gn0-/zpravy-
domov.aspx?c=A161023_214648_In_domov_mpr.

72 Jit Oveadek, "Zasadni sdéleni! Zvefejiiuji e-mail, ktery jsem "zaslal" po setkani na slovenské
ambasadé¢ kolegovi," Twitter, 2016,
https://ftwitter.com/PREZIDENT mluvci/status/791270211521503233/photo/1.

73 Ji¥i Brady, "Jifi Brady ptiletél do Ceska. Vyznamenani by bylo ocenénim mé prace,
fekl," IDNES.cz, October 23, 2016, https://zpravy.idnes.cz/do-prahy-prileti-jiri-brady-vyznamenani-
hrad-28-rijen-fyw-/domaci.aspx?c=A161023 094324 domaci_jkk.

74 Hynek Kmoni&ek, "Kmoniéek: Sam jsem s dalajlamou léta v kontaktu. Poklonkovéani Cing?
Ja tomu fikam zdvofilost," by Radek Bartoni¢ek, Aktualné.cz, last modified October 20, 2016,
https://zpravy.aktualne.cz/domaci/kmonicek-poklonkovani-cine-ja-tomu-rikam-
zdvorilost/r~a039df0896¢911e6af6e00259060412e/.

75 Jana Klementova, "Ov&acek: Ministr Herman zasobuje média zkazkami. At jmenuje svédky,
jestli se neboji skandalu," IROZHLAS, last modified October 22, 2016,
https://www.irozhlas.cz/zpravy-domov/ovcacek-ministr-herman-zasobuje-media-zkazkami-at-jmenuje-
svedky-jestli-se-neboji-skandalu_201610221118_pholinkova.
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Forejtem potvrzeno, a ze dostali i instrukce k ceremonii. Zaroveii poprosil o
diskrétnost, a ze se veSkeré dal$i informace dozvi po priletu do Prahy. Forejt
argumentuje tim, ze se pouze informoval mimo jiné o Bradyho celkovém stavu a
mohl-li by se ptipadné dostavit. Sdéloval jim pouze, Ze je v navrhu na vyznamenani, a
oni Ze si to ziejmé $patné vylozili.”® Podle Jitiho Ovéacka bylo nominovanych lidi
celkem 586’7, Bradyovi tvrdi, 7e v predchozich letech se Bradymu jako

nominovanému, nikdy oficidlné z Hradu nevolalo.’®

16.10. 2016 Po navratu ze setkani prezidentli Visegradské ctyrky (V4) v Polsku mél

prezident podepsal koneény seznam vyznamenanych.’

17.10. 2016 Cinska velvyslankyné opét kontaktovala Kmoni¢ka, a zajimala se o
mozné zmény postoje Ceska k Cing, vzhledem ke stale aktualni schiizce Hermana s

dalajlamou.®

18.10. 2016 Daniel Herman pfijima Jeho Svatost dalajlamu na pidé ministerstva
kultury, coz Jifi Ovéacéek na svém Twitteru hodnoti negativné.8! Ve véci vyjadieni
Cinské strang, pojala Ceska vlada Hermanovo jednani jako soukromou iniciativu
ministra, kterou Cesk4 republika ve své politice umoziiuje. Pies to viechno, setkani na
oficidlni pidé ministerstva bylo z Cinské strany hodnoceno jako znevazovéni
navazanych politickych vztah. Proto Hrad jest€¢ ten den vydal prohldSeni ctyf
nejvyssich statnich predstavitell (prezident Zeman, premiér Sobotka, piedseda Senatu
Stéch a predseda Poslanecké snémovny Hamacek) o neménném postoji zahrani¢ni

politiky k Cinské lidové republice a k jeji izemni integrit.®?

76 Ceska televize, "Hrad pied schiizkou s dalajlamou pohrozil zrusenim vyznamenani pro stryce,
tvrdi Herman," CT24, last modified October 21, 2016, https://ct24.ceskatelevize.cz/domaci/1941180-
hrad-pred-schuzkou-s-dalajlamou-pohrozil-zrusenim-vyznamenani-pro-stryce-tvrdi-herman.

7 Jiti Oveacek, "Pan prezident obdrzel 586 Zadosti o vyznamenani. 28.10. oceni zhruba 30
skvélych osobnosti. Kavarnu ale zajima jen ministrova prizen," Twitter, last modified October 22,
2016, https://twitter.com/intent/retweet?tweet_id=789896701226065920.

78 Brady, "Jifi Brady pfiletél do Ceska. Vyznamenani by bylo ocenénim mé prace, fekl."

7 1bid.

8 Kmoniéek, "Kmoniéek: Sam jsem s dalajlamou 1éta v kontaktu. Poklonkovani Cing? Ja tomu
fikam zdvofilost."

81 Jitf Oveadek, "Ministr kultury D. Herman a spol. dali pfednost medidlni slavé pred zajmy
Ceské republiky a jejich ob&ani," Twitter, last modified October 18, 2016,
https://twitter.com/intent/retweet?tweet_id=788285776295522304.

82 Prazsky Hrad, "Spole¢né prohlaseni nejvyssich tistavnich &initelti Ceské republiky," Prazsky
Hrad, last modified October 18, 2016, https://www.hrad.cz/cs/pro-media/tiskove-zpravy/aktualni-
tiskove-zpravy/spolecne-prohlaseni-nejvyssich-ustavnich-cinitelu-ceske-republiky-12953.
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19.10. 2016 Premiér Bohuslav Sobotka kontrasignuje seznam vyznamenanych, ktery

v tento den obdrzel, a kde jméno Jifitho Bradyho nefiguruje.

20.10 2016 Cinské velvyslanectvi vydalo prohlaseni, ve kterém zastava nazor, Ze
dalajlama provadi v CR proti¢inskou separatistickou aktivitu, a Ze si Cina nepieje,
aby s dalajlamou ufedni osoby kterékoliv zemé jakymkoliv zpisobem
komunikovaly.® Daniel Herman rovnéz ten den obdrzel SMS zpravu od Jindficha
Forejta, ze ,, diskutovany navrh na udéleni/propujceni statniho vyznamenani byl pro

letosni rok odlozen.

Strhla se vlna reakci na tuto kontinuitu udalosti. Spousté¢em bylo jiz Prohlaseni
vydané v den schiizky Hermana a dalajlamy. Dle odbornikii bylo Prohlaseni pfilis
podbizivé, a sklidilo kritiku odbornikli i vefejnosti. Dokonce i néktefi poslanci a
senatofi se v reakci na Prohlaseni poté s dalajlamou sesli na oficialni pudé vlady.®
Nejriiznéj$i osobnosti rovnéZ zacali odmitat Gi€ast na Hrad¢ pii pfedavani statnich
vyznamenani 28.10. a misto toho se m¢li ti¢astnit oslav na Staroméstském namésti,
kterouzto udalost na protest vedl politik za STAN Petr Gazdik. V reakci na to se Jifi
Ovcacek na Twitteru obouval do odpiirci prezidenta Milose Zemana.®® Tehdejsi
premiér Bohuslav Sobotka dokonce na Twitteru vyzval prezidenta Zemana k udéleni
tadu T.G. Masaryka Bradymu.®” Jifimu Bradymu se viak dostalo mnohych dalsich
ocenéni od predstaviteld dileZitych instituci z celé Ceské republiky (olomoucka

Univerzita Palackého, primatorka mésta Prahy, Poslanecka snémovna)® &

8 Velvyslanectvi CLR, "Prohlaseni mluvéiho CLR v CR," IROZHLAS, 2016,
https://www.irozhlas.cz/fotogalerie/5358869?fid=5553865.

8 "Sms zprava o udéleni statniho vyznamenani, kterou obdrzel ministr kultury Daniel Herman
od $éfa prazského hradniho protokolu Jidticha Forejta,” iDNES.cz, 2016,
https://zpravy.idnes.cz/foto.aspx?r=domaci&c=A161023 094324 domaci_jkk&foto=ALE66d39¢c_Z
mms_img_110229297.jpg.

8 Echo24, "Cina ocenila ,,prohlaseni eské &tyiky“. Snad nezistane jen u slov, doufa,"
Echo24.cz, last modified October 25, 2016, https://fecho24.cz/a/iQLsZ/cina-ocenila-prohlaseni-ceske-
ctyrky-snad-nezustane-jen-u-slov-doufa.

8 Jir{ Oveéacdek, "Manifestace Prazské kavarny. Halik, Herman, Horacek, Pithart, neziskovky.
Budou panové promlouvat ze stejného balkonu jako Kléma?," Twitter, last modified October 22, 2016,
https://twitter.com/intent/retweet?tweet_id=789781786272403456.

87 Bohuslav Sobotka, "Prezident by se mél zachovat jako statnik a vyznamen.Bradymu udélit.
Jinak bude z leto§.28.Fijna festival hradni malosti a ¢eské rozhadanosti," Twitter, last modified October
22, 2016, https://twitter.com/intent/retweet?tweet_id=789844530803666944.

8 Jakub Kotalik, "(Ne)ocenéni Jitiho Bradyho. Podivejte se, jak se kauza vyvijela," IDNES.cz,
last modified October 24, 2016, https://zpravy.idnes.cz/prehledne-kauza-neoceneni-jiriho-bradyho-
herman-zeman-pfb-/domaci.aspx?c=A161024_104320_domaci_jkk&strana=8.

8 Viclav Ferebauer, "Dékujeme, Ze jste. Snémovna ocenila Bradyho, medaili dostal i od
Sobotky," IDNES.cz, last modified October 27, 2016, https://zpravy.idnes.cz/jiri-brady-bohuslav-
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25.10. 2016 Cina oficialng Prohlaseni vzala na v&domi, ale doufa, e Geskd vlada
,sladi sva slova s ciny. "0 Ten den se také konala tiskova konference, na které
Ovcacek s Forejtem tisku objasnovali postoj Hradu a vyvraceli tak tvrzeni
protistrany®!. Je zde ale par nesrovnalosti, které jsou pomérné snadno vyvratitelné. V
prvnim bod¢ Ovéacek uvedl, ze tii svédci Zemanova vydirani, na které se odvolava
Herman, tuto skutecnost vyvratili. Ti ale spiSe uvedli, Ze rozhovoru nevénovali
pozornost.® Pokracuje tim, Zze Daniel Herman pfi navrzeni Jifiho Bradyho nezmitiuje
jejich pribuzensky vztah. Coz by ale mélo byt irelevantni, vzhledem k tomu, ze
Bradyho navrhla zprvu Snémovna. Dale se zmitiuje, Ze ocenéni jedinci vzdy dostali
pozvanku na ceremonii pisemné, coz Brady neobdrzel. Dle byvalého vedouciho
protokolu Hradu, je ale b&ézné ocetiovanym nejprve volat a po kontrasignaci
premiérem zaslat dopis. Tento rok doSlo ke kontrasignaci az 19.10., neni tedy
nemozné, ze se mezitim stalo néco, co by mohlo mit za nasledek vyskrtnuti ze
seznamu ocenénych. Ov¢acek déale tlumoci slova prezidenta Zemana, ktery je ochoten
,jako gesto dobré viile - zvazit ocenéni pana Bradyho pri vhodné prileZitosti.” Pani
Bradyova vSak vzkézala, ze Jiti Brady jakékoliv ocenéni z rukou prezidenta Zemana
jiz odmita. Dale Ov&acek konstatuje poskozeni zahrani¢niho vztahu s Cinou kvili
jednani ministra Hermana v poslednich dnech. Jindfich Forejt se na konferenci
naopak nemohl jiz jasné€ji vyjadrfit, Ze co se tyCe seznamu vyznamenanych, nebude nic

komentovat.

Zaroven byla ten den vydana petice Nemuizeme mlicet! z iniciativy Asociace
profesionédlnich divadel a Herecké asociace, kterd explicitné protestuje vuci
vydanému ProhldSeni nejvySSich statnich piedstaviteld. Podle nich pfinejmenSim
zpsob, jakym bylo Prohlaseni sepsano, byl piili§ servilni, a pro Ceskou republiku
nedustojny: ,, Vyménou udajnych obchodnich vyhod za suverenitu a hrdé sebevedomi
zemé jste nds, své spoluobcany, hluboce urazili. [...] VaSe svévolné jednani poplivalo

tézce obnovované demokratické tradice nasi republiky i jeji svobodu a ohrozilo jeji

sobotka-medaile-karla-kramare-poslanecka-snemovna-1et-
/domaci.aspx?c=A161026_164513 domaci_fer.

% Echo24, "Cina ocenila ,,prohlaseni ¢eské &tyiky“. Snad neziistane jen u slov, doufa,"

9 nOyeacek: Pan Brady nedostal Zadnou pisemnou pozvanku," IDNES.cz, October 25, 2016,
https://tv.idnes.cz/ovcacek-pan-brady-nedostal-zadnou-pisemnou-pozvanku-pcO-
/domaci.aspx?idvideo=V161025 120216 zpravodaj_nav.

92 Kotalik, "(Ne)ocenéni Jitiho Bradyho. Podivejte se, jak se kauza vyvijela,"
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mezindrodni respekt a spojenectvi. [...] Selhali jste ve své ustavni povinnosti branit

své obcany pred ndtlakem cizi moci. [...] "

28.10. 2016 Pfi pfedavani statnich vyznamenani skutecné jméno Jifiho Bradyho
nezaznélo. Jednim z ocenénych byl ten den naptiklad i zpévak Daniel Hulka, ktery

diky tomu v inscenaci také figuruje.

Urcitd cast vefejnosti, rozCarovand touto situaci, ktera mulze pusobit
antidemokraticky, zacala reagovat. A to predevsim 28.10. na statni svatek. Jednou z
kreativnéjSich reakci je pravé inscenace Ovcacek ctverdcek, pochazejici od umélct z
Mg¢stského divadla Zlin, ktera se ten den zacala sepisovat. Navzdory tomu, Ze jsou
Cesi obecné politicky pasivni, jsou mnozi citlivi na otazky tykajicich se lidskych
prav. Tedy 1 problematiky Tibetu. Jelikoz byl ¢esky narod v minulosti v podruci
silngjSich narodi, zda se, Ze se to odrazi v nasi mentalité, a tak soucitime se zemémi v
podobné situaci. Tiebaze je z politickych ¢i ekonomickych divodii oficidlni postoj
statu odlisny. Za symbol osvobozeni od mocenské nadvlady Ruska a komunismu je
povazovan pravé Vaclav Havel, ktery byl mj. velkym pfiznivcem myslenky

osvobozeni Tibetu.
Zlinska politika

Politicka pfislusnost zlinskych politikii neni v rozporu s kritikou, které dramaticky
text predklada. Je to tedy jednim z moznych diivodi uspéchu této politické satiry. V
opa¢ném piipad¢ by se totiz mohla nabidnout moznost produkei hry zastavit. Zlinska
politika ma lidry odlisnych politickych stran, nez jsou piedstavitelé na Prazském
hradé: primator mésta Zlin Miroslav Adamek je ¢lenem hnuti STAN a hejtman
Zlinského kraje Jiti Cunek ¢lenem KDU-CSL. Tyhle informace jsou relevantni, ale ne
nutn¢ zavadéjici. Jak sam Petr Michdlek tvrdi, vztahy obou téchto vrchnich
predstaviteli mésta Zlina s méstskym divadlem ve Zling jsou na velmi dobré trovni.*
Primator i hejtman za divadlem odjakziva vefejné stoji. Obzvlasté primator
navstévuje nejen premi€ry, ale i jiné oficidlni a neoficidlni akce souvisejici s
divadlem. Oba vysoci politi¢ti predstavitelé¢ hru vidéli a smali se spolu s obecenstvem

uZ na jeji premiéte. Reditel divadla i primator mésta spolu kazdopadné sympatizuiji,

93 Asociace profesionalnich divadel and Hereck4 asociace, "NemiZzeme micet!," Petice24.com,
last modified October 25, 2016, https://www.petice24.com/nemuzeme_mlcet.
% Michélek, "M4 smysl délat absurdni divadlo o Jifim Ové&ackovi?."
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hodnotové a ziejmé i nazorové, jelikoz se Michalek stal letos kandidatem do

zastupitelstva mésta Zlina za STAN.
Zlinska divadelni scéna

Zlinské divadlo se ve zkoumaném obdobi bezesporu hodné opiralo o osobnost
Vaclava Havla. Mé&sic pred premiérou Ovcacka ctveracka potadalo Méstské divadlo
Zlin 5.10. 2016 projekt tzv. Havlovsky den, u pfilezitosti nedozitych osmdesatych
narozenin Vdaclava Havla. Pocinaje ¢tvrtou odpoledne probihal v divadle program
zahrnujici jednorazova scénicka ¢teni Cena Viclava Havia a Dopisy Olze, ale i
premiéra absurdniho dramatu Vernisdz, ktera byla zatazena do bézného repertoaru.
Na nadvoii divadla mohla Siroka vefejnost na Havlovu osobnost zavzpominat a
zapalit svicku. Mimo Vernisaz byly jednotlivé vstupy na tyto udalosti zdarma. ,, Ve
Vernisazi zpracovava Vaclav Havel podoby mezilidskych vztahu, které nam jsou dnes
jeste povedoméjsi nez v dobé jejiho napsani. Také znate ty sStastné lidi s peclivé
budovanou image, pod niz se radéji ani nechcete podivat, aby vam nebylo smutno? O
tom vsem pise Havel s prekvapivym nadhledem a humorem. Veérte, Ze na téhle
vernisazi se nudit nebudete.” tekla o Vernisazi dramaturgyné inscenace Katefina
Menclerova.*® Umélci ze zlinského divadla se tedy nijak netaji inspiraci, kterou ve
Vaclavu Havlovi maji. Neni tudiz piekvapujici, ze je Ovcdacek ctveracek Castecné

zalozen pravé na Havlove Zahradni slavnosti.

Charakteristika a obsah

Jak bylo jiz v Gvodu nastinéno, inscenace se skldda z patnécti obrazli, sefazenych
chronologicky za sebou, které jsou z 80 % piepisy redlnych rozhovort, z 10 %
Zahradni slavnost a z 10 % autorska tvorba, jak uvedl v rozhovoru® pro DVTV Petr
Michalek. Jednotlivé obrazy budou déjové charakterizovany a poté z nich vybrany

klicové momenty.

Vzdy bezprostiedné pied zacatkem predstaveni uvede Petr Michalek predstaveni

nckolika slovy, v€etné obsazeni a osob podilejicich se na pfedstaveni. Inscenovani

9 Méstské Divadlo Zlin, "Divadlo Ve Zlin& Chysta Havlovsky Den," Méstské Divadlo Zlin,
accessed August 20, 2018, https://www.divadlozlin.cz/cs/novinky/divadlo-ve-zline-chysta-havlovsky-
den.html.

% Michalek, "Oveacek mé jako dramaticka postava fascinuje, chci se s nim setkat.”
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tohoto troufalého poc¢inu nazyva ,harakiri“ a vyzyva k zamysleni a k diskuzi po

predstaveni.

1. obraz: Jsi Ovéacek!

v 7w

Scéna je uvedena Novindfem, ktery predstavi Ovcacka, o kterém povi kratky
medailonek pievzaty z Wikipedie. Scéna poté pokracuje dle scénate Zahradni
slavnosti®’. Ovéak s Ovéakovou v ni vyvijeji snahu o zajisténi lepsi budoucnosti
svého syna tim, Ze ho chtéji seznamit s hradnim kancléfem Vratislavem Mynafem,

ktery se nakonec nedostavi, a tak posilaji Ov¢acka za nim, na (za)hradni slavnost.

Ackoliv je 1. obraz témét kompletnim piepisem 1. dé&jstvi Zahradni slavnosti,
vyznacuje se nékolika modifikacemi, jako naptiklad vypusténi postavy Petra Pludka a
s tim 1 spojenou eliminaci nékolika replik. Déle v textu probéhla zaména Japonska za
Cinu. Slovni hii¢ky a absurdita nékterych replik je zamérn4, a az na vyse uvedené

zmény je v§e Havlovym originalem.

Jiz v tomto 1. obraze se zadina fesit problematika zahraniénich vztahti s Cinou, jak
vidno z nervoznich komentara Ovcéaka a OvEéacka, feSici existenci stfednich vrstev:
., Neuvédomime-li si déjinnou iilohu stiednich vrstev, prijdou Ciiiani, kteii stiedni
vrstvy nepotiebuji, vytlaci je z déjin a poslou do Ciny. " Stézejni replikou 1. obrazu je
taky Ovcacek hrajici Sachy, ktery ,,...nez-by jednou vyhral uplné a podruhé uplné
prohrdl, radéji vzdycky trochu vyhraje a trochu prohraje.” Coz explicitné nastifiuje

charakter postavy a jeji podstatu.
2. obraz: Song o velkém svété

Pisen, ktera zde zni je autorskou tvorbou divadelnikl textové i hudebné. Ovcacek se
predstavuje vetejnosti. Pisen, ktera tvoii obsah celého 2. obrazu, by méla popisovat
jeho idealy a zplsob, jakym svou praci vykonava nebo jakym zptisobem by ji chté¢l
vykonavat, a to naptiklad ,[...] studovat minulost, vytusit budoucnost, predhodit
pritomnost vam jako psovi Kost - verejnopravne, objektivné, lez totiz vypada blbé a

divné.". Za podstatnou zminku stoji refrén: ,,Halo halo noviny, haloé halo, tady mé

mate. Pravda ma dvé, tri roviny, a s tim nic noviny nenadélate. ", ktery upozoriiuje na

" V4clav Havel, "Zahradni slavnost," in Spisy 2, Hry (Praha: Torst, 1999), 37-100.
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Ovcackovu redaktorskou ¢innost v komunisticky orientovanych Halé novinach a na

obcasné protifecenti si.
3. obraz: Piesné takhle to bylo

V nésledujici Casti se objevuje postava Jifiho Bradyho s manzelkou Terezou. Novinaf
divaky obeznami s mistem a ¢asem, do kterého Se scéna pienesla; ¢ili do bytu Bradyi
v Torontu, 12.10. 2016. Na samém zacatku hraje autentickd audio ukazka ze zacatku
ptedvolebni debaty americkych voleb, kterou Bradyovi pravé sleduji. Na ni to
zdanlivé vypada, jako by Trump skocil Clintonové do feci, ale ve skute¢nosti je tam
hlas Trumpa zamérné piidan béhem jejiho proslovu. Nejspi§ z toho duvodu, aby
divaci citili pfitomnost obou kandidati a nemuseli kvuli tomu poslouchat dlouhé
minuty navic. Podstatou scény je vSak telefonat Jindficha Forejta s Jifim Bradym, kdy
Brady zjistuje, ze ma obdrzet statni vyznamenani. Cela scéna se vSak duplikuje a
podruhé¢ se scéna odehraje dle pokynii Jitiho Ovcacka, ktery do scény vstoupil s tim,
ze doufal, Ze se ,,... tato zlinskd kavdarna bude drzeti faktii, jakoz i pravdy.” Taky
vyzvanéni Bradyho telefonu skryva symboliku: z Ody na radost se v paralelni
Ovcackove scéné stane komunistickd Internaciondla. Paralelni scéna taky ukazuje
Zemanuv/Oveackliv rozdilny postoj k prezidentskym kandidatim, kdyZ neustéle
znevazuje Clintonovou. V této scéné Forejt vola Bradymu, ze ho kontaktuje, aby
indikoval néjaké véci a ujiStuje ho, Ze neni v zddném oficidlnim seznamu (pfi tom se
Brady poleka a trefn¢ se chytne za Zidovskou hvézdu na kosili). Tato paralelni scéna
reprezentuje piistup Hradu k celé kauze. Zdrojovymi materialy tohoto obrazu jsou

oficialni vyjadieni Bradyt a komentatfe z Hradu.
4. obraz: Let pres ocean

Novinat uvede kratky medailonek o Jifim Bradym. Ve volném versi nésledujicich
radkl fekne sdm Brady divakiim néco o své osob¢ a o tragédii, kterou zazil jakozto
prezivsi dokonce dvou koncentra¢nich taborii. Pokracuje chvalou své rodné ceské
zemé. Je to jedinou scénou, ktera je celd mySlena vazné, o to vic pusobi emotivné.
Tato slova maji poté fungovat k zamysleni jako pozadi celé hry. Text nevychazi z

zadné autentické predlohy, je autorskou tvorbou reziséra, tiebaze zalozen na faktech.

5. obraz: Laska
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Soubor scén v tomto obraze osvétluje, co se stalo mezi tim, kdy mél Brady obdrzet
oznameni o ud€leni vyznamenani, a jeho piiletem do Prahy. Novinaf uvede opét
kratky medailonek, tentokrat o dalajlamovi. Zvukovy zdznam dokresluje atmosféru na
HradCanském nameésti pii proslovu dalajlamy, kam se obraz ptenesl. Vse, co
dalajlama povidd vychazi z autentického proslovu, ktery dalajlama dne 17.10.
pronesl®, véetné prekladatelky. Scéna je samoziejmé zkracend a osekana a dvakrat do
ni vstupuje interview z Udalosti a komentaitt s Danielem Hermanem®, kde celou
kauzu vysvétluje ze svého uhlu pohledu. Interview je taky scénicky dokresleno
kratkymi aktualitami, které se rovnéZ béhem potadu v televizi objevovaly. Druhy
vstup Udalosti vSak doprovazi satiricky zformované aktuality. Reprezentativni
piiklady: silny vychodni vitr; mirny zdpadni vitr. Cisté tviré¢im doplitkem tam byla
vSak postava moderatorky pro hluchonémé, ktera interview z Udalosti mé¢la piekladat.
Jeji postava tam byla ptiddna pravdépodobné Cisté z funkéniho hlediska — aby mél
kdo obracet aktuality a nevypadalo to nevhodné. Pielozené symboly byly smyslené a
pieklad tak poslouzil jako fraska.

Klicovou replikou je autenticky text Daniela Hermana o ¢esko-¢inskych vztazich, u
kterého si jeho postava stoupla, aby jeho duilezitosti dodala diiraz: ,, Ale my jsme prece
svébytnd demokratickd zemé, my nejsme Zdadnou provincii Ciny. [...] My jsme soucdsti
kulturniho zapadu, jsme soucdsti evropského spolecenstvi. Prece nam nebude

kdokoliv, véetné Ciny, diktovat co mame délat. [...]"
6. obraz: Moje zbran

Pisei reprezentujici Hermanovo vyjadieni k celé kauze. Ustfednimi tématy pisné jsou
cesko-¢inské vztahy a podpora dalajlamy. Piseit misty obsahuje dost peprnou slovni
zasobu, ktera se vztahuje na servilni postoj Ceska viaéi Ciné: ,, Rektdlni Splhani,
cesko-cinsky prdelovlez. To je smér kam nechceme, kdo jen chces, sam si tam viez."
Cely text véetn¢ hudby je autorska tvorba, tudiz se zde dozvidame, jak celou situaci

vnimaji tvirci. K Hermanovi se vSak pfida dalajlama, ktery fika vlastni autentickou

% Tashi Erml, "DalajlamalProslov|Praha 2016[ENG/CZ]," YouTube, October 17, 20186,
https://www.youtube.com/watch?v=Auv67yZMOio.

% Jan Frydecky, "Daniel Herman V Udalosti, Komentaie 21.10.2016," YouTube, October 21,
2016,
https://www.youtube.com/watch?v=iNHO21 T IPrg&list=PLsfkdKolkFkil4SHJIgiwNBwIxmutJuim&in
dex=9.
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repliku jako odpovéd’ na to, jak sam sebe vnima, do ¢ehoz mu vpadne Ovcacek s tim,

Ze se ma ,, tato pozvolna se fasizujici zlinska kavarna drzeti faktii, jakoz i pravdy. "
7. obraz: Ja nechci nikoho obviiiovat

Nasledujici obraz je zalozen na rozhovoru s Ovéackem v DVTVI®, a je to ziejmé
nejznaméjsi scéna z Ovcacka, jelikoz je tam moderatorem Martinem Veselovskym
ptimo konfrontovan na otazky tykajicich se kauzy. Z toho divodu se v obrazu
objevilo i druhé interview, a to tiskova konference s Bradyovymi po piiletu z Kanady,
kdyz li¢i své stanoviska. Kdyz Bradyovi ze scény odchazeji, Brady pfipomene
smérem k divaktum ,, Nezapomerite volit!”, coz byla viceméné i Bradyho autenticka
slova ze Staroméstského ndmésti, kde podnécoval studenty, aby chodili k volbam.1%
S ohledem na duraz, ktery tomu herci pfidali, je vSak vyzva k volbam i iniciativou
tvlrct inscenace. Od Jiftho Ovc¢acka dale jasné zaznélo, Ze celd kauza je politickou
hrou, a Ze si vefejnost musi zkratka vybrat, které strané¢ uvéfi. Scény jsou
pochopiteln¢ znacné pokraceny a misty i modifikovany. Pouzity byly viceméné prvky
tykajici se Ov¢ackovy profesni ulohy, pitny rezim prezidenta, hledani Peroutkova
¢lanku ¢i cesko-¢inska zahrani¢ni politika obecné. Na fakt, Ze se dalajlama setkal v
Bilém dom¢ 1 s Barackem Obamou a Sel tam zadnim vchodem, zareagoval divadelni
dalajlama tim, Ze se na jevisti zeptal, jde-li spravné do Bilého domu. Stejné jako v
opravdovém rozhovoru, i tady byl po chvili moderator zmaten nekterymi vyroky
Jittho Ovéacka, jehoz odpovédi mnohdy nejsou odpovéd'mi na danou otazku. Dle
svych slov vSak prezentuje postoje a ndzory prezidenta republiky, téméi nikdy
neprezentuje sam sebe. Ovéackovy vyroky na jevisti, tykajici se Ceské republiky a
Ciny, zaGaly gradovat tim, Ze zaménoval pojmy ¢eska/&inska. A protoze divadelni
kabaret si mize dovolit byt kreativni, postava Jifiho Ov¢acka se postupné zacala

ménit v MiloSe Zemana — hlas, gestika, posturika i navyky (Ovcacek koutil cigaretu).

Do interview bylo scénicky vlozeno také Prohlaseni ¢tyf nejvysSich statnich

predstavitelil v celém znéni, tak jak bylo zvefejnéno®®. Ctyfi herci jsou sefazeni dle

100 5iri Oveacek, "Oveacek: Nikdy nelzu, branim prezidenta a chodim s kiZi na trh. Vzdycky
budu politicky nekorektni," Aktudiné.cz, November 2, 2016, https://video.aktualne.cz/dvtv/ovcacek-
nikdy-nelzu-branim-prezidenta-a-chodim-s-kuzi-na-
trh/r~3fd05978a03111e6ae080025900fea04/?redirected=1532213721.

101 "Tady se nejedna o mé, ale o demokracii. Chod’te k volbam, vyzyval Brady na setkani se
studenty," Aktualné.cz, last modified October 25, 2016, https://zpravy.aktualne.cz/domaci/tady-se-
nejedna-o0-me-ale-o-demokracii-chodte-kvolbam-vyzyval/r~1d62a1809ae511e686630025900fea04/.

102 prazsky Hrad, "Spoleéné prohlaseni nejvyssich ustavnich &initelti Ceské republiky,"
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vyiky a &tou stiidavé Prohlaeni. Pojmy ,,Cina™ a ,,Tibet” vzdy vyiknou spoleéng.
Posledni vétu ¢tou spole¢né vSichni a béhem ni davaji herci pokleknutim symbolicky
najevo, jak ponizen¢ se jim zda, ze ProhlaSeni zni: ,, Osobni aktivity nékterych ceskych
politikii nejsou vyrazem zmény oficialni politiky Ceské republiky, a povazovali
bychom za nestastné, aby takto byly kymkoliv vnimany. " Nakonec pfistoupi Ovcacek,

uhasi si o pfedstavitele Bohuslava Sobotky cigaretu a pohladi ho.
8. obraz: Ciny zlo¢iny

Rudé reflektory osviti jevisté a vystoupi ¢insky prezident se svou pisni. Jednd se v
podstaté o velmi volnou interpretaci ¢inské reakce na Prohlaseni. Kdyz se na zacatku
Cinsky prezident predstavuje, mluvi vaznym hlasem, bez pfizvuku a vyjmenuje
vSechny funkce, které jeho osoba ma. Je to dal$im momentem kabaretu, ktery je
minén vazné¢ a ma upozornit na nesoulad jeho ufadu s demokracii. PO zbytek pisné
Bacikova uméle napodobuje ¢insky piizvuk a text se obsahové zaklada na tom, jak se
Cing v Ceské republice libi a jak dobré vztahy maji s prezidentem Zemanem. Na
konci zazni z ¢inské strany par vyhruzek: ,, Nestaci slova, chceme ciny. Bububu my

sledujeme vas z Ciny. Tibet kamardd je od Ciny, nestrkejte nos do cizi zlociny. "
9. obraz: Chcipnout

Tato scéna se odehrava 23.10. 2016 na letisti Vaclava Havla po pftiletu Jifiho a Terezy
Bradyové do Ceské republiky. Novinaii se dotazuji na okolnosti udéleni statniho
vyznamenani, jaké maji oficidlni informace z Hradu apod. Bradyovi stale cekaji, ze
by se jim mél z Hradu oficialné nékdo ozvat a objasnit situaci. Ackoliv je to scéna z
tiskové konference na letiSti, sklada se z vice rozhovoru s Jifim a Terezou
Bradyovymi na toto téma. Do dialogu Novinatfky a Bradyovych vSak stfidaveé vstupuji
dalsi herci a vykiikuji autentické vyroky nékterych lidi na internetu, které postupné

graduji:1%3

,Mozna je to jen naivni starik, kterého si ke zviditelnéni vybral Herman, omlouvac

4

sudetskym Némciim. "

., Jaké jsou jeho zasluhy na tak vysoké vyznamendni kromé toho, zZe prezil koncentrak?

V Kanadé je na rozdil tfeba od Skvoreckého noname... "

103 "Diskuse: Osvétim mé naudila neobracet se k lidem zady, fika Jiti Brady," IDNES.cz,
October 26, 2016, https://zpravy.idnes.cz/diskuse.aspx?iddiskuse=A161025 124637_domaci_jw.
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,Miize mi nékdo vysvétlit, pro¢ by meél obcan Kanady dostat nase statni
vyznamenani? [...] Fakt jeho vdlecnych utrap neberu, protozZe je to smutny obraz

4

doby, kterym si prosel vic jak milion Cechoslovakii, z nichz mnozi jesté také Ziji...

., Z lidi jako vy je mi fakt smutno. Mél jsi v ty komore chcipnout.”

Na zavér zpiva Tereza Bradyova smutnou piseni o tom, Ze se vSem omlouva, ale Ze se
stydi, ze chce jet doml a boji se o manzela, protoze nechce ,,aby umrel v tyhle
priposrany zemi." protoze udalosti okolo vyznamenani je ocividné dle dostupnych
audiovizualnich zadznamti oba rozhodily. Text pisné je autorskou interpretaci pocitl

Terezy Bradyove¢ ,,jizZ zcela zfaSizovanou zlinskou kavdarnou . D& pomalu graduje.
10. obraz: Zasadni prohlaseni

Zasadni prohlaseni inscenuje realnou tiskovou konferenci z 25. fijna, na které figuruji
Jifi Ovcacek a Jindfich Forejt. Osvétluji tam postoj Hradu ke kauze nevyznamenani
Bradyho. Misto a ¢as divakim opét uvede Novinarka, kterd symbolicky zastupuje
vSechny novindife pifitomné na oné konferenci. Ovcacek Forejtovi jesté pied
proslovem utfe nos — v narazce na zjisténi Forejtovy drogové aféry. Po piecteni
prvniho bodu Ovc¢ackova prohlaseni, ze tfi svédkové Zemanova udajného vydirani
vyvraci Hermanovo tvrzeni, predstoupi predstavitelé Weisse, Toka a Mladka a
postupné si zakryji Gsta, o¢i i usi. U¢inili tak symbolicky v naraZce na jejich moznou
snahu oprostit se od kauzy tvrzenim, Ze rozhovor prezidenta a Hermana
neposlouchali. Dale Ov¢acek popisuje standardni proces nominace a zmifuje gesto
dobré vile prezidenta, ktery by Bradyho ocenil pfi vhodné piilezitosti. Forejt pouze
stale takticky opakuje, ze zalezitosti okolo seznamu nominovanych nemtze az do
28.10. komentovat. Tato tiskova konference prezentuje shrnuti hlavnich témat do
zkracené formy. Vynechany v ném byly napiiklad Ov¢ackova tvrzeni o poskozeni
cesko-¢inskych vztaht, ale i vétSina z asi dvacetiminutové ¢asti slouzici k otazkam a
odpoveédim. Mimo Forejtovu vétu, zZe ,,...se bude vzdy snazit drzet lajnu..." JSOU texty

totozné s témi pravymi.
11. obraz: Statni vyznamenani

Obraz zachycuje atmosféru predavani statnich vyznamenani 28.10. 2016. Ackoliv je
na této udalosti primarné zalozen, neukazuje vsak realnou situaci. Kromé toho jsou do

obrazu vlozeny repliky z jinych (souvisejicich) udalosti. Zacinaji fanfary, svétlo na
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statni znak, ptredstoupi Huilka a je mu pfipnuto vyznamenani. Ani v tomto obraze
nefiguruje prezident Zeman, predavani tak zlstdva na predstaviteli Mynare. Ovcacek
ve snaze obh4jit relevantnost vyznamenani, zmini jeho pozvanku na hostovani ve
videniském teatru, coz je obratem Hilkou vyvraceno s tim, Ze ma hostovat v Pratru.
Reaguji tak na mylné vyjadfeni prezidenta Zemana, ktery vyznamenani pro Hulku
obhajoval pravé Videniskou statni operou. Piestoze vyznamenanych bylo hodné,
postava Daniela Hulky byla pro tento obraz vybrana i pro kontroverznost situace,
protoze Hulka je dlouhodobé znamym piiznivcem MiloSe Zemana. Nasleduje pisen
Jsi mij pan z muzikalu Drdakula, kterou zde zpiva pravé divadelni Daniel Hulka.

Chtgji tak na tento vztah Zemana a Hilky upozornit.

V reakci na aktualni spolecenskou situaci se tehdy diskutovalo o navrhu trestu za
hanobeni hlavy statu, tak tedy divadelni Ovc¢acek varuje divaky i tvlrce, Ze brzy

mohou dostat za podobné zesmésnovani ,, klidné rok natvrdo. "
12. obraz: CHAQOS

Tato scéna zachycuje vyvrcholeni celé hry — nachazime se na pomyslném vecirku
Zahradni slavnosti. Obraz je tvofen souborem riznych komentaii, které se obsahové,
paralingvisticky i fe¢i téla stupnuji az k nejvyssi mife chaosu, hysterie a agrese.
Postavy se v replikach vzajemné stiidaji. Tyto jednotlivé repliky jsou autentické i

vymyslené.
Z téch neautentickych replik stoji za zminku napftiklad:

o |, Ateisticky prezident nevyznamend Zida, protoze se kiestan sesel S

buddhistou.

4

o | Jsem kardindl VIk a s Ovéackem nesouhlasim.
o | Jsem Zeman a hledam svou hilku. "
o | Jsem Hiilka a hledam svou medaili. ‘104

e Hlavné zadnou hysterii. "

v 7w

Postava Jifiho Ovc¢acka prohlasila, kdo rozhodné neni:

e | Ja nejsem Jindrich Forejt. "

104 "Hilka cestou z udileni vyznamendni ztratil medaili od Zemana," Lidovky.cz, last modified
October 29, 2016, https://www.lidovky.cz/hulka-cestou-z-predavani-statnich-vyznamenani-ztratil-
medaili-od-zemana-14d-/lide.aspx?c=A161029 215006 _lide_ele.
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o | Ja nejsem Milos Zeman."
Mizeme zde slySet napiiklad autentické citaty Tomase Garrigue Masaryka:

o | FasSismus je anonymni spolecnost nespokojenych a odmitnutych s omezenym
rucenim k vyrobé politickych bachorek a lupicskych historek.

o | lluze mame kazdy, ale je otazka, mam-Ii véedome délat nékomu iluzi, to jest
lhat."

Neékteré autentické vyroky Jifiho Ovcacka, Jindficha Forejta ¢i MiloSe Zemana:

e

e Knez by meél byt umereny ve vyjadrovani a nesirit zlobu. '
o Jajsem nikdy nikomu nic neslibil.

1

e  Kunda sem, kunda tam.’

Z velké casti jsou zde obsazeny vSak autentické komentafe obycejnych lidi z
internetu, vétsina cilenych na zlinské divadlo. V pozadi hraje ¢eska dechovka, ktera

ironicky symbolizuje, Ze tyto nelichotivé repliky jsou dilem tzv. slusnych Cech.

ee

o |, Divim se, Ze zrizovatel takovou organizaci nerozpusti.

o, Dobry den pane rediteli. Reaguji na uvedeni vasi nové inscenace "Ovcacek
ctveracek”. [..] A davejte si pozor, aby vam po cestich po Valassku
nepriletéla jedna "bana"!"

e A co prejmenovat ZIin na Havlov?

e, Doufam, zZe komediantum zaviou jejich divadla a budou zase chodit po
vesnicich hrat za talit polévky. Preji hezky den a uspech zlinské pronémecké
party.”

e Do Zlina je treba privézt jednoho Araba pékné opdsaného bombama, aby ten

herecky ksindl zmizel z nasi zemé!"

Zazni i regionalné ladéna replika ,, Ivana Trumpova na hrad! Do Malenovic!", ktera
ale m¢la podle reakci uspéch jen na zlinskych prknech. Obraz je zakonéeny az

Ovcackovym vyrokem: ,,Jd nejsem Jiri Ovcacek!" a sesune se kK zemi.

13. obraz: Uz to neunesu
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Novinat uvede 13. obraz jako Zasadni song Jitiho Ovc¢acka, ve kterém odhali své
nitro. Text autorské pisné tedy reprezentuje, jak Ovéacka zlinsti tviirci vnimaji. Chtéji

ukazat Ovc¢acka jako ¢loveka, co ma i svédomi.

Jak tézky vikol mam, kdyz sam sebe predstiram
Muyj Zivot je ma prace, Fikam bez legrace
Nedelam cukrbliky, branim prezidenta republiky
ignoruji satiriky...

A jsem v tom vdzné hvezda, i kdyz se to nezda
Kdybych mél v zadech dyky, branim prezidenta republiky
Kazda lez, kazda véta, jsem clovek, nejsem sketa

skvély jsem v své praci, skvely jsem hlupaci

Nemohu dal, nemohu dal - Milosi!
Tohle uz neukecam, ma vira je uz tatam,

ach lidé odpustte...

Nechtél jsem lhat, jen twitterovat,
délam jen svoji praci, to je mij motor hnacli,

zustal jsem sam...

Na zékladé¢ pisné bychom méli Jifiho Ovcacka vnimat jako velmi loajalniho
zamé&stnance svému Ufadu a svému $éfovi. Jeho népli prace ale zacina byt nad jeho

sily. Zamérem scény je, aby divakim bylo Ovc¢acka lito.
14. obraz: Kde vSichni jsou?

Ovcacek stoji osamocen na jevisti a divi se, kam zmizeli ostatni ze (za)hradni
slavnosti. Nacez se objevi dalajlama a i ptfes pocatecni Ov¢ackovu nechut’ s nim vede
vazny rozhovor. Repliky dalajlamy jsou jeho skute¢né vyroky/citaty, na které

divadelni Ovéacek dramaticky reaguje. Naptiklad:

Dalajlama: ,,Rozkvét prichdzi diky skutkim, nikoliv diky modlitbam. Kdyz si
uvédomite, Ze jste udelali chybu, ucinte ihned kroky k ndprave.

Ovcacek: ,,Ale jak to mam do prdele udélat? Ted micis, co? Jak ty by ses zachoval na
mem misté, co? "’

Dalajlama: ,, Pamatujte, Ze miceni je nekdy tou nejlepsi odpovedi.
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Poté dalajlama k Ov¢ackovi ptistoupi a chce mu darovat néco, co jiz dlouho hleda. K

Ovcackovu zklamani to neni ¢lanek Ferdinanda Peroutky, ale ,, pritomnost .

PiestoZe na konci této scény zpival Rostislav Marek coby Daniel Hillka pisent Rdj, v
derniéfe tuto scénu vynechali. Namisto toho hraje Toma$ David na klavesy jen jeji
melodii. S nejvétsi pravdépodobnosti jde pouze o praktické odiivodnéni — po uspéchu
pisné Jsi mij pan nechtéli jeji uspéch naruSovat. Navic, Rdj neni natolik klicovou

pisni, aby prodluzovala délku predstaveni.

15. obraz: Kdo jsem?

Text tohoto obrazu opét vychazi ze Zahradni slavnosti, konkrétné ze
ctvrtého/posledniho déjstvi. Kvili vynechani postavy Petra je eliminovana cast replik,
jinak jsou opét identické, kdyz opét pocitdime se zaménou pivodniho Japonska za
Cinu. Ovéacek také nebyl povéien vedenim Likvidagniho Gfadu (jako ptivodni hlavni

postava Hugo Pludek), ale m&a mu byt udélen fad T.G.M.

Kdyz se rodice shledaji s Jifim Ovc¢ackem, zjiStuji, ze se zmeénil. Postava Jifiho
Ovcacka ztratila osobnost a neni jisté, jestli to jesté je Jifi Ovcacek. Coz pak
objasniuje 1 zavéreCny Ovcacktv dlouhy monolog, ve kterém vysvétluje podstatu
pravdy a byti. Z ¢ehoz se vlastné divak stejné ptili§ nedozvi. Jde opét o absurdistickou
scénu, kterd mate divaka protifecenim a slozitymi definicemi, podobné jako hradni

mluvci ve skute¢nosti.

O pravde: ,, 4 dnes uz neni doba statickych a nemennych kategoriz, kdy A bylo jen A a
B vzdycky jen B; dnes dobre vime, ze A miize byt casto zaroven B a B zarovern A; [...]
a ze za jistych okolnost/ mize dokonce F byt nejen O, Q, Y, ale treba i R! Sami jisté
citite, ze to, co citite dnes, jste necttili vcera, [...] ale budete to citit zase treba zitra;

zatimco to, co ucitite pozitii, jste mozna jeste viibec nikdy nepocitili! Citite to?

O byti: ,, /... vsichni jsme tak trochu to, co jsme byli vcera, a trochu to, co jsme dnes;
trochu to i nejsme. [...] Nevim, jestli vy chcete vic byt nebo vic nebyt, a kdy chcete byt

a kdy nebyt, ale ja chci byt porad, a proto musim porad tak trochu nebyt.

Scénu ukonci az prichod ¢inského prezidenta, opét v zafi Cervenych reflektort, ktery
po vzoru scénaie Zahradni slavnosti vyzve dav divakl k rozchodu bez zbyte¢nych

diskuzi.
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Zivotni cyklus kabaretu

Népad na sepsani a odehrani kabaretu vznikl velmi spontanné, a kdyz v divadle vedli
bézny rozhovor o doméci politice, ale byla to Marta Bacikova, ktera jako prvni fekla
slovo ,kabaret”. Poté vSichni dobrovolné a ve svém volném case zkouSeli a
upravovali text napsany Petrem Michalkem. Pisné se formovaly dokonce na posledni
chvili. Kdybychom méli Zivotni cyklus této hry formulovat pomoci grafu, byla by v
ném vyobrazena neustdle stoupajici kiivka. Behem aktivniho zivota inscenace zdjem
ani jednou neupadal, ale naopak neustale stoupal. A zajem pretrvaval i po derniéfe.
Premiéra se odehrala 6.11.2016 ve Zlin¢ v komornim Studiu Z a navzdory tomu, ze
pii vzniku tohoto nekorektniho kabaretu neplanovali dalsi predstaveni, derniéra se
konala az 7.2.2017 v Praze, v divadle Za Plotem. Ptesné¢ za Sest dni od pfedavani
statnich vyznamenani spatfila inscenace jevistni prkna a vyprodano zustalo od
zacatku az do konce. Dle dostupnych informaci, derniéru v Praze Zivé pienaseli do
sedmdesati kin v celé Ceské republice, a tak se celkovy podet lidi, kteti Ovéacka od
premiéry V listopadu do derniéry v unoru shlédli, vysplhal na vice nez dvacet tisic

divaki, coz je pro krajské divadlo ohromny uspéch.1%

Béhem téch nékolika mésicl Zivota inscenace se udaly nejriznéjsi incidenty nejen v
politické sféfe, na které tvirci reagovali. Reakce spocivala v zahrnuti téchto situaci do

hry ve formé& pozménéné ¢i dodatecné repliky:

1) Prezidentské volby v USA

2) lJindfich Forejt pfistizen, jak bere drogy

3) Otazka znalosti anglického jazyka Jifiho Ovcacka

4) (Ne)piitomnost amerického velvyslance A. Schapira na oficialni oslavé
statniho svatku 28.10.

5) Nepravdivé tvrzeni MiloSe Zemana, ktery v reakci na obranu své volby
vyznamenané¢ho uvedl, Zze Daniel Hilka mé nabidku k hostovani ve Videnské
statni opete

6) PiedloZeni navrhu o trestu odnéti svobody az na 1 rok za hanobeni hlavy statu

7) Kauza skupiny Ortel u ptedavani cen Zlatého Slavika

105 nOygacka Stveracka vidélo v kinech témét 18 tisic lidi. Na konci se nad$ené tleskalo,"
Aktualné.cz, last modified February 13, 2017, https://magazin.aktualne.cz/kultura/divadlo/ovcacka-
ctveracka-videlo-v-kinech-temer-18-tisic-lidi-na-
kon/r~1d0f8434f1ff11e6984a002590604f2e/?redirected=1531596971.
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8) Pozdni ptijezd prezidenta Zemana na pohieb slovenského exprezidenta

9) Prubézné reakce vefejnosti

Vychodiska komunika¢ni analyzy predstaveni

Mezi novéjsimi pojetimi zkoumani jazyka nalezneme i analytickou metodiku se
zietelem na procesualni charakter komunika¢nich udalosti. Tuhle metodiku 1ze pouzit
k analyze mluvené komunikace (zivy dialog i nahrany zdznam), i k analyze
komunikace vychazejici z psaného/tisténého textu.'® V pojeti langue/parole klade
toto pojeti diiraz na parole se zietelem k pragmatické dimenzi. Pro recipienta je tento
proces ale spise tikolem.?” Celkovy proces percepce komunikace produktor—sdéleni—
percipient v tomto pojeti totiz spoc¢iva ve vztahu pfifazovani: produktor ptizptisobuje
a interpretuje obsah zpravy v zdvislosti na typu piijemce, naopak percipient
vyhodnocuje k nému vyslanou vyrazové-obsahovou stranku sdéleni i sémiotickou
reakci. Jednotlivé slozky si pak sam interpretuje také s ohledem na své osobni
asociace.!® Z toho diivodu ale také zalezi na subjektivnich schopnostech kazdého
jedince, a to na socidlnich, psychologickych ¢i sémanticko-pragmatickych
souvislostech, které je tieba ovladat k dokonalému zpracovani analyzy. Proto je také

tteba vzdy provadénou analyzu svému textu maximalné ptizptisobit.

Socialné-psychologicka struktura

Spolecenska situace definuje, v jakych spolecenskych podminkach se ucastnici
komunikace nachazi, abychom spravné uchopili kontext. Ma funkci formativni a
informaéni.® Vzhledem k povaze analyzované komunikace sem tedy fadime vnéjsi
kontextualni souvislosti, tj. politické a socioekonomické podminky Zlina i celé Ceské
republiky, divadelni scénu Zlina i celé Ceské republiky. Ucastnici sledované
komunikace se nachazeji v prazském divadle Za Plotem, komunikace probiha tedy v
celorepublikovém kontextu, na rozdil od vétsiny repriz, které se odehravaly vyhradné
ve Zlin¢é. Relevantni kontextualni charakteristiku jsme jiz komplexné uvedli v

ptedeslych kapitolach této prace a jeji shrnuti je takové:

106 Jan Korensky, Jana Hoffmannov4, and Olga Miillerova, Analyza komunikachzho procesu a
textu: ucebni text pro vyberové semindse filologickych obori (Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2013), 3.

107 Kotensky, Promeény mysleni o eci na rozhrani tisicileti, 80.

108 1pid., 112.

109 Kotensky, Analyza komunikacniho procesu a textu, 6.
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a) Diky ptiznivym socioekonomickym podminkam v dne$ni spole¢nosti si lidé
mohou dovolit navstévovat divadelni pfedstaveni; demokratické uspotradani
statu umoznuje kritiku statnich ptedstaviteli.

b) Od spolecnosti jsou na divadelni scénu kladeny naroky na kratka, neslozita a
vétSinou humorna predstaveni.

c) Zlinské divadlo se netaji oblibou Vaclava Havla, a vzhledem k aktualni i
historické politické angazovanosti byly vytvofeny optimalni podminky pro
politickou satiru.

d) Udalosti okolo statnich vyznamenani a ¢esko-Cinskych zahrani¢nich vztaht
m¢éla nevidané silnou odezvu velké ¢asti vefejnosti 1 politikd. Politicka situace
ve Zlin¢ svym zplsobem tuhle kreativné provedenou kritiku jesté¢ podpoftila

ucasti vrchnich zlinskych politikli na premiérovém piedstaveni.

Jelikoz ucastnikti komunikace je ohromné mnozstvi, nelze u kazdého individualné
definovat jeho role. Jejich socialni role budeme tedy kolektivné definovat piedevsim
na zaklad¢ jejich pozice v komunikaci. Podavatelé¢ zastavaji roli institucionalniho

podnécovatele a ptimi i nepfimi piijemci roli divéka.

Komunikaéni situace definuje komunikaéné relevantni faktory v komunikaci mezi
divadlem a divaky. Ke sledované komunikaci doslo 7.2. 2016 v ramci derniérového
ptredstaveni v prazském divadle Za Plotem. Komunikace byla ¢asové limitovana (asi
hodinu a pul) a probihala skrze techniky divadelni komunikace. Byla také
oboustranné dobrovolna, jelikoZ inscenatofi se ji zGcastnili ve svém volném case, V

ramci mimo repertoarového predstaveni, coz neni u divadla b&ézné.

Oba ucastniky komunikace muzeme identifikovat jako kolektivni, jsou jimi
inscenatofi a divaci. Inscenatofi jsou v prubéhu komunikace v aktivni pozici jako
podavatelé sdéleni a divaci jej prijimaji. Jejich vztahy jsou tedy asymetrické, divaci
zastavaji v dialogu s inscenatory pasivni roli, ackoliv misty aktivné reaguji (smichem,
potleskem apod.). Po skonceni piedstaveni se vSak symetrie roli srovna a inscenatofi
vedou s pfimymi piijemci sdéleni plnohodnotny dialog v ramci diskuze na témata

souvisejici s pfedstavenim.

S ohledem na pfimy pifenos piedstaveni lze v komunikaci smétujici do kin jesté
identifikovat role vysilace sd¢leni (kameramani, rezisér atd.) a neptimého piijemce
sdéleni (divaci v king).
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Pragmaticka struktura

Komunika¢nim zamérem je podle slov Petra Michalka rozpoutat diskuzi. V
inscenaci ale jedna z postav explicitné vyzyva divaky k volbam, a to je pravé
skute¢ny ucel sdéleni: aby sli obc¢ané volit, a s ohledem na obsah inscenace Ize dodat,

aby nevolili MiloSe Zemana. Zamérem je tedy zména politické situace.

Komunikaéni strategie. Vzhledem k naroktim dnes$ni vetejnosti na divadlo (aby byla
inscenace kratka, humorna a jednoduchd) a na tematické zaméfeni sdéleni, se zda
sdélovani pomoci politické satiry nejvhodnéjsim zptisobem divadelni komunikace. Se

zaméfenim na Jiftho Ovc¢acka tak inscenace zobrazuje kritiku Milo$e Zemana.

Komunikac¢ni efekt se muze liSit. Zalezi na jednotlivych interpretacich piijemct,
které jsou ovlivilovany individudlnim kontextem. Inscenace byla vSak vytvotena tak,
aby skrze politickou satiru v divakovi evokovali nelibost k sou¢asnému politickému
déni. Pokud by se komunikacni efekt ztotoziioval s komunika¢nim zdmérem, byla by
komunikace Uspésna. Po nabyti komunikacniho efektu je také mozné produkovat

zpétnou vazbu.

Postoj inscenatori. Jiz od pocatku zaujimaji tvirci inscenace velice jasny postoj k
celé kauze. Nejedna se pouze o prihlaseni k odkazu Vaclava Havla, ale hlavn¢ také k
ptihlaseni urcitého politického stanoviska, kterym je Kritika prezidenta republiky a
jeho postoji a chovani. Negativné je v inscenaci vyobrazena i ¢eska vefejnost, skrze

vybrané vulgarni komentaie uvetejnéné na internetu i ze zpétné vazby inscenatortim.

Kontakt inscenatorit s divaky vznika nepiimo jiz pfed zahajenim komunikace,
prostiednictvim zvefejnénych ukadzek z predstaveni ¢i recenzemi. Kontakt tcastnikil
divadelni komunikace je osobni a piimy a zahrnuje veskeré aspekty komunikace
charakterizované v ptedchazejicich kapitolach. Pro divaky v kinoséle je kontakt s

podavateli technicky zprosttedkovany a nepiimy.

Komunika¢ni kompetence. Podavatel¢ 1 piijemci musi disponovat spole¢nou
komunika¢ni kompetenci, kterd zahrnuje spolecny jazykovy kod, uritou znalost
spolecenskych norem a znalost pfinejmensim urc¢itych kontextualnich souvislosti. Bez

této kompetence je pfenos sdéleni obtiznéjsi.
Tematicko-obsahova struktura
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Horizontalni ¢lenéni ukazuje, Ze inscenace ma uvod (uvodni slova Petra Michalka),
pocatek, d¢j a konec. Vertikalni Clenéni inscenace zobrazuje, Ze pomoci fragmentace

jsou jednotlivé udalosti fazeny v chronologické posloupnosti.

Téma

Centralnim tématem je satirické vyobrazeni fijnovych udélosti ¢eské politické scény.
Témata doprovodna jsou: uloha Jifiho Ovcacka v politice, pifedavani statnich
vyznamenani, Cesko-¢inské zahraniéni vztahy.

Zobecnuyjici téma je kritika prezidenta MiloSe Zemana.

Objekty

Objekty osobni: Milo§ Zeman (ten se v inscenaci objevuje pouze zprostiedkovang,
pfes postavu Jittho Ovcacka), Jiti Ovcacek, Jiti Brady, Daniel Herman, Jindfich
Forejt, dalajlama, Daniel Hilka, moderator, Cinsky prezident, aj. (viz osoby a

obsazeni)

e Moderator zde plni funkci prostfednika. Je pojitkem inscenatorti a divaki:

vzdy uvadi divakiim obraz a uvadi je tak do kontextu.

Za objekty predmétné se daji povazovat Hrad, $achy, Cina, kufifk Hany Bradyové,
telefon, ¢lanek Ferdinanda Peroutky, statni vyznamenani, oficialni seznam

vyznamenanych ¢i alkohol.
Objekty abstraktni lze definovat jako lez, pravda, laska.

Symboly

Jiz samotnd lokalizace komunikace je symbolem. Pfedstaveni mélo derniéru
symbolicky v arealu Psychiatrické nemocnice v Bohnicich, ¢imz umocnili pocit
absurdity Ceské politické scény.

V inscenaci lze spatfit symboly Ceské statnosti (velky statni znak na fecnickém

pultiku) a diky derniérové lokaci pfedstaveni vidime nad jeviStém i znak ¢eského lva.

Rudé prvky objevujici se béhem piedstaveni (rude reflektory ve scénach s €inskym
prezidentem, rudé prvky Ovcackova obleceni) jsou zde pouzity, aby negativné

asociovaly komunismus.

Kostym Jitiho Bradyho tvofi typicka pruhovana souprava vézné koncentra¢niho

tabora. Nechybi ani ¢epka a vysita zidovskéd hvézda na kosili. Tento kostym nejenom
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zafazuje postavu do urcité spolecenské skupiny, ale také méa za tkol vzbudit u

piijemcti emoce.
Kaéd
Kodem je ptirozeny jazyk (v¢. verbalni i neverbalni slozky). V inscenaci je pouzita

obecna i hovorova CeStina a angliétina (viz dalajlama, audio nahravky ptedvolebni

debaty) i jazyk neslysicich, tfebaze jen jeho imitaci.

Twviirci pouzivaji Sirokou Skdlu jazykovych prostfedki (metafora, pfirovnani, ironie,
hyperbola, aj.), z nichz nékteré 1ze povazovat za soucast zanru politické satiry, kterym
se inscenace vyznacuje. Nekteré postavy v inscenaci se vyznacuji specifickymi
lexikélnimi prostfedky (Ovcacek: ,,prazska kavarna®“, ,,zlinska kavarna®, ,,ministerstvo

pravdy®) ¢i specifickou podobou jazyka jedince (Forejtovo rackovani).

Hudba figurujici v nékterych obrazech je autorskd tvorba TomaSe Davida,
samoziejm¢ aZ na lidovou piset Ovcdci ctveraci €1 melodii pisné Rdj. Je dalSim

typem kodu, ktery v inscenaci miizeme pozorovat.

Vizualni prvky, ¢ili kostymy, kulisy, dekorace. Tvlrce této ¢asti, reprezentujici
vizudlni stranku ptredstaveni, je Zden¢k Nedorost. Z divodu spontanni tvorby nema
inscenace zadné kulisy, pouze par nutnych dekoraci a rekvizit (pultik, stal, zidle,
telefon, $achy, aj.). Inscenace je tak velmi flexibilni. Re¢nicky pultik je rekvizitou
zprostiedkovavajici pfimy kontakt s divakem. Postavy pouzivajici feCnicky pultik
vzdy mifi svymi replikami pfimo k divaktim. Postavy jsou vizualn€ neutralni, vétSina
ma na sobé klasicky tmavy oblek, jelikoz pfedstavuji ministry, ktefi tak chodi

oblékani bézné. Postavy Ovcacka, dalajlamy, Daniela Hulky, Terezy Bradyové ¢i

moderatora byly svym redlnym protéjskiim vzhledové ptizplisobeny.

Zpétna vazba

Divéci (pfimi piijemci) méli moznost béhem piedstaveni i bezprostiedné po ném
pfimo a osobné reagovat na sdéleni. Behem pfedstaveni byli pasivnimi ucastniky a
reagovali pouze smichem ¢i potleskem, ale pii nasledné diskuzi po piedstaveni mel
divak moznost stat se aktivnim UCastnikem dialogu. Behem ptredstaveni ani v

nasledujici diskuzi se inscendtofi nesetkali s negativni zpétnou vazbou. Nepiimi
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ptijemci sdéleni (divaci v kin€) méli moznost zpétné vazby pouze zprostiedkovang,

nezajeli-li si za inscenatory osobné.

Lze tvrdit, Ze negativitu a kritiku zazili zlinSti divadelnici pouze na pocatku uvadéni
inscenace, a ne piimym kontaktem, ale téméf vzdy zprostfedkované. Mizeme ji
dokonce vidét pifimo v inscenaci, protoze nékteré takové vyroky byly vlozeny do
textu. Existence internetu umoznuje lidem pomérné efektivné reagovat na udalosti, a
tak prichdzelo do e-mailovych schranek zaméstnanct divadla i na webové stranky
divadla ¢i divadelni Facebook, pomérné velké mnoZstvi nenavistnych zprav. Ty vSak
postupem casu ustaly a derniéra se obesla bez podobnych situaci. SpiSe naopak - lidé
m¢éli zajem inscenaci vidét 1 po derniéfe a na misto Uto¢nych e-mailt divadlo obdrzelo

JiZ jen pozitivni.

Z toho se da usuzovat, Zze vétSina divakul, ktefi predstaveni navstivi, maji podobny

nazor na politiku jako inscenatofi a jdou si tam své postoje viceméné utvrdit.
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v rw

Model komunikace Ovéacka ¢tveracka

Na zékladé nové sestaveného obecného modelu divadelni komunikace v pfedchozi
kapitole, a na zakladé¢ veskerych kontextualnich souvislosti, je mozné graficky

znazornit model komplexni komunikace této inscenace:

KONTEXT KONTEXT

<nitfni (individudlini k.) <vmtim (individualni k.)
néjsi (umélecky k., dobovy k.) wnéjsi (umélecky k., dobovy k.)

.................... analyza tvorby analyza lextu‘."“-u
MICHALEK » TEXT » PRIEMCE —p Gcinek
zpétna vazba \
Sum
analyza tvorby / analyza metatextu
MICHALEK A SPOL.—————— | OVCACEK CTVERACEK » DIVAC » Ginek

4~ [ VSALE

zpétnd vazba

" KONTEXT~"
vnitini {psychika, zkuenosti, nazory, inspirace, naboz. vyznani, ...)

vnéjsi i(spolecensky, ekonomicky, politicky, ndbozensky, ideologicky, kulturni, ...)

Sum

Cikdnek m anagement s.r.0.— OVCACEK CTVERACEK ——— DIVACI V KINE —.—» ucinek
(prenosydagkin.cz) |

zpétna vazba

Obrazek 8 Komunikacni model Ovcacka ctveracka
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Vsechny Grovné obsahuji klasické slozky komunikace: podavatel, sdéleni, pfijemce,
ucinek, zpétna vazba, Sum. Navic ale na jednotlivé slozky piisobi kontext.
Hierarchi¢nost komunikdtu rovnéz zpisobuje, ze kazda turoven bezprostredné

obsahuje tu predchazejici.

Prvni droven obsahuje vSechno, z ¢eho vychazel Michalkliv pivodni text, mizeme
to tedy nazyvat zdroje. Z toho ditvodu vidime na prvni trovni hned tfi zdroje, z nichz
kazdy ma vlastni komunikacni strukturu: medidlni dialogy (fialova struktura),

Zahradni slavnost (hnéda struktura) a kontext (oranzova struktura).

e Medidlnimi dialogy mame na mysli pfedevS§im televizni a internetova
interview, ze kterych inscenace vychazi a jez jsou mnohdy doslovné piepsany
do textu. Medialni dialogy nejsou v modelu podrobn¢ rozebrany, ackoliv by si
to zaslouzily, nam zde jde ale pfedevsim o komunikaci divadelni.'® Je to ale
komunikace se stejnymi aspekty jako ostatni uvedené struktury, tudiz
obsahuje stejné slozky.

e Havluv absurdisticky text Zahradni slavnost je také souéasti Ovédacka; prvni a
ctvrté déjstvi jsou témeét kompletné do inscenace prepsany. Podstata absurdity
a prazdnych frazi se ale i nadale ukazuje v celé inscenaci. Havlav text sdm o
sob¢ také podléhd komunikacéni struktute, jak je v modelu ukézano.

e Ttetim zdrojem Michalkova textu je samoziejmé kontext samotny. Kontext
vnitini (osobni nazory a postoje, nabozenstvi, politické preference, inspirace,
psychika jedince ¢i jeho zkuSenosti) a kontext vnéj$i. U kontextu vnéjSiho
zohlediiujeme aktudlni i historické aspekty jednotlivych prvki, tj. kontext
umélecky, kulturni, spolecensky, politicky, ekonomicky, ideologicky, atd. V
tomto ohledu méame na mysli konkrétn¢ oficialni ¢eskou zahrani¢ni politiku a

udalosti v politice, na které se zamé&fuje inscenace.

Druha tdrovei (zelend) je text Petra Michélka zalozeny na vySe uvedenych zdrojich.
Michalek je hlavnim, nicmén¢ ne jedinym autorem textu. Naptiklad pisn€ v inscenaci
byly formovany na posledni chvili i samotnymi herci stejné¢ jako mnoho dalSich

replik, které byly zménény nebo piridany herci. Komunikacni analyza této urovné by

110 Doporucena literatura: Svétla Cmejrkova et al., Styl medidlnich dialog:: (Praha: Academia,
2013).
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pak ukdzala, ze pfimymi piijemci tohoto textu jsou inscenatofi a ostatni, ktefi text

skutecné Cetli v jeho psané podobé.

Treti uroven (modra) zobrazuje vysledné inscenované predstaveni. Inscenatofi této
konkrétni inscenace se skladdaji z autorl, reziséra, hercli, zvukate, osvétlovace,
inspicienta, rekvizitarky a kostyméra. Kostymér zde funguje i jako scénograf. Je to
velmi minimalistické pfedstaveni, ale s intenzivnimi u¢inky na piijemce, které
smétuji do vetejného prostoru. Pfimi ptijemci tohoto predstaveni maji s inscenatory
piimy kontakt a plisobi na né techniky divadelni komunikace, stejn€ jako na n€¢ mize

ucinkovat ptfimy medialni vliv i pfipadné persvaze.

Ctvrta tiroven (Servena) vstiebava celou divadelni komunikaci a pfenasi ji pomoci
techniky do kinosald po celé Ceské republice. Jedna se o tzv. médium v médiu
(Osolsob¢ by to zfejm¢ nazval , komunikaci v komunikaci®), coz je zalozeno na
podobném principu jako Shakespearova hra ve hie. Je to situace kdy hra, kterou hra;ji
postavy, uréitym zpusobem zrcadli déj redlné inscenace. Divaci v hledisti pak
vétSinou zaCnou vnimat inscenaci na zdkladé reakci divakli na jeviSti. V naSem
ptipad¢ jde v principu o to, ze divaci v kinosale mohou byt ovlivnéni reakcemi divaka
z nataceného piedstaveni. Ptijemci této komunikace jsou nepiimi, jelikoz konkrétné
jim sdé€leni neni komunikovano. Specifikum této komunikacni urovné je také to, ze
pokud chce divak v kinosale podat zp&tnou vazbu, musi ji podat stejnym smérem jako

divak na predstaveni, tzn. zpét inscendtoriim a ne lidem, kteti umoznili projekci.

Vyse byla popsana specifika konkrétni divadelni komunikace. Pro detailngjsi
charakteristiku jednotlivych komunika¢nich trovni v modelu je tfeba vratit se k

ptedchozi kapitole, kde je charakterizovan tento obecny model divadelni komunikace.
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ZAVER

Jiz od samého zacatku je Ctenaf uvadén do problematiky divadelni tvorby, aby doslo
ke spravnému uchopeni veskerého kontextu. Jak ctenaf postupné zjistuje, kontext
hraje v ptedkladané praci klicovou roli, jelikoZ ovliviiuje vétsinu slozek komunikace.
Cilem prace bylo definovat ptfesné postupy a vztahy v konkrétni divadelni komunikaci
a vytvorit vhodny model této komunikace: pfi feSeni otazek komunikace divadla s
divakem vychazela autorka ptredevSim z teatrologickych a medidlnich teorii, a pfi
tvorbé vysledného komunika¢niho modelu se autorka opira zejména o teatrologickou
teorii Osolsobé a teatrologického interpretaéniho modelu Dagmar Institorisové.
Vysledna komplexni analyza a teatrologicky komunika¢ni model demonstruji
sloZitost téchto né€kolikatroviiovych komunikacnich procest. Zd4 se, Zze model byl dle
nastavenych cilli a kritérii vytvofen uspé$né. Z divodu komplexnosti divadelnich
komunikaci vSak stoji za zminku uvést, ze pfipadny podobné strukturovany 3D
model divadelni komunikace, by mohl obsdhnout vSechno to, co doposud

teatrologickym komunika¢nim modeltim chybélo, a to vSestrannou komplexnost.

Obsahem analyzovaného ptedstaveni je jiz nékolikrat zminénd kritika hlavy statu.
Nejveétsi  uspéch této kreativné provedené kritiky tkvi pravdépodobné v
komunika¢nim dosahu, jakého inscenace dosahla. Z ptivodné planovaného komorniho
vecirku pro par pratel dosahlo sdéleni v nékolika pfipadech az mezinarodni urovné.
Zajimavosti je, ze hlavnim teréem kritiky zde neni propagovana postava Jitiho
Ovcacka, ale pravé prezident Zeman. Pouhé narazky v predstaveni vrcholi
sjednocenim téchto dvou postav, po kterém nasleduje Ovc¢ackovo pomysiné
distancovani se od prezidenta Zemana. Tento dojem nabude divak naptiklad z
autorskych pisni. Inscenace tim vytvafi dojem, Ze Ovcacek je pouze prostfednik a
,hromosvod® vetejné kritiky. Je totiZ nastrojem prezidenta pro jednani s vetejnosti, a
tak je také tim prvnim cClovékem, kterého vefejnost vnima. Jiz z podstaty svého
povolani se musi snazit vytvaret dobry dojem kolem prezidenta, coz muze byt t¢Zkym
ukolem vzhledem Kk prezidentovym excestm a znamé vulgarité. Divadelnici praveé na
vSechna tyto fakta v inscenaci upozoriuji. Satirickym ztvarnénim fijnovych udalosti
roku 2016 chtéli pfimét vetejnost, aby se zamysleli nad aktudlni politickou situaci, a
aby ji chtéli zménit. Usp&sna zlinska inscenace se jen o par mésicti pozdgji dockala

pokracovani v podob¢ dalsi politické satiry s nazvem Ovcédcek milacek. Nutno dodat,
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7e a¢koliv byla nasledna volba prezidenta CR napinava, cil zlinskych divadelniki se

nepodafil splnit na sto procent.

71



BIBLIOGRAFIE

Auer, Peter, and Jifi Nekvapil. Jazykovd interakce. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2014.

Archer, Stephen M., Cynthia M. Gendrich, and Woodrow B. Hood. Theatre Its Art
and Craft. Lanham, MD: Rowman & Littlefield Publishers, 2010.

Cisaf, Jan. "Semafor se vraci az k Vestpocketce." Lidové noviny, Kultura, May 17,
2017, 9.

Cerny, Jindfich. Osudy ceského divadla po druhé svétové vdlce: divadlo a spolecnost
1945-1955. Praha: Academia, 2007.

Eco, Umberto. Teorie sémiotiky = A theory of semiotics. Brno: Janackova akademie

muzickych uméni, 2004.
Havel, Vaclav. "Zahradni slavnost." In Spisy 2, Hry, 37-100. Praha: Torst, 1999.
Hilsky, Martin. Shakespeare a jeviste svét. Praha: Academia, 2010.

Hoftinek, Zden¢k.: Roviny a prostfedky divadelni komunikace. Divadelni revue, roc.

19, ¢. 3 (2008), s. 61-63.

Institorisova, Dagmar. "Teatrologicka interpretacia divadelného diela." In Aktudlni
otazky analyzy inscenace/predstaveni in memoriam prof. PhDr. Borivoj Srba,
DrSc : prispevky prednesené na mezingrodn: teatrologické konferenci DIFA
JAMU, 21.-22. 11. 2014, Brno, edited by Radka Kunderova and Bofivoj Srba,

41-48. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2014,

Kotensky, Jan. Promény mysleni o reci na rozhrani tisicileti. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2014.

Korensky, Jan, Jana Hoffmannova, and Olga Miillerova. Analyza komunikacniho
procesu a textu: ucebni text pro vyberové semindre filologickych obor.

Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013.

Meéstské divadlo Zlin. Mestské divadlo Zlin 1946-1996. Zlin: Méstské divadlo Zlin,
1997.

72



Mikulova, Iva and Marcel Sladkowski. Meéstské divadlo Zlin: 70 sezon. Zlin: Méstské
divadlo Zlin, 2015.

Osolsobe, Ivo. Ostenze, hra, jazyk: sémioticke studie. Brno: Host, 2002.

Osolsobé, Ivo. Principia parodica, totiz, Posbirané papiry prevazné o divadle. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2007.

Saussure, Ferdinand de, and Roy Harris. Course in General Linguistics. London:
Bloomsbury, 2013.

Schneiderova, Sona. Analyza diskurzu a mediadlni text. Praha: Univerzita Karlova v

Praze, Karolinum, 2015.

Zantovska, Irena. Divadlo jako komunikacn/ médium. Praha: Akademie muzickych

umeéni, 2012.

73



SEZNAM INTERNETOVYCH ZDROJU

Ahti-Veikko, Pietarinen. "Peirce's Theory of Communication and Its Contemporary
Relevance."” ResearchGate. Last modified January 2003.
https://www.researchgate.net/publication/271426117_Peirce's_theory_of comm

unication.

Asociace profesiondlnich divadel, and Hereckd asociace. "NemlZeme mlcet!"
Petice24.com. Last modified October 25, 2016.

https://www.petice24.com/nemuzeme_mlcet.

Brady, Jifi. "Jifi Brady pfiletél do Ceska. Vyznamenani by bylo ocenénim mé prace,
fekl." IDNES.cz. Video File. October 23, 2016. https://zpravy.idnes.cz/do-
prahy-prileti-jiri-brady-vyznamenani-hrad-28-rijen-fyw-
/domaci.aspx?c=A161023 094324 domaci_jkk.

Ceska televize. "Hrad pied schiizkou s dalajlamou pohrozil zrusenim vyznamenani
pro stryce, tvrdi Herman." CT24. Last modified October 21, 2016.
https://ct24.ceskatelevize.cz/domaci/1941180-hrad-pred-schuzkou-s-

dalajlamou-pohrozil-zrusenim-vyznamenani-pro-stryce-tvrdi-herman.

"Diskuse: Osvétim mé naucila neobracet se k lidem zady, tika Jifi Brady." IDNES.cz.
October 26, 2016.
https://zpravy.idnes.cz/diskuse.aspx?iddiskuse=A161025 124637 _domaci_jw.

Echo24. "Cina ocenila ,,prohlaeni Geské &tyiky“. Snad neziistane jen u slov, doufa."
Echo24.cz. Last modified October 25, 2016. https://echo24.cz/a/iQLsZ/cina-

ocenila-prohlaseni-ceske-ctyrky-snad-nezustane-jen-u-slov-doufa.

Erml, Tashi. "DalajlamalProslov|Praha 2016[ENG/CZ]." YouTube. Video File.
October 17, 2016. https://www.youtube.com/watch?v=Auv67yZMOQOio.

Ferebauer, Vaclav. "Dékujeme, ze jste. Snémovna ocenila Bradyho, medaili dostal i
od Sobotky." IDNES.cz. Last modified October 27, 2016.
https://zpravy.idnes.cz/jiri-brady-bohuslav-sobotka-medaile-karla-kramare-

poslanecka-snemovna-1et-/domaci.aspx?c=A161026_ 164513 domaci_fer.

74



Frydecky, Jan. "Daniel Herman V Udalosti, Komentate 21.10.2016." YouTube. Video
File. October 21, 2016.
https://ww.youtube.com/watch?v=iNHO21TIPrg&list=PLsfkdKolkFkil4SHJIg

iwWNBwIxmutJuim&index=9.

Gasiorek, Jessica. "Chapter 6: The Inferential Model of Human Communication —
Message Processing: The Science of Creating Understanding.” Pressbooks —
The University of Hawaii. Accessed August 20, 2018. http://pressbooks-
dev.oer.hawaii.edu/messageprocessing/chapter/chapter-6-the-inferential-model-

of-human-communication/.

Glaz, Adam. "The Linguistic Sign: Metonymy and Virtuality." Linguistik Online.
2017. https://bop.unibe.ch/linguistik-online/article/view/3565/5417.

Hotfinek, Zdenék. "Absurdni Drama." AbsurdniDrama.wz.cz. Last modified
November 6, 2005.

http://absurdnidrama.wz.cz/index.php?kam=clanek_detail&id=1.

"Hulka cestou z udileni vyznamenani ztratil medaili od Zemana." Lidovky.cz. Last
modified October 29, 2016. https://www.lidovky.cz/hulka-cestou-z-predavani-
statnich-vyznamenani-ztratil-medaili-od-zemana-14d-
/lide.aspx?c=A161029 215006 _lide_ele.

Klementova, Jana. "Ovc¢acek: Ministr Herman zasobuje média zkazkami. At jmenuje
svédky, jestli se neboji skandalu." IROZHLAS. Last modified October 22,
2016. https://www.irozhlas.cz/zpravy-domov/ovcacek-ministr-herman-
zasobuje-media-zkazkami-at-jmenuje-svedky-jestli-se-neboji-
skandalu_201610221118 pholinkova.

Kmonicek, Hynek. "Kmonicek: Sdm jsem s dalajlamou léta v kontaktu. Poklonkovani
Cing? Ja tomu fikam zdvofilost." By Radek Bartoni¢ek. Aktualnd.cz. Last
modified October 20, 2016. https://zpravy.aktualne.cz/domaci/kmonicek-
poklonkovani-cine-ja-tomu-rikam-
zdvorilost/r~a039df0896c911e6af6e002590604f2¢/.

Kotalik, Jakub. "(Ne)ocenéni Jitiho Bradyho. Podivejte se, jak se kauza vyvijela."
IDNES.cz. October 24, 2016. https://zpravy.idnes.cz/prehledne-kauza-

75



neoceneni-jiriho-bradyho-herman-zeman-pfb-
/domaci.aspx?c=A161024 104320 _domaci_jkk&strana=8.

Materna, Dan. "Ministr kultury Daniel Herman ukazuje dopis, ktery obdrzel v 1été od
kancléte Vratislava Mynare." MAFRA. 2016.
https://www.lidovky.cz/foto.aspx?r=In_domov&c=A161023 185118 In_domo
v_ELE&foto=MPR66d3f1_191105_9820406.jpg.

Méstské Divadlo Zlin. "Divadlo Ve Zlin€ Chysta Havlovsky Den." Méstské Divadlo
Zlin. Accessed August 20, 2018.
https://www.divadlozlin.cz/cs/novinky/divadlo-ve-zline-chysta-havlovsky-
den.html.

Michalek, Petr. "Ma smysl délat absurdni divadlo o Jitim Ovc¢ackovi?" By Bohumil
Kartous. Rozhovor  Britskych  listii.  Britské listy. June 15, 2018.
https://blisty.cz/art/91433-ma-smysl-delat-absurdni-divadlo-o-jirim-

ovcackovi.html.

Michalek, Petr. "Ovcacek mé jako dramaticka postava fascinuje, chei se s nim setkat,
fikd rezisér Ovcacka Ctveracka." By Martin Veselovsky. DVTV. Aktuélné.cz.
November 22, 2016. https://video.aktualne.cz/dvtv/mohl-bych-divadlo-zavrit-a-
hrat-jenom-ovcacka-ctveracka-rika/r~bbe84350000711e686630025900fea04/.

Nebeska, Iva. "Relevance jako hlavni princip komunikace." Slovo a Slovesnost 52
(1991), 74-76. http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=3387.

"Ovcacek: Pan Brady nedostal zadnou pisemnou pozvanku." IDNES.cz. October 25,
2016. https://tv.idnes.cz/ovcacek-pan-brady-nedostal-zadnou-pisemnou-
pozvanku-pc0-/domaci.aspx?idvideo=V161025 120216 zpravodaj nav.

"Ovcacka ¢tveracka vid€lo v kinech témér 18 tisic lidi. Na konci se nadsen¢ tleskalo."
Aktudlné.cz. Last modified February 13, 2017.
https://magazin.aktualne.cz/kultura/divadlo/ovcacka-ctveracka-videlo-v-kinech-
temer-18-tisic-lidi-na-
kon/r~1d0f8434f1ff11e6984a002590604f2e/?redirected=1531596971.

Ovcacek, Jifi. "Manifestace Prazské kavarny. Halik, Herman, Hordcek, Pithart,

neziskovky. Budou panové promlouvat ze stejného balkonu jako Kléma?"

76



Twitter. Last modified October 22, 2016.
https://twitter.com/intent/retweet?tweet_id=789781786272403456.

Ovcacek, Jifi. "Min. Herman si rozhovor s panem prezidentem na slov. velvy. sdm
vyzadal. Nepocital ovSem s tim, Ze budu pfitomen a budu bedlivé naslouchat."
Twitter. Last modified October 24, 2016.
https://twitter.com/intent/retweet?tweet_id=790468932356407296.

Ovcacek, Jifi. "Ministr kultury D. Herman a spol. dali pfednost medialni slavé pred
zajmy Ceské republiky a jejich ob¢and." Twitter. Last modified October 18,
2016. https://twitter.com/intent/retweet?tweet_id=788285776295522304.

Ovcacek, Jifi. "Ovcacek: Nikdy nelzu, branim prezidenta a chodim s kizi na trh.
Vzdycky budu politicky nekorektni." Aktudlné.cz. November 2, 2016.
https://video.aktualne.cz/dvtv/ovcacek-nikdy-nelzu-branim-prezidenta-a-
chodim-s-kuzi-na-
trh/r~3fd05978a03111e6ae080025900fea04/?redirected=1532213721.

Ovcacek, Jifi. "Pan prezident obdrzel 586 zadosti o vyznamenani. 28.10. oceni zhruba
30 skvélych osobnosti. Kavarnu ale zajima jen ministrova piizen." Twitter. Last
modified October 22, 2016.
https://twitter.com/intent/retweet?tweet_id=789896701226065920.

Ovcacek, Jifi. "Zasadni sdéleni! Zvetejiuji e-mail, ktery jsem "zaslal" po setkani na
slovenské ambasadé kolegovi." Twitter. 2016.
https:/twitter.com/PREZIDENTmIuvci/status/791270211521503233/photo/1.

Parlamentni listy. "Dalajlama: Havel je pro mé nejen osobni pfitel, ale i vidce
svobodného svéta." Parlamentni Listy. Last modified December 11, 2011.
https://www.parlamentnilisty.cz/arena/monitor/Dalajlama-Havel-je-pro-me-

nejen-osobni-pritel-ale-i-vudce-svobodneho-sveta-216646.

Pavelka, Ondfej. "Je tu normalizacni nicota. BabiS§ je totalni prazdnota, radéji bych
hral Kalouska, fika herec Pavelka." By Blanka Kubikova. Vyzva. Seznam
Zpravy. July 10,  2018.  https://www.seznamzpravy.cz/clanek/je-tu-
normalizacni-nicota-babis-je-totalni-prazdnota-radeji-bych-si-zahral-kalouska-
rika-herec-pavelka-51202.

77



Prachat, Martin. "Neudéleni metalu Jifimu Bradymu: vydirani, msta, bojkot, silné
vyroky i emoce." Lidovky. Last modified October 24, 2016.
https://www.lidovky.cz/prehledne-neudeleni-metalu-jirimu-bradymu-vydirani-
msta-bojkot-silne-vyroky-i-emoce-gn0-/zpravy-
domov.aspx?c=A161023 214648 In_domov_mpr.

Prazsky Hrad. "Spole¢né prohlaseni nejvyssich ustavnich &initeltt Ceské republiky."
Prazsky Hrad. Last modified October 18, 2016. https://www.hrad.cz/cs/pro-
media/tiskove-zpravy/aktualni-tiskove-zpravy/spolecne-prohlaseni-nejvyssich-

ustavnich-cinitelu-ceske-republiky-12953.

"Sms zprava o udéleni statniho vyznamenani, kterou obdrzel ministr kultury Daniel
Herman od $éfa prazského hradniho protokolu Jidficha Forejta." IDNES.cz.
2016.
https://zpravy.idnes.cz/foto.aspx?r=domaci&c=A161023_ 094324 domaci_jkk
&foto=ALE66d39c_Z_mms_img_110229297.jpg.

Sobotka, Bohuslav. "Prezident by se mél zachovat jako statnik a vyznamen.Bradymu
udélit. Jinak bude z letos.28.fijna festival hradni malosti a Ceské rozhadanosti."
Twitter. Last modified October 22, 2016.
https://twitter.com/intent/retweet?tweet_id=789844530803666944.

"Tady se nejedna o me, ale o demokracii. Chod’te k volbam, vyzyval Brady na setkani
se studenty."  Aktualné.cz. Last modified October 25, 2016.
https://zpravy.aktualne.cz/domaci/tady-se-nejedna-o-me-ale-o-demokracii-
chodte-kvolbam-vyzyval/r~1d62a1809ae511e686630025900fea04/.

Rehagek, Jakub, Barbora Baudisova, Jakub Dlabka, and Luka§ Peéinka. "Teoreticka
vychodiska komunikace o rizicich se zietelem na prevenci zdvaznych havarii."
BOZP info - Casopis JOSRA. April 30, 2013.
https://lwww.bozpinfo.cz/josra/teoreticka-vychodiska-komunikace-o-rizicich-se-

zretelem-na-prevenci-zavaznych-havarii.

Velvyslanectvi CLR. "Prohlageni mluvéiho CLR v CR." IROZHLAS. 2016.
https://www.irozhlas.cz/fotogalerie/5358869?fid=5553865.

78



SEZNAM OBRAZKU

Obrazek 1 Shannontv a Weavertv komunikacni model...........cccocooviniiiiiiiicninns 20
Obrazek 2 Jakobsonliv komunikacni model ...........ccccooviiiiiiiiiiiiii e 21
Obrazek 3 Model Ferdinanda de SausSSUIa...........coeiiiriiieiieniiie e 21
Obrazek 4 Model Charlese PEITCe.......uuiiiiiiiiiiiiiiii it 22
Obrazek 5 Schéma divadla Iva OSOISODE. ..........cooveiiiiiiiiciii e 35
Obrazek 6 Teatrologicka interpretace divadelniho textu InStitorisove ...........cccceeeueee 36
Obrazek 7 Obecny model divadelni komunikace ...........ccoceevieiiiiiniiiiccce 38
Obrazek 8 Komunikac¢ni model OvEacka Etveracka ........ooovvvveiiiiiiiiiiiiiciecnec s 67

79


file:///D:/Documents/school/UPOL/DRUHÁK/DIPLOMKA/DP_KOL_Dohnalová.docx%23_Toc522583806
file:///D:/Documents/school/UPOL/DRUHÁK/DIPLOMKA/DP_KOL_Dohnalová.docx%23_Toc522583807
file:///D:/Documents/school/UPOL/DRUHÁK/DIPLOMKA/DP_KOL_Dohnalová.docx%23_Toc522583808
file:///D:/Documents/school/UPOL/DRUHÁK/DIPLOMKA/DP_KOL_Dohnalová.docx%23_Toc522583809

SEZNAM POUZITYCH POJMU A ZKRATEK

dramaticky text psany podklad inscenace tvofeny zejména dialogy postav
inscenace obecna forma daného predstaveni

predstaveni konkrétni (v naSem ptipad¢ derniérové) piedstaveni
kabaret jevistni utvar obsahujici sérii scének, vystupi a pisni

zalozenych na satife

[..] vynechand ¢ast textu

80



