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x|| Uvod

Elektronickad literatura je v literarni teorii terminem jiz pomérné zabéhlym, ¢asto uzi-
vanym, a presto stale ponékud vagnim. V mnoha pracich rliznych autorl totiz smésuje
dvé odlisné literarni sféry, které byt jsou obé ,elektronické”, kazda z nich ma zcela jinou
podstatu — jak s ohledem na literarni formu a obsah, tak s ohledem na ¢tendre a jeho
Ctendrské prosttedi. V této praci si proto mezi témito dvéma sférami naértneme pomérné
jasnou hranici a nasledné se zamétime na tu z nich, kterd ¢tenafi prindsi a otevira nové
Ctenarské moznosti, zkusenosti, prozitky. Touto ,¢tenarsky novou” literarni sférou bude
tzv. born-digital literatura. Literatura digitdlné zrozend, ktera ma mnoho specifickych
vlastnosti oproti literarnim diliim prevedenym do fixniho, nedynamického elektronického
formatu kompatibilniho se ¢teckami (napriklad formatu .pdf, .epub atp.).

V prvni kapitole si termin born-digital literatury definujeme, vymezime a charakteri-
zujeme si jeho ojedinélé distinktivni rysy jak oproti tisténé, tak oproti ,nepravé” elek-
tronické literature zminéné vysSe. Ukazeme si, jak se literatura k digitalnimu zrozeni
propracovala, co bylo k dospéni do toho stavu zapotiebi a kde mizeme hledat historic-
ké milniky, od nichZ lze o born-digital literatufe hovofit. Naznaéime si pozici born-digital
literatury v literdrni védé a také jeji primarni vlastnosti, jako jsou dynamiénost, proce-
sualnost, fragmentarnost, demokrati¢nost, interaktivita a hravost, od nichZ nasledné
budeme rozvijet hlubsi analyzu born-digital literatury — konkrétné dulezitosti jejiho digi-
tadlniho média a (predevsim) promény étenarskych roli a novych moznosti ¢tenarského

prozitku.




Druhd kapitola se bude podrobnéji zabyvat digitdlnim médiem, neodmyslitelnym
zprostfedkovatelem i ctenarovym ,partnerem” v ramci born-digital literatury. PopiSeme
si rozdil mezi vyznamem média (nosice) pro tistény text a vyznamem média (nosice) pro
text digitalni, osvétlime si dlilezitost digitalniho média pro proces ¢teni a roli digitalniho
média pfi jeho neustalé oscilaci mezi vrstvou kulturni (¢tenafskou) a vrstvou pocitaco-
vou. Rozvedeme si také vzajemné priblizovani ,,Zivého" ¢tenare a ,nezivého” digitalniho
média, prolinani organické a anorganické substance, poukazeme na symbidzu, kterd
mezi nimi vznikd, na vzajemny vztah tzv. spolucteni, diky némuz se dilo born-digital lite-
ratury ,, déje”. Zavérem se zamyslime nad tim, jaky vliv a dopad ma (a mUze mit) digital-
ni médium na proménu celkového literarniho diskurzu.

Treti kapitola, rozsahové i tematicky nejpodstatné;jsi, se zaméri na samotnou osobu
Ctenare a jeho emancipaci. Postupné odhali a rozvede vSechny imanentni mozZnosti
a obzory, které se mu v ramci born-digital literatury oteviraji a které se oproti tiSténé
literature vyrazné modifikuji ¢i zcela nové vynofuji. PoukdZzeme na nové ¢tenarské kom-
petence, které je potreba si pti ¢teni dél born-digital literatury osvojit, a vyty¢ime si
nové pojmy pro ,Ctenare” a ,Cteni”, které se s proménou Ctenarovy tvaréi aktivity
a participace a transformaci literarniho textu v multisenzoricky zazitek rozsifuji. Nasled-
né si postupné predstavime jednotlivé ¢tendiské mozZnosti participace jak smérem
k digitalnimu médiu a textu, tak smérem k autorovi. Veskeré teoretické koncepty o po-
tencidlech kolektivniho autorstvi a moznostech kooperace ¢tenare a autora, teze o svo-
bodnych ¢tendrskych trajektoriich, formach ¢tenarovy imerze do fikéniho svéta pribéhu,
zpUsobech a dusledcich ¢inorodého zapojeni ¢tenarova pohybu téla, hlasu, dotyku
a dalsich smysll, budou prakticky demonstrovany na konkrétnich dilech born-digital
literatury.

Tento rozbor ¢tenafskych moznosti bude pfitom zasazovan do obecného, globdlniho
kontextu a reflektovan predevsim na cizojazy¢nych (vesmés anglicky psanych a na in-
ternetu distribuovanych) pokusech. Umélecké (i teoretické) uchopeni potencialu born-
digital literatury v ¢eském prostoru ma totiz pouze minimalni odezvu a experimentova-
ni s propojovanim literarniho textu a digitalnich technologii, které by ¢tendfi nabizelo
nezvyklé Ctenarské zkusenosti i jej vybizelo k aktivni tvlrci ¢innosti, je pak jesté margi-

nalngjsit.

! Ty se navic odehrdvaly uz na ptelomu druhého tisicileti, pfipadné v jeho prvni dekaddé, a vétSinou se
tykaly uplatriovani zplsob kolektivniho autorstvi (viz kap. 3.6). Vyjimku tvofi v ceském kontextu



Ctvrtd kapitola predstavi piiklady teoretické a umélecky zpracované kritiky vGci
Ctendfskym moZnostem a technologickym zdkonitostem born-digital literatury a zavé-
recnd konkluze pak shrne vSe na nasledujicich strankdch zminéné do indukéni ex-
planace.

S ohledem na interdisciplindrnost problematiky born-digital literatury (a fakt, Ze je-
ji otazka je v literarni teorii jen malo zpracovana) budeme v praci reflektovat spise
teorie medialni a ty jen kradmé (pfedné v oblasti tykajici se role ¢tenare a ¢teni) kom-
binovat a doplfiovat teorii literarni. Odrazovy mustek nalezneme v padesatych a Sede-
satych letech, kdy vyuzZijeme medialnich teorii Harolda Innise a (hlavné) Marshalla
McLuhana, jejichz nadcasovou platnost budeme demonstrovat aplikovanim jejich
optiky na born-digital literaturu. Z Sedesatych let pak vyuZijeme taktéz literarni dsud-
ky Otevieného dila Umberta Eca Ci recepcni estetiky Kostnické Skoly. Primdarné vsak
budeme pracovat s medidlnimi pracemi poslednich dvaceti let. Denis McQuail, Neil
Postman, Lev Manovich, Jay David Bolter a David Grusin, Henry Jenkins ¢i tfeba Nicho-
las Gane a David Beer, to jsou kanonicti autofi, ktefi ndm pomohou definovat terminy
jako digitalni médium, interaktivita, remediace, konvergence, participacni kultura i
rozhrani (interface), terminy, jeZ jsou v otazce born-digital relevantni. Jejich teze na-
sledné doplnime o myslenky praci dalsich medialnich teoretik(, ktefi se jiz blize vénuji
born-digital literatute jako takové: Espen J. Aarsetha, N. Katherine Hayles, Scotta
Rettberga ¢i Jill Walker Rettbergové. V neposledni fadé pak byly velkym informacnim
a inspiraénim zdrojem prace Karla Pioreckého (jediného ¢eského literarniho teoretika,
ktery se vyzkumu elektronické literatury vénuje dlouhodobé a podrobnéji) a sborniky
interdisciplinarnich pfispévk( vzniklych pod editorskym dohledem Zuzany Husarové
a Bogumily Suwary.

Hlavnim cilem této prace je z myslenek vySe zminénych autor( a mnoha dalsich, uve-
denych v bibliografickém seznamu, postupnou komparaci, hleddanim analogii, analyzou,
indukci a zavérec¢nou syntézou predstavit strukturovany prehled dlsledk( born-digital
literatury na Ctenarské zkusenosti a proZitky a (idedlné) poskytnout rozsitujici koncept ke
studii Karla Pioreckého Proména ctendr'stvi v procesu remediace. Na jejim konci by pfitom
mély stat odpovédi na otazky: Je born-digital literatura ojedinélou literarni formou (a je

vzhledem ke své povaze vibec literarni formou)? Jaké nové moznosti ¢tenarské zkuse-

ojedinély a ¢asto zmifnovany hypertextovy roman (sic!) Mésto (1997-1999) autorky Markéty Bankové
(dostupny z: <http://www.bankova.cz/mesto/indexcz.html>), ktery se vSak svou propracovanosti
muze s jinymi dily v této praci uvedenymi jen téZzko srovnavat.




nosti born-digital literatura prinasi? Jakym zplsobem se méni role a pozice Ctenare? Jak
se méni vztah ¢tenare k textu a k (digitalnimu) médiu? A jak se pod procesem technologi-

zace promeénuje samotny proces cteni?




1|| (Od)kdy je literatura ,born-digital“?

1.1| Vymezeni pojmu born-digital literatura

UZ od prapocatkl se literatura musela ucit Zit v konkurenci jinych uméleckych forem,
kazda nové vznikla forma jeji postaveni do urcité miry oslabovala, odvadéla od ni pozor-
nost, ,,ubirala” ji ¢tendre. Fotografie nabidla zcela vérny odraz zachyceného kousku reality
a zhustovala mnoho informaci do jednoho statického zabéru, tudiz divak mohl sdm a své-
volné zachycovat i ty nejmensi detaily a pfibéh na fotce si sam (re)konstruovat. Rozhlaso-
va hra nabidla , lenivéjsi”“ formu Cetby, kdy posluchac nepfisel o pfibéh, a ten mu byl navic
nabidnut ve zhusténé, intenzivnéjsi verzi a mohl jej prijimat pohodInéjsi, sluchovou for-
mou. A filmova adaptace povysila zpracovany literarni obsah na intenzivni, dramaticky,
vicesmyslovy zéZitek, ktery ¢lovéka vytrhl z téméf meditativniho tichého ¢teni? do svéta
vyraznych audialnich i vizudlnich podnét(. Takto zpracované a povétsinou zestruénéné
prozaické a poetické texty pfibliZily literarni obsah masovému publiku a i pres vSechna
(mnohdy naplnénad) rizika , jednoduché[ho] a schematické[ho] vnimani pavodniho textu”
(Zabiiaka 2015, s. 99) se tésily velkému ohlasu a oblibé.

Literatura se na tuto konkurenci vidy snaZila néjak reagovat. Proti fotografii postavi-
la realismus, proti filmu pasmo atp. Tento vztah rliznych typld médii a jejich vzajemného
plsobeni a ovliviiovani oznacuji Jay David Bolter a Richard Grusin (2000, s. 44-50) jako
remediaci. Remediace je podle nich proces, kdy nové médium prebira obsah a vlastnos-
ti média starsiho, pricemz tyto nabyté veliiny prezentuje novymi zplsoby, a kdy se

zaroven starSi médium snazi na tato nova média reagovat a samo sebe transformovat.

2 K tomu viz Manguel 2007, s. 74.




V pribéhu obdobi avantgardy literatura nasla (a trochu vizionarsky tim predbéhla do-
bu) pomérné neotrely zplsob transformace, kterym si chtéla udrZet pozornost. Misto
toho, aby se vici témto novym uméleckym formam vymezovala a hledala nové zpUsoby
psané ,reakce”, zacala do sebe tyto nové formy sama pojimat. Literdrni text se zde na-
jednou prolinal s grafikou a obrazem, kooperoval s filmem, vytvarel dojem zvukovosti,
snazil se vykazovat prvky hravosti a vtahovat &tendare vice do centra déni.® Nasledné se
literatura sice na néjakou dobu vratila k Cisté textové formé, kde se snazila jednak o epic-
ka vyjadreni (napf. neorealismus), jednak o experimentovani s naraci (napf. francouzsky
novy roman), které postupné vyvrcholilo v postmodernistické poukazovani na celkovou
krizi a vyCerpanost literatury viibec, avsak poté, co se do lidské komunikace vyraznéji
promitly digitalni technologie (a tzv. nova média), literatura jako by zacala do konce do-
tahovat to, co si avantgarda predsevzala. Po ndznacich experimentdlniho uméni Sedesa-
tych let, v nichz poprvé do (literarniho) uméni promluvila kombinatorika, technologie
a pokusnictvi s moZnostmi novych médii* a které celkové miZeme povaZovat za spojnici
mezi avantgardou a born-digital literaturou (viz nize), vznikla tzv. elektronicka literatura
a s ni nové moznosti pro autory a (predevsim) ¢tenare a moznost evoluce literarniho dila
v multimedialni®, hypertextové® ¢i hypermedialni’ dilo. (Suwara 20123, s. 209)

Pfi pohledu na pojem elektronickd literatura ihned vyvstava zasadni otazka. Co to
vlastné ona elektronicka literatura je? Co do ni zaradit? A ¢im se od klasické literatury
lisi? Tyto nejasnosti vyplyvaji z faktu, Ze problematika elektronické literatury dosud neni
nijak systematicky uchopena a nema pevné danou terminologii. Proto se setkdvdme
s tim, Ze jako elektronicka literatura je oznacovano digitalizované, chcete-li naskenova-
né dilo (napf. na Google Books Ci strankach projektu Guttenberg) na strané jedné a za-
roven i specifické dilo, které bylo napsano/naprogramovano pfimo v internetovém pro-
hlize¢i pomoci pocitacového jazyka &i vytvofeno pro Eteni v konkrétnim typu tabletu

a které pfinasi prvky interaktivity (viz dale).

3 podrobnéji viz Chvatik—Pe$at 1967, s. 363—382.

4 Podrobnéji viz Havranek 1999, s. 226-257 a s. 302-308.

5> Kombinujici text, obrazek, grafiku, zvuk, animaci &i video na jednom rozhrani (viz Sokolowsky—
Sediva 1994, s. 15; Vitkovsky 2006, s. 314).

8 Propojeni textu do nelinedrni, nesekvenéni, decentralizované struktury, umoZfiujici nelinearni éteni
a (vice ¢i méné) svobodny pohyb mezi jednotlivymi ¢astmi textu (viz Vitkovsky 2006, s. 239; Reifova
2004, s. 79; Macek 2013).

7 Kombinace multimedialniho a hypertextového dila, v némz obsah kombinujici text, grafiku, animaci
a video nabizi nelinearni ¢teni (viz Manovich 2001, s. 38; Porizkova 2012, s. 68; Vitkovsky 2006, s.
239).




V této praci vyuZijeme definice N. Katherine Hayles (2007), a zatimco fotokopie ¢i na-
skenované prace dél (napt. ve formatu .pdf) nechame stranou pod zastresujicim pojmem
digitized works (Engberg 2014, s. 139) ¢i going digital works (Leusebrink 2014, s. 175),
termin elektronickd literatura® budeme chéapat jako synonymum pro takové prace, které
jsou tzv. born-digital, ,digitdIné zrozené”, tedy prace, které byly vytvofeny pomoci digi-
talni technologie, jsou urceny ke cteni na (interaktivnim) monitoru a zaroven vyuZivaji
specifické vlastnosti daného digitalniho média®, pro které byly vytvofeny.!® (Engberg
2014, s. 139) Digitalni médium, at uz je to stolni pocitac, tablet, ¢i tfeba prostor virtudlni
reality, je pro born-digital literaturu nezbytné, esencialni. Bez néj by ¢teni/prozivani dila
nebylo komplexni, ba dokonce vibec moziné. ,Dila elektronické literatury jsou oboji —
psané prace ve smyslu literdrnim a pocitacové programy, které spoustime a kterych jsme
uZivatelé,“*? Fika Scott Rettberg a naznaduje tim jak dvojakost dila born-digital literatury,
tak dvojakost ¢tenare. ,Digitdlnu literatiru nepovaZzujeme za pokracovanie tradi¢nej for-
my literatury, ale vhimame ju skor ako vynarajlci sa potencidl, formovany prepojenim na
umenie novych médii, softvér a internetovu kulturu,” dopliuje pak k podstaté born-
digital literatury Janez Strehovec (2012, s. 29). Born-digital literatura sice v mnohém na-
vazuje na jiz zmifiované myslenky avantgardy, ale zaroven jako by byla samostatné stoji-
cim, paralelné fungujicim odrazem literatury tiSténé, ktery zahrnuje své vlastni,
k tisSténym predobrazim mnohdy paralelné funguijici literarni formy a Zanry: hypertextova
dila, interaktivni fikce, generativni poezii, kolaborativni dila, multimedidlni instalace,

e-mailové novely a mnoho dalSich.

8 PFipadné té? digitalni, ergodicka.

9 Pojem médium je v literdrni i medialni teorii velmi volné uZivanym a miZe reprezentovat $irokou
Skalu moznosti od fyzického nosice po kédovou soustavu. Digitalni média (neboli kvartalni neboli
nova) maji podobné Siroky rozptyl chapani, jejich jedinym spojovacim prvkem je systém dvoji repre-
zentace (tzn. pfitomnost ¢lovéku srozumitelného a zndmého kddu na vrchni Grovni a pfitomnost
binarniho kddu na spodni Urovni). (Srovnej napft.: Jakubowicz 2013, Jirak—Ko6pplova 2007, Manovich
2001, McQuail 2009, Postman 1999, Reifova 2004.)

Pro potreby této prace a jeji vétsi prehlednost a srozumitelnost proto vyuzijeme unifikovaného ter-
minu digitdlni médium, ktery zde bude vzdy reprezentovat komplexni celek hardwarového digitalni-
ho nosice, jeho technologickych a operacnich vlastnosti a v ném obsazeného aplikacniho softwaru.
Jen a pravé takto celistvé pojaté digitalni médium totiz hraje v ramci digital-born literatury roli.
(Srovnej téz Macek 2013, s. 108.)

10 Klasicky format .epub pfitom stoji nékde na pomezi mezi going digital a born-digital literaturou. Je
sice , digitdlné zrozeny”, ale zdroven jen mdlo interaktivni, spiSe staticky, a proto jej nebudeme

v praci témér vibec akcentovat.

11 Rettberg 2014b, s. 173




1.2]| Specifika born-digital literatury

1.2.1| Born-digital literatura jako vé¢né neukonCeny demokraticky dialog

S tim, jak literatura vstupuje do sféry digitalnich médii a stava se v mnoha pripadech
multimedialni zaleZitosti, méni se i jeji vnimani ze strany teoretik(. V centru pozornosti
jiz nestoji pouze vysledny text, jako tomu je povétSinou u literatury tisténé, nybrz i pro-
cesovost, dynamicnost dila. N. Katherine-Hayles oznacuje dila elektronické literatury
jako event-ialized, objevuje se naptiklad i vyraz text-as-networked performance
(Pressman 2014). , Tento dlraz na dynamiku, procesualitu literarniho dila v oblasti elek-
tronické literatury odkazuje k (...) tvrzeni L. Manoviche o tom, Ze v soucasné dobé jiz
neanalyzujeme hotové dokumenty, dila, ale softwarové performance.” (Kostnicova
2015, s. 71) Je to nejspis Castecné zplsobeno tim, Ze dila born-digital literatury de facto
témér nikdy nemaji jednoznacnou konecnou podobu. MduizZe v nich dochazet
k neustalym obménam, aktualizacim, Upravam, vylepsenim (digitalni médium to umoz-
nuje bez vétsich obtizi, a zmény se navic projevi ihned), mUZe se u nich vyrazné proje-

vovat Ctenarska variabilita.

,Digitdlny text uz viac nie je stabilnym, textovym dielom, zaloZzenym na svojej aure. Digitalny
text, je skor: procesom, umeleckym softvérom, zazitkom, (...) webstrankou s bodovou organiza-
ciou interfejsu, ktory od uZivatelov vyZaduje asociativny vyber, algoritmické (logické a problé-
mové) myslenie, alebo dokonca aj postupy tykajuce sa DJingovej a Vlingovej kultury, ako napr.
remixovanie, strihanie, samplovanie, renderovanie, filtrovanie a rekombinovanie,” shrnuje

Janez Strehovec (2012, s. 30).

Tato lehce proveditelna proménlivost digitalniho textu je dand jeho charakterem,
ktery ma, terminologii Lva Manoviche (2001, s. 30-31), fraktdlIni strukturu neboli modu-
ldrni strukturu. Jak hmotna (tiSténd) a analogova, tak digitalni média/dila mohou shod-
né obsahovat slozité struktury, obsahy, kombinace textu, obrazu a (v pfipadé analogu
a digitalniho média) zvuku atp., ale jen digitdlni médium si neustdle udrzuje diskrétnost
svych jednotlivych prvki, nikdy nedopusti (z technologického Uhlu pohledu) jejich ,sliti”
v jeden nedélitelny celek. , Tyto prvky tvofi objekty vétSiho méfitka, ale zaroven si udr-
Zuji oddélené identity. Ani kombinace objektli do jesté vétsSich celk( [tak] nevede ke
ztraté nezavislosti,” fika Lev Manovich (cit. dle Dvorak 2010, s. 36). To je dlvod, proc
jsou jednotlivé ¢asti digitalniho dila jednodusSe pristupné a ,mohou byt [jednoduse]

upraveny Ci nahrazeny, aniz by to ovlivnilo celkovou strukturu dila.” (Ibid., s. 37) Zkuste




prepsat ¢ast textu ¢i vymeénit fotografii v digitalnim dile. Zména se projevi nejen ihned,
ale zaroven dilo nijak nepoznamenad. Zkuste vSak totéZz udélat u knihy ¢i analogového
zdznamu — pro laika to bude téméF nemozné!? a na dile se navic projevi urcité zndmky
poskozeni, manipulace.

Podle Cervenkovy teorie se text stavd literarnim dilem tehdy, kdy projde aktem zve-
Fejnéni a odpoutdni se od svého psychofyzického autora (Cervenka 2009, s. 99-101), ak-
tem, kdy je zafixovano tisténou formou, a tim padem definitivni, ukoncené (tj. zavrseno
uverejnénim konkrétniho knizniho vydani, v dalSich vydanich toho samého dila pochopi-
telné mlzZe ke zménam dochazet). (Piorecky 2009, s. 712) V ptipadé textu digitdlniho
k takové uzavienosti témér nikdy nedojde. | po jeho ,zvefejnéni“ v ném lze neustale pro-
vadét zmény, aktualizovat jej, aniZ by bylo potfeba vydavat ,,novou verzi“ (jako v pfipadé
dila tisténého), a nechat projevovat zmény okamzité. Témér nikdy neopusti fazi geneze
(s tim rozdilem, Ze v této fazi neni pfitomen jen autor a text, ale ¢asto i ¢tendr — viz nize
a kap. 3.6). (Vasak 1993, s. 20) Text prijima diky své lehké ménitelnosti roli textualniho
happeningu (pojem Federica Pelliziho), je procesudinim souborem, stimulujicim komunit-
ni a dialogicky charakter digitalniho publika, v némz se hranice mezi autory a c¢tenafi roz-
mélriuje. Karel Piorecky jej pfipodobiiuje, na zakladé Cervenkovych myslenek, k obdobé
samizdatového dila, které ma stale jakousi polosoukromou povahu a ,vyzyva ¢tenare spis
k uvaham, co se jesté mize zménit”. (Piorecky 2013, s. 84) ,Literarni text zde [mnohdy]
nefiguruje jako dilo, které dava autor k dispozici ¢tenadrim, ale pravé jako prispévek do
permanentné probihajici neformalni a umélecky zamér nesledujici skupinové konverzace.
Literarni text se stava replikou v dialogu,” fika. (Piorecky 2014, s. 139)

Ruku vruce stouto ,neukoncenosti”, neustdlou procesudlnosti geneze, vyrista
z born-digital literatury dalsi podstatny charakteristicky bod — demokratizace. Tato de-
mokratizace, jeZ mohla nastat diky vzniku (témér) vSem pfistupného digitdlniho média
(kterym osobni pocita¢ a dalsi elektronika bezesporu je) (Suwara 2012a, s. 212), spo-
¢iva predevsim v ukonceni hierarchizace a nabourani komunika¢niho modelu
autor—text—Ctenar pri vzniku i recepci dila. (Piorecky 2012, s. 822) Autor uZ neni nej-

vvvvvv

V rdmci snadno vyvolatelné virtualni komunikace totiz autor mize podléhat nazorliim

12 Byt pFipady manipulaci a pfepisovani analogovych zaznamf jsou z historie zndmy, naptiklad u
skupinovych fotek z obdobi Stalinskych Cistek.




a pranim ctenare, a nékdy dokonce nékteré své kompetence Ctenati pfimo predava,

¢imz roli ¢tenare vyrazné posiluje a na ose pasivita—aktivita posunuje doprava.

1.2.2| Tvirci i télesna (inter)aktivita

Snahy o aktivizaci ¢tendre a jeho vétsi vtaZzeni do déje, pro born-digital literaturu ty-
pické, sméruji k dalSimu podstatnému rysu elektronické literatury — interaktivité. Interak-
tivita je zde pfitom myslena tak, jak ji definuje Martin Lister. Nejprve obecnéji: ,Interakti-
vita je jednou z klicovych pridanych hodnot charakteristiky novych médii. (...) Obecné
tento termin znaci mocnéjsi pocit uZivatelovy angazovanosti v textu, svobodnéjsiho pfi-
stupu ke zdrojim znalosti, individualizované uzivani média a vétsi moznosti uzivatelovy
volby.” (Lister 2009, s. 21) A poté i vztahujici se pfimo k textu: ,,V interaktivnich multime-
didlnich textech (...) je nezbytné, aby ¢tenar aktivné intervenoval; aby pfi vytvareni vy-
znamu nejen sledoval a Cetl, ale také cCinil. Tato intervence pfitom zahrnuje dalsi zplsoby
angazovani se, jako je ,hrani’, ,experimentovani‘ a ,objevovani’ (...).“ (Ibid., s. 22)

Interaktivitu mGzeme v dilech born-digital literatury nalézt dvoji. Jednak na ose au-
tor—Ctendr, jednak na ose ¢tendf—médium. Cilem prvni je do urcité miry zapojit Ctenare
do vzniku textu, dat mu moznost ovlivnit jeho vyslednou podobu. Tato interakce pfitom
»neni pouze disledkem podlehnuti technologickému determinismu, ale vychazi také
z kulturni poptavky, tedy jak rika Rob Cover, z touhy ,uZivatell participovat na textualité
textu’.”“ (Piorecky 2010, s. 521)

Snahou druhého typu interakce, probihajici na ose ¢tenai—-médium, je pak pfti Cte-
ni/proZivani dila vytrhnout &tenafe z pasivni role, kdy pfi ¢teni jen otadi stranky?'s,
a pfimét jej k rlznorodé aktivité zahrnujici klikani, pohyby kurzorem, dotykani se disple-

je €i zapojeni rukou a jinych ¢asti téla. (Husdrova 2012a, s. 93)

,Digitalni narativy (...) si Zadaji novou konceptualizaci vztahu mezi ¢tenarem, autorem a mé-
diem. Ctena¥ je ¢asto vyzyvan k participaci a ¢inéni rozhodnuti, ktera ovlivni vysledek narativu, a
pocitac jako takovy hraje roli, kterou N. Katherine-Hayles definuje jako ,aktivni poznavani’, kdy
interpretuje a zpracovava informace na zakladé zpétné vazby se ¢tendfem a textem.“'* (Rett-

berg—Walker Rettberg 2010)

13 Touto pasivitou se pfitom mysli vyloZené problematika fyzické (taktilni) manipulace s knihou, niko-
liv pasivni pfistup ke ¢teni k textu, nebot jak zndmo, uz naptiklad Lev Manovich v Mytu interaktivity
(Manovich 2001, s. 55-61), Stuart Hall v Teorii kédovdni a dekédovani (Hall 2005, s. 117-138) ¢i Um-
berto Eco v myslence Otevieného dila (Eco [1962]) se zabyvali tim, jak ¢tenar aktivné vytvari indivi-
dudlni interpretace daného textu.

14 podrobnéji viz kap. 2.3.2.
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Tato vzajemna interakce mezi ¢lovékem a strojem, ¢tenarem a digitdlnim médiem,
je mozna diky existenci rozhrani (interface). V obecném slova smyslu Ize rozhrani cha-
rakterizovat jako misto nebo povrch, ,kde se setkdvaji dvé téla nebo dva systémy: ¢lo-
vék a stroj (...), dva lidé nebo tfeba dva stroje” (Gane—Beer 2008, s. 55) a které umozniu-
je reflektovat soucinnost dvou ,substanci na zdkladé vzajemnych podnétd.” (McLuhan
2000, s. 97) Bavime-li se o rozhrani, kde dochazi k ,,toku informaci mezi lidskym télem
a rlznymi medialnimi pfistroji“ (Gane—Beer 2008, s. 55), je nasnadé hovofit o tzv. human-
computer interface, v ptipadé digital-born literatury pak jesté |épe o tzv. cultural interface
(kulturnim rozhrani). Kulturni rozhrani je pojmem Lva Manoviche (2001, s. 69-70), kte-
rym definuje interakci mezi ¢lovékem a pocitacem (tedy human-coputer interface), jez
ve vysledku vede k zobrazovani, zkoumdani a ¢&teni kulturnich dat'® (multimedialnich
encyklopedii, on-line ¢asopisd, pocitacovych her a jinych novomedidlnich objekt(). Nej-
Castéjsi formu rozhrani mezi ¢lovékem a digitdlnim médiem pritom predstavuje (doty-

kova) obrazovka, pripadné desktopové prostredi (zaleZi na hlu pohledu).

1.2.3] Multisenzoricka kmenova hra

Pfipocteme-li si k proklamované télesné aktivité'® a tviréimu pobizeni také Eastou
kooperaci textu se zvuky a hudbou, obrazy a grafikou, dochazime k né¢emu, ceho se
snazi born-digital literatura docilit — pfipravit ¢tendfri multisenzorickou stimulaci. (Suwa-
ra—Husarova 2012, s. 10) Literatura timto ponékud odvraci pozornost od tex-
tu/pFibéhu/sdéleni a snaZi se docilit efektnosti'’, coz mnohym teoretikiim muze pfipa-
dat protichGidné, ba pfimo nepfijatelné, nicméné to jen podtrhuje odraz moderni doby:
»,Zajem o Ucinek spiSe nez o vyznam je zakladni zménou, k niz v nasi elektrické dobé
doslo, nebot v Ucinku jde o celkovou situaci a ne o jedinou rovinu pohybu informaci,”
poznamenava Marshall McLuhan (2011, s. 40).

Od této interaktivity uz je jen kousek ke hfe. A nazor, Ze born-digital literatura je

svym zpUsobem vice ¢i méné hrou, zastava hned nékolik teoretikl. Scott Rettberg

15 Human-computer interface chape jako stav, kdy poéitag slouZil pouze jako pracovni ndstroj, nikoliv
jako univerzalni prostiedek slouzici mnoha oblastem lidského Zivota (véetné kulturniho).

16 Pro potieby této prace si ji nazvéme fyzickym étenim.

17 7dmérné zde nepouZivdme pojem esteti¢nost. Tato efektnost totiZ jednak nemusi nutné vést

k pocitu estetické hodnoty (efektnost stavi mnohdy na kouzlu okamziku, momentu pfekvapeni, na
promptnim vnéjsim efektu, nikoliv trvalém vnitfnim), jednak pracuje vyrazné s fyzickou interakci
¢lovéka, s aktivni manipulaci s dilem, nikoliv pouze s ¢tenarovou psychickou a mentalini reflexi na
dané dilo. Zaroven pak dila born-digital literatury chtéji svou efektnosti mnohdy prekryt fakt, ze
vlastné zadnou velkou estetickou hodnotu nemaji.
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(2014b, s. 169) naptiklad fika: ,Veskerd elektronicka literatura na sebe bere podobu
hry, soutéZe mezi autorem a ¢tenarem.” A v podobném duchu mluvi i Zuzana Husdarova
(20123, s. 98): ,,Digitalne dielo by sme mohli prirovnat k invenénému, progresivhemu
a dynamickému ihrisku, na ktorom platia principy, ktoré vyslovila badatelka Janette
Hughes: multimodalita, kolektivita, zdielanie, nejednoznacnost vyznamu a hravost.”
Davtipné pfitom nazyva born-digital literaturu jako lite(h)ratura (Husarova 2012b). Tato
(komunikacni) hravost dovadi (nejen) Petra Odilla Stradického k myslence, Ze (nejen)
elektronicka literatura na internetu, kterd neni fixovdna tiskem a vdzdna na jeden kon-
krétni nosi¢, navraci literaturu do davnych predguttenbergovskych dob, kdy bylo dilo
»Zavislé na interakci a Uzkém vztahu autora a pfijemce, ktefi si své role pravidelné vy-
ménovali, a tak zajistovali Zivot literarniho dila.” (Piorecky 2012, s. 830) To si, byt to
nevztahuje pfimo k born-digital literature, ale novym médiim obecné, mysli i Marshall
McLuhan (2000, s. 100): ,,Dnes si ,pfevijime pasku zpét’. Rekové postupovali od oralniho
k psanému stejné, jako se my pohybujeme od psaného k ordlnimu. ,Skoncili‘ v pousti
klasifikovatelnych udaji a my bychom stejné tak mohli ,skoncit’ v nové kmenové ency-

klopedii sluchového zafikavani.”

1.2.4| Na hranici literarnosti

»Elektronicka literatura testuje hranice literarnosti a vyzyva nds, aby sme prehodno-
tili ndzor na to, Co literatura dokaze a ¢im literatura vlastne je,” (Suwara—Husdrova
2012, s. 7) predkladd Bogumila Suwara myslenky N. Kathrine Halyes. Dle soucasného
chovani literarnich teoretikd, ktefi stale vétSinové odmitaji born-digital literaturu jako
pravoplatnou soucast literarniho badani zahrnout, Ize vydist, Ze u nich born-digital lite-
ratura zatim hranice literarnosti'® nepfekrodila. Pfitom napfiklad Espen J. Aarseth k3,

Ze existuje a plati

»rovnorodost literarnych textov, pocitacovych hypertextov ¢i dobrodruznych hier [v] ich te-
leologick[om] aspektu — vsSetky typy textuality ,produkuju verbalne Struktury pre dosiahnutie

estetického efektu’.” (Pajgk 2012, s. 46)

Caste¢né z dGvodu této ned(ivéry literarnich védcd k born-digital literatute, ¢asteéné
z dlvodu interdisciplindrnosti této oblasti jako takové jsou tak dnes v born-digital litera-

ture vedle akademik( z literarnich oddéleni stale vyrazné zainteresovani i akademici

18 Touto hranici je my$lena pomyslna ¢ara, kterou musi born-digital literatura pfekonat, aby ji literar-
ni kritici prisoudili statut relevance a rozhodli se o ni rozsitit svij dosavadni literarni kdnon.
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z Ustavl medialnich studii, pocitacovych studii, uménovédy, obecné lingvistiky, vzdéla-
vani atd. (Walker Rettberg 2014a) Doklada to napriklad fakt, Ze zminku o hypertexto-
vém romanu Markéty Bankové Mésto (jednom z mala experimentl born-digital litera-
tury u nas) nalezneme v akademickych Déjinach ¢eského vytvarného uméni, ale uz niko-
liv v nékterém z literarnich slovnikd. (Piorecky 2012, s. 837) Tato zajmova roztfisténost
a dosavadni nejistota, jak pfesné problematiku elektronické literatury uchopit, zapfici-
nuje, ze i 29 let od zverejnéni prvniho vskutku hypertextového dila (Michael Joyce —
afternoon, a atory) a 64 let od predstaveni Stracheyova generatoru milostnych dopisd,
se zkoumani digitdlni literatury stale nachazi, jak fika Andrzej Pajgk (2012, s. 45), in sta-
tu nascendi.

Pfitom uZ se davno nejedna o okrajovou zaleZitost, nybrz o pomérné etablovanou
formu literatury. Mysli si to alespon Jill Walker Rettberg. Argumentuje vlastnim vyzku-
mem, kterym navazal na Franca Morretiho a v némz hledal paralely mezi ,zrodem*
a pevnym usazenim Zanru novely a ,zrodem” a pevnym usazenim born-digital literatu-
ry. Morreti ve svych badanich zjistil, Ze v péti rGznych zemich (Velké Britanii, Japonsku,
Italii, Spanélsku a Nigérii) trvalo vidy dvacet let, ne? se novy a ojedinély 7anr literatury —
novela — propracoval z deseti vydanych tituld ro¢né na cislo jednoho vydaného titulu
tydné a stal se literdrni ,,nezbytnosti“. Kdyz stejnou metodu aplikovala Jill Walker Rett-
bergova (2012) na born-digital literaturu, dosla k vysledku, Ze v roce 2011 bylo publiko-
vano 58 dél born-digital literatury (zatimco o dvacet let dfive, v roce 1991 to byl cca
jeden tucet dél), a Ze i tedy v pfipadé born-digital literatury bychom o etablovani mohli
hovofit.!? A to jesté nejspis nemGZeme mluvit o koneéném ¢&isle, nebot dosud neexistu-
je Zadny pevny systém utvafeni souhrnnych pfehledd praci born-digital literatury?® a do
budoucna bude nejspis nemozné jej vytvofit — tvorba a vydavani born-digital literatury
je totiz posud velmi Zivelnym a alternativnim odvétvim, a vétSina tvlrc( proto sva dila

publikuje nezavisle, samovolné (a neni dlivod si myslet, Ze to tak nebude pokracovat).

19 Téchto 58 dél se sice vztahuje na globalni, nikoliv ndrodni produkci (jako v pfipadé Morettiho vy-
zkumu), avsak vzhledem k tomu, Ze hned 45 z téchto 58 dél bylo v anglickém jazyce a Ze v dnesni
dobé uz distribuce knih neni omezena jen na narodni trhy, nemusime v tomto hledat problémy a
nekorelaci.

20 0 yytvareni nejpodrobnéjsi (aviak zdaleka ne kompletni) databaze born-digital literatury se snazi
Electronic Literature Knowledge Base (EMLIP), s niZz béhem svého vyzkumu pracoval i Rettberg, vybé-
rové kolekce pak sestavuje Electronic Literature Organization (http://eliterature.org/), pfipadné
Eastgate jakoZto jedno z hlavnich vydavatelstvi, zamérujici se na vydavani elektronické literatury.
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1.3| Mozné pocatky born-digital literatury

V predchozi podkapitole jsme demonstrovali, Ze born-digital literaturu jiz mizeme
povaZovat za plné etablovanou literarni formu. Dosud jsme si vSak nezminili nic o dobé,
ktera by se dala povaZzovat za zrozeni born-digital literatury.

»,Dalo by se fici, Ze knihy jsme elektrifikovali s prvni stolni lampickou. Tim jsme ale
neelektrifikovali knihu, nybrz proces ¢teni (...). Az dnes — obrazné fe¢eno — zapojujeme
pfimo do elektrické sité knihy a ménime jejich staletimi provérenou podobu,” fikd lvona
Bergmann (2013, s. 81). Avsak s ohledem na jiz zminovanou dosavadni nesystematic-
nost uchopeni problematiky elektronické literatury a absenci jejiho kdnonu je ponékud
obtizné fici, kdy ono dnes nastalo. MoZnosti, kam jej zafadit, mizeme nicméné vytycit
hned nékolik.

Teoreticky lze za pocatek elektronické literatury povazovat obdobi padesatych let
dvacatého stoleti, kdy se zacaly objevovat prvni pokusy, pfi nichZz do zpracovani textu
promlouvala kombinatorika a prvni pocitace.

V roce 1946 se italsky jezuitsky knéz Roberto Busa pustil do ambiciézniho projektu,
na jehoZ konci mél byt Index Thomisticus, rozsahly, pocitatem zpracovany lemmatizo-
vany korpus vSech dél Tomase Akvinského a nékolika dalSich s nim Uzce spjatych auto-
rd. Za pomoci pocitace IBM 750, analogového zaznamu a finan¢ni podpory samotného
zakladatele firmy IBM, Thomase J. Watsona, bylo dilo nakonec po vice nez 30 letech
dokonéeno. V dne$ni dobé je nejsnadnéji dostupné?! ve své webové podobé. (Leuner
2014, s. 45)

Mnohem vice pozornosti k sobé o Sest let pozdéji, v roce 1952, pfitahl pocitacovy
védec a prukopnik Christopher Strachey z Manchesteru, ktery vytvofil Loveletters??, na
zakladé algoritmu pracujici generator milostnych dopisd. Bylo to prvni vyuzZiti pocitace
s literdrné-uméleckym zamérem vibec?3, jakkoli sdm Strachey byl pfekvapen, Ze je jeho
hravy experiment vibec bran vainé, natoZpak jako mozna nova forma literatury.?* Pa-

radigma vyraz(?®, z ného? byly milostné dopisy generovany, a stavba vét?® jsou pochopi-

21 Corpus Thomisticum [online]. Dostupné z: http://www.corpusthomisticum.org/it/index.age

22\ pfevedené internetové podobé jej Ize vyzkouset na:
http://www.gingerbeardman.com/loveletter/

2 Strachey tento program spoustél ptes jeden z prvnich programovatelnych po&itacl s ndzvem Man-
chaster Mark I.

24 Objevily se nicméné i Uvahy, které Loveletters rozebiraly z hlediska queer problematiky.

25 Osloveni se utvafi z kombinace 3esti pfidavnych a sedmi podstatnych jmen, véty pak nasledné z 25
adjektiv, 31 podstatnych jmen, 17 pfislovcl a 18 sloves.
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telné znaéné omezené, preci jen se jednalo o primitivni pocditace a predevsim o prvni
podobny experiment vibec. (Wardrup-Fruin 2005) Pfesto Stracheyho generator vyvolal
pomérné znacnou vinu zdjmu, kterou tak trochu pfedznamenal celkovy Udél a schizma
born-digital literatury — teoretikové mnohem vice resili technické parametry programu
a software ne’ text samotny.?” Technologie a jeji fungovani jako by byly pfi interpreto-
vani a zkoumani prednéjsi.

Na generativni Stracheyho metodu pozdéji navazal jesté némecky matematik Theo
Lutz. V roce 1959 predstavil prvni pocitaCové generovanou poezii Stochastiche texte.
Algoritmus, ktery Lutz zpracoval, vytvdrel verSe ze slov, vyextrahovanych z Sestnacti
vyraz( Kafkova romanu Zamek. (Flores 2014, s. 157)

Druhym obdobim, kam Ize zacatek elektronické literatury zasadit, je prelom Sedesa-
tych a sedmdesatych let, tedy obdobi silné experimentalni literdrni viny. V té dobé totiz
vznikla dalsi dvé dila, kterd propojila jazyk, text a pocitacové technologie a zdroven vy-
razné interaktivné zapoijila ,ctenare”. Nejprve v roce 1966 vytvofil americky védec Jo-
seph Weizenbaum pocitadovy program ELIZA, jeden z prvnich pokusli o umélou inteli-
genci. ELIZA, stylizujic se do role psychoterapeuta, dokaze zpracovavat véty a otazky,
které ji ¢lovék skrze textovy editor poklada. Na jejich zdkladé pak reciprocné generuje
struéné otdzky, pomoci nich? vede domnély dialog?®, ktery strojové opakuje slova
a slovni celky z pfedchozich vét napsanych uzivatelem, a vytvati tim iluzivni dojem psy-
choterapeutického zajmu o vasi osobu. (Rettberg—Walker Rettberg 2010)

O deset let pozdéji, roku 1976, pak Will Crowther pfedstavil narativni textovou poci-
tacovou hru Collosal Cave Adventure?, prvniho pfedstavitele tzv. interaktivni fikce, v niZ
jde o to, Ze ¢tenaf/hrac ovliviiuje chovani postav pfibéhu a pfibéh samotny textovymi
pfikazy.3° V Collosal Cave Adventure navadime hlavniho hrdinu (sebe samého), ktery
vstupuje do tajemné jeskyné, kde se nachdzi poklad, ale zaroveri mnoho nadpfiroze-
nych jevl a nebezpeci. Cilem je pomoci kratkych rozkazl (napf. go in, turn on lamp, kill

dragon atp.) psanych do prikazového radku provést postavu celym pribéhem a Zivou ji

26 &ty vidy zacinaji pouze bud skladebni dvojici You are, nebo pfivlastfiovacim zajmenem My, pfi-
¢emz prvni typ véty kopiruje vzorec ,You are my — (adj.) — (subst.)” a druhy typ véty pak vzorec ,,My —
(adj.) — (subst.) — (adv.) — (verb.) — your — (adj.) — (subst)“. Pocet vygenerovanych vét nikdy neprekro-
¢i pét, pricemz generator je schopen utvofit i souvéti.

27 Srovnej: Walker Rettberg 2014a

28 ELIZA [online]. Dostupné z: http://www.masswerk.at/elizabot/

2 Collosal Cave Adventure [online]. Dostupné z:
http://www.amc.com/shows/halt-and-catch-fire/exclusives/colossal-cave-adventure

30 Srovnej: Rettber—Walter Rettberg 2010
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dostat do cile. Postava pfitom na tyto prikazy reaguje, v pfipadé nejasnosti se doptava
a zaroven hradi sdéluje, co momentélné vidi nebo kde se nachazi.3' Vzédjemna interakce
¢tenare/hrace a pocitace se zde posunula oproti ELIZA do mnohem pokrocilejsi roviny,
ni redlného svéta Ctenare/hrace a fikéniho svéta pribéhu.

Treti etapu elektronické literatury nachazime v pridbéhu osmdesatych let, kdy se ob-
jevuji prvni dila elektronické poezie, hypertextového romanu, a dokonce prvni ¢asopis
o digitalni literature.

V ramci digitalni poezie byli aktivni pfedevsim Francouzi. V roce 1982 nejprve dvojice
Roger Laufer a Michel Brett vytvotila 3D animované poetické dilo deux mots, prvni
exemplar videopoezie na svété. V roce 1988 pak ve Francii vznikla celd umélecka skupi-
na zaméfujici se na digitdlni poezii. Jmenovala se L.A.L.R.E.3? a o rok pozdéji zadala vy-
davat i svlij Casopis, specializujici se na programovanou digitalni poezii, s ndzvem Alire.
Casopis byl zpo¢atku distribuovan na disketach a od roku 1994 pak na CR-ROMu. Od
roku 1989 do roku 2010 pfitom bylo vydano celkem 14 Cisel. (Bootz 2014, s. 11-12)

Za prukopnické dilo digitalni poezie je povazovdana také instalace brazilského basnika
Eduarda Kace. Ten se svou kinetickou3? vizudlni basert Nao! rozhodl promitat na ploge
blikajicich diodovych tabuli, do té doby uzivanych primarné k reklamam a informacim.
(Flores 2013)

A nelze nezminit ani nejcitovanéjsi dilo té doby, o které se postaral experimentalni
kanadsky basnik bpNichol. Jeho First Screening z roku 1984 je kolekci vizudlnich kinetic-
kych bdsni napsanych a naprogramovanych v pocditacovém jazyce Apple Basic, které
jako by ozivovaly a dotahovaly do konce typografické snahy poetistl a kaligramista.
First Screening se plvodné distribuoval na disketach (Bootz 2014, s. 11), avsak jen par
let poté se osobni pocitac Apple lle, ktery byl jedinym médiem, na némz Sly basné spus-

tit, stal zastaralym a dilo bpNichola se tak stalo nepfistupnym. Az ¢tyfi roky po autorové

31 Ndvod hned v Gvodu hry Fika: | will be your eyes and hands. Direct me with commands of 1 or 2
words. | should warn you that | look at only the first five letters of each word, so you'll have to enter
»,Northeast” as ,,ne” to distinguish it from ,,North.” (Should you get stuck, type ,help” or ,info” for
some general hints).

32 7kratka slov Lecture, Art, Innovation, Recherche, Ecriture.

3 Tzn., Ze ver$e promitané basné byly na obrazovce v neustdlém pohybu, v neustale kolujici smyéce.
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smrti byla jeho ,sbirka” pfeformdtovana a dnes je tak dostupny jak v nékolika verzich34,
tak tfeba i na videozdznamu®>.

Dalsi ikonické dilo elektronické literatury, pravdépodobné viibec nejcitované;si*®, by-
lo prezentovano v roce 1987. Jeho autorem je Michael Joyce, jmenuje se afternoon,
a story a jedna se o prikopnicky hypertextovy roman, ktery je oznacovan za prvni
,opravdové” dilo elektronické literatury vibec. (Walker Rettberg 2012) afternoon,
a story vyslo pod hlavickou Eastgate Systems (1982), prvniho nakladatelstvi, které se
cilené zaméfilo na vydavani elektronické literatury a které navic vytvofilo Storyscape,
prvni komeréni autorsky hypertextovy software uréeny pro psani a Upravu hypertexto-
vych romanl, umoznujici ¢tenari navic vkladani poznamek a komentara. (Ensslin 2014a,
s. 260) Storyscape naprogramoval vyznamny medialni teoretik Jay David Bolter spolu
s Johnem B. Smithem a Michaelem Joycem a pravé Joycelv roman afternoon, a story
byl pfi prfedstavovani Storyscape odborné verejnosti predstaven jako exemplarni priklad
a produkt, kterého je tento software schopen docilit. (Walker Rettberg 2010)

Struktura afternoon, a story je komplikovand a pfitaZzliva zarovei®’. Na obrazovce
se vidy objevuje text o délce maximalné jednoho odstavce a k dalSim castem se
¢tenar musi ,proklikat” skrze hyperlinky. Ty vSak nejsou nijak viditelné znazornény,
nachdzeji se nahodile pod kterymkoli slovem a ¢tenar tyto hyperlinky musi objevo-
vat. Ne vZdy se navic pod tim samym slovem nachdzi tyZ odstavec rozvijejici pribéh,
zalezi, kam uz jsme béhem ¢teni dospéli a kam nikoliv. Pod touto sloZité rozvétve-
nou strukturou se dostavame do pribéhu Petera, ktery ma podezfeni, Ze havarované
auto, které vidél pred nékolika hodinami, mohlo patfit jeho byvalé Zené a Ze uvnitt
mohl byt i jeho syn (,] want to say | may have seen my son die this morning,” zni
urgentné neustale opakovana véta, vyskakujici pod mnoha hyperlinky). Peter se
snazi pfijit na to, co se stalo (vold do Skoly, nemocnice), ale jeho implicitni snaha
zaroven nedojit ke kone¢nému vysledku (neustdlé rozptylovani se hovory s jinymi
lidmi a piti kavy s kolegy) zacinad vyvolavat pochybnosti, jestli sdm neni do nehody,
pfi které mohl jeho syn umfit, néjak zapleten. Roman lze koneckonci interpretovat

tak, Ze sloZita a zacyklena struktura pfibéhu, v niz nejde dojit k jasnému konci, zaro-

34 bpNichol. First Screening: Computer Poems [online]. Dostupné z:
http://vispo.com/bp/introduction.htm

35 Dostupné z: https://vimeo.com/7865129

36 Srovnej: Walker Rettberg 2014a

37 Michael Joyce. afternoon, a story [online]. Dostupné z:
http://www.wwnorton.com/college/english/pmaf/hypertext/aft/
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ven odrdzi mysleni hlavni postavy, kterd taktéZz o jasném konci nechce védét a cCelit
tak neprijemné realité. (Rettberg—Walker Rettberg 2010)

Kratce po afternoon, a story predstavilo nakladatelstvi Eastgate Systems dalSi hyper-
textova dila, ktera si vyslouzila ohlasy — napt. Victory Garden (1992) od Stuarta
Moulthropa, oproti Joyecové romdnu mnohem obsahlejsi a vrstevnatéjsi multiperspek-
tivni novelu® nejen hyperlinky vzadjemné propojenych pfibéh( odlisnych lidi na pozadi
valky v perském zalivu s alternativnimi konci, respektive bez pevné daného konce
(Koskimaa 2000b), nebo Patchwork girl (1995) autorky Shelley Jacksonové, osobité
uchopeni pribéhu o Frankensteinovi, které je ve vysledku povazovano za prvni kyber-
feministicky roman.3°

Eastgate Systems navic bylo prvnim nakladatelstvim elektronické literatury, které
mohlo vstoupit do knihovnického systému. Pfestoze jeho dila byla (a jsou) vydavana na
disketach a CD-ROMech, byla zabalena v boxech a ziskavala ISBN, takZze mohla byt bez
problému zarazena jak do knihovnického regalu, tak do knihovnického katalogu. (Wal-
ker Rettberg 2012)

Tento milnik, kdy okrajové vnimana elektronicka literatura dostala moznost byt
k nalezeni i v knihovnickych institucich, Ize povazovat za bod zlomu, v némz se elektro-
nické literature zacala pfisuzovat mnohem vétsi relevance. Ta byla o to vice umocnéna
o dekadu pozdéji, zaloZzenim 1999 Electronic Literature Organization (1999). ELO pevné
ustanovila a definovala termin elektronickd literatura a dodnes se stara o pravidelné
vydavani sbornikl elektronické literatury®®, pofadani konferenci a celkové roz$ifovani
povédomi o tom, jak se literatura vyviji a pretrvava v proménlivém digitdlnim prostre-
di.4

At uz umistime bod skutecného pocatku a etablovani born-digital literatury, bod, kdy
literatura pevné vstoupila do digitalniho prostoru, kamkoliv, jedno je jisté — born-digital
literatura, jak jsme jiz naznacili o par stranek vyse, neni Zadnou prekotnou novou for-
mou literatury bez historie. Je jakousi evoluéni linii tendenci, které se objevovaly jiz
v neddvné i davné literarni historii. Pokusy o kolektivni autorstvi ¢i psani na pokracovani
jsou znamy jiz od starovéku (védci se domnivaji, Ze kolektivni autorstvi stoji uz za vzni-

kem Homérovych eposd, Bible ¢i Beowulfa) (Rettberg 2014a, s. 78), snahou o demokra-

38 MOULTHROP, Stuart. Victory Garden (sampler) [online]. Dostupné z:
http://www.eastgate.com/VG/VGStart.html

39 podrobné;ji viz: http://elmcip.net/creative-work/patchwork-girl

40 Electronic Literature Collection [online]. Dostupné z: http://collection.eliterature.org/
41 Oficidlni stranky ELO dostupné z: http://eliterature.org/
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tizaci autorstvi, aktivizovani ¢tenare a konvergenci rliznych médii byly znamé avant-
gardni sméry ve dvacatych a tficatych letech 20. stoleti, vyzvy k svobodnému, nelinear-
nimu ¢teni se objevuji uz v tzv. proto-hypertextech, jakymi byly napfiklad roman Bledy
oheri (1962) Vladimira Nabokova, Composition No. 1 (1962) Marca Saporty** ¢&i Placky
nad Finneganem (1939) Jamese Joyce, a kombinatoriku v tisténych dilech znaéné vyuzi-
vala francouzska literarni skupina OULIPO (slavné basnické dilo Cent mille milliards de
poémes Raymonda Quenaua sestavajiciho z deseti vzdjemné libovolné kombinovatel-
nych sonet( budiz pfikladem za vSechny). (Flores 2014, s. 157) Elektronicka literatura
jen vSechny tyto snahy diky moznostem, které se ji ve sfére digitalnich médii naskytly,
dotahla do prozatimniho (a mnohymi vysnéného) konce. Stala se extenzi vsech avant-

gardnich smér{ a vytvorila avantgardu novou, digitalni.

42 pozdéji téZ remediovany do populdrni smartphoneové a tabletové aplikace.
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2|| Role a vlastnosti digitalniho média

2.1| Technotext. KdyZz na médiu zalezi

Tisténa literatura ma jedno jediné médium, skrze néjz je prezentovana. Papir. Ten, at
uz je svazan do formatu knihy, casopisu, Ci tfeba jen pohozen ve formé plakatu (jako se
tomu stavalo v dobach budovatelské poezie), je stale jen jednim a tim samym — hmot-
nym celulézovym archem distribuujicim text. Born-digital literatura, na druhé strané,
ma digitalnich médii, skrze néz je prezentovana, nespocet; nova pfitom stdle pfibyvaji
a nelze urcit, které z nich je hlavni, dominantni. Softwarové nastroje a hardwarové pfi-
stroje utvareji velkou nehomogenni skupinu. Ba co vic, médiem uZ nemusi byt pouze
umély objekt, nybrz i Zivy organismus, ktery v sobé obsahuje cokoliv informacni povahy
(tedy napfriklad DNA, blize viz kap. 3.8.1) (Suwara 2012b, s. 90) a z néhoz médium uci-
nime za pomoci rliznych digitalnich technologii.

Vyznam knihy pro tiStény text je Cisté distribuéni, nikterak neovliviiuje moznost pre-
Cteni daného textu. PreCteme-li si tentyZ romanovy pfibéh otistény jednou v mékké
vazbé, jednou v bibliofilii a jednou ve formé Stosu papird vytisténych na domaci tiskar-
né, budeme pocitovat maximalné estetickou diferenciaci, pfipadné rozdilnou interpre-
tani navodnost* (napfiklad avantgardni poezie v Teigeho typografické upravé a bez

ni), ale ani jedna forma ndm nezabrani si precist text v celé jeho celistvosti, délce. U dél

43 Pfedevsim je tfeba si povsimnout, Ze velikost knihy a pouZité pismo uréuje samotny akt ¢teni a
okolnosti tohoto aktu; ¢teni, nikoli to, co se ¢te.” (Gill 2014, s. 104)
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born-digital literatury toto neplati. K pfecteni textu je potteba specifického hardwaru
i softwaru, mnohdy jen jednoho jediného, nebot digitalni médium je zde v mnoha pfi-
padech Uzce vazano na digitalni text a naopak (propujcuje textu specifické technologic-
ké vlastnosti) a prevoditelnost a mozZnost zobrazeni na jiném digitdlnim médiu je jen
velmi obtiZzna, ne-li nemozna (na rozdil od lehké prevodnosti mezi rliznymi typy papiru).
Je-li interaktivni fikce vytvorena jako aplikace pro dotykovy displej smartphonu, tézko ji
proZijeme na nedotykové obrazovce naseho notebooku. Je-li k spravnému zobrazeni
dila zapotrebi jen a pouze stard verze prohlizece Internet Exploreru, tézko si jej precte-
me v nejnovéjsi verzi Chromu. Je-li dilo dostupné pouze jako aplikace pro iOS, tézko si
jej zobrazime na zafizeni s Androidem. A je-li prbéh dila nezbytné spjat s uzitim web-
kamery nebo mikrofonu, téZko jej budeme moci aktivovat bez téchto komponenta.
Pochopitelné se nabizi moznost vyuziti mnoha rGznych emulatord, které nam umozni
nékteré softwarové nedostatky odstranit, pochopitelné v prabéhu casu dochazi
k reformatovani a remediovani nékterych dél tak, aby byla kompatibilni i s jinym digi-

Ill

talnim médiem, a pochopitelné si Ize mnoho takto ,nedostupnych dél”“ pustit
z videozdznamu. Nicméné prvni dva pfipady se opét vazou na néjaky specificky softwa-
re ¢i hardware a posledni pfipad pak nema se , ctenaistvim” mnoho spole¢ného. | po
zvazeni téchto okolnosti se tedy nad born-digital literaturou stale vznasi mnohem vétsi
svazanost dila s médiem nez v pripadé literatury tisténé.

Z toho vyplyvajici vzdjemné zavislosti mezi textem a technologii se vénuje N. Kathri-
ne Hayles a v perspektivé born-digital literatury zavadi termin technotext (ktery se vSak
dle ni da zpétné vztahnout i na néktera dila tisténa). Jako technotext je podle ni mozno
oznacit takové literdrni dilo, v némz je technologie, ktera text produkuje, ve vzajemné
souvztaznosti s textem samotnym, v némz ,fyzicka a sémioticka vrstva prace [vystupuiji]
jako spolupracujici elementy [vedouci] bohaty dialog” (Husdrovd 2013, s. 86) a v némz
materidlni médium a software vytvari interaktivni prostor pro ¢teni/prozivani dila (Hay-
les 2002, s. 25-28)*, a tedy je neodmyslitelnd i ambivalentni pfitomnost &tenafovy
mysli a téla, které jsou technotextem aktivizovany, formovany a zaroven technotext
aktivuji a uvadéji ,,do pohybu” (podrobnéji viz kap. 2.3.2). (Hayles 2002, s. 99)

Pochybovani o (ne)duleZitosti materiality literarniho dila, které se v prabéhu literarni
historie objevovalo, se v perspektivé born-digital literatury rozplyva. Analyza digitalnich

textl zkratka nemuUze ignorovat digitalni médium a technologie, které ovliviuji a propo-

44 Srovnej té7: Ciesielska 2014, s. 19-35.
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juji jak text, tak ¢tenare. Podle N. Katherine Hayles se ,vynara potreba skimat materia-
litu, medialnu formu literarneho diela, ¢iZe vrstvu, ktora vzdy ovplyviiuje vyznam slova.”
(Vukovi¢ 2012, s. 19) Rika, Ze je potfeba na born-digital literaturu aplikovat analyzu
zamérenou na funkénost média, tzv. media-specific analysis. Tato pozornost upiend
k médiu se zaroven v pfeneseném slova smyslu upirad i k moznostem softwaru, ktery je
s hardwarem ve své funkénosti neodmyslitelné spjat. N. Katherine Hayles tim tak ne-
pfimo navazuje na (respektive koexistuje s) myslenkou Lva Manoviche (2001, s. 48),
ktery fika, Ze se ,od medialnich studii posouvdme k néemu, co miZe byt nazvano

,softwarovymi studii’ — od teorie médii k teorii softwaru”.

2.2| (Ne)odcizenost digitalniho média

Pti ivahach o materialité a podstaté digitdlniho média vyvstava jedna zdsadni pochyb-
nost, a to, zdali mGzeme digitdlni médium povaZovat za artefakt, k némuz si lze vytvofit
hodnotovy vztah. TiSténa kniha sice pini ,,pouze” pasivni distribu¢ni a zhmotrujici roli,
avsak s textem je pevné spjata od samého pocatku. Patfi jen a pouze jemu a kdykoliv ji
otevieme, vzdy nds v ni bude ¢ekat stejny pribéh; podléha navic ¢asu — kazda manipulace,
kazdy rok, co lezi v polici ¢i koluje v rukach, se na ni projevuje deformaci a defekty, ¢imz
mUze vznikat symbolicka a antikvarni hodnota (Gvozdiak 2015, s. 15). Nékteré knihy jsou
pak ,pro svého uZivatele dllezZité (,hodnotné‘) proto, Ze jsou spojeny s néjakou vyznam-
nou zivotni udalosti (jsou naptiklad darem) nebo plini funkci suvenyru pfipominajiciho
neopakovatelnou navstévu néjakého jedineéného mista.” (Ibid., s. 15)

DigitdIni médium, skrze néjz je dilo born-digital literatury prezentovdno, na druhou
stranu tuto spjatost postrada; vici textu ma vztah ponékud schizofrenni, pfipoutava si
jej k sob&, a pFitom je mu odcizeno, je mu sterilni. Ctecka, tablet, pocita¢, smartphone,
projekéni platno a dalsi digitalni média sice plni vyrazné aktivni roli, text oZivuji, davaji
mu mnohé interaktivni vlastnosti, bez nichz by text nemohl fungovat (viz pojem techno-
text v predchozi podkapitole), avSak zaroven se textu jen propujcuji. Neoddélitelnou
symbidzu s nim vytvareji pouze docCasné a vzapéti mohou skrze sebe stejné (in-
ter)aktivné a neoddélitelné prezentovat dilo zcela jiné. Digitalni médium tak nevnima-
me jako artefakt, ale spiSe jako nastroj, jehoz ,funkéni hodnota spociva vyhradné

v transferu néjakého typu informace”. (lbid., s. 15)
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2.2.1| Innisova tézka a lehka média v perspektivé born-digital literatury

Aplikujeme-li v tomto ohledu na tisténé a digitdlni médium teorii Harolda A. Innise
o tézkych a lehkych médiich, zjistime, Ze v perspektivé tiSténé a born-digital literatury
se role tisténého dila proménuje. Oproti lehkému digitdlnimu médiu je tisténa kniha
médiem tézkym. Tézka média na sebe totiZ podle Innise vaZou ¢as a spojuji rizné véky.
(Innis 1986, s. 5-8) To ¢ini i papirova® kniha, ktera, uchovavajic skvrnu od kavy, zvinéni
listu od navlhnuti, natrZeni strdnky po nesSetrném otoceni ¢i tfeba tuzkou podtrzené
véty, v sobé nese kus informace z minulosti, kterou predava soucasnosti i uchovava do
budoucnosti. Lehka média oproti tomu nevazou cas, ale mnohem snadnéji umoziuji
manipulaci, aktualizaci, prekonavaji prostor, usnadnuji komunikaci. A jestlize jednémi
z hlavnich ryst dila born-digital literatury je rychld dostupnost, proménlivost a fakt, ze
»,Svou povahou inherentné posiluje aspekt sdileni“ (Gvozdiak 2015, s. 16), déla to
z born-digital literatury médium lehké.

D3 se z této lehkosti a pocitu odcizenosti digitalniho média nalézt vychodisko? Lze
nalézt jinou pfidanou hodnotu, diky niz si ¢tenar i ke sterilnimu digitalnimu médiu vy-
buduje naklonnost? ,, Povazujeme-li (...) knihu za (potencialni) objekt touhy a uspokoje-
ni, je mozné ztratu téla kompenzovat néjakym druhem uméleckého vykonu,” mysli si
Vit Gvozdiak (2015, s. 17). Tento umélecky vykon pfitom mizeme vnimat pravé v dvoji
Ctenarské interaktivité (smérem k autorovi a smérem k digitdlnimu médiu, viz kap.
1.2.2). V takovém pripadé pak jiz nejde primarné o vyznam, ktery pro nas literarni dilo
ma. Hodnotovy vztah k digitalnimu médiu si vytvafime na zakladé multisenzorického
zazitku, ktery nam zprostiedkovava. Pouzijeme-li opakované myslenku McLuhana, pak
plati, Ze ,,zdjem o Ulinek spiSe nez o vyznam je zakladni zménou, k niZ v nasi elektrické

dobé doslo (...).“ (McLuhan 2011, s. 40)

2.3| Symbiéza digitalniho média a ¢tenare

Podle Lva Manoviche a Phillipa Bootze technologie neslouzi v rdmci komunikacéniho
procesu pouze ke zprostfedkovani informace (v nasem pftipadé dila born-digital litera-
tury), ale je zaroven i performativni, ¢innd, vytvari novy znak — performativni znak. (Hu-
sarova 2012c, s. 83) Tato performativita pfitom probihd jak smérem ke Ctenafi, tak

smérem od néj; je ,pomocou performativity tvoren[d], ale aj [sama] je performativne

4> Byt papir, ve srovnani napfiklad s kamenem, je dle Innise médiem lehkym, vyrazné prostorovym
(viz ptiklad pocatka tisténé Bible).
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¢inn[a], t. j. pomocou performativity, ktora sa deje ako spolupraca znaku a interaktivity
Citatela, sa dielo aktivuje (keby Citatel neklikal na aktivne casti alebo nehybal kurzorom
po obrazovke, dielo sa dalej neprezentuje).” (lbid., s. 87) Pravé tato performativita,
kterd mimo jiné zprostfedkovdava ¢tenati pocitacovy kéd (viz kap. 2.4) a ktera umoziuje
spravné probihajici proces interakce a Zada si nutnou (nejen) fyzickou participaci ¢tena-

fe, stavi digitalni médium do opozice k médiu kniZznimu.

2.3.1| McLuhanova chladné a horka média v perspektivé born-digital literatury

Kdyz Marshall McLuhan ve své eseji Chladnd a horké média rozdéloval média na
chladna (vyzadujici vysokou participaci uZivatele) a horka (charakteristicka nizkou parti-
cipaci a vyraznou stimulaci/extenzi jednoho jediného smyslu) (McLuhan 2011, s. 36),
tisténa literatura, respektive kniha v obecném slova smyslu by podle néj byla, vzhledem
ke své zrakové podstaté, horkym médiem. Jakkoli urcité napéti mezi ,chladem a hor-
kem“ probihal i uvnitf knihy samotné (lbid., s. 45) — detailni metodické vypravéni jako
horky a detektivka ¢i aforismy, zamlCujici nékteré informace, a tim vyzyvajici ¢tenére ke
kvazi-participaci, jako chladny text —, kniha zkratka byla neparticipujici médium. , Tisté-
na kniha vedla umélce k maximalni redukci vSech vyrazovych forem na jedinou popis-
nou a vypravéci rovinu tisténého slova.” (Ibid., s. 68) Pfi interpretaci Luhanovy optiky
tak ¢teni na participativni ¢innost povysila az born-digital literatura. Teprve az kdyz
»elektrickd média okamZité vysvobodila uméni z[e] (...) svéraci kazajky” (lbid., s. 68)
a misto rozSifovani jen jediného smyslu, jako to Cinila stard, vtomto pripadé tisténa
média, zacala tvarovat cely nas centrdlni nervovy systém, (McLuhan 2000, str. 245) se

z literatury stalo chladné médium.

2.3.2| Spolucteni

Diky interaktivité dochazi mezi ¢tenafem a médiem ke zvlastnimu vztahu zaloZené-
mu na vzajemnych responzich, ne nepodobnému tomu mezi délnikem a strojem. Na
rozdil od priimyslové vyroby, kde se pomérné jasné a striktné rozliSuje mezi mechaniza-
ci a automatizaci, je vSak vztah mezi C¢tendfem a digitalnim médiem hybridni.
V interaktivnim poméru mezi ¢tenafem a médiem se totiz objevuji jak rysy mechanizace
— nepretrzita soucinnost synchronizovaného organismu (Ctenare a média), role ¢tenare
jakozto ,,pohonu” média —, tak rysy automatizace — ¢tenar mlze pracovat v jakémkoliv

tempu, nebot stroj na néj dokaze reagovat, od podfizenosti médiu (stroji) se posunul do
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role, kdy sdm monitoruje a analyzuje informace na displeji, rozhoduje. Zaroven odpada
jakysi moment ¢ekdani, pro mechanizaci tolik typicky.

Vztah digitdlniho média a ¢tenare je zaloZzen na neustdlé akci a reakci, ktera probiha
témér soucasné (u dobrych procesorl digitalnich médii trvd odezva jen nékolik nano-
sekund). CtenaF i médium jsou neustéle ve stiehu. (Dvorak 2010, s. 155-168) A spole¢-
né provadéji spolucteni. To spociva v tom, Ze Ctenar na jedné strané Cte a interpretuje
to, co mu digitdlni médium na rozhrani obrazovky promita, a digitalni médium na strané
druhé ,cte” a interpretuje to, ¢im ho zahrnuje ¢tendr — technologicky zpracovava ¢tena-
fovy interaktivni Ukony, na zdkladé algoritm( predklada ctenari dalsi ¢asti textu, Cte
poditatovy jazyk a preklada jej pro étenafe do jazyka redlného.*® To je pomérné zasadni
rozdil oproti ¢teni tisténé knihy. V ni ¢tendf ¢te sdm. Kniha je ,,mrtvy“ staticky objekt,
u néhoZ Ctenar otaci stranky. Digitdlni médium je objekt Zivy, dynamicky, je ¢tenafovi

»Ctenarskym partnerem®, zprostredkovatelem i pomocnikem.

2.4| Mezi vrstvou pocitacovou a kulturni

2.4.1| Dvoji znakovost digitdlniho textu

Text v tiSténé knize je znak, ma sémioticky charakter, nebot ,zastupuje néco jiného*.
Shluky arbitrarnich slovnich celkG pro nas pfi ¢teni reprezentuji néjaky pribéh, fikéni
svét, vyvstavaji z nich konkrétni pfedstavy a obrazy nasi fantazie.*’ Text dila born-digital
literatury ma taktéz znakovy charakter, avsak ponékud jiny, slozitéjsi. Dalo by se f¥ici, Ze
skyta dvoji znakovost, Ze prochazi dvojim znakovym procesem. Digitalni text, ktery pro
Ctenare zastupuje néco jiného, je totiz sam zastupcem néceho jiného. Je zadstupcem
pocitacového jazyka. Jazyka programovani. ,Oproti ,telu’ ¢i ,stimulu’ tlaéeného slova,
ktoré je konstantné v rdmci toho, ¢o je vytlatené na papiri a ¢o Citatel na stranke vidi,
ma ,telo’ digitalneho slova dve podoby — podobu v programovacom jazyku, v znacko-
vych jazykoch (...) na internete a podobu, v ktorej si ho po aplikacii mozno precitat na

obrazovke poditaca.” (Husarova 2012c, s. 82)

46 Mozné nutkdani o vystaveni rovnitka mezi termin spolucteni a interaktivita je mirné zavadéjici. Za-
timco interaktivita je predevsim momentem ,stfetu” a kontaktu dvou entit (v tomto pripadé ctenare
a digitalniho média), spolucteni chapu jako okamziky, v némz bud' étenar, nebo digitalni médium
nejprve pfemysli/¢te/interpretuje sdm/samo za sebe a poté, co si utfibi veskeré své pochody, preda
je skrze interaktivni kontakt tomu druhému. Interaktivita je tak prostfedek spolucteni, nikoli jeho
synonymem.

47 Srovnej: GvoZdiak 2015, s. 13
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Tyto dvé vrstvy digitdlniho médiem zprostfedkovavaného digitdlniho textu definoval
uz Lev Manovich ve své teorii prekédovani jako vrstvy pocitacovou a kulturni. Zatimco
vrstva kulturni predstavuje to, co vnima a interpretuje Ctenar (pribéh, zapletka atp.),
vrstva pocitaCova reprezentuje komplex datovych struktur a procesu, které ,nalezi do
vlastni pocitaové kosmogonie spiSe nez do lidské kultury”. (Manovich 2001, s. 46)

Problematikou  programovatelnosti dél  born-digital literatury, jednoho
z nejpodstatnéjsich rozdilll mezi literaturou tisténou a elektronickou, se zabyva i Philip-
pe Bootz. Ten taktéz tuto dvouvrstevnatost digitalniho obsahu vnima a definuje v dile
born-digital literatury tzv. texte-auteur (autorsky text) a text-d-voir (text vidény). (Husa-
rova 2012c, s. 85-86) Texte-auteur je jakymsi meta-textem, na obrazovce digitalniho
média neviditelnym textem, textem napsanym a strukturovanym v pocitacovém jazyce,
strojovym textem neuréenym ke cteni, ktery uziva rlznych tagl, pocitacovych prikaz(
a kdédovani, pomoci nichz dava (programuje) urcité vlastnosti text-a-voir. Text-a-voir je
pak vyslednym produktem, zastupcem text-auteur, ktery se zobrazuje na rozhrani digi-
talniho média, na obrazovce. Vidime-li v textu hyperlinky, které nas odkdzou na jinou
stranku/linii pfibéhu, je-li text dynamicky, reaguje-li na nékteré nase Ukony, dotyky
a pohyby kurzorem, je-li text barevny ¢i jinak formatovany, je to vse vysledkem vice ¢i
méné sloZitych vzorcl a operaci, odehravajicich se na podprahové, podpovrchové trov-

ni text-auteur.*®

2.4.2| Prinik vrstvy pocitacové do vrstvy kulturni

Ctenaf, pokud neni zvédavy a nezkouma struktury digitalni literatury z hlediska ana-
lyzy softwaru i koddu, bude vidy pfichazet do kontaktu jen s text-a-voir. A podobné jako
Ctenadr tiSténé literatury bude vnimat pouze jednu znakovost, v tomto pfipadé sekun-
darni. Autor, na druhé strané, musi fungovat jiz ve sféfe primarni znakovosti a v ramci
psani/programovani dila vyrazné premyslet i o znakovosti sekundarni, o tom, jak se
bude text na obrazovce prezentovat a co bude u ¢tenare vyvoldvat. Na autora jsou pfi-
tom kladeny mnohem vétsi ndroky. UZ mu nestaci jen psat, musi umét pracovat
i s pocitacovym kdédem, pfipadné musi spolupracovat s nékym, kdo programovani ro-

zumi a kdo je schopen autorovy predstavy skrze pocitacovy jazyk realizovat (takova

48 Espen Aarseth v tomto sméru uziva pojma texton (jako sou&dst technologické roviny média) a
skripton (jako rovinu textualni dimenze) (Aarseth 1997; cit. dle Macek 2013, s. 114)
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spoluprace neni v rdmci digital-born literatury ni¢im neobvyklym). Zaroven s tim vznikaji
i specidlni programy pro tvorbu born-digital literatury uréené*?.

Mohlo by se tedy zdat, Ze neexistuje divod se text-auteur neboli pocitacovou vrstvou
s ohledem na ¢tenare a ¢teni zabyvat. Ze se jednd o néco, co ¢tenaf nevnima, Ze pristupu-
je ke ¢teni digitalniho textu stejné jako ke cteni textu tisténého. Lev Manovich vsak toto
odmita a domniva se, Ze i ,neviditelna” implicitni pocitacova vrstva ma na ctenare a cteni
vliv. ,,ZpUsoby, jak pocitace modeluji svét, jak zobrazuji data a nechavaji nas s nimi zacha-
zet, klicové operace skryté za vSemi pocitaCovymi programy (jako jsou hledani, spojovani,
tridéni a filtrovani) a konvence rozhrani mezi ¢lovékem a pocitacem (...), to vSe ovliviiuje
kulturni vrstvu novych médii, jeji organizaci, nové Zanry a obsahy,” fika (Manovich 2001,
s. 46; cit. dle Dvorak 2010, s. 47) a dopliiuje: ,Pocitacova a kulturni vrstva se vzajemné
ovliviiuji. MGzeme (...) fici, Ze jsou tyto vrstvy srostlici. Vysledkem je nova pocitacova kul-
tura — smés lidskych a pocitacovych vyznamu, smés tradicnich predstav svéta a pocitaco-
vych prostredkt jeho zobrazeni.” (Ibid.; cit. dle Dvorak 2010, s. 48)

Domnivdm se, Zze dnesni Ctenaf si (nejen v pripadé digital-born literatury, ale
i going digital literatury) podvédomé uvédomuje, ze text, ktery na digitalnim médiu
¢te, uz neni jen fixnim textem, ale jakymsi procesem, ktery se odehrava za plochou
obrazovky®? a jeho? je koneénym vysledkem. Ze si uvédomuje (i na zakladé interaktiv-
nich moZnosti, které mu dila elektronické literatury skytaji) jakousi skrytou hybnou
silu, jiz je prodlouzenou a konativni rukou. Neznamena to nutné, ze ,soucasny Ctenar
by mél byt v novém smyslu gramotny, mél by byt schopen pracovat s pocditacovym
kédem, cist ho, nebo ho alespon rozpoznavat,” jak fika J. R. Carpenterova (cit. dle
Kostnicova 2015, s. 65). Maloktery ¢tenar se k vrstvé pocitacového kddu propracuje,
natoz aby jej jesté Cetl. Nicméné uvédoméni si pocitacového kdédu, ktery se nam
,skryva“, ale zarovernn ndm mnoho véci zprostfedkovava, kddu, se kterym svym zpuso-
bem spolupracujeme a spolucteme (viz kap. 2.3.2), je ve sféfe born-digital literatury

pritomno uz i ve vrstvé kulturni.

49 Vydavatelstvi born-digital literatury Eastgate vytvafi software Storyscape a Tinderbox, Macintosh
pak HyperCard. VSechny tyto tfi programy jsou pfitom urceny k vytvareni hypertextové prézy a poe-
zie.

50 Aneb jak Fika N. Kathrine Hayles: ,Print is flat, code is deep.” (Podrobné&ji Halyes 2004)
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2.5| Vzajemné sbliZovani digitalniho a tisténého literarniho média

Se vstupem digitalniho média do literarni oblasti se etablovalo nové literarni médium.
To vsak neznamena zanik toho plvodniho, rozsirenéjsiho, tisténého. Obé média se misto
toho vzajemné ovliviuiji, sblizuji, ,,remixuji“. Henry Jenkins ve své knize Convergence Cul-
ture tika, Ze ,Zzadné médium nevladne, ale jednotliva média se k sobé priblizuji a sdili své
funkce i mozZnosti — konverguji — existuji ve spolecném prostoru, kde si kazdy muize vy-
brat.” (Jenkins 2006, cit. dle Bergmann 2013, s. 92) A i McLuhan (2011, s. 40) se dfive
vyslovil, Ze ,,Zadné médium nema svi{j vyznam ¢i existenci samo o sobé, nybrz pouze ve
stalé interakci s dalSimi médii.“ Ve vysledku to vypada tak, Ze jakkoli média born-digital
literatury ptindsi mnoho novych prvkl funkénich, zaroven, v navazovani na koncepty re-
mediace, pfebiraji i mnohé formalni vlastnosti tisténé knihy, na niz jsou ¢tenafi instinktiv-
né navykli. Mezi takové vlastnosti miZzeme zahrnout tfeba snahu pfizplisobovat mnoha
digitalni média tak, aby se velikosti i tvarem podobaly knize ¢&i ¢asopisu®!. (Angel-Gibbs
2013) Nebo scrollovani, které, jakkoli se mlize zdat, Ze reprezentuje novy zpUsob listova-
ni, vertikalni listovani misto horizontalniho otaéeni stranek, pouze uzavira kruh, vraci se
do starovéku a navazuje na papyrové svitky, které se Cetly vertikalnim previjenim. (Leuner
2014, s. 45) A ostatné i obrazovka v mnohém pripomina vlastnosti papirové stranky. , Ne-
ni uZ stranka vlastné obrazovkou (...)?“ pta se Kiene Brillenburg Wurth (2012, s. 2). ,,Obra-
zovky jsou véci, kterymi néco prekryvdme a na které néco promitame. Obrazovky jsou
ramce, nebo spiSe obrazovky ramcuji, a ramcovani je pro literaturu klicové, nebot je
podminkou pro existenci fikce — vytyéeni hranic imaginarniho.”

Ovliviiovani pritom pochopitelné postupuje i opaénym smérem, od digitalniho
k tisténému. N. Kathrine-Hayles (2012, s. 101) odkazuje na proces vzniku knihy a mysli
si, ze veskera , literatura 21. stoleti [uZ] je pocitaCovd. TéméF viechny tisténé knihy jsou
predtim, nez se stanou knihami, digitalnimi soubory; to je forma, v niZ jsou vyrovnany,
editovany, sestaveny a nasledné poslany do pocitacem fizenych zafizeni, aby z nich kni-
hu vyprodukovaly. Mély by tedy byt patficné povazovany za elektronické texty, pro kte-
ré je tisk vystupnim formatem. PrestoZe tisténa tradice pochopitelné ovliviiuje to, jak
jsou tyto texty formulovany a napsany, digitalita v nich také zanechava stopy, obzvlasté

v pripadé vzristajici vizuality.”

51 Dovedeme-li to do extrému, tak i plastové obaly CD-ROMAU, na nich? se distribuovala hypertextova
dila, se oteviraji jako kniha, pficemz obsah nachazime uvnitf jako u knihy, byt zde v kulatém formatu
disku.
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2.5.1| Blizi se konec tisku? Uvaha na zavér o vlivu digitalniho média

Tisténd kniha je tedy stale primarni publikaéni formou literatury, avdak i ona uz je
svym zpusobem paradoxné digitalné zrozena. Je finalnim produktem digitalniho proce-
su. Pfedznamenava to snad konec tisténé éry? Odhlédneme-li od specifické born-digital
literatury a zamérime-li se na going digital literaturu Ci tu digitalné zrozenou, ktera vsak
ve skutecnosti je pouze elektronickou paralelou tisténé verze (tedy knihy ve formatu
.epub, mobi, ...), ndznaky jeji dominance jiz nalézt miZeme —napftiklad Amazon jiz davno
prodava vice e-knih nez knih tisténych a éru paperback( u jeho zakaznikd nahradila éra
epubd. Cliv Thompson predpovida, Ze tisténa literatura bude v blizké budoucnosti pou-
ze otadzkou nostalgie, osobni individualni potfeby (tzv. print-on-demand) a Ze tiSténé
knihy znovunabudou podoby krdsnych, ilustrovanych bibliofilii, pfipadné autorskych
knih neboli tzv. liberatury. (Suwara 2012b, s. 188)°2

»MUlZeme se nachazet v pfedpokladané post-tiskové ére, ale rozhodné jsme neskon-
covali se strankami a pismem,“ domniva se v opozici Jessica Pressmanova (2015, s. 58).
A ve svém nazoru neni osamocena. Karel Piorecky (2013, s. 85) mluvi o nepsaném, ale
znacné rozsireném pravidlu, ne-li nutnosti, které zni: , Pokud je to jen trochu mozné
a pokud je zretelny zajem publika, je tfeba prevést dilo vznikajici plivodné v digitalni
sitovém prostredi do tisténé podoby, idedlné do podoby knizni.” Takovych prikladd
nalezneme jen u nas hned nékolik (viz kap. 3.6.2). Tisténa literatura je proto stale pova-
Zovana za hlavni proud a elektronickd i digitalizovanad literatura jen jako jeji jakysi ve-
dlejsi produkt, vrtoch. A pokud by snad nékdy digitalni literarni médium ziskalo skutec-
né na sile a stalo se dominantnim médiem literarnich textd, jisté nedojde k Uplnému
zaniku knihy tisténé. Priklady z jinych uméleckych odvétvi to potvrzuji. Reinkarnace vinyl({
a audiokazet v éfe mp3 ¢i znovuoziveni obrazu analogové fotografie v éfe digitdlnich fo-
toaparatli svédci o tom, Ze spolecnost (ne nutné jen subkulturni) se z nostalgickych, umé-
leckych i uzivatelskych dvod( vraci ke starym médiim a znovu v nich nachazi (nejen)
uzitnou hodnotu. Pokud by tak pfece jen nékdy doslo ke ,konci” literatury tiSténé, byla by

to nejspiSe jen smrt klinickd, z niz by postupné byla opét oZivena.

52 podrobnéji viz Ciesielska 2014, s. 34-36.
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3|| Role a moznosti ctenare

Cteni a stim i Uloha, role a moZnosti ¢tenafe v ramci born-digital literatury se ve
srovnani s literaturou tiSténou proménuiji, vyvijeji, technologické mozZnosti oteviraji cte-
nari zcela nové obzory. Podle Serge Bouchardona je text dél elektronické literatury po-
hyblivy, aktivni a exploracni (objevuji se i myslenky, zdali tento text neni mnohem vice
uréen k manipulaci nez ke ¢teni) (Angel-Gibbs 2013) a stejné vlastnosti pfitom, jak si na
nasledujicich fadcich ukazeme, prebird i ¢tendf — i on se pfi prozivani born-digital litera-

tury pohybuje, i on aktivné objevuje.

3.1| Nové ctenai'ské kompetence, konec ,tichého ¢teni

Zmény, které ¢tendr born-digital literatury zaZivd, mlZeme nazirat z hlediska mecha-
nického a individualné-psychologického. Mechanické hledisko odrazi predpoklad, Ze ¢te-
nar disponuje urcitymi kompetencemi nad ramec klasického ¢teni. Témito kompetencemi
zde pfitom nejsou mysleny ani Chomského jazykové kompetence, ani Ecovy a Cullerovy
literarni (Muller=Siddk 2012, s. 288) a encyklopedické kompetence (Ibid., s. 119), nybrz
kompetence technologické. Listovat v knize a Cist/prozZivat dilo born-digital literatury na
digitalnim médiu je totiz zcela rozdilné. Proti instinktivnimu ,,ovladani” knihy stoji mé-
dium, s nimz se teprve musime naucit zachazet, abychom si viibec mohli ¢ist. Musime
u néj nejprve objevit vSechny uZivatelské moZnosti, vlastnosti a interaktivni Ukony
a zjistit, co tyto ukony zpUsobuji. ,Musis se tu knihu naudit cist,” glosuje tento problém
Jessica Pressmanova (2015, s. 55). A védectéji jej pak uchopuje Espen J. Aarseth
(1997, s. 1), kdyZ zavadi pojem ergodickd literatura, pticemz vyraz ergodicky symbolizu-

je, ze k tomu, aby si ¢tendr mohl dilo born-digital literatury precist, musi vynaloZzit ,ne-
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trividIni” ¢tendrské Gsili. Takové , netrivialni” Usili se stavi do opozice ke cteni linearniho
textu a intuitivniho otaceni stranek a odkazuje pravé k oném technologickym kompe-
tencim, které jsme si vytycili vyse.

To z elektronické literatury Cini oblast, jez se mliZe zavfit velkému mnoZstvi potenci-

vo

alnich ¢tenarl (predevsim z fad téch starsich). Ale zaroven i oblast, ktera mlze ,zachra-

" X

nit”“ ¢teni a k literature pritahnout zacinajici ¢tenare, ktefi o knihy a pribéhy ¢im dal vice
ztraceji zajem. Jako pfiklad uvedme détskou literaturu — klasické pohadky prevedené do
pfitaZlivého prostfedi tabletu, s nimZ dne3ni generace déti (tzv. digital natives>3) vyrlstd
a je na ném do urcité miry zdvisla (Marshal McLuhan (2011, s. 60) by rekl, ze je jim ,fy-
ziologicky natrvalo modifikovan[a]“), a obohacené o prvky multimediality a interaktivi-
ty, mohou hrat dlleZitou roli pfi budovani jejich motivace k literarnim textdm. (Huséaro-
vda 2013, 5. 91)

Do hlediska individudlné-psychologického se promitd jiz zminovany (viz kap. 2.2)

aspekt ,,sterilniho elektronického média“ FeSeného v predchozi kapitole.

»Lidé nedokdzou védomé oddélit Iasku k cetbé od lasky ke knize,” (Bergmann, 2013, s. 87)
a tak maze ,kontinudlné vzrlstajici pocet ne-[fyzickych] elektronickych knih (...) vést k pocitu
ztraty tradicni knizni jistoty’ a pocitu viastni neschopnosti Uspésné plnit roli ¢tenare.” (Gvozdiak

2015, s.17)

Tyto pesimistické vyhlidky teoretikové a samotni autofi/tvlrci elektronickych knih
pochopitelné neprehlizeji a snazi se hledat feseni. James Bridl navrhuje koncept tzv.
social reading®*, ktery ¢asteéné odrdzi a rozviji myslenku McLuhanovy globalni vesni-

ce®s.

3.1.1| Globalni ¢tenarska vesnice
Idea socialniho ¢teni se snazi vyuzit sou¢asného fenoménu propojenosti lidi skrze in-
ternet a socialni sité a nabidnout ¢tenarim novou formu ¢tenarského prozitku — misto

tichého cteni a vytvareni vazby s kniznim artefaktem se o své Ctendrské zazitky, dojmy,

3 Termin Marca Prenskyho pro generaci, kterd je uZ od narozeni obklopena digitalnimi médii a je jimi
od utlého détstvi formovana. Opakem jsou pak digital immigrants jakozto lidé, ktefi nastup digital-
nich médii zazili az v pokrocilejSim véku. Podrobnéji viz Prensky 2001.

54 Srovnej Gvozdiak 2015, s. 18-19

55 (...) v elektronickém véku (...) média nahrazuji dosavadni roztfisténost celistvosti. Pohyb informaci
zhruba rychlosti svétla se stava nejrozsitenéjsim svétovym prlimyslem a spotreba informaci se ade-
kvatné stdva nejrozsirené;jsi spotifebni funkci. Zemékoule se stava u¢enym spolecenstvim a soucasné
vzhledem k pevné provazanosti vzajemnych vztahl mali¢kou vesnici.” (McLuhan 2000, s. 159)
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pocity, poznamky a autorské pokusy podélit skrze digitalni médium s komunitou dalSich
¢tendfl (podle Henryho Jenkinse jeden z hlavnich znakd tzv. participaéni kultury?®),
a vytvaret tak globalni ¢tenarskou vesnici, v niZ se jednotlivi obyvatelé (¢tenafi a uZiva-
telé) znaji navzajem.

Skuteéné globdalni odezvy se vsak prozatim koncept sociadlniho ¢éteni nedockal®’, snad
proto, Ze ,dlraz na integraci Cinnosti (...) [je sice] moZna vlastni digitalnimu médiu, ale
[zaroven] cizi ,tradicnimu’ zplsobu ¢teni” (Gvozdiak 2015, s. 19). Lze vsak nalézt relativ-

7

né Uspésné projekty, které nékteré prvky socidlniho cteni prebiraji a které funguji na
bazi ,ndrodnich vesnic”, komunity ¢tenard jednoho statu (pfipadné dvou a vice statd
s velmi podobnym narodnim jazykem). Tyto narodni ¢tenarské vesnice maji primarné
podobu literdrnich for a tvircich literarnich webd®® a k oblasti born-digital literatury
pfimykaji z toho dlvodu, Ze nejsou omezeny pouze na sdileni ¢tendrskych zkusenosti,
ale také na autorskou c¢innost. Nejsou odrazem pouze ,kolektivniho ¢teni”, nybrz ama-
térskym reprezentantem ,kolektivniho autorstvi“ (viz kap. 3.6). (Ctenarské) publikum
prevazné zacinajicich, amatérskych autori zde kooperuje, vzajemné se podporuje,
ovliviiuje, méni, rekonstruuje a re-distribuuje Sifreny obsah (Weglinska 2015, s. 106)

a ma komunitni charakter, nebot mezi sebou jednotlivi ¢lenové této , literarni vesnice”

navazuji socialni vazby. S trochou nadsdazky zna kazdy kazdého.

3.1.2| Novy ctenaf, nové cteni

Mnohem vice nez snahy o , kolektivni ¢teni” predchazi , krizi ¢tenarovy identity” né-
co jiného — povyseni ¢teni na multisenzoricky zazitek i aktivitu (kombinovanim textu
s animacemi, obrazy, zvuky a interaktivnimi prvky pripominajicimi hru) a (pro nékteré
kritiky spiSe jen zdanlivé) posileni dlleZitosti a vyznamu ¢tenare pro dilo born-digital
literatury jako takové. Ctenaf ui neni omezen pouze na aktivni interpretaci, étenaf je,
jak si dale ukazeme, vyzyvan k aktivité celkové, k (autorské) spolupraci, je vrzen vstfic
tzv. fyzickému ¢teni a mnohdy i vtaZzen do pfibéhu jako soucdst fikéniho svéta, pfipadné

jako jeho hybatel (viz kap. 3.7). Anne Mangenova fika, Ze ,spolecné s percepénimi

56 participaéni kulturou se rozumi globdlni, pfevazné mlada tvaréi komunita, kterd stoji v opozici
konzumni spole¢nosti a v ramci Webu 2.0 aktivné vytvari nové obsahy (Wikipedia, bloggefri, fan ficti-
on, ob¢anska Zurnalistika atp.) a sdruZuje se do socialnich skupin sdilejicich stejné zajmy. (Srovnej:
Jenkins 2006, s. 2-6)

57 Za jeden z mala Uspé&3nych pfiklad( s globdlnim dosahem Ize povaZzovat server Goodreads.com,
¢eskou obdobu pak spatfujeme v CBDB.cz

58 v Cesku napfiklad weby Pismak.cz, Totem.cz, Literra.cz.
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a kognitivnimi kroky vykondvame i specifické a signifikantni motorické kroky a takové
sensoricko-motorické kombinace maji fenomenologické disledky pro nase ¢tenarské
zkusSenosti (...), napriklad pro nasi zkusenost pohrouzeni se do fikéniho prostoru.” (Hu-
sarova 2008)

S trochou nadsdzky by se dalo fici, ze pfi ¢teni born-digital literatury se z nas stavaji,
v parafrazi na esejistickou ivahu Marshala McLuhana a poukazani na proménu ¢tenare

v aktivni element dila, Africané.

»Zakladnim rysem gramotného obecenstva je, Ze pti ¢teni knihy nebo sledovani filmu bezvy-
hradné pfijima pasivni konzumni roli. Africké obecenstvo vSak nema pro soukromé a tiché sle-
dovani déje zadnou prlpravu. (...) Africké publikum nesedi tise a netcastné. Rado se predstave-
ni Ucastni, takze osoba, kterd promita film a Zivé ho komentuje, musi byt flexibilni, musi podné-
covat a prijimat ohlasy. Pokud se objevi scéna, v niZ postava zpiva pisen, obecenstvo je vybidnu-
to, aby se pridalo. Na divakovu participaci se musi myslet uz pfi vyrobé filmu a musi se pro ni

pfipravit vhodné podminky.” (McLuhan 2000, s. 143)

Podobné se na participaci musi dbat, respektive na participaci chtéji dbat autofi
born-digital literatury. Sva dila zamérné pisi a programuji tak, aby mohl byt ¢tenar zapo-
jen, aby se pfidal k postavam pribéhu, k autorovi. ,Mifime do oblasti souhry smysl(,
a tudiz do oblasti silné hmatové nebo dotykové povahy,” piSe na jiném misté ve své
knize McLuhan (2000, s. 144), a opét jako by tim vizionarsky predjimal sméfovani born-
-digital literatury. Uz jsme naznacili, Ze dila born-digital literatury se snazi o multisenzo-
ricky efekt>®, o zasaZeni co nejvice ¢tenarovych smysld. Recepce takového dila pfitom
nespociva pouze v tichém cteni slov a dekddovani jejich vyznamu, ale stava se celkovym

vizualnim a auditivnim zaZitkem. (Husarova 20123, s. 91)

,Digitalne texty s literdrnou povahou vyzyvaju hybridného (Citatela (...), aby k textovému
prostrediu pristupoval spdsobom, ktory vyZzaduje niekolko kognitivnych, ba dokonca aj telesnych —
napr. kinestetickych — cinnosti. (...) Takéto texty (...) oslovuju cely percepcény aparat (...), je kon-
frontovany s bohatou Skalou postupov, operdacii a Uloh, ¢o znamen3, Ze jeho citanie je performa-
tivne a stdva sa procesom kreativnej (spolu)tvorby, a preto musi aktivne vytvarat vyznamy na

zaklade multimedialnych znakov, ktoré zasahuju celé jeho telo.” (Strehovec 2012, s. 31)

Dilo musi fungovat na bazi neustale probihajici a alternujici audiovizualni akci a reakci,

59 Maribeth Beck zavadi pojem multisenzorické ¢teni. (Husarova 2012a, s. 95)
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»prestava byt iba kontemplativnou viziou vzdialeného divéka, ale naopak, spéja sa s taktil-
nymi ¢innostami umozniujicimi dynamickd oscildciu medzi vizudlnou a taktilnou spétnou
vazbou. V. momente ako sa niekto pozrie na obraz a je zasiahnuty tym, ¢o vidi, schmatne doty-
kové zariadenie (...), aby s nim mohol narabat, alebo, aby mohol privolat novu sériu obrazov.”

(Ibid., s. 29)

Na zakladé tohoto rozsifovani ¢tenarskych funkci a dkonl zadinaji teoretikové pro
Ctendfe uZivat novych pojmenovani, pfipadné nékolika pojmenovani nardz. Mluvi se
o hybridnim ¢&tenafi/pozorovateli/posluchacovi (Suwara—Husarova, s. 11), c¢tena-
fi/uzivateli (Bolter 2014, s. 428), ¢tenafi-hraci (Ensslin 2016) ¢i wreader-ovi (kombinace
slov writer a reader poukazujici na urcujici az autorskou roli ¢tenare pfi Cteni). (Ibid.)
A podobné se transformuje i samotné ¢teni. Z néj se napriklad podle Janeze Strehovce
(2000) stava tzv. nejen-Cteni, ¢teni jako jizda ¢i veading (kompozitum slov viewing
a reading, poukazujici na umocnénou vizualitu dél elektronické literatury), objevuji se téz

vyrazy cyborg reading (Wurth 2012, s. 3—4) a reading—screenic (Sandor 2012, str. 150).

3.2| Emancipace ¢tenare

3.2.1| Dvoji ¢tenarska aktivita smérem do textu

Maximalni ddraz na ¢tenare, proklamovani jeho tvarci role pii utvareni vyznamu dila
a upozadéni, ba témér vynechani zminek o autorovi v ramci born-digital literatury neni
pouze dUsledkem Barthesova vyhlaseni smrti autora, odmitnuti eidocentrismu
(Miller=Sidak 2012, s. 116), vzniku Kostnické $koly a definovani recepéni estetiky
(Ibid., s. 423) a dalsich tezi teoretikl obracejicich svou pozornost ke ¢tenafi®. Je téZ
dlisledkem teorie a charakteristiky digitalnich médii, které svou povahou zpochybnuji
hodnotu a dulezZitost origindlu, a tim tedy i autorstvi jako takové, a na piedestal pozor-
nosti stavi ¢tenare jako nékoho, kdo ma byt nejen aktivnim tvircem vyznamu, ale
mnohdy i aktivnim tvircem textu a pribéhu.

Je pravda, Ze aktivitu a schopnost vytvaret u jednoho dila, jednoho textu rlizné vy-
znamy pfisuzuji literarni teoretikové ¢tendfi uz pfi definovani procesu recepce tisténé
literatury. ,Literdrni dila prostfednictvim textového repertoaru utvareji ndhledy na svét,

jez se vyznacuji misty nedourcenosti (...), a ta zase sméfuji na implicitniho ctenare

6 Napf. R. Ingarden, J. Mukatovsky, U. Eco (Miiller=Sid4k 2012, s. 80) ¢ empiri¢téji orientovani S.
Fish (Miiller-Sidak 2012, s. 422), D. Bleich a N. Holland (Miiller-Sidak 2012, s. 426).
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s apelem vytvaret konkretizace a v dialogu se s dilem vyrovnat. Redlni ¢tendfi zaplfiuji a
aktualizuji mista nedourcenosti textu zavisle na svém konkrétnim historickém horizontu
ocekdvani, pricemz prvky textu interpretuji tak, Ze vytvareji iluzi a konzistenci,” zazniva
k mysleni Kostnické skoly o ¢tendfi v Niinningové (2006, s. 411) Lexikonu teorie literatu-
ry a kultury. A Umberto Eco ([1962]) pak ve svém Otevreném dile tikda: ,Umélecké dilo je
(...) kompletni a uzavienou formou ve své jedinecnosti vyrovnaného organického celku,
zatimco zaroven vytvari otevieny produkt ve své nachylnosti k bezpoctu rozdilnych in-
terpretaci, které nepresahuji jeho jedine¢nost. Proto je kazdd recepce uméleckého dila
zaroven jeho interpretaci a tvofenim, nebot kazda recepce je tvorena z jiné perspekti-
vy.“ A o kousek dal dodava: ,Ctendr si skuteéné maze vybrat moziny interpretaéni kli¢
podle svého momentdlniho naladéni. UzZije dilo podle poZadovaného vysledného vy-
znamu (zpUsobuje, Ze dilo znovu oZije néjak jinak, nez v predeslych ¢tenich),” a ,Je tie-
ba zabranit, aby se na zacatku recepcéniho procesu vnutil jediny vyznam. Bilé misto ob-
klopuijici slovo, typograficka Uprava a prostorovd kompozice v basnickém textu — to vse
sméruje ke kanonizaci neurcitého a k zaplnéni textu neviditelnymi sugestivnimi moz-
nostmi.” (lbid.)

Mohlo by se tak zdat, Ze veskerd ¢tendrska svoboda a snaha o aktivizaci ¢tenare pfi
utvareni vyznamu, kterou v rdmci born-digital literatury reflektujeme jako novatorskou
a distinktivni, je néco, co uz ¢tenafi bylo poskytnuto v dobach knizniho ,ddvnovéku”.
Jenze situace se u tisténé a born-digital literatury lisi hned ve dvou pripadech.

Zaprvé by se dalo fici, Ze zatimco ¢tendr tiSténé literatury je aktivni smérem do textu
pouze interpretacné, ¢tendr born-digital literatury vykazuje smérem do textu aktivitu
hned dvoji. CtendF tisténé knihy si vyznamy vytvafi z textu, ktery je jiz zafixovan a ne-
maze jej zménit. Ctenar digitalniho dila, na druhou stranu, ma mnohdy moznost zasah-
nout i do textu samotného (nékdy k tomu byva autorem dokonce pfimo vyzvan). Aktiv-
né tak soucasné jednak proménuje/deformuje/variuje text, jednak si vytvari vyznamy
pfi Cteni tohoto sebou samym promeénovaného textu. Prolind v sobé proces interpre-
tacni i tvardi.

Z této tvardi aktivity pak primo vyplyva i druhy rozdil. Zatimco ¢tenafi tisténych knih
vytvdreji nespocet svych jedinecnych, osobitych interpretaci z jednoho totoZzného textu,
Ctendfi born-digital literatury naopak mnohdy vytvareji své jedinecné vyznamy
z jedineCnych, neopakovatelnych text(. Tim, Ze si mlzZe generovat své vlastni verze a

ovliviiovat a pozménovat smérovani vypravéni, tim, jak mlze rdmcovat a vytyCovat své
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mantinely, pozméniuje platné rovnice. U tisténych knih de facto plati: 1 text = x vyznamd.

U dél born-digital literatury je to bud' 1 text = 1 vyznam, nebo x textl = y vyznam{.

3.2.2| Zdvojené cteni

V ramci této Ctenarské aktivity, kterd se organicky promita do pribéhu dila a kdy si
¢tenar plné uvédomuje sv(j vliv na text nejen interpretacni, ale i iniciacni, kdy muze
ovliviiovat textovou strukturu samotnou, pfipomina Karel Piorecky (2010, s. 524) ter-
min Philippa Bootze, zdvojené cCteni. ,Zdvojené cteni umozZiiuje Ctenafi vnimat svoji
vlastni aktivitu, své akce v textu a reakce na néj jako funkéni soucast dila, jinak Feceno,
umoznuje mu pochopit, Ze jeho vlastni ¢teni je soucasti dila. V tomto pojeti [je] tedy
Ctenarstvi (...) podporovano sebereflexivnosti, k niz interaktivni text vede, a stavi tak

proces ¢teni nad samotny text.”

3.2.3| (Ne)svobodné ctenarské trajektorie

Nékteré casto vyuZivané formy born-digital literatury oteviraji ¢tenafi nové moznosti
pristupu k informacim/textu. Text probihd nahodné, lépe feceno nelinearné. Pravda,
¢tenar muze i v linedrné napsaném pribéhu nahodile preskakovat, listovat (Torres), ale
jednak tak ucini asi jen malokdo, jednak je to néco, co odporuje pfedstavam o cteni
tisténé literatury®! jako takové. Hypertextové usporadana &i ve virtudlni realité probiha-
jici (viz kap. 3.5) born-digital literatura k nelinedrnimu ¢teni naopak primo vyzyva.
Mnozstvi hyperlink( rozvétvujicich hlavni linii textu/pfibéhu ¢&i imerzni svoboda pohybu
v prostoru virtudlni reality nabizi ¢tenafi nes¢etné mnoizstvi (nejen) déjovych odbocek
a zvratQ, které mohou nabyvat strukturu stromovitou ¢i sitovou (labyrintovou). Sitova
struktura dava ¢tendfi témér®? absolutni svobodu a ¢tendf tak muazZe textem (a jim zpro-
stredkovanym pfibéhem) ¢i prostorem virtudlni reality prochazet/bloudit zcela svévolné
a se zcela nejasnym vysledkem (dojde do cile nebo se smyckou vrati na zacatek nebo se
ztrati v hloubi odkaz(l); Manovich (2001, s. 40) to nazyva otevrenou interaktivitou.
Stromovita struktura je ponékud seviené&jsi, kontrolovanéjsi. Ctenar i zde méa svobod-
nou volbu, mlzZe vybirat z nékolika moZnosti vyvoje zapletky, mize Cist doplfujici in-

formace, avsak vétsSinou je rGznymi typy regulace a usmérnovani (po nalezeni slepé

61 vyjma dél encyklopedickych, slovnikovych atp.

62 Je pochopitelné vidy nutné potitat s alespori minimalnim omezenim systémovym &i programova-
cim. Skute¢né svobodné nelinedrni ¢teni je v rdmci born-digital literatury nedosazitelnym idealem,
nebot kazdy virtudlni prostor sebevice sitového digitalniho dila ma svou hranici, za niz étenéare uz
nepusti — napfiklad ne kazdé slovo hypertextového romanu ukryva hyperlinkovy odkaz atp.
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linie/odbocky se ¢tenadr musi vratit zpét k hlavnimu toku informaci atp.) nakonec stejné
naveden na ,hlavni cestu“ a doveden do cile. To Manovich (lbid., s. 40) definuje jako
interaktivitu uzavienou.

Mimoto jesté mlizeme, na zakladé Raine Koskimaay (2000a), vymezit interaktivitu
vnitfni a vnéjsi. Vnitrni interaktivita je takova, ktera at uz otevienou, nebo uzavienou
interaktivitu umoZiuje pouze uvnitf textového pole pfibéhu. Vnéjsi interaktivita pak
skrze hyperlinky umoZiiuje toto primarni textové pole pribéhu opustit a pfejit na jina
mista/stranky (predevsim) internetu. Dila born-digital literatury, kterd pracuji
s nelinearitou ¢teni, pak mizZeme rozdélit na zakladé kombinaci téchto Ctyr typl na dila
s: a) interaktivitou vnitfni uzavienou (napf. Mésto Markéty Barikové), b) interaktivitou
vhitfni otevienou (napf. The Legible City, viz kap. 3.5.2), c) interaktivitou vnéjsi uzavre-
nou (napf. Disappearing Rain, viz kap. 4.1) a d) interaktivitou vnéjsi otevienou (internet
jako takovy, v rdmci born-digital literatury obtizné uskutecnitelny ideal).

V pripadé oteviené interaktivity lze pfitom stémér stoprocentni jistotou pocitat
s tim, Ze zadny text nebude nikdy precten stejnym zplsobem, po stejné linii (a to jak pfi
opakovaném cteni jednoho ctendre, tak pfi prvnim Cteni vice ¢tenarl). Karel Piorecky
(2010, s. 527) v tomto ptipadé uZiva terminu virtudini kodex®3. Ten je dle néj souborem
principidlni neopakovatelné a jedine¢né ctenarské cesty virtualnim prostorem skrze
sestavu hypertext(, ktery ,je omezen na jeden konkrétni akt ¢teni hypertextu, zanika
v Case, mlze byt zopakovan, ale mnozstvi odkazl vyzyvajicich a lakajicich k otevreni
novych, nezndmych stranek vyrazné snizuje pravdépodobnost, Ze bude zopakovan iden-
ticky.”

Stim, jak se s oteviené interaktivnim dilem ¢tenafi oteviraji mnohocetné volby, jak
traverzovat textem, s tim, jak se otevira nespocet cest pfibéhem, vznika i nespocet ori-
ginalnich ¢tenafskych strategii, mentalnich obraz(i®4, skoro by se chtélo fici nekoneéné
mnoho pfibéh(. Takové absolutni uvazovani je vsak ¢astecné zavadéjici.

| v téch interaktivné , nejotevienéjsich” dilech born-digital literatury vidy existuje ale-
spof Uvodni kostra nebo myslenka dila. Ctenafi tak nevytvéreji své zcela nové pFibéhy,
nybrZ pouze své variace na predem zadané téma, nejedna se o zcela svobodny tvirci pro-
dukt, nybrz , pouze” o jakési remixovani, vytvareni vlastniho coveru (zGstaneme-li u hu-

debni terminologie) plivodni myslenky, o rozsifovani pavodni myslenky. Ostatné uZ teore-

63 RedlIné se vztahujiciho pouze k hypertextovému &teni, aviak teoreticky aplikovatelného na véechna
oteviené interaktivni dila born-digital literatury
64 Ensslin 2014b, s. 360-362
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tik Talan Memmot vyuzival ,hudebni“ metafory, kdy klasické dilo hrané sou¢asnym muzi-
kantem na hudebni nastroj pfipodobrioval k digitalnimu dilu hranému na digitalnim mé-
diu. Podobné jako kazdy hudebnik svym zplisobem hry a svou interpretaci pozmeéni vy-
znéni skladby (tu ptida na dynamice, tu zrychli, tu zpomali, tu néco preskoci), pozméni
dilo born-digital literatury i kazdy ¢tendr. (Husarovd 2012a, s. 97) Ale stejné jako muzikant
hrajici Mozarta nevytvori novou skladbu, ale jen provedeni Mozarta, také ¢tenar nevytvo-

fi nové dilo, ale jen provedeni toho plivodniho.

3.2.4| Priizkumnicka role ¢tenare

Tato (ne)omezena ctendrska nezavislost, kdy se ¢tenar propléta dynamickym, inter-
aktivnim textem (at uz skrze vySe zminované hypertexty, virtualni realitu, ¢i skrze rizna
odhaleni skrytych hadanek, pozndmek ¢i pribéhovych soucasti pomoci pohybu kurzoru
po obrazovce, tzv. latentni dynamikou (Husarova 2012a, s. 98)), z néj Cini tzv. ¢tenare-

prazkumnika, ¢tenare-objevitele, jak jej néktefi teoretikové nazyvaji.

,Citatel elektronickej literatiry ma najéastejsie funkciu interpretaéni a zaroveri prieskum-
nicku, ¢ize sa nachadza medzi typom participanta, ktory dielom prechadza a tieZ ho interpretuje
(...). To je dokazom tézy, Ze k vnimaniu elektronickej literatury vzhladom k jej Specifickosti, je

potrebné ju nazerat ako kombinaciu Citatefovych mentalnych dekédovani vyznamov ¢i kognitiv-

‘(u oY

nych konstrukcii pribehu a interaktivnej participacii na jej ,diani sa‘,” fikd Zuzana Husarova

(2012b, s. 110)

a N. Katherine Hayles, kterd zavadi koncept tzv. cyborg reading, ¢teni opoustéjiciho
plochy dvojdimenziondlni (typo)graficky prostor textu, tuto ¢tenarovu prizkumnickou
¢innost potvrzuje. Cteni se podle ni stava orientadni aktivitou v topografickém prostoru,
pfi niZ je text virtudlnim, ¢asto tfidimenziondlnim, s hlubinami, zakoutimi, skrytymi ot-
vory, vrstvami, zkratkami a jinymi prostorové-Casovymi elementy uréenymi
k prozkoumani. (cit. dle Wurth 2012, s. 3) ,Kybertext je svét jako hra nebo hra jako svét;
v téchto textech je moZné stale prozkoumavat, ztratit se, objevovat tajné drahy, a to
nikoliv metaforicky, ale skrze topologické struktury textového stroje,” pfidava se Espen

J. Aarseth (1997, s. 4).

3.2.5| Cteni jako jizda
Digitdlni médium a nelinedrni ¢teni, probihajici predevsim v hypertextovém a jinak

Ctenarsky ,,svobodném” dile, nam sice dle nékterych teoretikll rozsifily komplexni mysle-
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ni, schopnost vyporadavat se se sloZitéjSimi, mnohocetnymi operacemi (Flynn 2012, s. 1;
cit. dle Gvozdiak 2015, s. 19) a pfibliZily strukturu textu strukture lidské mysli, ktera taktéz
funguje na nelinedrni bazi®, jini viak oponuji tim, Ze se diskontinuitou digitalniho pro-
stfedi sniZila nase schopnost dlouhodobé;jsi koncentrace.®®

Digitalni prostfedi rozdéluje nasi pozornost vice sméry, které vsak musime nasledo-
v neutuchajicim c¢tenarském multitaskingu tFisti nasi pozornost, ale zdroven nds nuti
k jejich naslednému fetézeni, propojovani. (Duchoriovd 2015, s. 28)

Dila born-digital literatury jsou si svych narok( védoma, vi, Ze ¢tenar ,v kontexte
vhimania/percepcie (...) prisiel o schopnost koncentrovania pozornosti na dlhsie textové
pasaze“ (Strehovec 2012, s. 26) a 7e ,di?ka [jeho] pozornosti sa skracuje pre rychle 7i-

(u

votné tempo v ,okamZitej kulture’” (lbid.), a proto se snaZzi rozsah své textové slozky
limitovat tak, aby jeji precteni ¢tendfi nezabralo mnoho casu. Vi, Ze kdyby ¢tenafi po-
skytla obsahly slovni proud, bylo by to s ohledem na to, Ze ¢tenar uz od podstaty pfi-
stupuje k digitdlnimu textu jako ke kratkému a rychlému zdroji informaci®’, kontrapro-
duktivni a ¢tenar mozna i rezignuje. Vi, Ze ve snaze o intenzivni multisenzorické cteni,
kterym chce ¢tenare vtahnout a udriet ho v aktivni, bdélé a participacni roli, musi
vsechny slozky dila (textové, multimedidlni i ty interaktivni) drZet ve vzajemné rovnova-
ze, nedopustit, aby néktera z nich vyrazné prevysovala a potlacovala smysl a vyznam té
druhé (co? se, jak si ukdazeme dale, ne vidy Gplné dafi).%®

Cteni born-digital literatury uz v mnoha p¥ipadech neni jen ¢tenim, je nejen-ctenim,
dynamickym, fragmentdrnim, neopakovatelnym procesem, ktery odrdzi rysy multime-
didIni a hypermedialni kultury. Z reading (Cteni) se stava veading (Cteni-vidéni) kv(li
dlirazu na vizualni slozku dila a z veading se stava cteni-jizda. To je pojem Janeze Stre-

hovce®, ktery Fika, ze

»Zazitok a Citanie textu [sa] stdvaju stdle viac a viac tvarované ako velmi konkrétna jazda,
ktora predpokladd konvergenciu réznych vnemovych ¢innosti a zaZitku telesnej, kinesteticke;j,

pohybovej a hmatovej jazdy” (Strehovec 2012, s. 37) a ze ,digitalny text moze byt nepredvida-

8 Srovnej Ciesielska 2014, s. 22

8 Srovnej Spitzer 2014, s. 198 a Duchoriova 2015, s. 28-29.

57 Srovnej Piorecky 2010, s. 526.; Travnicek 2011, s. 28-29.

%8 Srovnej McLuhan 2011, s. 46, 58, 69 a 128.

9V jiné své praci Strehovec zase Fika, Ze Eteni elektronické literatury se odehravad v nomadském
kokpitu, odkazuje tak na nevyzpytatelnou ko¢ovnou pout, kterad na ¢tenafe v pribéhu nelinearné
usporadaného dila ¢eka. (Viz Strehovec 2014.)
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telny a neostdva iné nez jazdit a vozit sa. (...)Tak [sa] ¢itanie meni (...) na ¢itanie-jazdenie jako
druh domyselného dobrodruZstva, ktoré rozvija [snad spiSe stimuluje, pozn. autora] mentalnu

a telesnu aktivitu zaroven pomocou rukami riadenej navigdcie textu.” (lbid., s. 39)

Pfirovnani ¢teni k jizdé, nejlépe k jizdé v ndmi fizeném auté, je pfitom vice nez tref-
né. Dosadte si misto Ctenare fidi¢e, misto digitdlni média auto, misto pribéhu cestu,
misto multisenzorickych audiovizudlnich prvk( born-digital literatury vSechny vjemy,
které jako fidi¢ musite naraz vstfebdvat (,Cist“ znacky, , predvidat® mozné dopravni
zapletky, ,poslouchat” hudbu z radia, spolucestujiciho a jiné zvukové podnéty z okoli,
,tékat” ocima po okoli skrze Celni sklo) a misto vice ¢i méné svobodné a neopakovatel-
né ¢tendrské trajektorie vice ¢i méné svobodnou a neopakovatelnou fidicovu jizdu do

cile cesty, a celd metafora bude dokondna.

3.2.6| Interaktivni paradox

Tato ¢tendrska jizda pfitom dava vzniknout neustdlému, ¢asové od sebe oddélenému
napéti a ,boji“ mezi ¢tendfem a autorem. Na jedné strané tu mame autora usilujiciho
alespon o elementarni kontrolu sméfovani narativu a jeho struktury, na strané druhé
Ctenare doZadujiciho se autonomie a toho, aby mohl fungovat bez explicitniho autor-
ského omezeni. Tuto bipolaritu nazyvame interaktivnim paradoxem (Ryan 2014, s. 293)
a v born-digital literature je i v téch ¢tenarsky nejotevienéjsich dilech esencidlné pfi-

tomna.

3.4| Literatura doteku

Ze vsech smysli zapojenych do ¢teni born-digital literatury se hmat stava tim nejda-
lezitéjsim, ¢inorodym. Je to pravé dotyk a rizné pohyby kurzorem a prsty po obrazovce,
kombinace performativity digitdlniho média a ¢tendrovy interaktivity, diky kterym dilo
oziva, probiha, existuje. (Husarova 2012a, s. 96) A proto muize onen chladny, odcizeny
dotyk (viz kap. 2.2) obrazovky ¢tenari po uvédomeéni, Ze jeho taktilni Ukony maji i jiny
nez ,pretaceci” charakter, nabidnout mnohem vétsi smyslovy zazitek nez dotek pfi ota-
¢eni stranky. ,3-D imerzivne textové prostredie vtahuje Citatela/uZivatela do objektu
videnia/Citania, do telesne zaZivaného svéta textovych jednotiek a tymto podnecuje
jeho taktilné vnimanie.” (Strehovec 2012, s. 32) Vyuzijeme-li ndzvu studie Zuzany Husa-
rové (2013), s born-digital literaturou se nachazime v ,poetice doteku”. V nékterych

pfipadech dokonce v ,poetice téla“, , poetice pohybu” (viz kap. 3.5).

40



3.4.1| Dotknout se slova

,0d sucasného uzivatela digitdlneho textu sa Ziada (...) dotyk slov, ich vlastnenie a manipu-
lacia s nimi pomocou hmatu. Namiesto obycajného ¢itania a sledovania slova, riadku alebo vety,
musi sa zaujimat o fyzicky dotyk so slovom. Mat digitalne slovo v hrsti sa uzivatelovi javi ako

Uplny zazZitok s kyberjazykom a zaroven plné potesenie,” fika Janez Strehovec (2012, s. 36).

Néktefi autofi digitdlnich dél taktilni charakter born-digital literatury vnimaji jako
mozny umélecky prostfedek a c¢tenarlv simulovany dotek se slovem tak v nékterych
svych dilech tematizuji. Nabizeji jednak zaZitek pfimého dotyku se slovem, jednak moz-
nost libovolné presouvat véty a slova, vnimat slovo (a pismeno) jako entitu, kterou Ize
nahlizet z rliznych perspektiv. K neodmyslitelnym soucastem takovych dél pritom vétsi-
nou patfi dotykova obrazovka digitdlniho média (jakkoli tomu nékteré nize uvedené
demonstrativni priklady nebudou vidy odpovidat).

Ctenarsky zaZitek dotyku se slovem se nabizi napiiklad v rdmci For All Seasons”®
(2005), aplikace Andrease Miillera vyuZivajici prvky kaligramu a kinetické poezie.
V celkem c¢tyrech kapitolach (jaro, |éto, podzim, zima) jsou kratké vzpominkové texty po
jednotlivych slovech postupné umistovany do virtudlniho 3D prostoru’?, pfi¢emz jednou
tvofi slova okvétni listky kvétin, podruhé hejno ryb, potteti vir vétrem vzedmutého listi
a poctvrté padajici snéhové vlocky. Ctenaf/hraé se maze timto virtudlnim prostorem
libovolné pohybovat. M(ize se pohyblivym slovnim obrazim vzdalovat a pfiblizovat,
muze kolem nich krouZit a bloudit mezi nimi, mUze je libovolné rozfoukavat.

Sestoupit hluboko do grafické struktury slova, prozkoumavat vrstvy textu, jejich ar-
chitekturu umoznuje série vizudlnich basni Letters From The Archiverse’? (2014) Jeffa T.
Johansona a Andrewa Klobucara. Tyto basné byly napsany/sestrojeny v designérském,
pro architekty a projektanty ur¢eném softwaru AutoCAD a prdvé vyuziti projektovych
2D a 3D moznosti tohoto programu umoznilo basnicky text navrstvit pfes sebe tak, aby
¢tenar mohl na slova ,naslapavat”, prochazet se mezi nimi, vstupovat do hlubsich vrs-

tev textu.”® Tim vznikld netradiéni prace s textem, ktery je zde umélecky prezentovén

70 MULLER, Andreas. For All Sesons [online]. Dostupné z:
http://www.hahakid.net/forallseasons/forallseasons.html

1 Videozdznam dostupny z: https://vimeo.com/811204

72 JOHANSON, Jeff T. a Andrew KLOBUCAR. Letters from the Archiverse [online]. Dostupné z:
https://archiverse.net/

73 Videozdznam dostupny z: http://collection.eliterature.org/3/videos/letters-from-the-archiverse-
video.mp4
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jako topograficka struktura, je jesté vice umocnéna pfi rliznych typech literarnich insta-
laci, jak si ukazeme v kapitole 3.5.

Mezi dalSimi dily, kterd umoznuji ¢inorody dotyk se slovy, zmifime cyklus 8 interak-
tivnich basni P.o.E.M.M.” (2012) autor( Jasona Edwarda Lewise a Bruno Nadeuaa. Je-
jich ¢teni je moZné pouze na dotykové obrazovce, pficemz dotyk ma v rdznych basnich
razné funkce — ctenar nékdy kresli trajektorii textu a vytvari verSe po pismenech, nékdy
lovi slova z hloubi pole, ukotvuje je v popredi obrazovky a vytvafi ojedinélé abstraktni
basné, jindy konstantnim tlakem prst na obrazovku udrZuje slova viditelna a brani jim
pfed zmizenim.”®

Zcela svobodnou tvuréi ¢innost na zakladé doteku nabizi mobilni aplikace Rakusana
Jorga Piringera — abcdefghijklmnopgrstuvwxyz’® (2010). Na pomezi fonetické poezie
a hudebniho samplovani maze ¢tenar/hrac aktivné vytvaret rizné zvukové kolaze se-
stavajici z vice ¢i méné stylizovanych fonetickych realizaci vSech pismen abecedy, a na
obrazovce tim navic projektovat nezachytitelné vizualni kinetické basné, nebot pismena
na obrazovce jsou neustdle v pohybu a vifi po nevyzpytatelnych trajektoriich.”’

Ponékud jinou formu , literdrniho doteku” pak predstavuje experiment na pomezi li-
terarni instalace (dilo s textovou podstatou umisténé ve verejném prostoru, napr. gale-
rii — viz kap. 3.5) a nevdedniho nelinedrniho vypravéni, The Reading Glove’® (2010) Jo-
she a Karen Tanenbaumovych. V tomto pfipadé se totiz ¢tenar nedotyka slov, nybrz
predmétl, které po doteku slova teprve vyvolavaji — v audidlni podobé. Ctendf je
v ramci tohoto projektu postaven pred stll, na némzZ je poloZzeno nékolik predmétd
s ¢ipem se zakddovanou narativni informaci, a na ruku je mu nasazena specidlni interak-
tivni rukavice s RFID systémem’®. Uchopeni kazdého predmétu poté naskenuje ¢ip ukry-
ty v predmétu a skrze reproduktory vyvold spusténi kratké audionahravky kousku pfi-
béhu, ktery se k danému predmétu vztahuje. Ukolem &tendie je v libovolném poradi

postupné do rukavice uchopit vSechny predméty, poslouchat kratké narativni Useky

74 LEWIS, Jason Edward a Bruno NADEAU. P.o.E.M.M. [online]. Dostupné z: http://www.poemm.net/
75 Videozdznam dostupny z: https://vimeo.com/89503135

76 PIRINGER, Jérg. abcdefghijk-Imnopgrstuvw-xyz [online]. Dostupné z:
http://apps.piringer.net/abcdefg.php

77 Videozdznam dostupny z: https://vimeo.com/36173677

78 TANENBAUM, Josh a Karen. The Reading Glove [online]. Dostupné z:
http://tf.thegeekmovement.com/wp/?page_id=76

79 Systém nacitani predmétu pfidruzenych informaci na zakladé skenovani ¢arového kédu, které
zname napfiklad z potravinarstvi (nacteni ceny, nazvu vyrobku atp.).
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a nakonec si z nich chronologicky sloZit celé vypravéni.8® Autofi navic doporucuji absol-
vovat tuto literarni zkusenost ve vice lidech, ¢imz stimuluji typicky prvek mnoha forem
born-digital literatury — kolektivitu. Interaktivni rukavici sice mlZe mit pouze jeden
z nich, avSak poslouchat audionahravky jiz mohou vsichni, a rekonstrukce celkového
pribéhu tak mlzZe byt nejen jednodussi, ale navic nabyt formy jakési kolektivni interak-
tivni hry. The Reading Glove k tomu predznamendva dalsi formu born-digital literatury,
ktera novatorsky pracuje se ¢tenarskym zapojenim. Jedna se o literaturu, kterd pracuje

s prostorem readlnym (viz dalsi kapitolu).

3.5| (Prostorova) literatura pohybu

Nékterd digitdlni média ucinila ze ¢teni fyzickou aktivitu v tom smyslu, Ze prozivani li-
teradrniho dila uz neni omezeno jen na dotyk rukama, ale tyka se celého kinetického
aparatu ¢tenare, ktery hraje pfi recepci dila born-digital literatury roli. ,Pri ¢itani tu ide
popri aktivite mysle aj o zapojenie tela, ktoré presahuje ,akty manipulovanej navigacie’,
teda hmatovu interakciu Citatela,” fika Gary Frost (cit. dle Husarova 20123, s. 93). ,,Po-
Ziadavka fyzickej a ergonomickej interakcie Citatela s digitalnym médiom je rozSirenim
tradiéného pristupu k ¢itaniu (...).“ (Ibid., s. 94)

Tato dila born-digital literatury se pfitom oteviela nejen novym technologickym
moznostem, ale také novym dimenzim. Jiz nejsou ohrani¢ena rozméry obrazovky a ne-
odehravaji se pouze ve virtudlnim 2D ¢i 3D prostoru, nybrz se v podobé literarnich in-
stalaci dostdvaji do prostoru redlného, ve vétsiné pfipadd vystavniho, galerijniho atp.
Pojem fyzického Eteni zde nabyva hlubsich a ponékud rozdilnych konotaci, ¢tenat, ktery
chce takové dilo ,precist“/prozit, musi vétsinou zapoijit celé télo k tomu, aby se dilo
yudalo”. Nékdy se musi pohybovat po mistnosti a literarni instalaci obchazet (kap.
3.5.1), jindy digitalni technologie snimaji ¢tenarovy pohyby (kap. 3.5.2), dovoluji mu
interagovat s dynamickym textem pred nim nebo kolem néj, musi koordinovat své po-
hyby s textem tak, aby se dilo odehravalo (sémanticky) sprdvné. Teoretikové to vnimaji
tak, Zze technologie novych médii tim do procesu ¢teni znovuzavadi dynamiku, pohyb,
gestikulaci téla a explicitné performativni charakter tak, jako tomu bylo v antickych do-

bach oralni kultury a kolektivniho ¢teni. (Angel-Gibbs 2013)

80 videozdznam dostupny z: https://www.youtube.com/watch?v=UE6vIIYI5RI
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»Pocit pritomnosti v ,textopriestore’, kde si Citatel chyta slovd a dotyka sa ich ako entit s vir-
tudlnymi telami a zaroven ich vnima ako nositelov vyznamu, je kli¢ovou podmienkou Ccita-
tela/uzivatela, ktory moze zazit text ako udalost, napr. ako ¢asovo podmienent cestu pozdiz

oznacujucého.” (Strehovec 2012, s. 34)

3.5.1| Holopoezie - textocentricka soustava

Jednim z prvnich, kdo wvytrhl literaturu z plochého interface stranky ¢i obrazovky
a vrhl ji do tfidimenziondlniho, vezmeme-Ili v potaz také ¢asovou zavislost a proménli-
vost, tak do ctyfdimenzionalniho prostoru (Kac 2014b, s. 257), byl v prvni poloviné
osmdesatych let 20. stoleti brazilsky umélec Eduardo Kac se svou holopoezii. Ta byla
v galeriich promitdna skrze barevny proménlivy, opticky iluzivni holograficky obraz. Ho-
lopoezie je dynamickd, uréend ke €Eteni nelinearnimu, fragmentarnimu. Ctenaf maze
obchazet centralné stojici, zrcadlici, holograficky promitany text kolem dokola, pro-
zkoumavat jej a z kazdé nové pozice viuci nému zaujimat nova stanoviska, nachazet
v ném nové vyznamy, s kazdou dalsi pozici si v mysli konstantné modifikovat strukturu
textu. (Kac 1996) ,Ctenafova/divakova choreografie je stejné ddleZitd soudast (...) pro-
cesu jako transformace verbalnich a visualnich elementd,” fika ke své holopoezii Eduar-
do Kac (1994) a podtrhava tim duleZitou symbidzu citlivého pohybu ¢tenare vici textu
a fluidni holografické projekci.

Kac se postupné propracoval od jednodussich dél — napf. holografické basen Ho-
lo/Olho (Holo/Oko, 1983), kterd na v prostoru zavésenou holografickou desku zrcadlila
v zavislosti na Uhlu pohledu dva anagramy — az ke slozZitéjSim, sémanticky nestabilnim
vétnym pokusim?®l, To je pFipad v 360° se otacejici basné Quando? (Kdy?, 1987), ktera
sestava z péti slov — a luz (svétlo), ilude (oklamavat), a lente (o¢ni ¢ocka), lenta (pomaly)
a mente (mysl/lez/¢i adverbidlni koncovka k pfidavnym jméntm). Ctenéfi se pak nasky-
taji tfi moZnosti Cteni, v zavislosti na tom, zdali otacejici se holograficky vers ¢te proti
sméru hodinovych rucicek, po sméru hodinovych ruci¢ek nebo kolem textu obchazi.
Mozné varianty verse jsou A luz ilude a lente lenta mente (Svétlo oklamava ¢ocku poma-
lu), A lente ilude a luz mente lenta (Cocka oklamava svétlo pomalou mysli) &i A luz men-
te lenta a lente ilude (Svétlo lze, pomalou ¢ocku oklamava). Slova se pfitom nikdy neob-

jevi nardz, nicméné nasleduji jedno po druhém v konstantné probihajici kruhové per-

81 Videozdznam dostupny z: https://vimeo.com/125911320
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spektivé. Ctendf nejprve vidi slovo ¢elné, poté zboku, nace? se postupné slovo stane

necitelnym a neZ dokonci otocku, proméni se ve slovo jiné. (Kac 1996)

3.5.2| Vnofteni ¢tenatfova pohybu do textu

Jinou formu zazitku fyzického cteni zprostfedkovavaji literarni instalace, které pfimo
snimaji ¢tenarlv ¢inorody pohyb a v redlném Case jej promitaji na interaktivni obrazov-
ky/platna, na nich? se odehrava textova performance. Ctenar u téchto p¥ipadd literatu-
ry Casto proziva silny pocit imerze (viz kap. 3.7), vnofeni Ctenare do pribéhu, setfeni
hranic mezi fikénim svétem a realitou.

Jednim z nejstarsich pFipadl tohoto typu born-digital literatury je The Legible City®?
(1989, 1990, 1991) francouzského umélce Jeffreyho Shawa. CtenaF je v ném posazen na
stacionarni rotoped a skrze snimani jeho pohyb( (Slapani dopfedu a dozadu, rychlost
Slapani, zataceni fiditky) se mlizZe simulované projizdét virtualnim méstem promitanym
na projekénim platné pred nim. Toto mésto je specifické tim, Ze veSkeré jeho budovy
jsou tvoreny tfidimenzionalnimi slovnimi celky, pficemz v délce celé ulice konstruuji
smysluplné véty, které jsou soucéasti celého koherentniho textu/pfibéhu. Tti verze, které
Shaw zverejnil tfi roky po sobé, obsahuji redlné méstské mapy Manhattanu, Amsterda-
mu a Karlsruhe, pticemz ¢tenar-cyklista ma naprostou svobodu vtom, jak se bude
»pismovym“ méstem pohybovat® (na Fiditkdch umisténd mald obrazovka pfipominajici
GPS mapu vidy ¢tenafi-jezdci ukazuje, v jaké Casti mésta se zrovna nachazi) — mlze pfi
své jizdé ulicemi nasledovat barevné odlisené linie pfibéhd a cist tak informace z budov
v chronologickém sledu, anebo se rozhodnout jezdit méstem spontanné a kfizem kra-
Zzem, ,,Cist budovy” nelinearné, svou vlastni cestou a celkové sdéleni si pfipadné kon-
struovat zpétné dle nabytych faktl (to svym zplsobem odpovida éteni hypertextového
romanu).2*

Podobnou svobodu pohybu, reflektovani pohybu na projekéni platno, vyzadujici jesté
vétsi synchronizaci, kooperaci a vzajemnou uméleckou symbidzu téla s textem, propojeni

fyzické a étenarské tvaréi aktivity poskytuje instalace Text Rain®® (1999) od Camille Utter-

82 Videozdznam dostupny z: https://www.youtube.com/watch?v=6117Y4MS4aU

8V pFipadé Manhattanu se étendfi nabizi osm samostatnych fikénich pfib&hd zaloZzenych na mono-
lozich starostl, turistickych privodcd, taxikarud aj., v pfipadé Amsterdamu a Karlsruhe (kde mapa
mimo jiné nejenze kopiruje Gzemni plan, ale téz proporcni tvary a umisténi vsech budov v ulicich)
pak vynatky z archivnich dokumenta, popisujicich vsedni pfibéhy daného mésta.

84 SHAW, Jeffrey. The Legible City [online]. Dostupné z: http://www.jeffrey-
shaw.net/html_main/show_work.php?record_id=83

8 Videozdznam dostupny z: https://www.youtube.com/watch?v=f_u3sSffS78
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backové. Na bilém platné se objevuji dva zakladni prvky — jednak shora (jako dést) padaiji-
ci barevna pismena, jednak ¢ernobile snimana silueta ¢tenarova téla. Proces padani pis-
men je pfitom naprogramovan tak, aby se pismena vZdy zastavila a zachytila, narazi-li na
néco tmavsiho, nez je barva platna. Projektovand lidskd silueta je tak (s nadsazkou) od
hlavy aZ k paté pokryvana pismeny, ¢lovék muize pismena zachytdvat, poustét, vyhazovat
je zpatky nahoru apod. Padajici text pfitom neni nahodily, tvofi rozkouskované verse bas-
ni o téle a jazyku a ¢tenar tak s trochou Sikovnosti, pfipadné ve spolupraci s dalSim ¢tena-
fem (spojeni paZi atp.), mUZe na svou siluetu zachytavat slova, pfipadné fragmenty vét az
celé ver3e.® Pocituje tak kontrolu nad textem a autorsky se projevuje, co? z néj ve vyraz-
né mire déla jiz nékolikrat zminovaného wreadera (viz kap. 3.6).

MozZnost sahnout si na slova, mozZnost prozit ¢teni jako ,telesn[é] zaZivan[ie] slov v po-
hybe, ¢o zahriiuje kinestetické a motorické aktivity, navigaciu, stldcanie, dvihanie a posie-
lanie slov spat” (Strehovec 2012, s. 36) umoziuje také instalace Screen®” (2002), projekt
kolektivu pod vedenim profesora kalifornské univerzity Noaha Wardrip-Fruina, ktery se
odehrava v CAVE, specifické mistnosti vyvoldvajici virtudlni realitu. Ctenaf/hrac¢ je pfi
Screen ze tfi stran obklopen projekénimi sténami, na nichz nasakuje text. Celd textova
zkuSenost zacind tim, Ze ¢tenar tento text ¢te a zdroven posloucha, pasivné pfrihlizi, jeho
aktivni zapojeni nastava v dalsi fazi. V urdity moment totiz zacnou slova z ploché stény
»Vvypadavat” a skrze projekci ve 3D zobrazeni plout a vznaset se v prostoru kolem ¢tena-
fe/hrace. Ten ma na jedné ze svych rukou nasazenu virtudlni rukavici a mizZe tak tato
slova ,tenisovym Uderem® vracet zpatky na prazdna mista, ¢imz nastava herni ¢ast Scre-
en, jejimz cilem je dopustit co nejmensi destrukci textu. Ctenai/hrac to pochopitelné ne-
ma nikterak ulehceno, slova odpadaji ze stén ¢im dal rychleji a pfi jejich opétovném odpa-
lovani ¢tenafem/hracem zpét se zafazuji na jind prazdna mista v textu, nez odkud plvod-
né vypadla a ktera vznikla po jinych odpadnuvsich slovech. Mnohdy se navic stane, Ze se
slovo jiz nema kam vratit, nebot vSechny mezery jsou zaplnény, a proto se ,roztfisti“ ve
vzduchu pfimo pred ¢tendfovyma/hra¢ovyma ocima.®

Sami autofri tento interaktivni textovy zazZitek, v némz ¢tenaf/hrac jednak plni funkci
ytradiéniho” pasivniho pfijemce textu, jednak jakéhosi ochrance textu, oznacuji za , lite-

rarni zkuSenost pristi generace”. Dochdzi zde k jesté intenzivnéjSimu vtazeni do déje nez

8 UTTERBACK, Camille. Text Rain [online]. [cit. 2016-04-13]. Dostupné z:
http://camilleutterback.com/projects/text-rain/

87 Videozdznam dostupny z: https://www.youtube.com/watch?v=WOwF5KD5BV4
8 WARDRIP-FRUIN, Noah. Screen [online]. [cit. 2016-04-13]. Dostupné z:
http://www.noahwf.com/screen/
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napriklad pfi The Legible City &i Text Rain. Ctenaf/hrac je totiz textem obklopen, ,ohra-
ni¢en”, ze tfi stran a predstava pfitomnosti ,uvnitf textu” zde ma zcela redlné kontury.
,Tradiénd perspektiva, pochddzajuca z renesancie, umiestiiuje pozorovatela mimo
prostredia deja, ¢im znemoZniuje jeho fyzické vnimanie a Citanie, redukuje ho iba na
predstavu. 3-D imerzivne textové prostredia [Screen] vtahuju Citatela/uzivatela do ob-
jektu predstavy/Citania, do slov a medzi ne a podporuju jeho [v tomto pfipadé virtual-
niho, pozn. autora]dotykové vnimanie,” vysvétluje posun takto interaktivniho cteni
Janez Strehovec (2012, s. 36).

V neposledni fadé zminme také dvé literarni instalace, za nimiz stoji slovenska au-
torka a teoreticka Zuzana Husarova (ve spolupraci s programatorem Lubomirem Pana-
kem), jedind umélkyné, ktera se tvorbé born-digital literatury v cesko-slovenském pro-
storu intenzivné vénuje a jejiz dilo ziskava ohlas i za hranicemi. Ve vSech ptipadech se
pfitom snazi, aby télo a stroj splynulo v ,,harmonicky a sebereflektujici celek” (Piorecky
2016, s. 41) a aby ,technologicky diskurs prekroci[l], transformovall se] ¢i [se] konfron-
tova[l] s nécim bytostné netechnologickym, jako je naptiklad hlas nebo télesny pohyb.”
(Ibid.)

V Enter:in’” Wodies® (2011) ¢tendf za pomoci vlastniho pohybu projektovaného na
projekéni platno pred nim prozkoumadva virtudini modely struktur sedmi biologickych
systémU a pohyby ruky z nich postupné odkryva nelinedrné zobrazované tematické
verse. V| :*ttter (2011) pfi stejnym zplsobem snimaném pohybu ¢tendr promichava
mavanim rukou proud textu, ktery na platné koluje a ktery obsahuje fragmenty rGznych
slavnych dél elektronické literatury. Kazdé mavnuti vytvofi zcela jinou variaci text(, text
je labilni, lehce znovu rozbofitelny, neopakovatelny. Karel Piorecky se domniva, Ze je
mozné tento experiment vnimat dvéma zpUsoby — bud’ ,jako manifest elektronické lite-
ratury coby jednoho prolinajiciho se proudu vypovédi, nebo jako jeji kritiku, nebot Cisté
literarni droven téchto dél nebyva vidy zcela vysoka a preskupeni jejich ¢asti do mnoh-
dy komickych souvislosti (...) tuto nedostatecnost svou hravosti podryva.” (Ibid.) Fakt,
Ze soucasti této literarni instalace a performance je i hlasité ¢teni danych vytvorenych
textovych slepencl, Ze se vlastnosti digitalniho média prolinaji s fyzicko-akustickym
projevem ¢tenare, dokazuje jiz jednou vyicenou tezi, ze €tendf a médium vytvareji

mnohdy v ramci born-digital literatury symbidzu a nelze je od sebe oddélit (viz kap.

8 Slovo wodies Ize v tomto ohledu chapat jako parafrazi na slovo wreader, nebot tviiréi (autorskou)
hodnotu v tomto pfipadé télo skute¢né ma.
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2.3). Nejde zde ,,0 prosté objevovani novych moznosti technologie a jeji estetiky, ale
o komplexni vypovéd, v niZ vladne rovnovaha mezi aplikaci ¢i prizkumem schopnosti

stroje a autenticky projevovanou prirozenosti ¢lovéka.” (Ibid., str. 42)

3.5.3| Pohybova inter-neaktivita

Ctenarovo télo jakozto dileZity element textového procesu vyuziva tés literarni in-
stalace Still Standing®® Kanadan(i Bruna Nadeaua a Jasona Lewise. Ta opét funguje na
bazi projekéniho platna, které jednak snima postavu Ctenare, jednak obsahuje text
,rozpraseny” na jednotliva pismena. Na rozdil napfiklad od Text Rain se zde vsak od
Ctenare nezadd pohyb, nybrz naprosta stati¢nost, strnulost. Sami Nadeau a Lewis pro to
uZivaji pojem inter-neaktivita®?, nebot Uloha &tendfe je v tomto pfipadé pasivni, neéin-
na, ale ¢inorodd a nezbytna zaroven.

Ctenarovym cilem pfi Still Standing je zaujmout pfed projekénim platnem statickou
pdézu a nechat nasnimat svou siluetu. Basnicky text roztfistény na jednotlivd pismena
a lezici na samém dné platna zacne nasledné po jednotlivych literdch ozivat, stoupat
a celou basen automaticky vysazi a vyplni do tvaru ¢tendrovy stojici siluety. Vznikne tak
»Zivy kaligram®, ¢tenafovo télo se stane vizualni basni, ve svém tvaru jedine¢nou a neo-
pakovatelnou, nebot kazdy dalsi ¢tenar mlze zaujmout zcela jinou pozici. Moment Cte-
narovy ,neaktivity” zdroven vede k moZnosti si cely text, ktery fesi otazku, nakolik for-
ma ovliviiuje obsah a obsah formu a nakolik je ¢i neni v tomto pfipadé ¢tendr autorem,
precist. (Nadeau—Lewis 2005) Diraz na obsah literarniho textu, ktery u dél born-digital
literatury neni mnohdy v poptedi, ba viibec akcentovan, Cini ze Still Standing ojedinélé

experimentalni zamysleni nad born-digital literaturou vibec.

3.6| Ctenar jako autor

Nastup digitalnich médii a webu 2.0 umoznil v ramci born-digital literatury Ctenari
nové moznosti, jak ovliviiovat autora Ci jak se jim sam vice ¢i méné stat. Dostavame se
zde do oblasti participativni kultury, sdilené kultury, ktera jiZz nepredstavuje jednosmér-

nou literarni komunikaci (autor = ¢tenar), nybrz vzajemny dialog, jenz se realizuje pre-

% NADEAU, Bruno a Jason Edward LEWIS. Still Standing [online]. Dostupné z:
http://wyldco.com/projects/stillstanding
91V origindle inter-inactivity (Nadeau—Lewis 2005).
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devsim v online prostoru — na literdrnich férech, blozich a v poslednich letech pak soci-
alnich sitich.

Tato aktivizace Ctenare, proména Ctenare v tzv. wreadera (kompozitum slov writer
a reader), Ctendare-autora, dle nékterych spiSe ctenare-kvazi-koautora (Ensslin 2016),
destabilizuje instituci autora (Sandor 2012, s. 152), demokratizuje tvarci umélecky pro-
ces a rozmélfiuje a promichava role, které literarni teorie vidy striktné rozdélovala. Uz
tu nejsou autor, ¢tenar a kritik jako tfi rizné osoby. Pfi procesech tzv. kolaborativniho
autorstvi, pfipadné tézZ kolektivniho autorstvi dochdzi k jejich fluidnimu spojeni, jeden
¢lovék mize v online prostoru zastdvat vice nebo rovnou vSechny tfi funkce nardz.
(Piorecky 2010, s. 525) Ruku v ruce s navazovanim a utuZovanim socialnich vazeb a
vztah{ v ramci virtuadlni komunity (pro prostredi internetu tolik typickym, viz kap. 3.1.1),
a tim padem absenci kritického odstupu pfi hodnoceni dila a viibec absenci profesio-
nalniho vybéru kritik( i autor(l, dochazi ke schizofrenii virtualni literarni kultury. Pferu-
Seni jasné vytyCené hranice mezi autorem a ¢tenarem sice (vétSinou) vede ke zvysené-
mu zajmu o participaci, zdroven vsak dochdzi i k amatérizaci, vernakularizaci (Piorecky
2012, s. 844) literarnich textl jako takovych. ,Podobné jako na literarnich schizich stu-
dentskych a ¢tenarskych spolk( v 19. stoleti i zde panuje spiSe atmosféra sdileni spolec-
ného zajmu a presvédceni, Ze na kazdém textu je co ocenit, byt by to byla jen autorova
snaha.” (Piorecky 2014, s. 135)

Vyzvy ke kolektivnimu psani, snahy o zapojeni ¢tenare do vzniku dila, mohou probi-
hat rlznymi zplsoby a mohou mit rGzny ucel (experimentalni, marketingovy — viz da-
le)®2. Setkdvame se napfiklad se situaci, kdy je dilo s linedrnim p¥ib&hem sice psano je-
dinym autorem, ale zdroven tento autor vyzyva ¢tenare k diskusi, komunikuje s nimi,
nasloucha jejich pranim, pfipominkam v pribéhu psani pfibéhu a mnohdy jejich poza-
davky zohledfuje, piSe jim dilo ,na miru“ (k takové formé zpétné vazby dochazi prede-
vSim v diskuzich na literarnich serverech, na blozich &i oficialnich webovych strankach
autora).

(Amatérsti) literarni autofi vyrazné tihnou na internetu ke kolektivité. (Piorecky
2014, s. 128) Proto je ¢astym jevem, Ze se skupina autord/¢tendrd domluvi na spolec-
ném psani jednoho ptibéhu. V rdmci toho procesu je sice zvolen jeden hlavni autor,
ktery na vznik textu dohlizi (pIni funkci jakéhosi editora), nicméné dalsi autofi nejsou

nijak ochuzeni o mozZnost zapojeni — nejsou jen pasivnimi radci s moznosti ovlivnéni

92 Srovnej Piorecky 2013,s. 77 as. 84
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(jako u ptipadu vyse), ale sami piSou a ptidavaji do (vétSinou linedrné) vznikajiciho textu
dalsi pasaze. Je jen otdzkou vzajemné vnitini diskuse, kdo zrovna prevezme Stafetu.
Tento zplsob tvorby v mnohém pfipominda praxi romanl na pokracovani vychazejicich
jiz na pocatku 20. stoleti (viz Piorecky 2013, s. 76), v tomto pfipadé vsak hraje vyraznou
roli okamzita digitalni komunikace i promptni aktualizace obsahu na internetu v pfipadé
nahlych zmén &i doplnéni. Nejcastéjsi formou takové kolaborativni tvorby je fan fiction,
neoficidlni pribéhy, rozsifujici ¢i alternujici déjové linie oblibenych televiznich seridld,
filmovych adaptaci ¢ videoher. (Ensslin 2016)

Jinym ptipadem jsou pak projekty, kdy autor vytvofi hlavni kostru hypertextového
pfibéhu a nasledné jej necha ¢tendfi rozsifovat, upravovat, rozvétvovat a jinak ménit.
Takové ¢tenarské doplnky mohou bud podléhat ¢astecné ¢i uplné kontrole, nebo autor
ponecha celé dilo ,,napospas”. Text se tim v nékterych ptipadech zcela vymyka kontrole,
mutuje, koluje v nékolika verzich. A nepfimo tim tak potvrzuje teze o nedllezZitosti au-

tora a origindlu v digitalni kulture.

3.6.1| Prolinani roli ¢tenate a autora jako experimentalni strategie

Jednim z prvnich, kdo testoval moZnosti kolektivniho autorstvi ve virtualnim pro-
stfedi, byl Robert Coover, ktery se svymi studenty provadél experiment Hypertext Hotel
(1993-1996). Na webovych strankach vytvofil Gvodni stranku imitujici prazdny fikéni
prostor hotelu a studenty vyzval, aby skrze editacni systém (k némuZ dostali pfistup)
tento prostor postupné a zcela svobodné a libovolné zaplnovali pokoji a postavami,
vytvareli spletité pribéhy a ty zase ménili, a komponovali tak jeden velky, vrstevnaty
roman. ,Spisovatelé” byli vyzvani, aby ,otevirali nové mistnosti, nové chodby, rozpou-
tdvali nové intriky, rusili hyperlinkova spojeni mezi jednotlivymi texty a vytvareli hyper-
linky nové, pozménovali nebo rozvraceli texty jinych autord, upravovali trajektorie za-
pletek, manipulovali s asem a prostorem (...), zabili jednu z postav, kterou vytvofil jiny
autor.” (Madej 2016, s. 65)

Coover se timto pokusem snazil kriticky poukdzat na to, nakolik je kolektivni autor-
stvi ve virtualnim prostredi (ne)ucinné a nakolik mezi sebou jednotlivi autofi soupefi,
nakolik podryvaji snahy a zaméry autora druhého, nakolik jim jde o udrzeni smysluplné-
ho textu ¢i nakolik vytvari nekontrolovatelny chaos. (Ibid.) Nabizi se otazka, zdali takova

dila viibec slouzi ke ¢teni. Zdali to neni jen bezducha hra, v niZ ¢tenafi-autofi zkousi, jak
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moc mohou text destabilizovat. °3 Vysledek v3ak, domnivdm se, nemusi byt vidy odsou-
zen k ,necteni”, nemusime vidy a priori kazdého interaktivniho ¢tenare s nabytymi au-
torskymi kompetencemi povaZovat za bezcitného destruktora textu, kterému jde jen
o hrani a degradaci vyznamu. Stejné jako lze predpokladat ¢tenare cynického, ktery si
bude jen hrat a zkoumat, na jaké absurdni hranice mizZe text dovést, lze predpokladat
i ¢tenare tvlréiho — takového, ktery ma k textu Uctu a chce z néj vytvorit smysluplny
text, do néjz promitne své vlastni tvlrci vize.

To je tfeba pfipad na podobné bazi jako Hypertext Hotel fungujiciho webového pro-
jektu The Company Therpist® (1996—-1999), ktery se ve svém manifestu programoveé
prihlasil k podpofe rozvoje autorskych schopnosti, a tedy vzyval k zapojeni pfedevsim
amatérské a zadinajici autory®. Vypravi hypertextové strukturovany pfibéh psychiatra
pracujiciho ve velké pocitacové firmé, pricemz gré spociva predevsim ve ¢teni, psani
a prochazeni propracovanych portfolii jednotlivych fiktivnich pacientli, obsahujicich
anamnézy, prepisy rozhovorl mezi nimi a psychiatrem, denikové zapisky a mnohé dalsi
zaznamy, které méli za ukol vytvaret a sepisovat pravé prizvani ¢tenafi.

Hypertext Hotelem se pravdépodobné inspiroval i Petr Odillo Stradicky, ktery se po-
dobnou formu osvobozeni a tvaréiho pobizeni ¢tenare jako prvni rozhodl vyzkouset
v Cesku. Jeho spise teoreticky koncept nei Uspéiné realizovany projekt HyperHomer
(1999), dnes jiz pouze ulofeny na CD-ROMu v archivu Knihovny AV CR, totiZ pravé
k neomezenému kolektivnimu autorstvi a vytvoreni ,,multimedialniho dila nekone¢ného
v ¢ase a prostoru” (jak zni podtitul projektu) vyzyval. CtenaF mél ,podle vize tohoto
projektu prestat byt pasivnim prijemce textu a stat se spoluautorem — [byl] vyzvan, aby
tvofil sva vlastni pokracovani vychoziho textu v podobé vlastnich webovych stranek
[a ty nasledné] zasilat administratorlim projektu [k umisténi] na pfislusné misto hyper-
textu” (Piorecky 2010, s. 525), nicméné rlzna technickd omezeni té doby a nezdjem
Ctenard, ktefi mnohdy v té dobé jesté nedisponovali dostatecnou technikou, odsoudil
dilo do pozice, kdy jeho ,skutec¢nd a Zivelna kolektivnost zac¢ina a kon¢i v ivodnim pro-

hlaseni ,stvofitele’.” (Szczepanik 1999, s. 4)

9 Karel Piorecky si podobnou otézku klade u dila Johannes Auera — konidtor.htm (kap. 4.3). Viz Pio-
recky 2010, s. 523.

9 The Company Therapist [online]. [cit. 2016-04-13]. Dostupné z:
http://www.thetherapist.com/index.html

% Signifikantni to rys tvaréich autorskych literdrnich aktivit v prostfedi internetu (literdrnich blogd
atp.).

% Nazev pravdépodobné intertextudlné odkazuje na Homérovy eposy, o nich? se teoretikové domni-
vaji, Zze byly prvnimi literarnimi dily kolektivniho autorstvi viibec.

51



Za jeden z nejdiskutovanéjsich pokusl kolaborativniho autorstvi (stojiciho na pomezi
experimentu a marketingového zaméru — podpofilo jej totiz komercéni vydavatelstvi,
které tim k sobé chtélo pritahnout medidlni pozornost) miZzeme povazovat kolektivni
dilo A Million Penguins (2007) vzniklé na popud kolektivu De Montfort University a na-
kladatelstvi Penguin Books. Tzv. wikinovela, fungujici na bazi Wikipedie (a tvorend ve
stejném systému — MediaWiki), tedy volného pfistupu a volné moznosti editovani
a doplnovani obsahu, vznikala po dobu péti tydnl (Unor—bfezen 2007).

»MUZe komunita napsat novelu?” stala na pocCatku experimentu otazka. Po péti tyd-
nech, béhem nichz stranku s A Million Penguins navstivilo 73 500 uzivatel( internetu,
pricemz témér 1 500 z nich se zapojilo do psani a editovani obsahu, v némz celkem pro-
vedlo na 11 000 zasah(, byla geneze textu oficidlné ukoncena (z velké ¢asti i proto, Ze
se text stal teréem internetovych vandal( neboli tzv. trolld)®’. Vysledek naznatil, Ze
k tomu, aby mohlo vzniknout komunitni dilo, musi se spolupracujici komunita teprve
utvofit a brat svou spisovatelskou praci vazné. A to se, pravdépodobné s ohledem na
kratkodobost projektu, absenci komentarového ¢i jiného pasma, v némz by mohli jed-
notlivi ¢tenari navazovat socialni vazby (jako napft. v pripadé literarnich webU a blog()
a neseridznost trolld, zcela nepovedlo. ,Prispévatelé neutvorili komunitu, ale spise se
spontanné organizovali do rozmanitych, nezfizenych shromazdéni. (...) experiment wi-
kinovely byl Spatnym zplisobem, jak se snaZit zodpovédét plivodni otdzku (...), ale jako
dobrodruzstvi v odhalovani novych forem publikace, autorstvi a kolaborace to bylo pru-
kopnické a vzrusujici,” fikaji organizatofi experimentu pod vedenim Kate Pullingerové
ve vyroc¢ni zpravé. (Mason—Thomas 2008, s. 21) Jill Walker Rettbergova (2010) se do-
mniva, Ze to, co nacal Hypertext Hotel, nasledné systém Wikipedie dokondil. Hypertex-
ty, které zcela odmitly roli viid¢iho autorského dozorovani a které umoznily ¢tenariim
libovolné ménit text, se podle ni staly divokymi, a dila a obsahy se tim zcela vymkly kon-
trole, coz zadnému dilu nemiZe svédcit (naznaky kritiky jsou dale rozpracovany

v kapitole 4).

3.6.2| Prolinani roli ¢tenare a autora jako marketingova strategie
S ukonéenim experimentu A Million Penguins de facto skoncilo i akademické a vé-
decké experimentovani s kolektivnim autorstvim na internetu jako takovym. A jak uZ to

byva v mnoha odvétvich, princip kolektivniho autorstvi se posunul z objevitelské a al-

97 Podrobnéji viz Mason-Thomas 2008
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ternativni sféry do sféry komercni a pop-kulturni. Mnozi autofi si totiz uvédomili, Zze by
mohli z takové spoluprace profitovat. A brzy se jim to skute¢né potvrdilo. ,Ctenati po-
pularni literatury jsou publikem velmi aktivnim a radi vyslysi vyzvu k participaci na vzni-
kajicim textu. CozZ je cesta, jak maximalizovat nadéji na Uspéch a ziskat pozitivni ohlas
publika, nebot si samo fekne, jak ma vysledny text vypadat. To bylo (...) cilem autor(
popularniho Ctiva vidy, interaktivni médium [vSak] dovolilo tento sen dlslednéji zreali-
zovat.” (Piorecky 2013, s. 88)

Pro ptiklady nemusime chodit daleko. Realizované projekty kolektivniho autorstvi se
zapojenim amatérskych spisovatell/¢tenarll probéhly na Slovensku (Slovensko pise
romdn), v Madarsku®®, v Ceské republice se pak do takové formy spoluprace se étena-
fem pustili napfiklad Michal Viewegh, Martin Fendrych, Pavel Rencin, Petr Odillo Stra-
dicky ¢i Miroslav Hule.

Prvné jmenovany ve spolupraci se serverem iDnes.cz uskute¢nil projekt Blogovy ro-
mdadn (2009). Viewegh v ramci néj napsal prvni kapitolu a nasledné vyzval ¢tenare, aby
psali kapitoly dal$i a postarali se tak o pokracovéni a dokonéeni pfib&hu.®® Viewegh vy-
bral dle jeho nazoru deset nejlepsich spisovatelskych pokust, které byly ocenény fi-
nancéni odménou, na internetu vsak byla zaroven zvefejnéna vSechna ¢tendrska pokra-
¢ovani, a ¢tendfi se tak otevrel prostor pro ¢teni hned nékolika vice ¢i méné odlisnych
variant dila. Tim, Ze Viewegh ptizval ¢tenare k procesu tvorby, vyvolal pad pomysiné
hranice mezi autorem a ¢tenafem a umoznil, aby se jeho dilo vyvijelo a mutovalo, pod-
trhl aspekt mnoha digitalnich dél — a sice procesudlnost, neexistenci jedné finalni vari-
anty. (Piorecky 2013, s. 77)

Jiz nikoliv autorskou, avsak stale velmi silnou moc, jak promlouvat do priibézné vzni-
kajiciho, na internetu na pokracovani zverejhovaného dila a v nékterych pripadech
i ovlivnit vysledek pfibéhu, dali svym ¢tenardm napfiklad Martin Fendrych (Slib mi, Ze
mé zabijes, 2007-2008), ktery navic do postav romanu implementoval i charakteristické
(nejen) rétorické prvky komentujicich ¢tenafh, Pavel Renéin (Labyrint1%®, 2007—2008)%°1,
basnik Miroslav Hule pak v dovétku své sbirky 99 milostnych sms (2009) vybizi Ctenare

k tomu, aby mu zasilali jejich vlastni milostné sms zprdvy, z nichZ nasledné sestavi sbirku

% podrobné&ji Magova 2012

% Podobné se odehraval téZ projekt Slovensko pise romdn & Romdn na pokracovani.

100 ReNCIN, Pavel. Labyrint [online]. Dostupné z: http://www.pavelrencin.cz/labyrint

101 Jak Martin Fendrych, tak Pavel Renéin nasledné& své romany vydali i ti$téné&, pfi¢emz komentéie
uzivatell z diskusnich for do nich zahrnuli jako pevnou a neodmyslitelnou soucést pivodné na po-
kracovani vznikajiciho textu.
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pokracovani (k jejimu vydani vSak dodnes nedoslo). (Piorecky 2012, s. 840) V ramci uzi-
vani sms jakoZzto uméleckého prostiedku pak nelze nezminit ani projekt Mobilyrics
(2001) Petra Odilla Stradického, ktery spocival v internetové platformé, kde mély byt
zverejiiovdny basné zasilané prostfednictvim sms. (Piorecky 2008, s. 7) Projekt je
v dnesni dobé jiz neaktivni, avSak ve své dobé zaktivizoval tfeba i generaéné starsiho
Ivana Wernische a taktéz celkové podtrhl teze o tom, Ze vzdjemné sblizovani literatury
a novych médii ve velké mife vedlo k demokratizaci autorstvi, prolinani roli autora a

Ctenare a jakémusi upeviovani socialnich vazeb a kontakt(.

3.7| Imerze ¢tenare

Podle Roberta Coovera nastala v ramci born-digital literatury koncem 90. let postupna
smrt (literarniho) hypertextu, do té doby nejvyuzivanéjsi formy born-digital literatury,
a autori se mnohem vice zacinaji zamérovat na dila multimedialni, na dila na pomezi lite-
ratury a hry (Suwara—Husarova 2012, s. 10), na dila, ktera svou povahou umoznuji imerzi
¢tenare do fikéniho svéta — at uz plnénim role protagonisty nebo interlokutora, podilenim
se na obsahu a feSeni hadanek. (Zuern 2014, s. 483) Jednim ze zakladnich predpokladd
pro proziti imerze je iluze promény Ctenare v postavu pribéhu (nebo alespon vziti se do
role tzv. onlookera'®?), proziti pocitu, Ze jste v dé&ji fikéniho svéta pfimo zainteresovan
a/nebo Ze jej mizZete ovliviiovat. Pro tento pfipad se jevi jako nejlepsi zanr interaktivni
fikce, vychazejici ze zakladu, které polozily uméla inteligence, chatbot ELIZA a hra Collosal
Cave Adventure (viz kap. 1.3). Prozit pocit imerze nicméné Ize i u takovych dél born-digital
literatury, ktera umélecky zpracovavaji moznosti e-mailu, socidlnich siti ¢i mobilnich tele-

fona.

3.7.1| Imerze v novodobych epistolarnich dilech

Forma epistolarniho romanu neni v literatufe ni¢cim neobvyklym, a uz viibec ne no-
vym. Ostatné, prvni literarni dila v dopisech se objevila jiz ve 13. stoleti, vrchol tohoto
literarniho Zanru pak nastal ve stoleti osmnactém (véetné asi nejslavnéjsiho dila tohoto

typu, Goetheho Utrpeni mladého Werthera). VeSkera autenticita, intimita a moznost

102 Termin N. Caroll, popisujici &tenadftv/hraciv stav, kdy se sice neidentifikuje s postavou samotnou,
ale protzije s ni prostorovou a emociondlni imerzi na zakladé simultanniho sdileni zrakovych a zvuko-
vych vijemu skrze techniku point of view nebo first-person shooter. Tento princip je svym zplsobem
pritomen i v dilech tisténé literatury, které vyuzivaji autodiegetického vypravéce, v ramci born-digital
literatury je vSak mnohdy umocnén i vizualni slozkou, nejen textovou. Srovnej: Husarova 2008.
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nahlizeni do fikéniho soukromi, které tato korespondencni dila ¢tendfi nabizela, se vSak
ve srovnani s tim, jak tento zpUsob vypravéni modifikovala born-digital literatura, zda az
pfilis neosobni, vzdalena.

Se vznikem e-mailovych pribéht, mobilnich pfibéhl ¢i pfibéhl odehravajicich se na
socialnich sitich se ¢tenar setkavd s novou zkuSenosti pfiblizovani az prolindni jeho redl-
ného svéta a fikéniho svéta v pribéhu. Fakt, Ze mu elektronicka korespondence pfichazi
pfimo do jeho osobni e-mailové schranky, Ze mu kousky pfibéhu, ¢i dokonce zpravy od
postav pfibéhu prichazeji na jeho mobil nebo Ze ke ¢teni mlze zapojit své vlastni profily
na socidlnich sitich, posunuji intenzitu ¢tenarského voyeurismu a imerze do svéta pfi-
béhu do nové dimenze.

Za jeden z prvnich e-mailovych romant je povaZovan Two Solitudes (1994) Carla Ste-
admana. Ctenar se v ném mobhl pfihlasit k ,odb&ru” e-mailf, které mu jako kopie chodi-
ly po dobu nékolika tydnt do schranky a v nichZ se odehraval pribéh dvou lidi a jejich
kratkého milostného vzplanuti. Cely archiv je dodnes moZno alespon zprostfedkované
nalézt na internetu'®, pfi¢em? v dobé vydani se Two Solitudes dockal pomérné velkého
ohlasu v médiich.

Zaroven castecné predeslal formu pozdéjsich pribéhd, které se taktéz rozhodly vyuZit
priibéiné distribuce skrze e-maily. Ctenar je zde vidy postaven do situace, kdy se jakoby
omylem objevi v seznamu adresatl cizi konverzace nebo ziska pfistup do privatni schran-
ky protagonisty. Ocitne se v aktivné se vyvijejici debaté mezi fikénimi postavami, ale zaro-
ven je pasivni, pfihliZi, nijak se nezapojuje. V Blue Company (2001) od Roba Wittiga ¢tenar
sleduje vyvoj s nadsazkou pojatého sci-fi ptribéhu, v némz se nestastné zamilovany re-
klamni textar ocitl necekané ve 14. stoleti a psal zamilované a omluvné maily své plato-
nické lasce ve 21. stoleti'®. They Come in a Steady Stream Now (2004) Richarda Powerse
tematizuje nadmérné mnoizstvi spamu v emailové schrance, k némuz zde ¢tendr nepfi-
stupuje jako k né¢emu, co rychle odstrafuje, nybrz jej ¢te s tusenim, Ze by mohl obsaho-
vat néco pro pribéh klicového, i kdyz se nakonec ukaze, Ze i zde je spam pouze spamem.
A PlaceTheirFace.com (2007) Mo Fanninga nabizi vhled do emailové schranky svobodné

Zeny zoufale hledajici vhodny protéjsek. (Walker Rettberg 2014b, s. 178)

103 STEADMAN, Carl. Two Solitudes [online]. [cit. 2016-04-13]. Dostupné z:
http://intertext.com/magazine/v5n1/solitudes.html
104 podrobnéji viz http://retts.net/kindofblue/about2.htm
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Ctenafova pozice se oproti vy$e uvedenym pracim zcela obraci v pfipadé interaktiv-
niho dramatu Online Caroline (2001) autor(l Roba Bevana a Tima Wrightal%®. Béhem
24dilné série pribéhl (jedna epizoda na jeden den) se totiz ¢tenar stava pfimou soucasti
pribéhu, stavd se online kamaradem protagonistky Caroline, primérné Zeny
s primérnymi starostmi, Zeny velmi vyfe¢né, komunikativni. Ctenar sleduje Caroline na
jejich webovych strankach, sleduje jeji kratka videa nahrané na webkameru, ¢te si elek-
tronickou korespondenci, ktera mu chodi do osobni e-mailové schranky. Odpovida
Caroline na otazky, které mu poklada, radi ji, co si ma vzit na sebe atp., pficemz na za-
kladé téchto odpovédi a dalSich ¢tenafovych ukonu generuje systém informace o ¢tena-
fi, a tak jsou dalSi a dal$i e-maily od Caroline ¢im dal vice osobnéjsi, ¢im dal vice zaméru-
jici se na c¢tenare a reflektujici jeho zajmy, preference, osobnost. (Rettberg—Walker
Rettberg 2010) Hranice mezi redlnym ¢tenafem a postavou fikéniho svéta se zde témér
rusi a imerze ¢tenare do fikéniho svéta se témér rovna zazitkm s interaktivni fikci
a virtualni realitou.

Na podobné bazi generovani pfibéhu na zdkladé dostupnych udajd a informaci fun-
guje Spanélsky projekt The Fugue Book (2008) Tona Ferreta. K tomu, aby ¢tenai mohl
vstoupit do pribéhu, aby mohl setfit hranice mezi redlnym a fikénim svétem, se musi
skrze webovou stranku dilat®® nejprve pfihlasit ke svému facebookovému uétu. Tento
potiebny krok odstartuje pribéh a spusti sérii zprav, které zacnou ¢tenafi chodit do
emailové schranky. Odesilatelé téchto zprav se na prvni pohled zdaji byt readlnymi cte-
narovymi kamarady. Jedna se vsak o iluzi, nebot jsou to jen simulované, vygenerované
fiktivni postavy, vykazujici rysy ¢tenarovych pratel na zakladé informaci, které algorit-
mus tohoto experimentalniho dila zjistil skrze ¢tenarlv prihlaseny facebookovy profil.
Cilem tohoto elektronického epistolarniho pribéhu je tak znejistit ¢tenare, zpochybnit
jeho identitu, a ¢astecné tak nabidnout kritiku nedlvéryhodnosti internetovych totoz-
nosti a jednoduchost manipulace s informacemi na internetu umisténymi.

Budovani silnéjsi autenticity na zakladé rozkroceni pfibéhu mezi kratké textové seg-
menty a audiovizualni prvky a stirdni hranic realného a fikéniho svéta tim, Ze fiktivni
postavy oslovuji étendfe, je vlastni také mobilni aplikaci Crave’®” (2015). Ta modernizuje

zanr Cervené knihovny a snaizi se zliterarnit bézné postupy soucasné multimedidlni ko-

105 podrobnéji viz Walker Rettberg 2004.

106 FERRET, Ton. The Fugue Book [online]. Dostupné z: http://www.salnitre.com/fugue/

107 Crave. Read Romance Novels [online]. Dostupné z: https://itunes.apple.com/us/app/crave-
romance/id1014921318?mt=8
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munikace tim, Ze rozesild po kouskdch a v denni periodicité romantické pribéhy uréené
k rychlému precteni (obvykle v trvani tfi az ¢tyf minut) a prokladané sms konverzacemi
protagonistd, gify ¢i videosekvencemi obsahujicimi rozhovory s protagonisty komentuji-
cimi udalosti narativu. Cas od ¢asu pak ¢tenaf(ka) dokonce méze od samotného prota-
gonisty obdrzet sms (navazujici domnély kontakt a stavici ¢tenarku tu do role platonické
lasky, tu sestry muzského hrdiny). (Fallon 2016)

V mnoha ohledech mGzeme Crave povaZovat za zatimni vyvrcholeni trendu mobil-
nich roman na pokracovani, ktery nastartoval boom tzv. cell phone novels (keitati
shosetsu)'% na po&atku roku 2000 v Japonsku, odkud se nasledné globalné rozsifil. Au-
tory kratkych kapitol zasilanych automaticky do ¢tenarova smartphonu byli pivodné
etablovani profesionalni autofi, avSak postupné se ¢im dal vice zapojovali i amatéfi
a zacinajici autofri, vytvarejici ze svych pribéha jakési intimni a autentické zpovédi po-

hnutych osud(. (Hjorth 2014, s. 52-53)

3.7.2| Imerze v interaktivni fikci

Fakt, Ze v ramci interaktivni fikce se ¢tenar/hrac stava pfimym protagonistou dyna-
mického déje, Ze v nich ma funkci jak heterodiegetickou (piSe prikazy jako vnéjsi hybna
sila), tak homodiegetickou (je pfimym protagonistou déje) (Ensslin 2016), cini z této
formy born-digital literatury, nebo |épe formy propojeni literarniho textu a pocitacové
hry, jeden z nejlepsich prostredkd, diky kterym imerze dosdhnout.

Podminkou dokonalé imerze pfitom je, aby ¢tenar zapomnél na to, ze je mu fikéni
svét interaktivni fikce néjakym zplsobem zprostfedkovavan skrze digitalni médium.
Zuzana Husdrova pfi té prilezitosti pfipomina strategii transparentni bezprostirednosti —
termin Boltera a Grusina, na ktery by mél ¢tenar pfistoupit. (Husarova 2012c, s. 80)
Paradoxné se tak dostavame do situace, kdy na jedné strané N. Katherine Hayles pro-
klamuje svou teorii technotextu, tedy premysleni o technologii média jako o nécem
neodmyslitelném od textu dila born-digital literatury, o né¢em, co by se mélo analyzo-
vat zdroven s textem, a na strané druhé celime vyzvam, abychom zapomnéli, Ze néjaké
digitalni médium vlbec existuje. Abychom vnimali jen fiktivni svét a uvéfili v jeho real-
nost. Takové splynuti s fikcnim svétem je nejpravdépodobné;jsi ve virtudlni realité, ale
»Zapomenout” se miZeme i pfi védomé manipulaci s digitdlnim médiem — pokud je dilo

natolik intenzivni a nutici k neustalé participaci, Ze zaéneme nase fyzické Cteni provadét

108 Mnohé z nich se nasledné staly bestsellery a dockaly se i divacky uspésnych filmovych zpracovani.
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viceméné automaticky. Toho viak nelze docilit ihned. Ctenaf vétSinou napoprvé musi
uplatnit onu jiz proklamovanou exploracni funkci, ono vybudovani a upevnéni svych
technologickych kompetenci (viz kap. 3.1), musi se ,vyrovnat s grafickym povrchom
fikcie” (Husarova 201243, s. 98) a teprve po tomto obeznameni se s dilem a/nebo odha-
leni jeho moznosti zkusit sestoupit ,,pod povrch” a prozit imerzi.

Na &isté textové bazi funguje interaktivni fikce Emily Shortové s ndzvem Galatea®
(2000). Ctenai/hra¢ v ramci ni vstupuje do muzejni mistnosti, kde se osamocen setkava
s Galateou, divkou (a oZivlou Pygmalionovou sochou), kterd k nému stoji zady. ,Rekli
mi, Ze pfijdes,” pronasi Galatea smérem k protagonistovi, tedy i ¢tenafi/hraci, nacez
Ukolem c¢tenare/hrace je vést s Galatou konverzaci, kterou rozehrava psanim prikaz(,
objevovat moiné zapletky, varianty dialogu. Hra nabizi nékolik desitek moznych linii
a konc(, pticemz kazda linie trva pfiblizné deset minut. ZaleZi jen na hrddi, jak rychle
bude dialogem prochdzet, jak se mu bude dafit objevovat vhodné textové pokyny
a prochazet metodou pokus—omyl.1%0

Slozitéjsi strukturu Cisté textové interaktivni fikce nabizi All Roads (2001) od Jona In-
golda. Ctena¥/hrac se v tomto pfib&hu, kdy musi sebe/protagonistu vymanit z hrozby
povéseni na Sibenici, totiz pohybuje oproti Galatee nejen na mnohem vétsim fikénim
prostoru (prostoru Benatek), ale zaroven na prvni pohled nevysvétlitelnym zplsobem
pfeskakuje mezi perspektivami hned nékolika postav. Cast herni hadanky, kterou je
potieba pro ,Uték ze Sibenice” vyresit, je pravé i odhaleni zakonitosti této zdanlivé na-
hodilé multiperspektivy.'!?

Za jakousi spojnici mezi Cisté textovou interaktivni fikci a virtualni realitou mGzeme
povazovat Fagcade (2005) Michaela Matease a Andrewa Sterna. V této hie totiz ¢tena-
fi/hraci na jedné strané zUstava moznost komunikovat pouze skrze psany text, na stra-
né druhé vsak hra ptidava i animovany fikéni herni prostor, v némz se étenar/hra¢ maze
pohybovat a ktery nahliZi skrze hledisko point of view. Ctenai/hra¢ hraje roli kamarada
manzelské dvojice, ktery je pozvan k paru doml na vecirek. V pribéhu dialogu, ktery
¢tenai/hra¢ vede pomoci psanych vét a na néZ dvojice reaguje mluvenym jazykem,
nicméné vyjde najevo, Ze jejich vztah neni ani zdaleka tak idealni, jak se snaZi navenek

prezentovat. Pfi kazdém dialogu, béhem jehoZ pribéhu mlze byt ¢étendr/hraé z bytu

109 SHORT, Emily. Galatea [online]. Dostupné z:
http://collection.eliterature.org/1/works/short__galatea.html

110 videozaznam dostupny na: https://www.youtube.com/watch?v=f6 AGNgPvmjY
111 INGOLD, Jon. All Roads [online]. Dostupné z:
http://collection.eliterature.org/1/works/ingold__all_roads.html
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dokonce vyhozen z dlivodu impertinentnich replik, se pritom vycerpa zhruba tficet pro-
cent databaze hry, a tedy na paté aZz Sesté opakovani se ¢tenai/hrac dostane do bodu,
kdy se herni situace opakuji. (Ryan 2014, s. 296)

Kolektivita je jednim z vyraznych rys( internetové, sitové spolecnosti. Snahy o kolek-
tivni autorstvi, kdy se autoti pokousi ze ¢tenar udélat spoluautory, jiz byla prezentova-
na v kapitole 3.6. Interaktivni prostredi pracujici s textem a fikénim prostorem vsak mu-
Ze nabidnout i jinou formu kolektivniho zazitku — kolektivni imerzi. To, co nabizi interak-
tivni fikce jednomu ¢étenari/hraci (viz priklady vyse), mdze nabidnout tzv. MUD (Multi
User Dungeon, pozdéji vyvinuté v MOO — MUD, object oriented) nekone¢nému mnoz-
stvi étenara/hracl najednou. MUD se zaméfuje predevSim na tematiku fantasy a sci-fi
a je to ,uméle vytvorené, verejné pfistupné, mnohouzivatelské prostredi, do néhoz
kazdy navstévnik vstupuje v podobé vymyslené postavy” (Brdicka 1997) a v némz vsich-
ni komunikuji v redlném case. Pohyb po tomto fikénim prostoru, v némz hrdaci kolektiv-
né resi hadanky a prekazky v cesté za cilem, je pfitom mozZny pouze na zakladé textové-
ho rezimu, takze vSe v€etné mistnosti, objekt( atp. je potfeba popsat slovy. MUD je
mozno ,,0znacit za virtudlni realitu, i kdyzZ se zatim v naprosté vétsiné pripadd nemduze-
me ostatnich navstévnikd a predmétl dotknout.” (Ibid.) Dotyk umoznily hry MUD az
s prechodem do grafického prostredi a jejich proménu v tzv. MMORPG (multi-player
online role-playing game).

Interaktivni fikce dnesni doby pak uz nejsou omezeny pouze na prostredi internetu
a pocitace, ale jsou programovany také napfiklad pfimo pro tablety. V nich ¢tenadi/hrac
proziva spise roli onlookera (nahlizi na svét skrze point of view, perspektivou postavy,
aniz by se s ni zcela ztotoznil). V tomto ohledu je jednim z nejskloriovanéjsich dél série
Inanimate Alice’'? (2005—dosud). Tato interaktivni novela a vyukovy program v jednom
prinasi (prozatim) Sestidilny pribéh divky Alice, ktera travi svij Zivot s rodi¢i na cestach
a postupné roste v dospélou Zenu (v prvni epizodé je Alice osm let, v té posledni, Sesté,
u? devatendct). Ctenaf/hraé pfitom necte pouze multimedidlni p¥ibéh, nybrz je mnohdy
vyzyvan i ke hrani interaktivnich her, jejimz tvlircem je pravé Alice. To zpUsobuje jakési
premosténi ,,medzi fikciou a realitou, pretoze hracka predstavend vo fikcii nadobuda
redlnu pritomnost a ditatel ma v realite hrat hru vytvoreni postavou.” (Husarova

2012b, s. 119) V jiné epizodé (Ctvrté) pak ¢tenai/hrac naptiklad sleduje cestu Alice po

112 Inanimate Alice Series [online]. [cit. 2016-04-13]. Dostupné z: http://www.inanimatealice.com/
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Zeleznych schodech, které se znicehonic zfiti, nacez se ¢tenafi naskytnout ¢tytfi moznos-
ti perspektivy, jak na nasledujici vyvoj situace nahliZet.

Ambientni proZitek nahlizeny perspektivou hlavni postavy nabizi poetickd aplikace
Strange Rain''3 (2010) Erika Loyera. V jednom z jejich mdd( se obrazovka promériuje
v oCi protagonisty a ¢tenaf/hrac spolu s nim vzhlizi k zatazené obloze, z niz se snasi kap-
ky desté. Ty dopadaji na druhou, fiktivni stranu obrazovky, rozpijeji se jako by o sklo
,nasich” bryli, pficemzZ kontakt kapky desté s obrazovkou vyvolava do fikéniho herniho
prostoru utrzkovité napsané myslenky protagonisty, ze kterych si ¢tenai/hrac sestavuje
jeho pribéh. A zjistuje, Ze se nejspiSe nachazi na dvorku domu své sestry, aby si prodistil
hlavu po probéhnuté hadce. (Emerson 2014, s. 30) Mimo tento zaZitek onlookera skyta
Strange Rain také mozZnost se libovolné dotykat a presouvat véty a slova, vnimat slovo
(a pismeno) jako entitu, kterou Ize v roviné textu nahlizet z rGznych perspektiv, coz tuto

interaktivni fikci fadi po boku dalsich dél, uvedenych v kapitole 3.4.

3.7.3| Imerze ,na prani“

Kromé jiz vySe zminovanych moZnosti proZivani imerze vrdmci interaktivni fikce
a novodobych epistolarnich dél miZzeme na tomto misté zminit jesté dva zpUsoby imer-
ze Ctenare do fikéniho prostoru, tykajici se predevsim détského Ctenaistva.

Nékteré détem urcené literdrni aplikace naptiklad umoziuji détskému Etenati nejen
volbu mezi ¢tenim pribéhu &i poslouchanim jeho audioverze. Mnohé repliky totiz mohou
déti pfimo samy namluvit a pfi kazdém dalSim poslechu tohoto pfibéhu uz tak postavy
nemluvi cizim hlasem, nybrz hlasem jejich i jejich kamarada. (Husarova 2013, s. 90)

V poslednich letech se pak objevuji formy tzv. character on demand (postavy na pra-
ni). S rozsifujici se nabidkou print on demand (tisku knihy na pfani) se nabizi také moz-
nost, kdy si (pfedevsim) rodic¢e nechavaji na zakazku vytisknout pohadkovou knihu, v niz
je jméno hlavni postavy zaménéno za jméno jejich ditéte, které bude knihou obdarova-
no. Tuto formu personalizované knihy napfiklad nabizi i jedno z nejvétSich détskych
nakladatelstvi na svété — Egmont. Na jejich webovych strankach!'* si zadkaznici nejprve
vyberou, jakou knihou budou chtit ,modifikovat®, a nasledné vyplni nejen libovolné

jméno (kterym bude hlavni postava prejmenovana), ale dokonce mohou vytvofit avata-

113 LOYER, Erik. Strange Rain [online]. Dostupné z:
http://erikloyer.com/index.php/projects/detail/strange_rain/
114 Dostupné z: https://www.egmont.co.uk/product-category/personalised-books/
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ra (co nejvice se podobajici jejich ditéti), jehoz findlni podoba se bude vyskytovat

v ilustracich.

3.8| Interaktivni ¢teni s webkamerou a mikrofonem

Experimenty s prohlubovanim interaktivity, hledanim novych interaktivnich prvki,
které by mohl ¢tendr pri ¢teni textl born-digital literatury uplatnit, doved| nékteré au-
tory aZ k tomu, Ze Cteni svych dél podminili nejen aktivnim dotykem, ale také aktivnhim
zrakovym ¢i hlasovym projevem, nutnosti synchronizace s nékolika prvky digitalniho
média naraz.

Sestice basni Toucher!™® (2009, Dotyk) trojice francouzskych autor(l a programatord
Serge Bouchardona, Kevina Carpentiera a Stéphanie Spenléové to dokazuje. Vétsina
z téchto basni sice jesté vychazi ,,pouze” ze stejné dotykové aktivity (tentokrat dotyku
zprostfedkovaného kurzorem mysi) jako priklady v predchozi kapitole, ve dvou pfipa-
dech je vsak zapojen ¢tenar i jinym zplisobem, , dotykanim zddalky“. V basni Blow je vy-
zvan k zapnuti svého pocita¢ového mikrofonu, nacez musi foukat do obrazovky a cekat,
az program zvuk tohoto foukani detekuje a text badsné zobrazi. A v basni Brush je pak
nutné zapnout webkameru, kterd bude snimat pohyb ¢tenafovych oci a dalSich c¢asti
téla, nacez ¢tenadr mize svymi pohyby ovladat grafické prvky, které se budou na obra-
zovce objevovat.

Jiny basnicky experiment, Between Page and Screen?’® (2012) autorky Amaranthy
Borsukové a vyvojare Brada Bouse, taktéz vyuzivda ke cteni webkameru. Smyslem
Between Page and Screen je stranky tiSténé knihy s QR kédem nastavovat skrze zapnu-
tou webkameru specidlnimu softwaru, ktery nasledné kod rozezna a na obrazovce zob-
razi vysledny text, jenz se pod QR kédem skryva.'?” Ctenar vidi spole¢né se zobrazenym
textem, ktery se diky 3D iluzi vznasi jakoby mezi nim a pocitacem, i svou osobu, coz mu
pomahd uvédomit si, Ze je soucdsti celého procesu, jenz je k dekddovani a precteni to-
hoto dila potieba (fakt, Ze v ruce drzi tiSténou knihu, ale odvraci od ni zrak a text vidi na
elektronickém zafizeni, pak jako by umélecky tematizoval soumrak tisténé literatury).

V tomto pripadé tedy webkamera nedava c¢tenari vidci roli, jako v pripadé Toucher,

115 BOUCHARDON, Serge et al. Toucher [online]. Dostupné z:
http://collection.eliterature.org/2/works/bouchardon_toucher/index.html

116 BORSUK, Amarantha a Brad BOUS. Between Page and Screen [online]. Dostupné z:
http://www.betweenpageandscreen.com/

117 videozaznam dostupny z: https://www.youtube.com/watch?v=1s-JFx EmtpY
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nybrz jej zapojuje do celkového fetézce Cteni, do neantropocentrické soucinnosti mezi
tisténou knihou, strojem, internetovym pfipojenim, specialnim programem a ¢tenarem
samym. (Pressman 2015, s. 54) To nam pfipomina, Ze ani ve veskerém proklamovaném
premysleni born-digital literatury o vadci roli ¢tendrfe neni radno zapominat na to, Ze
vyraznou mérou se na Cteni podili i digitalni médium samotné. V navaznosti na tezi
o dvoji znakovosti digitalniho textu (viz kap. 2.4.1) je to totiZ pravé digitalni médium,
které musi nejprve precist programovaci jazyk a nasledné text skrze grafické uzivatelské
rozhrani (a prostfednictvim obrazovky) prevést do podoby, jiz bude schopen precist
i ¢tendf. Ctendr a digitalni médium jsou od sebe dvé neoddélitelné entity, jak uz jsme
zminovali ve druhé kapitole a jak zde na tomto prikladu prakticky potvrzujeme. Jessica
Pressmanova navic pfi té prilezitosti pfipomina, Ze toto uvédoméni vedlo k novym
trendlim ve filozofii, jako jsou spekulativni realismus a objektové orientovana ontologie.
(Pressman 2015, s. 56)

Do tfetice si v této podkapitole zminime baseri Grita'?® (2005) jihoamerického autora
Joseho Aburta. Ta ke svému ¢teni vyZaduje zapnuty mikrofon, pficemz ¢tenati se jed-
notlivé verSe zobrazi pouze tehdy, kdyz do mikrofonu hlasité kfi¢i. Jakmile intenzita
kfiku polevi, okamzité mizi i verSe, a pokud tedy chce ¢tenat bdsen precist najednou,
musi potladit ostych a stud a kficet bez ustani. To zcela popira koncept tichého cteni,
které je pro c¢teni (nejen) bdsnickych textl typicky, a svou Zivelnosti a animalitou
v mnohém prekracuje i zvukovou poezii. Celkové pak vSechny tyto tti priklady dokazuiji,

jak se snaZi born-digital literatura posouvat dilo smérem k aktivni performanci.

3.9| Fyzické kybertexty - od lidského dechu k bakterialni DNA

Kdyz némecky teoretik Johannes Auer (vice se jeho praci vénujeme v kapitole 4) na
pocatku roku 2000 zminil myslenku, Ze by digitalni literatura moha diky softwarovym
vymozenostem nalézt novy nosny esteticky prvek nikoliv v hypertextu, ale ve ¢tenafi
samotném, Ze by mohla nabizet interaktivitu, kterd by pfimo odrazela lidské emoce,
reakce a fyzické procesy (Ensslin 2014a, s. 263) souvisejici s ¢etbou, zfejmé netusil, jak
brzy se jeho zdanlivé védeckofantasticka vize stane realitou. A pokud jsme si v této pra-

ci definovali pojem fyzického Cteni jakoZto nového druhu ¢teni v rdmci born-digital lite-

118 ABURTO, Jose. Grita [online]. Dostupné z: http://entalpia.pe/
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ratury, vtomto pfipadé se pojem fyzicky ponékud proménuje a zaroven stdvd snad
nejpriléhavéjsim, nejobligatornéjsim.

Tato dila sbliZuji literaturu s biologii a |ékarstvim a nazyvaji se fyzické kybertexty. (En-
sslin 2016) Jednim z prvnich fyzickych kybertextl, ktery vclenil ¢tenarfe do softwaru
a hardwaru ndlezejicimu digitalnimu dilu elektronické literatury, byl projekt The Bre-
athing Wall**® (2004) Kate Pullingerové a Stefana Schemata. Detektivné ladény snovy
pfibéh uréeny pro Cteni a poslouchani v pocitacovém prohlizeci vyuziva v nékterych
Castech specidlni software se schopnosti monitorovat tempo a frekvenci ¢tenarova de-
chu. Na zakladé ziskanych udaji ndsledné vyhodnocuje, v jaké rychlosti bude predkla-
dat dalsi ¢asti pfibéhu; kdy promitne a kdy zase pozdrzi kousky pribéhu, voditka k jeho
detektivnimu rozuzleni. (Ibid.) To, jak ¢lovék skutecné vnitfné proziva ¢teni, je tak klico-
vym prvkem k tomu, jak pfibéh plyne a jak se vyviji.

Ctenarsky proZitek se v jiném pokusu rozhodli zaznamenat ukrajinti basnici, ktefi za
pomoci digitdlnich EKG pfistroju sledovali, zdali existuje vztah mezi rytmem poezie
a rytmem srdce autora. Jejich kyjevsky experiment z ¢ervna roku 2015 nakonec zadné
prevratné vysledky nepfinesl (snad jen velmi obecné vyjadreni, Ze biti srdce kazdého
¢lovéka je stejné tak unikatni jako verse), nicméné snaha o propojeni literatury a biolo-
gickych projev( lidského téla je dosud natolik ojedinélym, Ze si zminku v této podkapi-
tole zaslouzi.1?°

Ponékud odlisné pak pracuje se zviditelnénim emoci a prozitkd z knihy experiment
z roku 2014 pracovnikd massachusettského technologického institutu. Jejich nositelnd
kniha Ci senzorickd fikce (Ibid.) vérohodné prendsi pestrou skalu pocitd protagonisty
ptibéhu ptimo na ¢tenare. Ten tak mize doslova na vlastni k{iZi zazit, jak se zrovna po-
svéta (viz kap. 3.7). Tato nositelnd kniha vyuziva klasického sci-fi ptibéhu The Girl Who
Was Plugged in (1973) od Jamese Tiptreea a jeji smysl spociva v tom, Ze si ¢tenaf nasadi
specialni multifunkéni vestu na dalku elektronicky propojenou s knihou samotnou. Kni-
ha pak vysila s kaZzdou strankou ,signaly” o charakteru a razu probihajiciho pribéhu
a vesta je zpracovava. Citi-li se protagonista zoufale, zacne se vesta nafukovat a staho-
vat kolem ¢tenarova hrudniku. Citi-li se protagonista v napéti, vesta se zaéne zahfivat

a vyvoldvat u ¢tenare poceni atd. (Brwonlee 2014)

119 pPULLINGER, Kate et al. The Breathing Wall [online]. Dostupné z:
http://www.thebreathingwall.com/
120 videozaznam dostupny z: https://www.youtube.com/watch?v=T556g_lk4xo
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3.9.1| Biopoezie

Zcela ojedinélou formou literatury, kterd vyuziva digitdlni technologie a Zivy orga-
nismus jako svUj nosi¢, je pak tzv. biopoezie. Jejim prikopnikem je Eduardo Kac, jeho?
jsme si zminovali jiZ v souvislosti s holopoezii, a jde o transformaci textového kédu do
Zivych bunék, kde se nestdly text ndsledné proménuje, vyviji, mutuje. Prvni Kacovo dilo
Genesis (1999) spocivalo ve vytvoreni tzv. uméleckého genu. Kac (1999) v rdmci néj pre-

121 7 Prvni knihy Mojzisovy do Morseovy abecedy a v takové formé ji zaélenil do

loZil vétu
DNA kodu fluorescentnich bakterii. Tyto bakterie byly ndsledné v Petriho miskach vy-
staveny v galerii (a promitany v Zivém prenosu mikrokamery na internetu) a virtualni
Ucastnici exhibice mohli libovolné bakterie ozafovat ultrafialovym zarenim. To
v bakteriich zplsobovalo biologické mutace, a tim i zmény v biblické vété samotné. (Kac
20144, s. 41) Po konci vystavy byl text z DNA vyextrahovan a znovu preveden do anglic-
kého jazyka'??. Tento experiment mél podle Kace poukézat jednak na to, Ze diky digital-
nim technologiim jsou dnes uZ i biologické procesy prepsatelné a programovatelné,
jednak na to, Ze my, jakozto ¢tenafi, jen neradi prijimame vyznamy ve formé, v jaké
jsme je zdédili, ale snazime se je ménit, vytvaret vyznamy nové. (Kac 1999) Kaclv pokus
tak podtrhuje teze o tvlrci touze ¢tenafe a navic demonstruje fakt, Ze digitalni techno-
logie umoznuiji literatufe nejen vstoupit do mnoha rozdilnych forem digitalniho média,
ale zaroven i opustit prostor nezivych médii a vstoupit do organickych kodu.

Inspirovan Kacem doSel v tvorbé biopoezie jesté dale kanadsky experimentalni bas-
nik Christian Bok. Jeho projekt The Xenotext (2005—2015) je povazovan z prvni ,Zijici
basen” na svété. V rdmci néj do ,chemického jazyka“ zasifroval a do DNA struktury bak-
terie E. coli implementoval kratky sonet, ktery mél v bakteriich zpUsobit proteinové
reakce a zmény, jeZ by po dekddovani zpét do nasi abecedy mély ve vysledku dat text
novy. Po deviti letech laboratorniho pozorovani se jeho predikce potvrdily a umélecky
gen v bakteriich skutecné projevil zndmky Zivotaschopnosti a zadal psat vlastni basné.
Bok uvadi, Ze na jeho prvni verSe sonetu (any style of life/ is prim...) bakterie ,odpové-
déla“ vlastnimi versi (the faery is rosy/ of glow...). Projekt The Xenotext tim neni u kon-

ce. Bok vsoucasnosti planuje tento umélecky gen vepsat do DNA bakterii D. radi-

odurans, coZ jsou nejodolnéjsi (a prakticky neznicitelné) dosud objevné bakterie,

121 | et man have dominion over the fish of the sea, and over the fowl of the air, and over every living
thing that moves upon the earth.

122 | ET AAN HAVE DOMINION OVER THE FISH OF THE SEA AND OVER THE FOWL OF THE AIR AND
OVER EVERY LIVING THING THAT IOVES UA EON THE EARTH.
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schopné preiZit v téch nejnehostinnéjSich podminkach, ba dokonce ve vesmirném va-
kuu. (Bok 2011) Teoreticky tak Bok dojde k ironickému vysledku — za pomoci digitalnich
technologii, které jsou pro svou nestalost kritizovany jako nevhodné k uchovavani (ne-
jen) literarnich text( a informaci, vytvofi text a (dle Innisovy terminologie) tézké médi-

um, které preZije navéky, respektive ma minimalné potencial ,pFeZit lidstvo“.1?

123 podrobnéiji viz Gold 2015
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4|| Born-digital-literarni pesimismus a Kkritika

Pfestoze born-digital literatura otevrela literatufe nové obzory a podle mnohych te-
oretikl osvobodila a emancipovala ¢tenare, existuje pochopitelné i protipdl, ktery na-
stup digitalnich technologii a novych médii do literarni oblasti vnima ponékud skepticky.
Svij pesimismus pfitom vztahuje jak k digitalnimu médiu, jakozto nositeli literarniho
textu, a jeho interaktivnimu vztahu se Ctenarem, tak k samotné ,svobodé” ctenare,
kterou vnimaiji spise jako iluzi. Tuto kritiku tvlrci born-digital literatury nejenze prokla-
muiji, ale téZ umélecky zapracovavaji do svych dél. Ty nejzajimavéjsi ptriklady tykajici se
kritiky nestdlosti digitalniho média a virtualniho prostoru, neuvazeného cteni, destrukce

textu a svobodnych ¢tenarskych trajektorii se predstavime v nasledujicich odstavcich.

4.1| Nestalost digitalniho média a virtualniho prostoru

»Knihy dnes vydavané nepreziji rok 2100. Jejich papir zeZloutne, takZe text bude ne-
Citelny, a pravdépodobné se rozpadne. UZ dnes jsou ohroZené knihy z prvni republiky,
pokud nejsou tisténé na néjakém luxusnim papife,” vyjadfuje se k problematice Zivot-
nosti papiru Ondrej Neff (Vejlupek 2001, s. 57). ,Digitalizace bude nezbytnd, aby knihy —
tedy pUvodni knizni texty — prezily,” doplfiuje svou myslenku. (lbid.)

To, Ze Zivotnost papiru je oproti tfeba hlinénym destickam ¢i kameni miziva, je véc
znama. Bez uchovavani ve speciadlnich podminkach s regulovanou vlhkosti a teplotou
vzduchu se odhaduje pravé na onéch sto aZ dveé sté let. Digitalizace vzacnych prvotiska,

rukopist ¢i jinak hodnotnych knih se proto jevi jako vhodné feSeni. Ztrati se tim sice

materidlnost a ¢astecné antikvarni hodnota, ale jejich vizualni a obsahova stranka z0-
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tek let (za vSechny zmifime tfeba Guttenberg, Google Books, byt ten se nakonec zménil
v marketingovou zaleZitost, program Digitalizace evropského kulturniho dédictvi ¢i digi-
talni knihovnu Internet Archive, ktera vedle miliénd naskenovanych knih uchovava
napf. také obsahy webovych stranek, videozdznamy atp.). Je vSak tfeba pocitat s jednim
problémem. Digitdlni médium ma totiZ Zivotnost jeSté mensi nez onen papir.

»,Dnes mlzZeme Cist knihy, zapisy, listy, svitky, psané nezndmym pismem a nezna-
mym jazykem, ale vSechny pini svou funkci. Za jakysi ¢as budou elektronické zaznamy
necitelné, nesrozumitelné, nebudou pro né pristroje, protoze pfristroje stdle od svého
vysledku odchazeji,” nabizi technopesimistickou vizi Ludvik Vaculik (Ibid., s. 56). A ta se
v dnesni dobé zadina naplfiovat. Analogova a digitalni pamétova média sice nabidla
moznost velmi snadné archivace a zalohy dat, avSak to vSe na ukor trvanlivosti. Magne-
tické pasky jakozto jedno z ,nejtrvalejSich” modernich médii, za¢nou v zavislosti na zpG-
sobu archivace svUj obsah ztracet po 25 azZ 50 letech. A digitalni nosice jesté drive. CD-
ROMy, fenomén vzesly z hudebniho primyslu v pribéhu osmdesatych let (na némz se
treba distribuovaly nékteré prvni Casopisy a dila born-digital literatury, viz kap. 1.3), se
neditelnymi stavaji po tfech aZ 15 letech, (archaické) diskety po péti az deseti letech
a harddisky a flash disky dokonce uz do péti let (Zivotnost u flash disk( je pfitom znacné
snizovana v zavislosti na tom, jak ¢asto jsou data na ném pFepisovana).t?*

Urcité fesSeni se nabizi v oblibené sluzbé poslednich let — cloudovych ulozistich.
V nich uzZivatelé nahravaiji sva digitalizovana data do treti stranou vedeného virtudlniho
ulozného prostoru, ktery je zajistovan nespoctem sitové propojenych serverd. Data
mezi témito servery neustale koluji, neustale se ,prekopirovavaji“ a zdanlivé tim tedy
nekonecné archivuji. JenZe, co kdyz je, jak rika Ludvik Vaculik (Ibid., s. 56), ,[c]eld kultu-
ra pfevedena do elektronické podoby (...) kifehkd, ohroZend [a] pfi nejblizSim silném
vyboji, jenz obéhne celou zemékouli, vSe bude smazano“? Hrozba globalni ztraty dat, at
uz z davodu hackerského utoku ¢i globalniho vypadku elektfiny, neni pfitom jen planou
hrozbou. Pfipady z neddvné historie (WikiLeaks, Panama Papers Ci tfeba blackout v Indii
vroce 2012 nebo na americkém severovychodé v roce 2003) ukazuji, Ze digitalni data
zavisla na elektrické energii jsou kfehkd a nestala.

Nestdlost se pritom tyka i softwaru, respektive softwarové kompatibility. Pravdépo-

dobné kazdy ma zkusenost s tim, kdy v nékterém z pocitacovych programu provedl ak-

124 Srovnej Harvey 2005, s. 39-42.
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tualizaci na novéjsi verzi a nasledné se mu jiz nepodafilo otevfit uloZzené soubory, které
v tom samém programu jesté pred aktualizaci vytvofil. Pravé tato problematika se stava

motivem nékterych dél born-digital literatury.

4.1.1| Umélecké uchopeni nestalosti softwarovych programi

Softwarovou nestalost a hrozbu ztraty informaci kritizuje a uméleckym zpracovanim
na ni poukazuje napfiklad Talan Memmott. Jeho interpreta¢né narocny literarni expe-
riment Lexia to Perplexia, napsany v DHTML!?> a kombinujici poezii, technicky jazyk,
filozofické citace a pocitacovy jazyk s vektorovou grafikou a jednoduchou animaci, byl
totiZz vytvoren/naprogramovan pfimo pro webové prohlizeCe Netscape 4.x nebo Inter-
net Explorer 4.x. Ve vysledku se to projevilo tak, Ze s kazdou dalsi aktualizaci téchto
prohlizecd (na verzi 5.x, 6.x atd.) se vytratil néktery funkcni element dila a ¢tenar jej tak
nemohl precist/prozkoumat v celé jeho sifi. (Emerson 2014, s. 38) V operacnim systému
iOS jej pritom nelze otevfrit vibec a v pfipadé, Ze se jej pokusime Cist v prohlizeci Google
Chrome, jsme schopni otevfit pouze Gvodni stranku a rozkliknout nékterou ze ¢tyr polo-
Zzek uvodniho menu. Dale se vsak zobrazi jiz jen statické okno, v némz nelze vykonavat
interaktivni funkce k ,oZiveni” textu a jeho postupnému odhalovani ani se vracet zpét
na Uvodni menu.

Softwarovou omezenost a nestalost tematizuje také Susanne Berkenhegerova se
svym dilem The Bubble Bath (2005). To je plné pristupné pouze skrze operacni systémy
Windows 95, 98 a XP a k tomu pfidruzeny internetovy prohlize¢ Internet Explorer verze
4 az 7, pricemz ke svému radnému zobrazeni vyuzivd programovou chybu, kterd se
v téchto verzich systému od Microsoftu vyskytovala. (Suter 2010, s. 449) Ctenaf je na
zacatku ¢teni navic vyzvan k tomu, aby minimalizoval antivirovou ochranu a v procesu
Cteni tak riskoval ohroZzeni svého pocitace, a v neposledni fadé se The Bubble Bath pod-
prahovym navadénim ctendre dotyka také faleSné predstavy Ctenarské svobody pfi
prochazeni hypertextem.2¢

Jinym zpUsobem se kritika nestalosti internetového virtudlniho prostredi objevuje
v hypertextovém romdanu Deeny Larsenové s ndzvem Disappearing Rain'?’. Jeho $iroce

rozvétvena struktura nabizi pfibéh o patrani po zmizelé studentce Anné, po niz jako

125 Jazyk pro tvorbu webovych stranek s dynamickymi, interaktivnimi prvky.

126 BERKENHEGER, Susanne. The Bubble Bath [online]. Dostupné z:
http://collection.eliterature.org/2/works/berkenheger_the_bubble_bath.html

127 LARSEN, Deena. Disappearing Rain [online]. Dostupné z: http://www.deenalarsen.net/rain/
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jedina stopa zUstal zapnuty a k internetu pfipojeny pocitac v jejim pokoji. Redlny ¢tenar
(v iluzivni kooperaci s fiktivni postavou — Anninou sestrou Amy) prochazi historii Annina
webového prohlizece, jejich zapiskl a dalSich indicii nachazejicich se v pocitaci a snazi
se z nich vycist, co k Anniné zmizeni vedlo a co se ji stalo. Soucasti hypertextové pribé-
hové linie pfitom jsou hyperlinky odkazujici na realné webové stranky (naptiklad hotely,
cestovatelské weby, pivovary a mnohé dalsi), které byly v dobé psani romanu (v roce
2000) aktivnimi. Dnesnimu ctenafi se vsak pfi mnohém kliknuti na externi hyperlinky
zobrazi formule, Ze ,,tento web neni dostupny”. Prece jen, od odkazani na tuto stranku
uplynulo uzZ pfes 16 let, a za tu dobu se obsah internetu v mnohém (a nékdy i radikalné)
proménil. Ctenar jako by tim pfichdzel o moZnost skute¢ného zjisténi, co se s Annou
stalo. Ztraci daleZité informace, stopy a souvislosti, a to jen kvuli nestalosti a nedokona-

[ému archivovani obsahu na internetu.

4.2| Neuvazené cteni

Larsenova soucasné se ztracenim obsahu na internetu kritizuje a tematizuje i ztrace-
ni ¢tenare v textu. Jeji text je totiZz natolik vrstevnaty a skrze hyperlinky se vzdjemné
propojujici, Ze se mnohy ¢tenar v pfibéhu zamota a jen stézi nachazi cestu zpét. Ostat-
né, uz Barthes a Foucault pfi svych tezich o hypertextu fikali, Ze hyperlinky a jejich reté-
zeni maji mnohdy omezujici funkci, nebot ¢tenafe ¢asto vedou ke zmateni, serendipité
a pocitu, Zze ma vseho ,,nad hlavu”. (Ensslin 2014a, s. 261)

Skepticismus vUci hyperlinkiim se tyka nejen nestalosti a zmateni ¢tenare, kterému je
tak nabytd svoboda ve ¢tecim procesu spisSe ke Skodé, ale také jakési bezmezné ¢tenarovy
davéry k nim. Hyperlinky se staly nedilnou soucasti nasi ¢tenafské zkusenosti na interne-
tu, jejich pozici vnimame automaticky a automaticky na né klikame, aniz bychom se za-
mysleli nad tim, zdali nam budou uzitecné, zdali nam nem(Zou byt néjakym zplsobem
nebezpecné (prenést nds na zavirovanou stranku atp.). Jako bychom propadli soutézi
v klikani, soutézi, v niz neni hlavnim cilem Cist pozorné, pochopit a vnimat text, ale otevrit
co nejvice vedlejSich cest a povrchné je nahlizet.'?® Upozornit se na to snaZi Judd Morris-
sey se svym literarnim experimentem The Jew's Daughter?® z roku 2001. Zdanlivé kratky
a uzavieny text, ktery se nam po spusténi otevie v jednom okné bez moznosti scrollovani,

obsahuje vzdy jedno slovo zvyraznéné modrou barvou, asociativné spojenou s funkci hy-

128 Srovnej Emerson 2014, s. 39-40
129 MORRISSEY, Judd. The Jew's Daughter [online]. Dostupné z: http://www.thejewsdaughter.com/
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perlinku. Jakmile vSak ¢tenar na toto slovo najede kurzorem, neotevie se mu nové okno,
nybrz dojde k okamZité a nenavratné zaméné C¢asti textu jinou casti (a pfitom se modre
v textu nové zvyrazni zcela jiné slovo). Tyto zdmény se déji zcela nesystematicky (jednou
na zac¢atku textu, jindy uprostied a poté tfeba na konci), pficemz se vzdy odehravaji mimo

vo

Cast textu, kam je zrovna upnut ¢tendfliv zrak. Text se zméni v misté, které ¢tendr vidi
pouze periferné, a tak mnohdy ani nevi, jaka ¢ast byla presné nahrazena, nemluvé o tom,
Ze je v nékterych pripadech nahrazena ¢ast, kterou jesté ani nestihl precist. To ve ¢tenafi

7

vyvolava ¢im dal vice nejistoty, kterd se jen prohlubuje tim, Ze neexistuje moznost tlacitka
zpét a ze dalsi a dalsi prejizdéni po modrych slovech ¢im dal tim vice dekonstruuji a tristi
nelinarni text. Skody/zmény nelze napravit, Ize jen vyvolavat stale nové a nové. A jedina
cesta pryc€ se skryvad pod tlacitkem close.

Kritiku na honbu ¢tenare za rychlym ziskanim informaci, na rychlé a neuvazené kli-
kdni ve webovém prohliZe¢i nabizi ve svém basnickém dile Séparation’>° Annie Abra-
hamsova. Po jeho spusténi se otevie prazdné okno, pficemz k vyvoladni textu potfebu-
jeme kamkoliv v tomto okné klikat mysi. Jednotlivé verse vSak naskakuji po jednotlivych
slovech a basen je tak uréena k velmi pomalému ¢teni. Pokud se ¢tenar s timto tempem
nesmiti a chce vyvolani basné urychlit nékolikerym kliknutim mysi v kratkém intervalu
za sebou, je za to ,potrestan”. Dosud odhaleny text mu prekryje vystrazna tabulka, hla-
sajici, ze jakozto ¢tenar nemad pred pocitatem ten spravny pristup a Ze a) prilis rychle
klika, b) prilis silné klika, c) jeho oci nejsou ve stejné vysi jako horni okraj obrazovky
nebo d) jsou jeho svaly pfilis napnuté. Po zavieni tabulky text nasledné zkolabuje a ¢ast,
ktera byla vyvolana pfilis rychlym klikdnim, zmizi a ¢tenar je nucen si ji odhalit znova.
Vjinych ptipadech pak ¢tenaf musi za své rychlé ¢teni projit pokdanim. To ma formu
fyzickych cviceni (protahovani zad, pazi atp.), k jehoZz provadéni je ¢tenar v urcitém ca-
sovém limitu vyzyvan.'3! Takto neustdlé preruSovani ¢teni vedouci k nabourdvani po-
zornosti muze byt pro ¢tenare (pokud nepfistoupi na hru, kterou Abrahamsova nabizi)
frustrujici. OvSem je otazkou, zdali by nekontrolovana ¢tenafska svoboda, vedouci

k rychlému ,naklikani si“ textu do okna prohlizece, neméla za nasledek nasi podobné

nepozornou percepci.

130 ABRAHAMS, Annie. Séparation [online]. Dostupné z:
http://collection.eliterature.org/2/works/abrahams_separation/separation/index.htm

131 Tato cviéeni jsou v |ékaFstvi doporucovana pro Ié¢bu a prevenci tzv. poskozeni z opakovaného
namahani neboli zdravotnich problému spojenych se sedavym, kancelafskym typem zaméstnani, coz
ze Séparation zaroven déla dilo kritizujici zavislost a upoutanost k prdci s pocitacem a jinymi elektro-
nickymi zatizenimi.
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Proklamovanou nepozornost ¢tendare v procesu digitalniho éteni, v ramci néhoz se
uchylujeme k tzv. skimmingu'3? a scanningu'33, ktery mnohdy vede k tomu, Ze skuteéné
vyznamy zaménujeme za domnélé, umélecky zpracovava Millie Niss v interaktivni inter-
netové basni Sundays in the Park®**. V nekoherentnim a pomérné nesmysiném textu,
v némz zaroven kriticky tematizuje jednoduchost promény obsahu v digitdlnim textu,
umoziiuje ¢tenari klikat na dana slova/slovni spojeni, pricemz kazdé takové kliknuti da-
né slovo/slovni spojeni zaméni za slovo/slovni spojeni vyznamové i graficky jiné, avsak
homofonni'®. Trpélivy a dovedny ¢tenadf/hraé by mél nakonec vybérem spravné kom-
binace u kazdého slova/slovniho spojeni vytvorit jakz takz smysluplnou, spojitou vypo-
véd. Konecné vyznéni prfitom muzZe byt ve srovnani s vysledkem jiného Ctenare zcela
rozdilné, nebot u kombinaci se objevuji opravdu zasadni vyznamové posuny (napf. slo-
vo Baghdad [hlavni mésto Irdku] Ize postupné zaménit za bag dead [, taska mrtvy“], bag
dad [,brasna otec”], big dad [, velky otec”] a beg dad [, pros otce”], souslovi of master
ruction [, mistrovského pozdvizeni“] pak za of mass destruction [,,hromadného ni¢eni“],
of mass erection [,hromadné erekce”], of mass eruction [,,hromadné okamzité ejakula-

ce] a konecné of mass eruct shun [,,vyhybani se masové okamzité ejakulaci“] atd.).

4.3| Destrukce textu

Dochazi tim k ¢aste¢né nebo absolutni destrukci textu, coz je jedna z dalSich zasad-
nich vytek, kterou pesimisté a kritici snahy born-digital literatury o postupné emancipo-
vani a posilovani vlivu ¢tenare varovné opakuji. Umélecky tuto kritiku zpracovava napfi-
klad Kanadan Jim Andrews nebo némecky autor Johannes Auer. Andrews ve svém dile
Seattle Drift!3¢ (1997) vyzyva k libovolnému rozmetani koherentniho textu kratké basné
se sexistickym dvojsmysinym nddechem??’, vykazujicim submisivnost textu v¢i tvaréi

sile ¢tenare, ktera vsak ma ve vysledku neblahé dasledky. Auer pak v pfizna¢né nazvané

132 Orientaéni ¢teni, u ného? se &tenaf zamé&Fi pouze na prolistovani textu, jeho obsahu, zhlédnuti

obrazkl a precteni nadpist a zvyraznénych slov. (Haluzova 2015, s. 24)

133 Proleténi“ textu ogima se zachycenim a pfe¢tenim kli¢ovych slov a pasazi. (Haluzova 2015, s. 24)
134 NISS, Millie. Sundays in the Park [online]. Dostupné z:
http://collection.eliterature.org/1/works/niss__oulipoems/sundays.html (Vyslo v roce 2004 v rdmci
interaktivni flashové shirky digitalni poezie s nazvem Oulipoems.)

135 yvédoméni si této homofonie pfitom napomaha audiélni slozka basné — strojové &teni naprogra-
movaného pocitacového hlasu.

136 ANDREWS, Jim. Seattle Drift [online]. Dostupné z:
http://www.vispo.com/animisms/SeattleDriftEnglish.html#

137 I'm a bad text. / | used to be a poem / but drifted from the scene. / Do me. / | just want you to do
me.
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SestndctiverSové bésni Kill the Poem?38, kde kaZzdy vers je tvofen sedmici stejnych slov,
jen vidy v jiném poradi, ¢tenafi nabizi moznost kliknout na animovanou zbran hlavni
mifici pfimo na text. K dispozici ma sedm ,,naboja”“, pricemz kazdym vystielem vymaze
ze viech versu jedno ze sedmice opakujicich se slov. S kazdym dalSim vystfelem tak text
fidne, méni se vyznamy slovnich spojeni, az ¢tenafr nakonec dojde k prdzdné stran-
ce/obrazovce. Zni¢i text.

Analogicky zazitek destrukce basnického textu pomoci zbrani skytd experiment San-
dyho Baldwina, ktery literaturu umistuje do nezvyklého prostfedi — do pocitacové hry
Half Life. Ze ¢tenare se zde doslova stdva hrac a k tomu, aby si mohl Baldwinovo dilo
zahrdt, musi do jiz nainstalované hry Half Life implementovat jesté herni mapu
s ndzvem New Word Order: Basra®®®. Poté mize v perspektivé tzv. first-person shoter
neboli point-of-view vstoupit do mistnosti, kde na néj misto protivnik( ¢ekaji vznasejici
se fadky basnického textu!® Billyho Collinse!*!. Jeho Ukolem je nésledné za pomoci
zbrani a granat( ostrelovat slova v téchto radcich, preskupovat jejich poradi ¢i je od-
strafiovat a proménovat tak vyznéni bdsné i ji zcela zdemolovat. Zalezi jen na Ucté Cte-
nare a jeho citu pro literarni jazyk.

Johannes Auer i v dalSich svych kriticko-experimentalnich dilech born-digital literatu-
ry pravé tuto ctendrovu Uctu k textu podrobuje zkousce. V basni konditor.htm nabizi
Auer na konci kazdého verse k vybéru hned z nékolika slov a nechava tak na Ctenafi, at
si sdm rozhodne, ,zda text bude respektovat elementarni logiku, ¢i zda se proméni
v surredlnou a absurdni vizi.” (Piorecky 2010, s. 523) A v ramci projektu Textspiel vytvo-
fil webovou stranku, na niz umistil basnicky text, ktery ¢tenariim umoznil rGzné a ne-
kontrolované upravovat. (lbid., s. 524)

Podobné mocnou nadvladu nad vyslednou podobou textu ¢tenarovi dava i Pauline
Masurelovd ve webovém experimentu Blue Hyacinth'#?, ktery je sou&asti projektu Stir
Fry Texts, obsahujiciho dalsi Ctyfi na stejné bazi fungujici textové fragmenty. V pfipadé

Blue Hyacinth se jedna o Ctyri v rliznych odstinech modré barvy napsané texty, které se

138 AUER, Johannes. Kill the Poem [online]. Dostupné z:
http://auer.netzliteratur.net/kill/killpoem.htm

139 BALDWIN, Sandy. New Word Order [online]. Dostupné z:
http://collection.eliterature.org/2/works/baldwin_basra.html

140 Walk inside the poem's room / and feel the walls for a light switch / They begin beating it with a
hose / to find out what it really means.

141 Americky ,bestsellerovy” basnik, ktery je fenoménem soucasné basnické produkce a jeho? sbirky
jsou pravidelné v americkych knihkupectvich vyprodavany do posledniho vytisku.

142 MASUREL, Pauline. Blue Hyacinth [online]. [cit. 2016-04-13]. Dostupné z:
http://www.vispo.com/StirFryTexts/bluehyacinth3.html
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pohybem kurzoru zaénou difuzné proplétat v jeden pfibéh a ze svych fragment( vytva-
fet gramaticky spravné, avSsak sémanticky nekorektni véty, kdy pravé odstin modré pro-
zrazuje, kterd Cast vysledné véty je z kterého plvodniho textu. Tato dadaisticka meto-
da, jez pokazdé vytvofi zcela jinou finalni podobu textu, kterou navic nelze zafixovat,
zplUsobuje, Ze podobné jako v pfipadé Auerovych praci text ,neni stabilni matrice, ale
proménliva struktura, o jejiz podobé rozhoduje pravé c¢tenar, nikoli plvodni autor.”

(Ibid., s. 525)

4.4| (Iluzivni) ¢tenaiova svoboda

Fakt, Ze se Ctenar stava dominantnim prvkem a pohlcuje institut autorstvi, je teoreti-
ky a autory born-digital literatury nadsené pfijiman stejné jako odmitan. ,Nerespekto-
vanim tradi¢nich pozic autora a ¢tenare dochazi k chaosu, sdéleni se rozpadd ve mno-
hohlasou zmét izolovanych vypovédi, jejichz thrnny smysl je nepostiZitelny,” vyslovuje
jednu z tezi Karel Piorecky (lbid., s. 524) a podtrhuje ji tvrzenim Andrewa Keena, ktery si
mysli, Ze ,,[p]Jublikum a autor splynuly v jedno, ¢imZ jsme kulturu zménili v kakofonii.”
(Piorecky 2014, s. 145) Je pravda, Ze autorstvi prochazi v obdobi born-digital literatury
urcitou krizi, v ramci niz musi autor pfijmout skutecnost, Ze uz mu neni prisuzovana
dominantni pozornost. Exponencidlni nardst piratstvi, které znehodnotilo autorovu
praci, a fenomén DJingové a remixové kultury (které tu praci znehodnotilo mozna jesté
vice) se na prelomu milénia jakoZto signifikantni prvek éry novych/digitalnich médii
promitl i do born-digital literatury. A toto postupné zpochybriovani autora bylo snad
dokonano jiz zminovanou emancipaci ¢tenare. Kvlli této emancipaci se born-digital
literatura s trochou nadsazky dostava do podobné situace, v jaké byli muzi na prelomu
19. a 20. stoleti pfi nabouravani patriarchalniho modelu spolec¢nosti pod vlivem feminis-
tickych tendenci ¢i v jaké se ocitala spole¢nost celkové pfi pfechodu z manufakturni na
mechanizovanou vyrobu. A podobné jako se muii s emancipovdnim Zen vyrovnali
a zUstalo jen malo Sovinistd, je stejné tak mozné, Ze i autofi se vyrovnaji s emancipaci
Ctenare.

(V preneseném slova smyslu) Sovinisty by pak v tomto pfipadé mohly prfedstavovat
(v mnohém ironické a s nadhledem myslené) snahy nékterych dél born-digital literatu-
ry, které misto toho, aby aktivitu ¢tendre stimulovaly, jesté vice jej zotroluji a nuti
k literarni pasivité az podfizenosti. V tomto ohledu se angazuje jihokorejska umélecka

skupina Young-Hae Chang Heavy Industries, ktera ve svém manifestujicim prohlaseni
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fikd: ,Nemdame radi graficky design, nemame radi interaktivitu, coz jsou dvé zakladni
slozky (...) webu jako takového. Jako umélci délame radi véci Spatné nebo, zatracené,
alespon nasi viastni cestou.” (Emerson 2014, s. 42-43) A jejich dila vytvorena ve Flashi
a umisténa na internetu tomu presné odpovidaji (mezi teoretiky se nejéastéji cituji dila
Dakota®3, interpretaéni uchopeni rozséhlé basné Ezry Pounda Cantos, &i Traveling to
Utopia: With a Brief History of the Technology'#4). Literarni a jiné texty napsané ¢ernym
bezpatkovym pismem (a ve vétsiné pripadll nabizené v nékolika jazykovych mutacich)
po spusténi problikavaji na bilém pozadi v rytmu hrajiciho instrumentaliniho jazzu. Cte-
nar/divak nema Zadnou moznost, jak si uréovat rychlost zmény textu, nemuze si znovu
precist nékterou vétu, nemuize zpomalit ¢teni a zamyslet se, nema dokonce ani sebe-
mensi moznost bazalniho interaktivniho prostfedi. MlzZe jen pasivné sedét, prihlizet
a snazit se pojmout vSechny véty, které na obrazovce synchronné mzikaji s tempem
a beatem nespoutané jazzové muziky. Text pfitom ¢tenar ¢astokrat precist ani nestihne,
nebot s tim, jak graduje a zrychluje hudebni slozka, zkracuji se také intervaly mezi jed-
notlivymi textovymi Gseky>. CtenaF musi akceptovat tempo, musi se podfidit a uchylo-
vat se k rychloéteni a ,,skenovani“ textu. To je pritom tak rychlé, Ze interpretovat a po-
chopit celistvy vyznam vypovédi je mnohdy nemozné. Jediné tladitko, které se v této
,nesvobodé” ¢tenafi nabizi, je kliknout na prohlize¢ovou ikonku zavfit/zpét.

Jak jiz bylo nékolikrat naznaceno, vize ¢tenarovy svobody v ramci born-digital litera-
tury je pesimisty povaZzovana za pouhou iluzi. Neustale se zde podle nich nachazi snaha
o usmérnovani ¢tenare, o jeho kontrolu (v nékterych pripadech i vétsi nez u tisténé
literatury). ,Webové stranky nepfinaseji pouze obsah, pro ktery byly vytvoreny, ale
vétsSinou také odkazy, jejichz prostrednictvim se snazi ovlivnit pohyb ¢tenare virtualnim
prostorem,” fika Karel Piorecky (2010, s. 528). A v podobném duchu mluvi i Jill Walker
Rettbergova (2010): ,,Navzdory predpokladiim (...), Ze hypertextova fikce déla ze ¢tena-
fe spoluautora, mQze mit ve skutecnosti autor nad dilem mnohem vétsi kontrolu nez
v pfipadé [tisténé] fikce, u niz si ¢tenal mlze klidné jako prvni precist konec pfibéhu,
pokud chce.” Ctenar born-digital literatury podle pesimistd zkratka nemdze uplatfiovat

svou individudlni zkusenost: ,,(...) interaktivne média [nas] ndtia kliknut na podéiarknutu

143 Dakota (Young-Hae-Chang Heavy Industries) [online]. [cit. 2016-04-13]. Dostupné z:
http://www.yhchang.com/DAKOTA.html

144 Traveling to Utopia: With a Brief History of the Technology (Young-Hae-Chang Heavy Industries)
[online]. Dostupné z: http://www.yhchang.com/TRAVELING_TO_UTOPIA.html

145 Traveling to Utopia: With a Brief History of the Technology nabizi navic hned dvé roviny textu, coz
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vetu, len aby sme presli k inej vete, sme nudteni nasledovat dopredu naprogramované,
objektivne existujlce asociacie... sme nuteni preberat Struktiry cudzej mysle za svoje.”
(Suwara 2012b, s. 194) A to je ddvod, procC se net-artova dila Young-Hae Chang Heavy
Industries chovaji tak, jak se chovaji. Umélecka dvojice ze Soulu, nez aby posilovala iluzi,
Ze jejich prace reprezentuje demokratizacni a emancipadi proces v ramci born-digital

literatury, radsi akcentuje absolutni absenci ¢tenarské svobody. (Emerson 2014, s. 43)
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5|| Zavér

Jako novatorska, avsak ne bezmezné nova se nakonec jevi born-digital literatura. Jak
jsme v pribéhu prace zminili, vnesla do literarni produkce i percepce mnoho novych
jevll a moZnosti, ale stejné tak v mnoha vécech jen vyuzila technologicky pokrocilejsi
etapy a pokracovala vtom, co uZ avizovaly a tematizovaly sméry a epochy neddvno
i ddvno pred ni. Jako by se tim potvrdilo, Ze v uméni a kulture jiZz vSechno bylo objeveno
a ze se momentalné nachazime v obdobi hybridizace (a ,recyklace”).

Jednim z hlavnich manifesta¢nich prvk( born-digital literatury je hra. Hra se slovem,
s formou a predevsim se ¢tendfem. V tomto ohledu jsme si ji v dvodu vymezili a para-
lelné pripodobnili jak k avantgardé (pfedevsSim poetismu, ale mohli bychom pridat
i dadaismus Ci tfeba futurismus) dvacatych let, tak i k literdrnim experimentim let Se-
desatych. Vsechny tyto sméry vSak mély oproti born-digital literature jeden zasadni
rozdil — hru a experiment vyuzivaly jako formu, skrze kterou prezentovaly svou ideolo-
gii, svlij postoj ke spolecensko-politické situaci. Pro born-digital literaturu je hra pouze
hrou. Uménim pro uméni. Nevymezuje se, neangazuje se. (A pokud uz naznaky kritiky
vykazuje, miti ji pfedevsim na oblast technologickou, ¢tenafskou, nikoliv celkové spole-
¢enskou.)

Forma u born-digital literatury ¢asto prevysuje obsah — at uz z divodu pfilisné sou-
stfedénosti autord na efektni vyuZiti technologickych moznosti digitalniho média na
Ukor textového sdéleni, z dlvodu snahy pfriblizit literarni dila okamzité (netrvanlivé)
novomedialni kultufe a s tim spojenému ctendrskému vyhleddvani rychlych a povrch-
nich textl, nebo z divodu nezanedbatelného podilu amatérskych tvircla ¢i umélc(,

ktefi jsou spiSe programatory nez spisovateli. | pfesto se role textu v dilech born-digital
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literatury neméni, navzdory koexistenci s jinymi uméleckymi formami je stale nosnym
estetickym prvkem a nositelem vyznamu a sdéleni.

Proménuje se vSak role digitdlniho média v ramci zprostfedkovani obsahu. Jiz neni
jen pasivnim nosicem a distributorem textu. Je souborem hardwarovych a softwaro-
vych prvk(, které textu propUjcuji specifické technologické vlastnosti k tomu, aby se
dilo mohlo ,,odehrat”, a které se zaroven stdvaji vlastnostmi dila jako takového. Bavime
se o tzv. technotextech; digitdlni médium je pro born-digital literaturu podminujici,
a dila born-digital literatury proto nelze analyzovat bez pfihlédnuti k moznostem, které
digitdlni médium textu otevird. Symbidza s textem pfitom neni jedind, kterou digitalni
médium utvari. Podobnou provazanost si vytvari i se ctenarem.

Diky performativité (zdkladnimu rysu digitalniho média) a existenci responzivniho
rozhrani (interface) vytvari interaktivni prostifedi, kterym aktivuje ¢tenare a vyzyva ho
ke kooperaci na postupném zobrazovani (a vytvareni) dila. Dila born-digital literatury jiz
nejsou statickymi texty, jsou dynamickymi uddlostmi, které potfebuji byt dekédovany
digitalnim médiem pro ctenafe a aktivovany ¢tenarovymi taktilnimi ¢i jinak fyzickymi
tkony. Ctenar je hlavnim fokusem dél born-digital literatury, je tim, kdo dila ,dé&la“,
i tim, komu je ,délano” na miru (distinktivni rys oproti podobnému pfistupu tisténé
literatury ke ¢tendfi pfitom tkvi pravé v oné interaktivité, aktivni participaci nejen pfi
Cteni, ale také pfi ovlidddni dila. V tom, Ze ¢tenar si uvédomuje své zasahy do textu, svij
vliv na text.). Pfesto je to digitdlni médium, které je vtomto ohledu jesté podstatnéjsi.
Ve smyslu technologického determinismu je to ono, komu se prizplisobuje jak ¢tenar,
tak i interaktivni text (s multimedialnimi prvky).

Ctenafova aktivita v rdmci ¢teni, utvafeni vlastnich intepretaci textu, emancipace
Ctenare uplatiovana v ramci born-digital literatury neni ni¢im novym. Uz tiSténa litera-
tura pocita s tim, Ze kazdy ¢tenar ,Cte jinak”, Ze Ecv modelovy ¢tendr témér nikdy ne-
nabude svého presného odrazu ve ¢tendfi empirickém. Ctenarsky novym v ramci born-
digital literatury vsak je to, Ze dila si Zadaji a/nebo nabizeji (ne nutné vsechny tyto body
nardz): a) technologické kompetence, které si ctenar musi osvojit a pfipojit je ke kom-
petencim jazykovym a encyklopedickym (literdrnim), jimiz musi disponovat uz u ¢teni
tisténé literatury; b) aktivni zapojeni jemné motoriky a pohybového aparatu ¢tenare,
tzv. fyzického Cteni, do procesu Cteni samotného; c) moznosti, diky nimz mize ¢tenar
prozit intenzivnéjsi imerzi do fikéniho svéta; d) stimulaci vice smysl( naraz, tzv. multi-

senzorické cteni, na zakladé multimediality born-digital dél; e) svobodné, nelinearni
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Cteni textu prostrednictvim hypertextovych ¢i hypermedidlnich struktur a f) rozmélnéni
hranice mezi ¢tenafem a autorem, a tudiz moznost c¢tenare se zapojit nejen na vlastni
interpretaci dila, ale také na vzniku dila samotného (pfipadné utvaret komunity
s podobné aktivnimi ¢tenafi).

Ke vSem témto bodlm jsme si ukazali konkrétni pfiklady, v rdmci nichZ jsme funkci
a platnost téchto vlastnosti potvrdili, pfipadné je c¢astecné zpochybnili. Demonstrovali
jsme takova dila, v nichZ ¢inorody dotek s rozhranim (interface) nabizi moznost nahlizet
na slova a pismena nejen jako nositele textu, ale i estetické objekty (kap. 3.4). Dila, kte-
rd ,opousti prenosné digitalni médium a kombinuji virtudlni prostor s prostorem redl-
nym, vefejnym, a umoznuji tak zapojeni aktivniho a tvlrciho pohybu celého téla a jeho
kooperace s textem (kap. 3.5). Dila, v ramci nichZ byli ¢tenafi zapojeni do vzniku samot-
ného textu; byli obdareni autorskymi kompetencemi a mohli bud’ aktivné obsah psat,
nebo jej alespon aktivné komentovat a snaZit se ovliviiovat — at uz se zamérem experi-
mentu, nebo se zamérem marketingovym (kap. 3.6). Dila, ktera ¢tenafi nabizeji inten-
zivni pocit imerze do fikéniho svéta, a to nejen ve formé ztotoznéni se s postavou, nazi-
ale ve formé, kdy se ¢tenar stava sam jednou z postav pfibéhu (at uz aktivni, ¢i pasivni),
ba dokonce protagonistou pribéhu (kap. 3.7). Dila, v nichZ je do procesu ¢teni zapojeno
uziti webkamery a mikrofonu, a od ¢tenare je tedy Zzadano nejen tiché ¢teni a motoricka
aktivita, ale jesté blizsi propojeni sebe samého s digitalnim médiem a napfiklad i hlaso-
va performance, bez niz by dilo neprobéhlo (kap. 3.8). A zavérem pak i dila, ktera ukazu-
ji nejkrajnéjsi formu experimentu s digitdlnimi technologiemi a ktera bud' zapojuji do
Cteni i vnitini projevy lidského organismu, nebo transformuji textové informace do DNA
kddu a sleduji mutace v ném probihajici (kap. 3.9).

Na zakladé téchto novych ¢tendrskych moznosti a zmény procesu ¢teni jako takové-
ho jsme vymezili nékolik novych pojmu jak pro ¢tenare (hybridni ¢tenaf, wreader, Cte-
nar/hraé, ¢tenar/uzivatel ¢i Ctenar/pozorovatel/posluchac), tak pro éteni (Cteni jako
jizda, nejen-Cteni, cyborg reading, vieding). Predstavili jsme si urcité zpochybrovani
emancipace ¢tenare: jednak z hlediska toho, Ze snaha o posileni jeho tvlrcich kompe-
tenci nemusi byt vidy dilu prospésnd, jednak z hlediska svobody nelinearniho interak-
tivniho cteni, vnémz je vidy a priori pfitomno néjaké omezeni; vnémz i to zdanlivé
interaktivné nejotevienéjsi dilo ma stale hranice, které ¢tenar nemuze prekrocit (kap.

3.2.3) a které vede k existenci tzv. interaktivniho paradoxu (3.2.6). Tyto pochybnosti
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jsme v zavérecné, Ctvrté kapitole poté podloZili priklady dél autord, jeZ se snazi tuto
kritiku umélecky tematizovat, k optimistickym vizim nabizet pesimistickou opozici.

Born-digital literatura, tak, jak jsme si ji na ploSe této prace vymezili, je ojedinélou,
zanrové i formalné pestrou a nesourodou oblasti literdrniho experimentu. Vzhledem ke
své povaze, k ne vidy zcela uZivatelsky/cCtenarsky privétivému prostredi a s prihlédnutim
k tomu, Ze obecné nevyuzivd znaméjsi distribucni kandly s vétsSim dosahem, ale uchyluje
se spiSe k artistické prezentaci Ci Sifeni skrze Uzce profesionalni a zajmové weby a sité,
nejspi§ nikdy nenabude vétsi ¢tenarské odezvy. Nicméné pro svou ojedinélou praci
s textem, propojovani textu a multimedialnich technologii a pokusnictvi se ¢tenarem by
v budoucnu mohla nabyt vétsi recepce ze strany literarnich teoretik(. Je pravda, Ze mno-
ha dila born-digital literatury stavi na prvotnim efektu a s prvnim proZitim se vycerpaji, Zze
mnohad dila slouzi jen ke kratkodobému pobaveni, které ve ¢tenafi vyvold intenzivni za-
jem, ale pfi opakovaném cteni/hrani/profziti jiz podobny Ucinek nevyvolavaji. A ¢astokrat
slabsi literarni kvalita textd tomu nikterak nepomaha. Kratkodobost Ucinku bychom mohli
nicméné prisoudit témér jakémukoliv literdrnimu experimentu, snazicimu se propojovat
literarni text s jinou uméleckou formou, a problematika druhd by mohla byt vyresena
vétsim zajmem o born-digital experiment ze strany etablovanych autord, ktery by mohl
nasledné vyvolat (pfipadné byt vyvolan) zadjmem ze strany teoretikd.

Born-digital literatura nejspi$ ani presto pravdépodobné nikdy nepreklene pochyb-
nosti o tom, zdali prekrodila hranici literarnosti, ¢i nikoliv. Pravdépodobné nikdy ji neo-
pusti prvek jakési laické, amatérské kultury. A vZdy bude stat predevsim na myslence
a snaze kombinovat, experimentovat, vazné i ad absurdum. Nicméné tfeba takové kon-
ceptudlni uméni v Sedesatych letech také rozvifilo pomérné vyraznou debatu o tom, co
jeSté uménim je a co jim uZ neni, a dnes se o ném piSe jako o jedné z vyraznych etap
moderniho uméni. Treba za par let to samé potkd i born-digital literaturu a najde své

pevné misto v monografiich o sou¢asné svétové (ale tfeba i Ceské) literature.
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Summary

During last twenty years a term electronic literature has become well-established
within literature theory. Nevertheless its usage is still kind of vague, because theorists
use it to describe two different literary worlds. Each of these two worlds, however they
are both ,electronic”, has its own, unique and completely diverse substance — conside-
ring its form and reader's possibilities. This theses draws a clear line between these two
worlds and focuses on the one, which is ,born-digital“ and which brings new experien-
ces and opens new boundaries to a reader. Aim of this work is to show new roles and
opportunities of a reader and an importance of digital medium within fields of born-
digital literature.

Born-digital literature is clearly innovative, but not necessarily new. It brings lot of
new spaces to literary fields, but it follows the steady paths of older literary movements
such as avant-garde of 1920s and literary experiment of 1960s, too. A main manifesto
element of a born-digital literature is a game. A game with words, a game with form
and — primarily — a game with a reader.

A form of born-digital literature often exceeds its content, but the role of a text do-
esn't change. It's still a principal aesthetic element and a holder of a meaning as it is
quintessential in literature. But what/who does change a role is a medium and a reader.

Digital medium is not only a passive distributor of a text as print book is. It is a per-
formative complex of hardware and software components which gives a special quali-
ties to a digital text itself. We talk about technotexts here; a digital medium is determi-
ning and we cannot analyze digital texts without considering unique characteristics

which it has thanks to digital medium. And a symbiosis of a digital medium and of a text
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is not the only one. There is also a symbiosis between a digital medium and a reader
arising.

Due to an existence of an interface, digital medium creates an interactive enviro-
ment, which activates and emancipates a reader and challenges her to cooperate and
bring a text to a life, to participate with it, to become a new type of a reader — wreader,
reader-player and/or exploratory reader. Reader realizes her influence and impact to
a text and that makes her to go through a completely new reading experience within
a born-digital literature which she couldn't be able to imagine within a print literature.

These new possibilities of reading covers: a) a multisensoric reading experience due
to multimediality of a born-digital literature; b) an experiencing of a physical reading —
reading which challenges a reader to use an active touch and/or a movement to coope-
rate with a dynamic digital text; c) a possibility of immersion into a ficitonal world and
being a character of a fictional story; d) a possibility of free nonlinear reading throuh
hypertext, hypermedial or VR fictional spaces; e) effacing of boarders between an aut-

hor and a reader and being a part of an writing proces, creating own text versions.
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Prace se vénuje (prozatim) spicimu fenoménu born-digital literatury, literatury, ktera je
digitalné zrozend a kterd ke své podstaté vyuziva specifickych vlastnosti rGznych typt
digitalnich médii. Zaméruje se jednak na ojedinélé vlastnosti, jevy a disledky plynouci
z ambivalentni symbidzy multimedialnich ¢i hypermedidlnich dél s technologii, jednak
(a to predevsim) na nové moznosti, které se diky této symbidze oteviraji ¢tenafi. Multi-
senzoricka ¢tenarska stimulace, zapojeni aktivniho ¢inorodého pohybu do procesu ¢teni,
moznosti imerze do fikéniho prostoru, svoboda ¢tenarského pohybu v hypertextovych
a hypermedidlnich strukturach a stirani hranic mezi autorem a ¢tenarem, a z toho ply-
nouci zapojovani ctenare do aktivniho tvlrciho procesu — to vse je spolu s dalsimi jevy

v praci podrobeno analyze a uvedeno do celkového literarniho kontextu.
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