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ANOTATION AND KEY WORDS

Title: The Category of Fan as a Theoretical Problem: Activities, practices and
categorization

Anotation: My PhD thesis focuses on specific media spectators - fans. It is written as
a ground work on this field in the context of Czech academia. It focuses on the common
myths of fan studies and contextualizes fan’s contemporary situation in the new media
technology discourse. The main interests are specifically fans whose fannish personalities
are apparent from their activities and practices. To explain some of the fan phenomenon
I revisited postulates of thirty-year fan studies tradition and its conceptualization of fans.
I also conducted four case studies tied to the four TV series with tight connection to the
so-called femslash fannish interpretations.

The result of my thesis is structuration of already existing information about fans and fan
studies but also new findings and reflections. Based on theoretical revision of fan studies
texts | constructed a new theoretical typology of fans. Thanks to the conducted case
studies, | introduce a new type of fan activity and broaden the canonical typology of
Henry Jenkins from 1990’s. Contextualization of case studies in femslash is also original
and specific, it is still an underresearched part of motivation for fan practices in the
context of worldwide media fan studies. More closely is introduced specific fan language
— fanspeak. Whole work is based within two different traditions of audience/reception
research, their synthesis can help with better understanding of a broader contemporary
context of so called participatory media culture/communication.

Keywords: fan, fandom, fan studies, fan creativity, fan activism, commodification



ANOTACE A KLiCOVA SLOVA

Nazev: Kategorie fanousek jako teoreticky problém: aktivity, praktiky a kategorizace
Anotace: Dizertani prace se zaméfuje na teoretickou Kategorii medialnich fanouskda.
Prace predstavuje osobnosti fanouskt prostfednictvim pro né typickych aktivit a praktik,
jednak pomoci revize teorii medialnich fanouskovskych studii 0 téchto osobnostech,
jednak na zakladé¢ vlastnich nalezii ze Ctyt piipadovych studii. V névaznosti na klasické
prace fanouskovskych studii (Henryho Jenkinse ¢i Janet Staiger) a jejich popist aktivit
a praktik typickych pro fanouskovskou recepci kulturné-medialni produkce jsou
predmétem mé dizertacni prace praveé aktivity a praktiky vytvarejici osobnosti fanouskt
Vv pohledu odborné i laické vefejnosti. Teoreticko-kritické pasaze jsou doplnény
explana¢nimi Useky vychazejicimi z provedenych pifipadovych studii zaméfenych na
Ctyfi serialové pociny a jejich fanousky. Tato dila byla vybrana z hlediska jejich
signifikantni pozice v ramci tzv. femslash fanouSkovskych interpretaci.

Vysledkem prace je nova teoreticka typologie fanouskovskych osobnosti z hlediska miry
jejich aktivity a z hlediska jejich typickych praktik. Ke klasické typologii fanouskovskych
aktivit Henryho Jendkinse a Janet Staiger jsem také pridala novy typ fanouskovskych
praktik, ktery se aktualné vyskytuje velmi casto. Samotna kontextualizace v ramci
femslash je origindlni, nebot’ se jednd o prozatim podreprezentovanou oblast zkoumani
celosvétovych medidlnich fanouskovskych studii. Hloubé&ji je ptedstaven rovnéz
specificky fanouSkovsky jazyk — fanspeak. Cely text je realizovan S ohledem na dvé
doposud pfili§ nesluCovana prizmata analyz recepce sdéleni distribuovanych riznymi
médii, jejichz syntéza muize byt podstatnym vychozim bodem zkoumani soucasné
medialni komunikace obecné.

Kli¢ova slova: fanouSek, fandom, fanouSkovska studia, fanouSkovska kreativita,

fanouskovsky aktivismus, komodifikace



PODEKOVANI

Rada bych na tomto misté podékovala svému Skoliteli docentu Danielu Binovi za cenné
rady a diskuze nad textem. Zaroven bych chtéla podékovat Evé Chlumské, Anné Bilé
a Zdence BureSové za jejich Cas, vhled a pomoc. Nakonec bych rada pode¢kovala své
roding, jejiz podpora je slovy nedocenitelna, a také Veronice Badinové nejen za

¢estinarsky dril, ale za trpélivost a ojedinélou podporu, bez niz by prace nikdy nevznikla.



L6507 OO 8
1. ZAKIAANT POJIMY..utriiiiiieiiiie ittt 14
2. Kategorie PUBIIKUM ........cco o 17
2.1 Vyzkumy GCINKT MEATT ... .eviiiviiiiiiiiiiie i 19
ADbBSOIUNT MOC MEAIT ...t 20
OMEZenad MOC MEATT ......eeivieiiiieitie ettt be e ene e 21
OpEtovne MOCNA MEIA ......c.viiieiiieiiiie e 22
Mocné publika @ MOCNA MEIA........cceiiiiriiieii e 23

2.2 Tradice politick€é EKONOMIE.......ccuiiviriieiieiriiieie e 26

3. Fanouskovska studia a kategorie fanousek ............ccoovvviiiiiiiiiie 31
3.1 Fanouskovska studia: od historie po SOUCASNOSE........cccvveiiiiieiiiieniiiee e niee e 34
TUZEMSKA tradICE......veeiiiiiieiie e 39

3.2 Typologie fanouskovskych praktik.........cccociriiiiiiiii e, 43
3.3 Typy fanouSKU.......cccviiiiiiiiiiiic 50
3.4 Skupiny fanouskit — FANAOMY ..........coiiiiiiiic e 53

4. Technologicky KONtEXT........cciiiiiiiiiiiii e 60
4.1 Televiznd MEATUML........cccviiiiiiiii e enee e 61
4.2 AKEIVOT PUDITKUIN ..o 66
4.3 Technologie v kontextu fanouSKOVStV ........ccevviiriiiiiiisceeee s 71

5. Pripadové studie: femslash diSKUIZ ..o 74
5.1 Série RiZzZoI1l & ISIES...ccouiiiiiiiiiiiieie s 78
5.2 SEIIAL GLEE .....vei i 79
5.3 Serial FAKINE Tt ....veiiiiiiiieiiieee e 79
5.4 Web serial Carmilla..........coooviiiiiiiiiiiii s 80

6. Exemplarni fanouskovské aktivity a praktiky ........cccoveiiiiiniiiiiiii 82
6.1 FanouSkovska Kreativita........ccoocuieiiiiiiiiiiiiieee e 84



Kategorizace fanouSkovskeé Kreativity .........c.ccocvriveniiiiiiiniiisiesccee 88

Specifika fanouskovské kreativity a jeji autorstvi.......cccovevvvriveriiiiniiciicceee, 90

6.2 Fenomeén femslash............ccooiiiiiiiiiiii s 94
6.3 Fanouskovsky jazyk (fanspeak) .........cccceeviieiiiiiiiiiiicic e 101
6.4 Fanouskovsko-producentska (inter)aktivita ..........ccervveeieeiiiesieeniieeiieeee e 107
Darova ekonomie a exploatace kulturni prace .........cccocveeviieniiieniiieniieesninenns 108
FanouSKovsKy aKtIVISITIUS ......cccviiiiiiiiiiiiieiiiie e 111
Pozitivni a neutralni komunikace tviircti a fanouskll ..........cccoooeiiiiiiiiicnn 117
Komodifikace fanouSKu .........coooveiiiiiiiiiici e 122

7. Autorska typologie fanousSKil...........ccoouiiiiiiiiiic e 131
ZLAVET ettt Rt Rt R e R et Rt e e e b e e Re b e e nnreaneeneas 138
LIEEIAEUIE ... 142
Citované monografie a kapitoly monografii ..........cccoeveririiiieiiniciceceece 142
Citovangé stat€ a internetove 0dKaAZY .........ccocveiieiiiieiieesec e 146
Rozvijejici monografie a kapitoly v monografiich .........c.ccooviiiiiiiin 151
Rozvijejici stat€ a internetove 0dKazy..........ccoovvviiiiiiiicni e 153
POUZILE ZATOJB...eeeeee et se bbb 155
SIOVIIK POJIMTL .. 158



Uvop

Pohled na publikum se v historii jeho vyzkumt proménoval zejména v roviné otazek
ovlivnitelnosti publik a moznych u¢inkli masmédii na né. Prvotni teorie vnimaly
recipienty’ jako homogenni a silné¢ ovlivnitelnou masu, kterd snadno propadne
manipulaci. V dalsich obdobich vyzkumi publika? se vnimana mira ovlivnitelnosti
piijemci dale proménovala. V kontrastu ke zcela plvodni mysSlence pifimé
manipulovatelnosti se nachadzi soucasnéjsi teorie 0 publicich, jez jsou diky
technologickému  vyvoji a konkurenci jednotlivych medidlnich  korporaci
diferenciovanou,  fragmentarizovanou a  z vyzkumného  hlediska  mnohdy
nepostihnutelnou entitou. Jednim z pfedméti zajmu téchto teorii a vyzkumu je proto
i mira aktivity publik. Mezi jedny z nejaktivnéjSich ptijemct médii distribuovanych
texti® jsou v soudobych teoriich publika fazeni medialni fanousci®. Aktivity a praktiky
dfive spojované zejména s fanouskovstvim se totiz stale Castéji stavaji soucasti bézného
uzivatelstvi médii (pfedevs§im Vv souvislosti se socialnimi sitémi), i proto jsem se rozhodla
osobnostem fanousku a ve spojitosti s nimi fanouskovskym studiim (fan studies) vénovat
tuto praci®.

Termin fanousek doposud vyvolava pievazné negativni konotace sportovnich nadsencti
(zejm. fotbalovych hooligans); fanouskovstvi souvisejici s televiznimi serialy ¢i filmy je
asociatné druhotné a obdobné negativni. Jedna z nejcastéjSich laickych predstav
fanousku evokuje obraz mladistvych divek omdlévajicich na hudebnich koncertech svych
idolt. Podobng stereotypni predstavou je obraz asocialniho a neatletického jedince
obsesivné a izolované konzumujiciho nejriznéjsi medialni obsahy. Tyto zjednodusujici
predstavy, byt Casto 1 nadale pietrvavajici, se medialni fanouskovska studia pokousi po

dobu své existence relativizovat. Nékteré sméry soucasnych fanouskovskych studii se

1V textu uzivam pojmi recipienti a piijemci jako synonym. S ohledem na novéj§i technologie posléze
uzivam také pojem uzivatelé, ktery naznacuje moznost interakce jedinct s konkrétni technologii.

2 Zjednodusené lze identifikovat pfedevsim Ctyii obdobi vyzkumi publika, téma je podrobnéji rozebrano
v druhé¢ kapitole.

3 Text zde chapu v sirokém slova smyslu, tedy cokoli, co vytvaii vyznam praktikami ozna¢ovani.

4V textu uzivam prevazné generického maskulina fanousek, ¢inim tak z divodd (v Ceském jazyce)
expresivné zabarveného vyrazu fanynka, ktery konotuje zejména mladistvé divky. Termin fanousek
disponuje Sirsim konota¢nim ramcem a je v kontextu této dizertacni prace uzivan jako genderové neutralni
vyraz.

5 Pro popis dizertaéni prace a jejiho obsahu uzivam pojmii prace, dilo a text, které definuji textualni usek
od tvodni kapitoly po kapitolu zavérecnou; dizertatni prace je uzudln¢€ tvotena rovné€z seznamem literatury
a zdrojt a ptilohami.

® Jeden ze znamych piikladti expresivniho emocionalniho propojeni s pivodnim obsahem a jeho
predstaviteli je tzv. Beatlesmanie (srov. Millard 2012).
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sice sportovnim fanouskovstvim’ zabyvaji, vV ramci dominantniho proudu t&chto studii
zaméteného na televizni serialy, filmy, hudebni skupiny apod. bylo vsak toto zkoumani
v minulosti spiSe druhotné, nebot’ bylo spojovano s negativnimi konotacemi agrese
a nacionalismu (srov. Gray — Sandvoss — Harrington 2007: 4-5).8 Fanouskovstvi je mimo
zminéné oblasti sportu a médii spojeno také S unikatnimi aktivitami, jako je naptiklad
pleteni kiltt ¢i amatérsky wrestling. Tyto specifické druhy fanouskovstvi zde nejsou
zohlednény, nebot” jsou pfili§ ojedinélé a v ramci kontextu této prace (zaméfené na
fanouSkovstvi spojené s televiznimi seridly a fenoménem femslash) nerelevantni.

Predméty vyzkumného zajmu jsou v tomto textu aktivity a praktiky medidlnich (zde
televiznich) fanouskt, které je jako fanousky utvari jednak v pohledu akademikil
a akademicek, jednak v pohledu laické vetfejnosti. Hlavnim cilem préce je tedy predstavit
osobnosti fanousku z hlediska jejich typickych aktivit a praktik, které jsou pro kategorii
fanousek ustavujici. Jednotlivé praktiky jsou vysvétlovany ve specifickém kontextu
femslash fanouSkovstvi, tedy subverzivniho druhu fanouskovského pftistupu
k masmedidlnim sdélenim a jejich naslednych interpretaci. Specificky ramec femslash
fanouskovstvi je konkrétné navazéan na televizni seridly. Divodem obou redukei je jednak
ma dlouhodoba specializace na femslash fanouskovské interpretace v kontextu
televizniho média, jednak nemoznost postihnout Sirokou S§ifi pavodnich zdroji
medidlniho fanouSkovstvi (komiksy, knihy, filmy, digitadlni hry aj.) vjediné préaci.
Vedlejsim cilem prace, ktery je s tim hlavnim neoddéliteln¢ spjat, je kritickd revize
a strukturace dosavadnich teoretickych poznatkli medidlnich fanouskovskych studii,
piedevsim téch zaméfenych na teorie o fanouscich a pro jejich osobnosti ustavujicich
aktivit a praktik. Potieba kladeni dfirazu na Kriticky pfistup vyplyva z ¢asté idealizace®
fanouski teoretiky a teoretiCkami fanouskovskych studii. Tito mnohdy vnimaji a popisuji
fanouSky jako obecné (vSe)mocné, aktivni, aktivistické a zainteresované, coz ve

skutecnosti nemusi reflektovat vétSinovou zkuSenost téchto osob, procez se jedna

" Prace jsou vénovany jmenovanymi hooligans (Dunning 2002; Allan 1989; Frosdick — Marsch 2011; Stott
— Pearson 2007) nebo napf. sportovnimu fanouskovstvi spojenému s Zenami (Gray — Sandvoss — Harrington
2007: 250-260; Cunningham Osborne — Server Coombs 2016).

8 Sam Ford se oviem domnivéd, e zkoumani sportovniho fanouskovstvi by mohlo pomoci lepsimu
porozuméni né€kterym fanouskovskym praktikdm obecné. Pfisuzuje to faktu, Ze sportovni fanouskovstvi je
dlouhodobé¢ spolecensky piijimano (Ford 2014: 61). Jeho hypotéza se zda byt platna, potvrzuje ji rovnéz
zminéna laickd predstava fanouskti jako fanouskd sportovnich. Piestoze pfetrvavd spiSe konotace
s fanousky fotbalu a hokeje, pti svém dlouholetém plisobeni ve fanouskovskych studiich jsem se rovnéz
setkala s fanouskovstvim spojenym s tenisem, krasobruslenim, biatlonem a jinymi sporty.

® Termin idealizace ¢i idealisticky zde chdpu v roving optimistického a nekritického piistupu ke konkrétnim
subjektim a objektim, o nichz diky tomu vznika ,,idealizovany*, tedy nerealny a neproblematizovany,
obraz/dojem.
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o pon¢kud paradoxni akademicky konstrukt. Pravé tato nekomplikovana konstrukce
osobnosti fanousku je jednim z hlavnich motivaci pro realizace mého textu, v némz se
zejména proti piedstavé inherentné aktivnich fanouska vymezuiji.

Deskripce fanousku z hlediska jejich aktivit a praktik spolu s kritickou revizi jsou v textu
realizovany nejprve skrze kriticko-teoretické predstaveni fanouskd, které se postupné
objevovalo v pracich fanouskovsko-studijnich teoretikli a teoreticek. Dale pak reflexi
formovani fanouskovskych studii, a to prosttednictvim uvedeni zakladnich praci, jez jsou
spolecenstvem fanouskovsko-studijnich akademikii a akademicek povazovany za
formativni pro samotnd studia. Vedle aktivit/praktik fanouskii a ustavovani
fanouskovskych studii jsem zohlednila i technologicky vyvoj, s nimz fanouskovstvi tzce
souvisi. Jak jsem jiZ upozoriiovala, z hlediska §ife a fragmentarnosti souc¢asné podoby
fanouskovskych studii je zaméfeni textu redukovano na poznatky spojené s televiznim
médiem. Zahrnuti SirSiho pole z4jmu obsahujiciho komiksy, hudebni skupiny, literarni
texty aj. by nebylo ani v nemalém rozsahu této prace realizovatelné. Televizni médium je
zaroven jednim z nejtransparentnéj$ich z hlediska technologickych promén, stejné tak
jako promén jeho uzivani samotnymi piijemci. Teoreticky zdklad prace dopliuji
poznatky ze Ctyf uskuteénénych piipadovych studii zaméfenych na fanouskovské
interpretace femslash (Jansova 2018a, 2018b, 2018¢, 2018d). Divodem této dalsi redukce
je samotny charakter praci femslash, ty jsou subverzivni reakci na oficialni medialni (zde
televizni) produkei, a to v podobé& vlastni tvorby, vyjednavani s producenty o plivodnich
vyznamech nebo aktivistickou ¢innosti snaZici se o zménu podoby reprezentace rtiznych
(zejména marginalizovanych) identit v oficialni tvorbé. Doposud je zkoumani tohoto
druhu fanouskovstvi akademicky podreprezentovano, zaméfeni na tyto specifické
interpretace proto pomiize k samotnému piedstaveni této aktivistické a emancipacni
fanouskovské ¢innosti manifestujici se v mnoha fanouskovskych praktikach a aktivitach.
Poznatky z jednotlivych ptipadovych studii ovSem poslouzily také pii explanaci
specifickych fenoméni vazicich se k fanouskovskym aktivitam/existencim obecné.
PrestoZe jsem vyzkumny z4jem zazila na fanouskovstvi spjaté s TV seridly a kontextem
femslash, jednotlivé objekty vyzkumu byly natolik riznorodé, Ze je nutné zfetelné je
vymezit a rozli§it. V textu pracuji s objekty vyzkumu, které se pohybuji napfic
nasledujicimi kategoriemi:

o televizni serial/série/web serial (audiovizualni zdroj)
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texty o fanouScich (odborné prace zabyvajici se fanousky — ¢lanky, knihy; reakce
tvirct®® konkrétnich seriali — tweet ¢ blogovy/internetovy piispévek; jedna se

vzdy o artefakty textudlni)

texty fanousku (fanouskovské fikce, fanouskovska videa, fanouskovské uméni,
tweety, tumlbr ptispevky, fanouskovské blogy/vlogy, petice; zde se vyskytuji jak

textualni, tak audiovizualni artefakty)

texty o textech fanouskid (odbornd pojednani o fanouskovské tvorbé

a pridruzenych fanouskovskych praktikach; textualni podoba)

metateoretické texty o textech o fanouscich (zejména v ramci kritického ptistupu
k dosavadnim poznatkim fanouskovskych studii — ¢lanky, knihy, ale také
rozhovory mezi fanouSkovsko-studijnimi akademiky/akademi¢kami — napf.
oficialni blog Henryho Jenkinse'?)
Jak je patrné, jedna se zejména o artefakty textudlni, pfipadné audiovizualni. Pro zdznam
auchovani jednotlivych relevantnich informaci dochéazelo pfi realizaci ptipadovych studii
K pofizovani printscreeni'?, které textualni (pf. tweet) i audiovizualni materialy (pf. scény
ze série/web/seridlu) prevedly do podoby statického obrazu. V ptipadovych studiich se
pak vyskytuji zejména texty fanouskli a vSechny sezony a epizody zkoumanych
televiznich potfadli (audiovizuédlni objekt), na néz je fanouskovstvi v jednotlivych
ptipadech navazano (podrobnéji dale). Nalezy piipadovych studii zvySuji hodnotu textu
predevs§im novymi fanouskovsko-studijnimi poznatky, mezi néz patii naptiklad definice
nového typu fanouSkovskych praktik, stejné tak jako vydefinovani zcela nové typologie
fanouski, pfipadné také podrobné piedstaveni stile podreprezentovaného kontextu
femslash fanouskovstvi ¢i fanouSkovského jazyka.
Cely text je formaln¢ strukturovan do sedmi kapitol. Po tivodni kapitole nasleduje oddil
(1) vénovany zakladnim teoretickym terminim, které v praci uZivam. Druha kapitola se
soustiedi obecné na téma publik, pfedstaveni samotného pojmu publikum a jeho
teoretickou definici, a to s prihlédnutim k problemati¢nosti uziti terminu V riznych
piistupech. Kapitola obsahuje stru¢né uvedeni do historie zkoumani publik a proménu

Vv teoretickém 1 metodickém piistupu k G€¢inkiim médii a roli pfijemct v medidlni

10 Termin tvirce/tviirkyné se v textu vyskytuje i v synonymech producent/ka, autor/ka apod., jedna se
o zastieSujici pojem pro mnohdy kolektivni entitu vytvaiejici rizné obsahy (TV serial, film aj.).

11 Jenkins, Henry. 2006. Confession of an Aca-Fan. http://henryjenkins.org/. (20. 5. 2017)

12 Vyraz printscreen oznaduje techniku ziskani snimku obrazovky s aktualnim obsahem (oteviena
internetova stranka apod.) pomoci stisknuti stejnojmenné klavesy na pocitacové klavesnici (oznaceni
PrtSc).
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komunikaci. Nasledujici kapitola (3) se vénuje pfedmétu zdjmu prace — fanousSkiim
a jejich praktikdm a aktivitim. Uvadi zdkladni poznatky samotnych fanouskovskych
studii (3.1) a stru¢né chronologicky piedstavuje jejich pétatiicetiletou tradici. Dal$i ¢asti
rozviji tematiku (zejm. medialniho) fanouSkovstvi prostiednictvim vysvétleni béznych
fanouskovskych praktik (3.2), zaroven se zabyva i typy fanouskd a mirou
fanouskovského nasledovani piavodnich objekti/subjektd (3.3). V tomto oddilu je
pozornost vénovana také predstaveni zdjmovych skupin vytvarenych fanousky, tedy tzv.
fandomum (3.4).

Po vymezeni specifik fanouskovskych osobnosti nasleduje piehled nejpodstatnéjSich
technologickych posunt (4), jez piispély k emancipaci televiznich recipientskych skupin
a v dasledku umoznily vznik zajmovych publik, a tedy i1 fanouskl. Kapitola se zamé&fuje
pfedev§im na promény vdzané na televizni médium (4.1), jak bylo pfedznamenano diive,
rozebrana je rovnéz problematika aktivniho publika (3.2) a piedstaveny soucasné
teoretické pristupy k nému. Tim se prace vaze k soucasné digitalni podob¢ fanouskovstvi
(4.3). Na tyto poznatky navazuje kapitola vénovana tematice ptipadovych studii (5), v niz
ptiblizuji konkrétni ptipadové studie, které jsem pro ucely prace realizovala, stejné tak
jako jejich metodiku a jednotlivé typy. Nasledujici oddil (6) se jiz podrobné vénuje
fanouSkovskym aktivitdm a fanouskovské kreativité, blize se zabyva zejména textualitou
fandomd, autorstvim fanouskovské fikce (6.1), fenoménem femslash (6.2)
a fanouskovskym jazykem (6.3). Rozsahly oddil 6.4 pojednava o dynamice vztahu mezi
fanousky a producenty, zohlediuji pfitom poznatky jak kulturdlnich studii, tak politické
ekonomie, jak blize vysvétluji v druhé kapitole, abych poukazala na stietavajici se agendu
prijemcti i producentt, jez se manifestuje jejich spolupraci, ale i komodifikaci jedné ze
skupin. Posledni kapitolu (7) pted zav€rem jsem konceptualizovala jako pfedstaveni
vlastni autorské typologie fanouskd, jiz vychazi jak zrevidovanych poznatki
fanouskovskych studii o fanouscich, tak z vlastnich ptipadovych studii. Na konec textu
je zafazena také pfiloha v podobé slovniku fanouskovskych i fanouskovsko-studijnich
pojmi, v némz je v jednoduchosti piedstavena zakladni terminologie, ktera se objevuje
Vv textu. Terminy jsou vymezeny tak, jak se v mezinarodnim kontextu fanouskovskych
studii a fanouskovstvi pouzivaji. Slovnik neni vyCerpavajici, v textu je vSak odkazano na
piislusnd mista, kde Ize specifické terminy nalézt s podrobnéj$im vysvétlenim.

Text vypracovany ve zde predstavené struktuie by mél byt prvnim rozséhlejSim

a ucelenym piispévkem K historii a tradici medidlnich fanouskovskych studii a jejich
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primarniho z4jmu — osobnosti fanouska — v ¢eském akademickém prostfedi. Pfinosem
prace jsou vedle toho také rekontextualizace typt fanouskl v nové typologii, objeveni
a popsani nového typu fanouskovské aktivity, hlubinné predstaveni a vysvétleni doposud
minimaln¢ probadanych fenomént femslash a queerbaitingu a V neposledni fadé
poukazani na specifické komunikaéni tendence fanouskii patrné v uzivani originalniho
fanouskovského jazyka. Originalitu textu spatfuji rovnéz ve vymezeni se k béZznému
vnimani fanouski jako automaticky aktivnich a interagujicich (s plvodnim
objektem/subjektem z4jmu) jakozto k zjednoduSenému konstruktu fanouskovsko-
studijnich akademikl a akademic¢ek. Obdobn¢ se pak stavim proti uzualnimu spojovani
fanouskovstvi s pojmem subkultura, respektive synonymizaci oznaceni skupin fanouskt
konkrétnich artefakti (kniha, TV serial, hudebni skupina) — tzv. fandomu - se
subkulturnimi uskupenimi. Pfes zminénou nutnost kritického pfistupu K existujicim
teoriim a vyzkumidm fanouSkovskych studii je dosavadni absence této odborné
perspektivy na katedrach zabyvajicich se medidlnimi, televiznimi, filmovymi
i kulturalnimi studii kratkozraka. Poznatky z fanouSkovskych studii mohou totiz
vyznamné¢ pomoci ve snaze popsat a pochopit souc¢asnou medialni produkeci 1 konsumpci,
kterd je vyjimecna svym participacnim potencidlem. Reflexe fenoménu fanouskovstvi
(1 v zGzeném kontextu této prace) je V souCasnosti jesté aktualnéjsi nez v dobach
mezi pfijemci a tvilrci, stejné tak jako na teoretické i faktické stirani hranic mezi obéma
kategoriemi. Nejenze se sami piijemci stavaji producentskymi osobnostmi vlastnich
obsahtl (napf. youtuberska videa, fotografie na socidlnich sitich typu Facebook®® &i
Instagram aj.), ale zaroven jsou ke sv¢é aktivité ptivodnimi producenty explicitné vyzyvani
(napf. na socialnich sitich). Aktivity a praktiky, jez byly v minulosti povazovany za
vyhradné fanouskovské, se tak stavaji soucasti kazdodenni uzivatelské zkuSenosti nejen
fanousku, ale i1 dalSich uzivatel a mély by byt proto pfedmétem zajmu budoucich

vyzkumi (nejen publika).

13 Vechny internetové stranky budou uvadény bez domény, pokud se vyskytne takovd, u niz se nejedna
0 doménu com, upozornim na fakt v poznamce pod ¢arou nebo inak.
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1. ZAKLADNIi POIMY

V této kapitole vymezuji a definuji stéZzejni pojmy, které se v praci nadale opakované
vyskytuji, aby bylo zifejmé, v jakém vyznamu jich uzivam. Jednim ze zakladnich termina
prace je komunikace. V ramci tradice kulturalnich studii a v navaznosti na n¢ i studii
fanouskovskych chapu komunikaci jako tvorbu a sménu vyznama s dirazem na kontext
jejich jednotlivych aktéri/aktérek, jenz ovliviiuje samotny vznik téchto vyznami. Pohled
na komunikaci se v historii proménoval, z puvodnich linearnich modela se stavaly
modely slozitéjsi zohlediujici i moznou roli aktérii (zejména piijemci) komunikace.
Vyvoj komunika¢nich modeli determinoval chronologické formovani teorii publika,
podrobnéji se tematice v tomto kontextu vénuji v druhé kapitole. Struéné naznacenou
proménu komunika¢nich modelt shrnuje a kontextualizuje napiiklad Marek Lapcik
(2009: 15-18). Obecné se jedna o dostatetné probadané téma (srov. DeFleur — Ball-
Rokeachova 1996; Fiske 1982), pro¢ez se mu nadale podrobné nevénuji.

Kontext publik a komunikace navodné odkazuji K potfebé definovat pojem médium.
Stanislav Hubik upozorniuje, ze ke spojeni pojmu médium (...) s problematikou
komunikace nedoslo drive nez koncem devatendctého stoleti (Hubik 2013: 10), pficemz
a jejich vyznamy, stejné tak jako jeho terminologické ustaleni v kontextu mezilidské
i strojové komunikace (ibid.: 7-12). Samotny pojem médium byl dle autora vytvoien
V teorii informace jako univerzalné pouzitelny ve vSech oblastech sdélovani, nejen
V oblasti mezilidské komunikace. Oznacoval zprostiedkujici funkce mezi , ucastniky
sdélovani, at'jiz jsou jimi nezivé predméty nebo lidé. (Hubik 2013: 12) ZjednoduSen¢ 1ze
tedy médium chapat jako zprostfedkovatele riznych druhd komunikace (mezilidské ¢i
strojové). V kontextu prace se konkrétné vztahuji jak k médiim tradi¢nim (masmédiim —
pfedevS§im televize), tak kmédiim sitovym neboli novym, které shodné
zprostiedkovavaji jednak obsahy/sdéleni faktudlni (napt. zpravodajstvi), jednak fikéni
(napt. TV seridl). Vedle terminu médium se Vv textu objevuje i piivlastek medidlni, a to
zejména ve spojeni medialni sdéleni/texty/obsahy. Takové pasaze odkazuji ke sdélenim
zprostfedkovavanym riznymi druhy médii (jak masmédii, tak novych médii); pokud je
vSak na ptisluSném misté mozné urcit presnéji, ze se jedna naptiklad o televizni obsah, je
tak ucinéno.

V navaznosti na vymezeni pojmu médium je podstatné odlisit naznacenou tematiku

starych/tradi¢nich a novych médii. Rozdéleni médii na tzv. stara a nova by bylo mozné
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vénovat vice nez samostatnou kapitolu, takto podrobny rozbor vSak v této praci neni
nutny. Zjednodusend definice se nabizi v chapani starych médii jako televize, tisku, radia
a novych jako téch spojenych s internetem, digitalni technologii a socialnimi sitémi.
Marek Lapc¢ik napiiklad piSe, Ze pojem novid média (... je uzivin ve smyslu
sociotechnickych systémii vazanych na technologii siti a predstavuje opozici vii¢i médiim
tradicnim (Lap¢ik 2009: 12) V dizertacni praci se sama zabyvam zejména objekty
distribuovanymi médii novymi, piestoze vychozim objektem tii realizovanych
ptipadovych studii je televizni serial/série, jediny piipad se pak tyka tzv. web serialu.
Ptevaha ,,novo-medidlnich* objekti zkoumani vyplyva z Cerpani poznatki ze socialnich
siti Twitter a Tumblr, internetovych stranek a dalSich internetovych obsahtl, na nichz se
v soucasnosti vyskytuji fanouskovské praktiky nej€astéji. Hlubsi rozbor toho, co jsou
nova média zde povazuji za kontraproduktivni zejména proto, Ze se tématu zevrubné
vénuje cela kniha Jakuba Macka Pozndamky ke studiim novych médii (2013). Macek
Vv knize rozebiréd jak samotny pojem nova média, tak studia novych médii jako oborové
metapole medidlnich studii, periodizuje vyvoj novych médii a na zaklad¢ kritické revize
dosavadnich poznatkd nabizi jejich tfidimenzionalni model. Pfestoze oznaceni nova
média byva zaménovano také s oznacenimi interaktivni, sitovd nebo digitalni média,
Macek upozornuje, ze Konsenzus odborné komunity se nicméné (...) obratil ve prospéch
novd, a to rozhodné z jinych duvodu, nez proto, ze by tato média byla skutecné nova ve
smyslu historické cerstvosti. (Macek 2013: 19). Oznaceni nova média Vv praci také
zachovam a nebudu uzivat jinych terminologickych synonym.

Jelikoz pripadové studie vychazely z web seriald, TV seriali/sérii, povazuji za nutné
definovat i tyto pojmy. Seridlova forma vypravéni je spjata predev§im s televiznim
médiem, pfestoze se objevuje 1 u produkce knizni ¢i filmové. V ramci televiznich studii
se odliSuje vice seridlovych forem, nicméné pro ucely této prace se zamétim pouze na
piedstaveni televiznich serialti a sérii, S nimiz v textu pracuji. Televizni sérii vymezuje
Angela Ndalianis (2005) v podobé né¢kolika moznych narativnich prototypd.
Zjednodusené se v ramci série objevuji autonomni ptibéhové epizody, jez jSou propojeny
konkrétnimi postavami a n¢kdy i hlavni narativni linii trvajici po dobu konkrétni sezony,
ptipadné celého potadu, tedy do doby jeho ukonceni. Vzhledem K vybéru seriali/sérii pro
ptipadové studie (kapitola 5) pfiblizim pouze paty prototyp, tedy smiSeni série a serialu
(Ndalianis 2005: 96), ktery je typicky pro zpracovavanou sérii Rizzoli & Isles. Paty

prototyp série se soustfedi na vice hlavnich hrdint a hrdinek, jejichZ individuélni ptibehy
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jsou vramci déje podstatné a samotné postavy se mohou vyvijet. Prostfednictvim
hrdinti/hrdinek se tedy spojuje celosezonni narativni zépletka. Jak jsem upozornila, jedna
se 0 stru¢né piedstaveni, podrobn¢ i s nadkresy je tematika jednotlivych prototypu
pristupna v textu Angely Ndalianis (2005). Dalsi z analyzovanych objektl jsou jiz serialy
(Glee, Faking it). Serial je definovan presunem déje mezi naslednymi dily, jejich konce
dovoluje simultanni rozvoj narativnich linii, s jednou hlavni a vicero (postupné feSenych
a vyfeSenych) linii vedlejSich (srov. Korda 2011: 29-36). V kontextu této prace se
objevuje i tzv. web serial, ktery funguje obdobné jako serial, jeho jednotlivé dily jsou
vSak krat$i (n€kdy 2-5, jiné napf. 15 minut) a jeho obsah je zvefejnovan na internetu. Bud’
na platformach zdarma (pt. YouTube) nebo za poplatek.

Specifické terminy vazané na uzsi kontext prace budou vymezeny na piislusném misté
v textu. Nasledujici kapitola se jiz podrobné vénuje kategorii publikum a vyvoji
uvazovani o ném. Jednd se o nezbytnou soucast kontextu fanouskovskych studii, jak

Z kapitoly samotné vyplyne.
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2. KATEGORIE PUBLIKUM

Existujici tematizace historie medidlnich publik je Siroka a komplexni, zaméfuje se
jednak na evoluci a definici samotného pojmu publikum, jednak na vyvoj technologii
medialni komunikace, na 0¢inky médii na publikum ¢i na rizné druhy publika.
Spolecnym bodem meénicich se pfistupi byla zejména otdzka ovlivnitelnosti jedinct
masmedialnimi obsahy. S proménami jednotlivych stfidajicich se tradici se zaroven
ménilo i chapani zakladniho teoretického pojmu vyzkumu piijemct — publikum.
Kategorie publikum je vymezitelna vici pojmtm, jako jsou skupina, dav, vetejnost ¢i
masa. Jejich definice a komparace se primarné pfipisuje americkému sociologovi
Herbertu Blumerovi (1939: 178-187). Obdobné jako ostatni zminéné kategorie je
i publikum typické uréitym kolektivnim jednanim, jeho sounalezitost s medialnim
obsahem je pro né&j vsak distinktivni. Publikum lze tedy definovat jako mnozinu jedinct
shromazdénych ve skuping piijemci konkrétniho obsahu (at’ uz divadelniho pfedstaveni,
ptedc¢itani knihy ¢i televizniho serialu apod.).

Zdanliva az instinktivni jednoduchost pojmu se vSak v jakémkoli odborném uchopeni
komplikuje, jak naznacuje jiz Ien Ang, kdyZ oznacéuje soucasna publika za nepolapitelna
(Ang 1991: 30). V prvni fad¢ nastava problém pfi praci s teoretickou ¢i vyzkumnou
jednotkou publikum, a to jako s uchopitelnou a existujici entitou. Pii praci s kategorii
publikum je totiz vhodnéjsi relativisticky ptistup. U takového pohledu nelze opominout
skute¢nost, ze publikum je z velké ¢asti konstruovanou kategorii teoretikl a teoreticek,
ktefi se jim zabyvaji. Jak piSe napiiklad Peter Dahlgren: publika jsou vidy alespor
castecne  diskurzivnim  konstruktem, formovanym specifickymi institucionalnimi
potiebami a diskurzivaimi vlivy. (Dahlgren 1998: 307)%. John Hartley (2004: 12) pak
poukazuje na fakt, ze jednotlivé vyzkumy svym vybérem konkrétnich publik zakonité
takové publikum alesponn z c¢asti uméle vytvareji. Na konstruovanost kategorie
upozoriiuje také Schimpach: Idedalni publikum (...) je pasivni, pozorujici produkty
kulturniho prumyslu, cekajici na své secteni, méreni a intervenci. (Schimpach 2005: 350)
Z citace Schimpacha je patrné, Ze koncept publika je utvaren i medialnim primyslem, pro
néjZ je podstatnym cilem zejména ekonomickych a inzertnich strategii. VSechny pouZité
citace a parafraze vhodné upozoriiuji na konstruktivistickou povahu kategorie publikum,

tento fakt je proto vzdy nutné zohlednovat pii empirickém i teoretickém vyuZiti pojmu.

14 Vegkeré citace a parafraze z cizojazy¢nych zdroj a literatury jsou autorskym ptekladem.
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Abstrakce pojmu publikum je urcujici zejména pro potieby stanovit soubor kategorii,
pomoci nichz mohou vyzkumnici/e individudlné z(zit predmét svého zajmu (napf.
publikum definované mistem, médiem ¢i pofadem apod.). Jednotlivé vyzkumné strategie
se pak ocCividné proménuji na zéklad¢ konkrétnich cili vyzkuma (napft. vycislit pocet
divaka konkrétniho obsahu, zjistit uc¢inky sdéleni nebo se zaméfit na socio-ekonomicky
specifické publikum). V kontextu prace se jedna o zizeni zajmu na tzv. fanousky lisici se
jednak vzajemné mezi sebou, jednak od ostatnich divak, a to napf. potencialni aktivitou
¢1 unikatnimi podobami piijmu televiznich sd€leni. Kompromisni cestou mezi obéma
ptistupy je pak situace, v niz se sami divaci identifikuji jako ¢lenové konkrétniho publika.
V takovém ptipadé je jeho existence dolozena samotnymi publiky. Piikladem
z fanouskovskych studii by byla sebeidentifikace s konkrétnim fandomem (skupinou
pfijemct nasledujicich konkrétni obsah, napt. fanousci knizni ¢i filmové sagy Harry
Potter).

V teoriich 0 publiku se nejcastéji vyskytuje chronologicky piistup a kategorizace
jednotlivych obdobi existence publik. Ptehledné rozdéleni na ¢&tyfi obdobi shrnuji
nasledujici pojmy: obdobi elitniho publika, obdobi masového publika, obdobi
specializovaného publika a obdobi publika interaktivniho. Takto zjednodusené
pfedstavené druhy publik patrn€ souvisi s moZnosti interakce a specializace jednotlivych
recipientskych skupin. V prvnim obdobi se predpoklada existence pouze n€kolika malo
kompetentnich pfijemct, jiz mohou sdéleni pfijimat (napf. protoZe umi ¢ist). Doba
masového publika je zfetelné vazana na existenci masovych médii (tisk, rozhlas atd.).
Specializované publikum poukazuje na zmnozeni konkurence nejen jednotlivych médii,
ale také konkrétnich obsahi, jeZ se mohou naptiklad svym Zanrem ¢i tématem zaméfovat
na jednotlivé skupiny divaki (napf. kanal Ceské televize Décko cilici na détské
publikum). Pojmenovani interaktivni publika reflektuje moznost recipientti reagovat na
piijimana sdéleni a v nékterych ptipadech je i zpétn€ ovliviiovat (diskuzni platformy na
internetu apod.).

Podobné, avSak prostfednictvim tii kategorii, historizuji vyvoj medidlnich publik
Nicholas Abercrombie a Brian Longhurst, ktefi predstavuji kategorie: jednoduché
publikum (simple audience), masové publikum (mass audience) a rozptylené publikum
(diffused audience). (Abercrombie — Longhurst 1998: 68-69) Autofi spojuji prvni druh
publika (jednoduché) s jistym ceremonialnim charakterem, divaci se nachazeli na

spole¢ném misté ve shodném case. Klasickym piikladem jednoduchého publika jsou
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divaci antickych divadel. Nésledujici, masové publikum je pak nediln€¢ spojeno
s pfichodem masovych médii od pozdniho 19. stoleti, jako jsou noviny, radio, filmy
a televize. Pojmem rozptylené publikum rozuméli autofi téméf permanentni propojeni
alespon s jednim elektronickym médiem, a to pii vSech lidskych aktivitach (ibid.) Tento
druh publika autofi oznacili za soucasny, a to i ptesto, ze knihu psali na konci 90. let 20.
stoleti, kdy zatim nebyly rozsifeny takové podoby sdileni a ptijmu medialnich obsahti,
jaké jsou dnes. Ty umoznuje existence riznych pfijimacich zafizeni (tablety, chytré
telefony apod.) a internetu. Definici rozptyleného publika Ize v sou¢asnosti povazovat za
stale platnou, technologie prenasSejici sdéleni jsou snadno dostupné Siroké vetejnosti
a vyskytuji se také na vefejnych mistech (napt. rozhlasové vysilani je mozné slySet
v ruznych obchodech). Nejsignifikantnéjsi je kazdodenni propojeni s technologiemi
pomoci chytrych telefontl, které umoznuji jak komunikaci, tak pfijimani riznych obsahil
(TV serial, hra apod.), stejné tak jako pofizovani téchto obsahil (nataceni, foceni apod.).
Podstatné je neopomenout, Ze tato technologicka disponibilita se netyka vsech, je
determinovana osobnostnim i regiondlnim ekonomickym statusem. Nakonec podotykam,
ze s piichodem dalsiho obdobi ptedchozi perioda nezanika, v riznych podobach se proto
dnes setkame se vSemi tfemi zminénymi druhy publika.

Soucasné publikum podobné jako Abercrombie s Longhurstem vnima také Philip Napoli,
divacké skupiny jsou dle néj siln¢ fragmentované a autonomni. Soucasnost Napoli stavi
do kontrapunktu Kk minulym obdobnim, v nichz bylo hlavnim cilem oficialnich
producentl ziskat co nejvice divaku (most eyeballs), oproti tomu se soucasné strategie
stale Castéji zaméeruji na konkrétni typy publika, na néz by mohly medidlni korporace cilit
realizaci vyzkumi publika, kterd je tizce spojena pravé se zminovanou fragmentarnosti
publik. Vyzkumy (alespoii ty snazici se o reprezentativnost) jsou nuceny vytvaret stale
veétsi vzorky, coz se odrazi i ve vyssich finanénich nakladech (Napoli 2010: 6-7). Tématu
vyzkumu publik se ptehledové vénuji v nasledujicich podkapitolach.

2.1 VYZKUMY UCINKU MEDI{

V soucasnych medidlnich studiich a v navaznosti na né i v teorii publika existuje jiz
klasické déleni vyzkumii ucinku médii na Ctyfi po sob¢€ nésledujici obdobi. Nejcastéji se
uziva ucebnicového piikladu Denise McQuaila, jenz jednotliva obdobi oddéluje kritériem
bez/moci publika. Ctyfi klasicka obdobi jsou znama piedev§im v podobd faze

vSemocnych médii, faze omezenych médii, faze znovuobjevenych mocnych médii a faze
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dohodnutého vlivu médii neboli mocného publika a mocnych producentt (srov. McQuail
2002: 360-363; Napoli 2010: 54). Pfedstavena obdobi jsou, jako ostatné veskera zpétna
periodizace, pouze ilustra¢ni, nelze s definitivni platnosti zictelné ohranicit dobu jejich
trvani. Nékteré nahledy se béhem historie téchto vyzkumi nékolikrat opakovaly ¢i
prekryvaly, pfestoze jejich éra jiz teoreticky skoncila. Prvni tfi obdobi popisuji
Vv nasledujicich fadcich struéné a ilustrativng, a to prostiednictvim ptikladovych osobnosti
a vyzkumi. BliZ§i pozornost vénuji pifedev§im obdobi ¢tvrtému, v némz je mozno
rozpoznat inspiraci medialnich fanouskovskych studii. Na tuto podkapitolu pak navazuje
ptredstaveni odlisné tradice vyzkumi — politické ekonomie, ktera se zaobira predevsim

technologicko-ekonomickym hlediskem medialni komunikace.
Absolutni moc médii

Pocatecni obdobi vyzkumi publika (20.-30. Iéta 20. stoleti) bylo uzce spojeno
S pedstavou tzv. jednosmérného toku komunikace, determinovano bylo predzvésti valky
a snahou vyuzit masmédia k vale¢né propagandé’®. Medialni komunikace byla vniméana
jako jednoduse plynouci, v idealnim p#ipadé pfi ni nedochézelo k problémum ¢i Sumtim.
Publikum bylo v tomto obdobi chapano jako pasivni a ovlivnitelna masa. Tradi¢né se
Vv tomto kontextu uzivd metafor zazracné stfely (magic bullet) ¢i injekéni stiikacky
(hypodermic needle). Obé¢ teorie ilustruji predstavu pribéhu medialni komunikace, v niz
producenti vyslou (,,vystieli/naockuji) sdéleni, pti¢emz vSichni pfijemci jsou jim
zasazeni stejnou meérou (reaguji jako jeden c¢lovek). (Srov. Shearon 1995: 400)
Emblematickou osobnosti tohoto obdobi byl Harold D. Lasswell zabyvajici se mimo jiné
pravé valecnou propagandou (Lasswell 1971). Vedle valecnych vyzkumi byly
realizovany napft. | vyzkumy vlivu médii na déti. Jako ptiklad lze uvést knihu Herberta
Blumera Movies and Conduct z roku 1933, v niz autor zkoumal, jaky vliv (a zda vibec
né&jaky) maji filmy na mladistvé publikum. Studie poskytla informace o tom, Zze mladistvé
divactvo piebira rizné druhy jednani a fikéni postavy se pro né stavaji vzory (inspirace
pro chizi, mluvu, uces apod.). (Blumer 1970: 30-50) Blumeriv vyzkum nebyl ve své
dobé pfijiman pozitivné kvili biografické metodé¢, jiz autor zvolil.

V piedstaveném obdobi se nepiipisovala publikiim Zadna moc, vnimala se jako pasivni

a homogenni masa, kterd funguje podle diktatu vysilanych podnétli, a to bez moznosti

15 Pfikladem jsou armadni vyzkumy Carla 1. Hovlanda (1949) o moznosti indoktrinovat patriotické
smysleni a odhodlani pro valku.
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jakkoli se takovym podnétim vzeptit. Komunikace byla ptimou cestou z jednoho do

druhého bodu. Pozménény pohled poskytly az vyzkumy v nasledujicich obdobich.
Omezend moc médii

Druha éra vyzkumui dopadu masmedialnich sd€leni na své piijemce, nejéastéji teoreticky
situovana do 40.-60. let 20. stoleti, pracuje s pfedstavou omezenosti uc¢inkd médii.
Publikum neni chapéano jako homogenni a snadno ovladatelna masa, ale jako rozptylena
sit’ individui. Vyzkumnici a vyzkumnice Si totiz zac¢ali uvédomovat slozitost medialni
komunikace, zavislou i na jejich individualnich ucastnicich a ucastnicich. Jeden
z vyznamnych vyzkumii publika — ,, The Invasion from Mars*'® — tento posun v chapani
publika demonstruje, a to i ptfes fakt, Ze je mnohdy (dez)interpretovan jako dikaz
v§emocnosti médii. Vyzkum zpracovaval udalosti nasledujici po rozhlasovém vysilani
dila Valka svetii Orsona Wellse v roce 1938. Diky realistickému zpracovani rozhlasové
hry podlehli néktefi z posluchact panice, a to predevsim ze strachu ze skuteéného zac¢atku
valky!’. Vétsina posluchacli (zhruba pét miliénd z Sesti) viak diky kritickému mysleni
a racionalnimu pfistupu situaci vyhodnotila spravné, tedy Ze se jedna o rozhlasovou
dramatizaci (srov. Cantril 1940: 87-109).

Druhé obdobi vyzkumti medidlnich G¢inki je spojeno piredevsim s osobnosti Paula Felixe
Lazarsfelda, ktery byl sohledem na své pusobeni v Princeton Office of the Radio
Research Project volné zapojen i do ptedchoziho vyzkumu. SloZitost medialni
komunikace a nemoZnost uvazovani o publiku jako o primémé a ovlivnitelné mase
dokazal Lazarsfeld ve svych dvou vyzkumech ,,People’s Choice* a ,,Personal Influence®.
Tyto vyzkumy ukazuji, Ze nikoli média, nybrz zejména vyznamni druzi (ptatelé, rodinni
piislusnici a dalsi osoby pro ¢lovéka dalezité) maji dominantni vliv na to, jak jednotlivec
vnima masmedialni sdéleni. (Lazarsfeld a spol. 1940: 151, Katz — Lazarsfeld 1955: 309)
Lazarsfeld zde tedy prokazal, Ze plisobeni médii je nadale zprostfedkovavano (zde 1épe

feceno filtrovano) skrze tzv. opinion leadry neboli nazorové viidce, jejichZ pozici mohou

16 Zkracené nazvy vyzkumd, literatury apod., jejichz plné znéni je uvedeno v seznamu literatury, jsou
oznaceny uvozovkami.
17 Nepiili§ znamy je fakt, Ze se téméf totozna situace opakovala o jedendct let pozd&ji (1949) v Ekvadoru,
kde byla dramatizace Valky sveti kontextualizovana pro region prostfednictvim imitatord. U nékterych
posluchacti a posluchacek opét doslo k propuknuti paniky (srov. Gosling 2009).
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zastavat vySe jmenovani druzi, ptipadné pro danou osobu vyznamni jedinci — idoly,
vzorys,

Vnimana omezenost vlivu masmedialnich sdéleni byla zptsobena piedevsim zjisténimi,
7e nazory jedinct jsou ovliviiovany primarné jejich vyznamnymi druhymi. Proto nelze
medialni komunikaci vnimat pouze jako jednosmérnou a neproblematickou, musi byt
totiz zohlednéna takeé jeji potencialni zprostfedkovanost skrze dalsi subjekty nikoli pouze
média. Podstatnou roli zastava v tomto ohledu také vzd€lanost a individualni kriticky

piistup jedincti v publicich shromazdénych.
Opétovné mocnd média

Obdobi navratu myslenek a teorii o mocnych médiich (symbolicka tieti faze) je
vysledkem vieobecného rozsifeni televizniho média. Uginky televize se zabyvali
naptiklad George Gerbner, Larry Gross a Nancy Signorielli, jiz zdGraziovali moc televize
tkvici v moznosti ovliviiovat pohled divakt na realitu, kterou televize dle autorti nejen
reflektuje, ale ¢aste¢né také konstruuje. Tato mySlenka je zakladem tzv. kultivacni teorie,
jez se zabyva dlouhodobymi G¢inky televize. Kultivace v tomto kontextu nebyla piimo
spojena s vychovou a zuslechtovanim ducha, nybrz byla spise metaforickym pojmem pro
moznost a schopnost televize indoktrinovat nazory, postoje ¢i jednani piijemcii. Samotna
kultiva¢ni teorie byla odvozena z vyzkumu Kulturni indikatory (Cultural Indicators,
Gerbner 1973), jehoz cilem bylo rozpoznat tzv. kultivacni efekty televizniho média na
jeho divaky/divacky. Nalezy vyzkumu poukazuji na fakt, Ze pokud nékteti divaci sleduji
TV obsahy ve velké mife (Vv rdmci vyzkumu vice nez 4 hodiny denn¢), mohou mit
tendenci vnimat vysokou uroven nebezpeci ve svém okoli (sleduji-li nasilné, detektivni
a kriminalni potady), piestoze statisticky Ziji ve velice bezpe¢nych oblastech (Gerbner
aspol. 2002: 51-58). Ackoliv teorie prokazala moc televize ptsobici na konkrétni jedince,
mnozi teoretici se k praci vyjadtili kriticky (srov. Hirsh 1980, Rubin 1988).

V tomto obdobi se objevuje rovnéz teorie spiraly mlceni autorky Elisabeth Noelle-
Neumann (1974). Koncept upozornuje na fakt, ze lidé vnimaji ve svém okoli preferenci
urcitych nazorid a zdréhaji se témto ndzorim oponovat. Pfestoze se zprvu mohlo jednat
0 statisticky mensinovy nazor, strach zizolace zpusobil, Ze opozicné smyslejici

neptedstavili vefejné odliSny postoj, a proto se tento nazor stal vétSinovym. Noelle-

18 Nazorovym viidcem miZe byt i heretka, autorka knih apod., marketingové firmy v soucasnosti uzivaji
napiiklad také vlivné osobnosti YouTube tvorby, aby propagovali konkrétni znacky, produkty aj.
Vyuzivani domnélych nazorovych vidcti je v tomto ohledu patrné.
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Neumann piipisuje tendenci mlcet zasadnimu strachu z ostrakizace jedince jeho okolim.
Spirdla mlcéeni tak umoziiuje prvotné¢ nijak zasadné rozSifenému ndzoru stat se
dominantnim, a to zejména diky tomu, Ze nenachazi vhodné argumentacni oponenty
(srov. McQuail 2002: 394-395).

Ob¢ teorie, upozornujici na mocensky potencidl predevsim televizniho média, opomiji
reflektovat individualni ptijmové pfistupy recipientd, ktefi se naptiklad v druhém ptipadé
nenechaji ovlivnit ani pfipadnym strachem z izolace. V dusledku se vSak caste¢na
platnost obou konceptii miize projevit i v soucasnosti, televizi mohou nahrazovat socialni
sit&!9, na nichz lidé z velké &asti vystupuji sami za sebe a nikoli anonymné, jak tomu bylo
v minulosti (Macek 2015: 64). Lidé proto mohou citit potiebu nevyjadiovat se ke zdanlivé
vétsinovému nazoru pravé ze strachu ze socialni izolace. Jako jeden z nejaktualnéjSich
ptikladd Ize v Ceské republice uvést zdanlivé pievazujici islamofobii, proti niz je tézké
vefejné vystupovat, jak na socidlnich sitich (velké mnozstvi jedinct diskutujicich pod
z4titou Islam v CR nechceme a jeho dalsich variacich), tak v osobnich konfrontacich.
Zde je opét patrné, ze zpétna chronologizace neznamend, ze minulé koncepty nemohou

mit vahu v soucasnych teoriich a piistupech.
Mocnd publika a mocna média

Spolu s ptedstavenymi teoriemi se v 70. letech 20. stoleti objevily i vyzkumy pracujici
s predpokladem stoupajici moci a aktivity recipientskych skupin. Prizma otazky, co
média délaji se svymi pfijemci, se proto pozvolna piesouvalo K otazce, jak publika
vyuzivaji média a pro¢. Teze, Ze pfijemci si vybiraji konkrétni obsahy pro specifické
druhy uspokojeni, se objevila ve vyzkumu ,,Uziti a uspokojeni* (Uses and Gratification)
Elihu Katze, Michaela Gurevitche a Jaye Blumera (1973). Studie ptedstavila rizné druhy
uspokojeni, jez média mohou poskytovat svym recipientim, pficemz zasadni byla
mySlenka vyuZiti médii k individudlnim pottebam jednotlivych piijemci. Vyzkum
poukézal na posun ve zkoumani publik 1 ndznakem polysémické povahy znak.

Na posunu perspektivy k uvazovani o masmédiich (zejm. televizi) a publicich jako
0 potencialné mocnych se podilel rovnéz Stuart Hall ptisobici v britském Centru pro
soucasna kulturadlni studii. V Centru byl Hall od jeho zaloZeni v roce 1964, o ¢tyfi roky

pozdéji (1968) se stal jeho feditelem, ¢imz se ptivodni projekt zabyvajici se zejména Zitou

19 Socidlni sit’ (z anglického social network) slouZi jako platforma registrovanym individuim &i firmam, ve
veétsiné piipadli umoziuje svym ¢lenlim, aby se sdruzovali a sdileli informace, fotografie apod. (Srov
Kadushin 2012; Rios — Petrella 2014; Ellison 2007; Scott 2009)
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kulturou dé€lnické tfidy (pod vedenim Richarda Hoggarta) rozsitil i na zajem o masova
média (zejména televizi), ritualy odporu, subkultury apod. (srov. Hall — Jefferson 1993;
Jansova 2016b: 54-56). Halluv pfistup (stejné jako celého Centra) K rozmanitym
pfedmétim zajmu byl ze zasady antiesencialisticky, coz byl dusledek ptedevsim
mnohych inspiracnich osobnosti jeho prace, jako byli Roland Barthes, Jacques Derrida ¢i
Michel Foucault. Z tohoto divodu byl i jeho postoj k médiim antiesencialisticky. Hall
poukazoval na nemoznost chapat masmedidlni sd€leni s pfedem danymi vyznamy
a pozicovanym ¢&tenafem?. V kontextu kulturalnich studii se tento myslenkovy piesun
chdpe vterminech posunu od textudlni k auditoridlni analyze, jez je typicky
prizmatickym piesunem zajmu od textu k divakim a jejich aktivitim. Rozdil mezi
ptistupem UZziti a uspokojeni a ptistupem Stuarta Halla zdtraziiuje naptiklad Géran Bolin,
jenz pfipomind, Ze tradice UZiti a uspokojeni byla psychologicka, zatimco tradice
kulturalnich studii sociologicka. V ramci Uziti a uspokojeni se vyzkumnici zamétovali na
individuélni psychologické ja, jez €ini aktivni rozhodnuti o piijmu médii na zakladé¢
osobnostnich potieb. V druhém piipadé pak jedince determinovala sociologicky
konstruovana identita ur¢ovana tifidou, vékem, etnicitou a genderem. (Bolin 2012: 799)
Prestoze Stuart Hall teoretizoval o riznych moznostech chapani masmedialnich sdéleni
ve svém dile Encoding and Decoding (1980), nikdy neptipisoval publiku (ale ani textu)
absolutni moc. Z tohoto dtvodu kritizoval také predstavu nekonecné polysémie znakd.
Hall ve své stati ptedstavil troji mozné ¢teni/dekoddovani textli: dominantni (preferované),
dohodnuté (vyjednavané) a opozi¢ni (Hall 1980: 134-137). T#i druhy ¢teni jsou indikatory
stupné prijeti ¢i odmitnuti sdéleni, pficemz dominantni je pfijeti uplné, ptijeti dohodnuté
obsah piijima s ur¢itymi vytkami a opozi¢ni znac¢i celkové odmitnuti sdéleni na zakladé
nesouhlasu ¢i neporozumeéni (ibid.). Stuart Hall se i pfes pifedstaveni tfi moznych
zpusobll, jak nakladat s texty, domnival, zZe nejcastéjsi zpusob, jak jedinci vnimaji média,
je dominantni, a to z divodu individualni socio-kulturni zakofenénosti, ktera jedince
nevyhnutelné determinuje.

Navzdory faktu, ze Hall nebyl zcela optimisticky z hlediska vnimané moci publika, byla
jeho stat’ inspiraci pro mnoho nasledujicich vyzkumt publika, které jsou (metodologicky
nevhodné€) nazyvany etnografické. Odklon od mySlenky mocného textu a piesunuti

odborné pozornosti na aktivitu a individualitu publik je oznafovéan za ,.etnograficky

20 Predstavou Stendfe ¢i Ctenatky, kteif budou &ist dané sdéleni dominanté, tedy nedojde k alternativni &i
nechténé interpretaci.
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obrat* ke zkoumani publika, pti¢emz uvadéni terminu v uvozovkach je bézné a slouzi
k poukéazani na pon&kud zavadgjici metodologické konotace.?! Explicitné na moznost
[Hallova] trojiho cteni navdzal pouze David Morley v dile Nationwide (1980). Mezi dalsi
prace (...) patii Watching Dallas len Angové (1985). (...) Za skutecné etnografické bylo
vSak povazovano (...) The Social Uses of Television (1980) Jamese Lulla... (Jansova
2016b: 56). Kodovani/Dekodovani inspirovalo nejen dalsi vyzkumy, ale také kritické
ohledy. Pro pfilisnou fluiditu a nejasnost pojmua kritizoval Stuarta Halla napiiklad
McGuigan (1992: 131).

Naopak pozitivni reakci na Hallovu teorii je koncept popularni kultury Johna Fiska, jenz
spolu s Hallovou praci a vyzkumem Zenskych romanci Janice Radway, patii mezi
inspiraéni  texty medidlnich  fanouSkovskych  studii. Fiske navazal na
Kodovani/Dekodovani  konceptem sémiotické demokracie — zna¢né optimistickou
myslenkou 0 tom, Ze vyznamy nejsou vepsany do sdéleni a nejsou jim inherentni, ale jsou
zavislé na jednotlivych interpretacich svych pfijemct. Text Vv tomto chapani ziskava
vyznam az ve chvili svého ¢teni/piijmu (Fiske 1992b: 32-46). Koncept sémiotické
demokracie je pak transparentni ve Fiskové uchopeni popularni kultury.?? Tu autor vnima
jako impuls pfichdzejici od vyrobci masmedialnich sdéleni (korporaci, producentt
apod.), findlni podoba (popularni kultura) vzniké az ve chvili pfijmu a pfetvoreni svymi
recipienty (Fiske 1992b: 24). Transformativni charakter populdrni kultury je vdizan na
myslenku slasti ¢i pozZitku recipientii, diky cemuz ziskava popularni kultura na
dynamicnosti a zdaroven poukazuje na priviastiovani produktu jeho prijemci, kterym mad
onu slast pusobit. (Jansova 2016b: 58). Fiskova teorie popularni kultury patii
k nejoptimistictéjsim definicim tohoto pojmu. Naptiklad dalsi ¢len Centra pro soucasnad
kulturalni studia — Tonny Bennett — zastaval k popularni kultufe zna¢né odli$ny postoj.
Oznacoval ji za neuchopitelny a v disledku zbyte¢ny koncept, nebot’ je teoreticky
nevymezitelny a Spatn¢ definovatelny (Bennett 1980: 18). K optimistické a publikiim
moc pripisujici teorii Johna Fiska se zna¢né kriticky vyjadiili i Shaun Moores (1993) ¢i
Robert McChesney (1996).

I ptes zminéné technické a terminologické problémy se stala popularni kultura v pojeti
Johna Fiska jednim ze zakladajicich koncepti medidlnich fanouskovskych studii.

Predstava mocného publika, které samo pretvaii korporatni kulturu dle svych

2 Srov. Alasuutari 1999; Lembo 2000, Schreder 1994; Hermes 2010.
22\/ ptivodnim vyznamu lidové ¢i mezi lidmi oblibené (v anglickém jazyce popular).
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individualnich potieb a tuzeb, jeZz zacala byt zevrubnéji zkoumana zejména ve zde
predstaveném ctvrtém obdobi vyzkumu G¢ink medii, je v ramci fanouskovskych studii
axiomatickd. Z tohoto diivodu je tfeba k teoriim a vyzkumiim Fiskovym konceptem
inspirovanych pfistupovat obezietné. Odlisnou pozici zastavaji naptiklad predstavitelé a
predstavitelky tzv. politické¢ ekonomie médii/kultury, jejichz predstaveni nasleduje.
2.2 TRADICE POLITICKE EKONOMIE

Je ziejmé, ze zminéné Hallovy a Fiskovy texty zdiraziuji pfistup k publiku jako
k potencialn¢ aktivnimu a nikoli lehce manipulovatelnému, jak se objevilo
v nékterych diivejsich obdobich vyzkumt publika. Chris Barker ve svém vybérovém
encyklopedickém shrnuti stézejnich termint britskych kulturalnich studii oznacuje
ptedstavu publika jako aktivniho za zcela nezpochybnitelnou soucast této tradice (Barker
2006: 91). Zatimco v ramci Kulturalné-studijniho ptistupu je kladen dtiraz na individualitu
a subjektivitu pfijmu sdéleni nesenych riznymi médii, v ptipadé politické ekonomie je
poukazovano na zneuzivani soucasnych technologickych podminek tzv. participacni
kultury (vice v kapitole 4 vénované technologii), designu internetovych platforem
a uzivatelské prace vykonané zdarma. Jedna se tudiZ o tradici zdlraznujici zejména roli
technologie a ekonomické podminénosti medialni komunikace.

Janet Wasko jmenuje vyhrady obou tradic vii¢i sobé navzajem, zatimco kulturalni studia
vnimala politickou ekonomii jako siln¢ deterministickou a reduktivni z hlediska diirazu
na ekonomickou podstatu masmedidlni komunikace. Polickd ekonomie se naopak
neztotoZilovala s moznosti alternativnich interpretaci masmedidlnich sdéleni, které by
dokonce mohly vést k jisté subverzivni rezistenci (Wasko 2014: 264-265). PomysIny stret
dvou prizmat byl tedy nejprve patrny zejména v odliSném postoji k samotnym piijemcim.
Ob¢ tradice jsou kritické, jejich kriti¢nost ovSem vychazi zrozli¢nych stanovisek.
Kulturdlni studia zohledfiuji zejména ideologické a hegemonické vlivy soudobé
vladnouci vrstvy spolecnosti projevujici se v konkrétnich masmedialnich obsazich;
politicka ekonomie poukazuje predevsim na ekonomické a technologické determinanty
medialni komunikace. Hallovo troji ¢teni a zejména Fiskliv koncept popularni kultury
(obecné teorie o subkulturnim stylu a dalsi, které se v ramci Centra pro soucasnda
kulturdlni studia objevovaly) naznacuji moznost vymezeni se vicéi t€émto dominantnim
vliviim jistou subverzi, to politickd ekonomie zcela odmitd. Odmitnuti se projevuje praveé
dirazem kladenym na pfevazujici determinaci samotnou technologii a ekonomickymi

vlivy, pro néz bude jakakoli subverze publik bezpifedmétnd. V centru teorii politické
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ekonomie se proto neobjevuji pojmy jako individualita, subverze, ale dohled, sledovéani,
komodifikace a vykotistovani. Politicka ekonomie se pak vyrazné vaze k terminu prace®.
Prace, jak byla konceptualizovana uvniti kulturdlnich studii, teorie publika a medidlni
etnografie, nebyla nikdy navizana na proces zhodnocovani. Bylo to uzivano metaforicky
jako ,,interpretativni prace“ nebo spojeno s procesem utvareni identity jako , prdace
identity . (Bolin 2012: 806) Na rozdil od toho politicka ekonomie podle Bolina pracovala
s predpokladem aktivniho publika, které vSak svym sledovanim/Ctenim/poslechem
vytvaii identifikovatelné a méftitelné hodnoty, jez lze proménit v zisk pro poskytovatele
masmedialnich sdéleni. (Bolin 2012: 801)

Prozatim stru¢né naznaceny rozpor mezi dvéma tradicemi se zprvu tykal pfijmu a tvorby
masmedidlnich sd€leni, ob¢ perspektivy pak ve svém pristupu musely reagovat na zmény
zpusobené digitalizaci a ptichodem novych médii. Razné pohledy figurovaly také
V samotném teoretizovani o novych médiich. Jakub Macek ve své knize navazuje na
autory Chandlera a Dahlberga, ktefi odmitli hrani¢ni pozice riznych deterministickych
pristupi (Macek 2013: 72), mezi né zde mohu zafadit také obé& predstavené tradice
(kulturalni studia a politickou ekonomii). Za pomoci syntézy a revize poznatkll autorti
predstavil Macek nékolik deterministickych pfistupty, jez se Vv pozi¢nich perspektivach
vyskytly. Jednim znich je determinace techmnologii pfisuzujici proménu medialni
krajiny a spole¢nosti konkrétnim vlastnostem média. Urcita technologie ma byt pti¢inou
zmény, jedna se o defini¢ni pfistup jak obhajoby médii/technologii, tak jejich obZaloby.
Dochézi tim k pfisouzeni primarni moci technologiim a jejich reifikaci, jako by mély
vécnou a kauzalni autonomii. (Macek 2013: 74-75).

Dalsi determinizmus se tyka pohledu na uzivatelstvi dané technologie (determinace
uzitim), takto zameéfené deterministické teorie se objevovaly zejména v kontextu
britskych kulturdlnich studii, jak mohlo byt patrné i Vv pfedchazejicich odstavcich.
Technologie je na rozdil od prvniho pfistupu vnimana jako neutralni artefakt slouZzici
aktivnimu aktérovi. Socidlni aktér je pak primarnim a svobodnym uzivatelem technologii,
které bez komplikaci napliuji jeho/jeji potieby (Macek 2013: 75-76). Je patrné, Ze jak
determinace technologii, tak determinace wuzitim jsou znac¢né reduktivni, prvni
nezohlednuje podil uzivateld a uzivatelek, druha nereflektuje wcast technologie
ovlivitujici komunikaci obdobné jako lidsky faktor. Macek (2013: 77-78) dale pise

0 determinaci socialni, v niZ je diraz kladen na socidlné-kulturni kontext, ten se vSak

2 Prace v pojeti Karla Marxe (Marx 1978).
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Vramci pfistupt kuturdlnich a posléze i fanouskovskych studiich objevuje bézné.
Zakladni premisou jiz textu Stuarta Halla (1980) byla pravé determinace socio-kulturnim
kontextem jednotlivych piijemct, ktery mohl ovlivnit individualni pfijem a zptsobit ¢teni
odlisného od tzv. preferovaného/dominantniho.

Vratim-li se na zakladé informaci z pfedchozich odstavci k fanouskiim ¢i obecné
publiktim, v tradici kulturalnich, avsak i fanouskovskych, studii se o digitalizaci hovofi
v kontextu demokratizace sitového prostoru, vyuzivani a existence kolektivni inteligence
¢i vzniku participac¢ni kultury apod. (podrobngéji jsou terminy piedstaveny Vv kapitole 4).
Shodné tedy o tom, ze v kontextu novych technologii ziskavaji jeji uzivatelé vétsi
autonomii i moc nad jednotlivymi obsahy distribuovanymi médii. Ptedstavitelé
a predstavitelky politické ekonomie naopak tematizuji vykofistovani prace zdarma
vykonané napiiklad aktivnimi fanousky. Jednim z nejvyraznéjsich predstavitelii tohoto
sméru je Mark Andrejevic. Andrejevic se obecné zabyva vykofistovanim a dohledem,
jez se maji skryvat za svobodnym uzivatelstvim nejnovéjsich technologii, naznacuje to
naptiklad také nazev jeho knihy zroku 2007 iSpy. Surveillance and Power in the
Interactive Era. Kdyz Andrejevic hovoii o vykofistovani volné prace (free labour)
podvracejici jakoukoli moznost subverzivni podstaty participacni kultury publik
(Andrejevic 2008: 29-30), navazuje tim na Tizianu Terranovu (2000). Volna prace
VvV pojeti Terranovy je zpodobnéna praci vykonanou samotnymi uZivateli, za kterou
kulturni primysly neplati, ale kterou tito uzivatelé¢ poskytuji dobrovolné k (zne)uziti
ostatnim (Terranova 2000: 36-37).

Zatimco techno-optimistické teorie vykazuji tendenci oslavovat volnost internetového
prostoru (podrobné&ji také dale), jez ma poskytovat bezbfehé moznosti participace
a uZivatelské emancipace, politickd ekonomie upozoriiuje na to, Ze internet je také
prostorem pro kontrolu, sledovani a komercni zneuziti volného (uzivateli dobrovolné
vytvofeného) obsahu. To ostatné naznacuje nazev zminéné Andrejevicovy knihy,
pfipadné pojem (a nazev ¢&lanku) loser-generated content? (Petersen 2008) nebo
naptiklad ¢lanek autorek Vesni¢-Alujevic a Murru (2016: 426-428). V jednom pristupu
je snazsi dostupnost novych technologii optimisticky pfijimana jako stale stoupajici mira
zmocnovani se jednotlivych uzivatell a uzivatelek, v druhém je patrna tendence vnimat

veskeré nové technologie jako stale dimysIngj$i zpiisoby, jak zneuzit jednotlivé nastroje

24| oser-generated content odkazuje na b&Zné uzivané user-generated content (uZivateli vytvofeny obsah),
nahrazeni terminu user (uzivatel) pojmem loser (ztroskotanec) je pak jednoznac¢né degradujici.
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ke kumulaci informaci o uzivatelich a uzivatelkach a sofistikovanéjSimu obohacovani se
vlastnikii mediadlnich korporaci.

Predstavené pozice (kulturalnich studii a politické ekonomie) se rozchazeji v zékladnim
pristupu k technologiim 1 jejich uzivatelim/uzivatelkdm, jejich propojeni je vSak
V soucasnosti na misté; konecny ptiklon pouze k jediné z perspektiv je zfetelné
reduktivni, jelikoz akcentace jedné ¢i druhé jsou v mnoha ohledech az prili§ jednostranné.
Propojeni obou naopak umoziuje uvazovat o publicich a fanouscich jako o potencialné
mocnych, a to bez opomijeni souvisejicich komercnich strategii a zajma korporaci
a vlastniki médii ¢i inzerentd, stejné tak jako samotné podstaty uzivanych technologii.
Doposud se o propojeni obou perspektiv pokusilo jen n€kolik malo praci. Autorky
Vesni¢-Alujevic a  Murru  vénovaly svou statt uvedeni nejvyraznéjSich
predstavitell/predstavitelek obou smérit a vyzve k jejich teoretickému a analytickému
sjednoceni, ¢lanek tedy koncipovaly velmi podobné jako Goran Bolin (2012). Ani jeden
ze shrnujicich ¢lankt vSak neposkytuje presveédéivé vysledky provazani obou tradic. Text
Gorana Bolina nepfichazi sZzadnym teoretickym ¢i metodologickym ndastrojem
usnadnujicim syntézu perspektiv. Jeho stat’ je vyétem zakoncenym vyzvou k oddé€leni
pole produkce a pole konsumpce, diky cemuz budeme lépe vybaveni k pochopeni
komplexni dynamiky soucasnych medidlnich svéti (Bolin 2012: 810-811). Takova vyzva
se zda byt instinktivni, z jeho ¢lanku vSak nakonec ¢ini pouze ptehledné zpracovanou stat’
nejvyrazngjSich piispévkl k diliim obou tradic. Podobné je koncipovan i o Ctyii 1éta
mladsi ¢lanek, ktery je opakovanym pohledem na dvé perspektivy a jejich uzndvané
predstavitele/piedstavitelky, 1 kdyZ s novymi piehledovymi autory a autorkami. Pfestoze
jeste dlraznéji vyzaduje piekonani analytické separovanosti, ktera pochazi ze dvou
perspektiv a byla doposud previadajici (Vesni¢-Alujevi¢ 2016: 429), zietelngjsi direktivu
nepifinaSi. Pouze €lanek Janet Wasko nabizi informace o tom, Ze se n€kolik pokust
o celistvy pfistup podafilo (naptiklad v kombinaci feministickych perspektiv medidlni
reprezentace spojenych se zohlednénim konzumentskych praktik a komodifikaci).
(Wasko 2014: 266) Z jejiho textu v§ak vyplyva, ze se i v téchto pokusech o spojeni obou
tradic zachovava duraz ,,politicko-ekonomického* pfistupu, a to v kontextu vyzkumu
mocenskych vztahit produkce a distribuce riznych sdéleni. V dasledku se tedy
jednoznaéné uspésny zobeciujici model integrujici poznatky obou tradic neobjevuje,

ptestoze nékteré prace mohly u konkrétnich témat vychodiska obou tradic vyuZit.
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Na zakladé¢ myslenky spojeni poznatkli predstavenych tradic kulturdlnich
(fanouskovskych) studii a politické ekonomie, jez ma zabranit rGznym vyzkumnym
redukcim, se v této praci jednozna¢né nepiiklanim ani k jedné z tradic. V textu proto
fanousky chapu jako potencialné mocné, aniz bych opomijela existenci mocenskych
zajma producentskych osobnosti a vyznam technologie, kterou ke svym praktikdm
uzivaji a kterd je mize dale ovliviiovat. Jako pfiklad, v némz by bylo vhodné uzit
poznatkd z obou tradic, mohu uvést socialni sit Facebook. Ta vznika pomoci aktivity
jednotlivei, ktefi s ostatnimi sdili texty (tzv. statusy) o tom, co si mysli, jaké maji ndzory
atd., dale také sdili fotografie, videa apod. Z tohoto pohledu je sit’ tvofena samotnymi
uzivateli a umoziuje jim sdilet i pfijimat jimi vybrané obsahy. Jedinec mlze na siti také
provozovat aktivitu lajkovani?®, jejimz prostfednictvim v§ak poskytuje informace o svych
preferencich (sportovnich, popkulturnich apod.), které mohou byt nadale zpracovavany
k jeho/jeji komodifikaci?®. Obdobné pak nelze ignorovat ani pozici a zajmy samotnych
oficialnich producenti, jez jsou spojeny S fanouskovskymi praktikami. Jejich pozice je
ziejma piedevs§im z hlediska autorskych prav nad obsahy, které jsou predmétem
piepracovani, rozpracovani ¢i pouhé adorace fanouskl. Jen ztéchto prozatim
naznacenych piikladi je patrné, Ze teoreticky pfistup integrujici informace z obou
ptredstavenych tradic je pro minimalni redukci pfedmétu zajmu (osobnosti fanouskd

wevr

definovatelnych prostfednictvim jejich nej¢astéjSich aktivit a praktik) vhodny.

% Jedna se o pocesténé verbum liking, odkazujici k aktivité piidavani tzv. lajka (like) na socialnich sitich.
Tlacitko libi se mi (symbol zdvizeného palce na ruce) jedinec uziva jako dikaz toho, Ze se mu/ji néco libi
(v soucasnosti i nelibi, jelikoz existuji varianty symbolu), naptiklad komentar, fotografie apod. Nejvice je
tato Cinnost spojena se socialni siti Facebook, na jinych sitich (Twitter, Tumblr aj.) se princip realizuje
podobné (napiiklad pomoci symbolu srdce).

% Obecné mohou byt veskeré informace na této socidlni siti zvefejnéné nadale vyuzity samotnou
platformou, ale i dal$imi jedinci. U t&ch je pak ptistup k individualnim G¢tim determinovany tzv. politikou
soukromi a osobnostnim nastaveni toho, co je publikovano jako vefejné ¢i urcené pouze pro okruh
vybranych jedincl. Znalost vyplyva z vlastniho uzivatelstvi této socialni sité.
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3. FANOUSKOVSKA STUDIA A KATEGORIE FANOUSEK

Fanouskovska studia jsou interdisciplinarnim vyzkumnym polem, jez se V soucasnosti
déli piedevsim na dva zieteln¢ identifikovatelné sméry — na studium fanouski samotnych
a na studium produktti vzeslych z fanouskovské kreativity, tedy jejich tvorby. V soucasné
podob¢ fanouskovskych studii je sice mozné nalézt exponencialné naristajici pocet
dalSich pfedmétt zajmu, ty vSak velmi Casto vychézeji z tohoto zakladniho dé€leni. Lucy
Bennett rozpoznava soucasné oblasti vyzkumu spojeného s fanouskovstvim piedevsim
Vv politice, muzice, literatuie, komiksu, hrach, televizi, sportu a filmu (Bennett 2014: 7).
Zde je patrné, ze i sport se Vv souCasnosti Stava jednou z relevantnich oblasti zajmu,
pfestoze jsem v ivodu upozoriiovala na obezietnost, se kterou k ni fanouskovsko-studijni
akademici/akademicky ptistupovali. ZvySeni zajmu zaznamenalo také zkoumani herniho
fanouskovstvi a hernich fandomt, pfi¢emz fanouskovskd studia se v tomto
interdisciplinarné prolinaji se specifickou oblasti studii hernich. Komiks, televize, film a
hudba jsou pak shodné nejstarSimi poli, ke kterym se vazi fanouskovsko-studijni
vyzkumy a teorie.

Zakladnim a zaroven zakladajicim terminem fanouskovskych studii je pojem fanousek
(fan). Pro mnozné cislo se v ramci fanouskovskych studii uziva pojmu fen, bézné je
vyuzivano také korektniho vyjadfeni mnoZného Cisla v anglickém jazyce za pomoci
pfidani souhlasky s na konci slova, tedy fans. Mnozina fanouskd konkrétniho
objektu/subjektu se oznaduje jako fandom. Etymologie terminu fanousek (fan?’) se vaze
k pojmu fanatic ¢ili fanaticky, jenz odkazuje k intenzivnimu nabozenskému nasledovani,
excesivnimu citovému vztahu k néemu/n€komu ¢i velmi vyraznému entuziazmu.
V ramci fanouskovstvi medialniho se pfedmétem nadSeni/nasledovani stavaji riizné entity
a subjekty, jimiz mohou byt tvur¢i osobnosti (herec, reZisérka, producentka apod.) nebo
konkrétni artefakty (TV serial, kniha, digitalni hra, film atd.). Vedle terminu fanousek se
ve fanouSkovskych studiich vyskytlo 1 nékolik dalSich pojmenovani popisujicich
nakladani fanouskl s pivodnimi obsahy. Zakladajici a inspiracni metaforou (napft. pro
Henryho Jenkinse?®) byli pytlaci (poacher) Michela de Certeau (1984), dale se vyskytly
terminy jako poutnik (pilgrim — Aden 1999: 10), myslivec (gamekeeper — Hills 2002: 40)

27 Prvni uziti terminu je zaznamenano v 19. stoleti jako popis nasledovnikil profesionélnich sportovnich
tymu (Jenkins 1992a: 12).
2 Henry Jenkins fanousky jako jeden z prvnich teoreticky vymezil, oznaduje je za zdrzenlivé pytlaky, kteti
kradou jen to, co miluji a brani obsah pfed zneuZzitim téch, jez si na néj kladou prava (tvirct). (Jenkins
2006b: 59)
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¢i loutkar (puppeteer — Pugh 2005: 13) a dalsi, které ptivodni metaforu pytlactvi rozvijely
nebo nahrazovaly. Zatimco predstavena ptirovnani odkazuji k aktivnim pfistupim
fanouskl k mainstreamové tvorb¢, fanousci byli ptivodné (a ¢asto je tomu 1 dnes) vnimani
piredevSim prizmatem své udajné pasivity a manipulovatelnosti médii (Alverman —
Hagood 2000: 437). Tento obraz vznikl v dusledku negativni masmedialni reprezentace,
ktera fanousky znacné patologizovala. K fanouskiim se proto pojily terminy jako
manipulovatelni hlupéci, détinové, socialni vyvrzenci (Jenkins 1992a: 10) nebo socidlni
devianti s absenci napliiujiciho osobniho Zivota (Kustritz 2003: 376). Obdobné¢ ptivlastky
se poji 1 s udajnym neatletickym a obéznim vzhledem fanouskd, jenz jsem naznacovala
v tvodu. Vyjimecné nebylo ani ztotoznovani fanouski s fanatickymi vrahy (ibid.),
k Cemuz opét piispéla obzvlasté mainstreamova média (zde mohu vzpomenout tieba
snimek Osobni strazce). Ptikladem ze soucasnosti je pak ne zcela ojedin€lé zesmésnovani
nedostatku socidlniho zivota fanousk, jak ukazuje naptiklad scéna ze serialu Super Fun
Night (S01E05%°), kde se objevuje replika Get a life! Ta poukazuje na b&znou predstavu
o fanousScich, ktefi kviili obsesivnimu nasledovani riznych subjektl a entit, nejsou
schopni vést plnohodnotny spolecensky Zzivot, jelikoz v disledku nedokazou rozeznat
fikci a realitu.

Vedle negativniho obrazu fanouskt jako otylych asocialnich jedinct se ¢asto objevovala
domnénka, Ze fanousSci jsou zejména bili muZi. To je ovSem z pohledu medialnich
fanouskovskych studii, ktera primarné ptisuzuji fanouskovstvi zenam (srov. Bacon-Smith
1991; Coppa 2009; LaChev 2005), paradoxni. Timto tématem se zabyva i Mel Stanfill
(2011: 2.6), ktera ptedstavila teorii, Ze mainstreamova média konstruuji fanousky jako
neheteronormativni variantu bélosstvi. Tuto teoretizaci je nutné chapat v kontextu teorie
tzv. hegemonni maskulinity® &ili existence preferované podoby muzstvi v konkrétni
geopolitické a socio-ekonomické éfe. Ta ma byt, podobné jako mytus krasy®!, vzorem
idealniho vzhledu (ale i spolecenského statusu) muzii (a Zen). Z hlediska patriarchalniho
uspofadani nejen zapadni spolecnosti je i S jistymi nuancemi dlouhodobé idealnim
hegemonickym maskulinem bily heterosexudlni muz stfedostavovského a vyssiho
postaveni. Vzhledem k faktu, Ze fanouSci jsou médii casto desexualizovani

32

a femininizovani®*“, mohou tim, jak naznacuje Stanfill, symbolicky pozbyvat svych

29 S znamen4 sezénu a E urcitou epizodu dané sezony.

%0 Podrobné Connell — Messerschmidt 2005.

31 Podrobné Wolf 2000.

32 Desexualizaci zde chapu ve smyslu nezobrazovani sexuality a intimity ¢lovéka, a to tak, jako by jich
nebyl schopen. Femininizaci je minéno genderové stereotypni ,,zzenstovani®, a tedy umensovani dané
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patriarchalnich privilegii. Autorkou navrzené selhani béloSstvi maji vytvaret média
reprezentaci  fanouSki  jako  neheterosexudlnich.  Bélosstvi  totiz v ramci
konstruktivistického a intersekcionalniho®® vnimani identity nelze oddélit od
determinantti sexualni orientace a genderu, tudiZ se tato navzajem ovliviiuji. Stigmatizace
se proto d&je stereotypnim zobrazovanim fanouskli jako neheterosexualnich,
nebélosskych ¢i jinak nenaplitujicich hegemonni maskulinitu. Takto vyobrazena identita
je v8ak nesmyslna, a to sohledem na celosvétové mnozstvi fanou$kd, existenci
nejruznéjSich fandomu a zapojeni riznych gendert, ras apod. Jedna se proto o konstrukt
konkrétniho televizniho serialu, filmu ¢i ¢lanku aj., nikoli o reprezentativni vyobrazeni
fanouskd.

V navaznosti na zpochybnéni obrazu fanouSkd jako neheterosexudlnich bélochli
z piikladu Stanfil je podstatné uvédoméni si toho, ze jakakoli tvrzeni o jisté a jediné
podobé fanouskovstvi jsou v dasledku zavadéjici. Ziskat presné demografické udaje
o fanouskovskych seskupenich je i S vyuzitim soucasnych technologii velmi slozité.
Népomocné mohou byt nastroje archivli fanouskovskeé tvorby, které zohlediiuji jednotlivé
kategorie a mohou tudiz o demografickém sloZzeni fanouskovskych skupin poskytnout
jisté informace34. Zda fanousci vypliuji tyto kategorie pravdivé, zstava viak otazkou.
Zaroven nelze opominout, ze na téchto platformach budou zaregistrovani predevsim
aktivni fanousci, a ptrestoze jich mize byt velké mnozstvi, 0 obdobném ¢i vétsim poctu
fanouskt nebudou existovat zaznamy zadné, coz by opét vedlo k nepiesnosti ziskanych
dat. Riizné obsahy maji navic rtizné slozenou kohortu piijemcti, a proto budou jednotlivé
fandomy zavislé také na podobé ptivodniho nésledovaného zdroje (hudebni kapela, TV
seridl, film aj.). To vSe znemoziuje zastat jednotné stanovisko o jednoznaéné urcitelné
a zobecnitelné podobé fanouSkovské osobnosti. VZdy existuje moznost vypovidat pouze
o konkrétnim fenoménu, naptiklad sloZeni urcitého fandomu ¢i jeho cCasti, ktery by byl

pfedmétem potencialniho vyzkumu.

osoby, opét z hlediska genderovych stereotypli patriarchatu, v némz je Zzena vniméana jako muzim
podiadna.

33 Intersekcionalita jako perspektiva propojeni mnoha vrstev lidské identity (v&k, gender, rasa, socialni
postaveni atd.), jez nelze zkoumat a vnimat odd€lené (srov. Crenshaw 1991; Butler 1993; Kolatrova 2008).
3 Ptikladem je Tumblr blog ToastyStats: Fandom statistical analyses, ktery se soustfedi zejména na
fandom serialu Sherlock, zvetejnuje vsak i statistiky tykajici se jinych fandomd. Dalsim ptikladem jsou
fanouskovské statistiky v internetovém archivu fanouskovské tvorby Archive of Our Own, jenZ vsak Casto
¢erpa informace z prvniho zminéného zdroje. Znalost vyplyva z vlastni expertizy fanouskovskych studii.
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3.1 FANOUSKOVSKA STUDIA: OD HISTORIE PO SOUCASNOST

Vratim-li se k negativnim konotacim, které se k osobam fanouskt vazaly (a vazou), pak
ke snaham o jejich depatologizaci dochazelo pfedevS§im v prvotnich pracich
fanouskovsko-studijnich teoretikii a teoreti¢ek. Mezi tyto osobnosti patii Henry Jenkins,
Francesca Coppa, Camille Bacon-Smith, Constance Penley ¢i Roberta Pearson (Coppa
2014: 73), jiz shodn¢ usilovali o ocisténi terminu fanouSek od negativnich konotaci.
Henry Jenkins ve svych pozdéjsich pracich vysvétluje, ze pii psani své knihy ,, Textual
Poachers* citil potiebu fanousky branit, jelikoZ o nich prozatim existoval pouze $patny
obraz (Jenkins 2006b: 12). Podobna motivace vedla i dalsi rané teoretiky a teoreticky
k pon€kud oslavnému tonu jejich praci o fanouscich (vice dale). Toto prvni obdobi byva
proto kritictéj§imi osobnostmi fanouskovskych studii nazyvano jako fandom is
beautiful/fandom je krasny faze (srov. Hills 2017: 863; Gray — Sandvoss — Harrington
2007: 1).

Prvotni prace medialnich fanouskovskych studii vysly shodné v letech 1991 a 1992, byla
to dila ,,Textual Poachers* Henryho Jenkinse, ,,Enterprising Women*“ Cammille Bacon-
Smith, ,,Brownian Motion“ Constance Penley ¢i antologie Lisy Lewis ,,The Adoring
Audience”. Nov¢jsi zkoumani ovSem odhaluji i star$i ptispévky charakteristické pro
z 80. let 20. stoleti existovaly v podobé dil¢ich eseji, nikoli monografii. Zabyvaly se
specifickym Zanrem fanouSkovské fikce, v némz je béZzné homosexualni parovani dvou
puvodnich muzskych postav — tvz. slash. Dvé prace (Russ 1985 a Frazer — Veith 1986)
z 80. let se vénovaly pravé psani slash fikci a divodim, pro¢ je takovy zanr preferovan
u zenskych heterosexudlnich pisatelek. Prace obou autorek naznacily dal$i smétovani
fanouSkovskych studii, které tvorbu slash fikce a jejich autorskych osobnosti (prevazné
zen) mnohdy reflektuji dodnes, pfiCemZ slash patii k nejcastéjSim prikladim
fanouskovské subverze viac¢i dominantnim vyznamtm spolecnosti (zde z hlediska
heteronormativity) opakované zprostfedkovavanym médii.

fanouskovskym projevim (napt. v dobach zivota Homéra, Miguela de Cervantese
y Saavedry ¢i Williama Shakespeara), které pfitom odhaluji obdobné praktiky, jez jsou
dnes chapany jako fanouskovské. Historické prameny dokazuji, ze (fanouSkovskad)
kreativita, kterd se miiZze projevovat napiiklad tvorbou vlastnich praci rozvijejicich

konkrétni kulturni pocin, existovala v navaznosti na Chaucerovy Canterburské povidky,
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ptipadné na Pychu a predsudek Jane Austen (Herzing 2005: 2). Postupné jsou takové
praktiky nachazeny ve spojitosti s dal$imi autorskymi osobnostmi a jejich dily.*®> Nancy
Reagin s Anne Rubenstein (2011: 4.8) popsaly komunikaci mezi Arthurem Conanem
Doylem a jeho fanousky, respektive fanousky postavy Sherlocka Holmese, jiz se
vzboutili, kdyz se Doyle rozhodl detektiva odepsat (usmrtit) a nepokracovat v tvorbé
Holmesovych ptibéhd. Az v reakci na fanouskovské prosby Doyle Holmese znovu ozivil.
Reagin a Rubenstein (2011: 3.5-3.7) spojuji ve své praci moderni historii fanouSka
piedevsim s obecnymi socidlnimi vlivy, jako byl nartst literarni gramotnosti, rozsifeni
vzdélani, urbanizace ¢i migrace. Prvni sit€¢ organizovanych fanouSkd se v Evropé
a Spojenych statech objevovaly béhem 20. a 30. let 20. stoleti. Zacaly vznikat
korespondencni sité, kluby s komplikovanymi vstupnimi pravidly a detailnimi zdznamy
¢innosti. Autorky zdiiraziuji, Ze fanousci velmi rychle zuZitkovali technologické zmény
20. stoleti, jez umoznily obycejnym lidem produkovat a §ifit vlastni narativy. Veskeré
tyto praktiky byly charakteristické propojenim jednotlivych osob, které si mezi sebou
zasilali (Gi predavali) fanziny® ¢&i fanouskovské zpravodaje (ibid.: 4.9). Autorky
Hellekson a Busse navic zduraziuji, Ze fanouskovské artefakty byly zejména hmotné,
procez mohly byt geografické hranice problémem v distribuci jednotlivych
fanouskovskych vytvort (Busse — Hellekson 2006: 13).

Prestoze se jiz v 80. letech objevuji prvni teoretické texty zpracovavajici téma
fanouskovstvi, za zasadni jsou spoleCenstvem fanouskovsko-védnich teoretikd
a teoretiCek povazovana zejména jiz zminéna 90. 1éta, ktera jsou tak dobou vzniku
zminovanych ustavujicich praci fanouskovskych studii. Hlavnim cilem téchto praci bylo
predstavit samotné osobnosti fanousktli a jejich jednotlivé praktiky a ¢innosti. Prvotni
teoretizace naznacila cestu k akademickému zkoumani fanouskovstvi provazaného
zejména S prvotnimi pokusy o0 depatologizaci fanouskovstvi, jez bylo do té doby
negativné stereotypizovan0 zejména jednorozmérnou reprezentaci masmeédii. Postupné
se také zacaly vydélovat jednotlivé druhy fanouSkovstvi, jako je fanouskovstvi sportovni,

medidlni, hudebni apod. Celkové se fanouSkovskd studia po€ala pozvolna dé¢lit na

35 Hluboké emocionalni pouto k Jeanu Jacquesu Rousseauovi a snahu zaclenit aspekty jeho textt do svych
kazdodennich zivotii pfedstavuje Robert Darnton (2009), jenz je pfipodobniuje k projeviim soucasnych
fanouskovskych kultur.
% Fanzin je kombinaci slov fan a magazin. Jednalo se a jednd o magaziny vyddvané fanousky. Pojem je
uzivan 1 ve spojitosti s alternativnimi kulturami a subkulturami a jejich periodiky (napf. punk).
Fanouskovsky magazin byl vydavany ptivodné zejména sci-fi seskupenimi a §ifeny mezi nimi (srov. Evans
2006; LaChev 2005).
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nékolik, mnohdy velmi specifikovanych, ptedmétt zajmu. Po roce 2000 se mnoho textd
1 nadale zabyvalo tvorbou fanouskovské fikce a rozvijenim mySlenek teoretikli
a teoreticek z 90. let 20. stoleti. Akademicka pozornost se tykala zejména konkrétnich
televiznich a filmovych (a jinych) d¢l, jako byly Xena, Buffy, premozitelka upiru, Star
Trek, Akta X, Hvézdné valky, Pan prstenti apod. (srov. Kaveney 2001; Busse — Hellekson
2006 aj.). Z prikladovych obsahti muze byt patrné, ze pievazoval piedev§im zajem
0 zanry scCi-fi a fantasy. PokraCovalo dal$i zkoumani tematiky fanouskovské fikce
navazané na popularni neheterosexualni obsahy nebo queer interpretace ptivodné
,heterosexudlnich sdéleni (napt. ve zpodobnéni postav). Jednotlivé prace se zacaly také
zabyvat sblizovanim recipienti a producenttit medidlnich sdéleni, a to napi. Nicholas
Abercrombie a Brian Longhurst v roce 1998 nebo pozdéji Henry Jenkins (2006a)
konceptem kultury konvergence a s ni souvisejici participa¢ni kultury.

Jak naznacuji v predchozich odstavcich, doposud jiz prob&hlo né€kolik symbolickych
obdobi zkoumani fanouskt. Néktefi teoretici a teoreticky vyvoj zpétné chronologizuji do
nékolika generaci nebo vin, jednotliva pojeti se vSak lisi. Teoretici Gray, Sandvoss
a Harrington hovoti v roce 2007 o tfech probéhnuvsich stadiich fanouskovskych studii
(Gray — Sandvoss — Harrington 2007: 8). Prvni obdobi charakterizuji zajmem o odpovéd’
¢i reakci komunit vici oblibenym obsahim. Timto oznafenim naznacuji akademicky
zajem o reakce fanouski na konkrétni obsahy, at’ uz v podob¢ fanouskovské tvorby ¢i
diskuzi o interpretaci apod. Pravé tuto fazi autoti oznacuji jako fandom je krasny, tedy
obdobi, v némz se autorky a autofi snazili depatologizovat existujici negativni obraz
fanouskl, ¢imz se mnohdy uchylili k nekritické oslavé fanouskovskych praktik
a osobnosti. V roce 2014 na oznaceni fandom je krdsny reaguje jedna z autorek tohoto
prvniho obdobi, Francessca Coppa. Je pro mé tézké neslyset jistou blahosklonnost nebo
snad skepticizmus pri oznacovani té prvni viny. Ale jako fanynka a zaroven akademicka
odpovidam ,Sakra jo, fandom je krasny!* (Coppa 2014: 74) Dale pokracuje: Nemylte se:
Nesnazim se argumentovat tak, Ze fandom je néco jako utopie. (...) Ale fandom je tvoren
lidmi se vsemi jejich chybami stejné jako jejich silnymi strankami. (...) A fanouskovska
studia, ktera se zabyvaji (...) fanousky participujicimi na néjaké fanouskovske kulture (...)
jsou fanouskovska studia zamérend na rapidné nariistajici sit, ktera miize mit a ma,

obrovsky dopad na skutecny svet. (Coppa 2014: 77). Z uvedenych citaci je ziejmy
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pretrvavajici optimismus provazejici n&které prace fanouskovskych studii®’, jez velmi
casto nereflektuji problematiku technologické zavislosti praktik fanouskovstvi,
komerénich strategii oficialnich tvirct ¢i inzerentd, stejné tak jako komodifikujici snahy
uvnitt samotnych fandomu. Proto je tfeba pii praci s takovymi zdroji uplatnit kritickou
revizi.

Vratim-li se ke zpétné periodizaci fanouskovskych studii, druhé obdobi Gray, Sandvoss
a Harrington (2007: 9) charakterizuji stiranim hranic mezi osobnostmi producentt
a konzumentti a fanouskovskym osvojenim si praktik urcité kulturni produkce, v textu
bude tematizovana napiiklad ve spojitosti s pojmy prozumenstvi a produzivatelstvi. Treti
stadium autofi slucuji se zajmem o pronikani identity fanouska do kazdodennich zivott
jedinct. Tedy moznost pruniku pivodné fanouskovskych praktik do medialni
gramotnosti a aktivit souCasnych recipienti. Téma je Uizce provazano s technickou
disponibilitou soucasnosti. Katherine Morrisey (2013: 2.4) na autory navazuje otazkou,
zda neni Cas na stadium ctvrté, v némz se fanouskovsti akademici zaméfi na prozivani
fanousku a (kulturni) distribuci na roving jednotlivct i spole¢nosti. Takova vyzva v§ak
neni zcela opodstatnéna, nebot’ cirkulace a distribuce kulturnich statkt, ktera se v ramci
fandomt odehrava, je zkoumana jednak jiz v pracich zakladajicich (napf. textudlni
pytlactvi a nomadstvi), jednak v pracich novéjsich (srov. Hills 2002; Jenkins — Ford —
Green 2013).

Odlisnou chronologizaci nabidl Henry Jenkins (2014b, online), ktery zatadil jednotlivé
faze odlisné. Za prvni generaci (vlnu) fanouskovskych studii povaZzuje prace Johna Fiska,
Sarah Thorton a Janice Radway, jez jsem Vtextu piedstavila jako ptedchiudce
fanouskovskych studii. Sebe a dalsi autorské osobnosti z 90. let potom chape jako
generaci druhou. Zlomové jsou pro Jenkinse roky 2006 a 2007, v nichz vysly antologie
Karen Hellekson a Kristiny Busse Fan Fiction and Fan Communities in the Age of the
Internet: New Essays, stejné tak jako Fandom: Identities and Communities in a Mediated
World Cornela Sandvosse, Johnatana Graye a C. Lee Harringtona (ibid.). Jenkins sice
tuto generaci nepojmenovava explicitné, hovoii pouze o viné nové, lze vsak vyvodit, ze

Ji zamysli jako generaci tfeti. Roky 2006 a 2007 na rozdil od téch predchozich, jez

37 Jednim z vyraznych diivodii tohoto postoje nékterych teoretikll a teoreti¢ek je stale trvajici potfeba
obhajovat zkoumani v ramci fanouskovskych studii a zdjem o né. Skute¢nost je patrna zejména v diskuzich
jednotlivych akademikt a akademicek fanouskovskych studii, ktefi se casto setkavaji s nepochopenim ¢i
ostrakizaci ostatnich kolegti a kolegyni z jinych oblasti zkoumani (literarni véda, sociologie, ale i medialni
studia apod.). I pres tento fakt by v8ak k redukcim vyplyvajicim z tohoto postoje nemélo dochazet. Znalost
vyplyva z mé nékolikaleté specializace na tato studia.
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opakovaly nélezy a teorie zakladajicich textl, pfinesly nové poznatky i paradigmata
(ibid.).%® Na rozdil od fazi Graye, Sandvosse a Harringtona déleni Henryho Jenkinse
puvodni periodizaci o jedno obdobi posouva, prvni vlina zaméfena na depatologizaci
fanouSkovstvi se stava druhou fazi a tfeti generaci pak tvoii autorky a autofi, jejichz
antologie vysly v letech 2006 a 2007. Jako platnéjsi vnimam dé¢leni ptivodni, nebot” se
predchézejici autofi a autorky (Fiske, Radway apod.) ve svych dilech nezabyvali
osobnostmi fanouski, ale v§imali si jednotlivych praktik a aktivit, jez mohou recipientské
skupiny vyuzivat k nalézani individualniho uspokojeni ¢i naplnéni dalSich potteb (napf.
subverze viac¢i mainstreamu), coz predchazelo moznému teoretickému uchopeni
fanouskovskych praktik a posléze pozvolného etablovani fanouskovskych studii. Lépe je
proto o nich i nadale uvazovat jako o pfedchiidcich medialnich fanouSkovskych studii,
nikoli jako samostatné viné téchto studii. Minimaln¢ tfi prob&éhnuvsi viny zkoumani
fanouskovstvi se od sebe nakonec lisily zejména zménami v pfistupu k fanouskiim
1 postupnou proménou studovanych predmétt zajmu.

z novych poznatkt vychazejicich ze soucasné mezinarodni tradice a bezprecedence
moznosti komunikace mezi jednotlivymi regionalnimi tradicemi, a to zejména diky
(komunika¢nim) nastrojim nachdzejicim se na internetu.®® Soucasnd podoba
fanouskovskych studii je v dasledku objevujicich se regiondlnich tradici i novych
fanouSkovskych zajml a praktik znacné fragmentarizovand. Z plvodné piredevSim
angloamerického teoretického prostiedi se zkoumani fanouskovskych praktik $ifi do
konkrétnich regionti, diky internetovym platformam jsou poznatky z riznych fandomi
(TV, knihy, komiksy apod.) a lokalit (napft. japonskych, Span€lskych apod.) dostupné
mezinarodni akademické obci. Fanouskovska studia samotna jsou pak interdisciplinarnim
zkoumanim, které kombinuje ptistupy kulturalnich, televiznich a medialnich studii, ale
také sociologie, literarni védy, historie, filosofie a dalSich oborti. Prozatim neexistuje

(mezinarodn€) moznost studovat na katedie fanouskovskych studii, toto zkoumani se

38 Kristina Busse ve svém interview s Jenkinsem zdUraznuje podstatu své (a Hellekson) knihy, ktera me¢la
byt odlisna od predchozich let pfedevsim proto, Ze se vSichni autofi a autorky otevieng (sebe)identifikovali
jako fanousci. Tim Busse vysvétluje fakt, Ze byly i tyto prace velmi optimistické (Jenkins 2014a, online).
Jak jsem ovSem naznacovala jiz dfive, tato optimisticnost nebyla ve fanouskovsko-studijnich textech
vyjimecna. Za fanouska se navic otevien¢ oznacil jiz Jenkins ve své prvni fanouskovsko-studijni knize
Textual Poachers.

% Tyto (a jim nasledujici) informace byly ziskany dlouhodobym studiem fanouskovskych studii a slouzi
pouze jako elementarni piehledové informace o soucasnych fanouskovskych studiich.
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objevuje zejména druhotné na katedrach literatury, medialnich a kulturdlnich studii
apod.*°

Soucasni akademici a akademicky zabyvajici se fanouskovskymi studii tvoii mezinarodni
spoleCenstvi sdilejici znalosti, literaturu, konferen¢ni vyzvy apod. K tomuto ucelu
aktualné slouzi nekolik platforem. Jednou z nejvétsich z nich je Fan Studies Network
(FSN) zalozena v roce 2012, jejim hlavnim cilem je poskytnout celosvétoveé pristupny
prostor pro komunikaci a spolupraci fanouskovskych akademik®l a akademicek*. Od
roku 2013 je kazdoro¢né poifadana mezinarodni putovni konference FSN Conference. Ze
spojeného usili fanouskovskych teoretikli a teoreticek byl vytvofen recenzovany online
Casopis Transformative Works and Cultures (TWC). Spole¢né s timto Casopisem patii
mezi zakladni odborné platformy soucasnych fanouskovskych studii také recenzovany
online ¢asopis pro rozvoj fanouskovskych studii a teorie publika Participations: Journal
of Audience & Reception Studies. Ob¢ tato periodika jsou ve spolecenstvi fanouskovsko-
studijnich akademikd a akademicek povazovana za stézejni zdroj aktudlnich poznatkt
Z individualnich vyzkumt fanouSkovskych studii, o ¢emz svéd¢i Casty vyskyt citaci
z nich v novych ¢lancich a monografiich.*? Zdrojem fanouskovsko-studijnich textd jsou
vyjimecné¢ také osobni internetové stranky jednotlivych akademikd a akademicek.
Nejstarsi z nich je blog Henryho Jenkinse Confession of an Aca-Fan: The Official Weblog
of Henry Jenkins. Na blogu Jenkins zvefejiiuje své tivahy ¢i odborné ¢lanky na téma
fanouSkovskych studii (jejich aktudlni stav, rozhovory s ostatnimi fanouskovskymi
akademiky a akademickami), ale také obecné mediélni teorie (napf. teorie o Sifitelnosti

médii apod.).
Tuzemska tradice

Jak uZ jsem naznacila, fanouskovské studia se stdle Castéji objevuji i v regionalnich

variacich. Naptiklad v ¢eském akademickém prostiedi (ale nejen v ném) je vSak i nadale

40 Viechny udaje platné k dubnu roku 2018.

4 Skupina vlastni rovnéz uzavienou platformu na socialni siti Facebook, ktera je urCena akademikiim a
akademickam zrtznych regionl, a to nejen z oblasti fanouSkovskych studii, ale i studii blizkych
(kulturélnich, televiznich apod.) Jednotlivci zvetejiiuji konferencni vyzvy, nové publikace jsou zdarma
sdileny, hleda-li nékdo vetejné nedostupné zdroje, jsou mu vétSinou zdarma poskytnuty.

42 Mezi dalsi relevantni ¢asopisecké zdroje patii Intensities: The Journal of Cult Media nebo Antenna:
Responses to Media and Culture, vSechny tyto maji tzv. open access, jsou tudiz vetejné piistupné. Dostupné
az na zakladé predplatného a registrace je pak Journal of Fandom Studies nebo ¢asopisy, v nichz lze
fanouskovsko-studijni staté nalézt spise piileZitostné, jedna se o International Journal of Cultural Studies,
European Journal of Cultural Studies ¢i napt. Popular Communication: The International Journal of Media
and Culture.
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tfeba v novych odbornych pojednanich fanouskovska studia predstavovat®® (pf. Jansova
2014, 20164, 2016¢, 2017a) a obhajovat tak platnost probirané tematiky. Tim se zmenSuje
konkrétni fandom ¢i fanouskovsky fenomén). Nutnost opakovaného ptedstavovani
a zaroven ospravedliiovani samotného piinosu zkouméni v rdmci fanouskovskych studii
by me¢l predkladdany text V kontextu ceskoslovenského akademického prostiedi
eliminovat.

Zamé&iim-li pozornost na tuzemsky kontext, je téeba si nejprve klast otazku, zda je mozné
hovotit o ¢eskych ¢i slovenskych fanouSkovskych studiich? Odpovédi bude srovnani
situace s celosvétovym méfitkem. Patrné nelze obecné uvazovat o existenci
institucionalizovaného zkoumani fanouskovskych studii, prozatim se jak v tuzemském,
tak v celosvétovém kontextu jedna o piidruzené a aplikované poznatky v ramci obori
kulturalnich, televiznich ¢i medialnich studii. Akademici a akademicky se tématu vénuji
Z hlediska jeho stoupajiciho vyznamu v ramci dalSich témat, patrny je vzestup reflexe
riznych témat fanouskovskych studii v nové vznikajicich bakalafskych a magisterskych
absolventskych pracich na riiznych univerzitach Ceské republiky**. Fanouskovska studia
jsou reflektovana predevs§im v souvislosti s proménou soucasnych publik, v jejichz
jednani 1lze nachazet podobnosti stim fanouskovskym. V soucasnosti existuje
Vv Ceskoslovenském prostiedi jediny univerzitni kurz tématu se vénujici, a to kurs Studia
fanouskovstvi: fan studies na Filozofické fakult¢ Univerzity Palackého v Olomouci®.
Téma fanouSkovskych studii se v akademickych pracich objevuje ve spojeni se
zkoumanim specifickych zanra sci-fi a fantasy (srov. Macek 2006) nebo v souvislosti
s hernimi studii (srov. Svelch — Kotrbova 2016). Pozornost je vénovéana také tématu
fanzint, jemuz bylo naptiklad poskytnuto specifické ¢islo kulturniho étrnactideniku
Advojka. Ustav &eskych d&jin Filozofické fakulty Univerzity Karlovy (2017-2019)
disponuje grantovou podporou pro feSeni tématu Ceské a slovenské kultury fanzint.
Projekt (...) si klade za cil interpretovat fenomén fanzinii novym zpusobem,
V konceptualné a empiricky ukotvené perspektive, jako socialni, kulturni fenomén
a materialni artefakt. (FFUK 2014) V ramci tohoto projektu se vsak jednd zejména

o subkulturni magaziny a subkultury kolem nich shroméazdéné, fanouSkovstvi navazané

4 Podobny problém v zadatcich svého fanouskovsko-studijniho teoretizovani naznacuji dnes jiz
»veteranky“ fanouskovskych studii Karen Hellekson a Kristina Busse v rozhovoru s Henry Jenkinsem
(20144, online).

4 Zde vychazim z vlastnich zkuSenosti jakoZzto vedouci, oponentky ¢&i konzultantky tohoto druhu praci.

%5 Udaj k akademickému roku 2017/2018.
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naptiklad na TV serialy ¢i filmy neni primarnim tématem tohoto zkoumani. Na podzim
roku 2017 byla pak vydana kniha o ¢eskoslovenskych hudebnich fanzinech Kricim. ,, To
jsem ja“ (Hroch 2017). Dale se ve spojitosti s odbornym zkouménim fanouskovskych
studii v tuzemském kontextu vyskytuji témata japonského komiksu (Ktivankova a spol.
2017) ¢i specifickych fanouskovskych interpretaci v podobé¢ slash a femslash (Chlumska
— Jansova — Jedlickova 2015; Jansova 2014, 2016c¢, 2017a).

V roce 2017 se fanouskovstvi ve spojitosti s intertextualitou a popularni kulturou
vénovala také kapitola v knize Ceskd populdrni kultura: Transfery, transponovani a dalsi
tranzitni procesy (Kolat 2017). Kapitolu zde z diivodi jeji problemati¢nosti podrobné&;ji
rozebiram. Na rozdil od dalSich vySe stru¢né¢ vyjmenovanych praci, které vétSinove
vychazi ze soucasné¢jSich nebo specifickych zdroji, se Jan Koldf vraci k zakladajici
literatufe fanouskovskych studii — knize ,,Textual Poachers® Henryho Jenkinse. Cini tak
ovSem velmi problematickym zpisobem, nebot nereflektuje dosavadni posun
fanouskovskych studii, vnichz byly prvotni Jenkinsovy hypotézy opakované
rekontextualizovany ¢i reformulovany, a to 1 samotnym Jenkinsem. V autorové¢ kapitole
se objevuje mnoho nepodlozenych a generalizujicich prohlaSeni, jeZ vychdzi primarné z
knihy napsané pred 25 lety. FanouSkovska kreativita je v autorové pohledu zcela
dominanté konformni a témét nikdy nemiize mit subverzivni charakter, tento charakter
vSak autor paradoxné¢ spatiuje u slash praci. Takovy mySlenkovy a argumenta¢ni konflikt
ovSem nijak dale nerozviji ani nevysvétluje. Tento druh reflexe medialniho fanouskovstvi
neni neobvykly, autofi a autorky (napf. Schéfer 2011: 44) se zkratkovité uchyluji
k citacim Henryho Jenkinse jakozto vyrazné osobnosti fanouskovskych studii a uzivaji
jeho priklad potencialné podvratnych snah v podobé homosexualnich interpretaci vztaht
(slash) piivodnich postav, aniz by zohlednili $ir$i kontext a prace, které se tematikou
zabyvaly podrobné.

Pohled Jana Kolafe na fanouskovskou produkei je znaéné hodnotici (negativné), prestoze
se v zavéru hodnotici pozice ziika. Pri blizsim pohledu to totiz vypada, Ze fanouskovské
psani — zdanlive vécné uvizlé v mantinelech vymezenych popkulturnimi predlohami
a vyzivujicich se jako pijavice na jejich zanru, strukture fikcniho sveta ¢i souboru postav
— misto prostoru tviirci svobody nabizi jen prilezitost k mechanické manipulaci s jiz
hotovymi stavebnimi kostkami, které |ze v ramci jakési parodie na skutecnou kreativitu
pouze prevracet a presouvat z mista na misto. (Kolat 2017: 351) Podobny pfistup je

redukujici, ucelove vybira pouze ¢asti poznatkt fanouskovskych studii a opomiji mnohé
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nalezy, které jsou k tvrzeni autora kontradik¢ni. NejvetsSim problémem je rezignace na
Siroky (a samoziejmé v jedné kapitole velmi tézce obsazitelny) kontext teoretickych
i empirickych poznatkt medidlnich fanouskovskych studii, jez dekonstruuji zna¢nou ¢ast
autorovych tvrzeni. Pouze myslenku fanouskovské pasivity a konformity, jez absentuje
aktivistickym a aktivnim rdzem, lze snadno vyvratit poukdzanim na analytické prace
samotnych fanouskd, které vedou napf. k pravidelnému sdileni statistickych tdajt
o ruznych fandomech, aktivistické snahy zaméiené na zachranu oblibeného artefaktu
(napt. TV serialu) nebo vyuziti internacionalni pozice fandomi k charitativni ¢innosti.
Jak jsem jiz upozornila, nelze vytvofit jednoduchou rovnici mezi osobnostmi fanouskt
jako zcela aktivistickych a moci obdafenych piijemcd, pro¢ez neni mozné vytvofit
obdobnou rovnici s ,,opaénym znacenim®, tedy generalizovat identitu fanouskd jako
vyluéné pasivni, konformni a manipulovatelnou.

Mimo akademicky diskurz fanouskovskych studii je patrna dlouhodoba existence
fanouskovstvi mezi samotnymi fanousky. Oblast fanouskovstvi zaméfeného na TV
seridly, hry, komiksy, filmy apod., které se v ¢eském kontextu vyskytuje nelze z pozice
jediné vyzkumnice obsahnout. Jen ve strucnosti zde proto zminim obecné a vefejné
dostupné informace o tom, ze i v ceském kontextu existuji setkani fanouskl zamétena na
rizna témata (napt. Whocon zamétfeny na TV serial Doctor Who nebo Akcion pofadany
Sdruzenim pratel japonské kultury SPJK) lisici se individualnim zajmem jednotlivych
fanouski. Nekteti z nich si pro prehlednost setkani a dal§iho programu vytvofili kalendar
fanouskovsky relevantnich udalosti.*® Fanousci pro své fanouskovstvi rovnéz vyuzivaji
nastrojii socidlnich siti a vytvafi napt. skupiny na strance Facebook, kde Ize spole¢ny
zajem rozebirat S ostatnimi. Profiluji se také zajmové weby, které piisobi jako filtrovaci
a informacni nastroje (nejen) pro fanousky hledajici informace o svych oblibenych
potadech, jsou jimi napf. Edna ¢i Serialzone (obé s doménou cz). Tyto zajmové weby
mohou byt pak zaméfeny i na konkrétni filmy, seridly apod. Vyrazné fanouskovskeé
zékladny se formuji zejména v okruhu populéarnich ¢eskych kapel a zpévak a zpévacek.
Fanouskovské zakladny se zacaly utvaret také okolo tzv. YouTube osobnosti a jejich
vlogl. Zajem o vlogerstvi je patrny i z akce zvané Utubering, ktera byla poprvé poradana
vroce 2015 a vroce 2017 tak probéhl jeji tfeti ro¢nik. Jedna se o jistou variantu
fanouskovskych setkani, na niz se maji fanousci konkrétnich YouTube celebrit moznost

setkat se svymi idoly. S témi jsou pak potaddany diskuse a rozhovory. V roce 2017

6 Dostupné z Fantazeen. 2011. http://www.fantazeen.bluefile.cz/kalendar-conu/ (20. 5. 2017)
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Utubering probéhl v Praze i v Brn¢, byl primarné rozdélen do Etyfech sekei (gaming,
fashion, entertainment a music), které mohou poukazovat na zadané oblasti
Ceskoslovenské YouTube konzumace, tedy hry, modu, zdbavu a hudbu.

Hlavnim cilem téchto stru¢nych odstavcii bylo poukazat na prokazatelnou existenci
jednak pozvolného formovéani akademické roviny fanouSkovskych studii, jednak na
pozici fanouskovskych studii v konkrétnim geografickém prostiedi. Jednotlivé soucasné
sméry fanouskovskych studii tedy nabizeji Sirokou Skalu konkrétnich zajma a novych
poznatkli, svym tematickym eklekticismem se vSak zna¢né rozméliuji a mnohdy
pon¢kud populisticky zahrnuji az ptilis specificka témata. Mohlo by se zdat, ze se z mé
strany jedna o elitdfské pojeti, neni tomu tak. Vyzva k vétsi kritiCnosti medialnich
fanouskovskych studii odpovidd mé snaze o vicedimenzionalni propojeni jejich poznatkt
s dalSimi teoriemi (zde napfiklad v podobé politické ekonomie) a jejich syntézu
v teoreticky i vyzkumné stabilngjsi piistup k témto velice specifickym pfijemcim, jimiz
fanousci jsou. Ti samoziejmé nemohou byt zkoumani mimo kontext, v némz se jejich
aktivity odehrdvaji, procez je naptiklad absence reflexe technologické podstaty
participaniho charakteru fanouSkovskych aktivit pfili§ zjednodusujici. Pozice
soucasnych (nejen) fanouskovskych akademikli a akademicek je z hlediska rychlého
technologického pokroku a také zna¢ného Stépeni samotnych fanouskovskych studii
ztizena. FanouSkovské projevy mohou ovsem byt zasadnim indikatorem soucasné podoby
medialni komunikace a specifickych modi uzivani médii soucasnosti. Vedle konkrétnich
fanouSkovskych zajmi a specializovanych skupin je pak naptiklad konzumace a tvorba
na platform¢ YouTube zcela unikatnim fenoménem, kterému by méla byt vénovana
pozornost soucasnych vyzkumt médii a publika, nebot je nevyvratitelné, ze jiz
Vv soucasné dob& piedstavuje symbol probihajici zmény pozice tvlrcl a piijemct, jez
V tomto pfipadé ztraci na ostrosti svych akademickych idealnich kategorii/typl. Prave ke
studiu této platformy mohou byt poznatky a vysledky mezinarodnich
tak soucasné ndlezy fanouskovskych studii podstatny materidl ke studiu soudobych
publik, protoze praktiky, které byly dfive pfisuzovany zejména zajmovému publiku
a fanousktm, se stale Castéji stdvaji béznym jednanim soucasnych uzivatelskych skupin.

3.2 TYPOLOGIE FANOUSKOVSKYCH PRAKTIK
V nésledujicich odstavcich se nachazi pfedstaveni jednotlivych aktivit a praktik, které

byly fanouskovskymi akademiky a akademi¢kami oznaceny jako typicky fanouskovské,
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a tedy defini¢ni pro osoby fanouski. Dfive uvedeny negativni obraz fanousku se od 80.-
90. let 20. stoleti predevsim v akademické sféfe postupné promeénuje. Elizabeth Bird
(2011: 503) piSe, ze v soucasnosti se diive zavrhovani fanousci stali spolu s tématem
digitalni interaktivity jednim z vyznamnych témat studii publika. Takové tvrzeni je
castecné pravdivé, jak sveédCi i zaméfteni této prace, nelze jej vSak generalizovat. Studium
fanouskii je determinovano mnoha atributy, naptiklad dostupnosti technologie ¢i
rozdilnosti regionalnich tradic, které se v aktudlnich pfedmétech vyzkumti mohou liSit
(pt. tematizovana absence zpracovani tématu v Ceském kontextu), proto se jednotlivé
tradice studii publika timto tématem mohou a nemusi zabyvat.

Jeden z dodnes nejuznavangjSich teoretiki fanouskovskych studii, Henry Jenkins, se
v 90. letech vici tehdy vnimané pasivité a manipulovatelnosti fanouskti vymezil vlastni
definici fanouska. Pro Jenkinse je fanouskem takovy jedinec, jenz na rozdil od béZnych
konzumentd*’ pretvati sviij pfijem konkrétniho obsahu (TV seridl, film aj.) v kulturni
aktivitu (Jenkins 1992b: 210). To ¢ini zejména prostiednictvim své emocionalni investice
vénované piijimanému obsahu a sdilenim této emocionality s dal$imi jedinci (pfedev§im
fanousky). Fanouskovska recepce obsahuje dle Jenkinse jistou recipro¢ni bazi, nejedna
se tudiz o pouhé dekddovani producentského kodu, ale dalsi praci s nim, ktera muze
u nékterych fanouski vést az k originalni fanouskovské kreativni tvorbé€. Je patrné, ze
v pojeti Henryho Jenkinse je fanousek automaticky vniman jako aktivni. Myslenku
inherentni aktivity fanouskovstvi zastava také John Storey (1996: 127-128), jenZ odmita
predstavu fanouskovstvi zaloZzeného na pouhém konzumenstvi, podstatnou soucasti
fanouskovské recepce je dle néj i produkce textl (v Sirokém slova smyslu — beletrie,
poezie, videa, kresby, pisné apod.) vytvofena jako reakce na profesionalni texty (TV
serialy, filmy, knihy aj.). Recipro¢ni podstata fanouSkovského pifijmu je patrna i ze
Storeyho pojeti fanouskovského ,,znovucteni* (rereading), fanousci dle n€j pivodni text
medialnich producent pouze neétou, ale kontinualné znovuétou (ibid.)*8, v této opakujici
se praci s textem ma byt aktivita fanouskl ziejma.

Storeyho a Jenkinsovo vniméni fanouskl jako inherentné aktivnich se ovSem stietava
s realitou existence fanouskd, ktefi se sice za fanousky povazuji, ale do fanouskovskych

praktik se nezapojuji, ¢imz se pro fanouskovské akademiky a akademicCky stdvaji

47 Je zfejmé, Ze nic takového jako bézny/obycejny divék/divacka neexistuje, jednd se pouze o konstrukt
teoretikil a teoreticek publika.

48 Lze si vybavit moznosti (napt. diky DVD mechanice) nahravani pofadii ¢i filmd a jejich op&tovné
sledovani, i takto je mozné koncept znovucteni chapat.
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v z4sadé neviditelnymi.*® Nelze v§ak opomenout, Ze prvotni prace o fanouscich z 90. let
20. stoleti vychazely zejména z etnografickych vyzkumi, které zkoumaly konkrétni
fandomy a jejich praktiky, a to naptiklad na setkani takovych fanousku, kde lze
predpokladat vyskyt aktivnich jedinci. V té dobé také neexistovaly (nebo pouze
V omezené mife) soucasné moznosti zprostfedkované existenci fandomil na internetu, jez
umoznuji konzumenstvi bez dalSiho zapojeni. | z téchto divodi je tehdejsi vnimani
fanouskt jako vétSinovée aktivnich pochopitelné, avsak do soucasnosti nepieveditelné.

FanouSkovské praktiky mohou obecné reflektovat jak kriticky pfistup fanouskt
k ptivodnimu obsahu, tak nekritické adorovani piedlohy, jez v sob& ¢aste¢né obsahuje
substantivum fanatik, z n&jz je termin fanousek odvozen. Takové praktiky jsou velice
podobné nekritickému a pasivnimu pfijimani obsahii pfedstaveném v prvnim obdobi
zkoumani publik (kapitola 2), v némz byli pfijemci vnimani jako pramérné masy. Naopak
praktiky spojené s vyjednavajicim a odmitavym postojem vic¢i pivodnim obsahiim
odrazejici snahu vzdorovat dominantni kultufe zpodobnénou napiiklad podryvanim
patriarchatu a dalSich spole¢enskych normativii jsou emblematicky aktivni. Piestoze je
existence aktivniho fanouSkovstvi nepopiratelnd, Storeym kritizovany pohled na
fanousky jako na pasivné konzumujici jedince v dusledku nemusi byt zcela chybny.
Ruizné zdroje dokazuji (srov. Napoli 2010, Bird 2011), Ze zna¢na ¢ast fanouskut praktikuje
pravé zejména konzumentské aktivity, a to vice neZ praktiky producentské (plvodni
tvorba atd.), jejich konzumentstvi se pak tyka jednak produkti vytvofenych medialnim
primyslem, jednak téch vytvotenych tviiréimi fanousky. Na tomto misté je proto zfejma
potieba obeztetnosti v pfistupu k fanouskiim a jejich obrazu jako automaticky aktivnich.
Vysadni postaveni z hlediska definice (aktivnich) fanouskd a jejich typickych praktik
zastava ve fanouskovskych studiich jiz zminovany Henry Jenkins, téma aktivnich
fanouski se v jeho pracich objevuje v ucelené kategorizaci nejcastéjSich fanouskovskych
praktik a aktivit. Prvni z téchto aktivit je osobita recepce (Jenkins 1992b: 209), jez se ma
lisit od konzumpce ,,obycCejnych® divactev, a to piedev§im jiz zmifovanym
emocionalnim vztahem ke konkrétnimu textu a loajalitou k nému, které patrné odkazuji
k védomé pozornosti vénované témto obsahtim. Nejedna se tudiz napfiklad o nahodné
prepindni TV kanall, nybrz o predem promyslené sledovani urcitého potfadu nebo cekani

a planovana koupé¢ listkli na premiéru filmu. Fanousci dle Jenkinse zakladaji také

49 Jedn4 se o vlastni zkuSenost z provadéni pfipadovych studiich, k tématu se vratim jesté v dalsich ¢astech
prace.
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interpretaéni komunity®® (ibid.: 210), ty si Ize piedstavit jako komunika¢ni sit
konkrétnich fandomd, skrze niz se sdili spole¢né interpretace a nazory na déni ve spole¢né
nasledovanych obsazich. Existence interpretacnich komunit je vSak vcelku bézna, tyka se
jak televizniho divactvi, tak filmové tvorby, knizni tvorby, hudby a mnoha dalsich oblasti.
Neni tak vyluéné spojena pouze s televiznimi serialy, ale s Sirokou skdlou zajmovych
obsahil. Fanousci dle Jenkinse dale ustavuji zakladny pro konzumentskou aktivitu,
opét se jedna o komunikacni sit€¢ a provazané komunikacni uzly, kde fanousci mohou
jednak vyjednavat o vyznamech mezi sebou, jednak s ptivodnimi tvlrci. Jenkins uvadi,
ze jde o prostor imagindrniho hovoru mezi pfijemci a producenty. Aktualné se jiz diky
nastrojum socidlnich siti nejedna pouze o komunikaci imaginarni.

Jednou z nejpodstatnéjsich a pro laiky rovnéz nejviditelngjsich fanouskovskych praktik
je konstituce uméleckého svéta (ibid.: 211), ktera zahrnuje autorskou originalitu
fanouSkii Cerpajici z obsahii oficidlni mediadlné-kulturni produkce. Navazujici
fanouskovské prace maji podobu tzv. fanouskovského uméni (fan art), jez slouzi jako
obecné oznaceni pro textové, obrazové, audiovizudlni a jiné obsahy a zarovei je, v uz§im
slova smyslu, oznafenim pouze pro obrazové fanouskovské prace. Jinou podobou
fanouSkovského umeéni jsou fanouskovska videa (fan vid), fanouskovska textova fikce
(fan fiction), kostymovani (cosplay), hrani roli (role play) ¢i deskové hry aj. Dalsi
Jenkinsem zminéna praktika je existence alternativni socialni komunity (Jenkins
1992h: 213), tedy zalozeni svéta sama pro sebe, ktery se vymezuje vuéi oficialni kultute
a hegemonii dané spolecnosti. Tyto socialni komunity se maji odliSovat od b&zného
uspotradani spolecnosti, protoze jsou Casto prostfedim, v némz nezalezi na rase, véku,
sexualité, genderu, hendikepu a dalSich kategoriich, které mohou byt v béZném Zivoté pro
jedince determinujici, pfipadné diskriminujici. Tuto myslenku vSak nelze chépat jako
tvrzeni, Ze fanouskovstvi je ¢innost charakteristickd vyhradné pro minority.

Jenkinstiv soubor typickych fanouskovskych aktivit rozsifila v roce 2005 Janet Staiger
0 prunik fanouskovstvi do kazdodenniho Zivota, ktery se manifestuje naptiklad
pojmenovanim potomki po oblibenych postavach, sbératelskou Cinnosti apod. (Staiger
2005: 105-107). Zejména sbératelska cinnost navazana na merchandising konkrétnich dél

je pak jednim z kontradik¢énich piikladii fanouskovské aktivity, jelikoz je zéaroven

% Takovou interpreta¢ni komunitou je viak i soubor teoretikil a teoreticek fanouskovskych studii, ktefi sdili
urcité vyklady inspira¢nich teorii pro fanouskovska studia. Pfikladem je axiomaticka interpretace Fiskovy
popularni kultury (Fiske 1992b) jako konceptu poukazujiciho na typickou fanouskovskou aktivitu, jiz ma
byt pretvafeni pivodnich obsahii dle individualnich preferenci, tedy riizna fanouskovska tvorba.
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dikazem pomérné snadné komodifikovatelnosti, pfi niz jsou fanousci priméarnim cilem
marketingovych strategii. Pfestoze Staiger doplnila Jenkinsovu typologii o tfinact let
pozdéji, v soucasnosti se s ni v ramci ¢lanka a knih naklada jako s kompletni a celistvou
typologii, pficemz ptinos Staiger byva n¢kdy (at’ uz védomé ¢i nevédome) upozad’ovan
a citovan je zejména Henry Jenkins. Obecné je tato typologie natolik Siroka a obecnd, ze
ponechéva prostor 1 novejSim fanouskovskym projeviim, které 1ze do jednotlivych typt
jednoduse prifadit. Typy se zaroven prolinaji. Pfestoze nékteti fanousSci mohou napliiovat
pouze nékteré z nich, jini naplnuji vSechny. Jak terminologicka, tak obsahova §ife jsou
divodem, proc je s typologii v ramci fanouskovsko-studijnich dél i nadale nakladano jako
s aktualni. Tuto skute¢nost mohu ndzorné prokéazat zohlednénim novych fanouskovskych
moznosti (tvorby, sdileni, komunikace aj.) a jejich ptipadné ne/nalezitosti K existujicim
typtim.>?

Prvni typ fanouskovskych praktik, osobita recepce, je vyznamové transparentni. Aby byl
nékdo oznafen za fanouska, musi se nutné¢ odliSovat od tzv. ,béznych pfijemct®,
zakladnim rozdilem je pravé citova investice a osobitost recepce projevujici se jak
loajalitou, tak napfiiklad sdilenim s ostatnimi fanousky. Tyka-li se osobita recepce
masmedidlnich obsahti nebo obsahi distribuovanych novymi médii, respektive jejich
propojenim, vSak neni podstatné, proto je typ aktualni tak, jak byl Jenkinsem piedstaven.
Zménu muze piinést napiiklad sdileni fanouskovské recepce s ostatnimi, jez komunikace
napf. pfes internet ¢i mobilni telefony znacné usnadiiuyje.

U naésledujicich dvou typii (zaloZeni interpretani komunity a zakladny pro
konzumentskou aktivitu), spolecné stypem zakladani alternativnich socialnich
skupin, se zména projevuje v usnadnéni téchto praktik. FanouSkovska uskupeni diky
svému pusobeni a (mnohonasobné snazsi) komunikaci ptes internet mohou mit ¢len(k)y
dobach (srov. Busse — Hellekson 2006: 13). Zaroven se pivodni imaginarni hovory
fanouskd a tvlrct oficialni kulturné-medialni tvorby staly realnymi. Fanousci mohou
V soucasnosti uzivat ndstroji socialnich siti ke komunikaci s tvilirci, herci, hereckami
apod. Takova komunikace je umozinovana vetejnymi profily konkrétnich osobnosti, ale

také specidlnimi akcemi typu live tweeting (tweetovani v aktualnim case), V nichZ jsou

51 Znalost jednotlivych aktivit vych4zi jednak z mého dlouholetého piisobeni v oblasti fanouskovskych
studii, jednak zinformaci ziskanych v ramci pfipadovych studii. Jednotlivé praktiky a aktivity jsou
podrobné predstaveny v Sesté kapitole, a to ve specifickém kontextu femslash interpretaci. Zde se jedna
pouze o stru¢ny prehled dokazujici stale trvajici aktualnost, respektive vyznamovou §ifi, pfedstavenych
typt fanouskovskych praktik.
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pfijemci oficidlnimi producenty vyzyvani k tomu, aby témto osobnostem kladli otdzky
a otevien¢ (v realny ¢as) s nimi komunikovali o konkrétnich obsazich (knihy, TV seridly,
filmy, komiksy apod.). Piestoze nastroje internetu komunikaci fanouSkd znacné
usnadnily, jiz pfed jeho existenci fanousci nachazeli prostfedky, jak oslovit oficidlni
tvlrce (dopisy, telefonaty aj.). V dusledku byla tedy Jenkinsem vnimana imaginarnost
odvisla od miry fanouskovstvi, nikoli nemoznosti tviirce oslovovat.

Ctvrty typ — konstituce uméleckého svéta — piichodem novych médii také neztratil na
platnosti, rozsifily se pouze zpiisoby a prostfedky fanouskovské tvorby. FanouSkovské
malby tak mohou byt nové tvoreny digitalné, vytvaieni a sdileni fanouskovskych videi
nevyzaduje nékladnou techniku (jako napiiklad v minulosti stiihani obsahti na VHS
a jejich zasilani postou), jejich zvetejiovani je zaroven velmi snadné (napf. na strance
YouTube, Vimeo apod.) a neni podminéno slozitym a finan¢né naroénym doru¢ovanim.
Patrna zména naptiklad nastala ve fanouskovské praktice cosplay (tvorby a previékani se
do kostymi), kterd byla v minulosti zejména spolecenskou zalezitosti hromadnych
setkani fanouSkl. V soucasnosti vSak muize fanousek sadm ztvarnit i né€kolik postav
a pomoci videa, stiihani, vytvareni titulkd apod. vytvoftit plnohodnotné piibéhové video
S vicero postavami nebo napiiklad ptibéhovy Tumblr piispévek zalozeny na po sobé
nasledujicich pohyblivych obréazcich (gifech), které jsou doplnény titulky a spole¢né tvoti
dialog ¢i konkrétni scénu. Zaroven zde musim upozornit na to, ze i pfes nové moznosti
fanouSkovskych praktik, které jsou primarné online, nezanikaji ty provozované offline,
tedy mimo internet. Fanouskovska setkani (cony — z anglického substantiva convention)
jsou dodnes Castou a bézn¢ provozovanou aktivitou, S niz je napf. praktika cosplay
nejcastéji spjata.

Typ Janet Stagier z roku 2005 — prunik fanouskovstvi do kazdodennosti — je existenci
novych médii op&t usnadnén, fanousci mohou snadnéji ziskavat oficiadlni merchandisingu,
ale také fanouSkovské artefakty, jez vytvaii tvar¢i fanousci. Stdle trvajici platnost
typologie fanouskovskych praktik by méla byt z pfedchéazejicich stru¢nych ptiklada
patrnd. Na zéklad¢ dlouhodobého piisobeni ve fanouskovskych studiich i1 nalezii
z pripadovych studii ovSem nakonec dopliuji jeden ze soucasné aktudlnich typl
fanouSkovskych praktik. Jednd se o typ, ktery by bylo mozné zahrnout do zaloZeni
zakladny pro konzumentskou aktivitu, avsak je natolik specificky, ze povazuji za

vvvvvvv

jako poradatelstvi (organizing). Poradatelstvi se vyskytuje jednak od pocatku
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samotnych (dolozenych) fanouskovskych projevi, jednak od zacatku akademické
teoretizace o nich. Jiz v prvotnich fandomech bylo bézné potadat setkani fanouski (cony)
konkrétnich kulturnich artefaktG ¢i jejich druhG (napf. zanrové kritérium aj.).
Poradatelsky typ fanouskovskych praktik se projevuje také v ramci tzv. fanouskovského
aktivismu, tedy lidskopravniho a jiného aktivismu, jenz je propojen, respektive
distribuovan a propagovan, skrze sit’ fanouskti konkrétniho fandomu nebo jeho Casti
a V soucasnosti je tolik casty prave diky usnadnéni celosvétové komunikace pfes nastroje
internetu. K praktice poradatelstvi se podrobné vratim v podkapitole 6.4. Popis
a zavedeni poradatelské aktivity je jednim z podstatnych pfinost této prace, nebot’
roz§ifuje uznavanou typologii béznych fanouSkovskych praktik, jenz se ve
fanouskovskych studiich uzivé jiz od 90. let 20. stoleti.

Vsechny doposud vyjmenované aktivity vyzaduji znacné €asové investice konkrétnich
jednotlivet. Jak jsem naznacila, nektefi jedinci provozuji vSechny aktivity, jini pouze
nékteré. Prozatim neexistuji reprezentativni vyzkumy, které by vycislovaly piesna
procenta aktivnich a pasivnich fanousku. Nékteré prace vSak relativizuji ,,fanouSkovsko-

“52 3 procento produktivnich a aktivnich fanouskd odhaduji na deset

studijni optimismus
maximalné dvacet procent, ¢imz myslenku obecné aktivity, participace a demokratizace
neguji (srov. Horan 2013; Bird 2011). ,,Aktivni pojeti* fanouskt lze proto obezietnéji
vnimat jako konstrukt teoretikli a teoreti¢ek fanouSkovskych studii. Kategorie ,,aktivni
fanouSek® je zaroven konstruktem marketingovych a inzerentskych stratégti, avSak také
konstrukei riznych masmedidlnich obsahli snaZicich se fanouSky zpodobnit. Ziskat
presna data vypovidajici o obecnych praktikach a mife aktivity fanouskt, je vzhledem
k rozsahlosti fanouskovské tvorby a poctu zpracovanych dél oficialni kultury (nejen
zapadniho svéta) v soucasnosti velmi obtizné, az nemozné. Vypovidat lze vzdy jen
o mensich celcich, jez mohou poslouZzit pouze jako individualni piiklady obecnégjSich
fenoménti, podobné jako piipadové studie tohoto textu. Budu-li zcela ptesna, jakakoli

identifikace urcité osoby jako fanouska je a vzdy bude konstrukci konkrétni/ho

teoretika/teoreticky piipadné spolecenstva teoretikil a teoreticek v interpretacni komunité

52 Patrny obecné zejména v pracich Henryho Jenkinse, jednoho z dodnes nejcitovanéjsSich autorti ostatnimi
akademiky a akademickami fanouskovskych studii. Nelze vSak tvrdit, ze by byl Henry Jenkins zcela
nekriticky. Napfiklad ve stati napsané s Nico Carpentierem (Jenkins — Carpentier 2013: 265) doznava, ze
optimisticka ptedstava vSeobecné moznosti participace a aktivity uzivateld (nejen fanouskil) je Castecné
utopii, nebot’ nelze opomenout restrikce korporatnich médii, které urcuji moznou miru participace ze strany
uzivateld.
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zvané napiiklad fanouskovsti akademici. Z mé vlastni teoretické a praktické prace
vychazi podstatny prvek definice fanouska, ktery je zavisly na osobni sebeidentifikaci
konkrétniho Clovéka s timto terminem. Sebeidentifikaci by mél jedinec navic u€init, ma-
li byt pfedmétem vyzkumu, za predpokladu, Ze je obeznamen s tim, jak vyznam chape
realizovatel/ka daného vyzkumu. Az tato ,sebeidentifikace pod dohledem® nabizi
v akademickych pracich moznost hovofit o nékom jako o fanouskovi konkrétnich
objektii/subjekti.
3.3 TYPY FANOUSKU

Nejen vycet praktik mize napomoci k identifikaci a taxonomizaci osobnosti fanouskd.
Jak bylo poznamenéno, jen nékteti fanousci budou aktivni ve vSech piedstavenych
praktikach, vhodnéji se proto jevi hovofit o rizné mite fanouskovstvi, ktera se bude lisit
nejen v fadu fandomd, ale i jedinct v nich. V 90. letech rozpracoval Henry Jenkins ve
spolupraci s Johnem Tullochem dvé kategorie fanousku lisici se mirou jejich zaujeti
(a tim vyvolanych aktivit) ptivodnim obsahem. Predstavuji skupinu nasledovateld
(followers) a fanouski (fans), pticemz nasledovatelé sice pravidelné vénuji pozornost
naptiklad oblibenému potfadu, ale nevnimaji tuto aktivitu jako nedilnou soucést své
identity. Fanousci na druhou stranu pocit'uji s obsahem ztotoznéni a ¢asto o ném diskutuji
s ostatnimi fanousky. (Jenkins — Tulloch 1995: 23) Autoii tedy predstavuji skupinu
fanouskti a nefanouskl, toto jednoduché déleni vSak nepostihuje zdsadni odliSnost
v ramci kategorie fanousek, jiz je naznacena individualni mira fanouskovstvi konkrétnich
jedinct.

Vicecetnou typologii tuto skute¢nost reflektujici vytvotili Nicholas Abercrombie a Brian
Longhurst. Ti charakterizuji tfi druhy fanousku (fan, cultist, enthusiast) a dva dalsi typy,
jez jako fanousky nedefinuji (consumers, petty producers). Prvni miru pfijmu maji
predstavovat tzv. klasi¢ti fanousci (v originale fan). Ti jsou dle autord obycejni az
pasivni konzumenti, jacikoliv pravidelni divaci urcitého pofadu, ktefi jsou typicti silnym
vztahem k urcité osobnosti (napf. herecce) ¢i obsahu (Abercorombie, Longhurst 1998:
141). Zde je patrna neptesnost, v okamziku, kdy divak sleduje urcity potad pravidelné
a jeho sledovani je intenci, podfizuje se tedy napt. Casovému programu TV vysilani, je
oznaceni pasivni konzumace, ve smyslu nezaujat¢ a mnohdy nekoncentrované

pozornosti, zavadéjici. Dalsim stupném fanouskovstvi jsou dle autort tzv. uctivaéi kultu
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v originale cultists®, ti se od klasickych fanouskd (dle autortl) vyznacuji jistou
specializaci a vyhranénosti na urcita témata. Mezi ¢leny vladnou pratelské a neformalni
vztahy, ale zaroven se nejednd o komplexni organizace.

Poslednim stupném jsou pak enthusiasts, termin Ize v ¢estiné pielozit jako nadSenec
nebo zapalenec, obecné Clovek, ktery se o néco zajima a je schopen tomuto zajmu
vénovat mnoho casu. Abych zachovala logiku nejvyssiho stupné fanouskovstvi, budu
uzivat piekladu zapalenec. Zapalenci maji byt charakteristi¢ti promyslenou a vykonnou
organizaci, pofadanim setkani (conll) a zejména fanouSkovskou tvorbou (ibid.).
Konzumenti (consumers) jsou pak dle autorti pouzi divaci uréitych obsaht, jiz jsou
neorganizovani a na obsah nejsou nijak zvlast navazani (Abercrombie, Longhurst 1998:
149). Posledni kategorie, mali producenti (petty producers), synonymizuje zvécnéni
fanouskovského zajmu ve snaze prodavat fanouskim dila s tematikou tohoto zajmu,
podstatna je tedy komercializace fanouSkovstvi (Abercrombie, Longhurst 1998: 140).
Autofi se domnivaji, ze mali producenti byli ptivodné sami v urcité mife fanousky, ale
potom se rozhodli svou znalost konkrétnich fandomt komeréné vyuzit.

Obeé tyto typologie byly formovany v druhé poloving 90. let 20. stoleti, novéjsi pojeti ¢i
reformulace se prozatim v ramci fanouskovsko-studijnich praci ani mimo né neobjevily.
Prvni dva ptedstavené typy (followers a fan), zpracované Jenkinsem a Tullochem,
vymezuji dvé rozdilné pozice pifijemcii, nicméné nasledujici typologie naznacuje, Ze
pouhé dva typy nejsou dostacujici. Typologie Abercrombieho s Longhurstem, byt
vhodné nastavend jako Skdlovani intenzity fanouskovského z4jmu, je ovSem
terminologicky nevhodna. Oznaceni fanouSek pro témétf nejniz$i formu a podobu
fanouskovstvi, u niz lze navic pochybovat, zda se o fanouskovstvi jedna, je v ramci
tradice fanouskovskych studii (explicitné podle fanouskli nazvané) zavadéjici. Zaroven
pak oznaceni kultisté asociuje hluboké emocionalni az obsesivni napojeni na konkrétni
obsah €1 osobu, autofi v§ak termin uzivaji jako druhy stupen fanouSkovstvi. Nejvetsi miru
fanouSkovstvi maji pak vykazovat zapdalenci, to uz v pouhém porovnani s predchozim

pojmem vyvolava otazky po vhodnosti ¢i pouzitelnosti takto terminované typologie. Jak

53 Ve fanougkovskych studiich ma termin kult/ovni specialni pozici, vaZe se na tzv. kultovni obsahy,
zejména televizni serialy a filmy (naptiklad. Star Wars, Star Trek ¢i Twin Peaks). Zjednodusené se jedna
o texty, na néZ se snadno navazuji fanouskovské zakladny, a pfestoze mohli mit pouze kratké trvani (pf.
jedna sezona TV serialu), staly natolik oblibenymi, ze patii mezi fanousky oblibené a ocefiované (mnohdy
i odborniky). Zaroven jsou to texty vyvolavajici soubor mnoha fanouSkovskych praktik (vytvareni fanzina
apod.). Podrobné problematiku rozebiraji naptiklad Matt Hills (2002: 101) nebo Sharon Ross (2008: 12-
15; 49-50).
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jsem naznacila, Abercrombie s Longhurstem pfichazi s dilezitou myslenkou Skalovani
ruznych stupiit fanouskovstvi, které je v jednotlivych fandomech nadale patrné (pf.
tvotici fanousci versus fanousci pouze Ctouci/sledujici), voli k tomu vSak nepresna
oznaceni. Ztohoto divodu jsou zav€reéné Casti prace (kapitola 7) vénovany nové
typologii fanouski reformulované na zaklad¢ zde predstavené teorie a soucasné poznatkli
z piipadovych studiich zamétenych na konkrétni fanouskovské praktiky. Az syntéza
teoretickych a praktickych informaci poskytuje moznost novou typologii vytvofit.

Jestd jiny a prozatim nezohlednény typ fanouska®, jenZ je v soucasnosti velmi b&zny,
blize rozebral a v disledku popularizoval Matt Hills ve své knize Fan Cultures (Hills
2002: 51-52), jedna se o tzv. aca-fana, tedy akademického fanouska. Aca-fan je
akademik, ktery je zaroven fanouskem, byva soucasti konkrétnich fandomt, zné jejich
jazyk a je schopen niterné a chépajici vypovédi o procesech, jez se v centru konkrétniho
fandomu odehravaji. Naptiklad Henry Jenkins sam sebe za aca-fana povazuje, a to uz
Vv roce 1992, piestoze k tomu tento konkrétni termin neuziva: Pisi jednak jako akademik
(s pristupem kurcitym teoriim popularni kultury, urcité kritické a etnografické
literature), jednak jako fanousek (s pristupem ke konkrétni znalosti a tradicim této
komunity). (Jenkins 1992a: 5-6) Matthew Hills sice uznava aca-fanouskovstvi jako
vhodnou pozici pro ziskavani ojedinélych poznatki, vyzyva vSak k prisné sebereflexi
a sebekritice, které by mély byt instrumentem pro alesponi ¢astecnou objektivitu (Hills
2002: 51-52). Stiet aca-fanouski S ostatnimi akademiky se ve fanouskovskych studiich
objevuje opakovang. Naptiklad Richard Burt kritizuje Constance Penley za to, ze byla
svym vlastnim objektem studia (Jenkins 2006b: 13). Otevienou pozici aca-fana zastavala
jiz pted Jenkinsem také naptiklad Joanna Russ, ke svému aca-fanouskovstvi se pozdéji
ptihlasily i Kristina Busse a Karen Hellekson (Jenkins 2014b, online), jez tak oznacily
i vSechny pfispévatele a piispévatelky antologie Fan Fiction and Fan Communities in the
Age of the Internet: New Essays z roku 2006.

Kritika mozného zachovani objektivity pfi zkoumani fanouskovskych skupin, jichz je
teoretik/teoreticka soucasti, je samoziejme dodnes platna. Pro¢ tomu tak je, naznacuje jiz
nékolikrat zminovany optimismus urcitych praci fanouskovskych studii projevujici se

v nekritickém pojeti fanouski jako obecné aktivnich. Piesto je vSak nutné brat v potaz,

54 Zcela specifickym druhem fanousk? jsou tzv. antifanousci (antifans), jez projevuji uvédomélou neldsku
(a n€kdy i nenavist) k urcitému textu. Tyto negativni emoce jsou vyvolany textem samotnym, piipadné
paratextem obsah doprovazejicim, a to i vcetné fanouskovskych (libych) reakei. Antifanouskovstvi se
vénuje jiz nékolik texti (Gray — Sandvoss — Harrington 2007: 344-356, 285-300), jedna se vSak o pro tuto
praci nerelevantni oblast fanouskovskych studii, a proto tématu nebude nadale vénovan prostor.

52



ze fanousci tvori specificka uskupeni (fandomy), v nichz dochazi k unikatni komunikaci
apod., které Ize jen s obtizemi porozumét jako vné stojici/mu vyzkumnikovi/vyzkumnici,
ackoli je to v soucasnosti zna¢né usnadnéno existenci fanouskovskych artefakti a projevi
na internetu, kde miize vyzkumnik/vyzkumnice vétSinou zdarma, a predevSim bez
védomi konkrétnich fanousku, data ziskavat a dale analyzovat. Z vlastni vyzkumné
zkuSenosti vim, Zze o konkrétnim fandomu ¢i subfandomu (dil¢im uskupeni vétsiho
fandomu) lze informované vypovidat pouze v pifipadé obeznamenosti stzy daného
spolecenstvi, stejné tak s objekty jejich zajmu, jejichz poznani mize trvat i nékolik let,
jak tomu bylo i u ptipadovych studii, z nichz ¢erpam informace v této praci. Zaroven,
I diky zkuSenosti z komunikace S ostatnimi akademiky a akademi¢kami fanouskovskych
studii, zdlraziuji potfebu obezietnosti pied situaci, kdy se z vyzkumného zajmu stdva
predmét nekritické adorace dané osobnosti a zkresluje veskeré jeho/jeji vypovidani. Jeden
ze zpusobu, jak lze takovym postupim piedchazet, jsem nalezla v aplikaci
vicedimenzionalnich teoretickych vychodisek integrujicich poznatky kulturalnich
a fanouskovskych studii s t€émi pochézejicimi z tradice politické ekonomie, které jsem
V préci jiz predstavila.
3.4 SKUPINY FANOUSKU — FANDOMY

Jednotlivi fanousci se obvykle sdruzuji okolo konkrétniho obsahu ¢i jeho casti, takova
mnozina jedinct se nazyva fandom. Fandomy se bézné formuji také okolo konkrétnich
postav ¢i jejich protagonisti/protagonistek (hercti/herecek), piipadné tvircich osobnosti
(autofti, rezisérky apod.). Sociodemografické determinanty jako rasa, nabozenstvi, vék,
gender, politicka ptislusnost nebo profese nejsou pro nalezitost k fandomu relevantni.
Spojujicim elementem je sdilené (napt. citové) pouto s konkrétnim obsahem, jakési
kolektivni nadSeni pro autorskou osobnost, zanr, TV seridl apod. (Jenkins 1992b: 2013;
Hills 2002: 10). Konkrétn¢ Tulloch s Jenkinsem definuji fandom jako spolecny zpiisob
recepce, spolecny soubor kritickych kategorii a praktik, tradice estetické produkce,
soubor socialnich norem a ocekavani (Jenkins — Tulloch 1995: 144). Matt Hills se pak
domnivéa, Ze fandom neni jednoduSe ledajakd analyticky zkoumatelna entita, ale
(ne)proklamovana identita performujici kulturni praci (Hills 2002: 10). Hills tak
poukazuje na fluiditu a flexibilitu jednotlivych fanouskovskych uskupeni
a fanouSkovskou kreativitu vychazejici z jejich vlastni umélecko-kritické tvorby, jez jsou
pro fanousky i fandomy ustavujici. Mellisa Herzing dale upozornuje, Ze jedinec se

nestava soucasti fandomu jakymsi oficidlnim vstupem, patficnost k fandomu spociva
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Vv individualnim zapojeni fanouskd, a to v mife, jaké on/a sdm/sama preferuje (Cteni
fanouskovské fikce, ptipadné jeji psani atd.). Autorka rovnéz zduraznuje podstatny prvek
nalezitosti k fandomu, kterym je jeho intertextualita. Fanousci urCitého filmu ¢i serialu
nebyvaji fanousky pouze tohoto daného obsahu, ale i dalSich obsahii, jez mohou urcitym
zpusobem souviset (Herzing 2005: 5). Totoznou tematikou se zabyva také koncept
textualniho nomadstvi Michela de Certeaua (1984). Jednotliva propojeni lze nachazet
V hereckych osobnostech (napf. sledovani vSeho, v ¢em dana osobnost vystupovala),
ptipadné v zanrovém hledisku (zajem o sci-fi, fantasy apod.) nebo napiiklad v druhu
média (komiks, TV serial atd.).

Musim zde také ptipomenout, ze nekriticky optimismus se v historii fanouskovskych
studii netykal pouze samotnych fanousk, ale i fandom1, jak také naznacuje nazev prvni
faze zkoumani fanouski fandom je krasny. Francesca Coppa vSak zdiraziuje, Ze toto
vnimani je potfebné, nebot’ V soucasnosti vice nez kdy predtim, je potreba si pamatovat,
Ze fandom je tvoren lidmi a Ze fandom je krdsmy, protoze fandom je v nebezpeci
zhodnoceni a zvécneéni: naSe prace, nase komunikace, vztahy mezi nami. (...) Pokud
v§echny fandomy zacnou vypadat jako (...) prumyslova setkani vydavajici se za
fanouskovska  setkani, jsme v nebezpeci redukce vsech fanousku na pouhé
nasledovatele®. (Coppa 2014: 79). Komodifikace fanouskovstvi je jednim z podstatnych
témat nejen soucasnych fanouSkovskych studii, ale 1 této prace, piesto je autorina vyzva
pon¢kud zjednodusujici. Fanousci jsou sice v soucasnosti (vice nez v minulosti) cilem
komer¢nich strategii, k tomu ale sami pfispivaji tim, Ze svllj zajem vefejné proklamuji
(zejména na internetu) a svym plisobenim na riznych platformach (strdnka TV seridlu,
fanouSkovské archivy, socialni sité apod.) své preference sdéluji a zanechévaji tak o nich
dostupné zaznamy, jez mohou byt nasledné vyuZity k jejich dalsi komodifikaci. Zaroven
se 1 uvnitf samotnych fandomi nachazeji fanousci, ktefi se nejen navzajem stretavaji
Vv intencich odliSnych interpretaci apod. (patrné jiz ze vzniku subfandomt), ale také se
mohou vzijemné exploatovat (piiklad tvircich fanouska prodavajicich svou tvorbu
ostatnim fanouskiim). Pojeti fandomi jako ohroZzeného harmonického mista je proto
exponované, a to i pres fakt, Ze n€které sub/fandomy skutecn€ mohou byt specifickym

mistem inkluze a komunitnosti®®.

%5 Zde autorka uziva rozdéleni fanouskd a nasledovatelti od Jenkinse a Tullocha (1995: 23).
% Takto se o fandomu nasledujicim mnou zkoumany web serial Carmilla vyjadfovali jeho fanousci
(Jansova 2018d).
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Shrnu-li piedchozi odstavce, fandom je spoleCenstvi jedinct, jejichz vzajemné vztahy
jsou urceny spoleCnym zajmem, kterym muze byt masmedidlni text (pf. TV seridl),
konkrétni osoba (herecka, rezisér, clenové hudebni kapely aj.) nebo urcity zanr, zaroven
ale naptiklad i platforma fanouskovské tvorby (Tumblr aj.). Podstatnou informaci je to,
ze Clenstvi ve fandomu se fidi pravé timto spoleCnym zajmem a nikoli sociadlnimi
determinanty jako jsou rasa, tfida, gender nebo sexualita. Proto je fandom ¢asto skute¢né
mistem, kde jsou komunikovana témata socialni diskriminace a kde mutze dochazet
k aktivismu zaméfenému proti této diskriminaci, at’ uz bézné socialni (pf. podpora
vSeobecné gramotnosti déti) ¢i té zobrazované v médiich (pf. stereotypni reprezentace
minorit). Fandomy mohou tedy byt této tematice Casto otevieny, v konkrétnich
fandomech i mezi riznymi fandomy vSak dochazi také K nepopiratelné hierarchizaci
(napf. prostfednictvim subfandomil). Ptikladem je globalné rozsiteny fandom seridlu
Glee (fanousci jsou oznacovani jako Gleeks), jenz se postupné rozdélil na mnoho
subfandom1, v nichz se objevovaly zejména lesbické a gay interpretace vztahti ptivodnich
postav seridlu. Vic¢i nim se fanouSci ztotoznujici se s origindlnim obsahem znacné
vymezovali (Jansova 2018b: 7). Tyto poznatky poukazuji na to, Ze jednotlivé fandomy
jsou hierarchizované na preferované a mén¢ preferované interpretace ptivodniho textu.
V tomto kontextu mohu citovat Victorii Gonzales, ktera upozoriiuje na to, ze fandomy
obsahuji privilegované fanousky — fan seniors nebo executive fans, jiz se nachazi v rolich
nazorovych vidci a urcuji, jaké interpretace jsou piipustné a jakym zplsobem lze
o uréitych vécech diskutovat. (Gonzales 2016: 2.3). Také z tohoto diivodu vznikaji
subfandomy, v nichZ se objevuji odlisné interpretace (Casto pravé marginalizované).
Upozorniuji zde proto znovu na skuteénost, Ze Casto zdliraziované rovnostaiské a vielé
prostiedi (internetovych) fandomu, které se objevilo naptiklad u Coppy, neodpovida
realité, 1 tento prostor miiZze byt totiZ ovladan a hierarchizovan soudobymi dominantnimi
svétonazory.

S tendenci fanouskl sdruzovat se do fandomt konkrétnich subjekti ¢i objekti, stejné tak
jako patrnou hierarchizaci a délenim jednotlivych fandomu souvisi jejich rozdélovani
podle urcitych kritérii. Od 90. let 20. stoleti bylo jiz nékolik druhti fandomu
konceptualizovano. Henry Jenkins (1992a: 280) zapocal tuto teoretizaci konceptem
vikendového fandomu (weekend-only fandom). V ramci medialnich fanouskovskych
studii je uzualn€ vniman jako ten, co definoval fandom, jak sam ptiznava (Jenkins 2006b).

Oznaceni charakterizovalo skupiny fanouski, ktefi pofddaji zejména vikendové
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konvence (cony), na nichz se schazi; pro jejich komunikaci je pfedevSim zejména
tiskovy/papirovy projev. O deset let pozd¢ji navazuje na tento koncept Matt Hills (2002:
178) s aktualnim fandomem (just-in-time fandom), ten terminologicky reflektuje
zrychlujici se komunikaci prostfednictvim internetu, jejiz mira byla v pfedchazejicich
letech neptedstavitelna. Tato komunikace a technologickd dostupnost dovoluje vénovat
se fanouskovstvi i v pracovnim tydnu a umoznuje pronikat do kazdodennosti jedinct.
Janet Staiger proto o tfi roky pozd¢ji definuje aktivitu prinik fanouSkovstvi do
kazdodennosti (Staiger 2005: 105-107). V roce 2013 Jenkins, Ford a Green (2013: 150-
151) hovoii o obecnéjsich kategoriich transformativniho (transformational)
a afirmativniho (affirmational) fandomu lisicich se tim, zda je obsah pfijiman ve své
puvodni podobé (afirmativni) nebo je ptetvaren fanousky dle osobnostnich preferenci
(transformativni). V piipadé afirmativnich fandomu je pak patrna souvislost s teoriemi
publika pfisuzujicimi dominantni moc médiim (prvni a tfeti obdobi, kapitola 2), i zde se
totiz Casto vyskytuji jedinci, ktefi nekriticky piijimaji vyznamy nastolované médii.
Nejreprezentativnéj$im prikladem afirmativnich fanouskovskych praktik je kostymovani
(cosplay), fanousek pfesné napodobuje atributy (obleceni, uprava tcesu apod.) znamé
z origindlu, aby byl pro ostatni fanousky zfetelné rozpoznatelny. Ptikladem
transformativniho pfistupu je pak obecné femslash a slash tvorba.

Jason Mittel (2013, online) ve spojitosti s terminem komplexni (TV) narativ uvazuje
0 dal$im druhu fandomu — fandomu forenznim. Forenzni fandom je dle n&j skupinou
velice aktivnich divaku, ktefi jsou navazani na komplexni narativy (napf. serial Ztraceni),
jez je k takovému zapojeni vyzyvaji riznymi hadankami v ptivodnim textu. Jako podobny
piiklad mohu uvést serial Fringe, ten dokonce disponoval vlastni abecedou znak, které
promital béhem jednotlivych epizod a z nichZ mohli divéci skladat rlizna sdéleni. Serial
navic pro abecedu i feSeni hadanek vytvofil vlastni encyklopedickou stranku
Fringepedia. Vedle téchto obecngjSich kategorii, signalizujicich ¢asovou investicCi
jedinct ¢i pfistup k pavodnimu textu, mohu na zaklad¢ dil¢ich atribut délit fandomy
nasledujicim zplsobem: fandom ZzZanrovy (fantasy, sci-fi, rock apod.), fandom
zdrojového materialu (TV seridly, filmy, knihy, video hry apod.), fandom
tviirce/umélce (Lady Gaga, Bendedict Cumberbatch apod.) nebo fandom platformy
(Tumblr, Fanfiction, Archiveofourown®’ aj.). Jedna se o vlastni déleni, které ma slouzit

k snadnéjsi tematizaci problematiky.

5 Fanfiction ma doménu net, Archiveofourown doménu org.
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Prvotni texty fanouskovskych studii jesté takto cetné déleni fandomu nereflektovaly,
obecn¢ je zpfedstavené stratifikace v souCasnosti platnd zejména dichotomie
afirmativnich a transformativnich fandomdu, stejné tak jako zaméieni fandomi dle
konkrétnich zanr,, umélcii ¢i zdrojového materidlu. Aktualita fandomu reflektovana
Hillsem je v soucasnosti podpoifena také existenci mnoha novych platforem, jako je
napiiklad Tumblr, jedna z nejuzivangjsich socidlnich siti pro fanouskovskou aktivitu, na
niz lze provozovat celou Skalu fanousSkovskych praktik (fanouskovska textova, obrazova,
audiovizualni tvorba; diskuse; hlasovani apod.). Ani Jenkinstv vikendovy fandom vsak
V soucasnosti nezanika, objevuje se na setkanich fanouskd, ktera se sice vyskytuji s vetsi
frekvenci a ve véEtsi mife (spojeno i s rozsifenim jednotlivych zajmu), nikoli pouze
o vikendu, to ov§em Jenkinsovu definici nijak nepopira.

Na tomto misté povazuji za podstatné adresovat jesté otazku provazanosti fandoma
szanry sci-fi a fantasy, které patfily a patii k jedném z nejzkoumangjSich zanrt
Vv kontextu fanouskovskych studii (pf. Jenkins 1992a; Jenkins - Tulloch 1995; Bacon-
Smith 2000). Z tohoto diivodu dodnes mnohdy pietrvava piedstava fanouskovstvi jako
sportovniho a hudebniho). Zminéné propojeni fanouskovstvi s t€émito specifickymi zanry
(sci-fi a fantasy) a zejména pak fanouSkovstvi navazané na hudebni pramysl vedlo
k objevujicimu se ptipodobiiovani konceptu fandomu k subkulturam. O tom sveédéi
I jmenovany typ fanouskovské praktiky Henryho Jenkinse (1992b) - wvznik
alternativniho svéta, ktery takové pfipodobiovani asociuje. Prestoze fandomy
a subkultury vykazuji jisté spolecné znaky, muze byt sjednocovani ¢i zaména obou
v urcitych kontextech zjednoduSujici. Subkultury jsou ve své klasické definici skupiny
jedinct se specifickymi kulturnimi znaky odliSujicimi je od kultury dominantni. Za tyto
specifické znaky lze povazovat Zivotni styl, jednani, hodnoty, normy apod. Podstatnym
atributem subkultur®® je jejich existence v ramci dominantni kultury, tedy jako jeji
soucasti. Tyto znaky mohou ¢aste¢n¢ odpovidat definici nékterych fandomt, predevsim
jiz zminénych hudebnich nebo sportovnich, ptfesto se napiiklad specifické normy,
hodnoty ¢i zivotni styl nemusi u mnoha fandomt viibec projevovat (zejména u televiznich

¢i filmovych®). Uréitou podobnost 1ze spatiovat i v konceptu subkulturni brikolaze, tedy

%8 Tematika subkultur je jiz mnohokrat rozebrana, srov. Hebdige 2012; Gelder, 2007; Smolik 2010; Berzano
— Genova 2015.

% Pozoruhodnou vyjimku tvofi néktefi nasledovnici a nasledovnice snimkii Star Wars, v kontextu rytitt
Jedi se totiz zacaly celosvétove objevovat skupiny nabozenského razu vyznavajici tzv. jediismus. Obdobné
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rekontextualizace piivodnich kulturnich objektt, v nichz dochazi k pieskupeni a vzniku
nového vyznamového kdédu. Spolecny je rovné€z problém autenticity, reprezentace
jednotlivych subkultur i fandomt skrze média mtze nastolovat existencialni pochybnosti
o puvodnosti obou. Nelze v dusledku hovofit o vétsi stalosti ani fandoma ani subkultur,
jelikoz kazdy fandom a kazda subkultura jsou jiné, a tudiz maji i jiny Zivotni cyklus.
Nékteré mohou trvat od mladi cely zivot, jiné mohou byt pouze generacni zalezitosti.
V piipadé subverze vic¢i dominantni kultute, kterou zdéanlivé oba koncepty shodné
vykazuji, by vSak rezistentni snahy medidlnich fandomi (nejCastéji zamifené proti
heteronormativité, patriarchatu, bélosskému kolonialismu apod.) odpovidaly spise
konceptu kontrakultur, tedy odporu a aktivnimu boji proti mainstreamovym hodnotam,
pfesvédcenim a postojim. Kontrakultura (...) je hnuti, které stoji v opozici konvencnim
,produktiim lidské prdace a mysleni. Je to kultura sama o sobé, jejiz zakladni hodnoty
a zpusoby zivota stoji vné mainstreamu a ktera aktivne ¢i implicitné touzi zmeénit status
quo. (Misiroglu 1993: 17) Subkultury i kontrakultury ke své existenci potiebuji
dominantni kulturu, k niz by se v rtizné mife vymezily, stejné tak fandomy nutné
potiebuji kanon (puvodni text), k némuz se mohou vyjadiovat a ktery mohou rozvijet,
alternovat, pfepracovavat apod. Je patrné, ze se jedna o ptiklad platny zejména pro
transformativni fandomy, afirmativni fandomy subverzivni praktiky provozovat
nebudou.

Po dlouhodobé a ponékud bézné synonymizaci fandomu a subkultur v ramci
fanouSkovskych studii se k tomuto zjednoduSujicimu spojovani v soucasnosti vyjadfil
1 Matt Hills, ktery argumentuje podobné¢ jako ja vySe. Myslenka subkulturniho fandomu
se dle n&j v dob& webu 2.0%° a socialnich médii stala problematicka. Moznd potirebujeme
chapat soucasny fandom ne jako jednotnou ¢i koherentni ,kulturu® (jestli jsme nékdy

skutecne mohli), ale jako sit' siti (...) vSichni se specializuji v riznych druzich

spolecenstvi existuje i v Ceské republice, zde jsou k nahlédnuti jejich webové stranky: Jediismus. 2008.
http://jediismus.cz/index.html (29. 5. 2017).

8 Termin odkazuje k platformam zaloZenych na spoluutvéafeni jejich obsahu tvirci i pifjemci, pficemz
hranice mezi obéma se stird. Jsou to tedy napf. socialni sit€¢ nebo hromadné vytvairené projekty typu
Wikipedia, YouTube, Facebook apod. Interakce neprobiha pouze mezi ptijemci a tviirci, ale i mezi piijemci
navzajem, web 2.0 podporuje kolaboraci, sdileni znalosti a informaci apod. (O’Reilly 2005, online) Na
rozdil od webu 2.0 je jeho piedchiidce — web 1.0 - limitovan moZnostmi interakce, jedna se zejména
o jednostranné ziskavani poznatk (¢tenim) uzivateli bez moznosti zanechavani komentait a zpétné vazby.
Hovoii se jiz o dalSich fazich, nasleduje web 3.0, v némz maji interagovat samotné stroje mezi sebou
navzajem, zaroven dokazi interpretovat informace podobné jako lidé. Pfikladem je digitalni video nahravac,
ktery je schopen vyhledavat na internetu a doporucovat uzivateli/uzivatelce, co sledovat, na zakladé jeho
preferenci. (Armitage 2010, online) V soucasnosti se dale hovoii o webu 4.0 a 5.0 (srov. Benito-Osorio
a spol. 2013)
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fanouskovské aktivity. (Hills 2017: 860) Prestoze tedy mohou byt patrné obdobné znaky
a mozné prolinadni jednotlivych konceptt, totoznost probiranych pojmu z nich nevyplyva.
Pokud by nékdo chtél podobnou synonymizaci vyuzit, bylo by nutné piesné specifikovat
a definovat, pro¢ by pravé urCity fandom mohl byt terminem subkultura oznacen.
Napftiklad v kontextu hudebnich fanouskli miize byt tato synonymizace skute¢né€ na miste
(pt. punk, rock apod.). Jen vybérové televizni a filmové fandomy vsak budou natolik
kohezni, aby vykazovaly hodnotovou a napi. politicky motivovanou soudrznost ¢i
jednotnou subverzi vii¢i kanonu/dominantni kultufe (pf. jiZ zminéna Cetnost odliSnych

interpretaci fandomu serialu Glee).
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4. TECHNOLOGICKY KONTEXT

Emancipace publik zkoumana ve ¢tvrtém obdobi vyzkumi publika, ktera predznamenala
moznost formace fanouskovskych studii, byla zavisla na technologickém vyvoji. V této

kapitole se proto stru¢ng®!

vénuji nékterym emancipacnim atributiim, jez V soucasnosti
umoziuji ,,fanouskovsky ptijem* nejen fanousklim. Zména vyzkumného prizmatu a novy
teoreticky diiraz na aktivitu publika, stejn¢ jako podrobnéjsi zkoumani specifickych
skupin publika, reaguji na patrné promény v piijmu riznymi médii pfenasenych sdéleni.
Myslenku zavislosti zvySovani aktivit publika na vyvoji technologie zastava napiiklad
Phillip Napoli, ktery tuto evoluci spatfuje zejména ve svobodném rozhodnuti (a moznosti)
publik, jak, kdy a kde ptijimaji ,,sv4 média“. (Napoli 2010: 4-5) Moznost volby, jak, kdy
a kde k pfijmu dochazi, je v soucasnosti ziejma Vv kazdodennim Zivoté, v némz ¢loveék
potkéva jedince napriklad ve vetejné doprave sledujici televizni seridly ¢i hrajici hry na
chytrych telefonech, ptipadné tabletech nebo noteboocich.

Nasledujici podkapitoly jiz reflektuji konkrétni technologicky vyvoj (a na néj navazanou
emancipaci publik) zejména televizniho média, k némuz je prace vazana skrze piipadové
studie. Zaméfeni na televizni fikéni obsahy vyplyva jednak ze souvislosti s medialnim
fanouskovstvim, jednak z jejich potencialni moci ovliviiovat lidskou kazdodennost, jak
ostatné naznacuji i teorie medidlni konstrukce reality.%? V prostém vykladu medidlniho
konstruktivizmu jsou média prostiedek, ktery ma moc spoluutvatet ¢i reprodukovat
lidskou realitu, a to nejen ve faktualnich, ale i fikénich Zanrech. Jak pise naptiklad John
Fiske: Televizi tedy miuizeme zvat esencialné realistickym médiem diky jeji schopnosti
prenaset socialné presvedcivy smysl skutecného. Realismus neni zaleZitosti Zadné
vernosti empirické reality, ale diskurzivnich konvenci, kterymi a pro které je smysl
skutecného konstruovan. (Fiske 2003: 21) Jak vidno, realizmus nespociva v zobrazovani
piesnych kopii skute¢nosti, nybrz v reiteraci ustalenych zptisobd rozuméni konkrétnim
zalezitostem, naptiklad funkci konkrétnich socialnich roli typu matka a dcera. Pfedevsim
diky opakovani divactvem rozpoznatelnych typt (ale i stereotypll) a charakterizaci

konkrétnich fenoménii — napt. vyobrazeni ,,typickych vlastnosti* urcitého etnika nebo

61 Zevrubngj§i rozebrani tematiky neni v kontextu prace relevantni a neni ani mozné z hlediska
prostorovych divodd.

62 Teorie souvisi s konceptem socialni konstrukce reality Petera Bergera a Thomase Luckmanna (1999).
Rozdil mezi socialni a medialni konstrukei reality naznacuje naptiklad Renata Sedlakova (2008), ktera jej
vidi v mife moZznosti spoluprace piijemct medialnich obsahti. Na rozdil od socialni konstrukce reality,
neposkytuje ale dle autorky medialni konstrukce reality automaticky pfistup ke své (spolu)tvorbé. Toto
tvrzeni bude v soucasnosti Celit zpochybnéni z hlediska teorii participa¢ni kultury a potencialni moci
pfijemct podilet se na tvorbé riiznych medialnich obsahil (zejména na internetu).
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genderu — mohou obsahy pusobit realisticky. Konkrétné reprezentace minoritnich skupin
jsou castymi predméty fanouskovskych reakci, jak v podobé komentart, tak
individualnich praci, v nichZ mohou fanousSci upozornovat na nevyvazené zobrazovani
jednotlivych identit ¢i na patologizujici vzorce jejich zobrazovani (pf. Casta smrt
lesbickych postav v TV serialech, srov. Jansova 2017b, online).
4.1 TELEVIZNi MEDIUM

Televize je médium, které proslo béhem své existence jednim z nejrychlejSich
technologickych vyvoji. I pfes konkurenci internetu patii dodnes K nejuzivanéj$im
médiim (srov. Macek 2015: 11; Spiegel 2004: 1). Vyvijejici se technologie televizniho
pfijmu a zmnozeni konkurence mezi jednotlivymi poskytovateli televiznich obsaht
ovlivnili aktivitu a moc publik, jez dnes nadale prohlubuje existence internetu.
Technologicky a prumyslovy posun teoretizuje napiiklad John Ellis, rozd€lujici historii
televizniho vysilani na tfi éry. V prvni fad¢ tzv. éru nedostatku (era of scarcity), v niz
divactvo vybird mezi maximalné¢ dvéma az tfemi kanaly (70./80. 1éta 20. stoleti).
Nasleduje éra dostupnosti (era of availability), v niz naristaji moznosti volby mezi kanaly
zejména diky ptfichodu kabelovych a satelitnich televizi, stejné tak jako moZznosti potizeni
zaznamu (napt. VHS ¢i DVD rekordéry). Posledni je éra mnohosti (era of plenty) typicka
existenci digitalnich platforem (od 90. let 20. stoleti) a pfesunu televiznich obsahtl na
dal§i pfijimace mimo televizni obrazovku (Ellis 2000: 39).% Jak je vidét, jednotlivé
teoretické éry se liSily mirou konkurence a moZznosti pro distribuci obsahtl, jejich piijem
i divackou interakci S nimi. Zasadni proména pfichazi patrné v 70. a 80. letech
S kabelovymi a satelitnimi televizemi a nahravacimi zafizenimi, diky nimz ziskava
publikum c¢astecnou nezavislost na Case vysilani. Televizni obrazovka jako takova
nezmizela v zadné ze zminénych ér, zménilo se ptipadné pouze to, co je jako televizni
obrazovka vnimano a zejména to, co znamena sledovani televize.

Jeremy Butler vtomto kontextu ptedstavuje dva hlavni body divacké emancipace —
interaktivitu a producentsky potencial publik. Diky interaktivité ziskalo divactvo kontrolu
nad tim, kdy a co bude sledovat. Interaktivita je ovSem dle autora podstatna i pro posun

pozice ¢lent/Clenek publika z pouhych konzumentl na potencidlni spoluautory/ky ¢i

83 Naptiklad Jeremy Butler odlisuje pouze dvé obdobi tzv. network (network-era television) a post-network.
D¢leni je velice podobné tomu jiz predstavenému, post-network éra opét zac¢ina s pfichodem kabelovych
a satelitnich televizi, a tedy spolu se zmnozenim moznosti distribuce i pfijmu televiznich obsaht, podobné
jako zvyseni konkurence mezi jednotlivymi poskytovateli TV obsahu (Butler 2007: 4-17).

61



samotné producenty/ky pfijimanych obsahti (Butler 2007: 14). Interaktivitu®* umoznila
Vv prvni fad¢ existence dalkového ovladani, jeji zvySeni pak zejména vynalez nahravacich
zatizeni, jako jsou videorekordéry (VCR), DVD rekordéry (DVR), digitalni zaznamova
zatizeni typu TiVo apod. V soucasnosti poskytuji bezprecedentni miru divacké kontroly
predevs§im obsahy na vyzadani, tzv. VoD (video on demand), které funguji na bazi
digitalnich archivii nebo tzv. internetovych televizi, z nichz si zdkaznik/zakaznice vybira
konkrétni obsahy na zakladé osobnich preferenci (Butler 2007: 15). Jako piiklady sluzby
on demand mohu uvést stanice Netflix®®, Hulu, Amazon Prime Video, HBO GO nebo
internetové archivy televizi jako iVysilani.cz Ceské televize apod. Specifické jsou pak
sluzby YouTube®, Dailymotion a Vimeo, jez jsou nejen platformou pro oficialni tvorbu
(napf. hudebni videa zpévakl a zpévacek), ale zaroven je zna¢na mira jejich obsaht
tvofena samotnymi uzivateli/uzivatelkami, jak rozebiram dale. Nakonec je tedy divacka
emancipace zietelné podminéna vyvojem samotné technologie a jejich rtiznych nastrojt.
Nelze proto opomenout, ze interaktivita je recipro¢ni proces vyzadujici aktivitu na obou
stranach. Napftiklad platformy VoD zaznamenavaji udaje o zhlédnutém obsahu a dle ng;
selektuji dalsi nabidku (pfedplacenych) obsahti pro své uzivatele a uzivatelky.

Emancipace divackych skupin spojena s existenci mechanik umoznujicich nahravani
konkrétnich obsahd a jejich sledovani v publikem ur¢eném c¢ase umoziuje zaroven
potencidlné¢ ménit samotny zpiisob ptijimani obsahd. Publikum ziskalo moznost vyhybat
se nepreferovanym pasazim, jako jsou reklamy nebo scény s neoblibenymi postavami.
Zaroved jim byla poskytnuta moznost obsah pfijimat nékolikrat, tedy ,,znovusledovat“®’,
ptipadné potad zastavit, odejit od obrazovky a po navratu ve sledovani pokracovat.
Prikladem technologii, jez jednak zmnozuji druhy piijmu, jednak proménuji samotnou
podobu televizniho vysilani, jsou jiz rozebirané VoD platformy. Ty zpocatku slouzily
zejména jako digitalni archivy velkého poctu jak seridlovych, tak filmovych pocini.
V soucasnosti vSak produkuji vlastni serialovou tvorbu. Specifika jejich tvorby tkvi

v absenci potieby fidit se pravidly celoplognych televizi® a v moznosti zaméfovat se na

8 Forma vyzadované interaktivity je v Ceské republice znama z piimého zapojeni publika, které je typické
pro poiady typu Cesko hledd Superstar nebo potad Hyde Park, v nichz divactvo pomoci textovych zprav
¢i jinych prostiedki urcuje vitéze nebo klade otazky.

65 Netflix je od ledna 2016 piistupny i v Ceské a Slovenské republice.

% Vice o sluzbach YouTube jakoZto specifické platformé Snickars — Vonderou 2009 nebo Burgess — Green
2013.

87 Zde Ize piipomenout Storeyho koncept znovucteni (Storey 1996: 127-128).

88 Televize byla od svych pocatkd v 50. letech 20. stoleti médiem rodinnym, coZ se projevuje v reflexi
spole¢enskych norem, mezi néz patfila (a nadale patii) naptiklad heterosexualita apod. (Davis — Needham
2009: 144-158).
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konkrétni divacké skupiny.®® Spole¢nost Netflix tak napiiklad vytvorila serial Orange is
the New Black pojednavajici o rasové, genderové, sexualné a veékoveé rozmanitych
kriminalnicich ve vykonu trestu. Podobné pak u spole¢nosti Amazon Prime Video vznikl
serial Transparent zaméfujici se na transgender a transsexualni tematiku.”® Vedle takto
specifikovanych obsahti zminéné sluzby umoziuji originalni zptisoby piijmu seridlovych
forem, neftidi se pravidly tydenniho, pfipadné denniho vysilani, ale zpfistupiiuji obsahy
najednou. To znamena, ze epizody nové sezony puvodnich seriala (ale i archiv starSich
obsahii) jsou zvefejnény vSechny v jediny den. Zalezi pak na publiku, jak bude dany
obsah pfijimat, zda postupné (napf. v tydennim intervalu) nebo najednou. Diky moznosti
sledovat cely serial naraz, zacali teoretici a teoreticky uzivat pojem binge-watching’?,
ktery ma tuto praktiku ,,maratonového* piijmu TV obsaht popsat (srov. Jenner 2015: 2).
Zde 1ze poznamenat, Ze takovou moznost poskytovaly jiz DVD disky s celymi sezonami
serialti, prestoze Se pojem vice popularizoval az v souvislosti s VoD platformami.
Zaroven je mozné si povSimnout, Ze pojem binge-watching je uzivan stejnym zptisobem
jako nékteré formy psychickych zavislosti spoéivajicich v pfemiie konzumace napt. piti
(binge-drinking) ¢i jidla (binge-eating). (Srov. Jenner 2015: 3) Tato skuteé¢nost poukazuje
na pretrvavajici vnimani piijmu televiznich obsahtli (zejména ve vétsi mite) jako néceho
nehodnotného ¢i patologického. Dostupnost seridlového celku dale promeénuje 1 narativni
podobu serialového formatu. Jiz neni tfeba na konec kazdého dilu vkladat tzv.
cliffhanger’ a na za¢atek dalsiho opakovéni dilti predchozich, tviirci kalkuluji s pfijmem
celého bloku najednou.”

V Ceské republice prozatim sluzby on demand funguji v mnohem mensi mife, nez je
tomu v zahrani¢i. Navic 1 v zahrani¢i (napt. USA) se ani pfes Sirokou rozsifenost a uZiti
sluzby Netflix nerusi klasické televizni stanice a bézna seridlova produkce je, zda se, stale
aktivngj$i (to je patrné z poctu nové predstavovanych seridlli n€kolikrat do roka). Za

alternativni lze, vedle jiZ jmenovanych, povazovat také tzv. piratské ziskavani filmovych,

% Tuto moznost vSak poskytovaly jiz kabelové televize, ptikladem je Showtime, ktera v roce 2004 uvedla
serial Laska je laska. Prvni serial zaméteny vyhradné na osudy nehterosexualnich zen.

0 Znalost vyplyva z mé dalsi profilace zamé&fené na zkoumani zobrazovani Zen a LGBTQ+ identit
Vv televiznim médiu.

I Pojem a fenomén nebyly doposud $ifeji akademicky zpracovany. Jedna se o zplisob maratonového
(n€kolikahodinového) piijmu velkych tsekd televiznich obsaht (napf. celé sezdény nebo vicero sezén
urc¢itého serialu).

72 7 anglického ,,visici na utesu, pojem relevantni jak pro literaturu, drama, film, ale zejména serial. Jedna
se o zpusob vypravéni odkazujici na dalsi pokra¢ovani. Dramaticky konec, pfi némz neni vypravény piibch
dokoncen a rozieseni nabidne az pokracovani. (Srov. Allrath — Gymnich 2005: 10-13)

8 Podrobnosti formatové promény serialové tvorby jako takové nejsou pro tuto praci podstatné, jsou
dostupné v relevantni literatute (srov. Allrath — Gymnich 2005; Korda 2011).
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seridlovych ¢i kniznich po€int. RGzné internetové portaly (napt. ulozto.cz), at’ uz legalni
¢i nelegalni, nabizi velké mnozstvi téchto obsahll a rozsifuji tak vybér pro divacké
skupiny. Alternativni zptisoby sledovani jsou vsak i pfes veSkeré predstavené moznosti
v kontextu Ceské republiky nadale minimalni (srov. Macek 2015: 16). Probirana
alternativa je determinovana také individualni aktivitou ¢lovéka a moznosti pfijimat
vybrané obsahy na jinych mistech, nez je obyvaci pokoj (obecné pokoj s TV), tedy
napiiklad na tabletu ¢i telefonu pti jizd€ vetejnou dopravou, jak uz jsem zminovala diive.
Zde je nutné upozornit, ze sice v disledku dochazi k individualizaci pfijmu (napft. kazdy
na vlastnim zatizeni), nadale k nému vSak dochazi. Tento zptisob piesto kontruje pivodni
predstavée sledovani televize jako komplexni aktivity spojené s mnoha dalSimi domacimi
praktikami, jak ji chapal naptiklad David Morley (Morley 1992: 173). Piivodni rodinny
model sledovani televize narusuje také pfitomnost dalSich obrazovek (second screeens),
jak upozornuje Sherryl Wilson (2016: 175). Simultanné se vSak objevuje jiny druh
socialni roviny, a to spojovani divactev pomoci socialnich siti (ibid.). Divaci tedy mohou
sledovat televizi a pfitom komunikovat (pomoci socidlnich siti ¢i riznych komunikacnich
aplikaci typu WhatsApp, Viber apod.) o sledovani s dal§imi jedinci, ktefi nejsou pfitomni
V mistnosti, ale mohou se nachazet na jiném kontinentu. Technologie pretvareji ,, tradicni
obyvaci pokoje “ do digitalné-medialniho uzlu, v némz se rodiny naddale shromazduji pred
televiznimi obrazovkami. Ovsem (...) chytré telefony a tablety ,, tvori narod medialnich
multitdaskerit* rozmélnujice pozornost napric¢ vicero obrazovek. (Wilson 2016: 175)
Autorka Sherryl Wilson vhodné upozoriiuje na existenci dal$ich obrazovek spolu
s obrazovkou televizni, tato situace se v soucasnosti mize skute¢né Casto vyskytovat
a vést k rozptylovani pozornosti ptivodné vénované pouze jedinému obsahu. Otadzkou
vsak zastava, kolik rodin (a v dusledku jedincti) obdobnym zptisobem sledovani televize
provozuje. Lze skute¢né hovofit o obecném pietvareni obyvacich pokoji do pomysiného
digitalné-medialniho uzlu? Takova generalizace samoziejmé mozna nebude. Opét zde
totiz neni zohlednéna individudlni situace jedincii, z nichz né€ktefi nemusi dosahovat
ekonomické zaopatfenosti umoziiujici jim pofizeni jedné obrazovky, natoz vicero.
Zaroven bude sledovani totoZného obsahu a komunikace 0 ném v riznych zemich platné
pouze na n€kterych mistech planety, kde dané zivé vysilani probihd ve stejny ¢as. Jediné
tak miZze pfijem probihat simultinné na riznych mistech, Vv jiném piipad€¢ se uz musi

jednat o domluvu konkrétnich jedincti na spolecném (v totozném case) sledovani.
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Vyskyt simultadnniho uzivani vicero obrazovek bude tedy prozatim zejména individualni,
nikoli obecné platnou realitou. Domnénku, Ze sledovani televize je v soucasnosti
nebyvale rozté¢kand a vyzkumné neuchopitelnd Cinnost, cemuz by méla pifitomnost
dalSich obrazovek pfispivat, zcela nepotvrzuji ani nedavné zahrani¢ni vyzkumy
(Technologia 2014, online). Obdobné jsou také vysledky Jakuba Macka a jeho tymu
(Macek 2015), kteti se navyky ¢eského divactva kontinualné zabyvaji jiz fadu let. Divaka,
jiz voli alternativni moznosti sledovani televiznich obsaht, ptipadné i jejich ziskavani, je
v Ceské republice stale (zhruba &tyfprocentni) mensina (Macek 2015: 16). Piestoze je
technologicky i recipientsky posun velmi rychly, nelze pfedpokladat, ze by data z roku
2015 nekorespondovala s aktualni situaci (v roce 2018), jejich potencialni odliSnost bude
minimalni. Situace TV v zahrani¢i muze byt caste¢né odlisna kvali existenci
ptredplacenych kabelovych televizi a sluzeb, jako jsou Hulu, Amazon Prime Video apod.,
stejné tak jako kvuli odliSnym strategiim ziskdvani publik. Probirana tematika druhych
obrazovek totiz souvisi i s tim, ze jednotlivé spolecnosti vyviji aplikace pro chytré
telefony a tablety, na nichZ si 1idé mohou v aktudlni ¢as vysilani napf. televizniho serialu
ovétovat informace, komentovat déj apod., takové strategie maji vést k vétsimu provazani
divactev s danym obsahem. OvSem ani tam neni mozné hovofit o uplném opousténi
televiznich obsahti jako takovych, a to i pfes patrné (a naznacené) formatové zmény.

Piedpovidany zanik televize prozatim neprob&hl’* ani s pichodem a rozsitenim internetu,
ani dalSich televiznich extenzi. S tim rovnéZz souvisi i nemoZznost hovofit o vétSinove
emancipovanych skupinach divakd. Spolu s novymi technologiemi, jez umoziuji, méni
aulehcuji ptijem (zde) televiznich obsahti, se v samotnych technologiich nachazi néstroje
pro vétsi kontrolu, sledovani a zpracovavani dat ziskatelnych naptiklad z preferenci
jedinct. Sluzba Netflix monitoruje zhlédnuté obsahy a jednotliveim posléze nabizi
podobné obsahy (napi. podle zanrového kritéria), zaroven zminovana praktika binge-
watchingu je platformou podporovana, nebot’ nasledujici dil konkrétniho potadu zacina
jiz nekolik vtefin pfed koncem dilu ptfedchoziho, publikum je tak vyzyvano
k pokracovani ve sledovani. Obdobné funguje vybér videi na platformée YouTube, kde se
po zhlédnuti videa automaticky filtruji podobnd videa (dle Zanru, osobnosti apod.)
a zaroven se automaticky zacinaji pfehravat, pokud si jedinec tuto funkci aktivné

nevypne. Obecné viak prozatim v CR (a v diisledku ani ve svétd) nebyly provedeny vétsi

" Budoucnosti televizniho média a jeho mozného zaniku se zabyvalo napiiklad specidlni ¢islo Media and
Communication s nazvem (Not Yet) the End of Television (Buonanno 2016).
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vyzkumy platformy YouTube, kterd je specifickd a ktera patii v soucasnosti mezi zna¢né
oblibené v rtznych kohortach populace, pficemz svou podstatou patrné proméiuje
dosavadni podobu jednak samotnych obsahi’®, jednak jejich pfijimani. Pfedchozi
odstavce a jejich obsah nakonec zietelné naznacuji, Ze o emancipaci publik je pres
veskerou aktualni uzivatelskou potencialitu nutné hovofit obezfetné a vzdy v kontextu
toho, co emancipujici technologie mohou zaroven (napf. vV ramci snaz$i ovladatelnosti)
ziskavat, tematiku ostatné jest¢ podrobnéji rozebiram v dalsi podkapitole.
4.2 AKTIVNI PUBLIKUM

S vyvojem technologie uzce souvisi i vyvoj uzivatelské gramotnosti, proto se v této
podkapitole zabyvam teoriemi publik a obecné uzivatelli novych i starych médii, které
zpracovavaji jejich vyvoj v zavislosti na vyvoji technologickém, a tedy objevujicich se
novych moznostech a podobach uzivatelstvi. Jiz zminovany pfijem sd€leni na
platformach, jako jsou chytré telefony a tablety, je umoznén propojenim vicero
technologii, vétSinou star$iho a nov¢jsSiho média (napt. hrani her na TV, fotografovani
telefonem aj.). Takové propojeni je oznaCovano pojmem konvergence. Termin
rozpracovava Henry Jenkins ve své teorii kultury konvergence (convergence culture) ve
své stejnojmenné knize. Jeho kniha se zjednodusené soustfedi na koncepty medialni
konvergence (media convergence), participacni kultury (participatory culture)
a kolektivni inteligence’™® (collective intelligence), a to s dirazem na vztahy mezi nimi
(Jenkins 2006¢, online). Medialni konvergenci chape Jenkins jako kombinaci starych
a novych médii (napt. nataceni videa telefonem). Participacni kultura je dle n&j aktivnim
protéjSkem Kk ptivodni pfedstavé pasivniho piijmu (Jenkins 2006a: 3), piijemci jSou V ni
intenzivné propojeni S ptijimanymi obsahy a zaroven se na jejich produkci mnohdy
I podili. Posledni pojem — kolektivni inteligence — piebira Jenkins od Pierra Lévyho
(1997) a chape jej jako kombinovanou expertizu ¢lent virtualnich komunit (Jenkins
2006a: 27), jez se podili na vytvareni komplexniho sdileného penza informaci (napf.
uchovavani a mapovani spletitych narativnich vyvoju TV serialt). Henry Jenkins se
ohrazuje vuci tomu, aby byla konvergence chapdana pouze jako technologicky proces

slucujici dohromady nékolik medialnich funkci v jednom zarizeni. (...) Konvergence

> Napriklad vlogerskd videa jsou narativné zna¢né dynamicka. Jsou velice ¢asto tvofena podetnymi
prostiihy, které urychluji celkové vypravéni daného obsahu, linearita sice byva zachovana, ale ptib¢h je
znatelné rychlejsi nez napf. epizoda TV serialu nebo dokonce web serialu.

® Zde l1ze pozorovat paralelu s ,,Reading the Romance* Janice Radway (1991: 7), kde autorka popisuje
kolektivni fantazii, tedy spole¢né interpretace ctenaiek a pisatelek romanti, které mezi nimi koluji a stavaji
se prostfednictvim spole¢nych diskuzi soucasti nové vznikajicich dél.
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reprezentuje kulturni posun, v némz jsou konzumenti vyzyvani k hledani novych informaci
a spojovani rozptyleného medidlniho obsahu. (Jenkins 2006a: 3) Autor dale vysvétluje,
ze konvergence je paradigmatickym posunem od obsahil konkrétnich médii k obsahtim,
které se pohybuji napfi¢ nékolika druhy médii, k riznym komunika¢nim systémim
a k nékolika zpisobum pfijmu, piedevsim vSak k nebyvale komplexnimu vztahu mezi
medialnimi korporacemi a participa¢ni kulturou (Jenkins 2006a: 243).

Za prototyp participa¢ni kultury je v soucasnosti oznacovano YouTube, na této platformé
se setkavaji velci medialni producenti, vlastnici prav, kulturni instituce, avSak také
umélei, aktivisté, fanousci, riizni amatérsti producenti apod. YouTube je nékolika
ucelnym néstrojem — socialni siti, na rozdil od siti typu Facebook neni jeji podstatou
sitovani ptatelskych vazeb a nasledovani ptatel, ale jsou to samotné obsahy, které jsou
prostfedkem a ucelem socializace a komunikace (Burgess — Green 2013: 58). Podle
vyzkumi zroku 2016 bylo na YouTube kazdou minutu zvefejnéno tfi sta hodin
audiovizualnich obsaht, denné stranku navstivilo ptes miliardu navstévnikd, jiz za dvacet
¢tyfi hodin zkonzumovali vice nez pét miliard videi (Statistics 2016, online; Statisticbrain
2016, online). Joshua Green a Jean Burgess se domnivaji, ze YouTube rozbiji doposud
existujici modely medidlniho primyslu tim, Ze jednak zastava pozici produktu amatért
a konzumentl, jednak je soucasti mainstreamové medialni krajiny (Burgess — Green
2013: 15).

Navratim-li se znovu k pojmu kultura konvergence, je zfejmé, ze je V pojeti Jenkinse
teorii zabyvajici se vzajemnym ovliviiovanim novych technologii S jejich pftijemci.
Ptijemci/uzivatel€ jsou z hlediska tzv. participacni kultury problematicky vnimani jako
aktivné se podilejici na spolecné tvoreném obsahu (z hlediska kolektivni inteligence si
lze priméarné€ predstavit hromadné tvotfenou encyklopedii Wikipedia). Problemati¢nost
tkvi zejména v absenci zohlednéni individualniho geografického kontextu jedincd,
odlisné medialni a digitalni gramotnosti, a predev§im samotné podstaty technologie,
kterou nelze reduktivné vnimat pouze jako neutralni nastroj. Jedna se rovnéz o prostiedek
kontroly a vlivu medidlniho primyslu. Patrna je problemati¢nost nezohlednéni téchto
faktorli 1 na ptikladovém emblému participacni kultury — platformé YouTube. Uvadéla
jsem jiz, ze platforma zaznamenava preference svych uzivateld a dle toho selektuje dalsi
zobrazovany obsah. YouTube je bezpochyby unikatni platforma, protoze umoziuje
I amatérskym autorskym osobnostem tvofit a zvefejiiovat vlastni obsahy (napt. nahravat

hudebni videa apod.). Tvar¢i osobnosti zfad amatérti vystupujici pod oznacenim
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youtubeti mohou dokonce ziskavat obdobnou slavu, ktera byla dfive uréena vyhradné
filmovym a hudebnim ,,hvézdam®. I pfes vSechen emancipacni potencidl, je vSak nutné
se ve spojitosti s platformou ptat na otazky: Jak funguje selekce obsahii? Které obsahy
pro konkrétni jedince ziistavaji skryty a pro¢? Pro¢ se nékteré obsahy objevuji ¢astéji nez
jiné? Piestoze je tedy YouTube bezprecedentnim emancipa¢nim mistem, nelze jej vnimat
mimo socialni, kulturni a politické determinanty danych regioni, v nichz platforma
uzivana, ani mimo individualni kontextech jejich uzivateli/uzivatelek.

Na tematiku kultury konvergence a participac¢ni kultury znovu navazuje Henry Jenkins
spolu se Samem Fordem a Joshuou Greenem v knize ,,Spreadable Media“. V ni se
zamétuji na hybridni model cirkulace riznych obsaht a sblizovani silnych (medidlni
prumysl) a slabych (pifijemci) aktéri medialni komunikace (Jenkins — Ford — Green 2013:
1). Soucasné dle autort dochéazi k posunu od distribuce signalt k jejich cirkulaci, pficemz
zasadni postaveni ma v tomto ohledu vetejnost. Konzumenstvi prefabrikovanych koda
ma byt upozadéno aktivnim pfistupem piijemct podilejicich se na sdileni, utvareni
a spojovani obsahil (ibid.: 2). Samotny koncept spreadability neboli roz/Sititelnosti se
tyka technickych, ekonomickych a dalsich atributti umoziujicich cirkulaci obsaht. (Ibid.:
4) Autofi upozornuji, ze prvni, kdo praktik a moznosti $ifitelnosti vyuzili byli fanousci
(ibid.: 9). Koncept $ititelnosti’’ se vaze k myslence zvyseného dopadu sdéleni pomoci
§ifeni i mezi pfijemci navzajem (ibid.: 21). Sititelny bude dle autort takovy obsah, ktery
je citovatelny (quoutable) a uchopitelny (grabbable). Bude se jednat o obsahy, jez lze
rozebirat a sdilet jejich vybrané ¢ésti s jinymi uzivateli, a stejné tak o ty, jez jsou
technologicky konceptualizovany tak, aby bylo mozno je jednoduSe ptenaSet a sdilet
(ibid.: 188). Prikladem takovych obsaht jsou zabavna videa na YouTube, ale také tzv.
memy, zde ve vyznamu kulturniho artefaktu (video, obrazek, fraze apod.), jenz je
opakovan a replikovan v pozménéné a humorné podobé. Takové obsahy lze snadno sdilet
ptes rizné platformy typu Twitter, Facebook, Instagram apod. Jak citovani autofi nakonec

shrnuji, sou€asni uzivatelé médii transformuji material skrze kritiku existujici tvorby ¢i

TKe konceptu $ifitelnosti 1ze vztahnout také teorii virality, tou se zabyva kniha Malcolma Gladwella, v niz
autor zkouma §$ifeni a produkci sdéleni. Napady a produkty a sdéleni a chovani se SiFi jako viry (Gladwell
2000: 7). Koncept virality je pak rozpracovan v teorii viralnich médii (viral media), jeZ se opé€t snazi
metaforicky popsat zplisob, jakym se internetové medialni obsahy S§ifi. Viralita ma poukazovat na
pandemicky charakter urcitych medialnich sdéleni, které se Sifi jako virus. Tato metafora je ovSem
problematicka, a to zejména z hlediska pfipsani dominantni roli médiim, kterym se piijemci v dusledku
nemohou ubranit (stejné jako organickému viru). Zde si lze znovu vybavit metafory zazracné stiely
a injekenti stiikacky z prvniho obdobi vyzkumi uc¢inkti médii na jejich publika.
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vlastni produkéni procesy, obsahy proto nezlstavaji v ptvodni podobé a $ifi se do
raznych smért.

PiestoZe jisté socialni a kulturni promény Ize v soudasnosti skute¢né zaznamenat’®

, opét
je tieba upozornit na krajn¢ deterministické pojeti soucasné pozice uzivatelti médii, které
bez zohlednéni rozdilnych moznosti rtiznych individui hovoifi o obecné aktivnich
uzivatelich. Totozn4 problematika je patrna v teoretizacich o prostupovani osobnosti
tvlrct a piijemct. Propojeni pfijemcit s pfijimanymi obsahy a urcity podil na této
produkci naznacuje jiz v roce 1980 Alvin Toffler (1980: 265) svym pojmem prozument
(prosumer, jedna se o spojeni slov producent a konzument, tedy producer a consumer).
Termin ilustruje optiku vnimajici mocna publika, ktera se stavaji soucasti produkce
obsahil, jez pfijimaji. Obdobny termin nabizi 0 dvacet Sest let pozdéji Axel Bruns (2006:
2), kdyz predstavuje pojem produzivatel (produser), jenz je spojenim slov autor
(producer) a uzivatel (user). Autor terminem naznacuje zmény v Cirkulaci médii, pti nichz
se rozmélnuji hranice mezi producenty a uzivateli, kteti mohou byt zaroven recipienty
i autory informaci a nositeli znalosti. Tito produZivatelé jsou zahrnuti v procesu tzv.
produzivatelstvi (produsage), tedy kolektivnim tvofeni a S$ifeni existujicich obsahd,
jejichz hlavnim cilem je zlepSeni/obohaceni konkrétniho obsahu. (Bruns 2006: 2)
Prikladem takovych kolektivnich produkeci je obsah jiz zminéné internetové encyklopedie
Wikipedia. Mezi rizné druhy pftispéni ke kolektivnimu dilu patii propojovani, sdilent,
komentovani ¢i doporuovani dané¢ho obsahu.

U ptedstavenych zpracovani konceptl prozumentstvi a produZivatelstvi opét neni patrna
Sir§i kontextualizace a problematizace tohoto v zasad¢ techno-optimistického ptistupu.
Elizabeth Bird v tomto kontextu reagovala na pojmy produzivatelé a produzivatelstvi
kritikou, produzivatelstvi se totiz dle autorky tyka pouze jednoho ze sta uzivatelt (Bird
2011: 504), podobné tidaje uvadi napiiklad i Napoli (2010: 118).”° Dalsim aspektem, jenz

zietelné¢ vyzyva ke kritickému pfistupu, je vyobrazeni webu 2.0 jako emblému

8V soucasnosti se objevuji nové uZzivatelské praktiky a s nimi i nové terminy pro jejich popis. Jsou to napf.
foodstyling (lidé si ve stravovacich zafizenich fotografuji objednany pokrm, vétSinou pro jeho ,sdileni
hodnou* estetickou kvalitu), selfie culture (foceni sama sebe, k némuz postupné vznika fada nastroj, jako
napt. teleskopicka ,,selfie tyc*) nebo vlegovani (video blogovani, napf. tutorialy o liceni na YouTube),
s nimZ souvisi tzv. bedroom culture. Velka ¢ast amatérskych videi je nataena web kamerou, nejcastéji
Vv osobnich prostorach aktéra/aktérky, procez se uziva souvisejici pojem bedroom culture. Souvisejicim
pojmem je rovnéz webcam culture, ktery se stal inspiraci napf. web seridlu The Lizzie Bennet Diaries.
Jedna se adaptaci knihy Pycha a predsudek Jane Austen, web serial je koncipovan jako série vlogovych
vstupl, dohledat lze na strance YouTube po zadani nazvu do hlavniho vyhleddvace. Znalosti vyplyvaji
z vlastnich zkuSenosti se socidlnimi sit€émi a jejich bézné existence v kazdodennim zivoté mého okoli.

9 Obdobné reakce a statistiky se objevily také u dalsich autori (srov. Bergstrom 2008; Horan 2013).
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demokratické participace, a to s dirazem na inherentni aktivitu uzivatelskych osobnosti.
Tento pfistup reduktivné nereflektuje ti€ast stroji a softwarti na této participaci. Na
upozad’ovanou roli technologie upozoriiuje naptiklad Mirko Schéfer, ktery optimistické
teorie participace a webu 2.0 pfipisuje snaze propagovat technologicky vyvoj
zdaraziiovanim role samotnych uzivatell v ném (Schifer 2011: 42). Zde se patrné
opakuje kritika uzivatelského determinizmu. Vedle Jenkinsem piedstavené participace,
jiz Schifer oznacuje jako explicitni, pak sam piedstavuje participaci implicitni. Explicitni
participace vyzaduje oCividné aktivity, jako je produkce medidlnich textd, implicitni
participace se skryva za participaci explicitni a existuje mnohdy bez védomi téch, co
participuji (ibid.: 44). Implicitni participace vznika druhotné a je posilovana snahou
o softwarovou jednoduchost a co nejvétsi uZzivatelskou pfistupnost a ovladatelnost.
Schéfer ji popisuje jako designové fesent, které Cerpa informace ze zvykl uzivateli (ibid.:
51). Informace o preferencich jednotlivet jsou pak nadale zpracovavany ,,stroji
a uzivany ke zminénému zjednoduSovani uzivatelské participace (ibid.: 52). Na zaklad¢
téchto poznatkt je dle Schifera korektngjsi pfistupovat k participaci jako K hybridni
konstelaci informacni technologie a velkého poctu uzivatelii interagujicich v SOCiO-
technickem ekosystému. (Schifer 2011: 77)

Oznaceni produzivatelstvi, kultura konvergence, participacni kultura ¢i Sifitelnd média
shodné odkazuji na teoretickou optiku pipisujici uzivateliim médii zna¢nou moc. Obecné
predpokladaji aktivni piistup uzivateld k pfijimanym obsahtim a ve vétSin€ pripadl také
K jejich aktivnimu zapojeni do tvorby téchto obsahll. Problematizovan vSak neni skute¢ny
pocet takto aktivnich uzivateld, ktery nemusi dosahovat ani tietiny v ramci vsech
existujicich uzivateld. Naptiklad uzivatelé platformy YouTube budou ¢astéji konzumenty
jiz hotovych a dostupnych obsahil nez jejich tviirci. Problematicka je v téchto teoriich
také absence technologického hlediska, a to v podobé zapojeni technologie, ktera nejenze
poskytuje moznosti Sifeni, cirkulace, sdileni, tvorby obsahi, ale zaroven ziskava
o uzivatelich data vyuzitelna napt. k jejich komodifikaci. Z hlediska osobnosti fanouskt
je v tomto ohledu exemplarni fanouskovska tvorba. Zistanu-li u ptikladové platformy
YouTube, piibéhova a hudebni videa riznych objekt fanouskovstvi vytvorend fanousky
jsou zaroven propagaci dané¢ho obsahu (ptf. TV seridlu), a to zdarma a bez prace pro
oficialni tviréi tym. Znovu se zde tedy objevuje tematika participace, Schaferem vhodné
rozdélena do implicitni a explicitni roviny. Zatimco explicitni participaci by byla

napfiiklad fanouskovska tvorba ¢i vytvareni obsahu Wikipedie, implicitni participaci jsou
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ziskavany informace o uzivatelich, a to opét z jejich ¢innosti, jako je sdileni, lajkovani,
pridavani StitkG (tagl), které jsou vramci fanouskovskych aktivit cinnostmi
kaZzdodennimi.
Opakované je ziejmé, Ze ani jeden z deterministickych pfistupti (techno-deterministicky
ani uzivatelsko-deterministicky) nelze aplikovat bez zohlednéni poznatki toho druhého,
nebot’ dochazi k redukcim ovlivitujicim vypovédni hodnotu teorii a konceptii. Nakonec
jsou ovsem technologicky vyvoj a technologicka disponibilita kli¢ovymi aspekty posileni
potencialni vyjednéavaci pozice piijemct. Existujici aktivni piijem a tvarc¢i praktiky ve
vztahu K pfijimanym sdélenim, jez byly v minulosti pfipisovany zejména fanouskovskym
skupinam, které také tyto zmény viditeln¢ a ve velké mife vyuzily, se zjevné stavaji
béznymi i pro dalsi skupiny jedincti a vybizeji tak k vytvareni novych akademickych
konceptl a piistupd, jez nové zvyky a aktivity zachycuji, byt’ s ponékud nevyhnutelnym
zpozdénim.

4.3 TECHNOLOGIE V KONTEXTU FANOUSKOVSTVI
Jednotlivé technologické promény v kontextu televizniho média, stejné tak jako tematika
socialnich siti a sou¢asného uzivatelstvi souvisi s t¢ématem vytvareni zdjmovych skupin a
v disledku i fanousku. Ve stavajici kapitole naznacuji souvislost technologického vyvoje
s formovanim fanouskovskych skupin a zejména fanouskovskych praktik.
Jiz jsem uvedla, Ze interaktivni potencial internetu a zrychleni fanouskovské komunikace
oznacil Mathew Hills jako ,.just-in-time-fandom*/“pravé-ted’-fandom* jiz v roce 2002.
Sharon Ross vnimé rozsifeni internetu jako ur€itou extenzi televizniho média a jeho
mozného dosahu i1 schopnosti interakce se svymi divactvy. Internet oznacuje za misto tzv.
tele-participace (tele-participation), ktera umoziuje divactvu a autorskym osobnostem
nachazet spole¢né cesty prozivani a vytvareni televize (Ross 2008: 4). Autorka se
domniva, Ze to byly ptedevsim televizni serialy Xena, ,,Buffy* a Akta-X, jez byly nedilnou
soucasti posunu od vnimani internetu jako mista pro mala kultovni publika specifickych
poradil, k chapani internetu jako krucialni soucasti toho, co zveme televizi (Ross 2008:
35) Propojenim internetového a televizniho obsahu (napf. internetové stranky
konkrétniho TV seridlu) bylo prvnim krokem ke sblizovani autorskych a divéackych
osobnosti, pfi¢emz tvirci sami vyzyvali recipienty/ky, aby se podélili 0 své nazory na
dané porady. Timto ziejmym a intencionalnim sblizovanim, které lze vyraznéji sledovat
od 80. let 20. stoleti, dochazi k pfesunu od celoplosného vysilani k vytvareni obsahli

zamé&fenych na konkrétni a specializovana (tzv. niche) publika (Johnson 2007: 4-5). Mezi
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tato specializovanad publika vzdy patfili také fanousci, ktefi se okolo téchto obsahti
sdruzovali a ktefi vyuzivali moznosti technologie mezi prvnimi.

Internetové prostedi proménilo zptisob distribuce samotnych fanouskovskych obsahii,
stejné tak jako moznosti zapojeni se ¢i nezapojeni se do procesu tvorby a Sifeni téchto
obsahii. Pfestoze dodnes existuji tisténé (resp. fyzické) fanziny, velkd Ccast
fanouskovskych projevi se odehrava a je zptistupnéna na internetu. Jejich dostupnost
odkudkoli na svété zasadné zménila diivéjsi geograficka ¢i finanéni omezeni, coz je
patrné jak na exponencialnim narastu fanouSkovskych praci, tak na jisté devalvaci
samotné¢ho fanouskovstvi (¢i osoby fanouska), kterd dnes (podobné¢ jako subkultura)
muze slouzit spiSe jako ,,catch-all* frdze oznacujici jakykoli zajem 0 kulturné-medialni
artefakt. Karen Hellekson a Kristina Busse upozoriiuji také na fakt, Ze se proménily
demografické charakteristiky fandom, do nichz dnes nalezi i mladistvi fanousci, jez by

Wt w

v diivéejsich dobéach do fanouskovskych kultur pfistup (vyjma skrze jejich rodice) neméli
(Busse — Hellekson 2006: 13). Autorky popisuji postupnou adaptaci fanouskt na novéjsi
technologie, které zpocatku umoziiovaly zejména korespondenci (Usenet ¢i e-mail) ¢i
tvorbu diskuznich for napt. o konkrétnich televiznich potfadech (ibid.). Na pocatku
nového milénia si néktefi fanousci zacali zakladat blogy, v nichz se misil klasicky
denikovy a zazitkovy charakter s piispévky o pfedmétu zdymu urcitého fandomu,
fanouskovskymi fikcemi apod. Nové prostredi internetu nejen zvysilo potencial expanze
fanouski, ale zaroven pfineslo neotfelou moznost anonymizace vlastni osobnosti, ktera
v dobach pied internetem nebyla pro fanousky typicka (Busse — Hellekson 2006: 14)

Se zjevnou rychlosti se do centra pozornosti fanouskt dostaly platformy typu LiveJournal
¢i Blog(.cz), jez poskytuji prostor pro tvorbu i konzumaci (psané) fanouskovské fikce a
slouZi coby archivy téchto praci. V soucasnosti nabyvaji fanousSkovské platformy riznych
podob, pficemz poskytuji pomérné Sirokou volnost v produkovaném obsahu (text, video,
malba apod.). Pfesto nelze tvrdit, Ze by novym vyvojem starsi artefakty zanikaly, spiSe
existuji simultdnné¢ a novodobé internetové fanouSkovské archivy dovoluji jejich
produkci i konzumaci ve velkém mnozstvi a riznorodé podobé. Zcela nové moznosti pak
nyni poskytuji zejména socialni sité, jez umoziuji jednoduchou sebeidentifikaci
S konkrétnim fandomem (napf. tvorbou specidlni skupiny fanouska urcitého serialu),
sdileni nazorti, artefaktl apod. Katherine Morissey upozoriiuje na skutecnost, Ze sama
socialni média zacala vyuzivat fanouSkovské terminologie a vyzyva své uZivatele k tomu,

aby se jako fanousci identifikovali, a to prostfednictvim tlacitka ,,like* (1ibi se mi), jehoz
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uziti ma indikovat nalezitost k urcitému obsahu ¢i mySlenkovému smétovani, skuping,
zna¢ce apod. (Morissey 2013: 3.3) Socialni sit¢ umozinuji snadnou fanouskovskou
sebeidentifikaci, ¢imz usnadnuji také spojovani podobné zaujatych jedincii. Zahlavi
socialnich siti Tumblr, Instagram ¢i Twitter je vyplnéno osobnim popisem ¢loveka, ktery
muze obsahovat i fanouskovskou identitu, a to pomoci uziti kli¢Cového slova (napt. nazev
fandomu ¢i nésledované osobnosti/interpretace apod.). Myslenky participacni kultury
a dalsi digitalné-optimistické teorie pohlizejici na web 2.0 jako demokraticky a volny
prostor, poskytujici neomezené moznosti (nejen) fanouskovské produkci, se vsak
stietavaji nejen s protichidnymi nazory a teoriemi, ale také s hierarchizaci v samotnych
fandomech, které napiiklad nedovoluji tvofit vSem ¢lentim a ¢lenkam fandomu (existuji
estetické a dalsi standardy). Emancipacni proces s sebou tak piinasi i zcela odlisny,
komercializaéni efekt. Nikoli jen skrze nastroje umoznujici explicitni vyjadieni
naklonnosti k urcité entité ziskavaji medialni (ale i jiné¢) spolec¢nosti data o tom, kolik lidi
preferuje jaké subjekty, znacky, entity atd., coz mohou dale vyuzivat naptiklad
k reklamnim uceltim, jeZ budou velmi specifické a také sofistikovanéjsi ve svém cileni
na konkrétni skupiny uzivatel. Tématu se budu dale vénovat u jednotlivych
fanouskovskych praktik, které figurovaly v kontextu provedenych ptipadovych studii,

jejich predstaveni je vénovana nasledujici kapitola.
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5. PRIPADOVE STUDIE: FEMSLASH DISKURZ

Pfedméty odborného zajmu byly v kontextu této prace naznaceny jiz v tvodu, jedna se
o0 fanouskovské aktivity, praktiky a projevy, které jsou ustavujici pro osobnosti fanouskt
Z pohledu laické i odborné vetejnosti a které se vyskytuji v riznych podobéch (pft.
artefakty fanouskovské kreativity, komunikace s producenty apod.). Prvotni teoretické
predstaveni osobnosti fanousku tak, jak jsou vymezovani ve fanouSkovsko-studijnim
diskurzu, probéhlo jiz v kapitolach ptredeslych. Z piedchazejiciho textu rovnéz vyplyva,
ze fanouskovské nasledovani a fanouskovska aktivita se mohou vazat Kk velkému
mnozstvi medialné-kulturnich produktt ¢i subjekti (hudebni skupiny, TV serialy, filmy,
komiksy, zajem o rizné zanry ¢i autorské osobnosti atd.), v centru tohoto textu je vSak
udrzovan kontext fanouskovskych aktivit spojenych s televizni produkci. To jednak
z diivodt prostorové a ¢asové omezenosti, jez nedovoluje postihnout vSechny existujici
podoby medialniho fanouskovstvi determinovaného jednotlivymi objekty/subjekty zajmu
fanouska, jednak z hlediska mé profilace na dany kontext. Dalsi tematické zuzeni se vaze
k druhu fanouskovskych interpretaci, z nichz jsou Cerpany primarni piiklady, jedna se
0 fenomén femslash, na néjz se rovnéz dlouhodob¢ specializuji. Toto z(zeni souvisi také
s charakterem samotné femslash (vice dale), typické pro transformativni sub/fandomy.

Televizni a femslash specifikace tvofily kontext, v némz byly provedeny Ctyii ptipadové
studie (Jansova 2018a, 2018b, 2018c, 2018d), které jsou v celkové podobé& (spolu
s analyzovanymi objekty vyzkumu) dostupné v osobnim archivu autorky®’. Obecné je
cilem realizace piipadové studie (case study) hloubkové porozuméni konkrétnimu
subjektu, tedy piipadu/fenoménu (zde TV serialu/sérii a fanouskovskym aktivitim na né
navazanym). Vzhledem k rozmanitosti fanouskovstvi a jeho vystupt jsou dopliujici
ptipadové studie vhodnym prosttedkem pro vysvétleni konkrétnich témat, jelikoz se
vénuji ojedinélému objektu ¢i vyskytu jevu (konkrétnimu médiu, skupiné osob ¢i
udalosti). Také zde reflektované piipadové studie slouzi jako opora podrobné explanace
specifickych fanouSkovskych fenomént, konkrétné fanouSkovskych aktivit a praktik.
Ptipadové studie nejsou déle v textu uvedeny v samostatnych kapitolach, ale jednotlivé
poznatky z nich jsou zafazovany u konkrétnich fenoméni/praktik tak, jak jsou postupné

predstavovany a ptiblizovany. Fanouskovstvi je zde totiz vysvétlovano v tematickych

8 Na vyzadani na adrese iveta.jansova@upmedia.cz.
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blocich vézicich se ke konkrétnim typtim aktivit a praktik fanouskd, pficemz se u nékteré
aktivity objevuji poznatky ze vSech Ctyt studii, u jiné naptiklad pouze z jediné.

Z hlediska typu pftipadovych studii klasifikovanych pocetnim kritériem se jedna
o zmnozené piipadové studie (multiple case studies) kombinujici (z pohledu casové
kategorizace) vnoteny (nested) a paralelni (parallel) pfistup. O vnofeny typ se jedna
z hlediska komparace jednotlivych ptipadovych studii v ramci jediného kontextu, tedy
femslash; paralelni z davoda simultaneity jednotlivého sbéru dat a konkrétnich analyz
(Thomas 2011: 517). Z pohledu formovani teoric se opét nejedna o jednoznacéné
identifikovatelné typy, jelikoz jsou piipadové studie v této praci spiSe kombinaci tzv.
konfigurativné-idiografického (configurative idiographic) a heuristického typu
(heuristic), Jsou proto jednak ilustrativni a nemusi ptimo vést k vytvofeni nové teorie
(konfegurativné-idiograficky typ), jednak mohou odhalovat nové poznatky (heuristicky
typ, zde napf. cely femslash kontext, novy typ fanouskovskych praktik aj.). (Srov. George
— Bennet 2005: 75-76) Vzhledem k rozmanitosti objektti vyzkumu rozliSenych v tivodu
prace, bylo piili§ omezujici zvolit jedinou techniku, proto jsem pro jednotlivé piipadové
studie zvolila techniku induktivni analyzy dat (Hendl 2005: 52). Induktivni analyza
a neustala re/interpretace dat vhodné poslouzily k deskripci a explanaci toho, jaké
riznorodé aktivity provazeji femslash (ze své podstaty tedy subverzivni) interpretace.
Z analyzy rovnéZ vyplyva, jaké praktiky a aktivity se vazi k televiznimu fanouSkovstvi
obecné. Vybér jednotlivych objektlh vyzkumu byl vzdy determinovéan prvotni volbou
web/serialu/série, jehoz obsah byl nasledné podroben analyze, stejné tak jako
fanouSkovské reakce na n€j vazané. U jednotlivych seridlii jsem ¢asto dlouhodobé (v fadu
let) pronikala do konkrétnich fandomi, coZ mi umozZnilo ¢init informovand rozhodnuti
o tom, co je a neni nosnym objektem reflektujicim relevantni fanouskovské projevy
(praktiky a aktivity).

Spole¢nym prvkem vsech Ctyt studii je, jak bylo jiz naznaceno, jejich nalezitost k vétSimu
ptipadovému celku — femslash — neboli lesbickym interpretacim ptvodnich
masmedialnich sdéleni (zde seriali/sérii). ZastfeSujici téma (femslash) dil¢ich
ptipadovych studii reflektuje specifické fanouSkovské skupiny se spole€nym zajmem
Vv lesbickych interpretacich piivodnich televiznich obsaht, resp. vztaht nékterych postav
Vv nich. Femslash fanouskovské interpretaéni komunity, stejné tak jako samotny Zanr, jsou
prozatim akademicky minimalné probadany, a to v celosvétovém méfitku. Ptipadové

zamé&feni na femslash je proto jednak prostredkem originadlniho vysvétleni SirSich
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fanouskovskych fenoménti, jednak pfedstavenim samotné tematiky. Orientace na
lesbické interpretace vychazi ovsem zejména z vlastni charakteristiky femslash fandomd.
Ty na rozdil od jinych (zejm. heterosexualnich) fandomt vykazuji ojedinélou
provazanost jednotlivého nasledovani (coz je vSak i z demografického hlediska
a vétsinové heterosexuality spolec¢nosti pochopitelné). Pokud je jedinec ¢lenem/Clenkou
konkrétniho femslash fandomu, je nevyhnutelné konfrontovan/a®! také s jinymi femslash
obsahy a ziskava tak povédomi o dalSich fandomech a subfandomech. Nejedna se vSak
pouze o fanonické interpretace, do znalosti femslash fandomu patii 1 oficidlni produkce,
ktera neheterosexualni postavy zobrazuje jiz v kdnonu. Ob¢ skute¢nosti 1ze mimo jiné
vysvétlit nadéle trvajici podreprezentaci lesbickych ptibéhii v dominantni kultufe, a to
i pres fakt, Zze v letech 2015 a 2016 byl zaznamenan nejvétsi pocet neheterosexualnich
postav Vv historii televizniho vysilani (Glaad 2015, 2016; online)®? a ze vzniklo nékolik
mainstreamovych snimkia s lesbickou/bisexualni tematikou (napi. Carol, Freeheld
apod.). Vysvétleni této souvislosti spo¢iva ve skuteCnosti, ze jednotlivé lesbické
(sub)fandomy (obecné o lesbickou a bisexualni tematiku se zajimajici osoby) sdili
totoznou nebo obdobnou znalost filmovych, kniznich i televiznich poéint, které lesbickou
tematiku zpracovavaji. Konkrétni interpretace v provedeni fanouskd pak vychazeji nejen
ze samotnych TV seriali, ale také ze znalosti téchto tak fikajic zakladovych text, mezi
néz patii naptiklad filmy Bound, Desert Heart nebo But I'm a Cheerleader, stejné tak
jako serialy Xena, ,,Buffy*, Ldska je ldska ¢i knihy autorky Sarah Waters. Nejen postavy
a piibéhy obsahil zpracovavajicich neheterosexualni tematiku, ale také nové femslash
interpretace ptivodnich narativti (v soucasnosti nejen) masmedialni produkce jsou v ramci
lesbickych (sub)fandomi sdileny a patii tak k vSeobecné znalosti ¢lent/Clenek
konkrétnich (sub)fandomul, piestoze se hloubka této znalosti mtize mezi jednotlivci lisit.
Femslash Ize tedy v dusledku chapat jako zastiesSujici diskurz, v jehoz ramci existuji
fanouskovské fikéni 1 kriticko-akademické prace, jejichZ pojitkem je pravé lesbicky

charakter postav/y ¢i lesbicka rekontextualizace ptivodné takto nerealizovaného vztahu

8L At uz v samotné fanouskovské tvorbé& nebo na jejich platformach, které jsou piedstaveny déle v textu.
82 Je nutné upozornit, Ze organizace GLAAD zohlediiuje pouze angloamericky kontext, celosvétovy podet
zobrazovanych LGBTQ+ postav bude vyssi. Neexistuji statistiky, které by tato data zaznamenavaly, piesné
hodnoty nejsou proto dostupné. Zaroven se vSak nelze domnivat, Ze by bylo vysledné procentualni
zastoupeni vSech zobrazovanych neheterosexualnich identit vyrazné odlisné (vzhledem k hegemonii
heteronormativity) od statistik GLAAD, nebot’ toto procentudlni zastoupeni v jednotlivych regionech
obecné v dlouhodobém méfitku piili§ nestoupa.
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(vétsinou) dvou postav.®® Proto Ize v disledku hovofit nejen o femslash, ale obecné
o lesbickych fandomech, jak jsem ucinila vyse, sestavajicich z jedinct zajimajicich se jak
o fanouskovské alternace pivodni tvorby, ktera neheterosexudlni ptibéhy nenabizi, tak
existujici oficidlni produkci ptibéhy a tematiku zpracovavajicich.

Piestoze je vtextu pracovano S Sirokym femslash kontextem, z divodu jeho mozné
proménlivosti zavislé na aktualné se objevujicich obsazich (a tedy novych parovéani
a interpretacich), byly provedeny ¢tyii ptipadové studie (Jansova 2018a, 2018b, 2018c,
2018d) seriali/sérii. Na vybrané porady byly femslash interpretace vyrazné navazany
a mezi ostatnimi fandomy zastavaly vysadni postaveni, at’ uz dlouhodobym nasledovanim
fanouski, podstatou samotného puvodniho obsahu, signifikantnim zplGsobem
komunikace mezi tvirci a fanousky nebo jinym. Moznost ucinit tento nereprezentativni
zamérny vybér je opodstatnén mou expertizou ve femslash kontextu. Jednotlivé
ptipadové studie byly realizovany postupné, pocatek prace na prvni z nich zapocal v roce
2013, podrobné osnovy prace a dalsi detaily realizace jsou uvedeny v samotnych studiich
(ibid.). U v8ech ¢tyf studii probihalo nejprve dlouhodobé seznamovani se se samotnymi
sub/fandomy a jejich fungovanim, vSechny nakonec vyzadovaly nékolikaleté
monitorovani, aby bylo mozné proniknout do samotnych sub/fandomt a pozorovat
systém jejich fungovani a manifestaci konkrétnich aktivit a praktik. Jednotlivé aktivity
a praktiky byly pak zaznamenavany pomoci ru¢né psanych poznamek, na internetu volné
dostupné texty byly ukladany v osobnim pocitacovém tlozisti, piipadné z nich byly
kopirovany relevantni ¢asti. Dal§i uchovavani dat jsem uskuteciiovala pomoci
printscreentt (mozné napf. u twitterovych prispévku, ale také u ptvodniho potadu
i pribéhovych videich). Relevantni videa byla také ziskdvana pomoci nastroju
umoznujicich tzv. stazeni na vlastni zafizeni (zde notebook).

Vybranymi serialovymi objekty pro provedeni ptipadovych studii byly nakonec televizni
série Rizzoli & Isles (Jansova 2018a), serialy Glee (Jansova 2018b), Faking it (Jansova
2018c) a web serial Carmilla (Jansova 2018d). Vysilani zminénych produkci je
Vv soucasnosti ve vSech pfipadech ukonceno, nakladano bylo s témito serialy v jejich
celistvosti, byly tedy zohlednény vSechny jejich fady a epizody. Musim na tomto misté
znovu upozornit, ze v dalSim textu se nevyskytuji specializované kapitoly serialim se

veénujici, nybrz jsou postupné uvadény ptiklady vychazejici z nalezi piipadovych studii

83 Veskeré tyto znalosti vyplyvaji z mé nékolikaleté specializace na tento fenomén, jak uz bylo opakované
upozorneéno.
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jakozto exemplare konkrétnich fanouskovskych aktivit a praktik. U jedné praktiky se tak
mohou vyskytnout pfiklady ze vSech potadi, u jiné napiiklad jen z jednoho apod., na
konkrétni piipadové studie je na piislusném mist¢ vzdy odkéazéno. V nasledujicich
pododdilech jsou jednotlivé poCiny stru¢né piedstaveny, a to i s oduvodnénim jejich
vybéru.
5.1 SERIE Ri1zzOLI & ISLES

Série Rizzoli & Isles byla vysilana v letech 2010-2016 (7 sez6n) kabelovou stanici TNT.
Mnou zkoumana byla série od roku 2013. Jedna se o sérii, ktera unikatné predstavila dvé
hlavni hrdinky v kriminalnim zanru, a to detektivku Jane Rizzoli a soudni 1¢katku Mauru
Isles. Vyznamna je takova produkce zejména proto, ze posledni uspésny pokus tohoto
druhu (zalozit kriminalni narativ na dvou Zenskych postavach) pochazi z 80. let 20. stoleti
a byl jim serial Cagney & Lacey (Jansova 2014). Diivodem vybéru série pro provedeni
ptipadové studie byla jeho okamzita obliba v ramci lesbickych fandomi a simultanné se
objevujici femslash intepretace, jez se k hlavnim dvéma postavam vazaly a jez se
z pocatku nachazely zejména na socialni siti Twitter. Série byla po celou dobu svého
vysilani rekapitulovana z hlediska tzv. lesbického podtextu (domn¢la/vnimana atraktivita
mezi puvodnimi postavami urCitého serialu) na popularné kulturni strance Afterellen
vénujici se neheterosexudlnim zendm v popkulturné-medialnim prostoru. Na zakladé
téchto rekapitulaci vzniklo velké mnoZstvi fanouskovskych praci (textovych,
audiovizudlnich apod.). Podstatnym divodem zahrnuti série byla rovnéz signifikantni
role komunikace tviircii seridlu s jeho fanousky, komunikace smétujici od tviirct serialu
byla totiZ jednoznaénym exemplafem tzv. queerbaitingu. Queerbaiting je klamava
strategie oficidlnich autorskych osobnosti naznacujici homoerotické vztahy v ptivodnim
zakladny (podrobnéji dale).

Vedle samotné série a jejiho déje se jako podstatné zdroje pro piipadovou studii ukazaly
byt zminované rekapitulace na strance Afterellen, piibéhy umisténé ve fanouskovském
archivu Fanfiction a reakce na socialni siti Twitter. Vyzkumné nosnd byla rovnéz
propagace samotného seridlu, a to konkrétné promotérska videa a prezence dvou tvirkyn
a rezisérek (Janet Tamaro a posléze Jan Nash) na socialnich sitich. Jako vedlejsi zdroje
slouzily pak stranky YouTube a v pozdé¢jsich letech Tumblr, kde se dodnes mize

objevovat (v soucasnosti spise vzpominkovy) obsah na tento serial.
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5.2 SERIAL GLEE

Serialové dilo Glee bylo vysilano od roku 2009 do roku 2015 (6 sezdn) televizni stanici
FOX. Serial jsem zacala analyzovat v roce 2013. Jednalo se 0 muzikalové-komedialni
potad, ktery pojednaval o skupiné stfedoSkolskych studenti a studentek a jejich pévecké
skuping. Glee pattilo mezi nejoblibengjsi serialy obecné (velké fanouskovské nasledovani
vV podob¢ fanouskli zvanych Gleeks), zarovenn se k nému vazalo zna¢né mnozstvi
neheterosexualnich fanouSkovskych skupin. Tato skute¢nost vychazela z podstaty
serialu, jenz usiloval o to byt progresivni stran zobrazovani LGBTQ+ identit. V ramci
seridlového fandomu se vyskytovalo mnoho subfandomt a tyto mezi sebou navzajem
soupetily o platnost svych interpretaci. Fanouskovsky femslash zdjem nepattil pouze
oteviené neheterosexualnim postavam, ale tykal se i dalSich postav, které byly v originalu
charakterizovany jako heterosexudlni. Unikatem lesbickych fanouSkovskych interpretaci
seridlu se stal fakt, ze v koneéném dusledku byly fanousky sparovany vsechny divky
v serialu se vyskytujici (hlavni a vedlejsi postavy, nikoli epizodni) navzajem a vzniklo
velké mnoZzstvi jednotlivych dvojic, avSak 1 polyamornich vztahl. Pfestoze se serial
prezentoval jako velmi progresivni, CO se tyCe neheterosexualni tematiky, obsahoval
mnohé stereotypizace (Chlumska — Jansova — Jedlickova 2015: 51-64). Serial byl
zohlednén také z divodu specifického zptusobu komunikace autorti serialu a jeho
fanouskl, a to zejména z hlediska odlisného pfistupu k fanouskiim afirmativnim
a transformativnim.

Spolu s audiovizualnim objektem samotného seridlu byly jako relevantni zdroje pro
analyzu vyhodnoceny sebeprezentace tviréich a hereckych osobnosti na socialnich sitich,
skupiny na socialni siti Facebook, pfibéhova a hudebni fanouskovska videa na strance
YouTube, reakce na seridl na strance Afterellen, predevSim pak fanouskovské psané fikce
na strance Fanfiction a v pozdgjsich letech i reflexe serialu na socialni siti Tumblr.

5.3 SERIAL FAKING IT

Serial Faking it byl vysilan v letech 20142016 (3 sezony) a na rozdil od piedchazejiciho
serialu zpracovaval piibéhy neheterosexualnich a jinak nenormativnich postav bez
patrnéjsich stereotypizaci. Serial jsem sama vyzkumné zohlednovala jiz od roku 2014.
Byl obdobné jako Glee komedialnim seridlem ze stiedoskolského prostiedi. Stézejnim
divodem vybéru serialu jako objektu pro ptipadovou studii bylo opétovné znaéné

femslash nasledovani, stejné jako komunikace fanouskd a producentd potadu. V tomto
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ptipad¢ vychazely primérni komunikacni impulsy zejména od samotnych tviircti, procez
jsem serial vyhodnotila jako relevantni.

Mimo d¢&j serialu jsem brala v potaz rovnéz prezentaci herecek na socidlni siti Twitter
a prib¢hova videa na strance YouTube. Vzhledem k dobé vzniku serialu byla jednim ze
zasadnich zdrojii poznatkti socidlni sit’ Tumblr, kterd jiz figurovala v roli jedné
Z nejpodstatnéjSich fanouskovskych platforem soucasnosti. SpiSe vedlejsi informace
poskytovala stranka Afterellen.

5.4 WEB SERIAL CARMILLA

Zcela odlisnou pozici nez predchozi seridly a série, zastaval web serial Carmilla, a to
piedevsim z toho diivodu, Ze vznikal pro internetové vysilani, byl zvetejniovany a zdarma
dostupny na platformé YouTube. Web serial byl vysilan v letech 2014-2016, m¢l tii
sezony, inspiroval se gotickou novelou, z niz zachovava hlavni hrdinku Carmillu. Osobné
jsem potad zkoumala od roku 2015. Ve web serialu je stejné jako v ptuvodni novele
Carmilla lesbicka upirka, ktera se zamiluje do smrtelnice Laury a spolecné s dal$imi
prateli bojuji proti mytickym a nadpfirozenym zlim. Specifikem tohoto dila je
skute¢nost, Ze se ob¢ hlavni protagonistky otevien¢ hlasi ke queer identité a komunikuji
témata web serialu (napf. lesbicky vztah) i z osobnich pozic, pfi¢emz k tomu vyuzivaji
pravé prostoru YouTube videi a dalSich socialnich siti. Carmilla proto piedstavuje
unikatni vyzkumny material nejen z hlediska komunikace s fanousky, avsak i z hlediska
konstrukce obsahu s patrnou cilovou skupinou neheterosexualnich Zen. Na rozdil od
pfedchozich pocinli byl tedy seridl primarné zaméfen na fanouskovské skupiny, a to
skupiny vyhledavajici lesbické narativy.

Na rozdil od ptredchozich ptipadovych studii byly vedle samotného web seridlu
nejpodstatnéj$imi zdroji ucast herecek na comic conech, podileni se na rozhovorech na
dalSich kandlech YouTube, socidlni sit’ Twitter (jak z pozice fanouskd, tak herecek)

a stejné jako u predchoziho seridlu 1 socidlni sit’ Tumblr.

Mimo vybrané a zde predstavené potrady budou zminovany i dalsi serialové produkce, na
néz sice nebyly provedeny konkrétni pfipadové studie, objevily se vSak v Sirokém
intertextualnim femslash kontextu a jsou z nich uzity pouze drobné a vybérové ptiklady;
ty uvadim spise formou odkazl na dalsi relevantni informace. Zde opét upozoriuji na
bezprecedentni provazanost femslash diskurzu, kterd poskytuje bohaty zdroj vzéjemné

propojenych materidli a moznost vSeobecné orientace v Siroké siti jednotlivych
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oficialnich obsahi a na n¢ reagujicich paratextii. Protoze se mohou specifické
fanouSkovské aktivity vazat na riznad média a rizné vystupy, zdsadnim determinantem
zohlednéni rozliénych artefakt byla jejich pozice ve femslash kontextu a spojeni s TV
médiem, a to zejména v zavislosti na zde predstavené porady. V ramci explanacni roviny
prace se proto objevuji ptiklady ze samotnych seriald, ale i1 ptispévky ze socialnich siti
(napt. Facebook ¢i Twitter), audiovizualnich reakci na konkrétni sdéleni (napt. YouTube
apod.) nebo pisemné alternace puvodniho textu (napf. Archiveofourown, Fanfiction
apod.). Nezvykle rozmanity soubor vyzkumnych jednotek (TV serial, twitterovy
ptispévek apod.) byl zohlednén ve vztahu k nalezitosti k femslash diskurzu, zaroven vsak
I zhlediska explicitni manifestace specifickych fanouskovskych praktik, pfipadné
producentskych praktik vztahujicich se k fanousklim a jejich aktivitam.

Nésledujici oddily se jiz podrobné vénuji konkrétnim aktivitdim fanouskl nalezenym
vramci piipadovych studii, zna¢ny prostor je poskytnut fanouskovské tvorbé,
fanouskovskému aktivismu a komunikaci fanouskt s ptvodnimi tvirci jednotlivych
obsaht. Dalsi praktiky a aktivity jSOuU na tyto Gizce navazany, nékteré jsou dokonce vsem

dal$im inherentni, jako naptiklad osobita (tedy fanouskovska) recepce.
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6. EXEMPLARNI FANOUSKOVSKE AKTIVITY A PRAKTIKY®

Internetové prostfedi v soucasnosti nabizi rozli¢né nastroje pro fanouskovské aktivity,
jejich sdileni i pfijem. Vedle archivt fanouskovskych originalnich praci typu Deviantart,
Fanfiction, Dailymotion apod., 1ze na internetu nalézt instrukce k tvorb¢ a stiihani videt,
programy na vytvafeni titulkd, her a dalSich po¢ind. Nejenze tedy internet poskytuje
platformy pro fanouskovskou aktivitu, ale také eduka¢ni zazemi pro to, aby se jedinec
fanouskem stal (zde vzpomenu tlacitko like na socialni siti Facebook), a to i s navody,
jak se jim stat. Prikladem je stranka Afterellen, jez uci své uzivatele/uzivatelky psat
femslash fanouskovské fikce, poskytuje instrukce, jak rozpoznat lesbicky podtext, jimz
se ma fikce inspirovat a radi, jak spravné danou fanouskovskou fikci vytvofit (Jansova
2018a: 6). Fanouskovstvi mlize byt podsouvano také implicitné, napiiklad vkladanim
hashtagli s konkrétnim navodnym sdélenim na obrazovku béhem vysilani konkrétni
epizody TV serialu®®. Obdobné funguji i odkazy pro nasledovani daného pofadu na jeho
oficialnich internetovych strankach. VSechny tyto snahy o propojeni jednotlivych obsahti
a jejich pfijemct jsou komerénimi strategiemi do jist¢é miry parazitujicimi na
fanouskovském propojeni a néasledovani urcitych obsahi. Navic poukazuji na fakt, Ze
zatimco fanousci disponuji aktivnim a aktivistickym potencialem, mohou byt zaroven
jednim z pomérné snadnych cill inzerentskych a producentskych strategii, a to zejména
ti fanousci, ktefi vetejné proklamuji (¢imZ zanechavaji na internetu analyzovatelna data)
sv¢ fanouskovstvi a piisluSnost ke konkrétnim obsahtim/osobnostem/artefaktim.

Stavajici kapitola je vénovana riznym aktivitam a praktikam fanousku, které je jako
fanousky ustavuji v pohledu akademikd i laiki. Navazuji zde na poznatky z tieti kapitoly
pojednavajici o typologii fanouskovskych praktik (3.2) i samotnych typa fanouska (3.3).
V prvni ze zminénych podkapitol byla ptedstavena fanouskovska praktika osobité
recepce, jez je premisou celé této casti textu. Hovotim-1i o fanouskovskych praktikach
a aktivitach, predpokladam praci s osobnostmi fanouski, ktefi jsou od jinych konzumentt
distinktivni pravé svym specifickym piijmem. Aktivity zakladani interpretacnich

a konzumentskych komunit jsou zde reprezentovany jednotlivymi fandomy

8 Na rozdil od predchozich kapitol (zejména 1-4) vychazi ta stivajici pfedevsim z nalezi z piipadovych
studii a z mého dlouhodobého zkoumani femslash. Citace dalsi relevantni literatury se tu proto vyskytuje
Vv niz§i frekvenci nez ve zminénych kapitolach.

8 Vkladani hashtagi do obrazovky je primarni vyzvou k vétsimu propojeni divakd s danym obsahem,
vyzyva ke komentovani na socialni siti Twitter, a to pod spoleénym hashtagem, ktery je v rohu obrazovky
nabidnut. Jednotliva klicova slova se mohou tykat obecn¢ vyvoje seridlu (napi. #kdojevrah) nebo
konkrétnich udalosti v ném, napiiklad formovani nového péaru. Znalost souvisi s dalsimi odbornymi zajmy
autorky (obecné TV reprezentace konkrétnich identit).
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a subfandomy (a to pfedevsim Vv kontextu zkoumanych seridlovych produkci Rizzoli &
Isles, Glee, Faking it a Carmilla), v nichz se takové spolecné interpretace a obecné
konzumentstvi vyskytuje. Podobné¢ je to pak s pronikanim fanouskovstvi do
kazdodennosti jedinct, které je determinovano konkrétnimi fandomy/subfandomy.
Nejvétsi prostor jsem nakonec vénovala fanouskovskym praktikaim kreativni tvorby
a poradatelstvi (mnou zavedenému). Ob¢ byly totiz nejsnaze identifikovatelnymi
praktikami fanouskovstvi s nejvétsi dostupnosti artefakti je dokazujici, zaroven se v nich
projevovaly 1 dal$i z vySe zminénych praktik.

Elizabeth Bird v tomto kontextu upozorfiuje, Zze pravé takto viditelné fanouskovské
praktiky byly vramci fanouskovskych studii a jejich reflexe fanouskovstvi
upiednostiovany, jelikoz jsou snadno dostupné (v soucasnosti ptredev§im online)
a zkoumatelné (Bird 2011: 505). Poukazuje tak na mozny deficit vyrovnanéjsiho pfistupu
fanouskovsko-studijnich texti, které nereflektuji (nebot’ o nich nemaji data) méné aktivni
a zapojené jedince. Se stejnym problémem jsem se sama setkala pii realizaci ptipadovych
studii, ptfestoze jsem do fandomi a subfandomu pronikala nékolik let, nebyla jsem
schopna ziskat vyznamnéjsi pocet poznatkli 0 neaktivnich fanouscich, nebot o téch bylo
mozné ziskavat informace pouze zprostiedkované ptes fanousky aktivni (napft. v piipadé
vymezeni se vii€i t€ém neaktivnim). Napomocnd mi byla alespon vlastni zkuSenost,
vzhledem k tomu, Ze jsem sama zastavala pozici ,,nakukovace“®, kdyz jsem bez vlastni
fanouSkovské aktivity (umélecké tvorby, diskuze nad interpretacemi aj.) ziskavala data
o0 tzech, interakcich a vysledcich (mySleno napf. v podobé tweetil, tvorby apod.) danych
fandomu ¢i jejich casti. Paul Booth (2013: 119) v tomto kontextu tematizuje samotné
zkoumani fanouski a domniva Se, ze by se fanouSkovsko-studijni akademici
a akademicky méli vratit k etnografickym ptistupim prvni viny fanouskovskych studii
a vice se propojit se samotnymi fanousky, ¢imz by méli vunést fanouskovsky hlas do
akademického teoretizovani o fanouscich (Booth 2013: 131).

Tato myslenka je ¢astecné obsazena jiz v pozici akademickych fanouskt, kteti vypovidaji
o fenoménech, jichZ jsou soucasti. Obecn¢ se jedna o vyzvu platnou, jiz nékolikrat jsem
upozoriiovala na fakt, ze bez nckolikaleté¢ existence (byt nepozorované) v rdmci
jednotlivych sub/fandomt, bych nebyla schopna o nich ziskat tak podrobné informace.

Ani vyzkum ,,v terénu“ vSak nemusi piinést vyrovnangj$i informace o fanouscich

8 Opakované tematizovand ostrakizovana osobnost nakukovale/lurkera, v tomto piipadé v podobé
osobnosti (metaforicky vyjadreno) akademického lurkera.
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neaktivnich, jelikoz bude velmi obtizné je nachazet ¢i kontaktovat, pravé pro jejich
pomyslinou neviditelnost v ramci danych fandomi. Vyzva Elizabet Bird, byt’ vhodné se
snazici o co nejvetsi vyvazenost poznatki, se stfetava s realitou obtizného vyhledavani
téchto jedincii. Otdzkou tedy ziistava, jak vypovidat o osobnostech, jejichz vlastni
vypovedi ¢i zdznamy o jejich potencidlnich aktivitdch neexistuji?
6.1 FANOUSKOVSKA KREATIVITA

Na tomto misté se jiz zaméfim na konkrétni exemplarni aktivity a praktiky fanouskd.
Spolu s fanouskovskym aktivismem je vefejné nejviditelnéjsim projevem fanouskovstvi
umélecka kreativita fanouskd. Jako obecny nazev pro fanouskovské alternace (fanon®’)
oficialni tvorby (kanon) se uziva pojmu fanouskovské uméni neboli fan art. Pivodné
zobecnujici oznaceni V soucasnosti slouzi zejména pro odkaz ke specifické obrazové
fanouskovské tvorbé, tedy kresbam, komiksim, fotomontazim apod., jez 1ze nachazet na
platformach typu Deviantart. Zobeciiujicim pojmem se pak stalo oznaceni fanouskovska
fikce (fan fiction), dfive odkazujici pouze K psané podobé fanouskovské kreativity
(basné, pisné, beletrie), Vv soucasnosti zahrnujici napt. i cosplay a dalsi. Vzhledem
k $ir§imu konota¢nimu ramci obou zde budu pro oznaceni riznych druhti fanouskovskych
praci uzivat terminy fanouSkovska kreativita, tvorba ¢i fanouskovské vyjadieni (fan
expression). Fanouskovska kreativita se nakonec nemanifestuje pouze fikénimi
rozpracovanimi puvodnich obsaht, avSak také kritickymi reflexemi, které mnohdy
vykazuji akademickou kvalitu.

Fanouskovska kreativita je vysledkem prace aktivnéjSich jedinct konkrétnich fandomu
a tvofi ji soubor Siroké skaly puvodnich fanouskovskych praci, jako jsou pisné, basn¢,
beletrie, kresby, malby, komiksy, hry, kostymy, hudebni videa, pfibéhova videa atd.
(srov. Herzing 2005: 1; Kustritz 2003: 373-374). Psané artefakty jsou dostupné
v internetovych fanouskovskych archivech: Livejournal, Wattpad, Fanfiction, Quotev
(moznost zvefejnovat i kvizy a hlasovani). Fanouskovska videa se dominantné vyskytuji
na strankach Youtube, Vimeo a Dailymotion. K fanouskovské kreativité mohou byt
vyuzivany i socialni sit¢ Twitter, Facebook ¢i Instagram. V soucasnosti je pak jednou
z nejpopularnéjsich (mysleno nejuzivangjsich) platforem riznych fanouskovskych

vyjadieni Tumblr, kde je mozné nalézt kombinaci vSech zminénych druht kreativity.

87 Fanonem se fanouskovska interpretace stava pouze v piipadé, Ze je pfijata i ostatnimi fanousky (v rameci
sub/fandomu), jedna-li se o prozatim individualni interpretaci jedince byva oznacovana pojmem
headcanon. Termin budu nadale uzivat v plivodni podobé, v ¢eském jazyce by totiz bylo tieba uzit dvou
slov (napf. individualni kédnon, osobnostni kanon aj.).

84



Specifickou platformou uréenou pro fanouskovskou tvorbu je Kindle Worlds vlastnéna
online obchodem Amazon. Jeji odlisnost je dana tim, ze fanouskovské prace na ni vznikaji
na licencované obsahy. Autorské osobnosti si zaroveit mohou svym psanim na platformeé
vydélat penize. Podminkou tvorby je rozvijet ptibéh konkrétniho licencovaného obsahu
(napf. serialtt Prolhané krasky, Veronica Mars ¢i Upiri deniky). V dusledku vSak kontruji
pravidla této platformy logice fanouskovské tvorby, jez ma byt vytvarena fanousky pro
fanousky, a to nejcastéji zadarmo (vice dale). Odlisny je svou podstatou rovnéz archiv
Archiveofourown zahrnujici jak psané prace, tak kresby, videa &i podcasty®®. Jedna se
o specifickou platformu zalozenou neziskovou organizaci Organization for
Transformative Works, ktera je fizena a spravovana samotnymi fanousky. Mezi dalsi jeji
projekty patii Fanhackers — rozcestnik, na némz je mozné hledat podstatné informace pro
samotné fanousky, ale i akademi(¢)ky ¢i aktivist(K)y; stranka zahrnuje statistiky, analyzy
a dal$i data o fanouskovstvi. Organizace nabizi svym uzivatelim také fanouskovsky
slovnik encyklopedického razu Fanlore a spravuje i internacionalni recenzovany ¢asopis
Transformative Works and Cultures, jenz se podrobné zabyva fanouskovstvim z odborné
perspektivy a v jehoz rad¢ zasedaji teoretici a teoreticky fanouskovskych studii jako Lucy
Bennett, Paul Booth, Abigail De Kosnik, Matt Hills, Anne Kustritz, Jason Mittell
a mnoho dalsich.

Jak bylo diive naznac¢eno, fanouskovské fikce maji riizné podoby. Zakladem kazdé nové
fanouskovské tvorby je vSak konkrétni ptivodni obsah ¢i subjekt (TV serial, kniha, film,
komiks, kapela, herecka atd.), proto ji Ize vnimat jako paratextualni projevy a urcity druh
apokryfni kultury®®. Termin apokryfni kultura zavadim, abych poukazala na
specifi¢nost fanousSkovské tvorby zalozené na alternaci ¢i rozvijeni jiz existujicich
produktl ¢i jejich Casti, jednd se o kulturni tvorbu na pomezi oficidlni (medidlnich
korporaci) a amatérské produkce (pivodné pouze uzivatelé), piestoze jsou obé produkce
v disledku ptivodni. Jak jsem naznacila, vypjéenim konkrétnich atributt z ptivodni
ptedlohy (postav, pfib&éhu, Casoprostoru apod.) vytvaii néktefi fanousci nové variace, at’
uz v podobé pokracovani daného déje nebo ptibéhu predchazejiciho znamému déji,
pfipadné jistého rozsifeni ¢i novych interpretaci konkrétniho dila (Jansova 2018a: 6,

Jansova 2018b: 7). Klasicky koncept, ktery je dlouhodobé spojovan s fanouskovskou

8 Podcast je sériové distribuovany obsah, nejéastdji se jedna o zvukové nahravky, ale miZe nabyvat
i podoby videa.

8 V terminologii televiznich studii spin-off kultury. Spin-off je odvozeni od pivodniho kniZniho,
rozhlasového nebo televizniho dila. Naptiklad spin-off seridlu Buffy, premozitelka upirii je serial Angel.
Spin-off vyuziva vétsinou plivodni postavu/postavy, na niz/nichz vystavi nové svébytné dilo.
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tvorbou, je metafora textualniho pytlactvi (a nomadstvi)® Michela de Certeau (1984:
175), jejz rozpracovalo nékolik dalSich osobnosti (srov. Jenkins 1992a; Penley 1991).
Myslenka textualniho pytlactvi pracuje s osobnosti fanouska pomoci metafory Robina
Hooda, ktery bere mocnym (medidlnim korporacim) kulturni statky, jejichz formu méni
a redistribuuje dale mezi bezmocné (dalsi recipienty).

Jako hypotetické opodstatnéni vzniku fanouskovskych praci uvadi rizni teoretici
a teoreticky fanouskovskych studii motivaci v odpovédi dominantni kultufe, nesouhlas se
sméfovanim déjové linie, nesouhlas s romantickym parovanim v originalu nebo znovu
navstiveni mista a postav daného piib&hu (srov. Novakova 2009: 476, Kustritz 2003: 373-
374). Znovu navstiveni mista ¢i postav se vaze vétSinou k jiz ukonéenym projektim a je
to jista forma pokracujiciho odkazu daného produktu (napiiklad fanouSkovské texty
navazané na jiz ukoncené seridly). Nesouhlas se sméfovanim déjové linie se poji napt. se
smrti oblibené postavy, ptipadné¢ fanousky nepreferovany vyvoj riiznych postav. Zejména
motivace v odpovéedi oficidlni kultute se vSak ukazuje byt velmi platnym vysvétlenim,
nebot’ dominantni kultura nevyhnutelné¢ zrcadli soudobé uspotadani spolecnosti
(patriarchat, heteronormativita®, privilegovanost bélosstvi apod.) a pfibehy
S nenormativnimi interpretacemi jsou ¢astymi zpracovanimi ptivodnich praci medialniho
primyslu. Tyto skutenosti Ize dedukovat diky datim ziskatelnym filtrovanim® na
platformach fanouskovské kreativity (Deviantart, Fanfiction, Archiveofourown,
Livejournal apod.), kde je mozné v ramci jednotlivych fandomu zjistit pfesny pocet
jednotlivych piibehl/artefakti navdzanych na konkrétni postavy ¢i parovani téchto
postav. Z hlediska uspofadani spolecnosti se vSak vedle subverzivnich motivi
fanouskovské tvorby ve velké mite objevuje i afirmativni kreativita fanousku, tedy tvorba
potvrzujici skuteCnosti nastolené kanonem. Ptikladem je zminéné pokracovani

ukonceného piibéhu, které dodrzi veskeré faktografické naleZitosti plivodniho textu.

% De Certeau (1984: 41) zpracovava i pojem nomadstvi, jeZ popisuje pohyblivost fanouski (ti ,,nepytlaci
pouze na jediném misté) a jejich piesuny mezi misty textuality. Nomadicita fanouskd je vyjadfenim
propojeni zajmu fanousku, ktefi jen zfidka zistavaji u jednoho obsahu, ale ¢astéji nasleduji obsahti vicero.
91 Heteronormativitu lze definovat jako nepsanou normu zipadni spolenosti o vysadnim postaveni
a ,,normalité* heterosexuality, ktera je automaticky chapana jako spravna (srov. Chamber 2009; Peele 2001;
Butler 1993)

92 Prvnim krokem k dostupnosti hledanych textl je volba zdrojového materidlu (pf. TV obsahy), dale si
jedinec voli konkrétni TV potad (pt. Glee), v ramci daného pofadu je mu k dispozici filtr, ktery dopodrobna
specifikuje preferované obsahy. Filtr obsahuje kategorie zanru, jazyka, ratingu, poctu slov, ukoncenosti ¢i
procesu psani a osobnosti, jichz se piibéh tykd. VSe lze nalézt na platformach Fanfiction ¢i
Archiveofourown, kde je sice filtrovani odlisné, nybrz principialné shodné. (Jansova 2018b)
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V tomto ohledu jako transparentni ptiklad slouzi napf. kresba kanonického parovani ¢i
dalsi umelecké tvorba potvrzujici dominantni vyznamy danych obsaht.

Vztahnu-li obecné tematiku fanouskovské produktivity k poznatkim medialnich
a kulturalnich studii, na patrnosti nabude provazanost s konceptem popularni kultury
Johna Fiska (1992b: 24). Produkty fanouskovské kreativity jsou totiz jejim exemplarnim
artefaktem. Fanouskovské umélecké (re)interpretace pivodnich dél mainstreamové
kultury jsou piikladem svébytného vytvaieni kultury tzv. odspodu, tedy svymi piijemci.
Popularni kulturu nelze dle Fiska vytvotit kulturnim primyslem®, jeji tvorba je naopak
zcela zavisla na produktivité aktivnich recipientti. Krajn¢ optimisticka pozice Fiskovy
definice byla problematizovana jiz ve druhé kapitole. Rozvijeni a upravu puvodnich
obsahtl konceptualizuje patficné také John Hartley, ktery navrhuje termin ,,redaction
(v ptekladu editace), tedy produkci nového materialu procesem editace existujicich
obsahu (Hartley 2008: 112). Podobné se vyjadiuje i Melissa Herzing: Je mozné rici, ze
fan fiction je kreativni psani [a dals§i zpUsoby tvorby] wuvnitr jiz existujictho kontextu.
(Herzing 2005: 1) Fanouskovska tvorba je opravdu zejména odvozenou tvorbou s atributy
Z jinych, jiz existujicich obsahil, lze ji proto skuteén¢ chapat jednak jako editaci
existujicich obsahi, jednak jako alternujici kreativitu, jak navrhuji citovani autofi. Dfive
jsem také uvedla, Ze fanouskovska kreativita se neomezuje pouze na rozvijeni ptivodnich
fikénich narativii, ale mnohdy nabyva podoby kritickych reflexi jak samotnych
fanouskovskych, tak pivodnich obsahii. Organizovany fandom proto mize napliovat
funkci kritické obce, v jejimZ ramci se nachdzeji riizné interpretace a evaluace sdilenych
textd. Je to prostor, kde se vyskytuje nejen kritika, avsak i obecné teoretizovani. V ramci
nasledovanych textl 1ze o fanouscich v konkrétnich ptipadech uvazovat jako o expertech,
jisté edukativni elitg, jiz se oviem nedostdva obecného uznani ¢i socialni moci®t,
Specifickym aspektem fanouskovské tvorby je jeji nekone¢ny (kontinualni) charakter.
FanouSkovské artefakty v soucasnosti existuji zejména na internetu, v disledku toho se
z nich stal nikdy nedokonéeny projekt, a to nejen z hlediska moznosti texty zvetejovat
postupné (po kapitolach), ale také moznosti opoustét projekty bez jejich dokonceni.
Nékteré piibehy tak zlistavaji i nékolik let otevieny, neZ je uverejnéno jejich pokracovani,

pfipadné nejsou dokonceny viibec. To Ize opét ovétit jednoduchym filtrovanim, pii némz

9 Koncept Theodora W. Adorna a Maxe Horkheimera (2009). Kapitalisticka spole¢nost zachazi s kulturou
jako se zbozim a stejné jej také vytvari, tedy strojové a prumysloveé. Dle autorl se tak ztraci umélecka
autenticita a esteticka hodnota.

% John Tulloch v tomto kontextu hovofi o tzv. bezmocné elité€ (powerless elite), situované mezi producenty
a 8irsi vefejnosti (Jenkins — Tulloch 1995: 144-172).
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se zadava kategorie dokoncené ptib¢hy, pocet nabizenych piibéhli se tim beézné
nékolikandsobné snizi. Soucasna kontinuita a neukoncenost fanouskovské kreativity jsou
v ptimé kontradikci ke zcela ptivodni podob¢ fanouskovskych praci, které byly zaméteny
predevs§im na sci-fi a fantasy zanry. Podoba této fanouskovské tvorby byla nejprve
striktné omezena na fanziny. Ty byly distribuovany pomoci posty nebo sméiovany na
fanouskovskych setkanich (srov. Evans 2006: 18; Lachev 2005: 84, Busse — Hellekson
2006: 13). Existenci internetu (zejména pak vyvojové faze web 2.0) se fanouskovska
kreativita (zaroven pocet tvirci/tvirkyn a pietvarenych artefakt) 1 jeji dostupnost
mnohonasobné zvysila. Na rozdil od tradi¢né vydavanych praci se fanouskovské ptibehy
Casto publikuji nékolikrat, nejprve jako navrhy ¢i diskuze o potencialnim narativu,
posléze jako neopravené texty pro upravu jinymi fanousky, a nakonec po tpravé beta-
readery (fanouskovskymi editory) ve své finalni podobg, jiZ je ale mozno i nadale ménit
(je-li umisténa na internetu) na zakladé zpétné vazby dalSich fanouskovskych ¢tenatt
a Ctenafek. Jak bylo naznaceno, o finalité¢ takovych praci lze proto vzdy pochybovat,
nebot’ je mozné je kdykoli dale pozménovat a upravovat. Situace se v sou¢asnosti netyka
vyhradné textudlni tvorby, mnohé vytvarné prace jsou rovnéz vytvareny digitalné cili
jejich dalsi Giprava neni neuskuteénitelna, podobné je to i s tvorbou videi. Vyjmenovana
fakta poukazuji na slozitost metodického uchopeni zkoumani fanouskovské tvorby, ktera

se mize neustale proménovat.
Kategorizace fanouskovské kreativity

Jak jsem jiz zminovala v ivodnich kapitolach pojednavajicich o teoretickych osobnostech
fanouskt, individualni kreativita se V pfipad¢ riznych osob mize vyrazné lisit, tato
skute¢nost byla patrna naptiklad pti predstaveni Skaly fanouSkovského zajmu o jednotlivé
obsahy ¢i osobnosti. Samotnou fanouskovskou kreativitu lze proto rovnéz c¢lenit na

né&kolik druht, a to v ramci riznych kategorii.*®

% Vroce 1992 téma rozebral John Fiske (1992a: 38), vymezil tfi druhy fanouskovské produktivity,
respektive stupné divacké produktivity. Jednad se o produktivitu sémiotickou, socialni (enunciative)
a textualni. Sémiotickd ma byt zédkladem interpretacnich praktik a dekdédovani, jednotlivec zpracovava
sdé€leni bez ohledu na to, jakym zptisobem tak €ini. Druhy typ produktivity — socialni — ma byt vysledkem
diskuzi mezi jednotlivymi fanouSky a nasledného vyjednavani a produkce socialniho vyznamu
a fanouSkovské identity (kostymy, make-up, diskuze atd.). V tomto piipadé se dle Fiska jedna o formu
tvorby kultury. Produktivita textualni se manifestuje pomoci fyzické fanouskovské tvorby, jako jsou
novely, fanziny, videa apod. Matt Hills upozoriiuje, Ze fixni kategorie Fiska Ize jen s obtizemi aplikovat na
fandomy existujici v digitalni dobé&, nebot’ se tyto kategorie nutné stanou fluidnimi a budou se navzajem
vyrazné prolinat. (Hills 2013: 130) Hillsovo upozornéni je platné, jelikoz nelze opominout, ze se zaroven
stale zmnoZzuje penzum artefaktil, které mohou jednotlivé kategorie reprezentovat, textualni produktivitou
tak muze byt i tweet nebo ptispévek na Tumblr. Proto je tieba jednotlivé kategorie Johna Fiska vnimat jako
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Podobné jako knihy, televizni serialy, filmy aj. se i fanouskovska tvorba fidi uréitymi
kategoriza¢nimi pravidly. V prvni fad¢é lze tuto tvorbu kategorizovat dle zdrojového
materialu, ze kterého vychazi. Mezi zdrojové materidly patii animé/manga, knihy,
pohadky, komiksy, hry, filmy, divadelni hry, muzikaly, televizni seridly a mix dalSich
zdjmovych individualit (napf. wrestling, mytologie, web seridly apod.). Dalsi
kategorizace se tyka samotné podoby fanonické tvorby: videa, pisn¢, basné, beletrie,
kresby, fotomontaze, cosplay apod. Podobn¢ jako filmy a televizni serialy je i tato tvorba
oznacena vhodnosti pro konkrétni vékové skupiny, tedy ratingem (srov. Jansova 2018a:
7). V kategoriich ratingu se pak lii jednotlivé archivy fanouskovské kreativity, napiiklad
na platformé& Fanfiction se vyskytuji znac¢ky: K (vhodné pro vétsinu véki), K+ (nékteré
obsahy nevhodné pro déti od 9 let), T (obsahy nevhodné pro déti po 13 roku), M (vhodné
pro dospélé od 16 let), MA (explicitni obsahy, vhodné pro dosp€lé od 18 let). Na jinych
platformach se sice mohou objevovat jind znacleni, funkce odliSeni vhodnosti pro
konkrétni vékové skupiny je vSak shodna. Tato oznaeni jsou mnohdy dale rozvijena
varovanimi (trigger warnings), kde je nevhodnost materidlu pro konkrétni skupiny
vysvétlena podrobngji. Objevuje-li se napiiklad v pfibéhu mnoho nasili nebo téma
znasilnéni, vétSina autorskych osobnosti na tento fakt explicitn¢ upozornuje, aby nedoslo
K traumatizaci Ctenaift/Ctenaiek, jichz by se téma mohlo osobné tykat (ibid.).

V ramci fanouskovské tvorby je mozné rozpoznat | Zanrovou Kkategorizaci (Lachev
2005: 89), jeden z nejbézngjsich identifikanich prvku jak faktickych, tak fikénich praci.
Vzhledem Kk po¢tu moznosti fanouSkovského vyjadieni se pro tucely této kapitoly
exemplarné zamétim piedev§im na psanou fanouskovskou fikci, u niz jsou jednotlivé
zanry a dal$i kategorizagni prvky nejsnéze identifikovatelné. Zanrova kategorizace se
ovSem tykd i1 dalSich fanouskovskych praci, jez se v disledku fidi kategorizacemi
relevantnich obori (sméry/styly v malifstvi, ve filmové véd¢ apod.). Psané fanouSkovské
artefakty pak kombinuji Zanrovou kategorizaci literarni a filmovou spolu s vlastnimi jiz
ustavenymi zanry. Textové fanouskovské fikce tudiz osciluji mezi obecnymi zéanry:
dobrodruzstvi, krimi, komedie, muzikal, fantasy, parodie, sci-fi atd. a vlastnimi zanry:
zloba (angst), rodina (family), pfatelstvi (friendship), obecné (general), hurt/comfort

(ubliZeni/utéSeni) a dalsimi (Jansova 2018a: 7). Zanrova specifikace je jednim ze

flexibilni prostor, kam mohou v soucasnosti patfit rizné artefakty i aktivity, jez se navzajem budou prolinat,
coz znamena, ze se budou prostupovat i samotné typy produktivity. Pivodni kategorie tak zistanou pouze
idealnimi typy, jejichz aktualizaci je nutno c¢init s ohledem na jejich piipadnou flexibilitu a fluiditu
vzéajemného prolinani.
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zakladnich kategorizac¢nich prvka (nejen) fanouskovskych fikci, coz se projevuje
I Vv moznosti volby zanru v ramci filtrii internetovych archivi fanouskovskych praci, které
slouzi k vybéru preferovanych textd.

Pon¢kud sirsi a velice specifickd zanrova kategorizace se tyka preferovaného parovani
dvou (ale i vice) postav danych piibéhovych reinterpretaci pivodnich textt, jimiz jsou
het, slash, femslash a gen shodné zalozené na sexualit¢ dané¢ho parovani. Preference
urcitého paru se nazyva shipping, jakozto odvozenina ze substantiva vztah (relationship).
Oznaceni se objevuje také v konotaci k pojmu lod” (ship), je metaforické a odkazuje
k loajalité n¢kterych fanousku a réeni ,,S touto lodi se potopim/I will sink with this ship!*
Dany pér je pak popisovan tzv. shipovym jménem, které je slozeninou bud’ kiestnich
jmen, nebo piijmeni danych postav konkrétniho paru (pf. Spencer a Emilly — Spemily;
Rizzoli a Isles — Rizzles; Callie a Arizona — Calzona apod.). (Jansova 2018a, 2018b).
Vyznam kategorii fanouSkovského parovani je nasledujici: het odkazuje
K heterosexualnimu parovani, slash k homosexualnimu spojeni dvou muzi a femslash
dvou Zen. Slash patii nadale k nejrozsahleji popsanym druhiim fanouSkovské kreativity,
to dokazuje pravé rozsifeny akademicky zajem o tento druh praci (srov. Kustritz 2003:
474-475; Busse — Hellekson 2006: 207—224; Driscoll 2006: 82-83). V soucasnosti sice
existuje i znacné mnozstvi femslash praci, jak bylo vSak naznaéeno jiz v pojednani
o ptipadovych studiich této prace, i nadale je takova tvorba v mens$ing a pievazuji (jak
dokazuje filtrovani v ramci konkrétnich archivil) prace slash a het. Pfibéhy, v nichz
nefiguruje ani romance ani sexualni styk, se nazyvaji gen (zkratka pro general).
V takovych ptibézich muize byt pozornost vénovéna naptiklad pratelskym nebo

ptibuzenskym vztahtim, tedy primarné neromanticky konstruovanym narativiim.
Specifika fanouSkovské kreativity a jeji autorstvi

Nejen novatorské kategorizacni zpusoby jsou pro fanouskovskou tvorbu specifické,
autofi a autorky vyuzivaji riznych zptsobi piivlastiiovani si pivodnich obsahi, které jim
dopomahaji reinterpretovat puvodni texty. Nejcastéji se opakujici strategie uvadi
napiiklad jiz Henry Jenkins (1992b: 126-127, 165-180), jsou jimi: rekontextualizace,
roz$ifeni asové linie, refokalizace, moralni preladéni, cross-overs, personalizace ¢i napf.
erotizace.

Rekontextualizace slouzi k dopliiovani narativu, bézné jsou tzv. piibéhy deleted scenes
(vymazané scény), kde fanousci dle své inspirace vysvétluji motivace urcitych postav

(napf. pro€ postava spachala sebevrazdu). Doplitkovy charakter ma i roz§ifeni casové line
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nejCasteji realizované skrze pokraCovani ukonceného piibéhu, piipadné¢ dosazeni d¢je
pted oficidlni piibéh napt. TV serialu (napt. postavy se setkaly jiz jako déti, mladistvi
apod.). Bézné je dokonceni piibehu skrze zrychlené prevypraveéni zivota danych postav
a jejich rekapitulaci z poslednich let zivota (napf. vypravéni piibéhu paru Rachel a Quinn
ze serialu Glee z budoucnosti/starsiho véku). (Jansova 2018b: 7) Refokalizace je strategii,
pti niz se dostava pozornosti i dal$im nez hlavnim postavam pavodniho dila, jedna se
zejména o postavy v ptivodnim textu marginalizované, etnické, sexudlni i genderové
minority, tyto postavy se dostavaji do stfedu ptibéhu a mnohdy byvaji vice psychologicky
rozpracovany, nez tomu bylo v originale (ibid.). Podobné funguje moralni pteladéni,
které do poptedi vsazuje ptivodné napt. negativni postavu piibéhu, ptipadné ptivodné
kladny charakter méni na charakter zaporny (ptiklad serialu Bylo nebylo, kde fanousci
pracovali s proménou ZI¢ Kralovny/The Evil Queen Reginy jesté diive, nez tak ucinili
serialovi tvirci v originalu). (Jansova 2018a: 8)

Strategie cross-overu je bézna, napiiklad v kontextu televiznich serialt slouzi jako
komer¢ni strategie zvySeni sledovanosti. V takovych specidlnich epizodach se setkavaji
postavy raznych potfadi (vétSinou nalezejicich k jedné stanici). Prikladem jsou serialy
Zdikon a poradek: Utvar pro zvldstni obéti a Chicago PD nebo serialy The Flash, Arrow,
Supergirl a DC’s Legends of Tomorrow, jejichz hrdinky a hrdinové se setkali napiiklad
ve ¢tythodinovém specidlu v jarni sezoné roku 2017, pficemz v podzimni sezéné 2017

byl realizovan obdobny special.%

FanousSkovsky cross-over funguje totozné, ze dvou ¢i
vice puvodnich obsahti si autor/ka vybira charaktery a d&je, které nasledné spojuje
a rozviji. Zosobnéni a ,,zhmotnéni* osobnosti fanouskovského autora/ky odpovida
strategie personalizace. FanouSci do oblibenych piib¢hii vkladaji 1 sami sebe a svou
zkusenost, obdobna postava je nazyvana pojmem Mary Sue/Marty Sam, vétsinou do
ptibéhu vstupuje jako idedlni hrdin(k)a, ktery/ktera vSe vyfesi a zachrani. Velice ¢asto se
stava 1 ustfednim romantickym protéjSkem pro hlavni postavu. Na existenci této postavy
upozoriiuji tvirei jiz v anotaci (¢i perexu) piibéht, takové piibéhy lze tedy nalézt i bez
jejich c¢teni. Jednou z nejcastéjSich rekontextualizaci je pak erotizace, znacna cCast

fanouSkovské fikce je proto pornografickd. Pravdépodobné (i mezi laiky) nejznadmé;jsi

fanouSkovska erotizace se tykala knizni a filmové sagy Stmivani, jejiz fanouSkovské

% Znalost vyplyva z vlastniho z4jmu o kriminalni Zanry a obecné o zplisob zobrazovani zenskych hrdinek
Vv hlavnich rolich TV serialt.
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pfepracovani je v soucasnosti rovnéz soucasti mainstreamové mediélni tvorby v podobé
knih a filmfi 50 odstinii Sedi.%’

Existuji rizné druhy alternace puvodnich obsahi, kazda zména vedouci K vytvoreni
headcanonu ¢i fanonu muze byt do jisté miry vnimana jako snaha o pfivlastnéni si daného
obsahu. Nejednd se o piivlastnéni faktické (stran napt. copyrightu®®), nybrz individualni.
Vaze se naptiklad k pocitu fanouskl, ze oni rozumi danému obsahu (jak d¢&ji, tak
postavam apod.) 1épe, procez jsou kompetentnéjsSimi autory/autorkami jeho dalSiho
pokracovani €i rozsifeni, ptipadné piepsani. O tom svéd¢i fanouskovské tweety vazici se
na serial Glee, jez ¢asto upozornovaly na nesmyslny vyvoj déje (v kontextu predchozich
udalosti) a na neschopnost tviircti udrzet charakterovou kontinuitu postav® (pf. paradoxni
situace, v nichz je hrdinka vyobrazena jako feministka, zatimco o nékolik epizod pozdéji
jedna zcela kontradikéné tomuto piesvédcéeni). (Jansova 2018b: 7) Opétovné nelze
opomenout i motivace ve vzdani holdu kanonu a jeho tviircim, které nebudou vykazovat
snahu 0 zménu ptvodnich obsahi.

Hypotetickd povaha motivaci tvorby fanouskovskych praci se objevuje také v piipade
snah urcit totoznost autorii ¢i autorek této kreativity. V pojednéni o osobé fanouska
(kapitola 3) jsem uvedla, Ze (zejména) masmédia zobrazuji fanousky jako muzskou
neheterosexualni variantu bélosstvi, cozZ je obraz jednak zna¢né stereotypni, jednak je to
neprokazany konstrukt. V ramci fanouskovskych studii jsou pak jako autorské osobnosti
vnimany dominanté zeny (srov. Evans 2006: 17). Anik LaChev konkrétné piSe: ...je tezké
Jjednoznacne prokazat, kdo presné pise a cte fan fiction. Vétsina autoru se skryvad za
prezdivkami (...). Vétsina priuzkumu vSak naznacuje, Ze se jedna o zanr vétsSinové psany
bilymi, stredostavovskymi Zenami riizného véku, casto vysokoskolsky vzdelanymi...
(LaChev 2005: 85) Doposud ovSem nebyly provedeny reprezentativni vyzkumy, jez by

dany fakt potvrzovaly nebo vyvracely, jednd se spiSe o individualni zkuSenosti

7V soucasnosti se jedna se o popularizovanou znalost akademikd i laik@. (Srov. Morrissey 2013: 1.2)
% Copyright je podstatnym tématem fanouskovské kreativity, kterd pracuje s produkty, jeZ pGvodniho
autora/autorku maji. Zcela bézné je proto v pribeézich, ale i kresbach apod. uvadét formuli, Ze autor/ka neni
vlastnikem obsahu a ten si pouze vypujcuje. Tento krok ma zabranit mozné Zalob€ z poruSovani autorskych
prav. Toto opatieni vSak nemusi byt dostacujici, ¢ehoz jsou ptikladem Casto mazané a zneptistupfiované
obsahy na vSech platformach fanousSkovské kreativity. Vzhledem krozsdhlé bibliografii téma
zpracovavajici (pf. Coombe — Herman 2001; Tushnet 2007; Postigo 2008) mu nebude nadale vénovana
bliz§i pozornost.
9 Fanousci sami vytvaii také naptiklad spoleéné zaznamy (zejm. blogy &i stranky), v nichz dosavadni vyvoj
TV poradl uchovavaji, procez je pro né snadné nekontinuitu objevovat. Jednat se mtize o specializované
stranky vénované konkrétnimu serialu ¢i stranky, na nichz se vyskytuje evidence vicero obsaht, a to spolu
s prehledem vysilani, planovanych prodlev ve vysilani, vytvareni titulkd, zvefejiovani promo fotografii a
videi apod. Jednim z piikladi obdobné platformy je Eesky portal Edna.
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jednotlivych autori a autorek, ktefi se s urcitymi skupinami fanouskli v rdmci svych
vyzkumt setkavali. K ptiklonu k tvrzeni, ze vétSina autorskych osobnosti fanouskovské
tvorby by mohly byt zeny, ovSem slouZi i statistiky samotnych platforem fanouskovské
tvorby'®. Jak bylo v$ak naznadeno jiz diive v textu, tato data nelze vnimat jako zcela
spolehliva, jelikoz miize dochazet ke zkresleni nepravdivym vypliiovanim téchto udaja
fanousky. Pochybnosti 0 moznosti identifikovat nejen tviirce fanouskovské kreativity, ale
obecn¢ fanousky, jako heterosexudlni stiedostavovské bélosky ptiznava naptiklad
i teoreticka Kristina Busse v rozhovoru s Henry Jenkinsem: ...fanouskovské kultury jsou
mnohem komplikovanéjsi-stejné jako gendery! (...) vice a vice si uvédomujeme, Ze
generalizace o fanouskovskych autorskych a ctendrskych osobnostech, jako jsou to
,heterosexualni Zeny ve strednim véku ‘ nemusi byt tak presné, jak jsme si mysleli. (Jenkins
2014b, online). Nejednozna¢nost této identity pak v kontextu tvorby na internetu
kdokoli, kdekoli. Je to tviij soused, tviij bratranec/sestrenice, tviij nejlepsi pritel a ta holka,
co prave brala tvoji objednavku u McDonaldu. (...) Je to ucitel/ka tvych déti. Jsem to ja,
(...) jsi to ty. (Herzing 2005: 29).

Pouzité citace shodné a spravné upozoriiuji na nejistou identitu autorskych osobnosti
fanouskovské kreativity, se kterou jsem se sama setkala v ramci svych ptipadovych studii.
Z hlediska toho, ze jsem ned¢lala rozhovory s ¢leny/¢lenkami sub/fandomt, jenz jsem
zkoumala, byly veskeré idaje o autorskych osobnostech odvozeny z voln¢ dostupnych
dat. Témi byly nejcastéji pravé piezdivky, které neindikovaly gender (ale ani rasu a jiné
kategorie) daného ¢lovéka. Napomocné v tomto piipadé mohly byt pouze individualni
profily fanouskd, na nichz se takova identifikace objevovala (napf. Tumblr ¢i Twitter
disponuji boxem bio, kde o sobé& uzivatel/ka uvadi osobni informace, ty vsak vypliovat
nemusi). Identita jednotlivych autorskych osobnosti vsak v ur¢itém ohledu nemusi byt
zcela podstatna. Nejen nestalost fanouSkovské kreativity, ale 1 jisty kolektivni charakter
této tvorby upozad'uji v dasledku ojedinélou osobnost fanouska. Autorsky subjekt mize
tak v ramci fanouskovskych praci nabyvat podoby kolektivni entity. Uz jen funkce tzv.
beta-readerd, v ¢estiné editorskych osobnosti, kterymi vétSina ¢tenych autorti/autorek
disponuje, rozvraci predstavu individualizovaného autorského subjektu. Podobné funguje
i systém oteviené moznosti komentovani a pfipominek k danym textim v diskuzi pod

nimi, kde muze jednotlivec poukazat na chyby ¢i pfani u jednotlivych kapitol, ty pak

100 Napiiklad Fanhackers. 2013. http://fanhackers.tumblr.com (5. 6. 2017).
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mohou byt do textu zpétné doplnény. Ojedinélost autorského subjektu pak explicitné
postradaji fanouskovské prace, jez jsou tvofeny vicero autorskymi subjekty. U psané
fanouSkovské fikce miize mit takova spoluprace charakter: ,,jednu kapitolu ja, jednu ty*,
piiniz si autorské osobnosti zasilaji ¢asti textu a dopliu;ji jiz napsané o dalsi text (Jansova
vicero osob v realizacni ¢asti. Naptiklad u fanouskovskych videi mlze na projektu
spolupracovat i deset (a vice nebo méng¢) lidi z riznych casti svéta (n¢kdo zajistuje zvuk,
nekdo obraz apod.), kdo je potom autorem/autorkou?

Patrné je, ze hlavni vyznam nakonec nese text, nikoli jeho autorska osobnost, to muze byt
vztazeno ke konceptu smrti autora, jeZ zvyznamnéni textu a piijemce nad osobnosti autora
tematizuje (srov. Barthes 2007). Vysledny produkt, ktery navic nemusi byt nikdy
dokoncen, lze vnimat jako produkt kolektivnich interpretaci. Podobny efekt vykazovaly
uzké vztahy a interpretacni diskuze ¢tenaiek a pisatelek romanci ve vyzkumu Janice
Radway (1991). Kolektivni povaha jednotlivych praci se ostatné vztahuje i k probiranému
konceptu kolektivni inteligence, jako nedilné vlastnosti participacnich kultur. Pospolity
charakter praci je podpoifen taktéz faktem, Ze aktivnéj$i fanouSci, jiz se zabyvaji
fanouskovskou tvorbou, mnohdy zadaji ostatni ¢leny/¢lenky fandomu o inspiraci. Bézn¢
se tak lze setkat s tvorbou na zakladé konkrétnich kritérii (napt. spojeni urcitych postav,
nastinéna situace, zapojeni dalSich postav a rozuzleni spocivajici na autorské osobnosti).
(Jansova 2018b: 6-7) Za konkrétnimi fanouskovskymi pracemi tedy sice stoji autorska
osobnost, ale jeji prace je podpofena a doplnéna o revize a opravy ostatnich, procez je
1épe uvazovat o této osobnosti jako o reprezentativnim subjektu kolektivni snahy.

6.2 FENOMEN FEMSLASH

V ramci fanouskovské kreativity byly vy¢tem zminény rtizné druhy této kreativity zavislé
na druhu parovani. Tato podkapitola se vénuje jednomu z téchto druht — femslash —
a Cerpa primarné Z ndlezii piipadovych studii. V nasledujicich odstavcich se témét
nevyskytuji odkazy na jiné fanouSkovsko-studijni prace, nebot’ je téma femslash ve
fanouskovskych studiich nadale znaén€ podreprezentovano. Dlvodem, pro¢ byla
podkapitola osamostatnéna a oddélena od fanouskovské kreativity, je fakt, Ze femslash je
obecné¢ druhem interpretace, ktery sice miize vést k fanouskovské tvorbe, ale zaroven také
k fanouskovskému aktivismu. Termin femslash proto nelze vyluéné chapat jako
synonymum pro urcity druh fanouskovské tvorby. Oba druhy fanouskovskych

neheterosexualnich interpretaci (slash i femslash) jsou determinovany prave specifi¢nosti
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téchto interpretaci a souvisi tak s konceptem tzv. queer ¢teni. TO je oznaceni pruzného
prostoru pro vyjadreni vSech aspektit ne(anti-, kontra-)heterosexudlni kulturni produkce
a recepce (Doty 1993: 3). Starsi pojem slash je odvozen z anglického vyrazu pro lomitko
a odkazuje k typickému zapisovani fanouskovskych interpretaci konkrétniho parovani
(jméno/jméno). Pocatky slash fikce se bézné datuji ke konci 60. let 20. stoleti v kontextu
spojeni postav serialu Star Trek kapitana Kirka a prvniho dustojnika Spocka, které
pochazelo z fanouskovskych praci a §ifilo se mezi zajemci v podob¢ fanzini (Kustritz
2003: 371-372). Vzhledem k faktu, ze se slash interpretacim vénuje jiz znaéné mnozstvi
praci, jak je patrné v podkapitole Kategorizace fanouskovské tvorby, je zadouci se dale
zaméfit zejména na méné probadanou oblast femslash. V soucasnosti se uz reflexe tématu
objevily, naptiklad v roce 2017 vyslo specialni ¢islo Zurnalu Transformative Works and
Cultures, jez se na fenomén femslash zamétilo. | nadale je vsak jeho Sirsi reflexe
a tematizace (ve srovnani s jinymi druhy fanouskovské kreativity) znacné nedostatecna.
Zejména z toho diivodu, ze z femslash vychazi mnohé fanouskovské aktivistické snahy,
jak bude patrné dale v textu.

Je ziejmé, Zze femslash, piivodné také femmeslash nebo lesbicky/lesbian slash (Herzing
2005: 12-13), je mladsi formou slash. Dtive naznacena motivace v odpovédi oficialni
kultute, v niz stale prevlada normativ heterosexudlni orientace, se projevuje zejmeéna
v téchto neheterosexualnich interpretacich zaméfenych na Zenské identity.
V euroamerické mainstreamové tvorbé se v souCasnosti vyskytuje stale vice
neheterosexualnich postav®® (Glaad 2016), piesto miize byt jejich zobrazeni i nadale
stereotypizovano, piipadné ukonCovano fanouSky nepreferovanym zplisobem. Jednim
z velice ¢astych ukonceni narativu zenskych neheterosexualnich postav je smrt (Jansova
2016a; 2017b, online). Fanouskovska tvorba se pak stava prostorem pro pokracovani
takto ukoncenych ptibéhti, avsak také pro potencialni kritiku stereotypizace zobrazovani
danych charaktert v dominantni kultufe. Nakonec jsou femslash interpretace reflexi
jednotlivcovych zkuSenosti, tuzeb a preferenci, které v mainstreamové tvorbé nemusi byt
dostatecné reprezentovany. Fanynka fanonického paru Faberry (serial Glee, postavy
Rachel Berry a Quinn Fabray) mozny vyznam fanouskovskych interpretaci a kreativity
pro osoby fanouskut shrnuje nasledovné: Seridl skoncil, nedostaneme, co jsme chtéli, ale

mezi nami, tady na Tumblr, livejournalu nebo fanficion.net (...) jsme to dokazali. (...)

101 Toto tvrzeni je zavislé na regionalnim kontextu, napiiklad v Ceské republice se do tohoto data (duben

2018) nevyskytlo vice nez 5 neheterosexualnich Zzenskych postav v televiznich seridlech (srov. Jansova
2017Db, online).
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Vytvorili jsme si viastni paralelni pribeh (...) Jsme vyvrzenci mezi vyvrzenci. Jsme
outsideri Glee fandomu®?. (...) Jsme vyvrzenci, ale vytvorili jsme si vSechno tak, jak jsme
to chtéli videt v tom poradu. (...) Muzeme byt vyvrzenci, ale jsme sakra hrdi, Ze jimi jsme.
(Fuckingsalad, online) Autorka zde upozoriiuje na to, ze si je védoma své (a celého
subfandomu) marginalni pozice v ramci celosvétového fandomu Glee. Zaroven uziva
pojmu vyvrzenci jakozto synonyma pro fanousky, v ¢emz je patrnd stale trvajici
patologizace téchto osob. Zajimavym aspektem je uvedeni divoda femslash interpretaci
a vdisledku 1 femslash tvorby (zde konkrétn¢ navdzané na par Faberry), tim je
vidéni/¢teni toho, co jedinec chce, a to prostiednictvim tvorby vlastniho alternativniho
narativu, ktery 1épe odpovida individualni i kolektivni (femslash subfandomové) touze.
Autorka je zde reprezentantkou aktivnich transformativnich fanouskti a popisuje
a vysvétluje proces tvorby 1 jeji motivace.

Prestoze nékteré zdroje (Kustritz, 2003: 473; Novakova, 2009: 476) uvadégji jako prvni
femslash par Xenu a Gabrielle z puvodniho serialu Xena: The Warrior Princess,
nejran¢j$i femslash par sestdval ze spojeni postav Cagney a Lacey ze stejnojmenného
kriminalniho seridlu z 80. let 20. stoleti. Fanouskovska tvorba okolo tohoto paru se
manifestovala naptiklad videi sestfihanymi na VHS a sdilenymi vzajemnym posilanim
nalezeno, coz je nejpravdépodobnégji odrazem skutecnosti, ze do 70. let 20. stoleti na
televizni obrazovce neexistovalo vicero autonomnich Zenskych hrdinek v ramci jediného
poradu. V 90. letech se po Xen¢ a Gabrielle lesbické interpretace tykaly serialu ,,Buffy*,
vnémz nakonec 1 kanonicky lesbicky vztah vznikl (nikoli vSak ten
preferovany/ptedpovidany fanousky). Veskeré vyjmenované obsahy zobrazovaly
autonomni hrdinky, dokonce bojovnice (v ruzném slova smyslu), ¢imZ se potvrzuje
potencidlni motivace interpretaci vztahli dvou svébytnych Zenskych postav, mezi nimiz
vedle pratelstvi mizZe probihat i romantické partnerstvi nepodfizené patriarchalnim
a heteronormativnim piedstavam o paru Zzeny a muze. V souCasnosti existuje
mnohonasobné vétsi (a stale narustajici) pocet jednak v kanonu existujicich vztahd,
jednak takto interpretovanych svazku, ptikladem jsou porady Rizzoli & Isles: Vrazdy na
pitevné, Bylo nebylo, 2 socky, Agent Carter, Supergirl, The 100 a mnoho dalsich, jez

102 7de reaguji na fakt, ze lesbické interpretace byly v ramci $irokého fandomu seridlu ostrakizovany
anapadany, a to i z divodu existence kanonického paru Santany a Brittany, stejn¢ jako i¢inkovani nékolika
muzskych homosexualnich postav — Kurt, Blaine, Sebastian, David apod., hlavnim divodem byla vsak
preference kanonického heterosexualniho paru Rachel Berry a Finna Hudsona (Jansova 2018b: 6).
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pochézi z individudlni narodni televizni tvorby jednotlivych zemi (nejen USA a UK).
Specifikem femslash fanouskovskych zakladen je jejich provazanost soucasnych, ale
I minulych, lesbickych interpretaci a fandomu. Jednotlivé ptib&éhy se prolinaji pfedevsim
kvuli pfislusnosti fanouskt k viceru obsahiim pivodni tvorby (zde je patrna platnost de
Certeauovy teorie textualniho nomadstvi), coz dokazuje Siroké povédomi femslash
fanouski o vétSin€ ptivodni kulturni a fanouskovské lesbické tvorbé. Tato skutecnost se
vaze primarné k aktudlni existenci fanouskovstvi na internetu, a tedy k popisovani praktik
a uzua digitalnich fandomu. V okamziku kdy jedinec zabyvajici se femslash parovanim
nasleduje urcité femslash obsahy napft. na strance Tumblr, setkava se diky oznacovani
a zafazovani prispévku pomoci kli¢ovych slov/hashtagl (#) také s dalsimi lesbickymi
obsahy, a to prostfednictvim vzajemného propojeni téchto hashtagti napiiklad pojmem
femslash ¢i zkratkou WLW (women loving women/zeny milujici Zzeny). Ptikladem je
diskuze, v niz fanousci komentuji vyvoj australského serialu Wentworth srovnavanim
s osudy jinych charakterd, které jsou patrné Vv parafrazi ,,snad znovu neopakovali Lexu,
ale bude to Delphine®. (Jansova 2018d: 5) V této vété se nachazi odkaz na dva rtzné
serialy a dva rtizné osudy lesbickych postav, Lexa (The 100) zemiela na nasledky stielby,
Delphine (Orphan Black) stielbu prezila. Takova vyjadieni jsou zejména clenové
a Clenky lesbickych fandomt, avSak i ostatni ¢lenové publika, co oba potfady podrobné
sleduji, schopni dekodovat. Pro jiné fanousky a jiné publika bude sdéleni nesrozumitelné.
S intertextualitou a fenoménem femslash (a obecné lesbickymi obsahy) souvisi rovnéz
mezinarodni sit’ sdileni v oficidlni tvorbé jiz existujicich lesbickych ptibéht. Jednotlivcei
zprostiedkovavaji kanonické narativy fanouskiim/zéjemcim a zajemkynim z celého
v ramci Spanélské telenovely, nastiiha (dle svého uvazeni) vyznamné scény pofadu do
jednoho kompaktniho celku a nahraje dany pfib&h (najednou ¢i po ¢astech) na dostupné
platformy typu YouTube, Dailymotion ¢i Vimeo. K takovému videu muze doplnit
I titulky pro osoby nehovotici $panélsky. Aktualné existuje rozsahla internacionalni sit’
osob podilejicich se na tomto sdileni, které pracuji na vytvéafeni titulkti v rtiznych
jazycich, na stithani a zvetejiiovani ptibéhovych, ale i hudebnich videi apod. Piikladem

miize byt nastifhany piibéh paru Pepsil® (Pepa a Silvia) ze serialu Los Hombres de Paco

103 K nahlédnuti na strance YouTube po zadani klicového slova Pepsi &i Pepa and Silvia/Pepa y Silvia.
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nebo piibéh ceského paru Zuzany a Lindy ze seridlového pocinu AZ po usi; ten prozatim
nedisponuje anglickymi titulky, aby byl dostupny i osobam, které ¢esky nerozumi.%*
Viera Novakova, témér jedina autorka reflektujici v Ceskoslovenském akademickém
prostiedi femslash tvorbu, se domniva, Ze pro existenci kazdého fanonického parovani je
nutnd existence tzv. chemie mezi parovanou dvojici: kedZe pre tvorbu femslash fanfiction
Jje minimalne vnimatelny subtext neodmyslitelnou podmienkou tvorby, jeho pritomnost je
klucova. Pokial fanusikovia necitia aspon znaky tvoriaceho sa lesbického subtextoveho
napdtia, fanfiction zvdcsa nie je tvorena (Novakova 2009: 479). Tuto domnénku ovSem
nelze zcela generalizovat. Pfestoze je vnimany lesbicky podtext!®® zdrojem velkého
mnozstvi femslash praci (pf. pfib&hy o postavach Rizzoli a Isles, Quinn a Rachel z Glee),
zobecnovani takového tvrzeni eliminuje existenci fanouskovskych praci, jez v daném
pfibéhu kombinuji postavy zriznych masmedidlnich obsahli, a to formou jiz
zminovanych cross-overt. Fanouskovské fikce slucuji totiz také postavy z raznych
televiznich serialt, filmt nebo komiksu, knih apod. Vysledné parovani je tedy zcela
zavislé na preferencich autorské osobnosti (pf. parovani Santany Lopez ze serialu Glee
a Emily Fields ze serialu Prolhané krasky), nikoli na ucasti dvou postav ve stejném
piibéhu a jeho vnimatelném podtextu, byt se jedna o nejéastéjsi piipad (Jansova 2018b:
6).

Zajimavym aspektem vazicim se k femslash interpretacim je rozvijeni pfib&h i takovych
postav, které byly jiz v puvodnim obsahu neheterosexualni. Ptesto, ze je lesbicky vztah
prezentovan danym pofadem jako kanonicky, dochazi kjeho rozvijeni v ramci
fanouskovskych praci. Piikladem dalSiho rozpracovani kanonické homosexuality jsou
pary Callie a Arizona ze serialu Chirurgové ¢i Paige a Emily ze serialu Prolhané krasky
(ale i mnoho dal$ich). Fanouskovské prace navazujici na pivodné lesbické parovani jsem
pfi nalezu této skutec¢nosti v roce 2014 oznacdila terminem kanonicka femslash (Jansova
2014: 438). Termin tak poukazuje na skutec¢nost, ze je v nové fanouskovské tvorbé dale
zpracovavané konkrétni parovani, které jiz existuje v ptivodnim zdroji/potadu.’%® Diivody

pro takovou tvorbu jsou totozné jako u zcela fanonickych pard, jedna se o projekcei vlastni

104 Ve&domost vyplyva z podrobné znalosti internacionalnich femslash fandomd.

105/ citaci Viery Novéakové se vyskytuje termin subtext pievzaty z anglického jazyka, v rdmci dizertacni
prace vSak vyuzivam z mého pohledu vyznamove transparentnéjsi termin podtext.

106 Melissa Herzing v roce 2005 zmitiovala absenci terminu pro tuto skute¢nost a fakt, ze jsou nadale
oznaCovany fem/slash, pfisuzovala neochoté¢ vymyslet novy termin (Herzing 2005: 13). Jak jsem psala
vySe, domnivam se, ze oznaCeni fanonickd femslash je vhodnym terminem vyjadfujicim vyznam
skute¢nosti, kterou oznacuje.
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touhy a interpretaci konkrétnich fanousku, pfipadné nesouhlas s vyvojem dé&je, adorace
paru, reakce na odchod postavy apod.

Reflexe jak kanonické homosexuality (Iépe formulovano neheterosexuality), tak femslash
fanouSkovskych interpretaci, se vyskytuje na specifické platform¢ urCené zejména
neheterosexudlnim Zzenam Afterellen!?’. Tento server poskytuje informace o lesbickych
a bisexudlnich (¢i jinak neheterosexudlnich) hereckach, filmech a dalSich popularné
kulturnich projevech, v jejichz ramci Se vyskytuje neheterosexualni tematika. Vedle toho
porada platforma také volby nejlepSich femslash pard, nejlepSich fikénich postav,
uvefejiluje rekapitulace seriali a hleddni tzv. lesbického podtextu, pifipadné vyuku
o zasadach a zdkladech lesbickych fandomu ¢i vyuku samotného psani femslash praci,
o nichz jsem informovala dfive. Fanousci jsou tak mnohdy vpravovani do zpiisobi, jak
byt fanousky, jak hledat inspiraci pro svou tvorbu apod. V dasledku se Afterellen stavi
do pozice arbitra (a tedy nazorového vidce) rozpoznanych lesbickych podtexta
a klicovych momentd, které by mély ustit ve fanouskovskou fikei, a sugeruje pomysiné
kolektivni interpretace (ty vSak vychazi pouze od jediné autorky). (Jansova 2018a: 6)
Kolektivni interpretace jsou v ramei vétSiny fandomd i subfandomi bézné; byly zminény
jiz v souvislosti s kolektivni inteligenci a fantazii. Vyjimku proto netvofi ani
(sub)fandomy femslash. V ramci dané¢ho fanouSkovského uskupeni se opakované
objevuji interpretace, jez si privlastiiuji (resp. se s nimi ztotoznuji) riizni fanousci ve své
tvorbg, z individudlniho headcanonu se tak stava vicerem fanouSkii uznavany fanon.
V ramci fanouskovského parovani Faberry ze seridlu Glee se zna¢né mnozstvi textl
uchyluje k podobnym interpretacim. Jednou z téchto interpretaci je ,,Quinn the Lion®,
tedy fakt, Ze postava Quinn po ostfihani dlouhych blond vlast pfipominala zufivého (ale
1 hravého — zdleZelo na konkrétni interpretaci) Iva. Né&které piibéhy dokonce vznikaly
formou bajek, v nichz postavy vystupovaly jako zvifata. Dalsi z Castych interpretaci, jez
se objevovala napfic ptibehy, je ¢touci Quinn; postava Quinn byla i v ptivodnim déji Casto
spatfovana s knihou, fanousci tuto ,,étenafskou vasen™ dale rozvijeli tak, ze ptetvareli
postavu Quinn ve slavnou autorku knih, knihovnici, majitelku knihkupectvi apod.
Postavy Rachel se bézné tykaly interpretace jejiho budouciho plsobeni na Broadwayi,
ptficemz fanousci pripisovali takovy osud Rachel jiz nékolik let pfed ukoncenim serialu,

v némz k takovému vyvoji déje nakonec skutecné doslo. (Jansova 2018b: 6) Zminéné

197 Obdobny server existuje i pro muzské neheterosexualni identity Afterelton. Podobné jako Afterellen je

zameéfena také stranka Autostraddle.
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interpretace, jez se V jednotlivych piibézich, kresbach a dalSich podobach fanouskovské
kreativity opakuji a rizn¢ variuji, 1ze oznacit za produkt kolektivni sdilené fantazie, ktera
je opét jednou z typickych atributli urcitych fandomu ¢i jejich ¢asti.

Eticky problematické se v kontextu fanouskovstvi staly interpretace pojici skutecné
osoby (tzv. real person fiction), stejné tak jako interpretace stavéjici pfibeh na spojovani
fikénich postav v piibuzenském vztahu. Piikladem prvniho specifika je parovani
zenskych protagonistek serialu Glee. Tento seridlovy pocin byl pro femslash interpretace
vyjimecny, nebot’ se v riiznych variacich objevily lesbické interpretace u vSech zenskych
hrdinek serialu. Takové pozicovani vztahti bylo ovSem pteneseno i do redlného zivota,
kdyz néktefi fanousci vytvareli fanouskovské fikce nikoli s vypljéenymi postavami, ale
s ptedstavitelkami fikénich seridlovych postav. Nejcastéji se tyto interpretace vézaly
K nejoblibenéjsim parim, a to ve fikéni podobé Faberry (Rachel Berry + Quinn Fabray)
a Brittana (Brittany S. Pierce + Santana Lopez). Faberry se tak objevovalo ve variacich
tzv. Achele, tedy spojeni jmen dvou piedstavitelek téchto fikénich postav Ley Michele
a Diany Agron. V druhém piipadé se jednalo o parovani HeYal%®, tedy spojeni jmen
Heather Morrison a Naya Rivera. Oboji parovani bylo pfipisovano vefejnému
vystupovani herecek, které se samy oznacovaly za nejlepsi kamaradky, ¢asto se drzely za
ruce nebo objimaly. (Jansova 2018b: 6) Podobné interpretace jsou vsak v dusledku
vnimany velmi kontroverzné, jelikoz vytvaii fikéni ptibéhy o redlné existujicich
osobnostech, coz ¢asto vyvolava otazky etického charakteru. Hodnoceni spravnosti ¢i
nespravnosti takové fanouSkovské tvorby vSak neni mym ukolem a neni ani zadouci,
jedna se zde pouze o ukazku dalSich fanouskovskych praktik.

op¢t objevuji napfi¢ riznymi fanouskovskymi pracemi. V ramci femslash praci ziskala
zna¢nou pozornost lesbicka interpretace vztahu dvou pohadkovych sester EIsy a Anny
(Elsanna) z animované pohadky Frozen. Mnozi fanousci se od téchto interpretaci
distancovali jako od scestnych. Piibéhy samotné vétSinou pracuji s konceptem adopce
jedné ze sester, tedy nikoli s realnym incestem, ovSem né¢které ponechavaji i vztah
sestersky. Jako jedna z hlavnich motivaci pro lesbické piib&hy/interpretace tohoto vztahu
byl nejcastéji uvadeén fakt, ze se v Disneyho animované pohadce poprvé objevily dvé silné

zenské hrdinky, které nebyly zachranény muzZskym hrdinou (klasické narativni schéma

108 Rzné obsahy a druhy fanouskovské kreativity navazané na tato parovani lze nalézt na rozli¢nych
mistech (Tumblr, YouTube aj.), vzdy staci zadat klicové slovo (zejména nazev parovani) do ptislusnych
vyhledavact dané platformy.
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damsel in distress), ale zachranila je prava (sesterska) laska. Obdobny piipad znamenalo
vydani filmu Maleficent, kde se zla ¢arodéjnice nesobeckou pravou laskou zaslouzila
0o zachranu mladé divky Aurory. Jejich vztah byl nasledné nékterymi fanousky
interpretovan jako lesbicky, nikoli mentorsky ¢i rodiCovsky. V tomto piipadé se
nejednalo o incest, hrdinky nebyly v ptivodnim obsahu piibuzné. Negativni reakce
tentokrat zapticinilo parovani dvou postav s velkym vékovym rozdilem. Oba uvedené
piiklady potvrzuji tendenci parovat dvé autonomni zenské hrdinky schopné se branit,
rozhodovat za sebe i za druhé. Takovou motivaci lze sledovat od prvnich femslash
ptibéhi parujicich dve policistky Cagney a Lacey. Pfib¢hy silnych zenskych hrdinek jsou
V mainstreamové tvorb¢ stale ve znatelné mensing, a to i pies aktudlni zvyseni jejich
poctu a nepopiratelny komercni tspéch snimkt jako Wonder Woman a dalsich. Zcela
ziejm& se V takovych pfipadech jednd o manifestaci vlastnich tuzeb jednotlivych
autorskych osobnosti a zaroven implicitni kritiku soudobé oficidlni tvorby se snahou ji
subverzivné proménovat/reflektovat®®.
6.3 FANOUSKOVSKY JAZYK (FANSPEAK)!!0

Specifikem komunikace fanousk je tzv. fanspeak neboli fanouskovsky jazyk sestavajici
Z konkrétnich termini a zkratek. Vyznam pojmu fanouskovsky jazyk neodkazuje
k existenci autonomniho jazyka, jakym jsou napf. jazyky narodni (anglicky, ¢esky apod.).
Jedna se o soubor vyrazi popisujicich specifika konkrétnich fanouskovskych praci
a udalosti v plivodnim obsahu, v dasledku tedy slang. Fanspeak slouZi zejména jako
identifikacni nastroj obsahu a oznaceni konkrétnich fenoménti daného fanouskovského
vyjadieni. Pfestoze je fanspeak nedilnou soucasti existence sub/fandomu, nebyl v ramci
odbornych praci doposud podrobné analyzovan. Nékteré vyznamy fanspeaku je mozné
nalézt v ¢lanku Alexandry Herzog (2013) nebo v kapitole opakované uvadéné antologie
Karen Hellekson a Kristiny Busse (Driscoll 2006). V jinych pifipadech se mohou
objevovat zejména relevantni vyrazy v ramci konkrétniho kontextu, napiiklad tematizuje-
li autor/ka urcity serial a fanouskovské parovani, mize uzivat fanspeakové oznaceni paru
a dals$i vyrazy k dané interpretaci se vdazici. Prozatimni minimdlni zohlediovéani
fanspeaku lze ptisoudit znacné individualizaci jednotlivych témat, kterd sice pracuji
s globalné platnym fanouskovskym jazykem, ale pohybuji se piedev§im v kontextu

jazyka lokalniho.

109 Tyto poznatky byly ziskany dlouhodobym plisobenim Vv kontextu femslash fandomd.
110 Casti této podkapitoly byly vydany jako odborny &lanek v ¢asopisu Medidlni studia (Jansova 2017a).
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Fanouskovsky jazyk se tedy v nejobecnéjsi roviné déli na globalni a lokalni (srov. Herzog
2013: 5), globalni podoba by méla byt srozumitelna vS§em fandomiim. Jsou to obecna
oznaceni naptiklad zanrt (hurt/comfort) nebo druhti parovani (slash, femslash, het).
Lokalni fanspeak je pak specificky pro kazdy (sub)fandom (pi. TV serial Glee), ktery
uziva jednak obecnych pojmii, jednak zavadi terminy vlastni, jez se vazi ke konkrétnim
nasledovanym piibéhiim, jejich asoprostoru a postavam. Vychozim jazykem vétSiny

fandomi je angli¢tina®!?

, Vniz je vytvareno i1 nejveétsi mnozstvi jednotlivych fikei, to
dokazuje uziti filtracniho vyhledavani v archivech fanouskovské fikce.

Jednotlivé vyrazy fanspeaku maji, jak bylo naznac¢eno, ptedevsim funkci identifikaéni,
specifikuji jednotlivé fenomény, oznacuji nejen zanry a druhy fikci, ale i zpisoby
vypraveni €1 konkrétni parovani postav, jez se nachézi v centru fanouskovského artefaktu
(srov. Herzog 2013: 3). Fanspeak se uziva také k pojmenovani samotnych fandomd; je
zvykem, Ze jednotlivé fandomy nachazi spolecné oznaceni, které pak nadale vyuzivaji
a které mohou vyuzivat i oficidlni tviirci ¢i osobnosti, jichz se fanouskovsky zajem tyka.
Dojit mize také k opaénému procesu, tedy dana umélkyné ¢i umélec si svij fandom
sama/sam oznac¢i. Piikladem fandomovych jmen jsou Buffistas pro fandom serialu
., Buffy*, Xenites nasledujici serial Xena & Oncers nalezici k serialu Bylo nebylo.!!2
Identifikacni role fanspeaku je patrnd rovnéz V textovych anotacich, lépe feceno
perexech, jeZ doprovazi predevsim psané fanouskovské fikce. Tyto kratké textové utvary
obsahuji popis toho, o ¢em dany piibéh je; jejich béZnym obsahem je nazev daného
ptispévku, jméno autora/autorky, ustiedni parovani ¢i popisované vztahy (romantické,
ptatelské i rodinné). Objevuje se rovnéz informace, zda se jedna o alternaci pivodniho
piibéhu nebo zda autor/ka cti ptivodni piedlohu.

Fanspeak vznika nejcastéji vytvarenim neologismd, zkratek, akronym a redefinici slov
(i z cizich jazykfl). Mezi nejuzivangjsi zkratky''® patfi: AU (alternative universe) —
signalizace pieneseni piibéhu do jiného kontextu, OTP (one true pairing) —
favorizovany/nejoblibenéjsi par konkrétniho fanouska, RPG (role playing games) — hrani
roli oblibenych postav fanousky nebo WLW (women loving women) — casta zkratka

uzivand ve femslash fandomech k oznaceni ldsky mezi zenami, jednd se v dasledku

o synonymum terminu lesba. Ptikladem redefinice slov je vyraz lemon (citron) ¢i lime

11V soucasnosti se stale ¢ast&ji vyskytuje také japonstina a vliv japonské fanouskovské kultury.

112 Znalost vyplyvéa z mé specializace na zobrazovani Zen v TV krimindlnich a ak&nich Zanrech.

113 Poznatky vychazi zejména z piipadovych studii, jednotlivé vyrazy se objevily v §ir§im kontextu viech
Ctyf, procez je nebudu jednotlive citovat. Vice vyrazl a zkratek, stejné tak jako jejich zevrubnéjsi objasnéni,
je uvedeno ve slovniku pojmtl zatfazeném v pfilohach textu.
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(limeta), které oznacuji romantické stejnopohlavni parovani ¢i romanci (lemon v piipadé
muzu, lime v piipadé zen). Mezi neologismy fanouskovského jazyka se fadi zejména
nazvy jednotlivych parovani, jiz zminéna shipova jména (Faberry, Rizzles atd.), ovSsem
patii mezi né i specifické vyrazy jako napi. Round Robin (oznaéeni pro multiautorskou
tvorbu).

Ptiklady globalniho fanouskovského jazyka mohu obecné rozdélit do n€kolika kategorii:
oznaceni producentti, ozna¢eni fanouskd, druhy fikci, mira intimity v ramci ptib&hut
a oznaceni postav. Pro producentské a autorské osobnosti se bézné uziva zkratky TBTB
(The Power That Be). Piiklady druht fikci jsou: drabble (pouze kratky piibéh do 100
slov), deathfic (fikce, kde jedna z hlavnich postav zemfe), crackfic (parodicka fikce)
nebo napi. episode fix (pfepsani aktualni TV epizody, se kterou fanousci z urcitych
duvodi nesouhlasili). Miru intimity naznaéuji pojmy: fluff (odlehéena romance), smut
(pornograficky ptib&h). Oznacéeni postav se odviji od konkrétniho fandomu, objevuje se
obecné pojmenovani OC (original character) znacici vlastni postavu autora/ky. Pfipadné
postava Mary Sue, vyraz slouzi k zdiiraznéni faktu, Ze se v pfibéhu objevuje samotny
autor ¢i samotna autorka (v podobé& idealni postavy — Mary Sue). Nakonec Ize pak pro
oznaceni fanouskt samotnych nalézt pojmy: BNF (big name fan) — jedna se o fanouska,
jehoz tvorba je hojné nasledovana; dale pojmy fangirl (vyraz jak pro Zeny, tak pro muze
znacici velkou citovou investici jedince), newbies (novacci fandomu) nebo napft. vidders
(tvirei fanouskovskych videi) atd.

Lokalni fandomy disponuji dalsi sadou termint, které mohou odkazovat napiiklad ke
konkrétnim fanouskovskym fikcim, jako JOTKOR — Just off the Key of Reason. Tento
ptibéh patii konkrétné k jedném z nejznaméjsich ve fandomu parovani Faberry, coz je
patrné z miry jeho obliby indikovanou po¢tem nasledovniki/nasledovnic piib&éhu. Pfibéh
je i po vice nez péti letech (zvetejnén v roce 2011) zminovan v relevantnich femslash
diskuzich na socialnich sitich. (Jansova 2018b) Lokalni fanouskovské vyrazy mohou
poukazovat také na bézné aktivity puvodnich postav, zkratka TGTGT (totally gratuitous,
totally gay touching/zcela bezdivodné homosexualni dotyky) odkazuje na intenzivni
haptiku mezi postavami Jane Rizzoli a Maurou Isles, kvili niz byl vztah této pratelské
dvojice (v kanonu) od pocatku vysilani serialu (2010) interpretovan lesbicky. Dalsim
ptikladem je zkratka LLBFF (life long best friends forever/celozivotni nejlepsi
ptitelkyn¢€) jedna se o aktualni repliku ze série Rizzoli & Isles; ta byla vyicena ve scéné,

Vniz postavy predstiraly romanticky vztah, aby se vyhnuly nechténé pozornosti
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muzského napadnika. Promluvu fanousci interpretovali jako dlouho ocekavanou
proklamaci lasky mezi postavami. (Jansova 2018a)

Fanouskovsky jazyk je ve své globalni, ale zejména lokalni, podobé vyjadienim expertizy
puvodniho obsahu, jedna se o védomou aktivitu, pomoci které se mohou fanousci
vymezovat viuc¢i pivodnim autorskym osobnostem. Jednd se rovnéz o prostiedek
budovani lingvistické bariéry mezi fanousky a nefanousky (obecné nebo konkrétniho
dila), pfipadné mezi fanousky a producenty (srov. Herzog 2013: 1). Tento jazyk je vSak
i pomysInou vstupni branou. Uceni se fanspeaku konkrétniho (sub)fandomu muze byt
nezbytnou podminkou aktivniho fungovéni v ném. PfedevSim lokélni fanspeak je
lingvistickym unikatem, pro n¢jz neexistuji zadné néavody, jediny zptlisob, jak ziskat
fanouskovské jazykové kompetence, je podrobné studium danych piib&hi a interakci
v ramci (Sub)fandomti, coz muze byt predevs§im u star§ich fandomd (napf. serialt ,,Buffy*
¢i Xeny) nelehky tkol. Pro globalni fanspeak jiz existuji jisté navodné cesty, jimiz jsou

114 neboli fanouskovské encyklopedie.

internetové fanouskovské slovniky, tzv. fanpedie
Fanspeak je jednim ze snadné&ji dostupnych prostiedku pro dalsi studium specifickych
projevi jednotlivych fanouskovskych skupin. Jeho uzivani slouzi zejména k oznacovani
podstatnych momentti pro dany fandom, naptiklad zminén4 haptika mezi postavami série
Rizzoli & Isles. Zab&hnuté terminy jsou vyuzivany ke komunikaci o stavajicich obsazich,
ktera probiha jednak staticky v piibézich (a zejména jejich perexech), jednak dynamicky
Vv ramci reakci na aktualni udalosti konkrétnich potadi. K tomu se vaZe fenomén Zivého
tweetovani (live tweeting), v némz uzivatelé¢/uzivatelky mohou reagovat na aktualné
vysilany TV obsah a pomoci hashtagti oznacovat pro (sub)fandom zasadni udalosti. Ke
komentovani je vyuZivana existujici sada vyrazili, zaroven je vSak vytvaren prostor pro
oznacovani novych skute¢nosti. Pro propojovani jednotlivych tweetl interpretujicich
vztah hlavnich postav série Rizzoli & Isles lesbicky slouzil hashtag #gayzolli nebo
shipové jméno #rizzles. Pro poukazani na dal$i vnimany projev lesbického vztahu (Iépe
fe¢eno podtextu), uzili jednotlivcei jedno z klicovych slov a propojili se tak s podobnymi
interpretacemi ostatnich fanouskd. (Jansova 2018a: 6)

Ptikladem aktualizace promluvy a zauzivani dané¢ho vyrazu v ramci fandomu je pak

r~r

replika ze serialu Glee (SO3E11). Postava Santany Lopez li¢i ptatelim, jak tajné potidila

114 Rzné zaméfené fanpedie (dle Zanru, pivodniho obsahu apod.) lze nalézt zadanim kli¢ového slova
fanpedia (a ptipadné dalsi specifikace, napf. nazev serialu atd.) do libovolného internetového vyhledavace.
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nahravku konverzace tim, Ze si audiorekordér umistila pod podprsenku: I taped it to my
underboob/Nalepila jsem si to pod prso. Hashtag #underboob se stal jednim
Z nejpopularnéjSich v ramci lesbického fandomu serialu, 1ze predpokladat, ze zejména
kvuli tematizaci poprsi postavy, piipadné jeji vychytralosti. V komunikaci fanouskt
kanonického lesbického parovani Santany a Brittany a dal$ich fanonickych femslash part
slouzilo k prolinkovani jednotlivych tweetti vypsani hashtagu #gaysharks. Hashtag patrné
navazoval na scénu, v niZ postava Brittany pravi: Did you know that dolphins are just gay
sharks?/Vedeli jste, zZe delfini jSoU V podstaté homosexudlni Zraloci? (SO01E14). (Jansova
2018b: 6-7) Obdobné momenty byvaji velice Casto piebirany a znovu realizovany skrze
pohyblivé obrazky (gify) na socidlnich sitich, ¢imz se dostavaji i do povédomi jedinct,
ktefi danou epizodu nevidéli, pfipadné serial nesledovali viibec. Jedna se tak o afirmativni
praktiku oslavujici povedenost plivodniho obsahu ¢i jeho momentu.

Uvedené priklady poukazuji na origindlni interpretace fanouskl, které jsou
komunikovany jednak v redlném case vysilani konkrétnich epizod, jednak nadale
rozvijeny v dalsi tvorbé. At uz se tykaji kanonickych ¢i fanonickych ptibéht, jsou shodné
dal$im rozvijenim ptivodni tvorby, a to v mnoha ptipadech s podtextem subverzivniho
vymezeni se vi¢i dominantnim vyznamim (zejména pak v piipadech femslash a ji
podobnych interpretaci). Jedna-li se naopak o pievzeti promluvy v jejim ptivodnim znéni
a zachovani jejitho vyznamu, mohou takto fanouSci vyjadfovat souhlas ¢i ocenovat
zdatilost daného momentu.

Vyuziti fanspeaku v soucasnosti neni ovsem doménou pouze fanouskd, diky dostupnosti
fanouskovské kreativity na internetu neni obtizné oblibené fanouSkovské vyrazy,
pfedevsim V piipad¢ opakované uZivanych hashtagti, vyhledat a nasledné vyuzit. Nékteré
oficialni autorské osobnosti si mohou ve svych reakcich na fanouskovskou tvorbu
a fanouSkovské interpretace fanouSkovsky jazyk vyptj€it. Dilvody zohlednéni
fanouSkovské kreativity jsou opét spiSe hypotetického razu, z nalezenych ptipadi
(Jansova 2018a, 2018b a 2018c) mohu vsak vyvodit, Ze se jedna zejména o hold
fanouskiim a diky za jejich pfizen, stejné tak se objevuje motivace komer¢ni, mifici na
1 0 potfebé znovu se zmocnit fanousSky rekontextualizovanych obsahti a zdlraznit svou
mocenskou ptevahu, toto vysvétleni bude vSak jen obtizné prokazatelné. Zptisobd, jak
mohou puvodni tvirci fanspeak vyuzit, existuje nékolik. Mohou tak ¢init v ptivodnim

textu (TV serialu), v propaga¢nich materialech a vystoupenich nebo v online komunikaci

105



s vefejnosti na socialnich sitich. Néktefi tvirci seriald zacali vkladat rizné hashtagy do
vysilanych epizod (na okraj obrazovky), ¢imz mohou vyzyvat publikum k diskuzi
(a propojeni diskuzi) na socidlnich sitich pomoci daného hashtagu. Takovy druh
komunikace je v soucasnosti velice bézny, objevuje se ve velkém mnozstvi televiznich
seriala®®,

Velmi specificky vztah mezi fanouskovskou komunitou a ptivodnim seridlovym pocinem
byl patrny v piipad¢é seridlu Glee. Kazdy tyden byl vyhlasovan tzv. Gleek of the
week/Gleek tydne, tedy nejvetsi €i nejlepsi fanousek daného tydne. Soutéz se odehravala
na socialni siti Facebook, kde bylo sledovano jednotlivé zapojeni (napf. komentovani,
lajkovani apod.) téchto fanouskt; vyhlaSovani vitéze/vitézky pak probihalo formou

uvefejnéni fotografie a jména jedince na konci aktualni epizody!®

. V ramci globalniho
fandomu serialu Glee existuji vyrazné neheterosexualni subfandomy, jez se vazou jak ke
kanonickym parim Klaine (postavy Kurt a Blaine) a Brittana (Brittany a Santana), tak
k parovanim fanonickym, a to zejména Faberry (postavy Rachel Berry a Quinn Fabray)
a Pezberry (Rachel Berry a Santana Lopez). (Jansova 2018b) Ptiklad uziti fanspeaku jako
prostfedku holdu fanouskiim se objevil naptiklad ve ¢tvrté epizodé Sesté sezony serialu
Glee, ktera byla nazvana Hurt Locker. Vyraz je odkazem ke kanonickému vztahu divek
Santany a Brittany, jejichZ zavazné emocionalni hovory se v seridlu nejcastéji odehravaly
u jejich stiedoskolskych skiin€k, pro coz se mezi fanousky tohoto paru zacal uzivat pojem
»zranéna skiinka®, tedy hurt locker. Vyuziti fanouskovského jazyka se v daném serialu
objevilo rovnéz u oficidlnich i neoficidlnich propagacnich snah, napiiklad ustfedni
protagonistka Lea Michele (postava Rachel Berry) se snazila zaujmout fanousky a pozvat
je na dalsi epizodu uzitim fanonického shipového jména Pezberry (na siti Twitter). Chtéla
je upozornit na to, Ze se v této epizod¢ vyskytuje spole¢ny duet postav Rachel a Santany.
(Jansova 2018b: 7) Obdobné piiklady tohoto zpusobu ,fanonicko-kanonické*
komunikace 1ze nalézt také v dalSich seriadlech (napt. seridly Wynonna Earp a parovani
Wayhaught — Nicole Haught a Waverley Earp nebo Person of Interest s parovanim
Shoot — Root a Shaw a mnoho dalsich).

Jiny zptsob zptitomnéni fandomu a fanouskovského jazyka se objevil naptiklad v seridlu

Faking it, ktery ptenesl fanouskovstvi do samotného centra déje. Dvé hlavni postavy —

115 Znalost vyplyvéa z mého studia televiznich seriald a jejich zobrazovani Zenskych hrdinek i LGBTQ+
témat.

116 Jak fotografie a ,,ocenéni“ vypadd, Ize spatiit na oficidlnich facebookovych strankach seridlu.
Facebook/Glee. 20009.
https://www.facebook.com/pg/Glee/photos/?tab=album&album_id=10150403606007044 (25. 7. 2017).
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Amy a Karma — byly fanousky oznaceny shipovym jménem Karmy*'’. V ptivodnim
obsahu sice jako faleSny par (jak znac¢i nazev serialu) figurovaly, v disledku se vak nikdy
o kanonické parovani nejednalo. Tvlrci ovSem zohlednili fanouskovskou podporu
parovani tim, Ze oblibu paru pienesli do narativu seridlu, a to prostiednictvim spoluzaki
a spoluzacek, ktefi paru ,,fandili“. N&ktefi z téchto ,,fanouski* paru Karmy dokonce
oblékali trika s hashtagem shipového jména #Karmy (S02E02). (Jansova 2018c: 5)
Producenti tak zpiitomnili i béznou fanouskovskou praktiku — prinik fanouskovstvi do
kazdodennosti (zde oblékanim trika s fanouSkovskym textem), véetné velice silného
emocionalniho navazani, které paru fandici spoluzaci a spoluzacky projevovali.
Fanouskovsky jazyk je transparentnim symbolem fanouskovské kreativity a aktivniho
pfistupu k obsahiim oficialni tvorby. Fanspeak ve své globalni podobé zastava formu
obecné srozumitelné sady vyrazii, ve své podobé lokdlni pak predstavuje
individualizovany lingvisticky unikat!®, Jak je ziejmé, v soucasnosti fanouskovsky jazyk
vyuzivaji také oficialni tvurci, jednak jako hold a podé€kovani, jednak jako komeréni
strategii, jez Ize od sebe s obtizemi odlisit. Uziti fanspeakového vyrazu je sice mozné
Podrobngéji se komunikaci mezi fanousky a producenty, stejné tak moznosti rozliSeni mezi
producentskou vstiicnosti vic¢i fanouskiim a jejich zhodnocovanim jako inzerentské
komodity zabyvam v nasledujici podkapitole.
6.4 FANOUSKOVSKO-PRODUCENTSKA (INTER)AKTIVITA

Vztah oficialnich producentii a fanouskl a souc¢asné potencialni sblizovani obou kategorii
jsou jednak zpuisobeny technologickou disponibilitou, jednak vysledkem fanouskovskych
(ale 1 producentskych) praktik a snah. V pfedchazejicim oddile byly naznaceny
fanouskovské kreativni praktiky, stejné tak jako nékteré producentské reakce na né.

Stavajici podkapitola se v navaznosti na to blize zamé&fuje na prolinani producentskych

17\ tomto piipadé lze jen t&7ko posoudit, zda jméno vzniklo skutedné primarné na zdkladé
fanouskovského shipovani, v némz se nazev objevil, nebo zda se jednalo o simultanni kreativni krok
fanouskd i producentd.

118 7, zcela specifickou formu fanouSkovského jazyka lze nakonec povazovat i konkrétni gesta. Fanousky
prevzatd gesta bé€zné pochazeji ze samotnych nasledovanych obsahli (ptipadné od nésledovanych
osobnosti), mohou byt specifickym pozdravem oblibeného umélce/umélkyné€, piipadné signifikantnim
posunkem konkrétni postavy. Takové gesto mohou fanousci posléze piebirat, na rozdil od klasickych
vyrazi fanspeaku lze vSak takové gesto uzivat pfedev§im formou obrazkt (spiSe gifti), pfipadné v osobni
komunikaci (napt. na fanouskovskych setkanich). Ptikladem obdobného gesta je pozdrav herecky Kate
McKinnon, oteviené identifikované lesby. Pozdrav je fanousky oznaCovan za lesbicky (leshian salut).
Gesto lze nalézt zadanim kli¢ového slova lesbian salut do libovolného internetového vyhledavace, ptipadné
na strance YouTube, kde jsou k dispozici videa zobrazujici tento pozdrav.
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a fanouskovskych zajmu, jak v podobé vyjednavani o vyznamech ptivodnich sdéleni, tak

ve snaze vyuzit artefakty fanouskovské kreativity k vlastnimu prospéchu.
Darova ekonomie a exploatace kulturni prdace

Hypotetické motivace k tvorbé (afirmativni i1 transformativni) fanouskovské kreativity
jsem jiz predstavila, stejné tak jsem poukdzala na ostrakizaci zcela neaktivnich fanouski
oznacovanych pojmem lurker/nakukova¢. Divod takto negativniho oznaceni pouze
pfijimajicich fanouska souvisi se zakladnim charakterem fanouskovské tvorby, ktera je
zalozena na tzv. darové ekonomii. Ta se projevuje relacemi mezi jednotlivymi fanousky,
pricemz produktivni jedinci Vramci této ekonomie podarovavaji ostatni Clen(k)y
fandomu, od nichz o¢ekavaji reciprocitu (komentaf, like, sdileni apod.). Jedna se tedy
o druh kulturniho barteru, v némz se sménuji rizné kapitaly, které 1ze metaforicky nazvat
kulturnimi. Fanouskovskou tvorbu lze povazovat za specificky piiklad kulturniho
kapitalu, jak o ném uvazoval Pierre Burdieu (1986: 241-258), tudiz jako o jedinci
ziskaném piedpokladu k tomu, aby dosahli konkrétnich socialnich pozic (zde v ramci
fandomu). Bourdieuho definice je sice mnohem S$irSi a komplexnéjsi, pfesto i pro
fanouskovskou tvorbu plati funkce kulturniho kapitdlu jakozto komodity v ramci
sménného systému, kterd v tomto ptipadé znamena védéni a zejména moc uvniti daného
spoleCenstvi ~ (vzpomenu  privilegované fanouSkovské osobnosti  rozhodujici
o preferovanych interpretacich). Jak bylo naznaceno, uziti pojmu kulturni kapital je spiSe
symbolické, neopomijim Ze existuji rizné formy kapitalu, jeZ jsou platné v riznych
kontextech, ve kterych nabyvaji svou hodnotu. V disledku lze v ptipadé fanouskovské
tvorby uvazovat o konceptu subkulturniho kapitalu, jejz ptfedstavila Sarah Thorton
(1995), pricemz by se ptesnéji uvazovalo 0 kapitalu fanouskovském. Fanouskovskym
kapitalem disponuji zejména tvlir¢i osobnosti v konkrétnich fandomech, pficemz ti
nejvice ¢teni (oblibeni, nasledovani) si ziskavaji urcité renomé a mohou byt ozna¢ovani
predstavenym fanspeakovym pojmem BNF, tedy Big Name Fan, znamé osobnosti
fandomu. Zejména tito jedinci pak nabyvaji statusu nazorovych viidcti a mohou urcovat
(nejen interpretac¢ni) normativy uvniti sub/fandomu (opét lze uvést piiklad fanouska
serialu Glee; pocetné prevazovali ti, ktefi kanon dodrzovali).

Tzv. darova ekonomie ovSem neni specifikem pouze fanousk, jeji principy jsou patrné
i vdigitalni darové ekonomii (digital gift economy), kterd je typicka uzivatelsky
tvofenymi obsahy (srov. Jenkins — Ford — Green 2013: 86), jez jsou zvefejiiovany napf.

na platformé YouTube. Zde je tfeba pfipomenout, ze platforma YouTube je rovnéz
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mistem oficialni medialni produkce, stejn¢ jako mistem, kde si ptivodné amatérsti tvirci
s dostate¢nou uzivatelskou oblibou mohou zac¢it vydélavat (na zékladé¢ dohody
s marketingovymi oddé€lenimi spolecnosti, jez budou propagovat).

Podstatou (nejen) fanouskovské darové ekonomie je sdileni produktd individualni
Kkreativity s ir§im spolecenstvim konkrétniho sub/fandomu. Nékteré autorské osobnosti
tvoii pro obecné druhé, jini pro konkrétni druhé, a to napiiklad formou piibehu
preferovaného parovani darovaného urcitému ¢lovéku k narozeninam. Piestoze mize byt
fanouSkovskd kreativita darem pouze pro vybrané jedince, podstata zvefejiiovani
fanouskovskych dé€l na platformach fanouskovské kreativity takovy dar zpfistupiiuje
i ostatnim ¢lenim a ¢lenkam. Mize samoziejmée nastat situace, pii niz Si jednotlivci
zasilaji ptibéhy pouze v uzkém kruhu ¢i pouze ve dvojici, velmi pravdépodobné se vSak
1tyto prace pozdé&ji objevi na vetejné dostupnych platforméch. Nezbytnou soucasti darové
ekonomiky obecné je jeji reciprocita, jak uz jsem uvedla. Piestoze jsou tedy dary zdarma,
darci ocekavaji néco na oplatku. Miize se jednat o vzdjemnou vymeénu produktii kreativity
jednotlivych tvurcich jedinct nebo zpétnou vazbu v podobé komentaid, lajki, sdileni
apod. (Jansova 2018a, 2018b)'*° Jiz n&kolikrat byly zminény ostrakizované osobnosti
fanouski, kteti se do procesu produkce a konzumpce fanouskovské kreativity nezapojuji
nijak, pouze piihlizeji a bez jakékoli reciprocity ptijimaji dary aktivnéjsich fanouskd.

V piipad¢ patrného zneuziti darové ekonomie se mohu znovu vratit k ptikladu platformy
spole¢nosti Amazon Kindle Worlds, jez poskytuje (a umoziuje tvofit a zvetejiiovat)
fanouskovské prace pouze na licencované produkty této znacky. Autorské osobnosti si
zvefejiiovanim piibéht v konkrétnim univerzu (licenci firmy) mohou vydélat penize, coz
ale kontruje myslence fanouskovské darové ekonomie. Situaci vhodné komentovala
Katherine Morissey: Podobné iniciativy reprezentuji stile pritomné snahy presunout
fanouskovskou produkci do mezi kontrolované produkce, kterd licencuje a limituje
kreativni prdaci. Tyto prumyslové Kroky jsou soucasti dlouhotrvajicich snah kontrolovat
obsah a profity. (Morissey 2013: 3.4) Licence urc¢itého produktu vSak neni jedinym
autorskym omezenim, které se tyka Kindle Worlds pfibehti, mize se jednat o zadkaz tvorby
erotickych ptibéht, zdkaz crossoverti apod. Veskerad tato omezeni pak ocividné neguji
mysSlenky svobodné a demokratické participacni kultury, do niz mtze kazdy prispét dle

své libosti a svého uvazeni.

119V piipadé fandomu Glee jsem opakované narazila na situaci, v niZ autofi fanouskovské fikce vyzadovali
urcity pocet reakei na konkrétni kapitolu jakozto podminku pro zvefejiiovani dalsich kapitol.
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Jiz vymezeni jednotlivych teoretickych fanouskovskych praktik poukazuje na to, Ze
mnohé znich maji ekonomicky charakter, jednd se o nakupovani doprovodného
merchandisingu, navstévu kina, koncerti apod. Fanouskovska kreativita a jeji Sifeni pak
maji veétSinou jinou nez ekonomickou hodnotu, tedy zminénou hodnotu fanouskovsko-
kulturni. Existuji vSak i fanousci, ktefi tvofi pro ekonomicky zisk. Primarni komer¢ni
strategie oficialnich medidlnich tvirci se obecné zamétfuji zejména na piimou
ekonomickou hodnotu, ovSem také neptima (napf. vyuziti fanspeaku) je pfedmétem
zajmu, do n&jz pak nalezi paratextové projevy fanouskovské kreativity. Jonathan Gray
a spol. naptiklad pisi: Fanousek se jako specializovany a oddany konzument stal
centrdlnim tercem marketingovych strategii medidlnich prumysli (Gray — Sandvoss —
Harrington 2007: 4). Nejen teorie v ramci politické ekonomie tedy poukazuji na to, ze
medialni producenti mohou zneuzivat architekturu participacni kultury a vyuzivaji své
uzivatele/uzivatelky Kk bezplatné propagaci. Tito uzivatelé/uzivatelky vSak obsahy
zvetejnuji z vlastni iniciativy, a proto mohou byt nejen nasledné komodifikovani
zminénymi producenty, ale v disledku se sebekomodifikuji. Jednou ze zjevnych
a explicitnich manipulacnich technik, jichz medialni pramysly vyuzivaji, je tzv. astroturf.
Astroturf je pojmenovani pro obsahy, které jsou falesn¢ oznacené jako amatérské (user
generated), prestoze jsou produktem korporatnich médii. Za nejznamé;jsi astroturf projekt
oznacuji Burgess a Green video blog LonelyGirl15, v némz se najata herecka vydavala
za obycejnou divku vlogujici o svém b&€zném Zivoté, aby prostiednictvim diskuzi pod
videem ziskala potfebné informace o preferencich jedincti (Burgess — Green 2013: 121).
Cilem vytvafeni takovych sdéleni je tedy napt. diskuze o konkrétnich produktech, zjisténi
preferenci jednotlivct apod., ty jsou pod zastitou spolecného uzivatelstvi (tedy sdileného
statusu) ziskavany tifeba v komentafich pod videem a nadale zuzitkovany (znovu
vzpomenu lajkovani na Facebooku a indikaci preferenci jednotlivcell v riiznych oblastech
jejich Zivota).

Shrnu-li ptedchozi odstavce, je patrné, Ze se V minulosti fanouSci nachazeli nejen na
okraji spolecnosti, ale také na okraji zajmu medialnich primysli, v soucasnosti se naopak
jejich pozice priblizuje k centru pozornosti a strategiim téchto primysla. Je nutné si vSak
uvédomit, ze participaci, zvefejiiovanim piibéhti ve volném prostoru apod. dochazi také
k sebekomodifikaci, néktefi fanousci totiz chtéji byt soucasti mainstreamovych
medialnich primysli a pracovat mimo darovou ekonomii. V kontextu fanouskovskych

studii. znamym a jiz zminénym piikladem pfechodu zroviny paratextu
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k mainstreamovému produktu je kniha (v soucasnosti i film) 50 odstinii Sedi. Autorka E.
L. James se inspirovala knizni sérii Stmivani/Twillight a ptib&éh rozvinula v erotickém
fanouskovském priibéhu Master of the Universe. Pisatelka nasledné praci odstranila
z fanouskovskych serverii a zvefejnila na vlastnich strankach, nakonec byla natolik
oblibenou, Ze se stala soucasti mainstreamovych kniznich bestsellerti. Nékteti fanousci
vnimali tento autor¢in Uspéch jako zradu zasaddm zvetejiiovani a Sifeni fanouskovské
fikce, tedy principt darové ekonomie. Jini jako inspiraci, jak se nechat komercializovat
a stat se lukrativné placenym spisovatelem/spisovatelkou. Dalsim piikladem je piibéh
After Anny Todd, v némz dochazi k parovani realnych postav z hudebni skupiny One
Direction, pivodni fanouskovska fikce byla posléze také vydana jako kniha.?°

Z hlediska komodifikace se vSak n¢kdy ze strany fanouskll mlize jednat také o jisté
subverzivni snahy, a to v pfipadech, kdy fanousci odmitaji nakupovat oficialni
promotérské zbozi, ale nakupuji tvorbu jinych fanouskl. Tim se vymezuji vici
komodifika¢nim snaham oficialnich producentt, pfestoze do ur¢ité miry narusuji premisu
darové ekonomie. V nékterych ptipadech mohou byt vSak takové aktivity dokonce
nezbytné. Chce-li fanousek patfici do uréitého subfandomu (napi. Faberry) vlastnit
fanouskovské artefakty, jako jsou kresby, plakaty ¢i kalendafe apod., nedisponuje jinou
mozZnosti neZ se obratit na tviir¢i cleny subfandomu, kteti s témito komoditami obchoduyji.
(Jansova 2018b: 7) Nakonec se v$ak nemusi jednat 0 subverzivni snahy, ale situace,
Vnichz neni takové zbozi dostupné. Dlvodem muze byt fakt, Ze oficialni tvirce
nenapadne s ur¢itym zbozim cilit i na dalsi pfijemce, pfikladem mohou byt promotérské

artefakty pohadky Frozen, které se vyrdbi pfevazné pro détské publikum, piestoze by
o takové produkty mohly mit hypoteticky zajem i dospéli.

FanouSkovsky aktivismus

Dlouhotrvajici stiet fanouSkovské produktivity a komerénich z4jmi je ve své elementarni
podob¢ patrny. Stavajici podkapitola ptiblizuje konkrétni ptiklady fanouskovského
aktivismu a s nim spojeného vyjednavani o vyznamech ptivodnich televiznich sdéleni, to
vSe v kontextu komodifikace fanouskl oficidlnimi producenty. VSechny tyto aktivity lze
shodn& vnimat jako boje odehravajici se na metaforickém sémiotickém bojisti.*?* Na
pomyslném bitevnim poli se stretdvaji ,,slabi a ,,silni* ucastnici medidlni komunikace

a vyjednavaji (bojuji) o vyznamech, socidlnich identitach, individualni slasti apod.

120 Znalost obou opét vyplyva z mé n&kolikaleté fanouskovsko-studijni specializace.
121 Terminologicky se jedna o patrny odkaz na ,,semiotic battlefield* Johna Fiska (1992b).
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Zakladem moznosti naznacenych stfetli je opakované probirand existence aktivni ¢asti
fanouskovskych skupin, ktera vyjednavani zajistuje. Jsou to tedy fanousci provozujici
praktiky osobité recepce, zakladani interpretacnich a konzumentskych zakladen, tvoficich
vlastni obsahy atd. Jak bylo jiz naznaceno, aktivismus muze mit podobu individualni
kreativni tvorby, oslovovani producentli na socidlnich sitich; dale se mlze jednat napf.
0 protest adresovany producentim ohledné zobrazovani minoritnich identit, pfipadné
o aktivismus nesouvisejici pfimo s danym produktem. Z velké ¢asti je fanouskovsky
aktivismus zpodobnénim mnou zavedeného typu aktivity, tedy fanouskovského
poradatelstvi. Jednd se nejCastéji o poradani charitativnich ¢i osvétovych akci nebo
protestnich aktivit (naptiklad proti zruseni oblibeného serialu).

Ptikladem aktivismu pfidruzeného formatu jsou fanousci knizni sagy Harry Potter,
zakladatelé Harry Potter Alliance, ktefi se rozhodli vyuzit své celosvétové rozsifenosti
a virtualni nebo fyzické propojenosti K charitativnim G¢elim (obecné zajem o lidska
prava, gramotnost, rovnost atd.). Podobné fanousci serialu Firefly a reziséra Josse
Whedona organizuji kazdy rok sbirku na podporu Zenskych prav. Dale také iniciativa
spojena puvodné s hraci her — Nerdfighters — se zapojuje do rtizné cilenych charitativnich
akci, totozné jako Fans4Writers, v niz se spojuji fanousci mnoha fandomi.*?? Jennifer
Earl a Katrina Kimport definuji fanouskovsky aktivismus jako aktivity podobajici se
politickému aktivismu, jez jsou v8ak uzity smérem k nepolitickym zalezitostem (Earl —
Kimport 2009: 221). Naopak Jenkins a Shresthova chapou fanouskovsky aktivismus jako
formu obcanského zapojeni a politické participace, ktera pochdzi ze samotné
fanouskovské kultury (Jenkins — Shresthova 2012: 1.8). Vzhledem k faktu, ze je jednim
z velmi Castych dliivodu ,,vyjedndvani‘ reprezentace socialné marginalizovanych skupin,
jez mize mit z hlediska premis medialniho konstruktivizmu dopad na socidlni realitu, se
jako vice platna jevi definice druhé autorské dvojice. Fanouskovsky aktivismus bych na
zakladé toho zjednodusené a obecnéji sama definovala jako mobilizaci aktivni ¢asti
fandomi k dosazeni sdileného cile (charita, obnoveni serialu apod.), tato snaha mtize mit
rizné divody, podoby a druhotné dopady.

Jednim z dlouhodobych center pozornosti fanouskovského aktivismu jsou osudy
fanousky oblibenych produktl. Ptfiklady takovych aktivistickych praktik 1ze nalézt jiz
v 19. stoleti. Uz zminiovanym piikladem jsou dopisy Arthuru Conanu Doyleovi, ktery se

rozhodl dale nepokracovat v psani piibéhti o Sherlocku Holmesovi. Na zakladé

122 7nalosti/ptiklady jsem ziskala dlouhodobou specializaci na fanouskovska studia.
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fanouSkovského zdjmu a naléhani zprostfedkovavaného dopisy vSak své rozhodnuti
prehodnotil. V 60. letech 20. stoleti se emblémem fanouskovské adorace
a fanouSkovského aktivismu (v té dob¢ telefonaty ¢i dopisy studiu) stal serial Star Trek
a o dvacet let pozdéji pak serial Cagney & Lacey, jenz byl zrusen nékolikrat a na popud
fanousku také opakované obnoven (srov. D’Acci 1994: 99-100). Fanouskovské snahy
fanouSkovského aktivismu. V minulosti probé¢hlo mnoho uspéSnych i1 netspésnych
kampani, jeZ jsou hromadné oznafovany jako Save Our Show (SOS)/Zachrafime nas
porad (srov. Guerrero-Pico 2017: 2071). Od dob protesti proti zruseni poradi
prostiednictvim dopist, ustnich diskuzi ¢i telefonati (pfipad Cagney & Lacey) se
soucasné kampané¢ zasadné proménily, nejcastéji totiz nyni vyuzivaji nastroje socidlnich
siti a snadné komunikace jejich prostrednictvim. Mezi uspéSné patfily ty, které zapticinily
pokracovani seriali Firefly, Veronica Mars, Jericho ¢i Chuck!?3. Jako netisp&sny pokus
Ize exemplarné uvést serial Faking it zkoumany Vv jedné z piipadovych studii. Pfestoze
fanousci oslovovali platformy Netflix a Hulu, jez v minulosti jiz zruSené serialy piebiraly
a financovaly jejich pokracovani, u tohoto seridlu nebyla obdobna kampan uspés$na
(Jansova 2018c: 5).

Nikoli obnoveni ¢i zachovani seridlu, ale celé jeho vytvofeni bylo cilem snah fanouSka
seridlu Nikki & Nora (respektive jeho pilotniho dilu'?¥), ktery jsem objevila béhem sbéru
dat pro prvni ptipadovou studii (Jansova 2018a: 8) a ktery nikdy nezacal existovat, vznikl
totiz jen jeho pilotni dil (v roce 2004). Hlavnimi hrdinkami tohoto detektivniho dramatu
byly Zivotni a pracovni partnerky. Jednalo se o velmi progresivni zaleZitost, jelikoZ do té
doby nebylo lesbicky zaméfené krimi drama nikdy zvaZovéano pro realizaci celostatni
televizni stanici. Nékterym fanouskiim, jiz se s pilotnim dilem setkali po jeho zvetejnéni
na strance YouTube, se oviem napad zalibil a snazili se o jeho uskute¢néni. To se nakonec
predevsim potadatelskou svépomoci (finan¢ni sbirkou, v niz se vybralo zhruba 65 000
dolart) podatilo a v roce 2013 (po deviti letech od vydani pilotu) vznikl web serial Nikki
& Nora: The N&N Files. Podobnym piikladem (tzv. crowdfundingu) je vznik filmového

123 Originalni zptisob vedeni kampang bez vyuziti socidlnich siti aplikovali napt. fanousci serialu Jericho,
jiz poslali do domovské stanice CBS zhruba dvacet tun arasida (spolu s dopisy), ¢imZ chtéli stanici
a producenty serialu upozornit na oddanost a odhodlanost fandomu. (Guerrero-Pico 2017: 2075). Se
specifickymi kampanémi pfisli také fanousci seridlu Chuck ¢&i Fringe (srov. Geuerrero-Pico 2017: 2076;
2079-2085).

124 Pilotni dil oznaduje jeden dil planovaného serialu &i série, ktery je nabidnut konkrétnim televiznim
stanicim k realizaci, ty podle ur¢itych determinanti (napi. reakci focus group) potfad vyberou nebo
nevyberou kK vyrob¢ a vysilani.
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snimku The Carmilla Movie. (Jansova 2018d: 4) Film navazuje na Gspésny web serial
Carmilla o romanci tiistaleté upirky s mladou vysokoskolackou. Na platformé YouTube,
kde byl zvetejiiovan, ma vice nez padesat miliona zhlédnuti a zhruba dve sté padesat tisic
nasledujicich. Crowdfundingovd kampail probiha zpiisobem, jakym funguji kampané
Vv projektech Startovac ¢i HitHit, tedy tak, ze si uzivatel/ka zakoupi darkovy balicek (napf.
film, film a seridl, film a podpisy herecek apod.) a tim dopomtize k realizaci konkrétniho
projektu. Specifickym postavenim web seriald z hlediska komunikace mezi tvirci
a piijemci se zaobiram Vv nasledujici podkapitole.

Vedle kampani zaméfujicich se na cely produkt, tedy seridl, knihu atp., se objevuji
i kampané, vénujici se pouze casti daného produktu, naptiklad konkrétni postavé (pft.
odchod, smrt) nebo parovani (ne/preferované) ¢i §irSimu a obecnéj$imu problému (pf.
zobrazovani Zen v médiich). Jednim z ptikladii takové specifikace byla obliba paru Jenny
a Emmy (Jemma) z némeckého teenage muzikalového serialu Hand aufs Herz. (Jansova
2018c: 5-6) Jednalo se o kanonické parovani dvou divek tohoto serialového pocinu; po
odvysilani prvnich relevantnich epizod, v nichz byl vztah rozvijen, se n¢kolik fanouskt
snazilo sdilet momenty této dvojice pomoci sestithanych audiovizualnich sekvenci
a zvefejnit je v celosvétoveé dostupnych audiovizualnich archivech. Na zakladé poruseni
autorskych prav a velmi striktnimu pfistupu domovské stanice byly tyto pokusy
dlouhodobé potirany a videa odstraiiovana z vetejnych serverti. Fanouskovské snahy vSak
nadale pokracovaly, nakonec se stanice SAT 1 uchylila ke kompromisnimu kroku, ptibéh
divek sama nastfihala a zvefejnila na svych oficidlnich internetovych strankach, kam
umoznila pfistup osobam z celého svéta, nikoli pouze t€ém s némeckou IP adresou (ibid).
Spolecnou a jeden produkt piesahujici agendu vykazovaly protestni akce, jez se objevily
po smrti jedné z lesbickych postav serialu The 100 — Lexy (polovicky paru Clexa — Clarke

a Lexa). (Jansova 2018d: 5) Lexina smrt byla fanousky oznacena za pomyslnou posledni

proti uplatiiovani televizniho narativniho schématu bury your gays (BYG), dle né&jz jsou
neheterosexualni postavy usmrcovany, a to vramci posunu déje pro ostatni
heterosexualni postavy nebo zcela bezdivodné (vice Jansova 2017b, online). Protestni
snahy byly zprostfedkovavany zejména socialnimi sitémi a dosahly toho, ze se tvlrce
serialu Jason Rothenberg fanouskim omluvil za posilovani BYG schématu, byt’ (idajn¢)
neumyslného (ibid.). Postava byla usmrcena, jelikoz herecce kolidoval harmonogram

nataceni S nataCenim jiného seridlu, jeji smrt vSak vyvolala tuto pro tvirce velmi
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negativni a neCekanou reakci. S ohledem na problém piesahujici jeden produkt zalozili
fanousci platformu Lgbtfansdeservebetter (LGBT fans deserve better/LGBT fanousci Si
zaslouzi lepsi pristup), na niz zvefejiuji statistiky poctu existujicich zenskych
neheterosexualnich postav, statistiky uziti BYG vzorce a riizné druhy dalSich schémat,
jez se spojuji se zobrazovanim neheterosexualnich charakterti. Hlavnim cilem stranky je
jednak informovat publika, jednak upozornit samotné tvirce na mozny dopad takto
stereotypizované¢ho a negativniho zobrazovani jedné (byt rozmanité) skupiny lidi.
V piipadé vyuziti statistik a poznatkii ze stranky, nelze opomenout, Ze zohlednuje pouze
angloamericky kontext, tudiz relevantni narativy z evropskych a napt. jihoamerickych
obsahti zahrnuty nejsou’?. (ibid.)

V reakci na vySe popsanou udalost bylo vroce 2017 poifadano setkani s nazvem
ClexaCon, jehoz cilem bylo vytvofit platformu pro LGBTQ+ fanousky, tvirce, herce,
hereCky a dalsi a podpofit tviirce a tvirkyné¢ ve vytvafeni vice pozitivnich
neheterosexudlnich obsahi a komplexnéj$i reprezentaci neheterosexualnich identit.
V dubnu 2018 se uskutecnil jiz druhy ro¢nik. ClexaCon probihal formou diskuznich
panelii s jednotlivymi tviirkynémi, here¢kami apod. Ugastnici a tiastnice se v prvnim
ro¢niku setkaly s informativnimi pfedndSkami napf. na téma zobrazovani minoritnich
identit v médiich. Jednotlivé panely organizatofi/organizatorky vénovaly oblibenym
fanonickym 1 kanonickym parim z televiznich seridlli, procez byly nazvany
fanouSkovskymi shipovymi jmény, navstévnici a navstévnice tak mohli navstivit Shoot
panel (postavy Root and Shaw z Person of Interest) nebo Wayhaught panel (Nicole
Haught a Waverley Earp ze serialu Wynonna Earp) a dalsi. Na druhém ro¢niku se objevily
samostatné panely herecek s LGBTQ+ identitou, panel queer barevnych Zen, panel
0 reprezentaci bisexuality a transgenderismu v médiich, nebo panely samotnych seriald
zobrazujicich neheterosexualni Zenské hrdinky (napt. Wynonna Earp, Lost Girl, One Day
at a Time, Black Lightning, DC’s Legends of Tommorow aj). Znovu byl poskytnut prostor
paneliim jednotlivych parovani (opét Wayhaught, Shoot a dalsi) ¢i panelim specifickych
aktivistickych uskupeni jako napf. SHETHORITY (vytvofené hereCkami tzv. Arrow
universe!?® jako emancipacni misto pro Zeny v televiznim primyslu a vyjednavani
rovného odmeénovani muzi a Zen v ném). Nakonec byla pozornost vénovana 1 web

serialim, a to konkrétné¢ Anyone But Me a Venice, z nichZ oba zpracovavaly lesbickou

125 (Jdaj k dubnu roku 2018.
126 Serialt vzniklych na zakladé adaptaci komiksii spole¢nosti DC, prvni z nich byl serial Arrow, na ktery
ostatni (The Flash, Supergirl ¢i DC’s Legends of Tomorrow) navazuji.
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tematiku. Rocnik 2018 patrné¢ disponoval vétsi finanéni podporou, coz indikuje Sife
programu a mnozstvi pozvanych osobnosti, stejné¢ tak jako zaznamendavani a sdileni
zaznamu z udalosti na platform¢ YouTube (kanal ClexaCon). (Jansova 2018d: 6)
Dalsim ptikladem fanouskovského aktivismu, tentokrat v podobé edukativnich snah, je
webovy potad Squee! The Fangirl Documentary Project. Projekt je vytvoreny fanousky
a jeho cilem je objevovat propojeni elementli transmedidlniho vypravéni, zenskych
fanouski a fandomu. Z diavodu jeho pfilisné velikosti byl pivodni dokument rozdélen do
mensich Casti a je zvefejiiovan jako web seridl na strance YouTube. V ramci dokumentu
se setkavaji fanousci 1 zndmé osobnosti a diskutuji o riznych tématech fanouskovstvi.
Prvni epizoda je napiiklad tematicky ramovana jako diskuze nad tim, jaké je to byt
fanouskem a fanynkou (fangirl — pojem mnohdy platny pro oba gendery, v soucasnosti
existuje i pojem fanboy). Fanouskovsky projekt, ktery velmi oteviené a zainteresované
hovoii o praktikach fanouskovstvi je také The OTPodcast. Tento poiad kombinuje
odborné perspektivy S osobnimi prozitky fanouskt a vysvétluje zakladni koncepty
fanouskovskych studii, obraci se do historie i soucasnosti fanouskovstvi a fanouskovské
tvorby, nabizi rady, jak psat fanouskovskou fikci, doporucuje nejlepsi fanouskovské fikce
apod.*?’

Vsechny piiklady fanouskovskych snah lze ptifadit (sub)fandomiim transformativnim,
snazicim se o zménu oficialni tvorby, at’ uz zpétnou ¢i budouci. Mnohé z téchto snah jsou
edukativni 1 pro samotné oficidlni tviirce a mohou zasdhnout do podoby vysledného
produktu. V tomto ohledu muze byt fanouskovsko-producentska komunikace ptinosna
zejména u produktd sériového typu, nebot’ 1ze vyjednané vyznamy zaradit do pozdéjsich
epizod ¢i sezon. Uvedené piiklady shodné poukazuji rovnéZ na podstatu fanouskovského
aktivismu a mobilizacni schopnost fandomi zprostfedkovanou ptfedev§im mozZnosti
vyuzivat nejnovéjsi dostupné technologie a zaroven jsou exemplafem potadatelského
druhu fanouskovskych aktivit. Mnou zavedeny typ potadatelské aktivity obsahuje jednak
charitativni snahy, organizace setkani, organizace sbirek, pofadani edukacni a osvétové
¢innosti, potfadani protestnich akci proti zruSeni oblibenych pofadi ¢i odchodu
oblibenych postav. Vsechny tyto aktivity jsou Uizce provazany s aktivismem a snahou
0 zménu stavajiciho statusu quo a mohou v dusledku pomoci k budouci proméné oficialni
tvorby, patrné jsou jak v transformativnich fandomech, tak v afirmativnich fandomech.

Afirmativni fandomy vyuzivaji aktivismus napf. v pfipadé zruSeni oblibeného potadu.

127 Znalost opét vyplynula z mého dlouhodobého piisobeni v ramei medidlnich fanouskovskych studii.
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Pozitivni a neutralni komunikace tviircit a fanouskii

Komunikace mezi tvirci a uzivateli nemusi byt primarné vyvolavana ptijemci, mohou ji
iniciovat také producenti. Takovy typ komunikace se objevuje v nékolika podobach.
Jednou z nich je skryta komunikace s vybranou ¢asti uzivatelti a uzivatelek; pomyslny
kédovany jazyk, ktery odhaluje set intepretaci domnéle necitelnych pro ,,bézné* divaky,
kédovani se mize dit napt. z diivoda cenzury. Dal§im druhem je pfimé vyzvani piijemcii
muze odehravat skrze dal$i studium pfidruzenych webovych stranek ¢i jiného materialu
(zminovany forenzni fandom). Negativnim zptisobem oslovovani uzivatelskych
osobnosti je jejich exploatace a komodifikace, o niz jsem hovofila jiz dfive v textu
a kterou podrobné rozeberu v nasledujici podkapitole.

Za emblematicky piiklad skryté komunikace mezi tvirci a fanouSky, piipadné
relevantnimi divaky, je povazovan serial Xena. Vztah mezi hlavnimi hrdinkami byl
v seridlu predstaven jako pratelsky, i pfesto jej znacna c¢ast publika interpretovala
lesbicky. Tato interpretace byla zejména v naznacich (podtextu) podporovana samotnymi
tvirci. Jak piSe Ross: V posledni sezoné serialu (...) bylo uZito fantastického
a komedialniho ramce seridlu ke zpritomneni [lesbickych interpretaci] soudobé
fanouskovské zakladny (...). (Ross 2008: 39-40) V epizodé¢ ,.You Are There"
pronésleduje Xenu a Gabrielle reportér a snazi se, pro miliony divaku, kteri o tom
premysleli (ibid.) zjistit, zda jsou hrdinky milenky. Na konci epizody ob¢é Zeny souhlasi
s interview, jakmile za¢ne Xena vztah obou zen popisovat, reportérovi selZzou baterie
v kamefe a otazka zustava nezodpovézena (ibid.). Prestoze scény seridlu, které
tematizovaly vztah obou hrdinek, zGstavaly velmi ¢asto v rovinach naznakd, nastavaly
vyjimky, pfi nichz se tyto naznaky manifestovaly i v explicitnich scénach. Signifikantni
byly z tohoto hlediska zejména ty scény, Vv nichz napt. Xena polibi Gabrielle, aby ji
vysvobodila ze zakleti, a to v klasickém pohadkovém schématu polibku pravé lasky
ptekonavajicim i nejsilngjsi kletby. Podobné pak napt. v TV filmu, jenz serial ukoncoval,
pfinasi Gabrielle Xené Zivou vodu v ustech a polibkem ji ji pfedava a zachranuje ji tak.
V roce 2016 se zacalo jednat o opétovném zpracovani serialu, zatimco vétSina atributd
zustavala stale v jednani, tvarce Grillo-Marxuach jiz z pocatku potvrdil, Ze v novodobé
form¢ bude vztah hrdinek nastaven lesbicky: Nema cenu privadeét Xenu zpet, pokud to
nebude z ditvodii celistvého prozkoumani vztahu, ktery mohl byt ve svém prvnim béhu

V devadesatych letech prezentovan pouze v podtextu. (Wigler 2016, online) V soucasnosti
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je jednani o znovuzpracovani seridlu preruseno. Piiklad Xeny poukazuje na pozitivni (az
»spiklenecky*) vtah mezi fanousky urcité interpretace a samotnymi tvlrci. Protoze se
vedle vétSinové naznakové (podtextové) komunikace objevovaly i zminéné explicitni
scény, lze v soucasnosti uvazovat o tom, ze byl seril jednim z prvnich TV po¢int, ktery
zobrazoval romantickou lasku mezi dvéma Zenami. O mozné platnosti této myslenky
sveédc¢i zavér celého serialového vypravéni, v némz sice Xena umira, ale Gabrielle je
schopna spatfovat jejiho ducha ¢i jeji projekci a dale s ni rozmlouvat, travit ¢as a putovat
svétem. Scénu lze interpretovat jako specificky podany happy end romantického vztahu
dvou zen'?,

V nékterych ptipadech se autorsko-recipientska komunikace stava prvotnim cilem zaujeti
ptijemc, je tomu tak naptiklad u tzv. komplexnich narativi, jez aktivni zapojeni ze strany
divackych skupin ocekavaji. Vedle znamych piikladi komplexnich narativli v podobé
Ztraceni ¢i Mestecko Twin Peaks, 1ze problematiku piiblizit na piikladu serialu Fringe
(srov. Guerrero-Pico 2017). Jeho tvurci vytvorili abecedu symbolt, ty se objevovaly
V prib¢hu raznych epizod, pokud je divéaci zaznamenali a rozlustili, zjistili dopliikova
sdéleni k hlavnimu pifibéhu dané epizody. Producenti o€ividné piedpokladali jednak
aktivitu stran zaznamu symboli, jednak navstévu stranky Fringepedia, kde se vyznam
jednotlivych obrazct nachazel. Specificka byla rovnéz tivodni titulkova sekvence epizod,
V ni bylo mozno pozorovat riizné uspotadadni zminénych symbold, pficemz 1 sebemensi
zména v uspoiadani této sekvence byla vyznamotvorna'?®.

SpiSe neutrdlni az pozitivni charakter ma zpfitomiiovani fanouskovskych interpretaci
vV kdnonu seridlu, slouzi zejména ke vzdani holdu fanouSkim a jejich (jinych nez
kanonickych) interpretaci'®. Jak bylo jiz naznageno, mimofadnym vztahem s fanousky
se vyznacoval serial Glee. Podékovani formou konkrétnich scén ¢i promluv vénoval serial
zejména tém fanouSkim, ktefi pfijimali dominantni vyznamy nastolené¢ Vv ptivodnim

narativu, napiiklad tedy fanouskim tstfedniho paru Rachel a Finna nebo oblibeného gay

128 Znalost vyplyva z mého odborného zajmu o zobrazovani zenskych hrdinech v televiznich seridlech, zde
konkrétné Zenskych neheterosexuéalnich hrdinek. V kontextu prace je piiklad uveden (a vice rozveden)
z divodui jeho pozice jako jednoho ze zakladnich obsaht s femslash fanouskovskymi interpretacemi.

129 provazanost producentt s fanouskovskou komunitou se prokazala i ve snahach zachranit serial pred
zru$enim. Producenti se podileli na twitterové kampani fanousku, zvefejtiovali trendujici hashtagy a snazili
se fanousklim pomoci s propagaci seridlu a v disledku tak s jeho udrzenim na televiznich obrazovkach
(srov. Guerrero-Pico 2017: 2073). Tento ptiklad poukazuje na realizaci pomérné bezprecedentni spoluprace
tvlirct a fanouska.

130 S timto tématem souvisi pojem Fan Service/fanouskovsky servis neboli pInéni piani fanouskd. MiiZe se
jednat o odkazy na dalsi dila/momenty pochazejici napt. z konkrétni fransizy (pf. Marvel komiksy), takové
odkazy jsou pro fanousky jakousi odménou za pozornost a loajalitu a mohou byt patrné pouze jim. Méné
pozorni divaci si takovych odkazl nemusi v§imnout viibec, pfipadné jim nemusi pfikladat dulezitost.
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paru Kurta a Blainea. Ve Ctvrté sezon€ byla ovSem zafazena scéna, jiz nelze vysvétlit
jinak nez jako vzdani holdu fanousktim, na d&j ani na postavy, jichZ se tykala, neméla
zadny dopad. Jednalo se o spolecné¢ stravenou noc dvou divek, Quinn a Santany, do té
doby zobrazovanych pouze Vv ptatelském vztahu, ani pro jednu neznamenala romanticka
noc zménu v osobnostnim narativu. Prestoze serial Glee disponoval mnohamiliénovym
afirmativnim fandomem, subverzivni fanouskovské interpretace byly velmi rozli¢né
a pocetné. Patfilo mezi n¢€ 1 sparovani této dvojice cili jejich spole¢nd noc miize byt
vnimana jako jist¢ podékovani rizné interpretujicim fanouSktim, a to nejen tém, ktefi
preferovali tuto interpretaci (lesbicky vztah Santany a Quinn). Z bliz§iho pohledu na
fanouskovské servery a diskuze bylo ovSem patrné, Zze tento krok mnoho fanouskl
vnimalo jako vysméch dlouholeté podpote parovani Faberry (vice dale), jez disponovalo
Sirsi zakladnou fanouskovského zajmu. (Jansova 2018b: 7)

Zcela odlisné postaveni maji z hlediska komunikace mezi tvirci a fanousky serialy, jez
jsou primarné ur¢eny k internetovému vysilani, tedy web serialy, které jsou ve vétSiné
pfipadi volné pfistupné uzivatelim a uzivatelkdm internetu, mize se vSak jednat
i o pfedplaceny web (pi. OML The lesbian site). Vétsinova pozitivita vztahu mezi
recipienty a oficialnimi autory/autorkami je determinovana faktem, ze mezi tvirci téchto
serialovych pocini se ¢asto vyskytuji samotni fanousci a amatérsti producenti. Ti maji
diky volnosti zvefejiiovani obsahu, napf. na platformé¢ YouTube, moznost komunikovat
témata, kterd nejsou v mainstreamové tvorbé dominantni. Jednim z téchto témat je
zobrazovani LGBTQ+ ptib&hti a identit. Oblibenost tématu a velké mnoZstvi existujicich
sérii lze ovéfit zadanim klicovych slov do hlavniho vyhledavaciho nastroje platformy
YouTube ¢i Dailymotion a Vimeo. Pti zadani klicovych slov — lesbian webseries —
nabidne stranka jednak samotné web seridly, jednak videa s pfehledem téchto serialti
z urcitych let apod. Jednim z nejpopularnéjSich lesbickych web serilii se stala adaptace
gotické novely z 19. stoleti Carmilla. Web serial sestava ze tii odvysilanych sezon
a nékolika specidlii (napf. vanocni), v fijnu 2017 byl pak promitan film navazujici na
udalosti serialu. (Jansova 2018d) Komunikace mezi tvirci (herecky, rezie apod.)
a pfijemci je velmi specifickd, protoZze pod videi je oteviena sekce pro komentaie a
jedinec mize ihned po zhlédnuti konkrétni epizody (nebo i béhem ni) zanechat fadu
reakci (komentar ¢i like), epizodu mize také sdilet nebo se miize zapsat k odbéru celé
stranky/uzivatelského ¢tu, na niz je web serial zvefejiovan (zde KindaTV). Prestoze

1 pfi vysilani seridlu v ,klasickém televiznim rezimu* lze aktualn€ reagovat napi. na
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socidlni siti Twitter, na YouTube je provazanost mezi jednotlivymi komentafi
a konkrétnimi obsahy uzsi. Samotny web serial Carmilla je provazen mnoha rozhovory
se hereckami (opét realizovanymi na strance YouTube, a ne vylu¢né na kanalu KindaTV),
Vv nichz odpovidaji na dotazy fanouskti, dalSimi videi na jejich osobnich uctech, a zejména
vystupy na dalSich socialnich sitich (Twitter a Instagram). Je patrné, ze vztah mezi
tvir¢imi a konzumentskymi osobnostmi se v tomto piipadé¢ vyrazné upevnil. Samy
herecky jsou oteviené ¢lenkami LGBTQ+ komunity, pro¢eZ se snazi o vefejnou diskuzi
na toto téma a jejich podani lesbického vztahu muze byt autentiCtéjsi (dle ndzora
fanousk), jelikoz disponuji osobni zkusenosti. Je mozné se domnivat, ze tento fakt byl
jednim z diivodt tak velké oblibenosti pofadu i nasledné podpory fanousku, kterd se
projevila nejen pii pomoci s realizaci filmu, ale také vitézstvim obou here¢ek v kategorii
Fan Choice na Canadian Screen Awards, kde pro né fanousci hlasovali. (Jansova 2018d:
5)

Obsahy zvefejiiované na platformach typu YouTube se vyznacuji zcela odlisnou
a mnohondsobn¢ zvySenou moznosti komunikace se svymi pfijemci, stejné tak
zpracovavanim témat, jez jsou Voficialni tvorbé bézné upozad’ovana, az
zneviditelnovana. Vedle LGBTQ+ naméti se objevuji web serialy zamétené na cele afro-
americké obsazeni (pf. Unclassified the Series nebo Girls Just Don’t Do That)
a charaktery nebo serialy zasazené do Indie (pt. The , Other‘ Love Story) a dal$ich lokalit.
Ty se v euroamerické mainstreamové tvorbé nemusi viibec vyskytovat nebo se objevuji
zcela marginalné. (Jansova 2018d: 5) Riaznorody obsah na siti YouTube ptedstavuje
velmi specificky a stale rychleji se rozsifujici fenomén, jemuz by méla byt vénovana
akademickd pozornost. Pro ucely tohoto textu prozatim posta¢i naznak specifické
konzumentsko-producentské dynamiky.

K dal$im moZnostem, jak vzdat hold fanouskim, se fadi i vyuzivani fanspeaku, podrobné
priklady jsou uvedeny v podkapitole vénované fanouskovskému jazyku. Uznani ¢i odkaz
zaroven nemusi sméfovat od samotnych producentd, ale napiiklad i od hercti a herecek.
Ti mohou podporovat fanouskovské interpretace nezavisle na producentskych
subjektech. Prikladem této podpory jsou tweety herecky Lindsay Shaw fandici parovani
sv¢ fik¢ni postavy Paige a postavy Emily v seridlu Prolhané krasky. Podobné pak herecky
Lea Michele a Diana Agron (Faberry, Glee), stejn¢ jako Lana Parilla a Jennifer Morrison
(Swan Queen, Bylo nebylo), zvetejnily na socialnich sitich spole¢né fotografie shipového

paru s darky od fanouskd. (Jansova 2018a: 6, 2018b: 6) Otevieny az pratelsky vztah vici
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lesbické interpretaci paru Skimmons maji herecky Elizabet Henstridge (Jemma
Simmons) a Chloe Bennet (Skye) z pofadu Agents of S.H.I.E.L.D. V rtznych rozhovorech
samy hovofi o existenci tohoto fanonického parovani, Chloe Bennet sama sebe oznacila
za ,.kapitanku této lodi/captain of this ship* (tedy femslash interpretace), shodné se pak
snazi o to, aby tviirci toto parovani uskutecnili*®.

Poné¢kud odlisny pfistup bylo mozné zaznamenat u serialu Supergirl. Zatimco herecka
Katie McGrath (Lena Luthor) podporuje fanouskovské interpretace svého vztahu s hlavni
protagonistkou Mellisou Benoist (Kara Denvers/Supergirl; parovani SuperCorp), coz
prokazuje podepisovani fanouskovské fikce na toto téma ¢i promluvy typu: ,,VE&im tomu,
co vas Cini $tastnymi.” Ostatni herci a herecky seridlu tuto podporu nesdileji, skute¢nost
se manifestovala incidentem na comic-conu v San Diegu Vv ¢ervenci 2017, kde jeden
Z predstaviteld zautocil na fanousky tohoto parovéani ve skeCovém rapu na téma piatelstvi
postav a zcestnosti lesbickych interpretaci. Fanouskovské reakce (i fanouska
nepodporujicich danou interpretaci) na socidlnich sitich toto jednani odsoudily.
Zdiraziovan byl zejména fakt, ze fanousci jsou si védomi fanonické podstaty tohoto
parovani, avSak jejich pravem je interpretovat medialni text dle vlastniho uvazeni, a to
zejména pokud neexistuje dostate¢ny pocet stimulujicich LGBTQ+ reprezentaci
v oficidlni tvorb&. Ddle byla zdlraznéna skutecnost, ze seridl ziskal fanouskovské
nasledovani zejména kvili tomuto fanouskovskému parovani a kvuli fandéni
kanonickému lesbickému vztahu Maggie Sawyer a Alex Denvers (par Sanvers). Dle
fanouski je tedy nebezpecné negativné se vymezovat vici skuping lidi tvofici dominantni
¢ast publika obsahu.

Zde je patrny znacny aktivisticky podtext téchto vyjadieni (zejména na socidlni siti
Twitter), jenz poukazuje na vyjedndvaci charakter takové komunikaéni vymeény.
Fanousci zfetelné naznacuji, Ze potad ziskava sledovanost zasluhou jejich podpory,
a pokud je tvirci nebudou dostate¢né respektovat, mohou nasledovéani zanechat.'®2
Otazkou zlstava, nakolik je tato predikce pravdivad a jaké procento potrad sledujicich

pfijemci je tvofeno témito fanouSky. Muze se skutecné jednat o dominantni ¢ast publika,

181 Védomost jsem opét ziskala diky Sirokému femslash kontextu, v némz se vyskytovaly jednotlivé
zkoumané objekty vyzkumu. Vypsané udalosti jsou patrné napiiklad z tweetu hereCky Henstridge
dostupného na Refreshingsanity. 2013.
https://refreshingsanity.files.wordpress.com/2013/11/skimmons_love.jpg (20. 8. 2017).

132 Fanouskovskou komunikaci jsem zaznamenala v rdmci monitoringu novych udélosti ve femslash
fandomech. Konkrétni reakce na udalost byly v soucasnosti zvefejnény na riznych platformach, vznikly
¢lanky, videa a dalsi. Prvotni reakce se objevily ihned po udalosti na twitterovém uctu MTV, ktery zvetejnil
(22. cervence 2017) video s timto skecovym rapem.
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zaroveh ale také napiiklad o efekt spojeny s tzv. socidlnimi bublinamil®, diky némuz si
tito fanousci budou pouze pfipadat jako dominantni ¢ast. Piipadné opusténi serialu touto
Casti publika by tedy mohlo, ale nemuselo mit vyrazny dopad na sledovanost serialu.
O nezanedbatelném poctu piijemct svédéi ovSem vysledky soutéZe o nejoblibenéjsi
fanouskovsky par (a tedy nejCastéji zminovany) na socidlni siti Tumblr, na niz se
fanonické parovani SuperCorp objevilo jako Sesté nejoblibenéjsi za rok 2017, pti¢emz
kanonicky par Sanvers byl az devatym nejobliben&jsim.’** Skutednost miize byt
povazovana za vyznamnou i z hlediska faktu, ze se za posledni ¢tyti roky objevil femslash
par ve tiiceti nejoblibenéjSich parech za dany rok pouze dvakrat, v roce 2014 to byl na

dvacatém misté par SwanQueen a v roce 2016 na misté prvnim Clexa.
Komodifikace fanouskii

V navaznosti na negativni reakce u fanouSkovského parovani SuperCorp a Snim
souvisejici neptatelskou komunikaci se blize zaméfim i na situace, v nichz je podpora
fanouskl exploatovana. Primarnim cilem produkce a distribuce riznych masmedialnich
pocintl je samoziejmée zisk, toho je dosahovano nejen samotnou produkei (napft. vytvoteni
a vysilani serialu, vydani knihy apod.), ale i doprovodnym merchandisingem navySujicim
primarni zisky. Zatimco piedchozi kapitoly a podkapitoly predstavily jednak potencialni,
jednak realnou moc fanouskd, nelze odhlédnout od faktu, ze (aktivni) fanousci tvoii velmi
jednoduse identifikovatelnou a lokalizovatelnou entitu, u niz je mozné predpokladat
zvySeny zajem o doprovodné promotérské produkty. Emblematicka je v tomto ptipadé
sbératelska Cinnost, béhem niz jsou kupovany a shromazd’ovany rizné predméty od
kostymu pies figurky, tematické obleceni, objekty kazdodenni potieby (polstar ¢i hrnek
s potiskem) a mnoho dalSich. Zejména z tohoto divodu nelze hovofit o suverénni moci
a aktivistické potencialité¢ fanouskd, aniz by byl zohlednén tento zcela zjevny
a nevyvratitelny fakt, jez ptisuzuje znacnou moc také producentim danych pofadd

I S nimi souvisejiciho zbozi.

133 Jedinec se obklopuje totozné &i podobné& smyslejicimi osobami (zde v kontextu socialnich siti), prodez
se zda, ze jeho/jeji svétonazor prevlada. Rizni jedinci maji rizné svétonazory, bude tak existovat mnoho
téchto konformnich bublin, které se mohou vzajemné stietavat v realité. Piikladem jsou prezidentské volby
¢i volby do parlamentu, jedinec povazuje sviij nazor za dominantni, jelikoz s nim souhlasi i jeho/jeji okoli,
realny vysledek voleb pak muze ukazat, Ze existuje pocetna skupina, ktera obdobné smysleni nesdili
(ptipadné sdili, pokud vyhrava favorit jedince).

134 Data jsou dostupna z Thefandometrics. 2017.
https://thefandometrics.tumblr.com/post/168182191859/tumblr2017-ships. (20. 8. 2017)
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S probiranou tematikou souvisi rovnéz vyjadfovani nazoru na fanousky ¢i manifestace
potencidlni moci nad fanousky prostiednictvim jejich zobrazovani. Negativni ¢i
stereotypni vnimani fanouskt Ize totiz spatfovat i v d¢ji samotnych televiznich potadi.
Tyto potfady se Vsoucasnosti sice zdanlivé podili na popularizaci fandomu
a fanouskovstvi, zobrazuji vSak jejich urcity druh, a to nekriticky, pasivni a konzumni.
Pozitivni reprezentace se tykaji pouze fandomd, které jsou konformni ¢i ,,poslusné®,
ptikladem je zleh¢ovani femslash interpretaci fanouska série Rizzoli & Isles, piestoze
tvarci lesbické interpretace v pivodnim obsahu exploatovali. (Jansova 2018a: 6)
Stereotyp demaskulinizovaného, asocidlniho, komiksy ctouciho a hry hrajiciho

,,nerdal®>

naplnuji naptiklad vSechny postavy seridlu Teorie velkého tresku. Jedna se
0 oslavovanou konformni podobu fanouskovstvi, jelikoz hrdinové nakupuji komiksy,
sbératelské komodity, chodi na premiéry filmi, na néz jsou ochotni ¢ekat i dlouhé hodiny
v fad¢€, navstévuji comic-cony apod. Jsou vst€povanym vzorem ideédlni fanouskovské
zakladny, kterd podléha marketingovym strategiim a rozsifuje finan¢ni zisky korporaci
svou loajalitou.t® Zcela odligné zobrazeni fanouskovstvi bylo patrné v serialu Glee, kde
bylo piisouzeno jedné z postav (v Sesté sezong). Jednani této postavy bylo vSak znaéné
patologizovano, objevovaly se situace pripominajici prvotni vnimani fanouskl jako
psychotickych vrahli, tedy situace vyobrazujici stalking, nekritickou adoraci
a machiavelistické dosahovani cilti (zde snahu usmitit homosexudlni par dvou muza).
(Jansova 2018b: 6) Podobné nekriticka adorace se objevila i v pfipadé¢ serialu Faking it
(Jansova 2018c: 5), vniz reprezentovali fanouskovstvi spoluzaci dvou hlavnich
predstavitelek a feditelka stfedni Skoly. Nehled¢ na dostatek dikazli o nepravosti
romantického vztahu mezi témito postavami, je spoluzaci nadale podporovali (shipovali)
a oslavovali jako par. Aktivita muZe evokovat fanouskovské parovani realnych osob (real
person fiction), které jsem predstavovala u serialu Glee a jeho zenskych postav, resp.
jejich predstavitelek (Jansova 2018b: 6). Zobrazeni fanouski lze vnimat jako formu
vyjadfeni nazoru na né ¢i snahu manifestovat moc nad danymi obsahy. Jak naznacuji
predchozi piiklady zobrazeni, jedna se bud’ o idedlni typ komodifikovatelnych
a loajalnich fanouskl, nekriticky zboznujicich konkrétni subjekt/objekt, nebo

patologizujici obraz mentaln¢ labilnich osob.

135 P{ivodné se jedna o oznadeni odbornika na uréitou oblast, postupné se termin zacal uZivat jako hanlivé
pojmenovani fanouskd ¢i jedinci zajimajicich se o pocitace, digitalni hry nebo napt. komiksy. Bézné je jim
pfisuzovan neatleticky vzhled, nedostatecna mira socialni inteligence apod.

136 Znalost vyplyva z mé vlastni snahy monitorovat zplisob zobrazovéani fanouskd v masmedialnich
sdélenich, ptiklad Teorie velkého tresku je zna¢né vypovidajici.
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Disbalanci v komunikaci s konformnimi a nonkonformnimi fanousky vykazoval rovnéz
nékolikrat tematizovany serial Glee. VétSinova cast fandomu (Gleeks) byla se
sméfovanim poradu zcela konformni, zatimco nonkonformni ¢ast byla dominantnim
poctem fanouskil ostrakizovana. Seridl se od pocatku profiloval jako progresivni stran
zobrazovani rozlicnych identit. Vedle ponékud ptimocarého hlavniho déje zamétujiciho
se na klasicky model dosazeni amerického snu (ze Skolnich vyvrzencii slavnymi zpévaky
a zpévackami) seridl tematizoval Sikanu, homosexualitu, bisexualitu, transgenderismus,
transsexualitu, rasovou diskriminaci, ableismus, ot€hotnéni v mladém véku, manzelstvi
v mladém veku apod. Prestoze se timto zaradil mezi jedny z nejkomplexnéjSich teenage
seriali, neni mozné ignorovat, ze uzil rozlicné standardy pro své jednotlivé postavy.
Jestlize predstavoval CernoS$ské a asijské postavy, nevyhnul se rasistickym vtipim
a stereotypnim skeétim. Zobrazoval-li homosexualitu, ¢inil tak nerovnocenné, nebot’
nakladani s muzskymi (bilymi) gay postavami se odliSovalo od jednani s zenskymi
(bilymi i latina) postavami. Situaci ilustruje vetejny coming out, ktery byl tematizovan
jak v ,,muzské®, tak v ,,7enské“ podobé. Zatimco ve chvili, kdy byl veiejné vyoutovan'®’
fotbalovy hra¢ David Karofsky a nasledné€ po tom Sikanovan (do té doby byl sdm Skolnim
agresorem), se tento mladik pokusil o sebevrazdu. Téma bylo probirano velmi vazné
a podrobné¢, coz je vzhledem ke stale vysokému poctu sebevrazd a pokusi o sebevrazdu
mladych neheterosexualnich jedinct pochopitelné. Prekvapujici proto mohla byt situace,
v niZ hlavni muzZskd postava (Finn) vefejné (na Skolni chodb€) vyoutovala Zensky
charakter Santanu Lopez (SO3E06), jejiz nasledna rozlicena reakce byla oznacena za
hysterickou a celé situaci byl vénovan minimalni prostor, pficemz aktivity Finna byly
V narativu ospravedliiovany. (Jansova 2018b: 6) Disbalance takového zobrazeni je
ocividna, na jedné strané€ zobrazuje nasilné a jinym ¢lovékem ucinéné vyoutovani jedince
jako otdzku Zivota a smrti (v pfipadé muze), na druhé stran¢ stejnou situaci bagatelizuje
jako nevinny vtip a pfehnanou reakci vyoutované postavy (v ptipad€ Zeny). Patrna je
zejména silna genderova stereotypizace celé udalosti, vV niz se odrazi odlisné vnimani
zenské a muzské emocionality.

Tento piiklad je pouze ukazkou velké kolisavosti serialu, ktery se dlouhodob¢ vykazoval
nekonzistenci a patrnou neschopnosti udrzet kontinuitu narativu i vyvoju charakterd.

Postavy v ramci svych charakteristik mnohdy jednaly netypicky, ¢inily nepochopitelna

187 Vaze se k terminu coming out, tedy proklamaci neheterosexudlni sexuality jedince, a to ve slovesné

podob¢ vyoutovat se, tedy come out. V ¢eském jazyce existuji spiSe expresivni synonyma typu pfiznat se
apod., proto je ponechana verze pievzata z jazyka anglického.
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rozhodnuti atd. Seridl i tak ziskal né€kolikeré nominace na ceny Emmy ¢i Golden Globes
a dokazal vybudovat mnohamilionovou fanouskovskou zakladnu, a to nejen tim, ze
témata homosexuality, transsexuality, ableismu apod. viibec reflektoval, ale také tim, ze
tvarci podporovali fanouskovské zapojeni a s fanousky velmi intenzivné komunikovali.
Specificky byl v jisttm smyslu spin-off seridlu — The Glee Project, reality show
navazujici na samotny seridl. Vitéz nebo vitézka museli ostatni soutézici porazit svym
talentem ve zpévu Ci tanci. Hlavni vyhrou byla u¢ast v minimaln¢€ 7 epizodach serialu
Glee. K dalsi komunikaci serialu slouzily oficialni stranky serialu, socidlni sité
(Facebook, Twitter, Tumblr, MySpace), aktivni YouTube kandl se zvefejnovanymi
vystoupenimi, ale také hudebni tour ¢i ndvstévy comic-conl. Thned po odvysilani
konkrétnich dilt byly pisné z dané epizody dostupné k zakoupeni na iTunes. Zasadnim
krokem bylo podporovani fanouSkovské kreativity manifestované na raznych
platformach, coz lze mimo jiné chapat jako umné vykalkulovany marketingovy krok.
(Jansova 2018b: 6) Takto popsany Glee(k) fandom odpovida diive charakterizovanému
afirmativnimu fandomu, ktery nezpochybiiuje rozhodnuti producenti a pftili§ se
nezapojuje do kritické reflexe, tu nahrazuje ponékud slepou adoraci. Pravé takovy druh
fandomu je symbolem stereotypniho pojeti nekritickych a mnohdy i fanatickych
fanouski.

Glee fandom si i po ukoncéeni pofadu udrzuje mezi fanousky popularitu, naptiklad na
platformé psané fanouskovské fikce Fanfiction je druhym seridlem s nejvétsim poctem
publikovanych p#ibéhti (108 000 piibéhia!®), na strance YouTube maji videa
S jednotlivymi pisnémi ze seridlu mnohamilidnovy pocet zhlédnuti. Nikoli tak pocetny
jako afirmativni Gleeks, ale svymi aktivitami rovnéz viditelny, byl subfandom zamétujici
se na kritickou reflexi serialu, tedy transformativni skupiny fanouskt. Zamétovaly se
jednak na odhalovani nekontinuity seridlu, jednak na konkrétni fanouskovské
interpretace, které neodpovidaly nastolenému kénonu. Odkryvani nekontinuity epizod se
tykalo napt. rodi¢ii hlavni postavy Rachel Berry, zatimco v prvni sérii méla divka ve
Skolni skiiiice fotografii svych dvou gay otctl, jeZ zobrazovala Zidovského a ¢ernoSského
muze, v pozd¢jsich sériich byli jako jeji otcové piedstaveny zcela jiné postavy (herci Jeff
Goldblum a Brian Stokes Mitchell)®*°. Jak uz bylo zmifiovano, mezi nekanonické

interpretace se pak fadily zejména ty, které pracovaly s neheterosexualnimi postavami.

138 (Jdaj k tnoru 2018.
139 Fotografie obou dvojic otcl je dostupna na platformé Tumblr, 1ze vyhledat zadanim kli¢ovych slov:
Glee, Rachel’s dads.
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Mezi nejoblibengjsi pary se dle poctu piibehlt ve fanouskovskych archivech a poctu
vytvotenych audiovizualnich produktl fadily pary Brittana (Santana Lopez a Brittany S.
Pierce) a Faberry (Quinn Fabray a Rachel Berry). Spojeni Santany a Brittany se v druhé
sérii kanonizovalo a divky se staly parem i v déji seridlu. Ve fandomu zaméfeném na
tento par je realizace parovani pfipisovana snaze potesit fanousky a poskytnout jim
lesbickou, nikoli pouze muzskou homosexualni, ptibéhovou linii. V dasledku muize byt
udalost chapana také v intencich existence diitkazu moci fanouskovského aktivismu. Pres
tyto skuteCnosti zlstalo parovani Faberry pozoruhodnym interpretatnim a studijnim
materialem. Afirmativni fanousci toto Spojeni zcela odmitali a preferovali parovani
Rachel i Quinn sjakymikoli jinymi muzskymi postavami serialu. Rivalita vznikla
zejména mezi fanousky Ustiedniho kanonického paru Finchel (Finn a Rachel) a fanousky
lesbické interpretace Faberry. Mezi obéma skupinami probihaly tzv. shipové valky
(shipping wars), které se manifestovaly jednak v samotnych fanouskovskych piibézich
(Casté upozornéni Faberry piibéht v perexu — ,,Finn bashing/tepani Finna ¢i not Finn
friendly/neptatelské vuéi Finnovi®, jednak v konkrétnich (mnohdy velmi vulgarnich)
utocich na socialnich sitich ¢i zprostiedkované skrz volby nejlepsich part TV obsahi
potadanych rliznymi internetovymi periodiky. Par Faberry paradoxné nékolik takovych
soutézi vyhral (Zimbo’s 2012 TV Couples March Madness ¢ TV’s Top Couple
Tournament na E! Online), a to i pies fakt, Ze se nikdy nestal kanonickym. (Jansova
2018b: 6) Takovéto vyhry (protoze obsahovaly porazeni riznych kanonickych pari) mély
byt manifestaci schopnosti mobilizovat se a spole¢nymi silami dokazat svou moc nad
puvodnim medidlnim textem. V ramci kanonického textu se pak problematika
tematizovala az v Sest¢ a posledni sezoné prostfednictvim zminky V replice jedné
Z postav. Postava Kitty pravi Rachel: Snazis se mé sbalit? Protoze jestli se chces stat
lesbou kviili roztleskavacce, myslim si, Ze svéet tak trochu fandi tobé a Quinn Fabray.
(Glee, SO6E05) Sesta sezona byla celkové koncipovana jako hold fanousktm,
pravdépodobné z diivodu, ze tvirci predem veédéli, ze bude sezénou posledni.

Na ptikladu serialu Glee je oCividné, ze fandomy jsou vnitiné hierarchizovany. Pracuje
se v nich s preferen¢nimi interpretacemi, parovani, ale i jistymi standardy toho, jaké
piibéhy Ize povazovat za dobré ¢i Spatné (v tomto piipadé€ jsou velice Casto aplikovana
esteticka hlediska hodnoceni). Nejc€asteji se pak stfetavaji transformativni a afirmativni
skupiny fanouski, jez maji odlisSny postoj ke kanonickému textu. V piipadé Glee

fandomu Ize hovofit o transformativnim subfandomu, nebot’ i pfes pomérmné zna¢nou

126



viditelnost snah téchto fanouski, byl afirmativni fandom mnohonasobné vétsi a seridlovi
tvirci proto mohli zamétovat své komercni a jiné strategie na néj beze strachu ze ztraty
dominantni casti fanouski. O uspéchu téchto strategii svéd¢i nasledovani seridlu na
socialnich sitich, stale pokracujici obliba a dalsi fanouskovska tvorba, ale i pouhé pocty
zakoupenych DVD diski ¢i individudlnich pisni na iTunes, piipadn¢ vyprodéani zivych
koncerttl, které herci a herecky pod zastitou znac¢ky Glee potadali. (Jansova 2018b: 5)
Zejména komeréni podstata vztahu fanouska a producentiu Glee poukazuje na nejasnou
hranici mezi autonomnimi fanouskovskymi aktivitami a jednoduchou komodifikaci
fanouskll, jez je predevsim u tohoto seridlu nepiehlédnutelnd. Neni ovSem mozné
ignorovat fakt, ze oOproti jinym serialim, bylo Glee specifické a vtomto ohledu
zvyhodnéné svou hudebni sloZkou, kterd dovolila vytvotit mnohem variabilngj$i podobu
prodejnych materialt (soundtracky, iTunes skladby, koncerty apod.), procez byla
komodifikace fanouskt jednodussi a obsirn€jsi, nez tomu muze byt u jinych serialovych
produkci.

Zcela explicitnim zpisobem, jak zneuzit fanouskovskou pozornost, je fenomén zvany
queerbaiting neboli queer vébeni. Termin v poslednich péti letech nabyl v rdmci
fanouSkovskych studii na dilezitosti, prozatim vSak byl v odbornych statich
a monografiich zpracovin miniméalné a vyhradné v kontextu slash interpretaci (pf.
Brennan 2016, Collier 2015). Termin obecné popisuje stale Casté€jsi zplisob ziskavani
publika objevujici se napti¢ filmovou, ale predevsim televizni tvorbou (srov. Chlumska
— Jansova — Jedlickova 2015: 36-40). Pavodné vznikl jako fanouskovské oznaceni
konkrétni negativni aktivity tviirci medidlnich sdé€leni, v soucasnosti byl pfebran i1 do
akademického diskurzu. Queerbaiting oznacuje takové situace, V nichZ producenti
televiznich serialti pracuji se zdanlivym LGBTQ+ podtextem, ¢imz chtéji zaujmout queer
publika. Takova skute¢nost piedstavuje podvodnou strategii, jejimz cilem je ziskat co
nejsirsi divackou zakladnu. Naznacené queer momenty nejsou nikdy realizovany, tudiz
si obsah udrzuje konzervativni a heteronormativni ¢ast publika, zaroven ale témito
naznaky ,,laka* queer piijemce doufajici, Ze k naplnéni nazna¢ovaného romantického
svazku nakonec dojde, piestoze tvirci jeho naplnéni neplanuji.

Jednim z nejzndméjSich a nejviditelnéjSich ptikladii queerbaitingu se stala kriminalni
série Rizzoli & Isles zobrazujici dvé hlavni hrdinky — detektivku Jane Rizzoli a soudni
patolozku Mauru Isles. Jiz od prvni epizody se objevila dominantni fanouskovska

interpretace vice nez pratelského vztahu mezi obéma hrdinkami, serialu bylo s nadsazkou
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prezyvano Gayzolli. (Jansova 2018a: 6) Zde opét mohu vzpomenout fakt, Ze se zobrazeni
dvou silnych a autonomnich hrdinek v hlavnich rolich ¢asto stavéa subjektem podobnych
interpretaci, skutecnost také znovu poukazuje na stale trvajici podreprezentaci podobnych
narativi Vv oficialni produkci, ktera vede k tvorb¢ substitu¢nich narativi. Seridl se sice
zabyval feSenim kriminality, avS§ak obdobn¢€ zasadni pozornost byla vénovana osobnimu
zivotu obou hrdinek. Ty byly pfedstaveny jako nejlepsi pfitelkyné, jejich zobrazovany
vztah v8ak ¢asto naznacoval pfesah spole¢ensky vnimanych hranic pfatelstvi. Jiz v prvni
epizodé se odehrala scéna, v niz Maura uleha k Jane do postele a Jane se ji pta: Mame
divci prespant [sleepover] nebo je to tviij zpusob, jak mi Fict, zZe té pritahuju? (SO1EQL).
Podobna scéna se odehrava ve tieti sezoné, kdy spolu pfitelkyné lezi na matraci a vypravi
si 0 svych pifedstavach idealni svatby (SO3E08). Pomérné ¢asté byly v pofadu sexualni
narazky €i naznaky, jako naptiklad v prvni epizod¢ tteti série, kdy se Jane ptd Maury:
Nechces snad se mnou mit sex nebo jo? Piipadné o sérii diive v dile, kde si hrdinky
vymeéni obleceni, Maura sugestivné pravi Jane: Rozepni mé (S02E05). Kdyz se nakonec
sejdou, aby si obleceni vratily, Maura zminuje, Ze s ni po cesté (diky vypijcenému
obleceni) flirtovaly dvé Zeny. Obé hrdinky také opakované fingovaly spolecny
romanticky vztah, aby se vyhnuly nezadoucim muzskym napadnikim, objevovala se
vyrazna prace s haptikou mezi postavami, epizody zpravidla za¢inaly tim, ze se obé&
hrdinky nachazely u jedné z nich doma a shodn¢ tak také koncily. Nékolikrat si také
vyznaly lasku, pfi¢emzZ nelze opomenout, Ze v anglickém jazyce ma prohlaSeni miluji té/I
love you i ptatelsky rozmér. Lesbicky podtext tviirci nakonec zahrnuli rovnéz do svych
promotérskych materiald, naptiklad promo video k druhé sezoné zobrazuje scénu tzv.
rychlorandéni (speed dating), kde se v rychlém stfihu hrdinkam stiidaji nevhodni partnefi,
az jsou jako jedind spravna shoda vyhodnoceny ony dv€. O rok pozdéji stanice opé&t
zvolila prosttedi rychlorandéni'®®, tentokrat s muzskymi piedstaviteli serialu domovské
stanice obou potadd (TNT) Franklin & Bash. Smysl videa je obdobny, Zenské postavy
nenachézi vhodnou shodu s muzskymi postavami z druhého seridlu, ale opét pouze ve své
spoleCnosti. (Jansova 2018a: 7) Samotné herecky nakonec vyuzivani queerbaitingu
otevien¢ priznaly, v roce 2013 Angie Harmon (Jane Rizzoli) tekla v rozhovoru pro TV
Guide: Nekdy, kdyz tocime (...). Prejedu [Mauie] po blize mozna se u toho chvili

pozdrzim. Dokud nejsme narceny z homofobie, coz neni v Zadném pripadeé pravda (...),

140 Obé videa jsou dostupna na strance YouTube po zadani kli¢ovych slov v podobé& nazvii pofadi a slov
speed dating.
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jsem s tim srovnana. Série skoncila po sedmé sezong, vztah hrdinek nebyl nijak
romanticky roziesen, s koncem serialu zistaly obé svobodné a v poslednich minutach
epizody se rozhodly odjet spole¢né na mési¢ni dovolenou do Patize. (Jansova 2018a: 7)
Tento typ otevieného konce (a otevienych naznakt) je pro queerbaiting typicky.

Série Rizzoli & Isles nebyla jedina, jiz s queerbaitingem pracovala a pracuje, je vSak
doposud nejvice transparentni z hlediska existujicich piikladd. Mezi dal$i porady
vyuzivajici lesbicky queerbaiting patii serial Bylo nebylo s parovanim SwanQueen.
V muzském provedeni jsou nejvyraznéj$imi exemplafi serialy Sherlock a Supernatural
(srov. Chlumska — Jansova — Jedlickova 2015: 40). Divodem, pro¢ byla queerbaitingova
strategie serialu Rizzoli & Isles natolik vydafena, jsou opét spoleCenské genderové
stereotypy, jeZ umoziuji Zendm mnohem bliz§i a intimnéj$i vztah, aniz by byl
interpretovan jinak nez pfatelsky. Situace rovnéz poukazuje na jistou anihilaci bisexudlni
a lesbické sexualni orientace, jez v minulosti neméla platné/znamé socialni scénare a byla
tak v dusledku neviditelna a zdanliveé neexistujici (vice napt. Fafejta 2014: 84-89).

V ramci fanouSkovskych vyjadieni se lze setkat s odliSnymi interpretacemi toho, co
queerbaiting znamend. Dominantnim vyznamem nadéle zistavd klamava komer¢ni
strategie. Termin se vSak v n¢kterych piipadech pon€kud vyprazdnil a automaticky se se
Jim oznacuji i momenty, které primarn¢ queerbaitingem byt nemusely. Rozeznat takovou
strategii je mozné zejména podrobnym studiem konkrétniho pofadu, ale také paratextu,
ktery jej doprovazi (promo videa, plakaty apod.). Nevyvratitelnost vyuzivani
queerbaitingu u zde probirané¢ho seridlu byla potvrzena pfiznanim herecky, ze tyto
strategie skute¢n¢ védomé uziva. Nejen verbalni potvrzeni, ale 1 schematické pouzivani
proxemiky, zavadéjicich vypovédi apod. jsou ukazatelem toho, Ze se 0 queerbaiting
jedna. Obcas se vSak ve fanouSkovskych diskusich slovo naduZiva a je spiSe symbolem
fanouskovské dezinterpretace. Queerbaiting je sice jednim ze zpusobu, jak alokovat
fanouskovsky zajem konkrétni skupiny jedinct, nelze jej vsak spatiovat v§ude. Podobné
jako napt. zZanr je queerbaiting abstraktni elementem, jehoz definice se mize raznit
u samotného publika, tvlircii nebo akademickych pracovnikii a pracovnic.

Jak naznacuje obsah Sest¢ kapitoly, existuje nékolik zptsobi, jimiz probihaji tzv.
fanonicko-kanonické a kanonicko-fanonické konverzace mezi tvurci a ptijemci. Piestoze
je mocenskd potencialita soucasnych wuzivateli (v kontextu historie medidlni
komunikace) bezprecedentni, nelze hovofit o tom, Ze by byla pievazujici. Nékolik

uvedenych ptikladd, v nichz aktivismus fanouska zprostfedkoval dosazeni cilil, stale
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nevyvazuje pocty interpretaci ¢i snah, jez oficialnimi autorskymi osobnostmi zohlednény
nebyly (zde napft. serial Faking it a nevydaiena kampan na jeho zachranu). Fanouskovsky
aktivismus patrny ve vyjednavani ¢i komunikaci fanousku a producentd je soucasti
poradatelského typu fanouSkovské aktivity, ktery spolu s charitativni ¢innosti, nemusi
souviset s nasledovanym obsahem, i kdyz ten mize fungovat jako vychozi bod (pf.
provédzanad komunikac¢ni sit’ fanouskd, kteti se rozhodnou svou celosvétovou rozsifenost
vyuzit pro ucely charity). Vedle fanouskovského aktivismu a fanouskovské tvorby se
vyskytly dalsi fanouskovské praktiky. Jak jsem uvedla na zacatku Sesté kapitoly,
premisou jakychkoli fanouskovskych praktik je osobita recepce odliSujici osobnosti
fanouskl od konzumentd, jiz se jako fanousci neidentifikuji. Spole¢né interpretace
jednotlivych fandomu a subfandomu (napt. Faberry parovani) jsou exemplafem zakladani
interpretacnich a konzumentskych aktivit, které byly doplnény také producentsko-
fanouskovska komunikace o vyznamech ptivodnich sdéleni (zde TV seriali). Nejméné
viditeln¢ je zastoupena praktika pruniku fanouskovstvi do kazdodennosti, jez byla
ptredstavena pouze teoreticky, nikoli na piikladech z provedenych piipadovych studii.
Divod je ziejmy, zkoumani této fanouskovské praktiky vyzaduje jiny metodicky ptistup,
1ze ji pouze obtizné zkoumat na zakladé nevtiravych (unobtrusive) technik sbéru dat (zde
online dostupné projevy fanouski). K podrobnému prozkoumani této praktiky by bylo
nutné provést kvalitativni rozhovory ¢i za€astnéné pozorovani (napf. na comic-conu ¢i
v domacnosti fanouskt). Pro ucely této prace vSak dostacuje predstavit praktiku pouze

V teoretické roving, jakozto existujici projev fanouskovstvi.
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7. AUTORSKA TYPOLOGIE FANOUSKU

V navaznosti na piedchézejici kapitoly je stavajici kapitola vénovéana zavedeni nové

typologie fanouska#.

Typologie vychazi z rekontextualizace dvou teoretickych
typologii (Tullocha s Jenkinsem a posléze Abercrombieho s Longhurstem) i z vlastnich
zjisténi ziskanych dlouhodobym studiem fanouskovskych aktivit a praktik v ramci
konkrétnich sub/fandomt. Jejim stézejnim zdrojem jsou vSak poznatky z provedenych
ptipadovych studii, blize uvadéné v piedchozi kapitole. Podstata vytvofeni nové
typologie nesouvisi pouze s terminologickou nevhodnosti typologii z 90. let, ale také
s faktem, ze se podoba fanouskovstvi v poslednich tficeti letech proménila a typy jiz zcela
neodpovidaji soucasné podobé fanouskovskych praktik. Mnou ptedstavend typologie je
rovnéz reakci na étos inherentné aktivniho fanouskovstvi, ktery ve fanouSkovskych
studiich dodnes mnohdy pretrvava a ktery tato typologie zpochybniuje. Nova typologie
totiz poukazuje na proménlivou miru fanouskovstvi z hlediska vykonavanych praktik
a aktivit, stejné tak jako na fluiditu jejich jednotlivych kategorii, jez se vzajemné vyrazné
prostupuji. To vSe dokladd nemozZnost vytvoreni jednoduché definice fanouskl jako
osobnosti definovanych nékolika malo atributy, kazdé fanouskovstvi je tfeba chépat
Vv individualnim kontextu daného c¢loveéka, nasledovaného subjektu/objektu a jeho
sub/fandomu. Mnou navrZzena typologie reflektuje skladbu jednotlivych sub/fandomu,
Vv nichZ existuji jedinci vysoce aktivni a zainteresovani, stejné tak jako jedinci spiSe
ptihliZejici; typologie rovnéZ prokazuje patrnou hierarchizaci fandomii a rozdéleni roli
Vv nich.

Nasledujici text je jiz vénovan nové definovanym typim fanouskd. Obé typologie
rozebrané v podkapitole 3.3 vénuji jeden typ praktikdm nefanouskovskym, Jenkins
S Tullochem (1995: 23) wuzivaji pojem follower (nésledovatel’ka), Abercrombie
S Longhurstem (1998: 149) consumer (konzument/ka). Takovy clovék dle autort
nevykazuje vyrazn€j$i propojeni s piijimanym obsahem nebo s jeho dalSimi piijemci
(napf. na internetovych strankach obsahu apod.), i Vv pfipadé, Ze tento obsah pfijima
intencionaln&!*?, Potencialni vyskyt diskuze s ostatnimi jedinci nemusi byt motivovan

vlastnim zajmem, nybrz naptiklad potfebou socializace (jeden z druhti uspokojeni

141 Do zavorek budu uvadét i anglickou verzi nové typologie pro piipadné dalsi uZiti v cizojazyénych

pracich.
142 Nebudu se zde zabyvat pf{jmem neintenciondlnim, se kterym se lze setkat napiiklad v podobé
bezmyslenkovitého pfepinanim televiznich kanalti a ponechanim nahodného z nich jako audiovizualni
kulisy.
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z vyzkumu UZiti a uspokojeni**®). Obdobné definovany piijem a jeho aktéra/aktérku proto
oznacuji pojmem pravidelny prijemce (regular recipient), ktery je vyznamoveé
transparentni. Termin pfijemce pak zfeteln¢ naznacuje, Ze se nejedna o piijem
fanouskovsky, jenz je piitomny u dalSich typi a jenz postrada defini¢ni praktiky
fanouskovstvi, jako je naptiklad fanouskovska kreativita sdilend s ostatnimi fanousky.

Dale jsem jiz nucena komparatn¢ vychazet pouze =z typologie Abercrombieho
s Longhurstem, nebot’ Jenkins s Tullochem nabizi pouze zobecnujici termin fanousek,
zatimco druzi dva autofi fanouskovstvi dale Skaluji, coz se ukazalo byt platnéjSim
pristupem. Fanousek, ktery ve skupiné ostatnich fanouSkd figuruje pouze jako
pozorovatel/ka, nijak se nezapojuje do hromadnych interpretaci ¢i fanouskovské tvorby,
ale pfijima jak origindlni (v soucasnosti nejen) masmediédlni tvorbu, tak fanouSkovské
praice na ni  navdzané, je jiz  ztohoto  popisu  pouhym/pouhou
pozorovatelem/pozorovatelkou. Osoba  pozorovatele/pozorovatelky muze  svij
fanouskovsky zdjem probirat s blizkymi ptateli, ovSem nebude se zapojovat do
v diskuzi s ostatnimi fanousky). Jako nazev dal§iho typu proto volim fanousek
pozorovatel (observer). Podstatnym atributem pozorovatelského typu je
sebeidentifikace konkrétniho cClov€ka spojmem fanouSek a vnimand néleZitost
K uré¢itému sub/fandomu. Fanousek pozorovatel nemusi byt pro ostatni fanousky
identifikovatelny, protoze se viditelné¢ nezapojuje do chodu fandomu. Tento typ je
podobny definici klasického fanouska (srov. Abercrombie, Longhurst 1998: 141),
prestoze se od néj 1i8i jesté niz$i mirou patrného zapojeni, podstatnou distinkci je pak
sebeidentifikace takového Clovéka jako fanouSka konkrétniho obsahu/osoby aj. Mezi
fanouSky se pro oznaceni takto neaktivniho fanouSka uziva pojmu lurker/nakukovac,
ktery ma negativni konotace, jak bylo opakované uvedeno. Z vlastni pozorovatelské
pozice, V niz jsem se pii studiu jednotlivych sub/fandomti nachazela, mohu upozornit na
fakt, ze fanousSek pozorovatel mize a nemusi byt viditelny. MiZe totiz napiiklad
disponovat uctem ve fanouskovskych archivech (véetné platformy YouTube). Tento Gcet
vsak nevyuziva k dalSimu provazani s ostatnimi fanousky, nybrz k archivaci, a to
archivaci oblibenych piibéhti ¢i oblibenych autorti fanouskovskeé kreativity (obecné vSak

1 ptivodni tvorby v podobé DVD diski TV seriali apod.). Archivaéni aktivita je vazana

143 Clovék miize naptiklad sledovat konkrétni televizni potad, protoze jej sleduji kolegové/kolegyné v praci
a ¢asto o ném hovofi. Divodem je to, aby nebyl z takovych hovord vynechavan.
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pouze na ojedin€lého fanouska a slouzi k jednoduché dostupnosti preferovanych obsahti
(napf. ulozenim psaného piib&hu mezi oblibené, aby se k nému mohl jedinec snadno
vracet) pro n¢j samotného, nikoli ke komunitnimu fungovani fandomu a jeho kolektivni
archivaci.

S pozorovatelskym typem souvisi typ fanouska, jehoz zapojeni je ziejmé I pro ostatni
fanousky ¢i pozorovatele/pozorovatelky. Oznacuji jej fanouskem podporovatelem
(supporter); tento fanousSek se zapojuje do diskuzi, §ifi na socialnich sitich piispévky,

144 zanechava

avsak také samotné artefakty kreativity ostatnich, navrhuje napli piibeéha
komentate apod. Jeho hlavni aktivitou je podpora kreativnich fanouskd a obecné chodu
fanouskovskych skupin, a to zejména prostiednictvim ndstroji hodnoceni (napf.
lajkovani) a $iteni. Stejné tak ale mize podporovat i nasledovany obsah, zapojuje se proto
do finan¢nich sbirek ¢i fanouskovsko-aktivistickych kampani, jako byly naptiklad ty,
které dopomohly k realizaci web serialu Nikki and Nora: The N&N Files. Podporovatel
sice sdm netvofi artefakty fanouSkovské kreativity, ani neni primarnim organizatorem
sbirek, ovSem napomaha ostatnim Vv téchto a dalSich fanouskovskych aktivitach. Jednou
Z podoby této podpory je vedle lajkovani a sdileni také nakupovani specifického zbozi
sub/fandomu. Piikladem je nasténny kalendat femslash paru Faberry z ptivodniho serialu
Glee. Kdybych podporovatele srovnala s typy Abercrombieho a Longhursta, jednalo by
se o propojeni typu klasického fanouska a kultisty (srov. Abercorombie, Longhurst 1998:
141).

Mnohé aktivity podporovatelli a pozorovatelli jsou navdzany na kreativitu ostatnich
fanouski. Fanousky zaméfujici se na vlastni kreativni tvorbu nazyvam editory (editors).
Tito fanousci mohou nalezet jak do afirmativnich, tak do transformativnich fandoma
(stejné tak jako oba piedchozi typy), jejich defini¢ni praktikou je vlastni tvorba reagujici
na puvodni obsahy oficidlni tvorby (nezélezi vSak na tom, zda je to tvorba potvrzujici
kanon ¢i tvorba kanon proménujici). Mezi produkty editorskych fanouski tak patii
beletrie, poezie, videa, kresba, gify, tweety, cosplay a mnoho dalSich manifestaci
fanouSkovské kreativity. Pfedev§im pak u fandomi transformativnich souvisi editorstvi
I s fanouskovskym aktivismem a projevuje se naptiklad vyjednavanim s piivodnimi tviirci
nebo vlastni subverzi v podob¢ konkrétni tvorby a specifickych kampani (napt. ClexaCon

¢1 Lgbtgfansdeservebetter). Editorsky fanousek nemusi byt pouze autorem/autorkou

143 Autofi a autorky Casto vyzyvaji své nasledovatele, aby jim poskytli napady na piibéhy &i pozadavky pro
videa apod.
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vlastni tvorby, ale také beta-readerem/beta-readerkou ostatnich, kterouzto aktivitu v sobé
ceské oznaceni tohoto druhu fanouska obsahuje. V kontextu typologie Abercrombieho
s Longhurstem by se jednalo o fanouSka zapaleného (srov. Abercorombie, Longhurst
1998: 141). Totozny typ této autorské dvojice by odpovidal i dalSimu novému typu, coz
je fanousek profesional (professional fan). Ten vykazuje nejvétsi miru fanouskovské
gramotnosti ze vSech doposud zde pifedstavenych. Vzhledem k mozné promeénlivosti
fanouSkovského z4jmu vsak nelze predpokladat, ze by se tento typ neprolinal s typy
jinymi, muze se tedy jednat o propojeni typii editorskych a podporovatelskych, stejné tak
jako téch, co budou nésledovat. Tato fluidita opét potvrzuje platnost typologie zalozené
na Skalovani individualni miry fanouskovstvi, a to s diirazem na fakt, ze jednotlivé typy
budou typy idedlnimi, protoze existuji jedinci naplitujici vétSinu zde vymezenych typd,
stejn¢ tak jako jedinci napliujici pouze jediny. Profesionalni fanouSek se ucastni
fanouskovskych setkani, na jejichz potfadani se Casto podili, je obecné velmi aktivnim
¢lenem konkrétnich fanouskovskych uskupenti, jichz maze byt i viid¢i osobnost (big name
fan nebo senior fan), muze byt rovnéz tvircem ¢i tvirkyni. Paradoxem vazicim se k takto
definovanému typu je, Ze se zaroven stdva cCastym cilem komodifikacnich snah
jednotlivych korporaci. Profesiondlni fanousek je totiz nejvice viditelny, respektive
o0 sob¢ zanechava nejvice dat, ktera Ize nadale vyuzivat, zaroven ma tendence k aktivitam,
jako je nakup oficialniho zboZi, G¢ast na (nejen) komerc¢nich conech apod., pfi nichz je
mozné individualniho zajmu opét vyuzit (zejm. obchodng).

Fanouskovstvi je nedilnou soucasti identity vSech zde piedstavenych fanouskovskych
typl, miiZe se proto projevovat v kazdodennim zivote jedinct (sbératelstvi, fanouskovsky
relevantni odév apod.). Jak jsem naznacila, jednotlivé typy jsou vzdjemné provazané
a jednotlivei mohou napliiovat vicero typu najednou. Profesionalni fanousek bude velice
Casto také tvlrcem/tvirkyni fanouskovské kreativity a zdroveil muize mit potiebu
podporovat jiné fanousky v jejich kreativit¢ ve fandomu, kterého neni (ale mize byt)
Clenem/¢lenkou. V ramci posuntt mezi raznymi fandomy v pribéhu Zivota se ale
1 ptvodné profesiondlni fanouSek muze v konkrétnich kontextech stavat pouze
pozorovatelem/pozorovatelkou. Tato skutecnost odkazuje na fakt, ze se mira
fanouskovstvi v konkrétnich kontextech (sub/fandomech) meéni 1 v zavislosti na
proménujicich se preferencich a vyvoji samotného c¢lovéka, ktery se mlze zdjmove
pfesouvat mezi jednotlivymi obsahy a fandomy. Fandom, v némz ¢lovék figuroval na

vysoké pozici (profesiondlni fanousek), mize pro jiny zdjem opoustét, avSak nadale
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pozorovat a podporovat déni v ném (pozorovatel ¢i podporovatel). Jedna se tedy také
o jisty cyklus fanouskovského zajmu spojeny s individualnim vyvojem ¢lovéka a jeho
ménicim se vkusem ¢i preferencemi.

Posledni typ, ktery zavadim, se od ptedchozich 1isi tim, ze explicitné nereflektuje miru
zapojeni, respektive miru fanouskovstvi. Jedna se vSak o specifickou roli objevujici se
v ramci jednotlivych fandomi, proto jej zde uvadim. Sesty typ jmenuji obchodnikem
(merchant), pficemz se miize a nemusi jednat o fanouska. V jednom ptipad¢ se Ize setkat
s profesionalnim fanouSkem, ktery vyuziva své znalosti k tomu, aby vlastni tvorbou
naplnil potieby fandomt a subfandomt v radmci oficialné nedostupného zbozi. V druhém
piipadé se jedna o cClovéka, ktery pouze pozoruje vetejné dostupné déni (zejm. na
internetu) konkrétnich spoleCenstvi a reaguje na jejich poptavku vlastni tvorbou.
Specifikem tohoto typu tedy neni mira fanouSkovstvi, ale zhodnocovani své pozice ve
fandomu nebo konkrétnich znalosti nabytych pozorovanim (obecné jakykoli umélec na
,»volné noze*). Abercrombie s Longhurstem (1998: 149) k oznaceni podobnych praktik
uzili terminu petty producer a domnivali se, Ze se jedna o byvalého fanouska. Nemusi se
v$ak nutné jednat o typy vzajemné se vyluéujici. Clovék miize byt i nadale aktivnim
¢lenem fanouskovského uskupeni, a ptesto toto ¢lenstvi exploatovat, ptipadné vyuzivat
k vlastnimu obohaceni jiné fandomy a jejich preference (diky pochopeni obecného
fungovani fandomu/fanouskovského nadseni). Nakonec nemusi jit ani 0 exploataci, ale
o substituci chybéjicich produkti (zejména subfandomové fanonické interpretace), které
nelze ziskat jinak nez zakoupenim fanouskovské tvorby. Obecné vSak mize diky piistupu
k vefejné probihajici diskuzi (ne vSechny budou vetejné dostupné) uvnitié konkrétnich
fandomt prakticky kdokoli zjistit preference a chybéjici oficialni zboZi, které svou
tvorbou miiZe chtit suplovat a fanouskovsky zajem tak financné vytézit.

V predchozich odstavcich pfedstavena autorska typologie obsahuje Sest typt, jeden typ
je zcela nefanouskovsky (pravidelny prijemce), jeden mlize a nemusi byt fanouskovsky
(obchodnik). Ostatni typy odkazuji na ruznou miru zapojeni vramci fandomi
z pohledu fungovani vramci fanouskovskych skupin, vykazuje pozorovatel,
sebeidentifikovany fanouSek konkrétniho objektu/subjektu. Pozorovatel nejezdi na
setkani fanouSkl, nezapojuje se do diskusi o pivodnim objektu zdjmu, ani
o fanouskovské kreativité¢ ostatnich. Fanouskovstvi takového c¢lov€ka nemusi byt

ostatnim fanouskiim (ani jejich okoli) nikterak patrné. Manifestovat se ovSem miize
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vlastnictvim fanouskovsky relevantnich entit (triko, figurka aj.), v emz se typ
pozorovatele mize propojovat s typem podporovatele, pokud zbozi zakupuje od ostatnich
fanouskt. Pravdépodobnéjsi je vsak situace, v niz bude pozorovatel zbozi ziskavat
u oficialnich producentd, aby nevstupoval do kontaktu s ostatnimi z fandomu a mohl si
zachovat pozorovatelskou pozici. Jeho fanouskovstvi tak mize byt patrné jeho blizsimu
okoli, nikoli vSak SirSimu okruhu fanouskii shromazdénych v konkrétnich
sub/fandomech. Typ podporovatele je v tomto ohledu transparentnéjsi, ve fandomech je
aktivni zejména podporou ostatnich aktivnich fanouski, jiz se zabyvaji vlastni tvorbou ¢i
aktivismem. Bézné se zapojuje do interakci v ramci fandomu, hodnoti préci ostatnich
fanouskti, kterou mize podporovat a Sifit. Zapojuje se rovnéz do podpory
subjektu/objektu fanouskovského zajmu, kdyz se napiiklad potada finanéni sbirka nebo
aktivisticka kampan. Podporovatel spolu s editorem a profesionalnim fanouskem jsou
zpodobnénim idealniho typu fanouska, jak byl vymezen v prvnich obdobich
fanouskovskych studii, tedy aktivni, zainteresovany jedinec, citové navazany na
objekt/subjekt svého fanouskovského zajmu. VSechny tii typy vykazuji jistou aktivitu,
pfestoze ta je 1 nadale Skdlovédna, zdrovenn se mohou tyto typy prostupovat a ztracet
jednoznacnou identifikovatelnost jednotlivych kategorii. Jeden clovék tak muize byt
soucasn¢ editor a profesionalni fanousek, ale také podporovatel v jiném fandomu, jak
jsem jiz uvadéla.

Z dtive teceného je stale patrngj$i fluidita jednotlivych kategorii, jezZ mohou navzijem
zcela splyvat, ackoli existuji 1 jedinci napliujici pouze jediny z pfedstavenych typt.
Jednotlivé typy také mohou nabyvat vicero podob, jak je zfeymé naptiklad z ptedstaveni
pozorovatele. FanouSek editor tak muze byt autorem vlastni tvorby nebo editorem
fanouSkovskych praci jinych tviréich osobnosti, pfipadné oboji. Typy mohou byt rovnéz
oznacenim konkrétni faze fanouSkovstvi urCitého cloveka, ktery byl nejprve
pozorovatelem, posléze editorem, nakonec profesionalnim fanouskem a s pfesunem
zajmu k jinému fandomu opét pozorovatelem, ptipadné podporovatelem ve fandomu
puvodnim. Rozdéleni do typl také poukazuje na existenci konkrétnich roli v ramci
fandomti a jejich hierarchizaci. Patrna je rozdilna mira fanouskovstvi, podpora zaloZena
na lajkovani a $ifeni fanouskovské kreativity ostatnich je zcela odlisny druh aktivity nez
vlastni tvorba ¢i potadani contl, jez se objevuji u editorskych a profesionalnich fanousk.
Pro ucely své prace jsem nerealizovala reprezentativni vyzkumy, a proto nemohu vy¢islit

mnozstvi fanouskl zastavajicich jednotlivé typy. Uz jen z hlediska nutné casové
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investice, jiz musi napiiklad profesionalni fanousci vynakladat, 1ze vsak predpokladat, ze
prave téch nejaktivnéjsich fanouskl v pozicich profesiondli a editorti bude ve fandomech
nejménge, vice pak bude podporovatell a pravdépodobné nejvice pozorovatelti. Vzhledem
k tomu, Ze nedisponuji daty, kterd by mou hypotézu potvrdila v obecném méfitku, budiz
toto ndmétem pro dalsi vyzkumy, jez se mohou zaméfit tieba na vypovéd o pocetnim
sloZeni jednotlivych roli/typt v konkrétnich fandomech. Byt je tato typologie zejména
teoretickym konstruktem, z hlediska aktualni podoby fanouSkovstvi se jedna o typologii
platn¢jsi stran skutecnych roli navazanych na konkrétni aktivity objevujici se
Vv jednotlivych fandomech, soucasné je terminologicky transparentnéjsi a cetnéj$i, nez

byly typologie z 90. let.

137



ZAVER

Nova autorska typologie byla posledni kapitolou této dizerta¢ni prace, jejimz cilem bylo
predstavit osobnosti mediadlnich fanouska (zde konkrétné navazanych na TV médium
a femslash fanouskovské interpretace) prostrednictvim vymezeni jejich typickych aktivit
a praktik. Tohoto cile bylo dosazeno jednak kritickou revizi fanouskovsko-védnich praci
vénujicich se tématu, jednak zohlednénim vlastnich nalezi ze Ctyf provedenych
ptipadovych studii. Text je konkrétn¢ realizovan jako strukturovany piehled teorii
medidlnich fanouskovskych studii o osobnostech fanouskt, a také obecné praci
ustavujicich tuto aplika¢ni oblast kulturalnich a medialnich studii. Osobnosti televiznich
fanouskt predstavuji skrze jednotlivé praktiky a aktivity, které jim byly a jsou
pfipisovany. Nejen osobnosti fanouskd, ale také jejich seskupeni rozdé€luji do né€kolika
typti, pficemz upozornuji na fakt, ze neexistuje jedna generalizujici definice fanouski.
Meéli bychom naopak o této kategorii uvazovat jako o Skale praktik a aktivit, jez rizné
osobnosti napliiuji individudlnim zpisobem. V ramci charakteristickych aktivit fanouskt
jsem na zakladé provedenych piipadovych studii i dlouhodobého plsobeni v kontextu
mezinarodnich fanouskovskych studii zavedla novy typ fanouskovskych praktik —
poradatelstvi. To zahrnuje fanouSkovské aktivity sméfujici zejména k aktivistické
¢innosti, obsahuje finan¢ni sbirky, protesty proti vyvoji (¢i stavu) nasledovanych obsaht
nebo edukativni a obecné charitativni Cinnost. Kontextualizace ptipadovych studii
v ramci femslash fandomt a interpretaci a z ni plynouci poznatky zpracované v textu jsou
jednim z doposud nejucelenéjsich piispévku k této fanouSkovské profilaci. Povaha
femslash praci je natolik intertextudlni, Ze jsem diky ni byla schopna pracovat s celou siti
odkazl a textl a vytvofit komplexni vypoveéd’ o tomto specifickém druhu fanouskovskych
interpretaci. S tematikou femslash izce souvisi také fenomén queerbaitingu, v praci jsem
klamavou strategii medialnich tviirct blize piedstavila a vysvétlila jeji fungovani. I pies
fakt, ze se o tématu ve fanouskovskych a akademickych diskusi hovofi, termin nadale
postradal zevrubngjsi explanaci (zejm. v kontextu femslash), jiz jsem v praci nabidla.
Rovnéz ptinosnym piispévkem je podrobné rozpracovani a stratifikace globalniho
fanouSkovského jazyka rozvijené predstavenim specifického lokéalniho femslash
fanspeaku. Ptfestoze je fanouSkovsky jazyk nedilnou soucésti komunikace rozlicnych
fandomu, nebyl doposud v akademickém prostiedi obecnéji strukturovan. Objevuji se
spise specializované (pt. na konkrétni sub/fandom) a druhotné piispévky. Nelze ovsem

opomenout, ze je tato zaleZitost rozsahle zpracovana samotnymi fanousky, ktefi tvofi tvz.
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fanpedie (fanouskovské encyklopedie) a snazi se jednotlivé terminy globalniho fanspeaku
jsem v praci zavedla naptiklad termin apokryfni kultura, vyraz ma odkazovat na podstatu
fanouSkovské kreativity vychézejici z jiz existujici oficialni tvorby.

Jiz jsem uvedla, Zze prace ma slouzit jako zakladni kriticko-teoreticky i terminologicky
zdroj pro riizné druhy navazujicich kvalitativnich i kvantitativnich vyzkumt zamétenych
na medialni fanousky. Je proto znovu nutné upozornit na skute¢nost, ze jsem se v praci
vénovala ziizené oblasti fanouskovstvi, zminénym TV serialim a femslash interpretacim.
Prestoze tak bude mnoho vysledkli prace (napf. nové zavedeny typ fanouskovskych
praktik) platnych i vjinych kontextech, dal§i sféry zajmu mohou byt odlisné
a determinované svym plvodnim zdrojem (sport, komiks, hudebni skupiny aj.).
Z hlediska kritické revize jsem se zamcéfila zejména na ty prace, které pojednavaly
o0 osobnostech fanousku a snazily se o jejich definici. Nebylo v§ak mozné odhlédnout od
Sirokého kontextu samotnych fanouskovskych studii a technologii uzivanych fanousky
K jejich aktivitam a praktikam, coz bylo diivodem k uvedeni a revizi i téchto poznatkd.
Rozhodné se nejednd o vycCerpavajici soubor monografii a stati, cilem bylo pfedstavit
vybér nejpodstatnéjsich prispévkl k danym tématiim jez jsou povazovany za zasadni
spolecenstvem fanouskovsko-studijnich teoretikli a teoreti¢ek a jeZ o problematice
dostatecné vypovidaji. Nejkriti¢téji jsem pristupovala K teoriim o samotnych fanouscich,
nebot’ ty se mnohdy uchylovaly ke zjednoduSené definici fanouski jako inherentné
aktivnich nebo naopak pasivnich, takové definice vSak byly platné pouze pro cast
sub/fandomi a bylo tudiz tieba nakladat s nimi jako s ponékud utopickymi akademickymi
konstrukty. V tomto ohledu se jako nejvhodnéjsi jevila aplikace postoje kombinujiciho
teorie fanouskovskych studii a politické ekonomie. Obé tradice jsou sice ponékud
hrani¢ni v nékterych svych tvrzenich (napt. techno-optimismus vs. techno-skepticismus,
determinace uZzitim vs. determinace technologii atd.), jejich teoretické propojeni mi vSak
umoznilo pfistupovat k fanousSkim komplexnéji, bez redukce, at uz technologické ¢i
uzivatelské stranky fanouskovstvi.

Z hlediska omezeni na femslash a televizni seridly je nutné pracovat s moznosti, Ze
autorskd typologie fanouSkli miize v jinych druzich fanouskovstvi Castecné meénit
podobu. Ovsem také napiiklad ve sportovnich a dalSich fandomech (pf. hoke;j,
krasobrusleni, tenis, hudebni skupiny aj.) se objevuji obdobné praktiky jako u fandomu

televiznich a filmovych (pf. slash tvorba), proc¢ez bude nova typologie platna a pouzitelna
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I Ve vétsing ostatnich kontexti. V kazdém novém vyzkumu jakéhokoli jiného druhu
fandomu by vsak mélo dojit ke kontrole toho, zda lze typologii uzit v ptivodnim znéni
nebo zda je tieba néktery z typt doplnit ¢i jinak ménit. Samotna specializace na femslash
fandomy dale znamenala zaméfeni se na inherentné¢ subverzivni fanouskovské
interpretace, proto je nutno kalkulovat s tim, ze se vramci femslash fandomu
a subfandomt bude vyskytovat vétsi mira transformativnich a subverzivnich snah, nez
tomu bude u jinych fandomu, u nichz mtze byt haopak typi¢téjsi konformita s ptivodnimi
obsahy. Konformita ¢i afirmativnost k ptivodnim obsahiim/subjektim ov§em neznamena
zménu praktik a aktivit, méni se pouze jejich vysledny produkt. Fanouskovska psana fikce
tak naptiklad nebude alternovat ptivodni piib¢h, ale bude jej rozvijet dle zndmych reali;
fanouskovskad kresba nevyobrazi fanonické péarovani, avSak kanonicky par, aby jej
adorovala; fanouskovské video pak bude oslavné k ptivodnimu obsahu, nikoli
pfepracovanim oficidlniho narativu. Afirmativni fandomy praktikuji i vSechny dalsi
aktivity, a to vCetné pofadatelstvi. Zrusi-li stanice jejich oblibeny potad, mohou poiadat
sbirky a organizovat protestni akce, aby obsah dale pokracoval. Jak vidno, soubor praktik
a aktivit fanouSkd se neméni v zdvislosti na jejich nélezitost k afirmativnim ¢i
transformativnim sub/fandomtiim, odliSuje se jen vysledek ¢i potencidlni cil téchto
praktik. V tomto kontextu neni ani mnou zavedena praktika (ostatné jako zadna z dtive
uvedenych praktik a aktivit fanouSkll) pofadatelstvi bézna pro vSechny televizni
fanousky. PrestoZze ncktefi fanousci se chtéji podilet naptiklad na charitativni ¢innosti ¢i
kampanich pro zachranu oblibeného potadu, jini se G¢astnit nebudou. S tim souvisi i fakt,
ze ne vSechny kampané budou vzdy uspé$né, proCez je nutné uvazovat vzdy
o mocenském potencialu, nikoli o jisté moci fanouskd. V ramci ptipadovych studii se
objevily Uspésné 1 neuspésné kampané, nicméné jejich uspéch ¢i netispéch byl nakonec
ovlivnén také samotnymi pivodnimi tvlrci, ktefi se podileli na rozhodovani o vysledku
téchto kampani, proto je tteba vzdy reflektovat 1 jejich ucast.

Z ptipadovych studii zpracovanych v textu nakonec také vyplyva, ze identity fanouskt
jsou konstituovany mnoha dil¢imi atributy, i laici vnimaji zejména ty nejvice viditelné,
jako je oblékani tematického obleceni, autorizovana (tzn. neanonymni) tvorba
fanouSkovské fikce, fanouSkovsky aktivismus nebo zvetfejnéni fanousSkovské identity
napiiklad prostfednictvim tematické profilové fotografie na socidlnich sitich (napf.
symbol oblibené/ho superhrdin(k)y). Piestoze jsem v praci predstavila riizné aktivity

a praktiky, jeZ dopomahaji k obecné identifikaci fanouskd, fanouskovstvi je do jisté miry
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individualizovanou zalezitosti. Existuji sice oslavované konformni podoby fanouskovstvi
replikované predev§im mainstreamovymi médii (vzpomenu piiklad postav serialu Teorie
velkeho tresku), ty jsou ovSem zpodobnénim komercializované a komercializovatelné
podoby fandomt. V kone¢né fazi mohou byt také sebenapliiujicim proroctvim, podobné
jako tomu bylo v minulosti s homosexualni identitou nebo s identitou subkulturni,
1 fanouskovstvi muze byt uméle piebirano podle poznatelnych a dostupnych
zdrojii/vzort, které zdanlivé pravdivé reflektuji to, jak ma fanouskovstvi vypadat.
Podrobn¢ a surcitosti lze ale vzdy popisovat zejména konkrétni fandomy nebo
subfandomy, pficemz nelze upustit ze zietele, Ze nékteré fandomy se mohou zamétrovat
na obecnéjsi fenomény (napft. Zanry sci-fi a fantasy) a budou citat miliony fanouskd, jiné
budou zamétené na zcela specifické fanouskovské zajmy, jako je v préci predstaveny
fenomén femslash interpretaci, jehoz fanousci nemusi byt ani zdaleka tak pocetni.

Z celkového textu je ziejmé, Ze se fanouSkovska studia rozclenila do n€kolika sfér
a Vv centru jejich zajmu se nachazi stale nové skute¢nosti, osobnosti a fenomény. Na rozdil
od pocateénich fazi medialnich fanouskovskych studii, v nichz bylo jejich pozvolné
formovani mozné mapovat nékolika identifikovatelnymi monografiemi a ¢asopiseckymi
statémi, je v soucCasnosti velmi slozité drzet vSechna jednotlivd akademicka, avSak
1 fanouSkovsko-kritickd pojednani v patrnosti. Jednotlivé autorky a jednotlivi autofi se
zam¢tuji na stale specifictejsi oblasti medialniho fanouskovstvi a ¢asto reaguji na nové
se objevujici skutecnosti, nové technologické moznosti aj. Fanouskovské studia mohou
proto celit podobné kritice eklekti¢nosti a popkulturniho populismu, kterému celila
britskd kulturalni studia. Pfi obezfetném nakladéani s predméty akademického zajmu
(obecné fanousky ¢i jejich pracemi apod.) 1ze vSak Siroké vétveni soucasnych medidlnich
fanouSkovskych studii vnimat také jako bohaty akademicky kontext popisujici rliznici se
navyky jednotlivych specializovanych (regionalng, obsahové aj.) fanousSki/uzivateld.
Diky technické disponibilité Ize aktualné nejen poznavat nové projevy a zajmy
fanouSkovstvi (a obecné uZzivatelstvi), ale také nachdzet nové moznosti, jak
fanousky/uzivatele ¢i uzivatelky a jejich aktivity zkoumat. Tyto skutecnosti a jejich
popis/analyza jsou ovsem jiz tikolem rozli¢nych budoucich vyzkumi, pro né¢z mize a ma
tato publikace slouzit jako zékladni zdroj poznatkii a termind z oblasti medialnich
fanouskovskych studii a zejména pak jejich primarniho pfedmétu zajmu — 0sobnosti

fanouski a jejich typickych aktivit a praktik.
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SLOVNIK POJIMU

Aca-fan

Akademicky fanousek, fanousek, ktery je zaroven akademikem a zkouma fanousky.

Antifans/antifanousci

Zvlastni druh fanouskii projevujici neviili az nenavist k urcitému medialnimu textu ¢i
jeho paratextiim.

AR/AU/AT

Signalilzace pro ctenarstvo konkrétni fanouskovské fikce, ze se jedna o alternativni
zpracovani puvodni predlohy s tim, Ze se méni bud’ realita (alternative reality — AR),
prostor (alternative universe — AU) nebo cas (alternative time — AT). S konkrétnimi
hrdiny a hrdinkami se proto lze setkat v jinych profesich, jiném historickém obdobi
apod.

BNF

Big name fan — fanousek s velkym nasledovanim od jinych fanouskii, napr. velmi
oblibeny/a a cteny/a autor/ka. Takovi fanousci maji mnohdy moc urcovat, jaké
interpretace jsou v rdmci daného fandomu ¢i subfandomu dominantni.

Canon/Kanon

Pivodni medidalni obsah (kniha, film, TV seridl), na néjz navazuji jednotlivé
fanouskovské prace. Jednd se o pribeh, postavy, umisténi apod., jakakoli alternativa
Kk piivodnimu — kanonickému — textu je pak povazovana za tzv. fanon.

Conly

Organizovana setkdni fanouskii s piedem zvolenou tematikou. Casté jsou tzv. comic
cony, které slouzi jako promocni platforma pro serialy a filmy s primdrné fantasy a
SCi-fi tematikou velice ¢asto odvozenou od komiksii. Fanousci maji moznost se setkat
s hrdinkami a hrdiny danych medialnich pocinii (napr. s predstaviteli serialovych
postav jako jsou Supergirl, Flash, Agent Carter apod.)

Cosplay

Neboli costume play, previékani se do klasickych kostymii oblibenych postav.
Crackfic

Pribéh parodicky zpracovava udalosti nasledovaného obsahu.

Curtainfic

Pribeh o postavach, které jsou si velmi blizké a natolik spolu szité, ze spolu bud’
planuji  bydlet, nebo wuz bydli a tzv. nakupuji zavesy. Veétsinou popis
neheterosexudlniho parovani.

Darkfic

Temny pribéeh, vetsinou velmi nasilny, sexualni a jiné nasili, bézné v ném umiraji
postavy.
Deathfic

Pribéh, v nemz zemre hlavni postava.
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Drabble

Velice kratky fanouskovsky pribeh, ktery obsahuje maximalné sto slov.

Episode fix

Okamzita reakce na konkrétni epizodu TV serialu, v niz autorska osobnost
prepracuje to, co bylo fanousky vnimané jako Spatné.

Fanousek

Osobnost venujici predmétu svého nadsSeni znacnou pozornost a citovou investici,
které jsou zamérné a predem promyslené. Miuize se jednat o riizné medialni artefakty
(knihy, filmy, seridly, digitalni hry apod.), jednotlivé osobnosti (herecky, zpévacky
apod.), sporty (fotbal, hokej aj.) a mnoho dalsich. Na rozdil od beznych prijemciui se
fanousci vyznacuji zvySenou loajalitou k ndasledovanému artefaktu/subjektu, mnohdy
také aktivitou ci aktivismem. Velkda cast fanouskii se vsak také projevovat
(kreativné/aktivisticky) nemusi.

Fan art (fanouSkovské uméni)

Fan art je zastresujicim pojmem fanouskovské umélecké cinnosti, do niz spada, jak
psand, kreslend, graficka, tak i audiovizudlni a dalsi tvorba. Casto se jako
zastresujictho pojmu uzZiva i fan fiction, ta ale spise konotuje psanou podobu
fanouskovske kreativity, kdezto oznaceni fan art se castéji pouzivda ve spojitosti
s kreslenou/obrazovou podobou.

Fanouskovské uméni je odvozeno od postulati oficialni kultury (seriali, filmii, knih,
komiksii apod.), jez ddle rozviji, pripadné modifikuje a alternuje podle individudlnich
potreb.

Fandom

MnozZina jedincii ndsledujici stejny program, hereckou osobnost, konkrétni médium
apod. Clovék se stavd soucdsti fandomu nikoli prostiednictvim kategorii, jako jsou
vek, gender, rasa, nabozZenstvi atd., ale svou ndlezitosti ke konkrétnimu medialnimu
pocinu/konkrétni osobnosti. (Pr. fandom knih Harry Potter, fandom zpévacky Lady
Gaga, fandom herecky Maryl Streep apod.) Riizné druhy fandomu — Zanrovy,
zdrojového materidlu, tviirce ¢i umélce, platformy.

Fan fiction (fanouSkovska fikce)

Viz fan art. Nejcastéji vnimadno jako synonymum psané fanouskovské fikce.

Fangirl/fangirling

Puvodné oznaceni pro teenage fanynky, v soucasnosti slouzi jako obecné oznaceni
muzii i Zen, kteri jsou velmi investovani a citove zapojeni do urcitého obsahu.
Slovesna podoba pak vystihuje nadsené praktiky radosti. V soucasnosti se stdle
castéji objevuje i termin fanboy.

Fan Service

Plneni prani fanouski v ramci medialniho obsahu, odpoved na jejich loajalitu,
podekovani za prizen. Odkazy na dalsi dila z oblibené fransizy (Star Wars, Marvel
apod.). Prikladem miize byt epizoda serialu Sherlock, v niz se odehrdvd scéna
inspirovana fanouskovskymi interpretacemi (SO03EQ0I1). V ramci hernich studii také
tzv. easter eggs.
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Fan studies (fanouSkovska studia)

Fanouskovska studia uzce souvisi s odbornymi oblastmi, jako jsou kulturdlni
studia, medidalni studia ¢i teorie publika. Jejich predmétem zdajmu je fanousek ci
mnozina fanouskii urcité (napr. medialné-kulturni) entity, takzvany fandom.

Jedna se interdisciplinarni vyzkumné pole, které se vetvi predevsim dvema sméry, a
to na studium fanouskit samotnych a jejich specifik ¢i na studium produkti
fanouskovské investice, tedy jejich tvorby.

Fanon/fanon

Termin odvozeny od slova kanon, tedy puvodni text. Fanon je rozpracovdanim
kanonickych uddlosti, jakakoli alternace puvodniho textu je povazZovana za fanon.

Fanpedia/e

Fanouskovska encyklopedie, Vv niz lze nalézt zejména pojmy globdlniho fanspeaku.
Dostupné zejména na ruznych internetovych portalech.

Fanspeak

Fanspeak je v prekladu fanouskovsky jazyk, lze jej chapat jako specificky zajmovy
zargon konkrétnich skupin fanouski (sublfandoma).

Fanousci prostrednictvim jazyka vytvari pomysinou lingvistickou hranici, jak sami
mezi sebou, tak mezi sebou a ,,nefanousky . FanousSkovsky jazyk hraje ve fan fiction
zdsadni roli, je pritomen stale, minimalné kazdy popis pribehu (Ize si predstavit jako
novinovy perex) jej obsahuje. Skrze urcité vyrazy fanspeaku dokdze zkuseny ctenar
okamZzité rozpoznat klicové informace z hlediska obsahu, zaméreni a casoprostoru
textu.

Existuje vseobecny, globdlni fan slang, ktery se jeste déli na dilci, lokadlni, slangy, jez
Jsou typické pro konkrétni fandomy.

Fanzin

Fanouskovsky magazin, jeden z nejstarsi artefaktu a ditkazii fanouskovskeé aktivity.
Objevuje se i v prostredi subkultur jakozto subkulturni periodikum.

Femslash

Vyraz femslash je druhem autorskych praci samotnych fanousku, fan
fiction/fanouskovské fikce. Femslash fan fiction je druhem odvozenym ze sexualni
orientace hlavniho pdru. Vaze se ke starSimu vyrazu slash oznacujicimu
homoerotické sparovani dvou muzu. Femslash znamena parovani dvou Zen ve vztahu
lesbickém. Femslash je ve vysledku (stejné jako ostatni fanouskovské prace)
specifické misto, kde se autorky/autori mohou vymezovat k prevdazné
heteronormativnim medialnim obsahiim a poukazovat na nedostatky v zobrazovani
lesbickych postav, lesbickych pribéhu a vztahu, pripadné na jejich nedokonalosti,
neduveryhodnost atp. Tyto pribéhy byvaji odrazem vlastnich zkuSenosti a tuzeb
autorek/autorii a napravou ¢i doplnénim toho, co doposud nebylo sdéleno viibec nebo
bylo sdéleno proti pranim (predstavam) fanouskii.

Fluff

Romanticky pribéh s roztomilymi momenty mezi vybranym parem/vybranymi pary.

Glpeen

Pribéh, v nemz ma zZenskd postava penis.
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Gen

Vykresleni postav pribehu bez romantického vztahu, vztahy zejm. sourozenecké cCi
pratelske.

Gift economy/darova ekonomie

Jedna se o popis procesu sménného systému v ramci fanouskovskych skupin, v nichz
vznikaji viastni prace fanouskovské kreativity. Jsou vytvareny zdarma pro ostatni
aktivni fanousci ocekavaji reakce vV podobé lajkovani, sdileni, komentovani apod. od
netviircich jedincil.

Headcanon

V diisledku se jedna o druh fanonu, je to vira ¢i domnénka o pribehu, ktera se
neobjevuje v kdnonu, ale je brana za platnou/existujici bud konkrétnim fanouskem,
nebo celym (sub)fandomem. Kdyz je tato domnénka potvrzena samotnymi tviirci,
stava se soucasti kanonu.

Het

Heterosexudlni parovani v ramci daného pribéhu/obsahu.

Kanonicka (fem)slash

V' dnesni (nejen) televizni tvorbé pribyvd postav s neheterosexudlni orientaci.
Fanouskovské prace vsak vznikaji i s vyuzitim téchto pari. Podle klasické definice
fem/slash tvorby lze prace navizané na kanonické homosexudlni postavy nazvat
kanonicka (fem)slash. Prikladem takovych dvojic jsou Calie a Arizona (Calzona) ¢i
Paige a Emily (Paily) ze serialu Pretty little liars.

LARP

Life Action Role Play, jedna se o hrani her zalozenych na zpodobiniovani konkrétni
postavy. V ramci fanouskovstvi se jedna vétsinou o sehravani konkrétnich scén
Z puvodnich obsahii ¢i vymysSleni novych udalosti, které by mohli fanousci v rolich
svych oblibenych hrdinii a hrdinek sehravat.

Lemon

Vice nez pratelska aktivita ¢i explicitni ukazka intimity muzskych homosexualnich
parii. Lesbicky ekvivalent lime. Pravdépodobné pochazi ze slovniho spojenti ,, pressed
lemon “, termin oznacuje nevyoutovaného neheterosexudlniho jedince.

Lurker/s — lurking

Oznaceni pro osoby, jez nejsou aktivni v ramci fandomu. Jsou to fanousci, kteri pouze
konzumuji vydobytky fanouskovské tvorby jinych, ale sami netvori, pouze ctou,
sleduji apod. Pojem mivd negativni charakter, v piekladu by znamenal doslova
,hacumovani . Ostrakizovano aktivnimi fanousky, nesplnuje totiz podminky tzv.

darové ekonomie.

Mary Sue

Je oznaceni pribehu, v nemz vystupuje perfektni postava, vétsinou odvazna, krasnd,
talentovana. Ta vstupuje do kanonu a vyresi vSechny problémy, hlavni postava
pribéhu, pripadné oblibena postava autora/autorky, se vétsinou do Mary Sue
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zamiluje. Mary Sue je zpodobnénim samotného autorskéeho subjektu, ktery se timto
stava soucdsti pribéhu. Muzskym ekvivalentem Mary Sue je Marty Sam.

Mpreg!

Pribéh, v nemz je muzska postava tehotna.

Newbies

Novacci v urcitém (sub)fandomu.

OoC

Original character, oznaceni originalni postavy dané autorské osobnosti, kterd je
prirazena k dalsim postavdam vypijcenym z medidlniho obsahu.

OTP

Zkratka pro one true pairing je oznaceni nejoblibenéjsi par konkrétni osoby. Lze se

setkat také se zkratkou NOTP, kterd oznacuje nejméné oblibené parovani dané
fanouskovské osobnosti.

PWP

Podobné s pojmem smut. Zkratka porn without a plot (pornografie bez hlubsiho
pribéhu) ¢i plot what plot (totozny vyznam).

Queerbaiting

Lziva komercni  strategie tviircu medidlnich sdéleni, kterd naznacuje
neheterosexudlni romanticky vztah. Ziistdava vidy pouze u ndznakii, nikdy nedochdzi
k realizaci. Strategie se zaméruje na vsechny druhy publik a snazi se ,,udrzet u
obrazovek*, jak konzervativni, tak queer friendly publikum.

Real person fiction (RPF)

Fanouskovska fikce, ktera dale nerozpracovava pribéehy vypujcené z oficidalnich
médii, ale pribehy redlnych osob (hercii, herecek, zpévacek, autorek atp.) ve svych
fikcnich pribézich. Druh RPF je real person slash.

RPG

Neboli role playing game(s) je zkratka pro udalosti aktivity, které zahrnuji
zpodobnéni puvodnich postav nasledovaného obsahu jejich divaky. Fanousci si tak
Vybiraji postavu, kterou v konkrétni hie sehravaji.

RPS

Real person slash, neheterosexudlni fikcni parovani skutecnych postav, tedy hercu,
herecek, zpévakii, zpevacek apod.

Round Robin

Multiautorska psana tvorba, kazdy autor doda cast textu a posle dal, kazdy miize
napsat pouze jednu cast. Vysledkem je fikce v ramci urcitého fandomu.

Ship(ping)

Preferované pdrovani konkrétnich fanouski, uzivano zejména v podobé verba
shiping. Termin je odvozen ze slova vztah — relationship. Bézné jsou tzv. shiping wars
— valky pariti — jednotlivi fanousci se v nich prou o to, které z jejich oblibenych
parovani je lepsi. Shipping se manifestuje skrze zkratku jmen ¢i prijmeni dvou

162



parovanych postav (shipping name). Napriklad Spencer a Aria ze serialu Pretty Little
Liars jsou znamy pod zkratkou Sparia. Ten, kdo shipping provddi, je nazyvan shipper.

Smut

Pornograficky pribeh vyskytujici se v podobé bez hlubsiho propracovani psychologie
postav ¢i pribéhu, ale i s nim. Muze mit podobu dlouhych i kratkych zpracovani.
V pripadeé dlouhych pribéhii miize dochdzet k propracovanosti a pojem oznacuje
vyskyt erotickych ¢i pornografickych scén.

Slash

Vyraz slash fan fiction (zkrdacené slash) odkazuje k pribehiim psanym amatérskymi
autory/autorkami, ve kterych prozivaji minimdlné dva muzsti hrdinové v kanonické
predloze se nevyskytujici romanticky vztah. V soucasnosti se vsak miize jednat i o
pribéhy navazujici na kanonicky existujici gay dvojice.

Subfandom

Dilci  cast vetsich fandomii lisicich se svymi interpretacemi. Velice Ccasto
neheterosexudlni fandomy slash a femslash. Jednotlivé subfandomy se vuci sobé
mohou vymezovat, vymezuji se také viici dominantni ¢dasti fandomii a ty zase k nim.

Stan

Synonymum pro znacné horlivého az manického fanouska konkrétni slavné osobnosti
(napr. sportovkyné nebo zpévacka, herecka aj.)

Squeeing

Squeel of excitement — vykrik radosti, radostné vyskani. Vnimdno jako bézna aktivita
zejména mladsich fanousku a fanynek.

TPTB

Je zkratkou pro termin The Power That Be, jez je oznacenim piivodnich autoru, tedy
autorskych osobnosti zdrojového textu (reZiséri, scénaristé, spisovatelé apod.).

Vidders

Tviirci/tviirkyné fanouskovskych videi.

Word of god

Interpretace kanonu, kterou potvrzuje nékdo z oficialnich tviircii (scénaristé, reZiséri

apod.).
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