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Anotace

Bakalaiska prace Film jako nastroj propagandy nacistické ideologie — Triumf viile
(Triumph des Willens) se zabyva Sifenim zestetizované formy myslenek nacionalniho
socialismu prostfednictvim dila Leni Riefenstahlové v obdobi piredvalecného Némecka.
Pro uvedeni do problematiky a porozuméni vyznamu jednotlivych prvkt prezentovanych
V nasledné¢ analyzovaném snimku, osvétluje prace nejprve zdsady ideologie zprofanované
Adolfem Hitlerem a symboliku nacistického hnuti. Objasiiuje principy politické
a ideologické propagandy a jeji Glohu v Treti fi$i. Vymezuje podstatu masovych médii,
teze o jejich moci a mozném pulsobeni na piijemce. Nasledné charakterizuje specifika
filmového média uzitého k Sifeni nacistického uceni. Pro ilustraci Grovné kinematografie
ve sluzbach totalitniho rezimu piiblizuje prace kontrastni filmovou éru ptedhitlerovského
obdobi. V zavérecné casti se pak vénuje samotné rezisérce Riefenstahlové, jejiz dila
se stala ve vSeobecném povédomi ikonou nacistické filmografie.

Jadro prace tvoii predstaveni vymezenych ideji, ve formé mluvené a symbolické, na pozadi
jejich estetického ztvarnéni. Soucasné jsou dulezitou slozkou praktického oddilu mozné
interpretace jednotlivych filmovych obrazi z pohledu soudobého divaka znajiciho

historicky kontext udalosti.

Klicova slova

Film, Hitler, ideologie, médium, moc, nacismus, propaganda, Riefenstahlova, symbol,

Triumf vile.



Abstract

This thesis Film as an instrument of propaganda in nazism ideology - Triumph of the Will
(Triumph des Willens) focuses on spreading of aestheticized national socialism form
through the Leni Riefenstahl’s work in prewar Germany.

To introduce the problems and to understand meanings of single elements presented
in later analyzed film, this thesis explains fundamentals of ideology desecrated by Adolf
Hitler and the symbolics of nazi movement. It describes principals of political
and ideological propaganda and its role in Third Reich and defines nature of mass-media,
statements about their power and possible effect on recipients. Then, the thesis
characterizes specifics of film as a medium used to spread nazi ideas. For illustrate
the level of cinematography in the service of totalitarian regime, my work approximates
the contrasting film era of pre-hitler period. At the final part, it spotlights on director Leni
Riefenstahl, whose films became well-known icon of nazi filmography.

Core of the thesis is introduction of defined ideas in both spoken and symbolic form,
on the background of their aesthetic presentation. Additionally, possible interpretations
of film projections watched by historically literate viewers, creates important element

of practical part.

Key words

Film, Hitler, ideology, medium, power, nazism, propaganda, Riefenstahl, symbol, Triumph
of the Will.
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1. Uvod

. Kritické a radikalni mysleni prinese ovoce jen tehdy, bude-li spojeno s nejcennéjsi
vlastnosti, jaka je cloveku dana — s laskou k Zivotu. !

Erich Fromm

Cilem této bakalaiské prace je predstaveni zestetizované propagandy nacistické
ideologie v dile kontroverzni rezisérky Leni Riefenstahlové, Triumfu viile.

Zamérem je demonstrovat, jak lze kombinaci audiovizualniho potencialu filmového
média, uméleckého ztvarnéni a inovativnich filmovych technik propagovat destruktivni
ideologické myslenky vysoce estetickou formou a nabidnout tak publiku plisobivé dilo,
ke kterému bude moci hrdé vzhlizet jako k oslavé Vidce, jehoz ,,svétonazor® obrodil
valkou zlomeny némecky narod.

Bakalatska prace je rozdélena na teoretickou a praktickou ¢ast.

V teoretické ¢asti nejprve vymezime jednotlivé mysSlenky nacionalné socialistické
ideologie a jejich néasledny dopad na spolecnost jako notnou demonstraci disledki tezi
zosnovanych Adolfem Hitlerem, jehoZz osobnost film glorifikuje. Pfedstavime symboly,
které mély hnuti evokovat, charakteristické rysy nacistického uméni, uZivand hesla
a pozdravy, jez se v analyzovaném Triumfu viile objevuji. Objasnime vyznam tradic, zvykl
a germanské mytologie pro nacistické uceni, které¢ se staly podkladem pro interpretaci
filmovych obrazl v praktické €asti prace. S odkazem na obsah analyzovaného dila budou
dilezitou soucasti teoretického oddilu také kratké profily reZimem ustanovenych instituci
SS, SA a RAD a HJ, jimz je vénovéna pfevazna Cast dila, a charakteristika jejich uniforem,
které se podili na atraktivité vizudlni stranky snimku.

Stanovime termin propaganda, jeji zasady jako formy komunikace a nastinime, jak
dilezitou roli ji nacisticky rezim ptikladat

Zabyvame se propagovanim ideologie skrze film, proto charakterizujeme obecné
znaky masovych médii, piesvédceni o jejich moci a moznych dopadech na pfijemce.
Pfiblizime nastup filmu a technické moznosti, kterymi toto nové médium disponovalo.

Predstavime vyvoj némecké filmové tvorby pred nastupem Hitlerova hnuti k moci jako

1 FROMM, Erich. Anatomie lidské destruktivity : miiZzeme oviivnit jeji podstatu a ndasledky?. Praha : Aurora,
2007.514 s., s. 429.



ilustraci protivahy k obdobi let 1933-1945, kdy dila Leni Riefensthalové zna¢né vycnivala
na pozadi upadajici nacistické kinematografie. Zavérecna cast bude vénovana Zzivotu
samotné rezisérky, ktera proptjcila své umélecké kvality rezimu. Tento oddil je uveden
pro porozumeéni jeji prace, pro objasnéni okolnosti, za kterych ziskavala cenné filmaiské
zkusSenosti, které poté zurocila v tzv. ,,norimberské trilogii“. Pfedevsim je ale tato kapitola
podstatna pro celkové pochopeni osobnosti Riefenstahlové, pro zndzornéni Zivotni vitality,
kterou jako ¢lovek disponovala a ktera se promitala do jeji herecké 1 rezisérské ¢innosti.

V praktické ¢asti bude nejdiive objasnén kulturné-historicky kontext vzniku trojice
norimberskych snimki a jejich castecnd charakteristika jako zdivodnéni volby
analyzovaného dila.

Nésledné bude proveden rozbor vybraného Triumfu viile, ve kterém se zameétime
na propagované ideje naciondlniho socialismu a umélecky zplsob jejich prezentace.

Pokusime se o interpretaci jednotlivych scén z pohledu soudobého piijemce.



2. Nacionalni socialismus (nacismus)

Predtim, nez budou popsany zékladni teze a pfiiny rozmachu nacionalniho
socialismu, symboly a charakteristické prvky hnuti, je dilezité nejprve objasnit samotny

pojem politické ideologie.

2.1. Politicka ideologie

Termin ideologie poprvé pouzil francouzsky politik Antoine Destutt de Tracy
v 18. stoleti jako oznaleni urcité ,metavédy”, kterd by stidla nad vSemi ostatnimi.
Za dvé staleti proSel pojem mnoha modifikacemi a s piivodnim oznaenim nema pfili§
spole¢ného. Ideologii se dnes oznacuji soubory ideji, zaroven ale mize pojem ideologie
vyvolavat negativni konotace.

Politické ideologie vznikaji na zacatku 19. stoleti. Jejich politickost chapejme v tom
smyslu, Ze ,jsou orientovany na akci, Ze inspiruji a vedou spolecenské skupiny k tomu,
aby podnikly néjakou ,,organizovanou socialni akci* “?

V dnesni dob¢ jsou vymezovany tii hlavni koncepty politické ideologie: negativni,
nejcastéjsi vyklad terminu, v némz dominuje pfedevsim psychologizujici pojeti; pozitivni
a neutralni. V poslednim jmenovaném se jedna ,,o0 neutralitu jako konstatovani urcitého
jevu. 3

Maji-li ovSem ideologie pulsobit v pozitivnim smyslu, musi byt propojeny
S demokracii. Budeme se zabyvat ideologii nacionalniho socialismu v Némecku,
jez uplatiiovala nedemokratickou, totalitni formu vlady, uvedeme tedy vymezeni terminu
V neutralnim a negativnim pojeti.

Pro ptiklad neutralni definice jsme vybrali koncepci amerického politika Alexandera

Hamiltona:

., Ideologie je systéem kolektivniho udrZovani normativnich a udajné na skutecnosti

zalozZenych ideji, ver a postojii, jez obhajuji jisty model socialnich vztahit a usporadani,

2 HEYWOOD, Andrew. Politické ideologie. Praha : Eurolex Bohemia, 2005. 339 s, s. 14.
3 SARADIN, Pavel. Historické promény pojmu ideologie. Brno : Centrum pro studium demokracie a kultury,
2001.131s.,s. 77.

3



a/nebo zamérenych na ospravedinéni urcitého modelu chovani, ktery se své navrhy snazi

. . v . A
zavadet, realizovat, uskuteciiovat nebo udrzovat.

K demonstraci negativniho chépani ideologie ndm poslouzi vymezeni Hannah

Arendtové:

»ldeologie jako logika uzaviené ideje, kterd je hndna na samotny prah konzistentnosti.
Takto se tvari vedecky, ve skutecnosti vsSak realitu podrizuje vilastnim vychodiskiim,

. . b
dezinterpretuje a terorizuje.

Pro upfesnéni terminu ideologie uvedeme jesté dvé formy jejiho pojeti podle Martina
Selingera: inkluzivni — Sirokou formu, a jeji opak tzv. restriktivni koncepci, ,,kterou
reprezentuji  argumentacné chudé, ndzorovy pluralismus odmitajici, uzaviené
a netolerantni ideologie, které jsou vétsinou podlozené , racionalistickym*® veédénim. «b
Piikladnou ukazkou Selingerovy restriktivni koncepce je pravé ideologie narodniho
socialismu.

Vladnouci elity Casto vyuzivaji politickych ideji a ideologické manipulace k ovladnuti
opozice a redukci diskuze. To se také délo v nacistickém Némecku, kde ovladaly
,politicky Zivot a socidlni instituce, umeni, kulturu, Skolstvi, sdélovaci prostiedky atd.,

7

oficialni neboli politicky ,,spolehlivé “ myslenky narodniho socialismu ‘.

Politicke ideje také utvaii raz politickych systémd, jak bude upfesnéno dale.®

2.2. Nacionalni socialismus

Nacionalni socialismus, zkrdcené nacismus, je oznaceni pro politické a svétonazorové
hnuti, které prosazovala Narodni socialisticki némeckd délnickd  strana

(ném. Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei, dale jen NSDAP)® v &ele s Adolfem

4 SARADIN, Pavel. Historické promény pojmu ideologie. Brno : Centrum pro studium demokracie a kultury,

2001.131s.,s. 78.

5 Cit. podle: tamtéz, s. 78.

6 Cit. podle: tamtéz, s. 73.

7 HEYWOOD, Andrew. Politické ideologie. Praha : Eurolex Bohemia, 2005. 339 s., s. 13.

8 Srov. HEYWOOD, Andrew. Politické ideologie. Praha : Eurolex Bohemia, 2005. 339 s., s. 12-13,

SARADIN, Pavel. Historické promény pojmu ideologie. Brno : Centrum pro studium demokracie a kultury,

2001. 131 s., s. 20-21, 72-80.

9 Pozn.: NSDAP vznikla z Némecké délnické strany (ném. Deutsche Arbeiterpartei) zalozené v roce 1919

A. Drexlerem. Na NSDAP byla pfejmenovana o rok pozdéji a na konci ledna 1920 vyhlasil Adolf Hitler jeji

program, ktery se zakladal na rasismu, Sovinismu a demagogii. Od 29. 7. 1920 pak stal v jejim cele. V roce
4



Hitlerem, a zaroven pro mocensky systém Némecka v letech 1933-1945, ktery toto hnuti
formovalo.
Program nacismu zkoncipoval Adolf Hitler s pomoci Rudolfa Hesse za svého pobytu
Vv landsbergském vézeni vroce 1925 vtematicky heterogenni knize Mein Kampf
(es. Mujj boj). Sam Hitler svou koncepci nenazyval ideologii, nybrz ,.svétondzorem*™
(ném. Weltanschauung).**
Nez ptejdeme k jednotlivym konstantam ideologie naciondlniho socialismu, je nutné
nejprve vymezit pojem socialniho darwinismu, ktery se stal primarnim stimulem vétSiny

Z nich.

2.2.1. Socialni darwinismus

Britsky ptirodovédec Charles R. Darwin publikoval v roce 1859 svou teorii O vzniku
druhit  prirodnim vybérem, neboli uchovianim prospésnych plemen Vv boji o Zivot
(angl. On the Origin of Species by Means of Natural Selection, or the Preservation
of Favoured Races in the Struggle for Life). Darwinovy myslenky o vybéru, boji a ,,pieziti
nejschopnéjsich™ (,,persuit of the fittest) prenaseli teoretici spolecenskych véd
na meziskupinové vztahy, rasy a narody. Vyvstalo tak pfesvédcéeni o opravnénych

narocich silngjsiho.

1923 byla strana po Mnichovském puéi zakdzana. Obnovena byla az v roce 1925, kdy zaroven vychazi
Hitlerav Mein Kampf, chapany jako ideovy program nacistli. Po lednovém jmenovani Adolfa Hitlera
kancléfem mensinové vlady v bfeznu 1933, ziskala strana ve volbach spoleéné s Némeckou nacionalni
stranou 53% mandata.

Po bieznovém ziskani vétsinovych 53% mandatd nechal Adolf Hitler tento zakon schvalit
23. 3. 1933 risskym snémem Zmocinovaci zakon. Ten pfedstavoval zruSeni Vymarské ustavy a némecké
vlady, nebot’ ,,1. ¢lanek ptenesl pravo vydavat zakony ze snému na administrativu, ktera sméla provést
i ustavni zmény (2. ¢lanek). 3. ¢lanek ptevedl pravo prezidenta navrhovat zakony na kancléfe, 4. ¢lanek
roz§ifoval cely zékon i na smlouvy, 5. stanovil platnost zakona na 4 roky (periodicky prodluzovan v letech
1937, 1941 a 1943).“ Tento zakon tak zajistoval Hitleroveé diktatufe legalni zaklad.

14. Cervence byl fisSskym snémem pfijat zakon o politickych stranach, ktery zakazoval s vyjimkou
NSDAP vsechny politické strany v zemi. Hitlerova strana se tak stala se svymi ozbrojenymi organizacemi
vyluénym drzitelem moci v zemi.

Od roku 1925 do roku 1945 vzrostl pocet ¢lenit NSDAP z pivodnich 27 000 na 8,5 milionu. Po roce
1945 byla strana oznagena jako zlo&inecka organizace a zakazana. Viz PECENKA, Marek ; LUNAK, Petr
a kolektiv. Encyklopedie moderni historie. Praha : Nakladatelstvi Libri, 1999. 653 s., s. 339, 585.

10 Pozn.: ,,V tomto smyslu se jeho svétonazor skladal z rozsahlého a témér religiozniho souboru pristupii,
které vyZadovaly spiSe oddanost a viru neZ raciondalni analyzu a diskuzi.” Viz HEYWOOD, Andrew.
Politické ideologie. Praha : Eurolex Bohemia, 2005. 339 s. 165.

11 Srov. BEDURFTIG, Friedemann . Treti FiSe a druhd svétova vdlka : lexikon némeckého naciondiniho
socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 283,

CESAR, Jaroslav ; CERNY, Bohumil. Nacismus a tFeti Fise. Praha : Orbis, 1963. 269 s., s. 37,

HEYWOOD, Andrew. Politické ideologie. Praha : Eurolex Bohemia, 2005. 339 s., s. 165.



Pfirozeny vybér tedy ze své podstaty zavrhuje otdzky humanismu a rovnosti, které
se v tomto chapéni stavi proti prirodnim zédkoniim a znamenaji tipadek.*?

Socialni darwinismus, jeho piirozeny vybér a vé¢ny boj, ze kterého vychazi jako vitéz
ten nejlépe pfizplisobeny, se stal vyhodnym podnétem pro ideologii nacionalniho
socialismu. Podle Hitlerova hesla ,, Vitézstvi patii silnym a slabi museji ke zdi.“* byly
zasady této evolucni teorie zneuzity v rasovém uceni, eugenice, stditnim uspoiadani

I expanzivni militaristické politice.

2.2.2. Principy Hitlerova ,,svétonazoru*

., Vychazeli jsme z velmi spravné zdasady, ze ve velikost IZi je vzdy jisty cinitel nadéje, ze lez

. . 14
bude verohodna. “

Adolf Hitler

Nacisticka ideologie se vyznacovala antiliberalismem a antiparlamentarismem.
Odmitala obcanskd prava, individualni svobodu 1 politickou pluralitu. Protivahu
k demokracii, ktera se zrodila zprohrané valky, a byla tak vrozporu s primarnim
aristokratickym  zdkonem  pfirodnim, mél tvofit tzv. vidcovsky princip
(ném. Fiihrerprinzip).

V navaznosti na sva slova, zZe: ,,Stat musi mit ve své organizaci, od nejmensi obce
az po nejvyssi vedeni FisSe, zakotven princip osobnosti. Neexistuji Zadnd rozhodovani
majority, ale pouze zodpovédné osoby a slovo ,,rada* se musi vratit ke svému puvodnimu

’ Vo7 v ’ . . . ’ Ve ro® v 15
vyznamu. Kazdy muz ma k dispozici poradce, ale rozhodnuti ucini jeden muz.

ptijal
Adolf Hitler po smrti fiSského prezidenta Paula von Hindenburga 1. srpna 1934 ke svému
kancléfstvi nejen ufad prezidenta, ale také oficialni titul ,,Vidce* (ném. Fiihrer), jakozto
sebeoznateni  oné  absolutni  autority.  Tato  faSistickd  koncepce  statu

vygradovala v Némecku k prosazeni politického systému totalitarismu™®.’

12 Srov. BEDURFTIG, Friedemann . Treti FiSe a druhd svétova vdlka : lexikon némeckého naciondiniho

socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 459.

13 HEYWOOD, Andrew. Politické ideologie. Praha : Eurolex Bohemia, 2005. 339 s., s. 166.

14 CESAR, Jaroslav ; CERNY, Bohumil. Nacismus a tieti fise. Praha : Orbis, 1963. 269 s., s. 46.

15 HITLER, Adolf. Miyj boj : uctovani : ndarodnésocialistické hnuti : dva svazky v jednom. Praha : Otakar 11,

2000. 507 s., s. 328-329.

16 Pozn.: Totalitarismus se vyznaCuje absolutni statni kontrolou nejen v oblasti politické moci,

ale roz8ifovanim svych pravomoci i na veskeré sféry vefejného a soukromého Zivota. Primarnim cilem této
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Veskeré internacionalni ideologie a organizace zavrhovaly nacismus jako
,,nendrodovecké“*®. Narod se podle nacistii zakladal na rasové ucelenosti. Odmiténa byla
jakakoliv souvislost s ,tfidou”, ,lidstvem* ¢i ,,humanitou”. Slovo narod (ném. Volk)
V sob¢ zahrnovalo kulturni celistvost i rasovou piislusnost.

Socialismus, jenz je nutno brat v nacistickém chéapani jako zna¢né¢ a Umyslné
zavadgjici, nezaruCoval, tak jako v marxistickém pojeti, zespoleCensténi vyrobnich
prostiedktl, ale piedstavoval zasadu: ,,Sam nejsi nicim, narod tviij jest vsim! “19 Stejné tak
vytvoieni komunistické soustavy pomoci likvidace spoleCenskych tiid, bylo
pro nacistickou ideologii nepfijatelné. Nerovnosti mezi lidmi vnimali jako trvale dané
,prirodnim fadem*, a proto kazdy, rozumé&jme piedev§im revolucionare, kdo by chtél
do tohoto piirozeného zakona jakymkoliv zplisobem zasahovat, musi byt zlikvidovan.

Vytvoteni nacistického narodniho spole¢enstvi (ném. Volksgemenschaft) mélo
zarucovat idedlni systém bez internich rozbroju, souhru prace a kapitalu, soulad mezi
pracovniky a zaméstnavateli.?’

Nejkrutéjsi pilif ideji naciondlniho socialismu tvofila rasova politika. T¢ se stala
inspiraci pfedev§im kniha Angli€ana Houstona Stewarta Chamberlaina Zdklady
devatendactého stoleti (ném. Die Grundlangen des neunzehnten Jahrhunderts, 1899).
Chamberlain navazal na rasovou hierarchii francouzského spisovatele Arthura
de Gobineaua (Esej o nerovnosti lidskych ras, fr. Essal sur ['inégalité des races humaines,

1854), ktery tuto strukturu sestavil podle kvalit a charakteristickych znakt. Nejvyssi stupen

vvvvv

nedemokratické formy vlady je vytvorit prototyp podrizeného ¢lovéka plné odevzdaného statni ideologii.

Znaky totalitarismu jsou prosazovani a vynucovani politické ideologie statu, pouzivani teroru, monopol

v oblasti sdélovacich prostiedku slouzicich ideologické manipulaci, sledovani obcant, politicka

i policejni kontrola, stirdni rozdili mezi stitem a obcanskou spole¢nosti, dukladna efektni propaganda

a politicka agitace. Viz PECENKA, Marek ; LUNAK, Petr a kolektiv. Encyklopedie moderni historie.

Praha : Nakladatelstvi Libri, 1999. 653 s., s. 522.

17 Srov. BEDURFTIG, Friedemann . Treti FiSe a druhd svétova vilka : lexikon némeckého naciondiniho

socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 283,

CESAR, Jaroslav ; CERNY, Bohumil. Nacismus a teti Fise. Praha : Orbis, 1963. 269 s., s. 245,

HEYWOOD, Andrew. Politické ideologie. Praha : Eurolex Bohemia, 2005. 339 s., s. 168.

18 BEDURFTIG, Friedemann . Treti riSe a druhd svétova vilka : lexikon némeckého naciondlniho

socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 283.

19 Cit. podle: tamtéz, s. 284.

20 Srov. BEDURFTIG, Friedemann . Treti iise a druhd svétovd vdlka : lexikon némeckého naciondlniho

socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 283,

CESAR, Jaroslav ; CERNY, Bohumil. Nacismus a teti Fise. Praha : Orbis, 1963. 269 s., s. 40,

HEYWOOD, Andrew. Politické ideologie. Praha : Eurolex Bohemia, 2005. 339 s., s. 138.

21 Pozn.: Arijci patiili ve starovéku ke skupiné indoevropskych narodii. V 19. stoleti byl pojem ,,arijsky*

identicky s pojmem ,,indogermansky* (,,indoevropsky*). Gobineau timto pojmem oznacil Germany jakoZzto

nejvyznamnéji soucast bilé rasy. V nacistickém pojeti slouzil tento termin ,,Arijec (totozny s ,,pfislusnikem

nordické rasy“) k pouhému vymezeni od ,Nearijcti“ — Zidd a nasledné byl jako nedostadujici nahrazen
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rasa zidovska. Chamberlain vymezuje nejhodnotnéj$i rasu detailnéji. Nejvyznamngjsi
rasové kvality pfipisoval tzv. teutonskym ndarodim, zejména Némcim. Teutoni byli
dle Chamberlaina zakladateli a nositeli kultury. Zidy charakterizoval jako ,,télesne,
dusevné a moralné degenerované “?2 Historii Chamberlain demonstroval jako stiet mezi
,,vyspélymi® Teoutony a ,,zaostalymi“ Zidy. Z Chamberlainova odkazu &erpa Hitlerovo

rozd¢leni ras na tfi kategorie:

1) ,,zakladatele kultury*, pfisluSniky nordické rasyzs, Vv jejichz Cele stoji ,,vudcovsky
narod* Némci,

2) ,,nositele kultury®, netvotivé narody vyuzivajici némeckych objevu (napft. Japonci),
3) ,,nicitele kultury®, Zidy. Konflikt mezi svrchovanou rasou Némci a rasami niz$imi

m¢élo fesit jejich podmanéni nebo likvidace.

Teorie nekoneéného boje mezi vyjimeénymi arijci a podiadnymi Zidy se stala Zivnou
pidou pro stupnujici se antisemitismus, stejné¢ tak volala mySlenka Némct, jakozto

,,velkopanského lidu «24

, majiciho pravo vladnout ostatnim, po vyfesSeni otazky ,,Zivotniho
prostoru® (ndm. Lebensraum), viz dale.”

Persekuce zidovského obyvatelstva, kterému nacisté prisoudili vinu za veskeré
nestésti, které Némecko postihlo (od prohry v prvni svétové vélce pocinaje, po spiklenectvi
s kapitalisty a komunisty proti némeckému narodu konce), se stupiiovala stejnou mérou,

jakou posilovala NSDAP svou moc. Od 1. dubna 1933 zagal platit narodni bojkot Zidu,

oznadenimi ,,némecké krve* & ,,némecké nebo spiiznéné krve*. Viz BEDURFTIG, Friedemann . T7eti iise
a druhd svétovd vdlka : lexikon némeckého naciondiniho socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004.
666 s., s. 23.

22 HEYWOOD, Andrew. Politické ideologie. Praha : Eurolex Bohemia, 2005. 339 s., s. 177.

23 Pozn.: Ideologie nacionalniho socialismu se nespokojila s pouhym antropologickym oznacenim
nordického typu cloveéka: vysoky vzrust, svétla kiize, modré oci a svétlé vlasy, ktery zije na severu Evropy.
Nordickou rasu nacisté povazovali za pfimého potomka Germani a pripisovali ji vysoké hodnoty. Pfislusnici
této rasy se vyznacovali rozvaznosti, odvahou, tvrdosti, chrabrosti, rozhodnosti a pouze oni se mohli stat
otvirei kultury”. S nejvétsim podilem nordické krve pak v jejich &ele stdli Némci. Viz BEDURFTIG,
Friedemann . Treti FiSe a druhd svétova vilka : lexikon némeckého naciondlniho socialismu 1933-1945.
Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 310.

Pouh¢ fyziologické odliSeni nordické rasy ani stacit nemohlo, nebot’ samotni ¢lenové nacistického
hnuti tomuto prototypu piili§ neodpovidali. Neni proto zarazejici, ze v obdobi nacionalniho socialismu
kolovalo ptirovnani: ,plavy jako Hitler, stihly jako Goring, urostly jako Goebbels a vérny jako Hess.*
Viz CESAR, Jaroslav ; CERNY, Bohumil. Nacismus a tFeti ise. Praha : Orbis, 1963. 269 s., s. 38.

24 HITLER, Adolf. Miyj boj : uctovani : ndrodnésocialistické hnuti : dva svazky v jednom. Praha : Otakar II,
2000. 507 s., s. 281.

25 Srov. BEDURFTIG, Friedemann . Tieti #iSe a druhd svétova vilka : lexikon némeckého naciondlniho
socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 310,

CESAR, Jaroslav ; CERNY, Bohumil. Nacismus a et/ #se. Praha ; Orbis, 1963. 269 s., s. 40.



kterym Hitler demonstroval vaznost své antisemitistické zloviille. Ten samy den byl také
slavnostné otevien prvni koncentra¢ni tabor v Dachau. K patrnému oklesténi zidovskych
prav doslo 7. 4. 1933 vydanim arijského paragrafu (ném. Arierparagraph) o zakazu vykonu
povolani, ktery do jednoho roku vylougil z vefejného Zivota vétsinu Zidd. Nasledovalo
pfijeti tzv. norimberskych zakont z 15. zati 1935 zbavujicich Zidy a dalsi osoby nearijské
krve (napt. cikdny) politickych prav, zakazujicich v rdmci zachovani ,,rasové cistoty™
uzavirani manZelskych svazkl a sexudlnim stykim mezi Zidy a oblany némecké krve
apod.

Arizaci (ném. Arisierung), neboli ,.¢isténim* némecké ekonomiky od Zid, urychlenou
diky tzv. Kiistalové noci (ném. Kristallnacht)®, byla zidovska populace definitivng
zbavovdna majetku a jakékoliv piisobnosti v oblasti podnikani. Antizidovska politika
vyvrcholila vyslovenim ,,kone¢ného feSeni (ném. Endlosung) na konferenci ve vile
Wannsee 20. 1. 1942, které mélo za nasledek masové vyvrazd'ovani Zida ve vyhlazovacich
taborech.?” Do roku 1945 pripravil holocaust o Zivot nejmén& 6 milionti®® z nich.

Idea boje a vitézstvi nejsilnéjsSiho vedla k expanzivni militantni politice a vznaSeni
,prirozenych narokii na ovladdnuti okolnich zemi. Toto ,,prdvo* na ,,Zivotni prostor*,
jak je Hitler nazval, mélo byt uplatnéno dobytim nového uzemi na vychod¢ a jihovychodé
Evropy. Slabsi narody meély byt podrobeny nebo zlikvidovany. Jako zakladni doktrinu
zahrani¢ni politiky ptevzali nacisté heslo ,,Drang nach Osten* (Ces. ,,Tazeni na vychod®).
Po vzoru pangermanismu se mély vSechny zemé germanské rasy sjednotit pod némecké
vedeni. M€l byt vytvofen narodnostné jednotny velkonémecky stat tzv. ,,germéanska ftise
némeckého naroda“. Povahu némeckého militarismu a imperialismu vyjadtit Adolf
Hitler jasné: ,,Stdtni hranice jsou vytvareny clovékem, a clovekem jsou také pretvareny. 29

Celkové lze fici, Ze nacistickd ideologie nevykazuje prvky plivodnosti. Je to ,,zmatend,
pro okamzité potieby prizpiisobovana smeésice my§lenek“30, které byly piejaty z uceni

vyznamnych ptirodovédct, filozofl, antropologl. Ovliviiovala ji i teorie italského fasismu

26 Pozn.: Kfistalova noc probéhla v noci z 9. na 10. listopad 1938. Doslo pfi ni k demolicim zidovskych
zafizeni, podpalovéani synagog a zabijeni zidovského obyvatelstva. Viz BEDURFTIG, Friedemann . T7eti iise
a druhd svétova vdlka : lexikon némeckého naciondlniho socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004.
666 s., s. 228-229.

27 Srov. BEDURFTIG, Friedemann . Tieti #iSe a druhd svétova vilka : lexikon némeckého naciondlniho
socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 23, 24, 229.

28 Srov. PECENKA, Marek ; LUNAK, Petr a kolektiv. Encyklopedie moderni  historie.
Praha : Nakladatelstvi Libri, 1999. 653 s., s. 182.

29 HITLER, Adolf. Miij boj : uctovani : ndrodnésocialistické hnuti : dva svazky v jednom. Praha : Otakar II,
2000. 507 s., s. 480.

30 CESAR, Jaroslav ; CERNY, Bohumil. Nacismus a tFeti iiSe. Praha : Orbis, 1963. 269 s., s. 51.



¢i zminéného pangermanismu. ,,Z téfo pestré smésice vytvoril Hitler katechismus nacismu,
ktery svou protikladnou riznorodosti a nelogicnosti vyhovoval ve vsech situacich

a zduvodrnoval i ty nejkrkolomnéjsi bezzasadové politické obraty. «31

2.2.3. Pri¢iny rozmachu narodniho socialismu

Zuvedenych principti Hitlerova ,,svétonazoru“ vyplyvd, ze nacistickd ideologie
dokazala pojmout Skalu protikladnych riznorodych prvkii. Tradicnim konzervativeim
vychazela vstfic mysSlenkou nacionalismu. Bojkotem bolSevismu ziskavala sympatie
zam¢stnavatelli. Idea socialismu, jejiz pravé pojeti bylo vysvétleno vyse, zarucovala
pfivrzence z tad délnické tfidy a konecné antisemitismus byl iniciativou pro vSechny,
ktefi se snazili najit pivodce vale¢ného debaklu a ekonomické krize. Na zacatku tiicatych
let tak v dobé krize nejen ekonomické, ale i politické, slibovala NSDAP némeckym
voli¢im ochranu soukromého majetku (i znarodnéni), zdiraznovala industrialni silu zemé,
ale zaroveil 1 hgjila priority rolnictva. Pravé tato rozmanitost ve spojeni S demagogickym
Hitlerem schopnym uchvatit davy, ji zaru¢ila hromadnou podporu vetejnosti.

Po ptfevzeti moci narodnimi socialisty se tyto myslenky zuzily na teze vidcovského
principu, rasové Cistoty a narodni expanze. Takovyto koncept ideji mél za nasledek
vypuknuti druhé svétové valky, nejkrvavéjsiho konfliktu v dé€jinach lidstva, se zhruba

60 miliony lidskych ob&ti. *2

31 CESAR, Jaroslav ; CERNY, Bohumil. Nacismus a tieti Fise. Praha : Orbis, 1963. 269 s., s. 51.
32 Srov. PECENKA, Marek ; LUNAK, Petr a kolektiv. Encyklopedie moderni historie.
Praha : Nakladatelstvi Libri, 1999. 653 s., s. 125, 320.
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3.  Nacisticka symbolika, hesla, vzyvani minulosti

Pro patficné porozumeéni filmovych obrazli v nasledné analyzovaném Triumfu wiile,
je podstatné nejprve priblizit prvky, které se ve snimku objevuji a objasnit ulohu, kterou
jim nacisté, zejména Vudce, prikladali.

Vymezime, co mély evokovat jednotlivé ,,symboly moci‘, charakteristiku nacistického
uméni a roli tradic, zvykt, mytologie a stejnokroju v Hitleroveé uceni.

V ramci nacistického umeéni pfiblizime pro nase potieby oblast architektury a hudby.

Filmu, ktery je pro nas stézejni, bude vénovana samostatna kapitola.

3.1. Symboly nacistického hnuti

Demagog Hitler si byl dobfe védom toho, Ze davy, o jejichz zmanipulovani usiloval,
nepotiebuji pouze ideje, ale také jasné symboly, které by vyvelavaly jejich piedstavivost
a pfimé asociace S nacionalné socialistickym hnutim. Tedy zietelny tderny symbol,
ktery ,,bude dav nasledovat a bojovat za néj. «33 34

Pro potieby této bakalaiské prace uvedeme pouze ty nacistické symboly, které

se vyskytuji v dile Triumf vitle. Podobu vétSiny z nich stanovil sam Adolf Hitler.

3.1.1. Hakovy k¥iz

. Necht je hdakovy kriz vas symbol jednoty a Cdistoty ndroda, znamenim ndrodné
socialistické ideologie, zdakladem svobody a sily nasi zemé. (vyznacila B. M.) «“35
Adolf Hitler

(k vojdkiim branné moci pri zavedeni Fisské valecné vlajky)

Hlavni, nechvalné nejproslulej$i symbol nacistické strany, pfedstavuje hakovy kiiz
(ném. Hakenkreuz), v sanskrtu oznaovany jako ,,svastika“. Adolf Hitler se s timto znakem
udajné seznamil uz v détstvi v kostele v Lanbachu, kde navstévoval zakladni Skolu. Mohl
jej vSak také vidét jako znak nékteré z antisemitistickych stran v Rakousku nebo

na ptilbach Ehrhardtovy brigady pti Kappovée puci v Mnichové.

33 SHIRER, William L. Vzestup a pad Treti iise : déjiny nacistického Némecka . Brno : L. Marek, 2004.
1118s.,s. 48.
34 Srov. Tamtéz, s. 47-48.
35 FOWLER, E. W. W. Nacistické redlie. Praha : Cesty, 1998. 160 s., s. 39.
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Symbol svastiky byl vyuzivan uz v davnych dobach mnoha nérody a S riznym
vyznamem. Mohl ptedstavovat loukoté kola ¢i paprsky slunce. Tradi¢né byl také vyuzivan
Vv germanském lidovém umeéni.

Jako znak NSDAP byla pravotofivda svastika spolené¢ s  praporem
zobrazujicim hakovy kfiz oficidlné pfijata na salcburském zasedani dne 7. 8. 1920.
Ptredepsanou podobu hdkového kiize pouzivaly vSechny stranické slozky a pticlenéné
organizace. Naduzivani symbolu na neoficidlnich pfedmétech vedlo k vydani Zakona
na ochranu statnich symbolu ze dne 19. 5. 1933.

Pravotociva svastika méla pro Hitlera jeSté jeden vyznam: propojeni Ctyf liter

F — frisch (sv&zi), fronen (pracovity), frohlich (radostny), frei (volny). *
3.1.2. Vlajka

AV pravde je to symbol! «31

Adolf Hitler o stranické vlajce

Spole¢né s pravotocivou svastikou byl prapor s hdkovym kiiZzem jako symbol NSDAP
oficialn¢ pfijat 7. 8. 1920 a bylo mu pfidéleno privilegované misto ve stranickém kultu
vlajek.

Barevna kombinace (Cervend, Cernd a bila) byla piejata ze starého kralovského
praporu. Trojice barev Cerné, Cervené a zlaté neptichdzela v uvahu, jelikoz demonstrovala
barvy Vymarské republiky, proti které¢ Hiltler bojoval. V ¢erveno-Cerno-bilém propojeni
spatfoval Hitler nejidealnéjsi barevny soulad: ,,V rudé barvé vidime socidlni myslenku
naseho hnuti, v bilé myslenku nacionalistickou, v hdakovém krizi kol boje za vitézstvi
drijského Elovéka. (vyznacila B. M.)“®

Od roku 1933 byla stranicka vlajka ustanovena vedle oficidlni ¢erno-bilo-Cervené jako

v

vlajka ti8skd a od 15. 9. 1935 ji zdkon o tiSské vlajce urcoval jako jedinou statni Vlajku.39

36 Srov. BEDURFTIG, Friedemann . Treti iiSe a druhd svétovd vdlka : lexikon némeckého naciondlniho
socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 153-154,
CESAR, Jaroslav ; CERNY, Bohumil. Nacismus a tieti Fise. Praha : Orbis, 1963. 269 s., 5. 53-54,
SHIRER, William L. Vzestup a pad Treti Fise : déjiny nacistického Némecka . Brno : L. Marek, 2004.
1118s., s. 48.
37 HITLER, Adolf. Miij boj : uctovani : ndrodnésocialistické hnuti : dva svazky v jednom. Praha : Otakar II,
2000. 507 s., s. 362.
38 Cit. podle: tamtéz, s. 362.
39 Srov. BEDURFTIG, Friedemann . Treti #iSe a druhd svétova vilka : lexikon némeckého naciondlniho
socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 153.
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3.1.3. Standarta

Nacisticka standarta byla Hitlerem navrzena podle fimského vzoru dva roky
po zavedeni svastiky jako hlavniho symbolu NSDAP. Tvofil ji cerny kovovy hakovy kiiz
ve stiibrném vénci, na jehoz vrchu byla orlice. Dole se v kovovém obdélniku nachazela
zkratka Narodni socialistické némecké délnické strany, pod niz byl Ctvercovy prapor
s pravotoCivou svastikou a napisem ,,Deutschland Erwache!* (Ces. ,,Némecko, probud
sel ). Na strandch praporu visely sniiry se stfapci. Standarta byla hojné vyuzivana

pii pompéznich prehlidkach a masovych shromézdénich.*°

3.1.4. Risska orlice

Orlice, kterou Adolf Hitler povazoval za arijsky znak, ma ve spojitosti s némeckou
narodni symbolikou kofeny jiz vroce 800. Tehdy symbol orlice, uzivany fimskymi
elegiemi, pijal Charlemagne pfi své korunovaci Rimskym cisatem.

Rigska orlice (ném. Reichsadler) byla nejéastéji vypodobiiovana s rozepjatymi
nebo casteéné svéSenymi kiidly a spolu s hakovym kiizem byla uplatnovana v mnoha
modifikacich. Od vyobrazeni na mincich nebo uniformach udé¢lat az po mohutné bronzové
sochy.

Zakladni statni symbol Tieti fise™, fisska orlice, vychazel z piivodniho navrhu orlice
NSDAP. Mél podobu orlice s roztazenymi kiidly a hlavou oto¢enou vpravo, ktera drzi

vénec z dubového listi, v jeho stfedu je hakovy kifz.*?

3.2. Nacistické uméni

Stejn¢ jako veSkera oblast kultury spravovana od 22. zaii 1933 vefejnopravni
korporaci, Ri§skou komorou pro kulturu (podkomory: vytvarného uméni, hudby, divadla,
literatury, tisku, rozhlasu a filmu), v jejimz cele stal doktor Joseph Goebbels, musely

odrazet i architektura, hudba a film myslenky nacionalnésocialistické filozofie a slouzit

40 Srov. SHIRER, William L. Vzestup a pad Treti iise : déjiny nacistického Némecka . Brno : L. Marek,
2004. 1118 s., s. 48-49.
41 Pozn.: Propagandistické pojmenovani Hitlerovy budouci fiSe mélo byt podle Vidce logickym naplnénim
némeckych déjin. Tieti fiSe méla byt pokracovatelem prvni, Svaté fiSe fimské naroda némeckého a druhé,
Némecke fise. Od 21. 3. 1942 nafidilo ministerstvo propagandy z divodu satirického uzivani tohoto nazvu ze
strany odptircti rezimu nahradit oznaeni ,,RiSe* anglickou podobou slova ,Empire. Po valce se
pojmenovani ,,Tteti FiSe“ zakofenilo jako oznafeni pro obdobi Hitlerovy vlady v letech 1933-1945.
Viz BEDURFTIG, Friedemann . Tieti #ise a druhd svétovd vilka : lexikon némeckého naciondlniho
socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 508.
42 Srov. FOWLER, E. W. W. Nacistické redlie. Praha : Cesty, 1998. 160 s., s. 31.
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politickym zamérim, potazmo propagandistickym ucelim. Veskefi umélci, chtéli-li
vetejné pusobit, museli byt zastanci myslenek nacionalniho socialismu a ¢leny prislusné
kulturni podkomory (podminkou ovSem byla ,,politicka spolehlivost* a ,,arijsky ptvod*),
nebot’ dle slov ministra Goebbelse,: ,,V zdjmu némecké kultury je nezbytné soustredit tviirci
umélce ze vSech kulturnich sfér do jednotné organizace pod vedenim Rise. RiSe musi
nejenom urcovat smer vyvoje, duchovniho a spiritudlniho, ale zaroven tyto profese vést

«A43

a organizovat. Kompletni podfizeni kultury ideologii sméfovalo k jejimu

nevyhnutelnému 1'1padku.44

3.2.1. Architektura

Architektonické a filmové uméni bylo diky své Sirokosahlé ptisobnosti nacistickym
rezimem nejvice vyzdvihovano. Némeckou architekturu znaéné ovliviioval samotny
Vidce, ktery se chtél oblasti stavitelstvi v mladi vénovat, ale predevS§im nejvyznamnéjsi
architekt fiSe a Hitlerv osobni pfitel Albert Speer. Speerovou zasluhou vznikly projekty
jako monumentalni olympijsky stadion v Berliné pro konani letnich her v roce 1936,
reprezentativni stavby na Konigsplatz v Mnichové, ale predevsim areal celofisskych sjezdl
strany v Norimberku. Ten byl navrzen pro ob$irné slavnostni privody a vyznacoval se
mnozstvim tribun, vézi a sloupi a mél byt ndzornou ukazkou ,,velikosti*
nacionalnésocialistického hnuti.

Architektura, ktera méla ohromit piedev§im svou pompéznosti a okazalosti, se tykala

vétsinou pouze oficialnich staveb.*

43 SHIRER, William L. Vzestup a pad Tieti iise : déjiny nacistického Némecka . Brno : L. Marek, 2004.
1118s.,s. 222.
44 Srov. BEDURFTIG, Friedemann . Treti Fise a druhd svétovd vdlka : lexikon némeckého naciondlniho
socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 429, 512,
SHIRER, William L. Vzestup a pad Treti Fise : déjiny nacistického Némecka . Brno : L. Marek, 2004.
1118s.,s. 222.
45 Srov. BEDURFTIG, Friedemann . Treti Fise a druhd svétovd vdlka : lexikon némeckého naciondlniho
socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 22.
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3.2.2. Hudba

. ot e, . ., 46
,,Kdo chce rozumét nacionalné socialistickemu Nemecku, musi znat Wagnera. “

Adolf Hitler

Ve srovnani s jinymi druhy uméni méla hudba nejméné politicky charakter. Vyznamna
vSak byla jeji schopnost sjednotit kolektiv, pozvednout narodniho ducha a nechat
na chvili zapomenout na starosti tézké doby. V duchu nacionalni tradice se pozornost
upinala k dilim vyznamnych klasik, jako byl Johann Sebastian Bach, Ludwig
van Beethoven, Wolfgag Amadeus Mozart nebo Anton Bruckner. Vysokou turoven
symfonické hudby a oper zajiStoval vynikajici Berlinsky filharmonicky orchestr
a Berlinska statni opera.

Nacistickému rezimu propijc€ili svd jména nejznaméjsi némecti hudebni umélci, jako
byl skladatel Richard Strauss, pianista Walter Gieseking nebo dirigent Wilhelm
Furtwinger. Vysadni postaveni méla hudba skladatele Richarda Wagnera.

Vedle klasické hudby slouzila k semknuti narodni jednoty slavnostni hudba (pochody,
atd.), ale hrana byla také hudba tane¢ni. Duraz byl kladen na tradi¢ni toninu, uderny
rytmus a melodii a neSkodné texty.

Zakazovana byla dila politicky nevhodné - Zidovskych a mezinarodnich skladateld,
cikdnskéd hudba nebo jazz jako ,,negerskd hudba* (vyjma olympijskych her v roce 1936,

kdy musela byt provedena kamuflaz rasové politiky do poslednich detaili).*’

3.2.2.1. Statni hymna

Od roku 1922 byla statni hymnou Vymarské republiky Pisenn Neémcii
(ném. Deutschlandlied) napsana Augustem Heinrichem Hoffmannem von Fallersleben
a hrand na melodii rakouské cisatské hymny od Josepha Haydna. Pfejalo ji 1 nacistické
hnuti. Vzapéti vSak byla vzdy hrana druhd hymna, pivodné oficidlni stranicka pisen

NSDAP, Pisenn Horsta Wessela (ném. Horst-Wessel-Lied). Pavodni verSe velitele SA,

46 CESAR, Jaroslav ; CERNY, Bohumil. Nacismus a tFeti Fise. Praha : Orbis, 1963. 269 s., s. 53.
47 Srov. BEDURFTIG, Friedemann . Treti Fise a druhd svétovd vdlka : lexikon némeckého naciondlniho
socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 182,
SHIRER, William L. Vzestup a pad Treti Fise : déjiny nacistického Némecka . Brno : L. Marek, 2004.
1118s.,s. 223.

15



Horsta Wessela, jehoz smrt nacisticky rezim klamné glorifikoval, byly zhudebnény melodii

namoinické pisné ,, Naposledy trubka veli nastoupit... “.*®

3.3. Tradice, zvyky, germanska mytologie

Nacisticky rezim vyzdvihoval s odkazem na ,,germanské* tradice vse, co posilovalo
narodni pospolitost. Zvlastni diraz byl tedy kladen na studium a udrzovani narodnich
zvykl a obycejl, 1 kdyz se jednalo spiSe o zalezitosti jednotlivych regionii nez v ramci
obecné némeckém. Nacisté se snazili proptjcovat pecet ,lidového ducha® veskerym
zvlastnim slavnostem a svatkim (svéceni vlajky, ranni nastup, pfijeti do Hitlerjugend,
privody).*

Ve své posedlosti germanskou velikosti byla pro nacistické u¢eni podstatnym zdrojem
mytologie. Nejvice vyzdvihovdni byli hrdinové sttedovékého rytifského eposu
0 Nibelunzich, pfedevS§im pak postava Siegfrieda, jejichz germanské ctnosti se staly
vhodnym piikladem pro nacistickou vychovu. Tragicky osud téchto hrdini vsak
uz zmiflovan nebyl.

Nibelungy je inspirovana i monumentalni operni tetralogie Richarda Wagnera Zlato

Ryna, Valkyra, Siegfried, Soumrak bohii, oblibena dila Adolfa Hitlera.>® **

3.4. Nacisticky pozdrav a hesla

3.4.1. Nacisticky pozdrav

Po néstupu Adolfa Hitlera k moci v roce 1933 byla oficidlné ptfedepsdna podoba
pozdravu na vefejnosti ,,Heil Hitler!* (Ces. ,,Sldva Hitlerovi!*) doprovazena zvednutim

napfazené pravice S rovné natazenymi prsty. Vzty€eni pravé ruky bylo jako novy pozdrav

48 Srov. BEDURFTIG, Friedemann . Treti #ise a druhd svétova vilka : lexikon némeckého naciondlniho
socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 353.
49 Srov. Tamtéz, s. 505.
50 Srov. VLCKOVA, Jitka. Encyklopedie mytologie germdanskych a severskych ndarodii. Praha : Libri, 1999.
2555, s. 14, 158.
51 Pozn.: Dychtivosti po hledani pivodu germanské rasy byl znam predevsim fissky vedouci SS Heinrich
Himmlerem. Za ucelem zkoumani pivodu arijct nechal ziidit ,,védecky ustav Ahnewerbe“ (Ces. dédictvi
predktl). Jeho obsese mysticismem a povérami vedla tak daleko, ze b&hem valky museli némecti
archeologové ve sluzbach SS hledat pozistatky ,.germanské kultury po celé Evropé. Viz CESAR,
Jaroslav ; CERNY, Bohumil. Nacismus a teti #ise. Praha : Orbis, 1963. 269 s., s. 50-51.
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zavedeno na stranickém sjezdu v ¢ervenci 1926. Podle nacisticky propagandisti mélo byt
projevem ,netiskoéné diivéry mezi svobodnymi lidmi (vyznacila B. M.) “*.

Pii osobnim styku s Hitlerem se uplatiiovala varianta pozdravu ,,Heil, mein Fiihrer!*
(Ces. ,,Zdar, miyj Viidce! ). Utedni pisemna podoba byla ,,S némeckym pozdravem Heil
Hitler!“. V armadnim prosttedi byl do 20. 7. 1944 pozdrav piedepsan v piipade,
ze prislusnad osoba neméla na hlavé pokryvku, po 20. Cervenci 1944 ve vsech piipadech.
Myslivecky pozdrav (,,Lovu zdar ‘), havitsky pozdrav (,,Zdar Buh ‘) a ostatni specifické
pozdravy byly nahrazeny jednotou formuli ,,Sieg Heil! “ (Ces. ,,Slava vitézstvi! ).

V némeckych regionech dochazelo casto k modifikacim oficidlniho vtdcovského
pozdravu, jez byly brany jako znevazovani a mohly byt stejné jako jeho parodovani nebo
bojkotovani trestény.53

f €€

3.4.2. ,,Jeden narod, jedna viSe, jeden Viidce

Nacistické heslo ,,Jeden ndrod, jedna rise, jeden Vidce!“ (ném. ,,Ein Volk, ein Reich,
ein Fiihrer! ) vyzyvalo k vytvoreni jednotného Némecka, které zdola tfidni boj a kde

v . v .o . v wvrwr 54
budou vichni Némci sjednoceni pod Velkonémeckou Fisi.”

3.4.3. , Krev a pida“

Heslo ,Krev a puda“ (ném. Blut und Boden) vystihovalo jednu ze zakladnich
myslenek naciondlniho socialismu, podle kterého se miiZze stat dobie vyvijet pouze
na,,hlubokych korenech (rasové Ccistého) naroda (,krev®), zapusténych do ,,rodné
hroudy* (,puda*). Vlastnim nositelem tohoto idedalniho spolecenstvi bylo tedy

<55 6

rolnictvo.“>® Hlavnim vyznava¢em tohoto hesla byl ministr zem&délstvi Walter Darré.”

3.5. Moc uniforem — ris§ské instituce SA, SS, HJ, RAD

Kromé symboll evokujicich moc a ideologii vnesli nacisté do némecké spolecnosti

jesté jeden dilezity prvek. Navratili zpét mnozstvi pestrych uniforem, kterych po skonceni

52 BEDURFTIG, Friedemann . Tieti #iSe a druhd svétovd vdlka : lexikon némeckého naciondlniho
socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 303.
53 Srov. Tamtéz, s. 302-303,
FOWLER, E. W. W. Nacistické redlie. Praha : Cesty, 1998. 160 s., s. 12.
54 Srov. BEDURFTIG, Friedemann . Tieti #iSe a druhd svétova vilka : lexikon némeckého naciondlniho
socialismu 1933-1945. Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 195.
55 Cit. podle: tamtéz, s. 226.
56 Srov. Tamtéz, s. 226,
CESAR, Jaroslav ; CERNY, Bohumil. Nacismus a tieti iise. Praha : Orbis, 1963. 269 s., s. 50.
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prvni svétové valky a omezeni poctu armédnich pfislusniki udané versailleskymi
smlouvami znaén¢ ubylo.

Tteti fiSe byla najednou ,,zaplavena™ mnozstvim stejnokrojii jednotlivych organizaci.
Jak uvadi E. W. W. Fowler: ,, Ve svéte, kde se kazdy pohyboval v uniformé, vzbuzovali muz
¢ Zena v civilu podezieni, Ze jsou flakaci.

V nésledujicich podkapitolach uvedeme stru¢né profily fisskych instituci SA, SS, HJ
aRAD a charakteristiky jejich uniforem, které pridavaly svym hrdym nositelim

na vaznosti a vzbuzovaly respekt okoli.

3.5.1. ,,Uderné oddily“

Vroce 1920 se kNSDAP piipojil militarista Ernst Rohm spole¢né s vojaky
a stoupenci dobrovolnickych sborti (ném. Freikorps). Nasledné byli pfislusnici téchto
dobrovolnych sborl organizovani do oddilt, jejichz ukolem bylo udrzovat potadek
nastranickych  schiizich a které byly pojmenovany na ,Uderné oddily*
(ném. Strumabteilungen, dale jen SA). Ve 20. a 30. letech byly SA nejsiln€js§im faktorem
pfi uplatiiovani natlakové pouli¢ni politiky. Pfislusnici SA jsou znami jako ,,hnédé kosile*

01: .o ’ e v v 17 v . -0 58
kviili piivodni hoi¢icoveé hnédé barve stejnokroja.

3.5.2. ,,0Ochranné oddily*

,»Ochranné oddily* (ném. Schutzstaffen, dale jen SS) byly zaloZeny v lété¢ 1924
puvodné jako Hitlerova osobni straz. Do jejich ¢ela byl v roce 1929 jmenovan Heinrich
Himmler. Clenové SS byli oznaGovani jako ,,asfaltovi vojaci®, nebot’ zprvu dominovali
pouze slavnostnim piehlidkdm. Pivodni skupina o 280 clenech se do roku 1944
s ptibyvajicimi stoupenci rozdélila na tzv. Zbrané SS (ném. Waffen-SS) s 549 000 ¢leny,
Vseobecné SS (ném. Allgemeine-SS) zastavajicimi spravni bezpecnostni a protiteroristické
funkce 5200000 ptislusniky a Oddily umrléich lebek (ném. Totenkopfverbidnde)
s 24 000 stoupenci, kteti spravovali koncentra¢ni tabory. S pokracujici valkou byly

Waffen-SS mobilizovany k boji a ziskaly si respekt armady.

57 FOWLER, E. W. W. Nacistické redlie. Praha : Cesty, 1998. 160 s., s. 67.
58 Srov. Tamtéz, s. 8, 49.
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Predvalecné Cerné stejnokroje se stiibrnymi dopliiky a vysoké ¢erné boty Waffen-SS
nahradily v dobé valky uniformy v polni Sedi. Ta byla také barvou uniforem ptislusnikt

Allgemeine-SS a Totenkopfverbinde.>®

3.5.3. Hitlerova mladez

Hitlerova mladez (ném. Hitlerjugend, dale jen HJ) byla jako odnoz SA vytvofena
Vv roce 1926. Vydani zakona o Hitlerové mladezi v roce 1936 znamenalo povinnost ¢lenstvi
mladych lidi v HJ nebo Svazu némeckych divek (ném. Bund Deutscher Midel) a zdkaz
ostatnich mladeznickych organizaci.

Chlapci HJ méli pravo nosit v pochvé nliZ bajonetového typu, na kterém bylo vyryto
heslo ,,Krev a ¢est™. Tento nliz byl nejrozsitenéjsi zbrani, které se v nacistickém Némecku
vyrabély.

V zavérecné fazi valky, kdy uz byla vidina némeckého vitézstvi utopii, byli mladi
¢lenové HJ povolavani k boji. S fanatickou nebojacnosti $li tito ,,chlapci® branit svou
vlast.*

V Triumfu vile vystupuji mladi s v letnich uniformach slozenych z ¢ernych kratkych
kalhot, kosile s dlouhymi rukavy v hoi¢icové hnédé barvé, cern¢ho Satku kolem krku

oy v I3 ror 61
a lodicky s cervenym lemovanim.

3.5.4. Ri¥ska pracovni sluzba

Risska pracovni sluzba (ném. Reichsarbeitsdienst, dale jen RAD) byla schvalené
zdkonem z 26. ¢ervna 1935. Na dobu Sesti mésici do ni byli povoldvani muzi a pozdéji
i Zeny ve véku 19 az 20. Muzim byla ptidélena prace v zemédélstvi a na vefejnych
stavbach. Po uplynuti $estimé&si¢ni sluzby byli odveleni k armadé. Zeny se uéily tradi¢nim
zenskym zemédélskym pracim a musely ovladat domaci prace.

Po ustanoveni Ri§ské pracovni sluzby znacné klesla nezaméstnanost, coz Adolfu

Hitlerovi jesté znacné zvysilo vefejnou podporu.

59 Srov. FOWLER, E. W. W. Nacistické redlie. Praha : Cesty, 1998. 160 s., s. 10, 49.

60 Pozn.: Nejznaméjsi je 12. tankova divize SS , Hitlerjugend zformovana v roce 1943. Prvni akce jejich
¢len s primérnym veékem 18 let se uskutecnila v roce 1944 proti oddilim Velké Britanie a Kanady
vV Normandii. Béhem téchto boju byla témét cela divize zni¢ena. Viz FOWLER, E. W. W. Nacistické redlie.
Praha : Cesty, 1998. 160 s., s. 44-45.

61 Srov. FOWLER, E. W. W. Nacistické redlie. Praha : Cesty, 1998. 160 s., s. 12, 39-40, 42, 44.
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Uniforma muzské ¢asti RAD se sklddala ze zemité hnédé blizy, kalhot, kozacek
a cepice s vypodobnénym ryem a obilnymi klasy, ktera byla pfi praci nahrazovana

lodi¢kou.%?

62 Srov. FOWLER, E. W. W. Nacistické redlie. Praha : Cesty, 1998. 160 s., s. 54-55.
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4. Propaganda

Tématem této bakaladiské prace je propagovani nacistické ideologie skrze masové
médium jakoZzto formu socialni komunikace. Samotné definice terminu propaganda bude

tedy vztazena k jeho uzsimu vyznamu politickému a ideologickému.

4.1. Politicka a ideologicka propaganda

V socialni komunikaci je politicka propaganda chapana jako ,,manipulace
a ovliviiovani chovani druhych tak, aby jejich zpiisob videni, ndzory, postoje a chovani
byly shodné se zamerem propagandisty, a jesté lépe, aby jedinec Zil v presvédceni, Ze jsou
vysledkem jeho suverénniho rozhodnuti. «b3

Ideologickou propagandu pojiméd O. Thomson jako usili o ,,SiFeni komplexnich
systemu ideji nebo ndbozenské viry. Ideologicka propaganda se casto snazi zneuzivat
emoce nadsSeni k ndsilné zmené ndzorii ¢i presvédceni a usiluje o ndzorovou konverzi

Jjednotlivcu nebo celych spolecenskych skupin. «b4

4.2. Propaganda jako forma komunikace

Propaganda je forma komunikace. Jeji podstatou je tudiz prendSeni sdéleni
od odesilatele/mluvéiho k ptijemci/adresatovi.

Proces komunikace 1ze charakterizovat pomoci modelu o ¢tyfech zakladnich prvcich:
mluvci, sdéleni, kanal, pfijemce. VétSina komunikacnich modelt obsahuje jesté¢ prvek
zpétné vazby a prvek vysledku procesu sdélovani. Propagandistické sdéleni oproti nim
postrada zpétnou vazbu. Predstavuje tedy jednosmérny tok informaci. Podle Anthonyho
Pratkanise a Elliota Aronsona je propaganda ,,komunikaci z jednoho vihlu pohledu, je spise
presvédcovanim k néjakému rFeseni (rozhodnuti, ndzoru, zbozi, volbé politika, toho, jak
se zachovat) nez formou preddavani informace “®.

Propagandistickou  komunikaci mlZeme demonstrovat na dvou modelech

predstavujicich jednosmérny tok informaci:

63 WROBEL, Alina. Vychova a manipulace : podstata manipulace, mechanizmy a proces, vynucovini
a nasili, propaganda . Praha : Grada, 2008. 199 s., s. 117.
64 JIRAK, Jan; KOPPLOVA, Barbara. Masovd média. Praha : Portal, 2009. 413 s., s. 370.
65 WROBEL, Alina. Vychova a manipulace : podstata manipulace, mechanizmy a proces, vynucovani
a ndsili, propaganda . Praha : Grada, 2008. 199 s., s. 112.
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1) model Sergeje Cachotina z roku 1939 vzesel z presvédéeni o absolutnim vlivu soudobé
propagandy, predeviim skrze rozhlas a film. Cachotin vidél Gispéch nacistické propagandy
V ,,technice pusobeni, kterd spocivala ve spojovani tvrdosijné opakovaného ideologického
obsahu s urcitym vnitinim pudem cloveka (agrese, sexudlni pud, pecovatelsky instinkt
a hlad). “®® Tento model predpoklada &lovéka Fidiciho se spiSe neZ racionalnim rozumem

emocemi a pudy.

Schéma I: Cachotintiv model viemocné propagandy

lidské pudy

propagandista —> | oObsah propagandy | —» piijemci

motivy postoje a jednani

Zdroj: Gajda 2002 in Wrobel 2008

2) Oproti Cachotinovi chape Harold Lasswell propagandu jako persvazivni akt sloZzeny
z péti prvk: mluvéi (n€kdo), obsah (fika néco), médium (néjakym kanalem), piijemce
(n&komu), efekt (s n&jakym G&inkem).®’

Lasswelltiv model persvazivniho aktu ,,se vztahuje na viechny formy komunikace, které
maji vyrazné instrumentalni charakter a v nichZz mluvci predpoklada zménu postojit nebo

o o 68
chovani prijemcu.

Schéma II: Lasswelliv model persvazivniho aktu

mluvéi obsah médium piijemce efekt
W - w7 r ) W W - 4 _> W i —> w . i 4
nékdo fika néco néjakym nékomu S né¢jakym
kanalem ucinkem

66 WROBEL, Alina. Vychova a manipulace : podstata manipulace, mechanizmy a proces, vynucovini
a nasili, propaganda . Praha : Grada, 2008. 199 s., s. 112.
67 Srov. JIRAK, Jan; KOPPLOVA, Barbara. Masovd média. Praha : Portal, 2009. 413 s., s. 27.
68 WROBEL, Alina. Vychova a manipulace : podstata manipulace, mechanizmy a proces, vynucovéni
a ndsili, propaganda . Praha : Grada, 2008. 199 s., s. 113.

22



Zuvedenych modeli komunikace tedy vyplyva, Ze propaganda ,,Se sSnazi odvést
prijemce od lidskym bytostem vlastniho mysleni a jednani a manipuluje s predsudky
a emocemi, aby mu vnutilo viili propagandisty. «69
Propaganda mtze mit formu piimou (mezilidskou) nebo nepiimou (zprostiedkovanou

vefejnymi sd&lovacimi prostiedky).”

4.3. Propaganda v Treti Fisi

.,V kazdém skutecné velikém hnuti, které chce prevalcovat svet, musi nejprve propaganda
rozsirit myslenku tohoto hnuti. Musi se neunavné snazit objasnit ostatnim tyto nové
myslenkové pochody a pretahnout je na svou pidu, anebo je alespon zviklat v jejich
dosavadnim presvédcent. “™

Adolf Hitler

,,Nikdo, kdo po léta nezil v totalitnim staté, si nedovede predstavit, jak je obtizné uniknout
hrozivym diisledkiim vypocitavé a nepretrzité rezimni propagandy. «r2

William L. Shirer

Podle Hitlerovy zasady nebyl viiddcem ten, ,,kdo mnoho znd, kdo dovede vytvorit

“" Tuto myslenku prevadél Adolf Hitler do praxe

program, nybrz ten, kdo oviddne masu.
hned od zacatku své politické plisobnosti. V propagandistické ¢innosti NSDAP vyrazné
vy€nivala nad vSemi ostatnimi stranami. Schopny Hitler vyuZival nejdfive jeji pfimou
formu v podobé pulsobivych agitacnich projevii. Vyznamnym pfinosem pro hnuti bylo
ziskani listu Volkischer Beobachter vroce 1920, ktery se stal stranickym denikem.
K mimostranickym propagandistickym prostiedkiim se dostali nacisté poprvé v roce 1929
prostiednictvim novin Alfreda Hugenberga.

Po pievzeti moci stranou Vroce 1933 byla propaganda paralelné¢ sméfovana na tii

instituce. Prezidentskym dekretem podepsanym 12. bfezna 1933 bylo zaloZeno

69 WROBEL, Alina. Vychova a manipulace : podstata manipulace, mechanizmy a proces, vynucovdini
a nasili, propaganda . Praha : Grada, 2008. 199 s., s. 113.
70 Srov. Tamtéz, s. 111-112.
71 HITLER, Adolf. Miij boj : uctovani : ndrodnésocialistické hnuti : dva svazky v jednom. Praha : Otakar 11,
2000. 507 s., s. 425.
72 SHIRER, William L. Vzestup a pdad Treti Fise : déjiny nacistického Némecka . Brno : L. Marek, 2004.
1118s.,s. 228.
73 BAUER, FrantiSek . Hitleriiv Miij boj ocima historikii. Praha : Univers, 1994, 196 s., s. 154,
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Ministerstvo pro lidovou osvétu a propagandu (ném. Reichsministerium
fiir Volksauftklarung und Propaganda). Skladalo se ze sedmi odborti — sekce tisku, radia,
filmu, divadla, hudby, koordinace lidové osvéty a propagandy (aktivni propaganda),
legislativy a pravnich problémd. V jeho Cele stal Joseph Goebbels, ,,virtuéz v zachdzeni
s modernimi masmédii“™*, za vydatné podpory vzdslanych mladych fanatickych nacisti.
Hlavnim ukolem nové ustanoveného ministerstva, jehoz sekce byly podporovany
Stranickou centralni propagandistickou kancelaFi (ném. Reichspropagandaamt), mélo
byt ,,siFeni osvéty a propagandy tikajici se politiky Risské viady a ndrodni rekonstrukce

«15

Neémecké vlasti. Doktor Goebbels definoval sviij pohled na ulohu nové vzniklého

ministerstvo takto:

,,Lidovd osveta je v podstaté néco pasivniho. Propaganda na druhé strané je nécim
aktivnim. Nemiizeme byt spokojeni s pouhym rikanim lidem, co chceme, a s osvétlenim jim,
jak to delame. Musime toto osvétlovani nahradit aktivni viadni propagandou, ktera je
zamérend na ziskani lidu. Nestaci, aby se lidé vice ¢i ménée smirili s rezimem, aby se

Ve 7. Ve ’ . ) e e 17« B
priklonili na nasi stranu, ale musime na nich pracovat, aby se na nas stali zavislymi. *

Tieti instituci ustanovenou §ifit nacionalné socialistické myslenky byla Ri¥ska
kulturni komora (ném. Reichskulturkammer).

Cela oblast masovych médii a kultury se tak dostala pod statni kontrolu a ,,oficialni*
ideologie prostupovala veskerym spoleenskym zivotem. Hojn€ byla také pfizivovana
mnozstvim pompéznich propagandistickych mitinkd, propagandistickych plakatt, fiSskymi
slavnostmi a svatky, zavaznymi formami spolecenské komunikace (napf. némecky
pozdrav) a zaplavou nacistickych symboli.

Nastrojem propagandy ale nebylo pouhé piesvédc¢ovani, byl jim také vSudypiitomny

strach z trestti pii nepodrobeni se ¢i odmitnuti ideologie.77

74 REICHEL, Peter. Svitdny klam Treti Fise : fascinujici a ndsilnd tvar fasismu . Praha : Argo, 2004. 384 s.,
S. 76.
75 WELCH, David. The Third Reich : politics and propaganda . London : Routledge, 1993. 203 s., s. 23.
Pteklad ptivodniho anglického textu: Blanka Miillerova
76 Cit. podle: tamtéz, s. 24.
Preklad ptivodniho anglického textu: Blanka Miillerova
77 Srov. BAUER, Frantisek . Hitleriiv Muij boj ocima historikii. Praha : Univers, 1994. 196 s., s. 155,
BEDURFTIG, Friedemann . Treti /iSe a druhd svétova valka : lexikon némeckého naciondiniho socialismu
1933-1945 . Praha : Prostor, 2004. 666 s., s. 384-385,
BRADLEY, John. F. N. . D¢jiny treti 7ise : (Némecko v obdobi nacismu). Praha : Victoria Publishing, 1995.
171s.,s. 32, 36,
WELCH, David. The Third Reich : politics and propaganda . London : Routledge, 1993. 203 s., 23-25.
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5. Film, masové médium ve sluzbach nacistické

propagandy

Nez piejdeme k technickému vynalezu filmu, jeho pokrokovym propagandistickym
moznostem a némecké kinematografii pfed a béhem nacistického obdobi, objasnime
alespon v kratkosti samotny pojem masového média, piesvédceni o jeho moci a plisobeni

na pfijemce.

5.1. Masova média

Masova média jsou ,historicky a spolecensky podminéné formy socidlni
komunikace“™. V p¥ipadé masovych médii tuto formu piedstavuje masova °, respektive
medialni komunikace®.

Podle chronologického vyvoje mezi tato média fadime periodicky tisk, némy film,
rozhlasové vysilani, zvukovy film, televizni vysilani a internet.

Charakteristickymi rysy masovych médii jsou:

1) potencialni dostupnost neomezenému mnozstvi adresatd a jejich nasledné (redlné)
vyuzivani velkym poctem téchto uZivateld diky technickym, organiza¢nim a distribu¢nim
moznostem,

2) nabidka obsaht, jez mohou byt témto uzivatelim z riznych divodu potiebné (jako
zdroje zabavy nebo pouceni, pomocnici pifi zorientovani se ve sv&t€ ¢i jako navody
na jednani),

3) tyto obsahy poskytuji pribézné nebo v pravidelnych intervalech,

4) pouha existence masovych médii zavisi na zajmu a potiebach jejich uzivateld

(z ekonomickych ¢i politickych divodu).

78 JIRAK, Jan; KOPPLOVA, Barbara. Masovd média. Praha : Portal, 2009. 413 s., s. 21.

79 Pozn.: Masovou komunikaci se rozumi forma medialni komunikace, na které se podili (¢i ji pfimo iniciuji)
masova média. Mezi masova média tedy fadime vysokonakladovy periodicky tisk, pocetnym skupindm
uréené rozhlasové a televizni vysilani a jejich internetové ekvivalenty. Viz JIRAK, Jan; KOPPLOVA,
Barbara. Masovd média. Praha : Portal, 2009. 413 s., s. 24.

80 Pozn.: Za medialni komunikaci povazujeme kazdou socialné-komunikaéni aktivitu, na jejimz uskute¢néni
se podili nebo ji ptimo iniciuji kterakoli vysilaci, ti§téna nebo sitova média. Viz JIRAK, Jan; KOPPLOVA,
Barbara. Masova média. Praha : Portal, 2009. 413 s., s. 24.
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Masovost médii chdpejme v tom smyslu, ze s postupnym riistem dostupnosti tisku,
jeho sily a spoleCenského vyznamu dosahlo toto médium postupné charakteru
,,komunikacniho prostredku vskutku masového, tedy dostupného a urceného pocetnym,
vzdeélanim, postavenim a zdajmy nediferencovanym nebo mdlo diferencovanym zdstupiim

«81

Ctenaru.“"" Nastup kinematografie, rozhlasového a televizniho vysilani, pfichazejicich

postupné od prvni poloviny 20. let, pfedstavovaly nabidku pro stejné masy. O tomto

obdobi lez mluvit jako o,,vrcholu socidlniho vyznamu masovych médii “® %

5.1.1. Moc masovych médii

PtesvédCeni o moci masovych médii vychdzi ze sledovéni jejich zfetelného dosahu
apovahy dopadu, kterou podil na medialni komunikaci u publika, Iépe feceno
u jednotlivych uzivateld, vyvolava nebo mize vyvolat.

Ptedstava o zna¢ném vlivu médii na masy se jesté prohloubila v dob¢ svétovych valek,
kdy byly vetejné sdélovaci prosttedky vyuzivany k propagandistickym ucelim
vladnoucich vrstev.

Mezi ptedpoklady, které davaji médiim moznost vyuzit svého vlivu, byly obycejné

fazeny:

1) celostatni medialni primysl, ktery je schopny dosahnout k vétsiné obyvatel,
2) urcity stupet monopolni nebo autoritaiské spravy shora nebo z centra,
3) publikum, které tato média upoutivaji a pfitahuji a které je tvarné vzhledem

k manipulativnim apelﬁm.84

5.1.2. Pisobeni masovych médii

Pti uivahach o ptisobeni masovych médii musime hovofit o predpokladanych ucincich,
nebot’ ,,jakkoli je piisobeni médii na jednotlivce i spolecnost ziejmy a nepopiratelny fakt
podlozeny tadou empirickych zjisteni, vyklad povahy tohoto viivu je obtizny a mozZnost

ditkazu o jeho povaze namnoze nerealna “85 Obtizna prokazatelnost pfi¢innych vztaht

81 JIRAK, Jan; KOPPLOVA, Barbara. Masovd média. Praha : Portal, 2009. 413 s., s. 13.
82 Cit. podle: tamtéz, s. 13.
83 Srov. Tamtéz, s. 21, 24.
84 Srov. JIRAK, Jan; KOPPLOVA, Barbara. Masovd média. Praha : Portal, 2009. 413 s., s. 356,
MCQUAIL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. Praha : Portal, 2007. 447 s., s. 55-56.
85 JIRAK, Jan; KOPPLOVA, Barbara. Masovd média. Praha : Portal, 2009. 413 s., s. 322.
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mezi medidlnimi obsahy a pohyby ve spolecnosti prameni z toho, ze média, jakozto
spoleCenské instituce, jsou v souvislosti S dal§imi spoleCenskymi institucemi a ,vzdy

«86

pusobi jako soucast celkového spolecenského kontextu a ,,jejich podil na stavu

spolecnosti i rozpolozeni jedince prakticky neni mozné od spolecnosti izolovat a zkoumat
samostatné.“®’
I ptesto, ze ,,neni mozné hledat primou pricinnou souvislost mezi charakterem

mediovaného obsahu a jedndanim lidi “®®

, S V mediadlnich d&jinach a déjinach medialni
komunikace vyskytuje mnoho ptipada riznorodych posunt a zmén v chovani a postojich,
jez ,lze dat do souvislosti s medialni nabidkou at jiz vroviné obsahové

«

¢ technologické. “®® Mezi tyto pripady, které je mozno vyloZit jako nasledky medialniho

pusobeni, lze zatadit ,,vyuziti médii k dosazeni nejriiznéjsich individudlnich ¢i skupinovych

o ; ‘. 90 «: . ;o
cilii (v reklameé, propagande ¢i news managementu)‘”" ¢i ,,snahu omezit piisobeni médii

ze strachu pred jejich predpokladanou moci “*.

Ptedpokladané dopady medialniho ptisobeni miizeme roz¢lenit na:

1) kratkodobé a dlouhodobé,

2) ptfimé a nepfimé,

3) planované a neplanovangé,

4) kognitivni, postojové, citové nebo fyziologické,

5) na urovni jednotlivce nebo malé skupiny/mikrourovni (nejriznéjsi typy reakci
na medidlni obsahy, zménu nebo utvrzovani se ve stavajicich postojich, poznani,
chovani nebo emocich vlivem médii) ¢1 na trovni spole€nosti/mikroturovni
(ovliviiovani stability ¢i rizika organizace spolecnosti, U€ast na zménach

ve spolec¢nosti, ovliviiovani spole¢enskych instituci).

Dalsi rozdé€leni ptisobeni spoc¢iva ve stupni intenzity nebo ve vztahu ke spolecenskym
hodnotdm na konstruktivni/pozitivni a nekonstruktivni/negativni (napf. bezohledné

N e . 92
sebeprosazeni) plisobeni.

86 JIRAK, Jan; KOPPLOVA, Barbara. Masova média. Praha : Portl, 2009. 413 s., s. 324.
87 Cit. podle: tamtéz, s. 324.

88 Cit. podle: tamtéz, s. 335.

89 Cit. podle: tamtéz, s. 362.

90 Cit. podle: tamtéz, s. 362.

91 Cit. podle: tamtéz, s. 362.

92 Srov. Tamtéz, s. 333, 355-356.
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Z hlediska propagandy skrze masové médium je piiznacné vymezeni planovaného
pusobeni. Vyroba a distribuce medialnich obsahii ma intenciondlni charakter, smétuje
k n¢jakému cili. Zakladem planovaného pisobeni na pfijemce je , prresvédcovdnim,
manipulovanim ¢i sugerovanim dosahnout néjaké stanovené zmény v jeho postojich
i chovini a to v nejriznéjsich oblastech verejného i soukromého Zivota.“® Mezi
planované uc¢inky se tak podle rozdéleni McGuira ftadi | ,ucinky propagandy

na ideologii “** %

5.2. Film jako masové médium

Zrod technického vynalezu filmu se datuje od konce devatenictého stoleti. Prvni
vetejné promitani realizovali bratfi Lumierové v roce 1895.

Film poskytl vefejnému publiku Sirokou Skalu ptibéhti, hudby, komiky ¢i dramat.
Vysel tak vstiic predevsim sttedni vrstvé méstské populace a délnické tiidé, kterym nabizel
dostupnou formu kulturniho vyziti, jez bylo dobovym privilegiem pfedevSim vysSich
vrstev. Zejména tento fakt zapticinil markantni rozvoj nového média.

Uz od pocatkl filmu se na toto médium nelze divat pouze z hlediska jeho zabavni

funkce. Jak zhodnotil jeho prvotni vyvoj francouzsky filmovy kritik Georges Sadoul:

. Film, ktery se zrodil v téze dobé jako imperialismus, mohl jiz od samych svych pocatki
existovat jen v nejtésnejsim spojeni s masami. I kdyz byl vidy vytvaren pro tyto milionové
masy divakii a to jedinci, kteri se rekrutovali z jejich 7ad, byl vSechen kinematograficky
prumysl zahy po svém ustaveni zmonopolizovan velkokapitalem, ktery dovedl obratné
vyuzit ozivlych obrazkii k své viastni propagande a tim i k upevnéni své moci. A tak misto,
aby se film stal prostredkem Siteni uslechtilé zdabavy a uspokojoval kulturni potreby
sirokych mas, slouzi vetsinou pravé opacnym zdjmum. «9

V navaznosti na Sadoulova slova mtizeme ve filmovych dé&inach charakterizovat
ti stéZejni faze. Zaprvé, vyuziti této technické novinky k propagandistickym tceltim, které

,Stavi na jeho Sirokém dosahu, predpokladaném realismu, emociondlnim dopadu

93 JIRAK, Jan; KOPPLOVA, Barbara. Masovd média. Praha : Portal, 2009. 413 s., s. 337.
94 Cit. podle: tamtéz, s. 337.
95 Srov. Tamtéz, s. 336-337, 355.
96 SADOUL, Georges . Dé¢jiny filmu : od Lumiera az do doby soucasné. Praha : Orbis, 1958. 481 s., s. 8.
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a oblibé“®" a moznosti ,,oslovit velké mnozstvi lidi a bez ztrdaty vérohodnosti manipulovat

- N . 7 . .98
se zdanlivou skutecnosti fotografickych sdeleni.

Druhy moment, vznik uméleckych
filmovych skol, a tfeti, zrod socialniho filmového dokumentu, se od prvniho odlisuji
pozadavkem realismu ¢i zdUraziiovanim minoritniho vidéni svéta, ptipadné obojim.

Podprahové propagandistické prvky se ovSem objevuji 1 v fad¢ zabavnych snimki
I v politicky svobodnych zemich. Dé&je se tak na zakladé tendence o spolecenskou kontrolu
¢1 planované vedeni spoleCnosti, usili upoutat hromadnou pozornost nebo bezdécné
osvojeni si konzervativnich ¢i populistickych zasad.

I pies pozd¢jsi vynalez televize a s nim spojeny pokles ,,masovosti, Se film nedokazal
nikdy zcela oprostit od politické kontroly a ziskat tak plnou uméleckou svobodu.

V souhrnu lze tedy fici, ze film jako masové médium se vyznacuje vyuzitim
audiovizudlni technologie, vefejnym piedvadénim, vSeobecnou pfitazlivosti, mezinarodni

povahou, pievahou vypravéni a fikce, vefejnou regulaci a ideologickym charakterem. %

5.3. Némecka filmova produkce

V nasledujicich podkapitolach znazornime kontrast slibné se rozvijejici povalecné
kinematografie a filmové éry v letech 1933-1945 protkané vSudyptitomnou ideologii. Poté

ptiblizime zivot a tvorbu rezisérky Leni Riefenstahlové.

5.3.1. Vzkvétajici mezivale¢né obdobi

Na rozdil od finan¢niho systému Némecka, ktery diky valeénym reparacim udavanych
versailleskymi smlouvami krachoval stejné rychle, jako se vyostiovala politickd situace
v zemi, filmovy priamysl tézici z inflace zaznamenal v prvnich povale¢nych letech obrodu.
Nizky ménovy kurz mél pfiznivy vliv na export, sniZzujici se hodnota marky vybizela
K investicim, zdkaz importu cizich filmd na némecky trh v letech 1916-1921 a s nim
spojeny rust poctu domécich produkénich spolecnosti vytvofily nadéjné podminky
pro rozkvét filmového odvétvi. Na prelomu dvacatych let tak vznikla svétoveé uznavana
Skola némeckého expresionismu ¢i kammerspielu. Vrcholu dosahl némecky film
Vv nasledujicich péti letech od uvedeni stézejniho dila expresionismu — Kabinetu doktora
Caligariho (1920) reziséra Roberta Wieneho.

97 MCQUAIL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. Praha : Portal, 2007. 447 s.,s. 37.
98 Cit. podle: tamtéz, s. 37.
99 Srov. Tamtéz, s. 37-38.
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Konec inflace a stabilizace mény v roce 1924 znamenaly pro slibn¢ se rozvijejici
filmovy primysl krizi. Produkéni spolecnosti se potykaly s financnimi problémy. Nejvétsi
Z nich a zaroven jediny soudoby konkurent Hollywoodu UFA (Universum Film A. G.),
kterou vedl Erichem Pommerem, uzaviela pied finanénim krachem v roce 1925 smlouvu
s koncerny Paramount a Metro-Goldwyn-Meyer. Zaroven byla ustanovena distribu¢ni
spolec¢nost Par-Ufa-Meta. Doslo k nahlé invazi zahrani¢nich snimk na némecky trh
a odchodu nejschopnéjsich filmovych protagonistu.

S americkym kapitadlem a pod novym vedenim slozenym ze zastupci némeckého
tézkého pramyslu v Cele s nacionalistickym politikem, tiskovym magnatem Alfredem
Hugenbergem, (ktery ziskal v roce 1927 vétSinovy podil spole¢nosti) se produkce UFY
zamétila na ,,vojenské opery, ,,nacionalistické* propagacni filmy a nesmysiné spolecenské

«100

komedie, predstirajici mezinarodnost'". Zkomercionalizovanym upadajicim némeckym

filmem byla potlatovana i nové vznikajici skola ,,nové objektivity“, do jejihoz protikladu
byly po vzoru nacionalistického hrdinstvi stavény alpské snimky reziséra Arnolda Fancka

101 aror . 7T w ’
“*" oslavujici s odkazem na antické Recko télesnou krasu a zdatnost.

nebo ,, kulturni filmy

S nastupem zvukového filmu na sklonku tficatych let se do Némecka vratila fada hercii
a rezisérd. Natacely se hudebni filmy a operety, vrcholu dosahl alpinismus, ziidkakdy
se v8ak podatilo prosadit pacifisticky snimek (Na zdpadni fronte 1918, 1930). Silici moc
nacistické strany vedla k fadé bojkoti a zakazl promitani dél, jez by n&jakym zpisobem
utocila na jejich politiku (Kuhle Wampe reziséra Slatana Dudowa se oteviené stavéla proti
fasismu). Zaroven byly nacistické idedly uplathovany Vv propagandistickych dilech
(Der Rebel, 1933). Perspektivni obdobi potlacovala piedzvést expandujici se moci pravice,

ktera vedla k druhé ving€ emigrace pfednich némeckych filmovych tviired. 1%

100 SADOUL, Georges . Déjiny filmu : od Lumiera az do doby soucasné. Praha : Orbis, 1958. 481 s., s. 201.
101 Cit. podle: tamtéz, s. 204.
102 Srov. Tamtéz, s. 204-209,
THOMPSONOVA , Kristin, BORDWELL, David. Dé&jiny filmu : piehled svétové kinematografie .
Praha : NLN, 2007. 827 s., s. 110-120.
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5.3.2. Filmova produkce v letech 1933-1945

,,Nikdo, kdo Zil ve tricdatych letech v Néemecku, nemiize zapomenout na hrozny upadek
kulturni urovné naroda, jez byla po tak dlouhou dobu na tak vysoké urovni. «103

William Shirer

Od roku 1933, jak bylo uvedeno vyse, stal v Gele ministerstva propagandy a Ri§ské
kulturni komory doktor Goebbels. Proziravy demagog si byl vyznamné ulohy filmu, ktery
muze statnimu aparatu cilenou, avSak ne na prvni pohled zjevnou propagandou pomoci
stejné tak, jako jej muze pti nedostatku kontroly ohrozit, dobfe védom.

Poté, co byla vladou zalozena Filmova uvérova banka (Filmkreditbank), kterd formou
produkénich pajcek kontrolovala respektovani ideologie ve filmové tvorbé, ziskal ministr
propagandy v roce 1934 neomezeny dohled nad cenzurou. Soucasné doslo K postupnému
znéarodnovani filmového primyslu. V prvni viné odkoupil nacisticky rezim vétSinové akcie
ptednich spolecnosti — UFY, Bavarie, Tobisu a mensSich Terry a Froelicha. Proces
znarodnovani zakon¢il v roce 1942 vznik koncernu Ufa-Film (zkracené Ufi), sdruzujici
na 138 filmovych spole¢nosti z Némecka, Rakouska a Ceskoslovenska. Nezavislost
si za valky udrzely pouze tfi spolecnosti: firma Williho Frosta ve Vidni, Berlinsky podnik
reziséra a producenta Carla Froelicha, ktery se pozd&ji stal prezident Risské filmové
komory, a Leni-Riefenstahl-film.

Moc filmu jako masmédia spocivala podle Goebbelse spiSe nez v prostredku
propagandy V jeho moznosti celoplo$ného Sifeni zhoubného optimismu mezi vefejnost.
V té spatfoval nejdilezitéjsi roli. Tento vyznam se s vypuknutim valky jesSté
mnohonasobné prohloubil.

V obdobi let 1933-1945 vyprodukovala Teti ¥3e na 1097'%* snimkd. TémeF 50% této
produkce tvofily pravé optimistické, zdanlivé nepolitické filmy. Dilraz byl kladen jak
na vychovnou funkci v duchu narodné socialistického smysleni, tak na pozadavky publika.

Pokracovala tradice divacky oblibenych hudebnich film a komedii (Amfitrion, 1935).
V duchu ,,nové doby*“ byly natidCeny snimky glorifikujici nacistické hrdiny (Sa-Mann

103 SHIRER, William L. Vzestup a pad Treti Fise : déjiny nacistického Némecka . Brno : L. Marek, 2004.
1118s., s. 222.
104 Srov. THOMPSONOVA , Kristin; BORDWELL, David. Déjiny filmu : prehled svétové kinematografie .
Praha : NLN, 2007. 827 s., s. 279.
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Brand, 1933; Hans Westmar, 1933'®) nebo obracejici se na némeckou mladez
(Hitlerjunge Quex, 1933). Dulezitou roli v pfedvale¢ném ovzdusi predstavovaly filmy
zamé&fené proti vojenskym protivnikim Némecka, tj. Velké Britanii (Carl Peters, 1941)
¢1 Sovétskému svazu (GPU, 1942). Némecky heroismus oslavovaly valeéné snimky
(Stukas, 1941) i pripominky ,velikdni“ némecké historie, predev§im Bismarcka
a Friedricha Il.. Stupnujici se rasova politika vylucujici od roku 1933 z filmového
prumyslu zidovské pracovniky a pokracujici nafizenim z roku 1935, kdy zacal platit zakaz
§ifeni filmd nato¢enych pied rokem 1933, na nichZ se Zidé jakymkoliv zptisobem podileli,
se promitala i do antisemitistickych snimkii natocenych na piikaz ministra propagandy

(Jud Siiss, 1940; Der ewige Jude, 1940).'%°

5.3.3. Zavér

Ackoliv byl filmovy pramysl Treti fiSe bohaté dotovan ze statniho rozpoctu, velikosti
,predhitlerovského obdobi nedoséhl. I kdyz némeckéd kinematografie v obdobi nacismu
disponovala mnoha talentovanymi umélci, eliminace piednich filmovych tvlrch
zidovského ptivodu, omezeni svobodného uméleckého ducha, vSe prostupujici ideologie
I neuznavani kvalit pfedeslé tvorby mezivale¢nych filmovych $kol, ji zasadilo tvrdou ranu.

Jak poznamenal jiz citovany Georges Sadoul: ,,Tak jako kdysi ,,pochod na Rim*“
ochromil i pozdr Risského snému dalsi jednu velkou ndrodni kinematografii. Uméni
nemuze byt zcela zbaveno svobody. Zmizeni némeckého filmu — ubitého ¢i uspaného
nacisty — zanechalo hlubokou prazdnotu. 107
Na pozadi ,,ubitého* némeckého filmu tak o to vice vynikala jedinecnd tvorba Leni

Riefenstahlové, o které pojednava dalsi podkapitola.

105 Pozn.: Snimek Hans Westmar mél byt oslavnou pamatkou piislusnika SS Horsta Wessela, jehoz smrt

nacisticky rezim klamné glorifikoval a zarovenl némeckou verzi EjzenStejnova Kiizniku Potémkinu, jiz

se dozadoval doktor Goebbels pro upevnéni narodniho citéni. Neuspokojivé filmové zpracovani nebylo vSak

uvedeno ani do kin. Viz SADOUL, Georges . Déjiny filmu : od Lumiera az do doby soucasné. Praha : Orbis,

1958. 481 s,, s. 210.

106 Srov. REICHEL, Peter. Sviidny klam Treti Fise : fascinujici a ndsilndg tvar fasismu . Praha : Argo, 2004.

384 s.,s.154-172,

THOMPSONOVA , Kristin, BORDWELL, David. Dé&jiny filmu : piehled svétové kinematografie .

Praha : NLN, 2007. 827 s., s. 279-283.

107 SADOUL, Georges . Déjiny filmu : od Lumiera az do doby soucasné. Praha : Orbis, 1958. 481 s., s. 212.
32



5.3.4. Leni Riefenstahlova

Primarnim zdrojem pro ¢ast o zivoté Leni Riefenstahlové se nam stala kniha Stevena
Bacha Zivot a dilo “Hitlerovy filmaiky“, v niz autor vyuzil fady dosud neznamych zdrojt
k objasnéni nékterych diskutovanych faktt 0 soukromi a praci této rezisérky.

V poznamkovém aparatu nasledujicich podkapitol tedy nebude tento titul uveden.

K doplnéni a konfrontaci Bachovych poznatkii vyuzijeme autobiografii samotné

Riefenstahlové.

5.3.4.1. Sturm und Drang, svéhlavé mladi Leni Riefenstahlové

Helene ,,Leni“ Amalie Bertha Riefenstahlova, se narodila 22. srpna 1902 v délnické
¢tvrti Wedding na predmésti Berlina. Ta byla v dobé Lenina narozeni protipdlem
modernizovaného pulzujiciho centra, které se mélo brzy stat svétovou metropoli a mekkou
umeni.

Otec, Alfred Theodor Paul Riefenstahl dokéazal v dobé prosperujiciho instalatérského
femesla vybudovat na své ptivodni profesi perspektivni firmu. A¢ byl jeho konzervatismus
¢asto v rozporu s Leninym mladistvym temperamentem, zpétna reflexe je vSevypovidajici:
,,Otec byl sice prisny, ale nesmirné nas miloval, stejné jako matka. 1% Budoucnost své
dcery vidél v obchodnim femesle. To nakonec pievzal jediny Lenin sourozenec, o Ctyfi
roky mladsi bratr Heinz, ktery vystudoval techniku.

Matka, Bertha Ida Scherlach Riefenstahlova'®, byla pro Leni opakem konven¢niho
otce. Své dcefi byla Zenskym i uméleckym spiklencem, oporou pii véénych hadkach
s autoritativnim Alfredem, nejlepsi pfitelkyni. Plivab, ktery po matce zdédila, se pozdéji
stal jednou z jejich nejsilngjsich zbrani pii vykalkulované cesté za uspéchem.

Studium nebylo Leninou silnou strankou. Od mladi vynikala spiSe ve sportu,
predevs§im v gymnastice a béhu. Krom toho méla, 1 v pozd¢jsim véku dospivani, az jakousi

obsesi v pohadkach a fantasy.

108 RIEFENSTAHLOVA, Leni. V mé paméti : memodry fotografky a filmové rezisérky, kterd pracovala
pro Hitlera. Praha : Prostor, 2002. 740 s., s. 29.
109 Pozn.: Ze strany pivodu Berthy vznikaly spekulace, zda neméla Leni zidovské predky. Bertha se totiz
narodila jako osmnacté dit¢ matce, ktera zemfela pfi jejim porodu. V pozadovaném rodokmenu pro tfeti {isi
vsak Leni uvadi jako svou babicku Ottilii, chiivu, kterou si Lenin dédecek vzal po smrti své prvni Zeny. Té
vsak bylo v roce narozeni Berthy (1880) pouhych sedmnact let. Toto nafceni bylo pozd¢ji popieno Hitlerem
osobné. Viz BACH, Steven. Leni Riefenstahlova : Zivot a dilo "Hitlerovy filmarky". Praha : Ikar, 2009. 462 s,
s. 20-21.
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Od Sestnacti let obchazela za zady otce filmové komparzy a zacinala s tancem. Kdyz
se po vetfejném vystoupeni o rebelii své dcery dozveédél Alfred, poslal Leni do internétni
Skoly v pohoti Harz, odkud se zpét do Berlina vratila az po tiech letech.

Po nékolikaletém boji otec kapituloval a dcera se sméla ptihléasit ke studiu baletu
a do kurzi moderniho a vyrazového tance.

Lenin taneéni debut'°

se uskutecnil viijnu 1923 v Mnichové dva tydny pied
nezdafenym nacistickym pucem.
Osmimésicni kariéru solové vyrazové taneCnice ukoncilo Vv ¢ervnu 1924 zranéni

kolena pfi vystoupeni v Praze.

5.3.4.2. Herecké zacatky

Novou zivotni etapu — hereckou, odstartovalo (vyjma drobné, zamlCované
etudy obnazeného ucinkovani ve filmu oslavujicim fyzickou krasu a zdatnost Cesta k sile
a krase (Weg zur Kraft und Schéonheit, 1925), dle Leninych slov, osudové zhlédnuti filmu
doktora Arnolda Fancka Hora osudu (Der Berg des Schicksals, 1924). Naruzivou
sportovkyni uchvatil alpinismus.

Za pomoci vlivnych ptatel si Leni obstarala setkani se samotnym reZisérem
a predstavila se mu jako hrdinka jeho pfistiho filmu. Fancka Leni oslnila tak, Ze ji v kratké
dobé od prvniho setkani adresoval scénaf, ktery ji zajistoval hlavni roli ve filmu Svatd
hora (Der heilige Berg, 1926).

Nékolikamésicnim natacenim v drsnych horskych podminkach bofila Leni prvni
hranice.

Od uvedeni Svaté hory se Riefenstahlova, krom ne pfili§ vyznamné role baronky
ve filmu  Osud habsburského domu — Tragédie cisarstvi (Das  Schicksal
derer von Habsburg — die Tragddie eines Kaiserreiches, 1928), objevila v horskych
snimcich Velky skok (Der grofie Sprung, 1927), Bouie nad Mont Blankem (Stiirme
tiber dem Montblanc, 1931), Bilé opojeni (Der Weisse Rausch, Fanck, 1931) a Bilé pekio
Zlomova role vsak stale neptichazela.

Dvacata 1éta koncila velkou hospodatskou krizi. Vymarska republika byla na spadnuti

stejn€ jako Leniny sny o Hollywoodu.

110 Pozn.: Béhem vztahu s tenistou Otto Froitzheimem se Leni seznamuje s nadanym zidovskym bankéfem
Heinrichem Sokalem. Novy obdivovatel financuje nejen jeji prvni taneCni vystoupeni, ale pozdéji se
spolupodili se i na filmové produkci.
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5.3.4.3. Pfed kamerou — za kamerou

Od pocatku se Riefenstahlova ucila od téch nejlepsich. Z osobnich kontaktii dokazala
vyt&Zit maximum pro svoji profesni kariéru.*** Vedle mistra alpinismu Arnolda Fancka,
kameramana Hanse Schneeberga nebo George Pabsta, mohla mnohé odpozorovat
i od amerického reZiséra Josefa von Sternberga. Zivnou ptidou pro jeji budouci praci byla
I icast na zdokumentovani zimnich olympijskych her ve Svatém Motfici (1928).

Béhem nataceni poslednich dvou alpskych filmii pracovala na fantasknim ptibéhu
Modré svétlo (Das blaue Licht,1932)2, ve kterém zastavala krom& role reZisérky

s 113

a predstavitelky hlavni hrdinky Junty, ktera ,,Zije ve vysnéném svété =", a se kterou se Leni

po zbytek Zivota ztotoznovala, i praci ve stfizn¢ a mnoho dalsiho.

5.3.4.4. Hitlerova dokumentaristka

Nazivo vidéla Riefenstahlovd Adolfa Hitlera poprvé 27. unora 1932 pii projevu

114 . Y ox 1
, vzpominala na fecnické

Vv berlinském Sportpalasu. ,,Byla jsem jako uhranuta.
vystoupeni demagoga, jenz ji oslovil natolik, Ze mu jest¢ v kvétnu pfed odjezdem
na nataceni filmu S.O.S. Eisberg (S.0.S. Ledovec, 1933) adresovala dopis, na ktery Hitler
odpovédél pozvanim na osobni schizku. Ta se méla stdt zlomovym meznikem v jejim
Zivote i tvorbé.

Véta, kterou Hitler pii setkani pronesl: ,, AZ se jednou dostaneme k moci, budete muset

«l 5, neméla na svou realizaci nenechat dlouho ¢ekat.

déelat moje filmy.

Po Hitlerové nastupu na post némeckého kancléfe byla Riefenstahlova v roce 1933
pozédana, aby se ujala zdokumentovani stranickych sjezdd NSDAP. Ptes pocatecni
odmitani a odvolavani se na nedostatek zkuSenosti s timto druhem filmu a politickou

neangazovanost nakonec 23. srpna 1933 oficialnég ptijala od Hitlera prvni zakazku.

111 Pozn.: Leni uméla vzdy velmi dobfe vyuzit svého zenského Sarmu. Dokézala okouzlit nejen snoubence
Froitzheima, chlebodéarce Sokala, reziséra Fancka, kameramana Schneeberga, filmové kolegy ale i mnoho
dalsich v hereckych zacatcich stejné dobfe jako po celou dobu své kariéry.
112 Pozn.: Na piipravé Modrého svétla se podileli také némecky scéndrista Carl Mayer, mad’arsky kritik
a filmovy teoretik Béla Balazs a Heinrich Sokal, jejichz jména musela byt kvuli zidovskému pivodu
Z pozdgjsi verze pro Treti 1i8i roku 1938 odstranéna.
113 RIEFENSTAHLOVA, Leni. ¥ mé paméti : memodry fotografky a filmové rezisérky, kterd pracovala pro
Hitlera. Praha : Prostor, 2002. 740 s., s. 125.
114 Cit. podle: tamtéz, s. 126.
115 Cit. podle: tamtéz, s. 130.
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5.3.4.5. ,,Norimberska trilogie*

Snimky Vitézstvim viry (Sieg des Glaubens, 1933), Triumfem wvile (Triumph
des Willens, 1935) mapujicimi stranické sjezdy NSDAP v Norimberku v letech 1933
a 1934 a kratkometraznim snimkem zachycujicim oficialni armadu Némecka Den
svobody - nase armada (Tag der Freiheit — Unsere Wehrmacht, 1935), které tvofi
,,norimberskou trilogii“, se budeme podrobnéji zabyvat v praktické ¢asti této bakalarské

prace.

5.3.4.6. Olympia

,Jestlize Triumf vile Hitlerovi ziskal Némecko, film o berlinské olympiadeé konané v roce
1936 mu mohl ziskat svét. “*°

Steven Bach

Po ,norimberské trilogii“ pfiSla nabidka na zdokumentovani jedendctych letnich
olympijskych her konanych v Berlin€ od 1. do 16. srpna 1936.

Na zacatku listopadu 1935 dostala Riefenstahlova smlouvu na nataceni a nasledn¢ byla
z diivodu zdani politické nezavislosti pod jejim jménem zalozena spole¢nost Olympia-Film
GmbH, ktera ovSem Cerpala finance z ministerstva propagandy a jejiz platnost méla koncit
v roce 1942 prevedenim vlastnickych prav k filmu na Tieti fiSi.

S ptipravou vysokorozpoc¢tového projektu, ktery mél predstavit svétu Némecko jako
moderni, mirovou zemi a zaroveil mél pod zastérkou rasové nezaujatosti uklidnit paniku
z vzrustajici obavané nacistické politiky, zacala Leni zkouSkami techniky i1 materidlu
uz rok pred zah4jenim samotnych her. Spole¢né s kameramany Hansem Ertlem, Walterem
Frentzem, Willi Zielkem a dalSimi pfichdzeli na mnozstvi inovativnich technik, jako byly
napiiklad kolejnice pro kamery, zabéry ze vzducholodi, kamery umisténé na konska sedla,
pfimo na t€la sportovcl nebo specialn¢ upravené pro podvodni nataceni.

V konecné verzi byl film, doplnény hudbou némeckého skladatele Herberta Windta,
rozdélen na dvé casti. Prvni, zachycujici prabéh jednotlivych sportovnich disciplin,
predevs§im atletickych, byla nazvana Olympie: Prehlidka ndrodii (Olympia: Fest
der Volker). Druha &ast, Olympie: Oslava krasy (Olympia: Fest der Schéonenheit), zavadi

divaka pfevazné¢ mimo berlinsky stadion. Tento dil vzdavé hold dokonalosti lidského téla,

116 BACH, Steven. Leni Riefenstahlova : Zivot a dilo "Hitlerovy filmarky". Praha : Ikar, 2009. 462 s., s. 170.
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prevazuje zde spise funkce estetickd. Mistrné provedené zabéry skokli do vody snimanych
proti nebi se staly kultovnimi.

Ptiprava, nataCeni a zpracovani 400 000

metr filmového materidlu zabraly
perfekcionistické rezisérce a jejimu tymu celé tfi roky. 20. dubna 1938 se konala premiéra
prilomového inspirativniho sportovniho dokumentu, ktery se navraci k tzv. , kulturnim
filmiim “**® oslavujicim v antickém duchu fyzickou kréasu a zdatnost.

S upravenou verzi filmu, z niz jsou vystiithany zabéry Hitlera, se Leni konecné dostala
i do Hollywoodu. Zde se i pies sebeobhajobu setkala s vinou protinacistického odporu,
jehoz sila s vypuknutim Kfistalové noci jeSté vzrostla a tak se rezisérka vratila zpét

do vyostené atmosféry Berlina.

5.3.4.7. Valka

Po zafijové némecké invazi do Polska zacala Leni jako vale¢na zpravodajka. Toto
kratké obdobi skoncilo po incidentu ve vesnici Konskieh, kdy méla byt tdajné svédkem
masakru polského zidovského obyvatelstva. Ten se spole¢né s udalosti, pfi niz si mé¢la Leni
dle svédki vybirat neplacené romské komparzisty ve sbérnych taborech v Maxglan
a Marzahn pro znovuotevieny projekt Nizina (Tiefland), stal jednim z hlavnich pfedméta
Leninych denacifikaénich povalecnych procesi a protiargumentem k odkazovani
se na politickou prostoduchost.

Po zbytek valky se Riefenstahlova intenzivné vénovala zminénému snimku NiZina,
filmovému ztvarnéni Spanélské opery od Eugena D’Alberta. Pii nataceni potkala 0 sedm
let mladsiho porucika Petera Jacoba, za kterého se na jafe roku 1944 provdala.

Béhem vale¢nych let ztratila otce i bratra Heinze, ktery byl odvelen na frontu.

5.3.4.8. Denacifikace

Zanedlouho po kapitulaci Némecka vroce 1945 byla Leni zadrzena americkou
armadou a pfevezena do vazebniho tabora. Po propusténi AmeriCany se vratila do svého
sidla v Kitzbiihl, aby dokon¢ila prace na Niziné. Kitzbiihl se vSak jiz nachazel

ve francouzské zon¢€ a Leni byla vykazana do domaciho vézeni v Breisachu.

117 Srov. BEIEROVA |, Brigitte . Kronika filmu. Praha : Fortuna Print, 1995. 671 s., s. 135.
118 SADOUL, Georges . Déjiny filmu : od Lumiera az do doby soucasné. Praha : Orbis, 1958. 481 s., s. 247.
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Nasledovala fada vyslechii o rezisérciné kolaboraci ve Tteti {iSi, zabaveni majetku,
pen¢z i filmd. To mélo spolecné s aférami nevérného manzela za nasledek psychické
problémy, IéCeni v Gstavu pro choromysIné ve Freiburgu a rozvod.

Od roku 1948 probihaly denacifikacni procesy. Objevovaly se V nich jak udalosti
z Konskiem a sbérnych tabort, tak financovani norimberské trilogie, Olympie ¢i Niziny
z tisskych fondd. Od trettho slySeni v Mnichové vSak Riefenstahlova odesla
s verdiktem,,Ze se neprovinila konkrétnimi zlociny, avsak védomé a dobrovolné slouzila

Fisi. Jeji  hodnoceni bylo prekvalifikovano na ,,sympatizantka politické strany

vy

. o o rerr e 119
spoluprace [s Treti Fisi].

5.3.4.9. Cerny kontinent - fotografka

Po tomto rozhodnuti se Riefenstahlova snazila vydobyt zpét poskozené renomé.
S novou verzi Modrého svétla (1952), kone¢nou premiérou kolosalné nakladného snimku
Nizina (1954) ani s novym lyzatskym snimkem Rudi dablové (Die roten Teufel) oviem
neuspéla. Na Leni, soudné sice osvobozenou, v podvédomi vefejnosti i filmového
primyslu ale nesmazatelné zatézkanou cejchem svastiky, uz pralomovy rezisérsky
comeback necekal.

Uspéch vsak prisel odjinud. V Sedesati letech se vydala jako fotografka niibijskych
domorodcti do Afriky. Jeji snimky, zachycujici zivot, ritualy nebo tance Nubijci, sklidily
svétové ovace 1 uméleckd ocenéni. Kromé otiSténi v mnoha mezindrodnich Casopisech
vySly od roku 1973 také knizn¢ pod nazvy Posledni Nubijec (Die Nuba), Lidé Kau
(Die Nuba von Kau) a Mizejici Afrika (Mein Afrika).

V téchto letech, kdy si Leni dokazala ziskat zpét umélecké postaveni a seznamila
se s 0 dvacet Ctyfi let mlad$im Horstem Kettnerem, ktery se stal jejim partnerem do konce

Zivota, ztratila nejvetsi Zivotni oporu, matku Berthu.

5.3.4.10. Pod hladinou

V jedenasedmdesati letech se stoupenkyné Greenpeace zapsala pod jménem prvniho
manzela jako Helena Jacobova a s pozménénym rokem narozeni 1922 do kurzi potapéni.

Z africkych prérii ptesla k fotografovani i1 nataCeni koralovych zahrad a fauny

119 BACH, Steven. Leni Riefenstahlova : Zivot a dilo "Hitlerovy filmarky". Praha : lkar, 2009. 462 s., s. 274.
Do citace doplnila kontextovou informaci B. M.
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podmotského svéta. Nékolik dni pfed Leninymi stymi narozeninami tak mél premiéru
dokumentarni snimek Podvodni imprese (Impressionen Unter Wasser, 2002). Tii roky pied
nim se jest¢ vratila s rezisérem Rayem Miillerem do Sudanu natocit vzpominkovy film
na léta stravené na ¢erném kontinenté Sen o Africe (Ein Traum von Afrika, 2003).

Leni Riefenstahlova, celozivotni vyznavacka krasy, zemiela ve spanku ve svém domé

v Pockingu 8. zafi 2003 ve véku 101 let.

5.3.4.11. Védéla ¢i nevédéla Leni?

Leni Riefenstahlova do konce zivota zaryté odmitala, ze by méla s nacistickou
ideologii cokoliv spole¢ného. Odvolavala se na naivitu a nevédomost v oblasti rasové
politiky. Hgjila se pratelstvim s zidovskymi spolupracovniky nebo zachycenim
triumfalniho vykonu Jesseho Owense Vv Olympii. Jeji rasovou nezaujatost mély
demonstrovat i pozd¢jsi fotografie ¢ernosskych domorodcti.

Piedevs$im se vSak Riefenstahlova obhajovala tvuréi svobodou a nezavislosti, kterou
se snazila po cely zivot prosazovat a kterd by natacenim propagandistickych snimkl
na zakazku znaéné utrpéla.

Adolf Hitler pry ambiciozni rezisérku zaujal pfedevsim jako charismaticky fe¢nik.

Nabizi se vSak otdzka, jak se mohlo ve vyhradné muzském, Sovinistickém staté dostat
tak vysokého postaveni zenég, ktera nebyla ¢lenkou NSDAP (coz hralo jednu ze zasadnich
roli pfi povalecnych denacifikaCnich procesech) a ktera se, dle svych slov, absolutné
distancovala od myslenek narodné socialistické strany, jejichZz bojkotovani mélo vzdy
neblahou dohru. Stejné tak je nasnadé financovani Leninych snimki z fiSskych fondd nebo
pratelské vztahy s pfednimi ptedstaviteli NSDAP. Slovy Sebastiana Bacha: ,,Lenina
schopnost ziskat vyhody od rezimu, se kterym podle svych slov neméla nic spolecného, byla
pozoruhodna. «120

Cilem této bakalarské prace ovSem neni subjektivni hodnoceni (a)moréalniho chovani
Leni Riefenstahlové jako osoby, ale jeji umélecky pfinos filmové tvorbé a zavedeni

inovativnich technik, které se staly inspiraci pro fadu dalSich filmovych tvurcu.

120 BACH, Steven. Leni Riefenstahlova : Zivot a dilo "Hitlerovy filmarky". Praha : Ikar, 2009. 462 s., s. 257.
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6. Prakticka Cast

6.1. Kulturné-historicky kontext vzniku ,,norimberské trilogie*

6.1.1. Vitézstvi viry (Sieg des Glaubens)

Prvni snimek z trilogie zachycuje stranicky kongres Manifestace vitézstvi risské strany
(ném. Reichsparteitag des Sieges) konany od 30. srpna do 3. zaii 1933 v Norimberku.
Jednalo se o prvni masové shromazdéni od pievzeti moci nacisty. Nazev Vitézstvi viry
zadal Leni Riefenstahlové sam Hitler.

Architektonické feSeni mista kondni kongresu mél na starost projektant Tieti fiSe
a vale¢ny ministr ozbrojenych sil Albert Speer. Speeriiv navrh na uspofddani prostoru
a velkolepé dekorace s nacistickymi symboly udaly tvar tzv. ,fasistické estetice “**. Jako
hlavniho kameramana ptizvala Riefenstahlova ke spolupraci Seppa Allgeiera.

Po necelém tfimé&si¢nim zpracovani byl dokoncen snimek zachycujici sérii pochodl
aprojevii pod zaplavou nacistickych symbolii. Ctyfiasedesatiminutové dilo, které bylo

122 y . e .
a mélo posilovat vztah mezi Viidcem a lidem,

natoceno ,,pro némeckou divackou obec
melo okéazalou premiéru 1. prosince 1933 ve filmovém palaci UFA.

Tento Riefenstahlin debut ovSem nemél dlouhou Zivotnost. Pouhych sedm mésict
po premiéte byl film s odvolanim na estetickou nespokojenost rezisérky stahnut z projekce
a nasledujicich bezmala padesat let byl zatajovan. Pouhé umélecké sebenenaplnéni
krasymilné Riefenstahlové, jako diivod odstaveni oslavného dila strany, je zde nasnadé¢.
Faktickou pfic¢inou je mnoZstvi zabérti Viidce ve spole¢nosti velitele SA Ernsta Rohma,
nékdejsiho Hitlerova blizkého pfitele. Levicoveé smyslejici R6hm byl ale zaroven Hitleriv
hlavni stranicky konkurent. Jeho revolucionarské myslenky a touha vytvofit novou fiSskou
armadu z jednotek SA zptsobovaly v NSDAP rozvraty. Pravé z tohoto divodu ,,musel*
byt butfi¢ Rohm z politické scény odstranén. Stalo se tak na Hitleriv ptikaz vzapéti

po tzv. ,,noci dlouhych noza“'?®. Pratelské zabéry Hitlera bok po boku s Rohmem

121 BACH, Steven. Leni Riefenstahlova : Zivot a dilo "Hitlerovy filmarky". Praha : Ikar, 2009. 462 s., s. 139.
122 Cit. podle: tamtéz, s. 144.
123 Pozn. Béhem ,,noci dlouhych nozu*, krvavych cistek vedenych proti R6hmovych jednotkdm SA, které
probihaly od 30. 6. do 2. 7. 1934, bylo zabito pfiblizné¢ 1000 osob (oficialn¢ 87). Tisice dalsich ¢lenti bylo
poslano do koncentracnich taborti. Masakr byl ospravedliiovan jako vymyceni radikalnich socialistickych
rebeld ze strany a E. R6hmova homosexualita slouzila jako zaminka k ,,0zdravnému** charakteru vrazdéni.
Viz PECENKA, Marek ; LUNAK, Petr a kolektiv. Encyklopedie moderni historie. Praha : Nakladatelstvi
Libri, 1999. 653 s., s. 336.
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se po tomto incidentu staly pro stranu nepohodlné a snimek musel byt uloZzen na dna
tiSskych trezorti. Do té doby jej vSak stacilo zhlédnout pfiblizn€¢ 20 milioni némeckych
divaku.

Film Vitezstvi viry neni, i ptes soudobé nacistické chvalozpévy, po technické strance
ptilis zdarily. Neptedchazely mu rozsahlé piipravy na natdceni a lze jej brat spiSe jako
technicky nacvik kameramanti pro projekt, ktery mél nésledovat a ktery mél tento

,,Ztraceny* pilotni snimek mnohonasobné pfeV}'léit.l24

6.1.2. Triumf viile (Triumph des Willens)

V dubnu 1934 povéiil Hitler Leni Riefenstahlovou ,,uméleckou a technickou
zodpovédnosti “** za druhé zdokumentovani kongresu, tentokrat s ndzvem ,,Stranicky sjezd
Jednoty a sily“, ktery se konal od 4. do 10. zafi téhoz roku. Nazev filmu - Triumf viile opét
zvolil sam Hitler.

Riefenstahlové byly nabidnuty lakavé pracovni podminky, které ji zajisSt'ovaly plnou
tvarci svobodu, dostatek financi, né¢kolikamési¢ni pfipravu na nataceni a vybér vlastniho
filmového S$tabu. Rezisérka si jako dal§i pozadavky stanovila procentudlni podil
na vzniklém zisku a autorska prava pro svou spole¢nost Leni-Riefenstahl-Film GmbH.
Pro kamuflovani financovani Triumfu ville ze stranického rozpo¢tu a tudiz jeho
propagandistického zdméru, byla distribuci snimku povétena spolecnost UFA. Ta v té€ dobé
sice jeSt¢ nebyla upln€ znarodnéna a navenek tedy pulsobila stale prestiznim dojmem,
avSak na jeji finan¢ni aktivity plné dohliZzelo ministerstvo propagandy.

Z divodu paralelni prace na filmu NiZina ptizvala Riefenstahlova jako spolureZiséra
projektu Waltera Ruttmanna. Kvili odliSnym nézoriim na umélecké ztvarnéni snimku
prebrala v 1&t€ 1934 ,,veskerou kontrolu do svych rukou. «126

V té dobé, po ,,R0hmové puci“ a srpnové smrti prezidenta Hindenburga, nabyla
Hitlerova dubnova zakazka novych rozméri. Méla se stdt né¢im vic, neZ jen oslavnym
zaznamem stranického sjezdu. Po krvavém incidentu musel byt zazehnén strach vetejnosti,
upevnéna narodni integrita, ale pfedev§im musel byt vytvoren obraz neohrozené¢ho Vidce,

jenz je tésné svazan se svym lidem, ktery zbavil narod nepftatel z vlastnich fad a jehoZ vile

dovede historickymi udalostmi zbidaceny némecky narod ke konecnému triumfu.

124 Srov. BACH, Steven. Leni Riefenstahlova : Zivot a dilo "Hitlerovy filmarky". Praha : Ikar, 2009. 462 s.,
S. 131-145.
125 Cit. podle: tamtéz, s. 147.
126 Cit. podle: tamtéz, s. 150.
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O tom, jak zdsadni vyznam strana snimku ptikladala, sv€d¢i uz jen velikost filmového
Stabu, ktery dostala Riefenstahlova pro nataceni k dispozici. Jeho vice nez sto sedmdesat
Clent, od kameramanii v Cele se Seppem Allgerierem az po hlidate a bezpecnostni
pracovniky, bylo pro tehdej$i zaznamenani ,,pouhého® stranického sjezdu dosti
neobvyklym. Pfitomen byl rovnéz propagandisticky konzultant NSDAP, doktor Herbert
Seehofer, ktery dohlizel na ideologickou stranku projektu. Riefenstahlovd mohla také
zasahovat do samotné rezie sjezdu, aby byl efektné ptizpiisoben i pro filmové publikum.

Naklady, které byly na snimek vynalozeny, neni mozné piesn¢ stanovit. Nebot’
komparzisté natdceli bez finan¢nich honoraii, mésto Norimberk zajistilo rekvizity,
kostymy a techniku. I sedadla a exteriéry vyprojektované Albertem Speerem byly zdarma.

Po sestfihani sto dvaceti kilometri filmového materidlu se 28. bfezna 1935 konala
premiéra snimku, jenz prezentoval monumentalni obrodu némecké moci zasluhou
absolutni uctivané entity - Adolfa Hitlera. Dilo, vzbuzujici v o¢ich némeckého lidu narodni

pychu, v nepiatelich respekt a strach. 2’

6.1.3. Den svobody-nase armada (Tag der Freiheit — Unsere Wehrmacht)

Povélecné versailleské mirové smlouvy zakazovaly Némecku od konce biezna 1920
ptekroCeni celkového stavu arméady 100 000 muzi. Armada méla byt urena vyhradné
Kk udrzovani pofadku v zemi a k pohrani¢ni strazi. Tajn¢ se formujici vale¢né vojsko, jemuz
m¢la tato opatieni piedchazet, nemohlo byt tedy v pfedchozim Triumfu viile zachyceno.

Adolf Hitler sice uz na tajné konferenci armady a ndmoinictva v roce 1933 ,, odmitl
vSechny limitace versailleské mirové smlouvy, coz vsechny vojdky nadchlo. “128 Ale teprve
v roce 1936 o tomto svém rozhodnuti oficidln€ vyrozumél svét: ,,versailleska mirova
smlouva byla mrtva“*®. 1 oficialni arméada se nyni dozadovala ,,svého filmu*.**

Vznika tak posledni dil norimberské trilogie v rezii Leni Rifenstahlové, Den

svobody - nase armada.

127 Srov. BACH, Steven. Leni Riefenstahlovd : Zivot a dilo "Hitlerovy filmaiky". Praha : Ikar, 2009. 462 s.,
s. 146-166,
THOMPSONOVA , Kristin, BORDWELL, David. Dé&jiny filmu : piehled svétové kinematografie . Praha :
NLN, 2007. 827 s., s. 280.
128 BRADLEY, John. F. N. . Déjiny treti rise : (Némecko v obdobi nacismu). Praha : Victoria Publishing,
1995. 171 s., s. 66.
129 Cit. podle: tamtéz, s. 73.
130 Srov. BACH, Steven. Leni Riefenstahlova : Zivot a dilo "Hitlerovy filmarky". Praha : Ikar, 2009. 462 s.,
s. 167.
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Kratkometrdzni snimek, strukturovany na dvé Casti, je tentokrdt bez mluvenych
projevl. Prvni ¢ast je doprovdzena pouze tdernou hudbou némeckého skladatele Petera
Paula Kreuda, druhd surovym autentickym zvukem zbrani a energickych bojovnych
poveli.

Prvni usek ptsobi na divdka od zacatku velmi uvolnénym dojmem. Ma navodit
ptirozenou pohodovou atmosféru. Clenové stanového méstetka zalinaji novy den ranni
hygienou. Obnazena téla mladych muzd znazoriuji nacisticky ideal krasy. Optimistické
usmévné tvaie uvédomélych vojakt odlehcuji téma, které snimek prezentuje. Prehlidka
pluku péchoty a jizdy, zjejichz ust jednohlasné zni piseit Horsta Wessela, vyzafuje
oddanosti a hrdosti k vSudypfitomnym nacistickym vlajkdm.

Druhou ¢ast vypliuji vojenskd cviceni. Sehrané disciplinované pluky polniho
délosttelectva, péchoty, zakopniki, jizdy i mnozZstvi technického vybaveni demonstruji
absolutni pfipravenost némecké armady k boji. Simulovanym bojim pySné pftihlizi
nacisticky Viudce v doprovodu Hermanna Goringa ¢i Rudolfa Hesse. Prehlidka elegantni
souhry letectva je kontrastem k samotnym surovym Zeleznym strojim. Zrychlené zabéry
a efektivni stfih pfiddvaji na dynamice a graduji zavérecnou cast snimku, zachycujici
letectvo mifici vstfic k naplnéni idey Velkonémecké fiSe.

Den svobody — nase armada neni pouhou oslavou vzkiiSeni oficialni armady
a osvobozenim od svazujicich versailleskych omezeni na pozadi zéaplavy nacistickych
symboli. Jedna se pfedevsim o vojenskou propagandu, ukazkovy militaristicky nébor.

Podle jiz zminovaného Olivera Thomsona je vojenskd propaganda ,,zamérend
na demoralizovani neprdtel v dobé valky nebo na podporu moralky vlastniho obyvatelstva
¢i vojska a na ziskavani spojencii (vyznacila B. M.) «131

V nedostatecné vojenské propagandé spatfoval Hitler neuspéch Némecka v prvni
svétove valce. Pti podpofe moralky stavajici armady a budovani vojenské maSinerie proto

hrala zasadni roli.

131 JIRAK, Jan; KOPPLOVA, Barbara. Masovd média. Praha : Portal, 2009. 413 s., s. 370.
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6.2. Analyza Triumfu viile

,, A stale znovu citime s témer bajeslovnou silou: jak uzce patvi tento lid k svéemu Vudci, jak
uzce patri tento Viidce jemu!
Patiime k sobé. A budeme spolu ruku v ruce, ve vécné vérnosti. “**

Oficialni zprava k filmu

., Kdokoliv uvidel a zazil fiihrera v Triumfu wile, nikdy na néj nezapomene. Ten obraz
se mu navéky vékii vryje do paméti a jako plamen mu vypdli jizvu do duse‘**®

Joseph Goebbels

6.2.1. Uvod

Zaklad Triumfu wile tvoii dvé nosna témata.

Primérni je zobrazeni viidcovského principu ztélesiovaného Adolfem Hitlerem. Ten je
prezentovan v nékolika principidlnich rolich: jako mirumilovny hrdina, jako odhodlany
velitel SS, SA, RAD ¢i HJ, ale pfedevsim jako hlava némeckého néroda s neottesitelnou
autoritou. Souhru téchto roli tvofi stylizace Hitlera do podoby spasitele, kterou
Riefenstahlova, jak nésledné pfibliZime, umné ilustrovala.

Druhé téma logicky vyplyva z prvniho. Aby byla Hitlerova autorita upevnéna v o€ich
celého naroda, musi byt Videi ve snimku vSestranné pfislibena vérnost a oddanost masou.
Masa zde nabyva dvou podob. Shroméazdény lid pfedstavuju masu neorganizovanou,
vojenské utvary a fiSské jednotky prezentuji naopak masu piisné organizovanou.

Podle protfelého nazoru ministra propagandy Goebbelse vSak ,,v okamziku, kdy

v v s 134
se propaganda stane védomou, prestavd ucinkovat.

Vybizela se tedy otazka, jakym
zpiisobem tyto dva zminéné plany ztvarnit, aby propaganda nebyla pro piijemce piili§
oc¢ividna. Jako idealni poc¢in se jevilo vytvoieni zdanlivé dokumentarniho snimku, ktery by
svou autenticitou nejlépe apeloval na divaka.

Steven Bach ve své knize uvadi, Ze ve spojitosti s Triumfem viile jiz nelze uvazovat

0 klasickém dokumentarnim snimku. Argumentuje dota¢enim mnoha potfebnych scén pred

132 BEIEROVA , Brigitte . Kronika filmu. Praha : Fortuna Print, 1995. 671 s., s. 115.
133 BACH, Steven. Leni Riefenstahlova : Zivot a dilo "Hitlerovy filmarky". Praha : lkar, 2009. 462 s., s. 146.
134 REICHEL, Peter. Sviidny kiam Treti Fise : fascinujici a ndsilnd tvar fasismu . Praha : Argo, 2004. 384 s.,
S. 44.
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i po skon&eni sjezdu'®, asovym nesouladem a technikou zab&rti hranych filmi nékterych
usekd (napf. uvodni scéna lyrického pohledii na Norimberk, HitlerGv ,,sestup z nebe*
avolny prechod kpasazi prijezdu Vidce meéstem postradajici autenticitu) nebo
piipravenymi, nékolikrat zkouSenymi rozhovory (scéna ze zasvéceni pracovnikli RAD).136
Béznému pfijemci vSak tyto zdanlivé drobné nesrovnalosti lehce uniknou a Triumf

vitle vnima jako esteticky dokumentarni zadznam stranického sjezdu.

6.2.2. Koncepce snimku

Pti prvotnim zvazovani struktury analyzy Triumfu vile jsme se rozhodovali nad tim,
jak koncepci snimku pojmout. Jako pocatecni feSeni se nabizelo rozdéleni na jednotlivé
sekce zamétfené postupné zvIast na zobrazeni ideologickych principli, pouzitou symboliku,
vyuziti inovatorskych technickych prvki Riefenstahlové apod.

Toto rozdéleni, které by vytykalo individudlni prvky, se ukazalo jako pfili§ hektickeé.
Triumf viile je kompaktni celek, vnémz jsou jednotlivé slozky vzajemné provazany
a nezbytné se dopliuji. Uziti inovatorskych technik dava novy rozmér jak zobrazované
symbolice, tak prezentovanému vidcovskému principu. Architektonické uméni A. Speera
vyzdvihuje obsah propagovanych myslenek, stejné tak pouziti evokativni hudby ptesné
koresponduje se zobrazovanymi podméty.

Vzhledem k uvedenym argumentim se tedy jako nejvhodnéjsi forma struktury jevila
analyza snimku po jednotlivych dnech. Jak jsme jiz zminili, Triumf viile je zdznamem
stranického sjezdu trvajiciho od 4. do 10. zafi 1934. Riefenstahlova udalosti tohoto tydne
shrnula do ¢tyf dnli. Prezentované rozdéleni tedy neodpovida realité, a proto budeme

oznaceni prvni, druhy, tfeti a ¢tvrty den uvadét v uvozovkach.

6.2.3. ,,Prvni den*“ — ivod do ,,nacistického nabozenstvi*

,,Prvni den zahajuje ptilet Adolfa Hitlera do Norimberku a slavnostni prijezd méstem

k hotelu Deutscher Hof. Vecer se pak kona shromazdéni pred Viidcovym hotelem.

135 Pozn.: Po skonceni nataceni vznikly letecké zabéry na Norimberk, pretoceny byly nékteré pasaze projevi
ze zahajovaciho ceremonidlu. Viz BACH, Steven. Leni Riefenstahlova : Zivot a dilo "Hitlerovy filmarky".
Praha : Ikar, 2009. 462 s., s. 159.
136 Srov. BACH, Steven. Leni Riefenstahlova : Zivot a dilo "Hitlerovy filmarky". Praha : Ikar, 2009. 462 s.,
s. 159-161.
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6.2.3.1. Novy mesia$ némeckého lidu, Adolf Hitler

Od uvodnich titulkti prologu, které odkazuji k nestastnym udalostem moderni
némecké historie a jsou zacileny na emoce divédka, je postava Adolfa Hitlera mytizovana
do role nového mesiaSe. Za prulomového uziti evokativni hudby piedniho némeckého
skladatele Richarda Wagnera je pfedznamenan ptichod Vidce, vSemocného jedince, jehoz
myslenky, stojici v protikladu k neosvédéenym zasadam demokracie, vyvedou némecky

narod z temného obdobi.

. Dvacet let po vypuknuti svétové valky.
Sestndct let po zacatku némeckého utrpeni.
,,Devatendct mésicii po zacatku znovuzrozeni Nemecka,

priletéel Adolf Hitler opét do Norimberku, aby se zde setkal se svymi vernymi

nasledovniky.

K symbolu mesiasstvi odkazuji i nésledujici lyrické zabéry. Skrze nakupené mraky
vidime letadlo nesouci nového spasitele svému lidu. Symbolika nebe podtrhuje akt
zbozsténi a Hitlera 1ze v duchu germanské tradice interpretovat jako novodobé ztélesnéni
otce bohti Odina. A stejné tak jako kolem sebe Odin, mimo jiné ,,bih bojovniki ™,
shromazd’oval své valeéniky, hrdinné beserky, , které Odin nadal davkou své bozské

«138

zbesilosti“°, tak i kmistu Hitlerova pfiletu pochoduji skrze majestatnou architekturu

Norimberku sefazené Sikt vojaku.

Letadlo se snasi k zemi a za frenetického pfivitani shroméazdéného davu nacistickym
pozdravem ,,Heil Hitler vystupuje novy arijsky biih.

Nasleduje prijezd méstem, specidlné vyzdobenym pro tuto piileZitost zaplavou
fisskych vlajek, k Hitlerové hotelu. Hitleriv viiz se prodira lesem vztyCenych pravic
boufliveé ,,hajlujici® entuziastické masy. Efektivnimi pristfihy na norimberské pamatky je
novy mesias propojovan se slavnou historii.

Od prvniho okamziku setkdni Hitlera se svym lidem vyuZzila Riefenstahlovd mnozZstvi
pusobivych stiihd na tvafe shromazdénych némeckych divek a déti obdivné vzhlizejicich
ke svému Vidci. Zobrazovand situace je tak pro pfijemce znacné senzitivni

az sentimentalni.

137 VLCKOVA, Jitka. Encyklopedie mytologie germdnskych a severskych nérodii. Praha : Libri, 1999. 255
s., s. 168.
138 Cit. podle: tamtéz, s. 170.

46



6.2.3.2. No¢ni shromazdéni pred Hitlerovym hotelem

,Prvni den“ je zakonCeny vecCernim shromazdénim Hitlerovych stoupencti pied
hotelem Deutscher Hof. Svételné véze, které nechala rezisérka pro tuto ptilezitost do mésta
nainstalovat, osvétluji nekoncici dav horkokrevné se snazici ptiblizit svému Vidci.

Plajici pochodné v rukou vojaki, osvétlujici symboly nacistické ikonografie — prapory
s hakovymi ktizi, standarty, a uziti dymovnic vyvolavaji dojem starovékého mystického
ritualu. Zabér na goticky kostel opét odkazuje k symbolu ndbozenstvi a fiSské prapory,
kterymi je ovéSen, jej propojuji s nacistickym hnutim. Stejné tak svastiku, zatici do dali
nad Hitlerovym hotelem, Ize interpretovat jako nabozensky symbol Betlémské hvézdy.

Bod ukazujici poutnikiim spravny smér cesty ke svému spasiteli.

6.2.4. ,,Druhy den“ — slavnostni zahajeni sjezdu

,Druhy den® je sestaven ze tii oddili: Gvodni lyrické casti, slavnostniho zahajeni

sjezdu a prehlidky jednotek Rigské pracovni sluzby.

6.2.4.1. Lyricka cast

Uvodni uméleckd pasaz zdtrazituje historickou hodnotu Norimberku. Mnozstvi
peclivé naaranzovanych fiSskych prapori vSak piisobi na pozadi orchestralni hudby
neformalné, pfirozene.

Lyricky tvod piechazi v pohled na probouzejici se stanové mésteCko Hitlerjungen
anémecké mladeze. Ranni hygiena, pfiprava snidang, spolecné prace i hry mladych
Némct vyzdvihuji podle hesla svazu , Mlddi musi byt vedeno mladim!“**® duch
kolektivismu. Zabéry na obnazena téla zosobnujici arijsky ideal krasy v kombinaci
s rozradostnélymi tvafemi odlehcuji a uvoliuji. Z kompozice scény nevycniva ani
zavérecné ritudlni uctivani svazovych nozil, kterym se za intenzivni podpory ptihliZejicich
oddan¢ klani skupina chlapct a které na dneSniho piijemce plsobi znacné fanatickym
dojmem.

S odkazem k némecké tradici je dale zachycen pochod rolnikl v krojich, idealnich

ptredstavitelll nacistického hesla ,,Krev a ptida®.

139 ROLAND, Paul. llustrovand historie nacismu. Praha : Svojtka & Co., 2010. 216 s., s. 122.
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6.2.4.2. Zahijeni sjezdu

Na slavnostnim zahajeni sjezdu v kongresové hale NSDAP se poprvé viditelné
projevuje umeélecky cit A. Speera pro dramati¢nost. Teatraln¢ vyzdobena Luitpoldova hala
pfipomina sakralni prostory s fadami kostelnich lavic po obou strandch. V cele stoji
pod pompézni vlajkou s hakovym kiizem ambone, od n&jz se budou hlasat zasady
,hnacistického nabozenstvi“. Nad vchodovymi dveimi pak visi neméné¢ okdzald podoba
hesla ,,Alles fiir Deutschland* (Ces. ,,Vsechno pro Nemecko *).

Sjezd je otevien pfipominkou smrti vrchniho marSala a fiSského prezidenta
Hindenburga. Tuto Cast 1ze interpretovat dvéma zptsoby. Zaprvé tak, jak je prezentovana
ve snimku, jako projev smutku. Na druhé strané mtize byt chapéana jako oslava posledniho
kroku k pfevzeti absolutni moci Adolfem Hitlerem nad Némeckem, nebot’ ihned
po Hindengurgové smrti ,,byl vydan zakon, jimz byla i diivéjsi pravomoc presidenta
spojena s funkci risského kanclére. Hitler se stal i formalné hlavou némeckého stdtu
s titulem ,,viidce a Fissky kanclér. «<**°

Sérii projevil zahajuje za souhlasnych ovaci vSech pfitomnych Rudolf Hess utvrzenim

vudcovského principu a slibem vérnosti Hitlerovi:

., Miij Viidce, ztélesiiujes Nemecko!

Ty jsi Nemecko!

Kdyz ty jednas, jedna cely narod.

Kdyz ty soudis, soudi v§echen lid.

Nasim podékovanim je slavnostni slib, Ze budeme s Tebou v dobdch dobrych i zlych, at se
stane cokoliv!

Diky Tvému vedeni je Nemecko rodnou vlasti.

Rodnou viasti pro vsechny Némce na sveté.

Jsi nasi zarukou vitézstvi.

Jsi nasi zarukou miru!

Adolfu Hitlerovi: Sldava vitézstvi!

Nasleduji ¢asti proslovli nejvysSich politickych funkcionditi, ktefi hlasaji zasady

ideologie naciondlniho socialismu a zdtliraziuji pfinos strany némeckému narodu.

140 CESAR, Jaroslav ; CERNY, Bohumil. Nacismus a tFeti #Se. Praha : Orbis, 1963. 269 s., s. 143.
48



Vyzdvihovano je sniZeni nezaméstnanosti, nové pracovni piilezitosti a rozvoj
stavitelstvi.

Piikfe odsuzovany jsou revoluc¢ni tendence jako stimuly anarchie nebo hanobeni
rasoveé Cistoty.

Zdlraznovana je role némeckych délnikl jako piliiti celonarodni politiky a nutnost

péce o zdravi rolnikd.

6.2.4.3. Piehlidka jednotek Ri¥ské pracovni sluzby

Scénu o zasvéceni ¢lent Risskych pracovnich jednotek uvozuji zabéry na vlajku
utvaru s motivem ryce a piekiizenych klast.
Jednohlasny projev koordinované dvaapadesatitisicové masy s ry¢i pfes rameno misto

zbrani a jedinym cilem vzbuzuje mrazivym dojmem:
,,Stojime tu a jsme pripraveni vést Nemecko do nové éry!*“

Pro kameru piesné zinscenovany dialog, ktery vede pfeddk RAD s jednotlivymi ¢leny
utvaru, zdiraznuje fakt, Ze mezi nastoupenymi masivnimi Siky jsou zastupci z celého
Némecka. Tuto jednotu jeste¢ upeviiuje nasledné jednohlasné proneseni nacistického hesla
.Jeden ndrod! Jeden Vidce! Jedna Rise!*, pii némz jsou vyuzity pristfihy na tvaie
vojaku, Hitlera a symbol orlice.

Choralovy projev ¢lentt RAD, ktery ptisobi zna¢né hypnoticky, prezentuje zakladni
ukoly jednotek:

kolektivnim pracovnim usilim pfispét k budovani Hitlerovy fise:

,,Dnes pracujeme spolecné, v bahné, v pisku.

Prehradime Severni more. Vysadime stromy. Vybudujeme cesty, od osady k osade,
od mésta k méstu.

Poskytneme rolnikiim novou piidu. Lesy a pole, zem a chléb.

Pro Nemecko! “

pfipravenost k potencionalnimu boji za Némecko. V této souvislosti jsou pfipomenuta
mista bitev prvni svétové valky, ve kterych polozili némecti vojaci Zivot za vlast a uvedena

pejorativni oznaceni neptatel naroda:
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,,Nebyli jsme v zdkopech ani jsme necelili vybuchitm granatii a prece jsme vojdci!

Kovejte kladiva! Sekery! Ryce! Krumpace a lopaty!

Jsme Risska mlddes!

Jsme v Langemarcku, v Tannenbergu, v Liittichu, ve Verdunu na Sommé, na Ahne,
ve Viamsku.

Na zapade. Na vychodé. Na jihu.

Na zemi, ve vodé a v mracich.

Pratele, zastreleni Cervenymi a Reakciondri nejste mrtvi! Vy Zijete v Nemecku! *

Vidce utvrzuje nadéjnou mladou generaci v tom, jak podstatny vyznam ma jejich
prace pii budovani jednotného statu. Aby bylo toto citéni co nejintenzivnéjsi, odvolava
se na pychu, kterou mohou nejen oni sami jako ¢lenové RAD pocitovat, ale se kterou

K nim vzhlizi cely némecky narod.

,,Reprezentujete velkou myslenku a vsichni vime, Ze pro miliony nasich ndrodnich
spolubojovniku fyzicka prace nebude vic predstavovat rozvrat.

Namisto toho nas vSechny spoji.

V Némecku vic nebude previadat nazor, Ze fyzickda prace je néco méné, nez kazda jina
prdace.

A prijde cas, kdy zadny Némec nebude prijaty do spolecnosti bez toho, aby nebyl predtim
Clenem vasi skupiny.

A jsem si jisty, Ze tak jako vy hrdé slouzite Némecku, tak se celé Némecko dnes uvidi

V hrdém pochodu svych synu!“

6.2.4.4. No¢ni shromazdéni SA

Na noc¢ni manifestaci vérnosti ¢lent SA, ktera je spiSe stranickou kratochvili slouZici
k pobaveni ,,adernych oddilt®, proklamuje nacelnik $tabu Viktor Lutz dozivotni oddanost
Hitlerovi za své jednotky.

Scéna je koncipovana stejné jako shromazdéni pied hotelem Deutscher Hof z ,,prvniho
dne®. Lutziiv projev uvozuji zabéry na svétlicemi ozéafené nacistické vlajky a standarty,
K nimz sméfuji oddané pravice piitomnych. Doprovodny choralovy zpév zlovéstné

pfipomina bojovou pisei. Mystiku situace posiluje také uziti dymovnic. Umélé nocni
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osvétleni odhaluje masy horlivé podporujici Lutzova slova. Zavérecny ohtostroj

vyzdvihuje slavnostni charakter udalosti.

6.2.5. ,, Treti den*“ — Hitler, hrdina mladeze; noc¢ni kruciat

,ITteti den® probihd zasvéceni Clenti Hitlerjugend Vidci a jeho projev na nocnim
shromazdéni. Mezi tyto dvé udalosti je zatazena kratkd pasaz z piehlidky 18. jezdeckého
pluku a modernich obrnénych vozl za piitomnosti ministra letectvi Hermanna Goringa

a ministra valky Wernera von Bomberga.

6.2.5.1. Hitlerjugend a némecka mladez na némeckém stadionu

. e , v v o ev v, v 1 141
., Himmler cvici mladé mUze, pred nimiz se bude sveét trast! “

Adolf Hitler

Demonstrace desetitisici uvédomélych c¢lenti Hitlerovy mladdeze na norimberském
stadionu je jednou z nejemotivngjSich ¢asti celého snimku. Obzvlasté mrazivé pak tato
détska disciplinovanost a absence jakéhokoliv projevu spontdnnosti piisobi na dne$niho
divéka, ktery zna nasledny sled historickych udalosti a roli, kterou v nich Hitlerova mladez
ztvarnila (viz podkap. 3.5.3.).

Némecka mladez byla nacistickou ideologii indoktrinovana od utlého v€ku. V kazdém
jedinci muselo byt odmalicka podnécovano presvédceni o nutnosti slouzit s patficnou
hrdosti svému statu. A stat predstavoval Hitler. Proto pfimy pfislib vérnosti Vidci
pii Zivém setkani znamenal nejen manifestaci své oddanosti zemi, ale zaroven utvrzeni
sam sebe v dulezitosti své role pro rezim.

Vidcliv projev neposkvrnéné generaci uvozuje Rissky vedouci mladeZe Baldur

von Schirach, slibem vérnosti za v§echny pfitomné:

,,Znovu prozivame tu hodinu, ktera nas naplnuje pychou a stéstim.
Na Vas prikaz, Miij Vidce, tu stoji tato mladez.
Miladez, kterd nevi nic o tride, ani kaste.

Nase mladez, odhodlana nasledovat Vas.

141 ROLAND, Paul. llustrovand historie nacismu. Praha : Svojtka & Co., 2010. 216 s., s. 110.
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Tak, jako Vy predstavujete nejvétsi obét’ pro tento ndrod, tak ani tato mladez nechce
zaostavat.

Protoze Vy jste pro ndas ztélesnenim vérnosti a my chceme byt verni Vam. *

Adolf Hitler poté ve svém energickém proslovu apeluje piedevsim na udrzovani
narodni integrity, odmitani kapitalismu, nutnost obétovat se pro stat, zocelovat se, byt
statecny, mirumilovny a nikdy se nevzdavat. Tyto pozadavky, které jsou vystupfiovany
az v hrdinské zasady, zachycuje umny stiih rezisérky jako propojeni zabért fascinovanych
tvari HJ a obrazt jejich vzoru.

Ptehlidka kon¢i prodlouzenym zabérem na nadsené ,,hajlujici” davy na norimberském

stadionu, jejichz mnozstvi evokuje pocit nekonecna.

6.2.5.2. Vidcuv projev na no¢nim shromazdéni

Od tvodnich zabért, ve kterych kamera nabizi pohled na masivni zaplavu stranickych
vlajek smeéfujicich setmélou krajinou k zaficimu monumentu tiSské orlice, se vybizi
interpretace této scény jako stfedovékého krucidtu. Znameni kiize je nahrazeno symbolem
svastiky. Razny pochod praporti podnécuje konotace s kiizaky mificimi pfed zahdjenim
bojové vypravy slozit slib vérnosti.

Téma oddanosti celku zmifiuje Hitler hned v prvnich vétach svého projevu:

,,Neni to jen shromazdeni jednotlivcu, je to predevsim shromazdeni vérnosti! “

Mytizovdna je nejen situace, ale také jazyk, kterym Vidce promlouvd ke svym

stoupenciim:

,,Zda se to byt zdhadné a tajuplné, Ze se sta tisice dokazaly sjednotit behem utrpeni

a vzteku!

Po pasézich proklamujicich narodni integritu a jeji silu je opé€t podnécovéan kult
nacistického nébozenstvi. Nacionalni citéni jakozto podstata lidského Zivota je podle

Vudce dano bozi vali:

,,Nikdo nemuze zit spokojené s pocitem, Ze se vzdal toho, co dava vyznam a ucel jeho

celemu Zivotu.
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A to by nebylo mozné, kdybychom k tomu nedostali hlavni prikaz.

A tento prikaz nam nedala zadna pozemska moc, ale Biih!

Nas Buih, ktery stvoril nas narod, nam to prikazal!

A tak dnes slavnostné slibujeme, Ze kazdou hodinu, kazdy den, budeme myslet na Némecko,

na lidi v RiSi a na nds némecky ndarod!*

V nacistickém monoteismu je onou vSemocnou entitou Vidce. On ,,stvofil“ novy
némecky narod, on ,,pfikézal“. Tento vyklad podporuje rafinovana stiithova skladba
Riefenstahlové prolinajici slova o Bohu se zabéry na nacistické symboly orlice a vlajek
s hakovymi kfizi.

No¢ni shromazdéni odkazuji jesté k jedné skute¢nosti. Podle némeckého psychologa
Ericha Fromma, jenz se =zabyval Hitlerovou sebedestruktivitou, se vazi
k sadomasochistickému autoritafskému charakteru Vidce, ktery je hnan touhou ovladat

w142

slabsi.

Ptednost vecernich shroméazdéni vykladal sam Hitler takto:

,,Dopoledne a jeste i pres den se zda byt sila vile ¢loveka odolna vici pokusu vnutit mu
Jinou viili a jiny nazor. Naproti tomu vecer podléhaji lidé snaze sile silnéjsiho usili. Nebot
kazdé takové shromazdeni predstavuje zdpas dvou protikladnych sil. Vynikajicimu
Fecnickému umeni silné apostolské povahy se snaze podari ziskat lidi pro novy ndzor, ty
lidi, u nichz doslo prirozenym zpiisobem k oslabeni jejich sily k odporu, spise nez ty, kteri

: v o g 143
Jsou pri plné dusevni sile.

6.2.6. ,,Ctvrty den“ — sjezd jednoty a sily

,,Ctvrty den“ graduje zndzornéni obrody vojenské sily Némecka. Pompézni piehlidky
SA , SS a paramilitarnich formaci NSDAP nejlépe vystihuji samotny ndzev norimberského
sjezdu - ,,Stranicky sjezd jednoty a sily“. Stejné jako graduje znazornéni sily, graduje

I obsah Hitlerovych projevi.

142 Srov. FROMM, Erich. Anatomie lidské destruktivity : miizeme ovlivnit jeji podstatu a nasledky?. Praha :
Aurora, 2007. 514 s., s. 397.

143 HITLER, Adolf. Miij boj : uctovani : narodnésocialistické hnuti : dva svazky v jednom. Praha : Otakar 11,
2000. 507 s., s. 347.
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6.2.6.1. Pirehlidka SA a SS

Od prvniho nadhledu kamery na norimbersky stadion je divdk uveden do prostiedi
jedné z nejmasovejSich ceremonii vSech dob. Pripravené setadisté je zcela vyplnéno Siky
jednotek stranickych instituci usporddanych do piisnych geometrickych tvart. Jediny
volny prostor tvofi stfedova cesta, kterou pochoduji velitel¢ SS Heinrich Himmler a $tabni
$¢f SA Viktor Lutz vedeni Adolfem Hitlerem, aby na tivod shromazdéni vzdali hold
valeCnym obétem vztyCenou pravici. Za kazdym z nich ¢ni grandidézni vlajka s hdkovym
kiizem, velkolepa dekorace architekta Speera. Postava jedinct, respektive ustfedni postava
Viudce, je konfrontovana s obrazem dokonale organizované masy. Vynika tak nejen
autorita jedince, ale pfedevsim podiizenost celku.

Naésleduje slavnostni exhibice jednotek SA a SS. VétSina zabért je sniména z vysky.
Riefenstahlova nechala pro tuto pfileZitost nainstalovat na celni vlajkové stozary zdvizné
voziky pro kamery. Pfesné koordinované marSe skrz stadion jsou estetickou podivanou
primarné pro Hitlera, jenz na ni nahlizi z vyvy$ené fe¢nické tribuny a pro divaky, kterym
kamera nabizi tentyz pohled z vrchu.

Majestatni prehlidka synchronizovand s pochodovou hudbou konéi raznym krokem
jednotek SS v ¢ele s H. Himmlerem pied Vudcovym fe¢nistém. Hudba ustane, kamera
snima pfeplnény norimbersky stadion. Dlouhy zdbér a naprosté ticho dava divakovi
prostor, aby si uvédomil silu zobrazené situace. Respekt, ktery scéna vzbuzuje, je
nesporny.

Poté je na fad€ oficidlni pfisaha Viktora Lutze za jednotky SA, ktera je stvrzena
jednohlasnou formuli vice nez stovky tisic pfitomnych: ,,Sieg Heil!

Hitler, snimany z podhledu proti nebi, se ve svém projevu vyjadiuje k citlivé otazce
,,noci dlouhych noz*“. Percepci tohoto incidentu vSak dokédze zkuSeny demagog proménit

z krvavé Cistky v udalost vedouci k posileni ducha a jednoty strany.

,,Pred nékolika mésici byl na nase hnuti uvrhnut temny mrak.
Ti, kteri verili, Ze tato trhlina zpiisobi rozpad hnuti, byli nakonec zklamani.

Opét tu stojime pevné a odhodlané a nic v celéem Néemecku nas nedokdze zlomit! “

Diilezitou slozkou Hitlerova projevu je apel na jedince ve chvili, kdy hovoii k masam.
V kazdém individuadlné musi byt vyvolan pocit, Ze pravé a jen jemu jsou adresovana

Vudcova slova:
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. Kazdého z vas osobné vyznamenavam a vkladam do vas divéru, protoze vidim, Ze vy
verite v silné Nemecko!
Protoze vidim, Ze vy jste dokazali duveru ve mné nejméné tisickrat!

A vim, Ze v budoucnosti to urcité nebude jinak!“

Stithova skladba zachycujici pti Hitlerovych slovech uchvacené tvaie pfitomnych
doklada acinnost jeho taktiky.

Nésleduje cCestnd salva stranickym standartdm a slavnostni pfijimani novych
regionalnich vlajek. Vudce se kazdé z nich dotyka ,,krvavym praporem® (ném. Blutfahne),
kulkou prostielenou vlajkou, ktera je vzpominkou na Mnichovsky pu¢ z roku 1923.

Situace tak op&t nabyva zna¢né ritudlniho charakteru.

6.2.6.2. Velka prehlidka paramilitarnich formaci NSDAP

Zabéry z norimberského stadionu vystfidaji podhledy na fadu praport s hakovymi
kfizi v historickém centru mésta. Na Adolf Hitler Platz pfed Chramem Panny Marie
(ném. Frauenkirche) se kona zavére¢na velka prehlidka paramilitarnich formaci NSDAP.

Slavnostnim marStim jednotek SA, SS, RAD, FAD, polniho délostielectva, vzdusné
obrany ¢i motorizované¢ho sboru NSKK v Cele se svymi veliteli ptihlizi nejvyssi stranicti
funkcionafi, vojensti hodnostaii 1 pateticky lid, ktery se pysni, jak poznamenal Hitler
v projevu K jednotkam RAD, ,,v hrdém pochodu svych synii! “

Setkavaji se zde obé podoby masy z predchozich scén: masa organizovana, absolutné
disciplinovana, zastoupena uniformovanymi formacemi, a na druhé strané masa
neorganizovana, kterou reprezentuje lid. Symbol vztyCené pravice ovSem odkazuje
ke spole¢nému cili, bezmezné oddanosti jedinému Vudci.

Mnozstvi pestrych uniforem specifickych pro jednotlivé utvary, K jejimz nositelim
obdivné vzhliZeli chlapci z Hitlerjugend, poskytovaly kameramanlim znacné umélecké
vyziti. Prostfednictvim hry svétla a stinu vznikla fada vysoce estetickych celkt. Zabéry
precizné synchronizovanych zastupli pochodujicich skrze ulice Norimberku vyvolavaly

pro zménu efekt nekonec¢na stejné jako na zasvéceni ¢lentt HJ z predeslého ,,dne®.
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6.2.6.3. Ukon¢eni stranického sjezdu, Hitlertiv zavérecny projev

Zakoncendi stranického sjezdu probihd opét v Luitpoldové hale. Pronést derniéru svych
projevit ptichazi za mohutného aplausu a vztyCenych pravic vSech ptitomnych hlavni herec
tohoto velkého ptedstaveni Adolf Hitler, nasledovany nejuz§im kruhem svych vérnych.
Slavnostnimu zavérecnému projevu predchazi pochod Standart SS zastupct jednotlivych
krajii a ,,krvavé vlajky* nesené Jakobem Grimmingerem.

Tak jako je derniéra opakovanim jednoho a téhoz predstaveni, tak je i Hitlertiv
zaverecny projev, doprovazeny typickou afektovanou gestikulaci, je zprvu reprodukci ideji
hlasanych v pribéhu piedchozich dnti. Postupné vSak graduje v propagovani arijské
nadfazenosti a totalitdrniho stdtu vedeného prominentni nacistickou elitou, ktery

po odstranéni nezadoucich elementti dobude svét.

,,Nase strana zacinala se 7 ¢leny, ale uz tehdy méla dvé zasady.

Prvni: Budeme stranou s pravdivou ideologii.

A druha: Budeme, a to neustupné, jedina a nejsilnéjsi strana v Nemecku!

Jistéze, musime byt v mensiné, protoZe predstavujeme nejhodnotnéjsi priklad usili a obéti

vV mobilizaci naroda! “

A také lidé nikdy nejsou ve vétsiné, ale naopak v mensiné.
A protoze se jednd o rasovou elitu nemeckého ndroda, miizou se s hrdou sebetictou
postavit do cela Rise a jejim obcaniim!

Jen pod vedenim takovéto strany se miize narod rozvijet stale vic a vic!

Neémecky narod je spokojeny, nebot Zije s védomim, Ze neustdle se stridajici vize, byly

konecné nahrazeny jedinym pevnym pilirem!
Vzdy se najdou lidé, kteri jsou skutecné aktivni bojovnici, a ocekava se od nich vic, nez
od milionii Fadovych obcanii.

Jim jednoduse nestaci vici si: Ja verim. Radsi si reknou: Ja bojuji!

Je nasim zboznym pranim, aby tento stdt a tato Rise pretrvala tisic let!

Jsme Stastni, kdyz vime, Ze celd tato budoucnost patri jen a jen nam!
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Zavérecna slova Rudolfa Hesse k publiku jsou elipsou k hlavni myslence ztélesnujici
vSechny zasady, které Luitpoldova hala stvrzovala frenetickym ,,hajlovanim*, a kterou byl

sjezd zapocat:

,,otrana je Hitler!
Ale Hitler je Nemecko, tak jako Nemecko je Hitler!
Hitlerovi: Sieg Heil! “

,Stranicky sjezd jednoty a sily* kon¢i chordlovym zpévem hymny NSDAP, pisni
Horsta Wessela, a detailem na symbol hakového kiize. Na nacistické ,,bozi“ znameni,

ptedstavujici zprvu spasu pro vyvolené, ale v kone¢ném soudu ortel pro vSechny.

6.2.7. Dodatek

Podstatnym faktem v Triumfu viile je také absence zenského zastoupeni v fadach RAD
i Hitlerovy mladeze, pfestoze zeny tvofily jejich nedilnou soucast. Adolf Hitler sice
pii projevu ke ,,své“ mladezi apeluje jak na némecké chlapce, tak na némecké divky, ty
v§ak na norimberském stadionu pfitomny nejsou. Stejné tak chybi v fadach RAD.

Némecko je prezentovano jako maskulinni stat, kde Zeny hraly ,,vzdy druhotnou roli
ajejich postaveni je mozné shrnout pod heslo: , Kinder, Kirche, Kiiche!* (deti, kostel,
kuchyrn). “144 Zenské tvaie jsou zobrazovany jen tehdy, maji-li v piijemci rozpoutat

sentimentalni emoce.

144 FOWLER, E. W. W. Nacistické redlie. Praha : Cesty, 1998. 160 s., s. 42.
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7. Zaver:

,.Je dobré ziskat si moc vojskem a zbranemi, ale jesté lepsi je ziskat a udrzet si srdce
VL
lidi.

Joseph Goebbels

V praktické ¢asti jsme se pokusili postihnout propagované zasady nacistické ideologie,
zpusoby, jakymi byly ve snimku prezentovany, a moznosti interpretace jednotlivych
filmovych obrazii zachycujicich ideje na pozadi uméleckého ztvarnéni.

Na zaklad¢ téchto poznatkil Ize konstatovat, ze se Leni Riefenstahlové podarilo uzitim
inovatorskych filmovych technik a pisobivé stfihové skladby kombinujici mnozstvi
symboll nacistické ikonografie, efektivnich zabérti na vS§emocného Vidce a oddané masy
s obsahem sdélovanych mySlenek zachytit stranicky sjezd jako oslavnou, silné
estetizovanou podivanou. Hitleriv ,,svétondzor* je propagovan v pusobivém mystickém
oparu nacistického nabozenstvi a i na dnes$niho pfijemce pusobi znacné senzitivnim
dojmem.

Po vzoru germanské mytologie byl Adolf Hitler vykreslen jako heroicky Nibelung
Siegfried. A stejné tak jako statecny Siegfried probudil ze spanku sviij narod, ktery se stal
druzinou vérnych rytifd oddan¢ bojujicich jeho jménem, tak i Hitler triumfalné¢ probudil
valkou ,,uspany* némecky lid, aby se nasledn¢ stal prostiedkem jeho viile.

Leni Riefenstahlova vytvofila dokonale klamny obraz narodniho hrdiny, jenz v dobé
valky ,,pfirozen¢* nepocitoval soucit vic¢i nepratelim, ale ,,prave tak malo soucitu mel
pro své bojujici vojaky a pro némecké civilni obyvatelstvo. «148 pro vSechny své ,,vérné
nasledovniky* z vodnich titulkl, ktefi svému Vidci slibovali v Norimberku dozivotni
oddanost, a pro cely némecky narod, jehoz ptizen si chtél Hitler Triumfem wviile upevnit
ajemuz se mély propagované ideologické zasady stat svatym nacistickym zakonem.
Pro vSechny, kteti svého Siegfrieda ,,zajimali pouze tehdy, pokud mu slouzili nebo mohl-li

. ., S 147
je vyuzit pro své pldany.

145 Dr. Joseph Goebbels in Triumph des Willens, 33:23.
146 FROMM, Erich. Anatomie lidské destruktivity : miizeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky?. Praha :
Aurora, 2007. 514 s., s. 400.
147 Cit. podle: tamtéz, s. 398.
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Autorka si plné¢ uvédomuje nevhodnost posuzovani dila v kontextu doby jeho vzniku,
tzn. nemnoho let poté, co se v té¢zké povalecné dob¢ staly myslenky naciondlniho
socialismu ve své puvodnosti zachytnym existencidlnim bodem pro miliony némeckych
obCanu. Stejn¢ tak ji neptislusi vynaSeni moralizujicich soudii nad oslavnym piijetim
Triumfu wiile ze strany publika v dob¢ jeho uvedeni do kin.

Z pohledu dnesniho piijemce znajiciho fatalni sled historickych udalosti 1ze vSak tento
filmovy po€in i pies veSskerou uméleckou kvalitu, kterou bezesporu disponuje a diky niz
byl vyznamenan fadou mezinarodnich ocenéni, oznacit jako bezcitného prostiednika
zhoubné ideologie. Soudoby divak mél byt omamen estetickou fikci a poté znésilnén

surovou realitou.
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