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Predmluva

Heiner Goebbels (*1952) patfi v dneSni dobé k nejvyznaméjSim autort
hudebniho divadla a experimentalni artificidlni hudby v Némecku. To nezlstava bez
povSimnuti, a tak se jeho jméno objevuje jiz ve vyznamnych hudebnich
encyklopediich. V némecké encyklopedii ,,Die Musik in Geschichte und Gegenwart
je pod jeho jménem strucny zivotopis, seznam vyznamnych dél i, podle mého nazoru
velice zajimava, charakteristika jeho hudebniho rukopisu.

Informace podobného typu najdeme 1 v oxfordské encyklopedii Grove Music
Dictionary. Relativni mladi tohoto autora opét zplisobuje problém, Ze informace jsou
pouze kusé a ne piili§ podrobné. Daleko piesnéjsi a rozsahlejsi informace najdeme na
némecké odnozi Wikipedie.

Vyrazné konkrétnéji ovSem o jeho dile pojednava dalsi némecka hudebni
encyklopedie ,,Musik im 20. Jahrhundert* ve svazku ,,Experimentelles Musik- und
Tanztheater” (Frieder Reininghaus/Katja Schneider, 1999), kde jsou podrobn¢
rozebrdna a zhodnocena dvé jeho vyznamna dila — jedno jevistni a jedno koncertni —
Schwarz auf Weill a Surrogate Cities. Tyto analyzy mé velice zaujaly a dodaly mi
novy nahled na celé téma.

Za nejvyznamnéj$i zdroj povazuji pojednani Ceského autora Jiftho Adamka
Théatre Musical — Divadlo Poutané Hudbou. Adamek zde velice podrobné rozebira
autortiv tvirci styl, jeho inovativnost a hravost 1 inkriminované vlivy popularni
hudby. Adamkiv text plisobi velice objektivné a jasné.

Velké mnozstvi faktickych informaci jsem také ziskal z internetovych servert,
poskytujicich hudbu v elektronické podobé a recenze na ni. Z citovanych to jsou
servery The Guardian Music, Discogs.com, Amazon.com a Eugene Free Network.

Heiner Goebbels si jiz ziskal zaslouzené misto ve védomi odborné vefejnosti,
ovSem jistd setrvacnost hudebni literatury se konkrétn€ u néj projevuje skromnosti

informacnich zdroji, coZ je implikaci relativniho mladi autora.



Uvod

Vezméme si tento piiklad: sedite sami v kavarné a u vedlejSiho stolu nékdo
za¢ne mluvit cizim jazykem. VaSe pozornost v prvni fazi zbystfi. Zaujme vas exoticka
melodi¢nost, akcenty na neocekavanych mistech, mozna hlasky, které¢ v nasem jazyce
vibec neexistuji. Chvili poslouchite a obdivujete, ovSem =zanedlouho ztratite
pozornost a piestanete vnimat jednotlivé hlasky a slova a z vét se stane jen proud
néceho neurcitého. O chvili pozdéji vase mysl presune tento nesmyslny proud na
vedlejsi kolej a neché ho splynout s ruchy okoli. Divod je jednoduchy — fe€ je zplisob
jak ptedat informace pomoci slov — pokud nerozumite sloviim, ztraci fe¢ smysl.

A hudba je na tom upln¢ stejn€. Snazi se piredat myslenku, emoci, informaci,
je tu od toho, aby byla pochopena a chce byt pochopena. OvSem pokud nerozumime
feci, kterou mluvi, nemizeme pochopit, co nam chce fict. Samoziejme, pokud na vas
n¢kdo bude kiicet japonsky a mavat vam kolem hlavy katanou, asi pochopite, Ze vas
nezve na ¢aj, ale uz se nedozvite, jakymi krasnymi ptizvisky vas nazval.

V soudobé kompozici je problematika srozumitelnosti vyznamnym tématem.
Chceme, aby naSe hudba byla nova, chceme aby méla myslenku a zaroveni chceme,
aby byla myslenka pochopena.

KdyzZ jsem poprvé poslouchal hudbu Heinera Goebbelse, kladl jsem si otazku,
jak to ud¢lal, Ze mu rozumim. Jak to, Ze chapu co mi chce fict, pfestoze jsem
takovouto hudbu nikdy neslysel?

Pak jsem si uvédomil, Ze jsem vlastnd tuto hudbu uZ slysel. Ze je vlastng tato
hudba neuvétitelné dlimyslnou mozaikou nejriznéjsich hudebnich proudu, ktera je tak
umn¢ poskladana, Ze neplisobi jako slepenec, jako kolaz, ale funguje jako pietaveny a
vytepany celek, ktery ma jen jednu tvaf, jez je schopna pfedat vSechny myslenky a
emoce, které se ji zlibi.

Heiner Goebbels ovlada své femeslo opravdu mistrné. Balancuje na pomezi
hudby artificialni a popularni, a pfitom si bere to nejlepsi z obou svéti.

To je diivod, pro¢ me tento autor zaujal, pro¢ se pro m¢ oddélil z masy jinych
soucasnych evropskych skladatelli. Je to prave jeho tanec na hrané, ktery ptitdhl mou

pozornost a donutil mé premyslet.



1. O autorovi

Heiner Goebbels (narozeny 17. 8. 1952 v Neustadtu) je némecky skladatel,
hudebni fteditel a profesor na Justus-Liebig Universitit v GieBenu a na European
Graduate School v Saas-Fee ve Svycarsku.

Od roku 1972 studoval sociologii a hudbu ve Frankfurtu nad Mohanem. Uz
v pocatcich tvorby jeho hudba vykazovala znaky michani zanrd. V dobé, kdy byla
némecka nacisticka minulost tabuizovana, zaloZil soubor Sogennante Linksradikale
Blasorchester (1976-1981)' neboli Takzvanéa levicové-radikalni dechovka. Ansambl
pusobil predevim na pouli¢nich demonstracich.?

Se saxofonistou Alfredem Harthem vytvofili art-rockové duo snazvem
Goebbels/Harth (1975-1988), které bylo pozd¢ji rozsiteno o dva dalsi ¢leny a vzniklo
kvarteto Cassiber (1982-1992). To vynikalo pfedevSim vynikajici sehranosti,
zvukovou invenci a sugestivni vizualni strankou koncertovani.’

Vyznamna  ¢ast jeho  stézejnich dél pochazi ze  spoluprace
s vychodonémeckym spisovatelem Heinerem Miillerem — dvé ze Ctyf skladeb
rozebiranych v tomto textu patii pravé do této kategorie. Ze skladeb, jez v této praci
nebudou rozebirdny, bychom se méli zminit aspon o téchto: ,,Verkomennes Ufer*
(,,Zpustlé pobtezi“, 1984), ,Die Befreiung des Prometheus* (,,Osvobozeni
Prométhea®, 1985) a ,,Wolokolamsker Chaussee* (,,Wolokolamska dalnice®, 1989).

Dilo Heinera Goebbelse ziskava ¢im dal tim vétsiho véhlasu. Stale vice jeho
kompozic je provadéno na svétovych jevistich. Autor byl jiz dvakrat nominovan na
cenu Grammy: poprvé v kategorii Best Contemporary Composition za cyklus skladeb
Laurrogate Cities™ vroce 2001 a podruhé v kategorii Best Small Ensemble

Performance za skladbu Eislermaterial v roce 2004.*

1 LUDWIG FINSCHER, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Heiner Goebbels
2 JIRI ADAMEK, Théatre Musical, Divadlo poutané hudbou, str. 55

3 Tamtéz, str. 56

4+ WIKIPEDIA, Heiner Goebbels



2. Skladba ,,Surrogate* z cyklu ,,Surrogate Cities*

Cyklus skladeb Surrogate Cities pro velky orchestr, mezzosopran, recitatora a
sampler (autorem oznadovana jako ,,suita pro orchestr a sampler)’ slozil Heiner
Goebbels v roce 1994. Poprvé byl v témze roce cely cyklus se souhrnnou stopazi 1
hodina a 6 minut proveden studentskym orchestrem Trinity Laban Symphony
Orchestra. Premiéru ¥dil dirigent Jonathan Stockhammer.®

Cyklus obsahuje Sestnact skladeb. Deset instrumentalnich a Sest vokalné-
instrumentalnich na texty Heinera Miillera, Huga Hamiltona a Paula Austera. Autor
dava interpretim volnost zvolit si libovolné potadi jednotlivych skladeb b&hem
celého provedeni. Toto je umoznéno samostatnosti a sobéstacnosti vSech casti, coz
spiSe nez nékterou z klasickych velkych forem artificidlni hudby pifipomina po
formalni strance hudebni album z popularni sféry. Primérné stopaz jednotlivych
skladeb zhruba 4 minuty a 20 vtefin se také kloni spiSe ke standardim popularni

hudby.

2.1 Struktura skladby

Jak jiz bylo predeslano, skladba je uréena pro velky orchestr. Ke
standardnimu obsazeni je pfidan klavir a recitator. Celkova durata je 6 minut a 10
vtefin. Skladba za¢ind rytmizovanym tremolem ve smyccich v unisonu na jednom
tonu (fis), které postupné nariista pridavanim dalSich oktavovych unison (ke
smyccim se pozdéji pridadvaji 1 nckteré dievéné dechové nastroje se stejnym
rytmickym prvkem). Tato struktura zistavd ve smyccich po celou dobu skladby.
Zahy po nastupu smyccli se pridaji blanozvucné bici (tympan a velky buben), které
naznaci Ctyf¢tvrtové metrum, jez autor skladby v partitufe udava, ovSem v podstate
spiSe orientacni charakter.

Zhruba na tficaté vtefin€ nastupuje harfa, ktera pfinese do skladby ojedinély
harmonicky prvek. Dimyslnd volba intervali ovSem kompozici neukotvi v dur-
mollovém systému, naopak ji od né¢j vzdali a lehce naznaci piiklon ke kvartové

harmonii, potazmo pentatonice.

5> NEW GROOVE DICTIONARY, online verze, Surrogate Cities
6 THE GUARDIAN MUSIC, Surrogate Cities - recenze od Tima Ashleyho



Vyznamnou ulohu ziskava klavir, ktery nastupuje po Ctyficeti péti vtetinach
skladby s vyraznym rytmickym motivem ve velké oktdvé na ténech e a fis
v Sestnactinovych hodnotach a posléze piinasi stoupajici chromaticky motiv, ktery
kon¢i na tonu fis a upeviiuje tak tento ton jako stied tonalni gravitace. Motiv je
v pozd¢jsi fazi skladby zesilen trombony. Mnohonasobnym opakovanim si tento
motiv ziskdva dominantni postaveni, které je umocnéno jeho solitérnim charakterem
ve struktute skladby — zadny dal$i melodicky motiv autor do kompozice neptinese
(pomineme-li melodicky charakter mluveného slova, viz nize).

Zlomovy bod skladby nastdva na 1 minuté a 35 vtefinach, kdy nastupuje
v neCekaném misté¢ mluvené slovo, které se pohybuje na pomezi recitace a
exaltované¢ho skandovani a je stfidano rytmizovanym vdechovanim a vydechovanim

a nesrozumitelnym mumlanim. Recitovand pasaz je lehce upravenou verzi lyrického

textu Huga Hamiltona. Text je nasledujici:’

She’s been running!
What for?
She’s been running!
What for?

What makes a young woman run?
During the day? In the city?
What for?

It makes you look like you're late.
Forgotten something.

Like you need to get
to bank, or a doctor
or an attorney.

Like you don’t own a car.
Dream a lot
over breakfast.

Say little.

She’s been running!
What for?
It makes you look like

HeinerGoebbels.com, oficialni stranka



you 've been tricked.
It makes you look like
you 've just been attacked.

Like you 've just escaped from the East.
Like you've had a taste of freedom.
Like you've seen something
that made you turn back.

Like you once had an idea

what you wanted most.

She’s been running!
She’s been running!
What for?
It makes you look like,
running makes you look like
you 've lost something.
Or stolen something.
Or said something.
Told lies.
Like you know something that nobody else does.

Like you once had an idea of what you wanted most.

She’s been running!
What for?

And running makes you look like,
And running makes you look like
you're new.

Running in the street makes you look like
you don’t belong.

Like you 're unemployed.
Un-german.

Surrogate.

surrogate, surrogate...
She’s been running!
What for?

(basen v této casti prechazi do opakovani jednotlivych slov z predeslych versi)
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Pro pfedstavu o obsahu nabizim ¢esky pieklad (pteklad Robin Schenk, 2013):

Ona utikala!
Proc¢?
Ona utikala!
Proc¢?

Co priméeje mladou Zenu utikat?
Za bilého dne? Ve méste?
Proc¢?

Vypadas pak, ze jsi ve skluzu.
Néco jsi zapomnéla,

Jako by ses potiebovala dostat
do banky nebo k doktorovi
nebo k pravnikovi.

Jako ze nemas auto.
Casto snis
behem snidané.

Moc toho nenapovidas.

Ona utikala!
Proc¢?
Vypadas pak,
Ze té napalili.
Vypadas pak,
jako by na tebe pravé zautocili.
Jako bys prave unikla z Vychodu.
Jako bys ucitila zavan svobody.
Jako bys spatrila néco,
co te primelo se otocit.
Jako bys najednou prisla na to,

co chces nejvic.

Ona utikala!
Ona utikala!
Proc?

Vypadas pak,
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kdyz bezis tak vypadas
Jjako bys néco ztratila.
Néco ukradla.
Néco rekla.
Vykladala IZi.
Jako bys védeéla néco co nikdo jiny nevi.

Jako bys najednou prisla na to, co chces nejvic.

Ona utikala!
Proc¢?

A kdyz utikas, tak vypadas,
A kdyz utikas, tak vypadas,
Ze jsi tu novd.

Kdyz béhas po ulicich tak vypadas,
Ze sem nepatris.

Ze jsi nezaméstnana.
Nenémecka.
Ndahradnik.
nahradnik, nahradnik...
Ona utikala!

Proc?...

Uz 1 z pouhého prvniho pohledu na text je jasné, ze nejvyznamnéjsi ulohu
maji verSe na zaCatku kazdé sloky “She’s been running! / What for? ” Recitator tyto
verSe odliSuje od zbytku textu po dynamické strance i expresivitou hlasu. Prace s
vyskou hlasu je v textu tak vyrazna, ze bychom jej skutecné¢ mohli povazovat za
melodickou linii (pfestoze recitator nezpiva, nelze — pravé nejvyraznéji v refrénech —
pieslechnout tihnuti jeho hlasu k tonu fis, ktery se, jak jiz bylo zminéno, ukazuje jako
stted tondlni gravitace).

Uzce s textem je spjata uloha malého bubinku se zapnutym strunikem. Ten se
pfipojuje tésné po ndstupu recititora a po vétSinu skladby imituje rytmickou stranku
mluveného slova. Na rozdil od ostatnich néstrojii nema jeden resp. dva motivy, (v
tomto ptipad¢ by se mozna vice hodil termin z minimal music — patterny) které by se
stiidaly, ale ubiha dal aZ do konce skladby jen s drobnymi néavraty k jiz vyi¢enym

rytmickym strukturdm.
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Gradace pfidavanim dalSich néstrojovych skupin je vtomto bod¢ jiz
v podstaté u konce. Vyrazné€jsi skok v dynamice nastava na zacatku treti sloky basne,
kdy jako na znameni refrénu ,, She’s been running! / What for? “ nastupuji trombony
s basovym motivem, ktery byl piivodné v klaviru. V tomto bod¢ (v Case 3 minuty a
20 vtefin) skladba dosahuje dynamického vrcholu, na kterém zistava celou tieti
sloku a zacatek ctvrté sloky. Poté nastava celkovy pokles intenzity, ktery je ovSem
vystiidan jesté jednim kratSim vrcholem kolem paté minuty, kdy se do poptedi na
chvili opét dostane piano s basovou figurou na tonech e a fis. Na tomto vrcholu je
v textu naposledy zopakovan refrén a dal uz jen recititor za sebe sazi jednotliva
slova z ptedeslych slok tak, ze nedavaji ptilisny smysl.

Od paté minuty nastava uz definitivni pokles intenzity. Dynamicka obalka
v podobé oblouku je dokoncena postupnym vynechdvanim nastrojovych skupin az
do bodu, kdy zlistava jen recitator, ktery — se zdanlivé blaznivym vyrazem — opakuje
jednotliva slova, hlasit¢ vzdechy a jiné neurCité zvuky a harfa srozloZzenym

kvartovym akordem.

2.2 Prvky popularni hudby ve skladbé Surrogate

Vezméme si tuto skladbu z pohledu nezaujatého divéka, ktery pfiSel na
koncert filharmonie. Je to Evropan nebo American, takze vyrostl ve stejném
kulturné-hudebnim prosttedi jako my. Nema Zadnou anotaci k autorovi, ani skladbé
samotn¢ a tfeba ani neni ptili§ znaly v artificialni hudbé.

Prvni pro néj zndmy element, kterého si v§imne (nebo ho spiSe podvédomé
zaznamend) je extrémné prizra¢nd harmonicka struktura — struktura kterou chépe.
Neobsahuje ostré disonantni stiety a neméni se — tak jak tomu byva v pisiovych
formach. To, Ze se toto dafi autorovi, aniz by se musel hloubéji ponofit do dur
mollového systému, povazuji za extrémné dobfe zvladnutou praci s tonovym
naznak kvartového systému, neustalé sttidani tonii e a fis v basu klaviru naznacuje
sedmy a prvni stupeii mollové tonality (tudiz ténina skladby by byla fis moll) a
vzestupné basové pochody v Zestich a klaviru naznacuji pentatoniku s ptfidanymi
chromatickymi tony (ktera je pomérné€ béznou v bluesové, jazzové 1 rockové hudbg).

Dal$im neopomenutelnym zachytnym bodem je pro posluchace rytmus. Po

celych Sest minut je skladba tlacena dopfedu rytmizovanym tremolem
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v Sestnactinovych hodnotach smyccti. To by ovSem samo o sob& nestacilo. Proto
nastupuji blanozvuéné bici, které jak jiz bylo zminéno pfindseji jedinou rytmickou
strukturu, jez vychazi na Ctyf¢tvrtové metrum. Tato figura umoziuje posluchaci
vnimat tep skladby, ovSem je téméf nemozné udrZet si piehled o tom, kde je prvni
doba, proto zahy vznikne pouze dojem neménného tempa, tedy tak akorat, aby si
mohl posluchac ,,klepat nohou do rytmu*.

Autor se opravdu velice Sikovné pohybuje na hran¢ mezi rytmikou hudby
populdrni a komplikovanymi strukturami soudobé hudby artificidlni. Struktury
v drobnégjSich hodnotach (rytmizované tremolo a basové figury vklaviru a
trombonech) jsou konfrontovany se strukturami v bicich nastrojich, které urcuji
celkovy tep skladby (maly bubinek se sice pohybuje v drobnéjSich rytmickych
hodnotach, ale akcenty jsou zpravidla na doby) a kombinaci obojiho vznika
struktura, kterd je jak rytmicky pochopitelna tak komplexni a sofistikovana, ovSem
nepietechnizovana.

Ale vratme se k nasemu posluchaci. Skladba je pro né&j pochopitelnd, tento
bod je splnén. Autor ma jeho pozornost, protoze poslucha¢ rozumi jazyku, kterym
hudba mluvi. Dalsi tkol je jasny — udrzet si jeho pozornost i nadale. Heiner Goebbels
to fesi velice jednoduchym zpisobem — gradaci. To je ovSem v hudbé element tak
esencialni, Ze jeho kategorizace do popularni nebo artificialni sféry je bezpiedmétna.

Forma skladby je, jak jiz bylo zminéno, oblouk. Skladba za¢ind v nizké
dynamice, postupné¢ roste, vrcholi, pak opét klesd a kon¢i v pianu. Prvni minutu a ptl
se na strukturu ,,nabaluji* dal$i nastroje a zahustuji ji. To jsou pro posluchace nové
podnéty, takze je pozornost zajiSt€na. Po minuté a ptl uz hraje skoro cely orchestr a
uz neni moc kam stoupat. Toto je pravé moment, kdy nastupuje mluvené slovo.

Recitace basné¢ neni tplné typickym prvkem pro soudobou popularni hudbu, a
kdyz uz, tak na kratkych usecich nebo ve formé& rapu (ovSem ten ma vyrazné
rytmickou funkei, ktera zde chybi). Velmi zfidka se objevuje jako stfedobod skladby.

Abychom pochopili funkei mluveného slova v této skladbé, podivejme se na
jeho formu (viz strany 9-12). Uz nékolikrat zminovany refrén ,, She’s been running! /
What for? “ je klicem k pochopeni struktury — mé uplné stejnou funkci jako refrén
v popularni hudbé.

Refrén funguje jako zachytny bod, ktery si poslucha¢ zapamatuje a dalsi
opakovani ho v tom utvrzuji. Zaroven obsahuje hlavni mySlenku skladby: ,,She’s

been running! / What for? “ cely zbytek textu se zabyva tim, pro¢ ta mladd Zena
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utikala a ¢as od ¢asu nam to pfipomene. Tato struktura se objevuje ve velkém
mnoZzstvi lidovych 1 umélych pisni. DluZzno podotknout, ze pliivodni basenn Huga
Hamiltona, kterou Heiner Goebbels pouzil ve skladbé Surrogate, tyto refrény
neobsahuje. Text ubihd jako jednolity proud bez opakovani verSi ,,She’s been
running! / What for? “. Mizeme tedy mluvit ist€¢ o invenci autora hudby — text je
podtizen hudebni formé&, neni tomu naopak.

Po strance formy piipomina skladba Surrogate v mnoha ohledech populéarni
pisen. Je to ovSem Uspornost pouziti pro pisent typickych prvkia (naptiklad pouziti
»skandovani“ namisto zpévu) a pfifazeni mnoha prvkl cizich, které vytvareji

jedine¢nou strukturu této skladby.
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3. Skladba ,,The Absence of Time*

Skladba (jejiz ndzev by se dal pielozit jako ,,Neptitomnost ¢asu‘) vznikla
jako soucést soundtracku k filmu ,,Ashes and Snow* (,,Popel a snih®, 2005) od
kanadského autora Gregoryho Colberta.® Film zachycuje interakce mezi lidmi a
zvitaty. Jeho charakter je ovSem spiSe umélecky nez dokumentarni. Ve snimku je
skladba pouzita jako podklad pod zabéry africkych domorodct, ktefi si hraji
s gepardy na pise¢nych dunach.

Heiner Goebbels neni jedinym autorem soundtracku — tfinact originalnich
skladeb je od deseti riznych autorti, ovSem autorstvi této skladby je pouze jeho.
Skladba samotna byla provedena souborem Eastwestern String Ensemble (coZ je, jak
nazev napovida, smyccovy orchestr) a soucasti nahravky je zaznam zpévu
zidovského chazana Samuela Vigody (chazan je muz, ktery vede modlitby pfii

7idovské bohosluzbg).”

3.1 Struktura skladby

Jak je dobrym zvykem Heinera Goebbelse, skladba je velice kratkd — stopaz
zhruba 2 minuty a 50 vtefin. Kompozice za¢ind nastupem smyccii ve velké oktaveé na
tonu f, ktery se pozdé€ji prokaze jako mollovy tonicky bas (tato skladba nepopira
zakotveni v dur-mollovém systému).

Autor nechava vyznit basovy ton ve smyccich a po n€kolika vtefinach se ze
ztracena ptidava zpév chazana (barva hlasu je jasn¢ oddélena od zbytku struktury,
davod je zjevné ten, Ze nahravka je vyrazné starS$i nebo byla pofizena na horsi
zatizeni. Jelikoz skladba vznikla patnact let po smrti Samuela Vigody, jsou obé
moznosti pravdépodobné a nevylucuji se). Hlas se pohybuje ve falzetové poloze
(vrchni polovina jednocarkované a spodni polovina dvoucarkované oktavy) a
melodie je typicky Zidovskd — né€kde na pomezi mezi harmonii vychodnich kultur
(koloratury, jemnd glissanda a pro evropské ucho lehce rozladéné intervaly) a
sttedovékou evropskou (melodicky pohyb prakticky vyhradné po sekundovych

intervalech s vyjimkou né€kolika skokt o kvartu nebo kvintu).

8 WIKIPEDIA, Ashes and Snow
9 DISCOGS.COM, Ashes and Snow, The soundtrack
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Prakticky minutu nechd autor znit Zidovskou modlitbu nad basovou
prodlevou, skladba tak dostava silné meditativni charakter s pocitem definitivnosti
(podobné jak tomu byva na konci neékterych baroknich skladeb, kde je drzen tonicky
pedal v zavére¢nych pasazich).

Tato struktura je naruSena v ¢ase 1 minuta a 10 vtefin nastupem vysSich
smycct s evropskou harmonii. Zde se v pomérné rychlém sledu zacnou stiidat
akordy, které maji tonalni charakter — striktné¢ se drzi harmonie f moll respektive As
dur. Také basova prodleva zatne zahy kopirovat harmonickou strukturu vyssich
smyccl a na dobu zhruba tficeti vtefin nas zavede do harmonického terénu obdobi
romantismu, kterého se v dne$ni dobé Casto uziva ve filmové hudbé€. Tato harmonie
je pfesné ,napasovana“ na melodii Zidovského zpévu, takze funguje jako jeho
doprovod.

Po téchto tficeti vtefinach se sice harmonie dal neméni, ale kompletné
vSechny smyc¢ce zac¢nou v harmonickych sledech akordid stoupat po diatonickych
sekunddch vzhlru. Ve chvili, kdy by uz kontrabasy pieSly do pfili§ vysokého a
neznélého rejstiiku, se jednoduse odmlci a ndm se tak odhali, v tuto chvili jiz velice
jisktiva, barva diatonicky stoupajicich smycct, pod kterymi stale ubihd melodicka
linie chazanova zpévu.

Violy a violoncella se také zahy odpoji a nechaji osamocen¢ viset ve vzduchu
housle, které vystoupaji az na c5. V tuto chvili se jiz op€t objevuje basova prodleva
na tonu f, kterd nas ve forme vraci zpét na zacatek. Housle pomalu doznivaji, zpév se

vytraci, bas pfezniva, nez se 1 ten zcela vytrati.

3.2 Prvky popularni hudby ve skladbé The Absence of Time

Vezméme si opét na pomoc naseho primérného posluchace. Prvni prvek,
ktery ho zaujme bude zidovsky zpév. Je to zalezitost pomérné exoticka, ale nepiisobi
na evropskeé ucho tak cize, jako naptiklad vokalni hudba blizkého vychodu.

V kontextu této skladby ovSem chapejme zidovsky zpév jako prvek vice se
blizici artificidlni hudbé€. K navozeni patfi€né atmosféry se sice ve filmové hudbé
Casto pouzivaji uryvky melodii z hudebni sféry blizkého vychodu, ale vétSinou to
byvaji pouze stylizace, které ma Evropan v hlavé zapsané jako jakési archetypy
exotické hudby. Zde je pouzita plvodni pisen, kterd je dokonce v pivodnim

provedeni, takze o stylizaci nemize byt fec.
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Prvni minutu skladby je tedy poslucha¢ konfrontovéan s zidovskym zpévem.
Ten je ovSem harmonicky ukotven basovou prodlevou, ktera naznacuje akord f moll,
ale zni pouze zakladni ton, takze je struktura stale velice neurcitd. Pak nastupuje jiz
zminéna romantickd harmonie. Tu miizeme chépat jako jakysi navod nebo urovaci
kli¢. Objasnuje nam totiz, jak si mame vylozit neustile klickujici melodickou
strukturu  Zidovského zp&vu po harmonické strance. Takovych rlznych
harmonickych vykladl by mohlo existovat neptfeberné mnozstvi. Ten, ktery ndm
Goebbels nabizi, je velice klidny a bez disonanci. Bez tohoto vykladu bychom byli
konfrontovani Cisté jen s Zidovskym zpévem, ktery saim o sobé& tento klid postrada a
naopak muze plsobit nervoznim dojmem. Heiner Goebbels nam svym zplsobem
ukazuje drahu, po které podle n¢j melodie jede.

V této znamé harmonické l1azni je poslucha¢ ponoten po celou stiedni ¢ast, az
do chvile, kdy se housle zastavi na nejvysSim tonu (zlstanou na ném asi dvacet
vtefin) a navrati se basova prodleva, kterd vyzdvihne harmonickou neurcitost zpévu a
pfipomene plivod této melodie.

Opravdu silnym a v této skladbé vyznamnym prvkem popularni hudby je
harmonie, kterou Heiner Goebbels nestavi do kontrastu s Zidovskym zpévem, ale
naopak nam dokazuje, Ze je schopna s nim zit v symbidze.

Co je ale v této skladbé mozna jesté vyznamnéjSim elementem, je obecna
rovina tohoto kulturniho stfetu. A v tuto chvili nemluvim o jednom konkrétnim
prvku, ktery skladbu pfiblizuje ke sféte popularni hudby, ale o vyslednici vektori,
smétujicich dvéma odliSnymi sméry.

Na jedné strané¢ mame svét filmové hudby, ktery smyccovy orchestr v tomto
pfipadé neomylné ptfipominda. Je to sféra povrchni slasti a pozlatka, vyznacujici se
mélkosti hudebniho vyrazu. S hudbou je zde nakladano cisté ticelové — snaZzi se co
nejsilnéji a nejkonkrétnéji zapiisobila na nase emoce, pfipadné podpofila emoce,
které jsou ndm v konkrétni scéné filmu predkladéany.

A na strané druhé je tu chazan Samuel Vigoda a jeho zpév. Zboznost,
obfadnost a mySlenkova hlubokost, hudba stara stovky let, ktera si na nic nehraje. Je
to pravé hudba Cistého a hlubokého hudebniho vyrazu, kterd je zde konfrontovéana
s moderni hudbou filmové popkultury. Dva svéty, které jsou naprosto kulturné

odlehlé.
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Autor v této skladbé opét predvadi svou mistrnou praci s diametralné
odliSnymi hudebnimi elementy, které je schopen zkombinovat takovym zptsobem,

7e je pretvoii v jeden nerozdélitelny celek.
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4. Skladba ,,The Concert (Zither)“ z hudebni inscenace

»Schwarz auf Weil3*

Tato skladba je soucasti hudebni inscenace ,,Schwarz auf Weil}* (,,Cermé na
bilém*), kterou slozil Heiner Goebbels pro 18 hudebnikii souboru Ensemble Modern.
Predstaveni mélo premiéru v roce 1996 ve Frankfurtském divadle Theater am Turm.
Protagonisty predstaveni jsou samotni ¢lenové Ensemble Modern, kteti zastavaji jak
funkci hudebniki, tak hercd (recituji text, pfesouvaji se voln€ po podiu, vytvareji
riizné skupinky, hraji hry, atd.)."

DluZzno podotknout, Ze se tato hudebni inscenace dockala 1 ceského
provedeni. Pod taktovkou Petra Vréabela a s rezijnim vedenim Lukase TrpiSovského a
Martina Kukucky byla nové nastudovana orchestrem BERG a méla premiéru 29. 9.
2009."

Konkrétné béhem skladby ,,The Concert (Zither)“ je na podiu nékolik skupin
protagonistii — z osmnacti hudebnikl hraje na nastroje jen neceld polovina, zbytek
bud’to hazi tenisovymi micky na velky buben zavéSeny nékolik metri nad zemi nebo

hraje kostky na ozvucené dievéné desce.

4.1 Struktura skladby

Skladba ,,The Concert (Zither)*“ za¢ind harmonicky otevienym s6lem fagotu
s jazzovym nddechem. Do tohoto séla €as od €asu pronikne rytmicky pattern bicich
na ride Cinelu, dlouhé legato tony housli a violy, dést’ (bici néstroj) a ruchy, jez
vytvareji ostatni protagonisté, kteti praveé nehraji na sviij nastroj.

Rytmicky pattern bicich dal pokracuje bez zastaveni a odhaluje nam
Ctyf¢tvrtové metrum s akcenty na prvni, ¢tvrté a sedmé osmin€, neboli rytmus
»3+3+2 typicky pouzivany v jazzové latin€, ktery nas bude provazet celou
skladbou.

Na tficaté vtefiné kompozice nastupuji, jistym zplsobem zdeformované,
jazzové riffy. V jazzové terminologii je za riff oznaCovana kratka rytmicka struktura,

ktera ma zajimavou a zapamatovatelnou melodii a/nebo rytmus a hraje ji (v big-

10 FRIEDER REININGHAUS, KATJA SCHNEIDER, Experimentelles Musik- und
Tanztheater, str. 321
11 JIRT ADAMEK, Theatre Musical, Divadlo poutané hudbou, str. 70
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bandové sazb¢) vetsi skupina néstrojit jako doprovod pod soélistu, zpé€vaka nebo 1
v prvnim planu jako kratky motivek, ktery se opakuje.'? Heiner Goebbels vytvaii
v této skladbé podobné struktury. Sestupné nebo vzestupné chromatické beéhy
v mnohonasobnych oktavovych unisonech v Sestnactinovych hodnotach v Zestich a
baskytafe spolecné s drobnym pohybem v bicich v kvapném tempu (J=140)
vytvarteji dojem nervdzniho napéti.

Tyto kvazi-riffy se vyskytuji po celou dobu trvéani této skladby (durata je 2
minuty a 31 vtefin). Tato struktura je dale prostiidana kontrastni pasazi. Na padesaté
vtefiné se tep skladby na chvili zastavi. Nastoupi po dynamické strance gradujici
tremolo ve smyccich a casti zesti, nad kterym protan¢i trumpeta s ironickou
karikaturou bebopového soéla.

Poté se opct navrati struktura skvazi-riffy. Tato forma uZ neni znovu
narusena, jen se zde zhruba od 1 minuty a 15 vtefin objevi néco na zpusob souboje
mezi dvéma nastrojovymi skupinami — na jedné strané trumpeta, lesni roh a pozoun,
na druhé tuba a elektrickd baskytara. Skupiny si navzajem odpovidaji, v n€kterym
mistech se spoji, ale jen na chvili aby si mohly opét zacit konkurovat
v komplementéarnich strukturach. Ob¢ skupiny maji ve struktufe stejnou dulezitost.
Mohli bychom u této ¢asti do jisté miry hovoftit o polyfonni faktuie.

Skladba kon¢i rytmizovanymi glissandy po alikvotnich ténech v trumpeté,
lesnim rohu a pozounu a dfevénych dechovych néstrojich, které tento efekt
napodobuji. Poté kompozice plynule ptfechazi do nasledujici skladby ptedstaveni

,»Lext Machine (Spiele)“.

4.2 Prvky popularni hudby ve skladbé ,,The Concert (Zither)*

Z prvniho poslechu i1 z prvniho pohlédnuti do rozboru je jasné poznat, Ze
skladba cerpa po vyrazové strance z jazzové hudby. Je to pravé jistd hekti¢nost
typicka pro bebop, kterd je v této skladb¢ zdiraziovana do takové miry, az bychom
Ji mohli povaZovat téméf za karikaturu tohoto odvétvi jazzu ze 40. let 20. stoleti.
Rychlé pochody ve vysokych polohach, které jsou na hranici moznosti interpreti a
jsou navic v unisonech, kterd zakonit€¢ nemlzZou byt nikdy pfesnd, tento zbésily

charakter kompozice vyrazné podkresluji.

12 APassion4]azz.net, Glosary of jazz terms
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Rytmika bicich naznacuje jazzovou strukturu, ovSem ne tak vyrazné jako
dechové nastroje. Pokud bychom u této skladby vymeénili jemny rytmus na ride Cinel,
ktery ji celou dobu provazi, za klasicky jazzovy pattern, dostali bychom néco, co uz
by mozna Slo zatadit do Sirokého okruhu jazzového stylu, ovSem tuto skladbu
v podobg, v jaké ji prezentuje Heiner Goebbels, nikoliv.

Na rozdil od prvni rozebirané skladby Surrogate, kde forma byla jednim
z vyraznych prvka, které kompozici ptiblizovaly k popularni sféfe, zde forma
funguje presné opacnym zpisobem. Dynamicka obalka skladby je sice oblouk, ale na
vrcholu tohoto oblouku je skladba ukoncena a nastupuje nova kompozice attacca.

Typické jazzova forma s tématem a néaslednymi improvizacemi na toto téma,
1 jakakoliv jina standardni forma jazzu je zde naprosto popiena a nahrazena volnou
praci s rozvijejicim se motivem zminénych quasi-riffh.

Prvka popularni hudby je v této skladbé mnoho. Moznd by bylo v tomto
piipadé dokonce pfesnéjsi mluvit o popularni skladbé, kterd je obohacovana prvky
artificidlnimi. Mezi ty, v této skladbé nejvice zdaraznované, bych zatadil neurcitost

po strance formy a piehanéni stylove typickych prvki jazzu ad absurdum.
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5. Skladba ,,Quick Glance at my Watch*

Konceptudlni album ,,Der Mann im Fahrstuhl/ Man in the Elevator® neboli
»Muz ve vytahu®, jehoZ je kompozice ,,Quick Glance at my Watch* soucasti, vzniklo
a mélo premiéru vroce 1987. V roce 1988 bylo nahrdno a o rok pozdé€ji vydéano
spole¢nosti ECM."? Jako &ast skladeb z jiz zmifiovaného cyklu Surrogate Cities i toto
dilo uziva textu Heinera Miillera, konkrétné vybrané pasaze z divadelni hry ,,The
Mission: Memory of a Revolution®. Jedna se o sekvenci snovych obrazi, které jsou
stejné jako skute¢né sny osvobozeny od logickych souvislosti.

Zhruba prvni tretinu celého konceptu — v jejimz stiedu se inkriminovana
skladba nachazi — je nam vypravén piibéh muze, ktery se ma setkat se svym
nadfizenym, nemtiZe najit jeho kancelar a ma zpozdéni. Jsou ndm prezentovany jeho
rizné myslenkové pochody a jeho nervozita a uzkost.

Text je nam prezentovan dvéma vypraveci — jeden hovoii anglicky a druhy
némecky. Nelze urcit ptfesnou posloupnost, v jaké se recitatoii stiidaji. V nékterych
pasazich je jedna Cast textu vyiCena jednim jazykem a poté ta stejna druhym.
V jinych dé&jova linie ubihd dal bez zastaveni, jen se jazyky prostiidavaji nebo oba
recitatofi fikaji zaraz to stejné ve dvou riznych jazycich.

Album ,,.Der Mann im Fahrstuhl/Man in the Elevator* je posledni skladbou
Heinera Goebbelse, pfed zacatkem jeho dlouholeté spoluprace s frankfurtskym
souborem Ensemble Modern. Pro tuto skladbu si zvolil jazz-rockové nastrojové
obsazeni a hudebniky z vrcholové New-Yorské klubové scény, v Cele naptiklad
s kytaristou Fredem Frithem.

Kompletni obsazeni je nésledujici: dva recitatofi, elektricka kytara, basova
kytara, trubka, saxofon, pozoun, bici a klavesy (na které hraje Heiner Goebbels

osobng).

5.1 Struktura skladby

Skladbu otevird siln¢ zkreslend kytara srockovym motivem v tenorovém
rejstitku se zatlumenymi strunami. Po nékolika vtefinach se pfiddva némecky
recitator, s pro tuto chvili umirnénym, hlasovym projevem. Cela pasaZ prednaSena

v némciné je nasledujici:

13 AMAZON.COM, Man in the Elevator, recenze od Autonomeus
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Vorldufig spitzt sich alles auf die Durch meine Fahrldssigkeit im voraus nicht
beantwortbare Frage zu in welcher Etage der Chef (den ich in Gedanken Nummer
Eins nenne) mit einem wichtigen Auftrag auf mich wartet. (Es muss ein wichtiger
Auftrag sein, warum sonst ldsst er ihn durch einen untergebebenen erteilen). Ein

schneller blick auf die Uhr kldirt mich... ™

Opét prikladam 1 ¢esky preklad (Robin Schenk, 2013):

Pro tuto chvili vSe visi na otdzce, jez nemiize byt diky mé nedbalosti
zodpovezena predtim, nez bude zodpovezena ta, v kolikatém patre je muj séf (v mych
myslenkdach piejmenovany na Cislo Jedna), ktery na mé cekd s dilezitym iikolem.
(Musi to byt opravdu duleZity ukol, jinak by ho dostal néjaky poskok). Rychly pohled

na hodinky mé informuje...

Recitator ke konci této pasaze prechazi stale do extati¢téjSi polohy hlasu a
slova ,,kldrt mich* uz jsou témét zpivana. Pod text a ke kytafe se jiz na zacatku
piidava alt-saxofon s extrémné rychlou pentatonickou figurou. Na povel véty ,,ein
schneller blick auf die Uhr...” se ptidavaji bici a baskytara s rockovym rytmem. Poté
némecky recitator opusti text Heiner Miillera a za¢ne postupné budovat verse ,, Fiinf
Minuten vor der Zeit, ist die wahre Piinklichkeit” a to tim zpiisobem, ze ji stale
dokola opakuje a postupné piidava dalsi slova stylem ,,fiinf... fiinf Minuten... fiinf
Minuten vor... atd.“ Recitator v této chvili jiz zpiva. VSechna slova jsou na jednom
tonu.

V tuto chvili se pridava anglicky recitator, ktery navazuje v textu tam, kde

némecky skoncil, pticemz posledni véta je zopakovana:

A quick glance at my watch informs me irrefutably of the fact that for long
time it’s been too late even for basic punctuality, although our elevator, as I noticed
on a second glance, has not yet reached the twelfth floor: the hour-hand stands at

ten, the minute-hand at fifteen, the seconds have long since ceased to matter.

14 THEATER WISSENSCHAFT, Heiner Miiller - Der Mann im Fahrstuhl
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Something seems to be wrong with my watch, but there isn’t any time for a time-

check: without even a notice, I'm alone in the elevator. 15

Cesky pieklad (Robin Schenk, 2013):

Rychly pohled na hodinky mé nevyvratitelné informuje o faktu, ze jiz prilis
dlouho bylo pozdé na pouhou dochvilnost, prestoze nas vytah, jak jsem si v§iml pri
druhém pohledu, jesté nedorazil do dvanactého patra: hodinova rucicka stoji na
desitce, minutova na patndctce, na vterinach uz davno nezalezi. S mymi hodinkami je
néco v neporadku, ale nemam cas kontrolovat cas: aniz bych si to uvédomil, jsem ve

vytahu sam.

Béhem tohoto useku je jiz rockova struktura kompletni, pfidava se trumpeta,
ktera doplnuje figury saxofonu, némecky recitator se stale vraci na zacatek své véty a
snazi se ji dokoncit. Az na konci skladby je celd véta tiikrat zopakovana. Text
anglického recitatora pod timto zpévem déle ubihd az do konce skladby, kde jsou
vSechny nastroje naraz utnuty a véta ,,/’'m alone in the elevator* zazni do uplného
ticha a s ni nastupuje nasledujici skladba alba ,,Alone in the Elevator*. Rozebirana

kompozice ,,Quick Glance at my Watch* je necelé dvé minuty dlouha.

5.2 Prvky popularni hudby ve skladbé ,,Quick Glance at my
Watch*

Zasadnim popularnim prvkem v této kompozici (a potazmo v celém albu) je
nastrojové obsazeni. To jasné evokuje jazz-rockové kapely, které¢ byly
v osmdesatych letech populdrni. Skladba je jasn€ ukotvena ve CtyiCtvrtovém metru a
rytmicky pattern bicich také neptinési prvky, které by byly atypické pro rockovou
hudbu. Typicka rockova struktura je lehce naruSovana dechy v diskantové poloze,
které nemaji klasickou soélistickou podobu (jak by tomu bylo praveé v jazz-rocku), ale
vytvareji spolecné figurace, které se proplétaji nad rockovou strukturou.

Po strance formy bychom mohli mluvit o dvou rtiznych podobach dle toho,

15 EFN.ORG, Heiner Miiller - The Mission, preklad do angli¢tiny Dennis
Redmond 2001
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jaké kritérium zvolime za hlavni. Pokud bychom uptednostnili kritérium
dynamiky, mohli bychom hovofit o jednodilné formé¢ s postupnou gradaci, coz je
forma v rockové hudb¢ extrémné vzacna. Kytara stale opakuje jeden a tentyz motiv a
harmonie je také potad stejna.

Na druhou stranu, podivejme se na formu po strance textu. Pro popularni
hudbu je typicka forma slok a refrénti. Behem slok je navozena atmosféra, posluchac
je uveden do situace a ziskava nové informace o postavach a dé&ji. Naproti tomu
refrény tihnou k lyri¢nosti, stru¢nosti a vétsi vyrazovosti. Zjednodusen¢ feceno méné
slov a vice emoci.

Pokud bychom pfijali toto hledisko, mohli bychom se divat na prezentovany
text Heinere Miillera jako na sloky skladby. Recitaci jsou nam pfedavany konkrétni
informace o situaci — je nam podrobné¢ liCena nervozita protagonisty, jeho stres a
uzkost z toho, ze piijde pozdé. Do protipélu k tomuto ndm autor stavi vétu ,, Fiinf
Minuten vor der Zeit, ist die wahre Piinklichkeit*, coZ je némecké potekadlo, které
by se dalo ptelozit jako ,, Pét minut predem, to je prava dochvilnost . Toto dvojversi
textem — kdyby ses fidil timto pravidlem, uz bys tam byl. Tato véta je na rozdil od
Miillerova textu verSovand, coZz nas jeSt¢ silngji utvrzuje, ze praveé toto je
nejdalezite)si ¢ast, toto je refrén.

Stanovme si tedy, ze némecky prezentovana c¢ast je prvni sloka, usek
v anglictiné je sloka druha a némecké poiekadlo je refrénem. V prvni poloviné
skladby je nam tedy prezentovana prvni sloka. V tuto chvili by v popularni hudbé¢
nastoupil cely refrén v plné sile, jenze Heiner Goebbels se rozhodl, ze refrén
vybuduje pfimo pied nasimi zraky, slovo od slova, jako kdyby tato slova interpretovi
textu pravé prichazela na mysl a az tésné pfed koncem se mu podatilo zformulovat
ucelenou myslenku.

Druh4 sloka by méla logicky nastoupit ve chvili, kdy skon¢i refrén. Opak je
pravdou, protoZze se Goebbels rozhodne podsunout druhou sloku pod tento postupné
budovany refrén a necha je postupovat spole¢n¢ az do konce skladby.

Autor nadm tedy prezentuje, jistym zplsobem zdeformovanou, formu
popularni pisné, kterd ovSem touto transformaci neztraci na vyrazové sile, naopak ji
svou lehkou chaoti¢nosti, zplisobenou prezentovanim dvou raznych texti dvéma
ruznymi jazyky, pfidava rozpolcenost, ktera podtrhuje jeji podivné vesele, az

blazniveé nervdzni atmosféru.
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Zavér

Posledni akord doznél. Hudebnici opustili podium a nas posluchac ,,pokusny
kralik* doposlouchal, co jsme mu piedhodili. Mozna je ptijemné piekvapen. Mozna
si pravé uvédomil, ze véaznd hudba neni jenom to t&€zké, nestravitelné,
nepochopitelné. Mozna si fekne, Ze by si to klidn€ poslechnul jesté jednou, aby si to
1épe vychutnal.

MozZn4a ano.

A mozna taky ne.

Problém je ten, Ze at’ se budeme snazit pfiblizit artificidlni hudbu neodborné
vefejnosti sebevice, vzdy se najde skupina lidi, u které se setkdme s nepochopenim
(ostatné tak by to bylo 1 u jakéhokoliv hudebniho Zanru).

Obecnym prvkem, ktery nalezneme ve vSech Ctyfech rozebiranych skladbach
je kulturni stfet. Konfrontace mezi dvéma, ne-li vice riznymi svéty a nasledna
podivana na vzniknuvsi souboj a vzruSeni ze zvédavosti, ktery z téch svétli nakonec
zvitézi. Neustale jsme vyvadeéni ze zabehnutych hudebnich konceptl a forem tim, Ze
jsou nam zname elementy predkladany v novych kombinacich.

Takze jestli bude Goebbelsova hudba neodbornou vetejnosti pochopena nebo
ne, neni v kone¢ném dusledku to nejpodstatnéjsi. Jde o to, ze Heiner Goebbels nasel
cestu. Cestu k novému vyrazu, ktery osvobozuje soudobou artificialni hudbu od
vyhranéného elitafstvi, ke kterému tak Casto tihne.

Fenomén snahy vyclenit se je v dnesSni dobé snadno odtivodnitelny — dnesni
konzumni svét masovosti, ne-li stddovosti, skladatele pfedurCuje k tomu, aby se
snazil odpoutat, vystoupit z davu, mluvit jazykem, kterym nikdo jiny nemluvi.
uroven, nez na které jsou ta snadnéji srozumitelnd. Mozna to budou pravé skladatelé
posluchacsky naro¢né hudby, ktefi pfijdou ve vhodnou chvili a posunou hudebni
Vyvoj novym smeérem.

A nebo to budou skladatelé jako Heiner Goebbels, kteti urci tvar artificialni
hudby 21. stoleti. Nedostatecny casovy nadhled ndm bréani v uréeni absolutni pravdy,

pokud viibec néco takového existuje.
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