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1. Uvob

1.1. Téma prace

Zajem o videoklipovou tvorbu a praci rezisért tohoto televizniho
formatu obecné mé pfivedl na téma diplomové prace. Tou je videokli-
pova tvorba francouzského reziséra Michela Gondryho.

Vytycila jsem si za cil zmapovat videoklipovou tvorbu tohoto auto-
ra, charakterizovat a analyzovat stylistické postupy, které pouziva. Za
nedilnou soucast prace povazuji i rozbor narativni struktury miniatur-
ni plochy jeho videoklipu.

Na videoklipové tvorbé Michela Gondryho mé zaujala zejména
rozmanitost, hravost a originalita, s niz k tomuto mnohdy podcerio-
vanému televiznimu formatu (a to jak ze strany televiznich teoretikd,
divakt a hudebnikd, tak i samotnych tvurcu), jiz od pocatku své pu-
sobnosti pfistupuje. Namisto laciné podbizivosti a stereotypu, u vi-
deoklipt tak castych, vnasi do omezené plochy videoklipu sirokou
skalu formalnich postupt. Gondry svou praci dokazuje, ze format vi-
deoklipu miize kromé pfedstaveni hudebnikit, poskytovat také dosta-
tecny prostor pro vypraveni piibéht. Za nedilnou soucast prace proto
povazuji také rozbor narativn{ struktury jeho videoklipt.

Vybér a napln studie vychazi do zna¢né miry i z faktu, ze tvorba vi-
deoklipovych reziséru je v soucasné dobé jeste stale ne zcela probada-
na. V tomto ohledu by tato studie méla upozornit na tvorbu jednoho
z ptednich a respektovanych autorti devadesatych let a soucasnosti.

Pri studiu daného tématu jsem vzala v potaz 1 dalsi tvardci aktivity
tohoto reziséra, a to jak v oblasti reklamnich spott a kratkych hranych
filmu, tak 1 v tvorbé celovecerni a dokumentarni. Jsem si védoma
toho, ze dané poznatky pfevysuji ramec této prace, a budu je tedy
zminovat pouze v pfipade¢, kdy to budu povazovat za nezbytné a pro

samotnou praci pfinosné.



V kontextu s tvorbu Michela Gondryho povazuji za nutné, zahr-
nout do této prace 1 dalsi tvarce devadesatych let, ktefi se o oziveni
formatu videoklipu také vyznamneé zaslouzili. I pro né¢ se videoklip
stal pusobi§tém, na némz mohli experimentovat (Mark Romanek)
parodovat (Spike Jonze) ¢i dokonce sokovat (Chris Cunningham).
Snaha o to, rozkryt a popsat zakladni charakteristiky jejich pfistupua
pak pfirozené vyusti v komparaci s autorskym pfistupem Michela
Gondryho.

1.2. Struktura prace a metodologie

Cela prace bude rozdélena do dvou rozsahlejsich useku, které se
budou vénovat videoklipové tvorbé Michela Gondryho ze dvou uhla
pohledu.

V prvnim stézejnim useku této prace, se zaméfim na zakladni ty-
pologii videoklipu, ktera bude vychazet z pfedchoziho studia obecné
teorie hudebnfho videoklipu. Vychozim zdrojem pro tuto bliZsi speci-
fikaci Gondryho videografie mi bude studie Blaine Allena Music video.!
Na jejim zakladé pak bude Gondryho videoklipova tvorba rozdélena
do tii zakladnich kategorii, a to podle podilu performance, nenarativ-
nich a narativnich tendenci.

U videoklipti s jasné patrnym inspira¢nim zdrojem v koncertnim
vystoupen{ se zaméfim na vztah mezi zivym vystoupenim a pfevede-
nim tohoto vystoupeni do formatu videa. Dale se zaméfim na posta-
veni hudebnika v klipu a zputsob, jakym je prezentovan. V této casti

budu do velké miry vychazet z muzikologické analyzy hudebnich videi,

1 ALLEN, Blaine. Music video. In. BUTTLER, Jeremy G. Television - Critical
Methods and Applications. Third Edition. Mahwah : Lawrence Erlbaum
Associates Publishers, 2007. ISBN 0-8058-5415-0.



kterou ve své praci Dancing in the Distraction Factory® rozpracoval ame-
ricky teoretik Andrew Goodwin.

Druhou kapitolu bude tvofit analyza nenarativnich videoklipu, tedy
téch, které nezahrnujf ani slozky performance ani narace. V této ¢asti
prace budu vychazet z klasifikace nenarativnich snimka Davida Bord-
wella a Kristin Thompsonové, kterou predstavili ve studii Film Art -
An Introduction.

Videoklipy, u nichz je dominantni narativni linie, budou v nasle-
dujici kapitole podrobeny rozboru z naratologického hlediska. Du-
raz bude kladen na zptsob vypravéni pfib¢hu a na roli hudebnika
vzhledem k narativn{ linii videoklipu. Opomenuty neztstanou ani
casoprostorové vztahy pro natarologickou koncepci tak dulezité. Za
stézejni teoretické dilo pro tuto ¢ast prace jsem si urcila praci americ-
kého naratologa Seymoura Chatmana P/7béh a diskurs - Narativni struf-
tury v literature a filmn.* Tento pohled bude doplnén o postiehy Davida
Bordwella z knihy Narration in the Fiction Film, kap. 4 Principles of Narra-
tion” a ze studie televizni teoreticky Sarah Kozloff Narrative Theory and
Television.®

Prvni ¢ast prace bude zavrsena v kapitole, jejimz ustfednim téma-
tem budou videoklipy, v nichz se tendence performance, narace a ne-

narativn{ prolinajf a kfiz{. Zaméfim se pfedevsim na to, jak jsou tyto

2 GOODWIN, Andrew. Dancing in the Distraction Factory - Music Television and
Popular Culture. Minneapolis, MN : The University of Minnesota Press, 1992.
ISBN 0-8166-2063-6.

3  BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Film art - An Introduction. Third
Edition. New York: University of Wisconsin, 1990. ISBN 0-07-006439-3.

4  CHATMAN, Seymour. Pribéh a diskurz — Narativni struktura v literature a filmn.
1. vyd. Brno : Host. 2008. ISBN 978-80-7294-260-2.

5 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. The University of
Wisconsin Press, 1985. ISBN-10: 0-299-10174-6

6 KOZLOFF, Sarah. Narrative Theory and Television. In ALLEN, Robert C. (ed.).
2. vyd. Channels of Discourse, Reassembled - Television and Contemporary Criticism.
Chapel Hill & London: The University of North Carolina Press, 1992.

ISBN 0-8078-4374-1.



postupy propojovany. Tato kapitola bude logicky vychazet z pfedcho-
ziho textu a jiz vyse zminéné literatury.

Napfic¢ timto rozdélenim videoklipti bude sméfovat analyza vzajem-
ného vztahu hudebni - tedy melodické, rytmické a zejména textové -
slozky a obrazové slozky videoklipu. Ta bude mit také podlozi muzi-
kologické analyze Andrewa Goodwina doplnéné o nékteré poznatky
svycarského germanisty a literarniho teoretika Emila Staigera, které
budu ¢erpat z vyboru Poetika, interpretace a styl.”

Soucasti klasifikace videoklipu a jejich rozboru bude analyza for-
malnich prostfedku, které rezisér pouziva. Cilem mi bude hledat po-
stupy, které jsou videoklipim spolecné, i ty, kterymi se od sebe odlisu-
ji. Nékteré poznatky budu cerpat z autobiografického dokumentu Mi-
chela Gondryho Ive been Tiwelve Forever®, v némz divakam ptfimo rezisér
ozfejmuje jednotlivé triky a postupy, které ve videich pouzil. Tam, kde
se budu vénovat vyuziti raznych animacnich technik a zpusobu jejich
kombinace s hranou akci se budu opirat o publikaci Uved do estetiky
animace’ Jititho Kubicka. Dopliujicim informaénim zdrojem pro tuto
kapitolu mi bude internetova encyklopedie Wikipedia a webové stranky
www.director-file.com/gondry zaméfené na biografii a monografii Michela
Gondryho."

Navzdory nazvu prace, nemohu analyzami obsahnout kompletni
Gondryho videografii a domnivam se, ze detailni rozbor vSech osm-
desati videoklipt by nebyl pfijatelny ani pro ¢tenafe. Volim proto spise

strucnéjsi variantu, a jednotliva tvrzen{ a zavéry budu prokazovat na

7 STAIGER, Emil. Poetika, interpretace a styl. 1. vyd. Praha : Tridada, 2008.
ISBN 978-80-86138-94-7

8 Dokument je soucasti DVD The Work of Director Michel Gondry - A Collection
of Music V'ideos, Short Films, Documentaries and Stories. Palm Pictures,
2003.

9 KUBICEK, Jifd. Uvod do estetiky animace. 1. vyd. Praha : Akademie muzickych
umeéni, 2004. ISBN 80-7331-019-8

10 Dostupné z WWW: <www.wikipedia.org>, <http://www.director-file.com/
gondry/>.



nejvhodnéji vybranych klipech. Pfi selekci upfednostnim ty videokli-
py, které poslouzi jako pfiklady rozdilnych stylistickych postupu a za-
roven dosahuji mimotadnych vizualnich kvalit.

Predmétem druhé casti studie bude komparace Gondryho reZijni-
ho konceptu s pfistupy dalsich vyznamnych tvtrca videoklipu 90. let
a soucasnosti. Zaméfim se zejména na zvucna jména Spike Jonzeho,
Chrise Cunninghama a Jonathana Glazera. Také u nich si vytyéim
zakladni stylistické postupy. Na zavér pak zafadim tvorbu Michela
Gondryho do celkového kontextu soucasné videoklipové tvorby. Pfi
zpracovani této kapitoly mi bude napomocna ucelena historiografie
veénujici se videoklipu od pocatka k dnesku: Money For Nothing - A His-
tory of the Music V'ideo from the Beatles to the White Stripes "' napsana Saulem
Austerlitzem. Pfi komparaci vyuziji také poznatka svych kolegt, ktef{
jiz v pfedchozich letech zmapovali praice Gondryho souputnikt Chri-
se Cunninghama'? a Spikea Jonzeho".

Jako dalif inspira¢ni zdroje mi poslouzi diplomové prace Cesky me-
talovy videoklip po roce 2002 '* Viktora Paldka, Unélecké postupy v soulasném
hudebnin viden™ (2007) od Katetiny Chocholové a 1ideoklip jako speci-

11 AUSTERLITZ, Saul. Money for Nothing - A History of the Music V'ideo from
the Beatles to the White Stripes. New York : The Continuum International
Publishing Group, 2007. ISBN: 082641818X

12 NEDELA, Jiti. Chris Cunningham - portrét reziséra. Bakalaiska prace,
Filozoficka fakulta KDFMS Olomouc. Olomouc : Univerzita Palackého,
2005.

13 CINGER, Frantisek. Spike Jonze - vztab filnové a televizni tvorby. Bakalatska

prace. Filozoficka fakulta KDFMS Olomouc. Olomouc : Univerzita
Palackého, 2008.

14 PALAK, Viktor. Cesky metalovy videoklip po roce 2002. Magisterska diplomova
préce. Filozoficka fakulta — Ustay filmu a audiovizualni kultury Brno.
Brno: Masarykova univerzita, 2007.

15 CHOCHOLOVA, Katetina. Umélecké postupy v soucasném hudebnim viden -
Analjza a interpretace videoklipu ,,Santa Maria* od hudebni formace Gotan Project
/2003/. Pedagogicka fakulta — Katedra vytvarné vychovy Brno.
Brno : Masarykova univerzita, 2007.
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[ficka forma vytvarného projevu'® (2007) Michala Marusky.

Zavrsenim celé prace bude odpoved na zakladni otazky: Co kon-
krétné Gondry do videoklipové tvorby pfinesl nového? V jakém ohle-
du je jeho styl specificky? Jaké je postaveni tohoto reziséra v kontextu

soucasnych tvircu videoklipti?

1.3. Vybrané videoklipy, ¢lanky a publikace

Pfi analyze videoklipia Michela Gondryho se zaméfim na rozbor
videoklipu, které byly vydany pod souhrnnym nazvem The Work of Di-
rector Michel Gondry (2003) v kolekei edice Directors Label. Napomocny
mi bude také server www.youtube.com, ktery se stal v prubéhu po-
slednich let domovskou scénou videoklipa. Pti komparaci Gondryho
tvorby s dal$imi tvurci videoklipti budu cerpat z dalsich soubornych
kolekei jejich tvorby, které taktéz vysly v edici Directors Label.

Téma Videoklipovi tvorba Michela Gondryho nepatii k tém, které by byly
v odborné literatufe vyrazné exponovany. Vétsina clankt v serialovych
publikacich (at’ uz ceskych ¢i zahranicnich) je zaméfena bud na celove-
cerni tvorbu tohoto reziséra, nebo se o jeho videoklipech zminuje jen
okrajové. Z mnozstvi drobnych ¢lankt, prevazné informativniho cha-
rakteru (vétsinou se jednalo o ¢lanky, které pouze strué¢né informovaly
o ocenénich, ktera Gondry za své videoklipy ziskal), jsem pro tcely
této prace vyuzila text Kam krdaci svét aneb Proc je film kritky (i dlouby)
Cestmira Langa"”, ktery ptiblizuje videoklip Come into My World.

16 MARUSKA, Michal. Videoklip jako specifickd forma vytvarného projevu.
Diplomova prace. Pedagogicka fakulta — Katedra vytvarné vychovy Brno.
Brno : Masarykova univerzita, 2007.

17 LANG, Cestmir. Kam krici svét aneb Proc je film kritky (i dlouly). Kritky film jako
intenzivnt forma komuninace. In. Film a doba 4/2005. s. 197.
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Podnétnou se mi stala kniha Saula Austerlitze: A History of the Music
Video from the Beatles to the White Stripes”™ Autor se v této ucelené publi-
kaci zaméfil na fenomén videoklipu z vyvojového hlediska. Osobnosti
Michela Gondryho se vénuje v Sesté kapitole kde se na zakladé kon-
krétnich pifiklada z Gondryho videografie pokousi popsat stézejni
principy jeho tvorby. Tvorba Michela Gondryho je zde nahlizena také
v kontextu tvorby ostatnich autorskych rezisért, zejména Spikea Jon-

zeho."”

18 AUSTERLITZ, Saul. Money for Nothing - A History of the Music 1V'ideo from
the Beatles to the White Stripes. New York : The Continuum International
Publishing Group, 2007. ISBN: 082641818X,

19 Souciasti této publikace je také piehled 100 nejlepsich videoklipt, Gondryho
jméno se v tomto top listu objevuje celkem Sestkrat.
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2. VIDEOKLIPOVA TVORBA MICHELA GONDRYHO

2.1. Uvod do typologie videoklipt
\» Videoklip je kritka, vétsinon 177 ag péti minutova andiovizudlni forma, v nig

€20

video (nebo filmové) obraz y doprovazeji hudebni skladbu.

Na pocatku osmdesatych let minulého stoleti zahajila svoji cin-
nost prvai televizni hudebni stanice MTV.* Ta se spolecné s dalsimi
hudebnimi stanicemi, které postupné vznikaly v nasledujicich letech,
stala medialnim prostorem pro videoklipovou tvorbu. Pravé tehdy se
mezi televiznimi teoretiky rozpoutala debata, jejimz ustfednim téma-
tem bylo, jak klasifikovat videoklipy.

Napiiklad americka teoreticka Marsha Kinderova* rozdélila videok-
lipy do tii kategorii, které nazvala vystup, piibéh a sled podivnych vizi.
Obratn¢jsi a srozumitelnéjsi terminy pouzil v roce 1984 J. Lynch, ktery
jednotlivé kategorie nazval performance (pfedstaveni), narratives (nara-
tivn{ videoklipy) a antinarratives (nonnarativni). Obdobné se k tématu
postavil o dvé desitky let pozdéji americky teoretik Blaine Allan.”® Ve

stati Music television®* podrobné popisuje tfi jiz vyse zminéné kategorie.

20 SZCZEPANIK, Petr. VVideoklip - Proména divaka a elekronicka télesnost.
Pragmaticky obrat v teorii filmmu a populdrni kultury. 1. ¢ast. In: Biograph 1998a,
¢. 5.8 21,

21 Stalo se tak pfesné 1. srpna 1981.

22 Marsha Kinderova — kulturni teoreticka a védkyneé, ktera se specializuje
na narativnf teorii, digitalni média a $panélskou kinematografii. Dosud
publikovala vice nez 100 studii a deset teoretickych publikaci. V soucasné
dobé¢ ptisobi jako profesorka na univerzité v Jizni Kalifornii.

23 Blaine Allen — pasobi na Queen University v Kanadé¢, na oddéleni Film
a média. Jeho studie Hudebni televize vysla v souboru Critical methods and
Applications - Music Television.

24 ALLEN, Blaine. Music video. 1n. BUTTLER, Jeremy G. Television - Critical
Methods and Applications. Third Edition. Mahwah : Lawrence Erlbaum
Associates Publishers, 2007. ISBN 0-8058-5415-0.
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Z uvedené klasifikace vychazi do velké miry i tato prace, samotné
kategorie vsak povazuji spise za orientacni, nez definitivni. Jednak se
ve videoklipech podil prvku jednotlivych kategorii casto kfizi a proli-
na, jednak ma kazda z téchto kategorii zcela rozdilna vychodiska.

Allen ve své stati pojednava také o dalsi kategorii tzv. graphic videa.
Do této kategorie zafazuje ta videa, ktera povazuje za vysoce imagi-
nativni. Jak uvadi: , Techniky mobou zahrnovat forny animace nebo pocitacové
vytvorené grafiky, nebo mobou ponsit video procesy, které vyrazné méni navykly -
ustanoveny kratky filmovy nebo video obraz.“*

Zavedeni této kategorie vSak povazuji za zavadéjici. Dle mého na-
zoru nesdruzuje, na rozdil od pfedchozich tifi kategorii, videoklipy
podle toho, co je v nich zobrazeno, nybrz jak je to zobrazeno. Uvede-
né postupy (animace, pocitacova grafika) povazuji za prostfedky, které
mohou byt aplikovany ve vSech typech videoklipt. Pomoci nich muze
byt ve videoklipu interpret prezentovan (v ptipadé performance), pfi-
béh vypravén (u narativnich videoklipti) ¢i je s obrazem experimento-
vano (nenarativni videa). Z tohoto divodu tedy kategorii graphic do
své prace nezahrnuji.

V nasledujicich kapitolach se zaméfim na to, co je pro jednotlivé
vyse vymezené kategorie charakteristické, z ¢eho vychazeji a jaka pra-
vidla se na né¢ vztahuji. Obecna vychodiska budou posléze aplikovana

na konkrétni videoklipy Michela Gondryho.

2.2. Performance/pfedstaveni
2.2.1. Pavod performance videoklipti

Do kategorie peformance spadaji videoklipy, jejichz primarnim
ukolem je zobrazit performance/pfedstaveni hudebniho interpreta.

Nazev kategorie uz sam napovida, ze performance klipy bud’ samotné

25 ALLEN, Blaine. Music video. In. BUTTLER, Jeremy G. Television - Critical
Methods and Applications. Third Edition. Mahwah : Lawrence Erlbaum
Associates Publishers, 2007. s. 304. ISBN 0-8058-5415-0
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vystoupen{ zaznamenavaji, nebo napodobuji jeho charakter a pfevadi
jej do formatu videoklipu.

Jedna se o zptsob zobrazeni, s nimz se filmovi divaci mohli setkat
uz na pocatku zvukové éry kinematografie. Jak uvadi soucasny svéd-
sky teoretik Sven E. Carlson: ,Kinematografickd tradice 3 pivajiciho predsta-
vent je stard jako proni Zvukovy film Jazzovy zpévak (The Jazz Singer, 1927).
Al Johnson v ném zpivda pisen Oh Mama. Od # doby tento typ predstavent,
naz yvany také jako koncertni vystoupent, pokraiuje ve filmech, muzikdlech*
a koncertnich dokumentech.”*’

Po tomto prilomu nasledoval v Hollywoodu vznik tzv. Soundies,
cernobilych klipt na filmovém pasu s optickou zvukovou stopou
a prumérnou délkou kolem tf{ minut. Tyto Soundies si mohli za drob-
ny poplatek poustét navstévnici nocnich klubt a restauraci na pfistroji
zvaném panoram a vidét 1 slyset zaroven tehdejsi interprety. Do kon-
ce druhé svétové valky bylo vyrobeno téméf dva tisice téchto videf
a mezi interprety, ktef{ se do projektu zapojili, byly i takové hvézdy
jako Billie Holliday, Duke Elington ¢i Louis Armstrong.

Vizualni jukeboxy, tentokrat nazvané Scopitones, se znovu obje-
vily pocatkem 60. let ve Francii a nasledné se uchytily ve Spojenych
statech, kde francouzské interprety postupné vytlacili americti. S roz-
vojem televizniho vysilani se vSak obliba Scopitonu vytratila na obou
kontinentech.

Uvedena genealogie v mnohém napomaha tomu, pochopit vizualni

podobu soucasnych performance klipt. V podstaté se totiz vizualni

26 Piikladem novodobého videoklipu, ktery odkazuje k muzikalovym ¢islam se
stal videoklip Spikea Jonzeho I#5 Oh So Quiet (1995) pro islandskou zpévacku
Bjork.

27 CARLSON, Sven E. Audiovisual poetry or Commercial Salad of Images? Perspective
on Music Video Analysis. [online|. (In Muskiikin Sunta nr 2 1999. Special issue in
English on Music videos, The Finnish Society for Ethnomusicology,
University of Helsinki, s. 4.) [online]. [cit. 15. 2. 2010]. Dostupné z WWW:
<http://www.scribd.com/doc/21443812/Sven-E-Carlsson-Perspective-on-
Music-Video-Analysis>.
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napln Soudies i Scopitonua pfili§ nelisi od pozdéjsich trendd v MTV
a soucasnych komercnich videi. Avsak zatimco Soundies vychazely
spise z jednoduché prezentace interpreta, a ¢asto v ramci jeho zivého
vystoupeni, Scopitony uz byly vytvafeny manipulativhim zpuasobem.
Jak uvadi o Scopitones Michal Maruska: ,,Dobové klipy Ize v Sirsi mire
charakterizovat jako teatrdlni smeés exotiky, romantiky, tance a lebkého vrusent
za vyugiti i neopodstatnéné Zenské nahoty.“*®

Oba z uvedenych principti mizeme hravé najit ve videoklipové pro-
dukei z obdobi od 80. let minulého stoleti az po soucasnost. Podivej-

me se nejdfive na tu skupinu videoklipt, které zobrazuji hudebnika

pfimo pfi hudebnim pfedstaveni.

2.2.2. ,,Ryzi*“ performance — prostfedi koncertti a nahravacich
studii

,,Ryz{* performance klipy jsou vytvafeny z materiala, které byly po-
fizeny pfimo na koncertnich vystoupenich, ¢imz v podstaté navazuji
na tradici Soundies. Velky duraz pfi nataceni takovych klipt je kladen
na autenticnost. Primarni je zobrazeni hra¢skych a péveckych doved-
nosti hudebnikt a vzajemného vztahu hudebniku a publika. Nejvyraz-
n¢jsi predstavitele téchto videoklipt bychom dnes nasli zejména u me-
talovych klipt. Srozumitelné vysvétleni pro tuto skutecnost podava ve
své diplomové praci Viktor Palak: ,, Prese vsechny sonvisejici elementy, je to
prave hudba, na nig metalovi fanousci reaguji nejsilnéji a v prvé radé. Z hlediska
videoklipii json tak Zddonci spise ty proky, jez nahrivaji sonicko-vizudlni soubre,
nez ty, které ji odporuji. Jak pripoming Weinstein, Zatimco 3rak vygaduje ndsled-
nou interpretaci, sluch reaguje okamzite” [2000: 215]. Lato skutecnost (fanonska
vice ,,chyta” hudba neg jeji vizudlni doprovod) miige byt jednim 3 divodii, prod
nehraji v metalové subkulture videoklipy tak dsadni roli, a proc je diiraz stdle

28 MARUSKA, Michal. Videoklip jako specifickd forma vytvarného projevu.
Diplomova prace. Pedagogicka fakulta — Katedra vytvarné vychovy Brno.
Brno : Masarykova univerzita, 2007. s. 22.
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kladen na koncertni vystupovani, v néms byvda hudba nadragena a preferovina
pred vizudlnimi aspekty (jez ale sehravaji diileziton roli a sonicky zagitek problu-
buji). V" souladu téchto dvou faktii pak miigeme nalégt i jednu 3 odpovédi, prod
bhraje v metalové subkulture tak dilegiton roli pravé Zivy, koncertni videoklip.“>

V Gondryho videografii se s koncertnim klipem sice setkame, ale
v modifikované formé. Davod tkvi nejen v tom, ze Gondry k meta-
lové subkultufe dosud nepronikl, ale i v samotné podstaté Gondryho
autorského piistupu. Zaliba ve stylizaci, ipravach mizanscény a pfi-
bézich je v pfimém rozporu s ,,ryzimi“ performance klipy, jak o nich
bylo pojednano vyse. Pfesto se vsak jeden Gondryho videoklip kon-
certnimu performance klipu svym zpracovanim vyrazné pfiblizuje.
Jedna se o klip k pisni Lzke a Rolling Stone (The Rolling Stones, 1995).
Jednu linii videoklipu tvofi zabéry, v nichZ jsou snimani ¢lenové kape-
ly pfi koncertnim vystoupeni (obr. 1). Nechybi ani zachyceni publika.
Ackoliv se na prvni pohled jevi tyto sekvence jako ,,ryzi performance,
skutecnost je ponckud odlisna. Jedna se totiz o zabéry, které byly pofi-
zeny na malém soukromém vecirku, uspofadaném pravé pro potfeby
nataceni videoklipu. Proto je tfeba brat v potaz i urcitou miru styliza-
ce. Navic se tato linie videoklipu prolina s druhou narativni rovinou,
kterd ztvarnuje ptibeh textu pisné.”

Teoretik Andrew Goodwin zafazuje mezi performance klipy také
ty snimky, které zachycuji nataceni pisné¢/skladby v hudebnim na-
hravacim studiu. Pfedstavitelem takového klipu z Gondryho dilny
je Walkie Talkie Man (2004) natoceny pro kapelu Sterigram. I zde se
vsak slozka performance — kapela nataci ve studiu — prolina s piibe-

hovou linii. Tu pfedstavuje pfib¢h zeny, kterd sedi v nahravacim stu-

29 PALAK, Viktor. Cesky metalovy videoklip po roce 2002. Magisterska diplomova
prace. Filozoficka fakulta — Ustav filmu a audiovizualni kultury Brno.
Brno : Masarykova univerzita, 2007, s. 23.

30 Tomuto videoklipu se budu podrobné vénovat v kapitole Kozzbinace performance
prokii s narativem, kde se zaméiim na vzajemny vztah téchto dvou postupu
a také na rozbor formalnich prostfedkua klipu.
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diu a neustale plete. Z vlny postupné vytvofi hudebni nastroje, ¢leny
kapely i kameru. Zaroven béhem této performance uplete i pfib¢ch,
ktery je nasledné¢ zhmotnén a narusuje a zaroven ozivuje nahravani
kapely.”!

Na téchto piikladech 1ze vidét, Zze Michel Gondry nepatii k rezisé-
ram, ktefi by ve svych klipech chtéli podavat autenticka svédectvi o vy-
stoupeni hudebniku, pfenaset televiznim divakim atmosféru koncerta
a obdivné projevy davu fanouskt. V ramci performance je mu mnohem

blizsf urcita svébytna stylizace a kombinovani s postupy narativnimi.

2.2.3. Pouli¢ni performance

Hlavni podminku pro zafazeni mezi performance videa neurcuje
prostiedi, v némz hudebnici vystupuji, ale samotny akt predstavujici
vystoupeni. Neni tedy nutné, aby hudebnici stali pfimo na pédiu nebo
nahravali ve studiu, dalezité vsak je, aby pisen/skladbu zpivali/hrali.
Jsou to totiz praveé oni, kdo v performance klipu zanjima centrilni postave-
ni“3?. Proto do této kategorie spadaji i vysoce stylizované videoklipy,
natocené napfiklad v televiznich studiich nebo v jinych nez koncert-
nich lokacich.

Takovy je i Gondryho videoklip The Hardest Button To Button> (2003)

vytvofeny pro americkou rockovou kapelu The White Stripes. Ackoliv

31 Ve videoklipu se také objevuji odkazy na film King Kong - ¢len kapely
ma obfi rozméry, vyleze na vrchol budovy Capital, kde se kona nahravani,
probofi zed’ a chce vytdhnout jednoho z ¢lenu kapely. Jelikoz je vytvoren
z vlny, zvukafam se podafi jednu jeho nit chytit, umistit na paskovy kotou¢
a postupne¢ jej rozmotat.

32 GOODWIN, Andrew. Dancing in the Distraction Factory - Music Television and
Popular Culture. Minneapolis, MN : The University of Minnesota Press, 1992.
s. 109. ISBN 0-8166-2063-6.

33 Tato pisen byla parodovana v Jazz y and the Pussycats, druhé epizodé osmacté
série amerického serialu The Simpsons.
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text pisné sim o sob¢ zahnuje vyraznou narativai linii**, obrazovou
slozku klipu pfedstavuje ,,pouze performance. Pro natoceni klipu
k této pisni vybrali tvurci poulicni lokace Harlemu, Riverside Park
a newyorského metra. Oba ¢lenové kapely, Meg a Jack Whiteovi, hraji
na své nastroje - bic{ a basovou kytaru - a Jack zpiva do mikrofonu.
S tak prostym ztvarnénim se vSak Gondry nespokojil. Peclivé nastu-
doval aranzma skladby a rozhodl se vytvofit jakési ,,vizualni echo® ™.
Obrazy clenu kapely jsou s kazdym uderem bicich a ostrym zvukem
kytary nasobeny a vytvaii tak dlouhé fetézce sama sebe. Multiplikace
nastroju nebyla vytvofena v postprodukci pomoci pocitacovych efekta,
jak by se dalo pfedpokladat, ale zcela obycejnym, zato velmi pracnym
zpusobem. V rezisérové navrhu na provedeni klipu stoji: ,, Nebudon de
Zddné specidlni efefty, vse bude vytvoreno stiihem v kamere a priddanim souprayy
bicich nebo zesilovace pred dalsim zdbérem. > (obt. 2)

Nataceni performance videoklipt v prostfedi méstskych ulic se sta-
lo popularni v prabéhu 80. a 90. let, kdy hudebni svét ,,zavalila® vina
hip-hopové subkultury. Skutecnost, Ze jeji pfiznivci vnimajf ulici jako
podstatny prostor pro svou existenci a sebevyjadfeni se promitla i do
hip-hopovych videoklipt. Postupné toto prostfedi ulice ,,prosakuje®
1 do jinych zanra hudebnich videi.

Prostfedi ulice se objevuje i napti¢ Gondryho tvorbou. Poprvé jej
ztvarnuje v klipu La 1ille (1988) pro francouzskou skupinu Oui Oui,
v niz mimochodem pusobil jako bubenik. S pouli¢ni performance se
setkame v nékolika jeho dalsich videich, naptiklad v Je Danse Le Mia
(1994) performeruji ¢lenové francouzské hiphopové kapely IAM po-

34 Text pisné je vypovedi mladého muze, ktery vzpomina na nelehké obdobi
svého detstvi.

35 In Booklet — ptiloha DVD The Work of Director Michel Gondry — A Collection
of Music V'ideos, Short Films, Documentaries and Stories. Palm Pictures, 2003.

36 Tamtéz
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hybuji v prostfedi ulice a no¢niho klubu”, v klipu Fee/ I (1997) se
svédska zpévacka afrického pavodu Neneh Cherry se pohybuje v za-
hadnych v ¢asovych smyckach po ulici velkomésta. Jednim z nejpozo-
ruhodnéjich performance klipt lokalizovanych do prostfedi méstkych
ulic je vsak bezesporu videoklip k pisni Comse into ny World (2002) na-
toceny pro australskou zpévacku Kylie Minogue.*®

Vizualni ¢ast klipu zachycuje tuto zpévacku, jak kraci po ulici Point
du Jour v pafizské pfedmeéstské ¢vrti Boulogne. V uvodu videoklipu
vyjde zpévacka z obchodu, v jedné ruce nese balicek. Bechem chtize si
zpiva text pisné, zatimco se za jejimi zady odehravaji kratké pfibéhy
obyvatel ¢tvrti. Jak Kylie kraci ulici a pfechazi pfes pfechody, dostava
se po chvili na stejné misto — pfed obchod — odkud ptvodné vysla.
V tu chvili vychazi z obchodu jeji dvojnice. Vtip spociva v tom, Ze
Kylie se ve skutecnosti pohybuje ve ¢tvercovém pudosysu a celkem
ctytikrat se vraci do stejného vychoziho mista. Pokazdé, kdyz se ka-
mera do tohoto mista dostane, je obraz multiplikovan, coz znamena,
ze se v obraze objevi jeji dvojnice (obr. 3). Kazda nova Kylie jde ulici
poprvé, zatimco jeji pfedchiadkyné jiz tuto trasu opakuje. Jednotlivé
postavy jsou mezi sebou v interakei, reaguji na sebe. Podobné je tomu
1 s ostatnimi lidmi v ulici. Obrazovka se tedy postupné plni lidmi
a jejich mikropfib¢hy. Béhem své chtize provadi zpévacka zcela bézné
véci, nese obalku z posty, u stanku si prohlizi ovoce ¢i nese Saty z cCis-
tirny. Reprezentuje se tak jako ,,obycejna holka z obycejné ctvrti®. Pr-
vek performormance umocnuje fakt, Ze se zpévacka, tu a tam, kratce
podiva pfimo do kamery a dava tak najevo, ze vi, ze je sledovana. Oba
aspekty, reprezentace hudebnika a jeho stylizace a pohled do kamery

jsou dtlezitymi prvky performance videi. Patfi do tzv. star-textu.”

37 'V tomto klipu pouzil Gondry techniku opakovaného zoomovani —
transfokovani.

38 Gondry v tomto klipu realizoval svuj zamér, ktery chtél pavodné pouzit pro
klip Fee/ It (Neneh Cherry, 1997).

39 Tento termin zavedl Andrew Goodwin.
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2.2.4. Star-text. Pohled hudebnikti do kamery

Tento prvek, s nimz se lze setkat u velké vétsiny performance klipt,
také vychazi z zivého vystoupeni a jeho ucelem je nahradit skutecny
kontakt hudebnika s publikem. Pisen je od okamziku, kdy se hudebnik
podiva pfimo do kamery, jasn¢ adresovana televiznimu ¢i internetové-
mu divakovi.

S pohledem hudebnika pfimo do kamery setkame i v klipech, kde
zpévak/hudebnik nevystupuje v roli ,,sama sebe®, ale kde pfedstavuje
urcitou postavu pfibéhu. V momentu kdy se, byt’ jen na kratkou chvi-
li, podiva do kamery, vystoupi z role, kterou do té doby ztvarnoval.
Kvili tomuto efektu se pohled hudebniho interpreta do kamery casto
pouziva jako jednoduchy, rychly a zaroven nenasilny zptsob pfemos-
téni mezi narativni a performance linif ve videoklipu.

Nejen pohled hudebnika do kamery, ale taky veskera jeho gesta, mi-
mika a tanec jsou soucasti komplexu, ktery Andrew Goodwin ozna-
cuje terminem star-text. Pod tento pojem zahrnuje také styl oblecent,
modu, make up a podobné, souhrnné vse vizualni, ¢im se hudebnik
prezentuje. Star-text vychazi, podle Goodwina, pfedevsim z ikono-
grafie popularni hudby: ,Konstrukce star identit je pro ekonomikn hudebniho
priimystu centralni. Pro nabrdavaci primysi je to artikl divéry (...). Jsou to uméle,

Jejich? identity garantuji masivni prodeje, a proto, atimco se pro dkaznika mo-
hon ménit vyznamy, je 3 pobledn hudebniho primyslu hvézda vidy funkini. Je to
tedy casto hudebni priimysl, ktery star-text konstruuje a uriuje, a to a sicelem
QySit prodej nahravky.“*

V déjinach koncertnich vystoupeni a nasledné videoklipu se vy-
d¢lilo mnoho individualnich pfistupt ke star-textu. Néktetfi hudeb-
nici si na pocatku své kariéry ,,vykonstruuji” vytvofi urcity typ, kte-

ty pak po dlouha léta ztélesnuji.*! Takovym pfikladem je napfiklad

40 GOODWIN, Andrew. Dancing in The Distraction Factory, kap. 4, s. 103.

41 Piikladem je zpévacka a autorka textt kapely Pretenders Chrissie Hynde,
ktera po dlouha léta piedstavovala typ uli¢nice.
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kapela The White Stripes, kterd s Gonrym natocila celkem pét vi-
deoklipt.

Toto hudebni duo si ustanovilo svoji vlastni ikonografii, vychazejici
z cisla tfi. Pisné The White Stripes jsou vystavény na tfech zaklad-
nich pilifich — pfibéhu, melodii a rytmu, pficemz kazdému z nich je
pfifazen jeden element — zpév, basova kytara a bici. Trojka se casto
vyskytuje jako symbolické ¢islo v textech pisni, stejné jako symbolika
tf{ zakladnich barev — cervené, cerné a bilé. Do této trojkombinace
stylizuji Meg a Jack Whiteovi také své kostymy a prebaly alb. Cislo tfi
nepfekrocila tato dvojice ani ve vybéru témat textt, které nejcastéji
pojednavaji o détstvi, skole nebo vztahu muze a zeny.

Jin{ hudebnici naproti tomu méni svij star-text klip od klipu. Jako
zatny piiklad uvadi Goodwin popovou zpévacku Madonnu, v nasem
pfipadé bychom mohli za Zenu mnoha tvafi uvést Bjork. Jeji polohy
star-texctu se 1is nejen v ramci spoluprace s Michelem Gondrym, ale také
ve srovnan{ jejich videoklipti vytvofenych od dalsich soucasnych rezi-
séra. V Gondryho videoklipech je prezentovana zejména jako jemna
mlada zena, ktera je pevn¢ spjata se svétem prirody (Joga, Isobel) a jeji
pokus vkrocit do svéta mestské civilizace konéi neuspésne (Bachelo-
rette), jeji druhou polohu tvofi postava zeny poukazujici na majetnické
chovani lid{ vzhledem k planet¢ Zemi (Human Bebaviour) ¢i odhodlané
zeny bojujici za prava utlacovanych (Declare Independence). Rezisér Spike
Jonze oproti tomu vyuzil a exponoval tanecni a herecké schopnosti
této zpévacky v muzikalové stylizovaném klipu (125 Ob So Quiet). A do
tfetice Chris Cunningham zduraznil aspekt uméle vytvofené — elek-
tronické hudby (A% zs Full of Love)
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2.3. Nenarativni videoklipy
2.3.1. Pavod a klasifikace

Nenarativni videoklipy ** tvofi druhou zdkladni kategorii kritkych
hudebnich snimkd, kterou Blaine Allen ve svém pojednani Music 177-
deo vymezuje. Jak uz oznaceni napovida, tyto snimky stoji v opozici
vuci tradi¢ni vizualni naraci. Znamena to tedy, Ze neobsahuji série
kauzalné vztazenych udalosti, které by se odehravaly v urcitém case
a prostoru. Ve své cisté podobé¢ nezahrnuji ani slozku performance.
Nektefi teoretikové tuto kategorii oznacuji pojmem umélecké klipy®,
osobn¢ vsak tento nazev povazuji za zavadéjici a budu se drzet ozna-
ceni nenarativni videoklipy.**

Za predchidce nenarativnich videoklipt jsou povazovany experi-
mentalni filmy, které se na poli kinematografie zacaly objevovat jiz
od 10. let minulého stoleti. To souvis{ jednak s tim, ze tvtrci nenara-
tivnich videoklipu ¢asto pouzivaji podobné techniky a principy jako
tehdejsi filmafi, jednak se skutecnosti, ze jiz tehdy vychazeli filmafi
z hudby. Uz béhem 1. svétové valky se némecti experimentatofi Hans
Richter a Viking Eggelin pokouseli o to, najit zptsoby, jakymi by bylo
mozné pfeménit kresby v pohybujici se obrazky. Prvnim dspésnym
vysledkem tohoto snazenfi se stal na pocatku 20. let kratky abstraktni

animovany film Ry#hmus 21 reziséra Hanse Richtera. Na néj navazal sé-

42 Orig. ,,Non-narative®. ALLEN, Blaine. Music video. In. BUTTLER, Jeremy G.
Television - Critical Methods and Applications. Third Edition. Mahwah : Lawrence
Erlbaum Associates Publishers, 2007. s. 303. ISBN 0-8058-5415-0.

43 Orig. ,,Art clips™. In. CARLSON, Sven E. Audiovisual poetry or Commercial
Salad of Images? Perspective on Music Video Analysis. [online]. (In Muskiikin Sunta
nr 2 1999. Special issue in English on Music videos, The Finnish Society
for Ethnomusicology, University of Helsinki, s. 2.) [online]. [cit. 15. 2. 2010].
Dostupné z WWW: <http://www.scribd.com/doc/21443812/Sven-E-

Carlsson-Perspective-on-Music-Video-Analysis>

44 Jsem toho nazoru, ze rozdéleni videoklipt do tif zdkladnich kategorif -
performance, narativni, nenarativn{ — je logické a vypovida o zakladnich
principech, z nichz format videoklipu muze vychdzet. Oznaceni ,,umélecky* se
vztahuje zejména k estetickym kvalitam daného dila, ne k tomu, zda videoklip
zahrnuje vystoupeni interpreta, narativn{ strukturu ¢i nenarativn{ systém.
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rif dalsich tf{ stejnojmennych snimka. Obdobnou sérii Lichtspiel Opus
1V vytvotil v prvai poloviné 20. let také Richtertv kolega Walter
Ruttmann. Tteti viznamny experimentitor Viking Eggeling® sjedno-
til pohyblivé abstraktni obrazy ve snimku Diagondlni symfonie.

Tehdejsi doba vzapéti pfinesla dals$i vyrazné experimentatorské
smeéry, které se od sebe vice ¢i méné lisily. Do kinematografie se pro-
mitly postupy dadismu, surrealistické a impresionistické tendence
a hovotilo se i o tzv. ¢istém filmu. Nebylo vyjimkou, kdyz se jeden
tvarce postupné podilel na filmech, které vychazely kazdy z jiného
konceptu. Jedno vSak mély tyto sméry spolecné: jejich zamérem bylo
odklonit se od tehdejsitho hlavnfho proudu a pfinést do kinematogra-
fie experiment a inovaci. Vypravéni piibéhu, které bylo v té dobé pro
mainstreamovou produkci primarni, hralo v experimentalnim proudu
okrajovou roli. Pozornost tvurct i divaka se zacala upirat k formalni
strance snimk.

Kofeny soucasnych nenarativnich videoklipu tedy sahaji hluboko
do minulosti. Vzhledem k témto souvislostem jsem pii klasifikaci vi-
deoklipt, které nesou vyrazné nenarativni tendence, vychazela z kla-
sifikace nenarativniho systému Davida Bordwella a Kristin Thompso-
nové.* V této kapitole bude mym ukolem vyjit z jeho poznatkd, roz-

tfidit a analyzovat nenarativn{ videoklipy Michela Gondryho.

45 Nenf tajemstvimstvim, ze uz v této dobé prave tito tvurci tocili take filmové
reklamy a trikové sekvence v hranych filmech. (Ruttman tocil trikové
sekvence v S o sokolovi ze Siegfrieda reziséra Fritze Langa). Ve druhé
poloviné tohoto desetileti se tito némecti experimentatofi, inspirovani
snimky Mezihra Reného Claira a Mechanicky balet Dudley Murphyho
a Fernanda Légera, pustili do natacen{ se skutecnymi predmety.

46 BORDWELL, David, THOMPSON, Kcristin. Film Art - An Introduction.
Third Edition. New York : University of Wisconsin, 1990.
ISBN 0-07-006439-3.
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2.3.2. Klasifikace nenarativniho systému podle Bordwella
a Thompsonové

Bordwell s Thompsonovou déli nenarativni systém na ctyfi pod-
systémy — systém kategoricky, rétoricky, abstraktni a asociacni. Kazdy
z téchto systémt ma sva specifika. Mzeme se setkat s filmovymi dily,
ktera reprezentuji vzdy jeden z téchto typt, mnohem castéji se viak
setkame s filmy, v nasem piipadé s videoklipy, které jsou tvofeny kom-
binacemi téchto systému. Kromeé toho byvaji nenarativni{ systémy casto
kombinovany také se systémem narativnim a v pfipadé videoklipu se
systémem performance. Nejprve se viak budu zabyvat Cist¢ nenarativ-

nimi klipy.

2.3.2.1. Systém kategoricky

Prvni systém, ktery Borwell s Thompsonovou vymezuji, oznacuji
pojmem kategoricky. Tento systém vychazi z potfeby cloveka klasifi-
kovat a logicky si uspofadat jednotlivé objekty a jevy. Prakticky vznika
tehdy, kdyz si tvirce vybere jednu kategorii, skrze niz dany objekt/
jev divakovi pfedstavi. Ve snimku zobrazi vycet jednotlivosti tohoto
objektu/jevu, pficemz je tento vycet obvykle organizovan podle kon-
krétniho vzorce.”

Ptikladem uplatnéni kategorického systému je Gondryho klip k pis-
ni Jgga (1997), ktery vznikl pro islandskou zpévacku Bjork. Text pisné
vzdava hold ostrovu Island, krajiné¢ odkud zpévacka pochazi. Tohoto
biografického tématu se pfi zpracovani klipu drzel 1 Gondry. Video

tvofi série dokumentarné pofizenych leteckych zabért ostrova Is-

47 Bordwell s Thompsonovou uvadéji jako pifklad kategorického systému film
o motylech, v némz budou motyli zobrazeni od nejmensiho po nejvétsiho.
Vzorcem, podle n¢jz bude systém usporadan, bude velikost zivocicha.
Kategorii si filmaf mtze vytvofit dle svého usudku, pficemz je mozné, aby
dany jev patfil do vice kategorii. Vysledné uspotadani pak bude urceno na
zaklade dohody.
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land.* (obr. 4) Pozornost je zaméfena na krajinu a jeji elementy — vod-
ni toky, skaly, rozlehla viesovisté a zasnézené plané.* Hlavni kategorif,
podle niz je ostrov divakovi pfedstaven, je tedy ,,pohled na ostrov
z ptaci perspektivy®, pficemz vycet zahrnuje jednotlivé elementy kra-
jiny. Vzorec, podle né¢hoz autor jednotlivé zabéry uspofadal, vychazi
z hudebniho aranzma pisné. Zabéry zivouci skalnaté vulkanické kra-
jiny jsou obrazovou paralelou k bicim nastrojam, zabéry zachycujici
poklidnou krajinu a sité ek ilustruji hudebni linku smyccu. Ilustrace
je pouzita i v ramci jednotlivych motivu textu pisné. Napiiklad dvoj-

«50

vetsi ,,Emotional landscapes | They puzzle me

je obrazové pojata jako
krajina slozena z nékolika ¢asti, podobn¢ jako skladacka puzzle. Ve
chvili, kdy zacne hrat elektronicka hudba, se jednotlivé ¢asti rozpoji
a pod povrchem se objevi zhnouci zemé. Gondry v tomto obrazovém
zpracovani propojuje dve skutecnosti — emocionalnf téma textu pisné,
kterym je Bjor¢ina laska k rodné krajiné, a fakt, Zze ostrov Island je
sopecn¢ cinny.

Sled zabér je sevien mezi uvodni a zavérecny zabér, které se opro-
ti ostatnim vymezuji tim, Ze je v nich pfitomna interpretka. V prvnim
zabéru Bjork lezi na plazi a ma zaviené oci, v poslednim zabéru je
z technickych divodua pouzita pocitacova mutace jeji postavy (obr. 5).
Bjork stoji na skale, kamera se k ni postupné ptiblizuje, az se dostane
k jejimu hrudniku, v némz je otvor. Tim kamera pronika do nitra
postavy, kde se v symbolickém zavéru objevuje nahled na cely ostrov.
Dochazi tak k finalnimu propojeni tématu pisné a obrazového zpra-
covani.

Jak bylo uvedeno jiz vyse, uplatnéni pouze jednoho systému je

v ramci experimentalni nenarativni tvorby, v nasem piipadé videok-

48 Pro video pouzil Gondry zabéry z 16 mm kamery. Dokumentarné natocené
zabéry byly upraveny pocitacovou animaci na 3D.

49  Osidlené oblasti, obyvatele, faunu a dalsi elementy, které se v této krajiné
také nachazejf, tvirci do svého zpracovani nezahrnuli.

50 ,,Krajiny citii | mé spojuji“
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lipua, spise vyjimecné. Mnohem castéji dochazi ke kfizen{ a prolinani
dvou i vice systému. Nejinak je tomu i v pfipadé videoklipu Jdga. Sys-

tém kategoricky se zde prolina se systémem abstraktnim.

2.3.2.2. Systém abstraktni

Podstatou abstraktniho systému je zduraznit ¢isté vizualni, tedy
abstraktni strinku zobrazovanych objekt/jevi a uspofadat je v ramci
linedrné odvijeného filmu.” Jednotlivé objekty/jevy nemuseji byt sou-
casti néjaké pevné stanovené kategorie, jako je tomu u systému kate-
gorického, ani nemuseji vytvitet logické spojitosti.*

Snimky, v nichz se uplatiiuje abstraktni systém, charakterizuji
Bordwell a Thompsonova souslovim ,,téma a variace®, které pfejimji
z oblasti hudebni teorie.” Podle nich muze abstraktni filmova tvorba
fungovat obdobnym zptisobem. Uvodni sekce divakovi obvykle uka-
ze hlavni, vychozi téma, které bude pozdéji variovano a obménovano
v dalSich segmentech. Jak velké a zfetelné budou zmény, zalezi jed-
nak na autorovi, jednak na divakoveé vaimavosti.”* Dulezité je, aby byl
v prubéhu celého snimku patrny zastfesujici princip a aby bylo mozné
rozpoznat podobnost abstraktnich kvalit objektt/jev.

Pokud filmafi uplatiiuji abstraktni systém, pouzivaji vétsinou tech-

niku rapidmontaze,” kterd funguje bud’ jako rytmicky cinitel, jimz je

51 Tento systém byva casto stavén do konfrontace se systémem narativoim.
52 Logické spojitosti jsou nutné v organizaci rétorické, kde potvrzuji argument.

53 Téma je oznacen{ pro ustfedni melodii, pficemz plati, Ze téma byva zpravidla
uvadéno na zacatku skladby. Variace oznacuji sérii rozdilnych verzi hlavni
melodie. Odlisuji se od sebe pfedevsim v naladéni a v rytmu.

54 Téma a variace jsou vuci sobé v kontrastu.

55 Rapidmontaz (z francouzského rapid — rychly): Zakladem této techniky je
pouziti velmi kratkych, ¢asto jen nékolika okénkovych, zabéra ve velmi
rychlém sledu. Casto tak vedle sebe postavi déje a jevy prostorové i éasoveé
vzdalené. Rapidmontaz se uziva pfi vytvareni atmosféry a myslenkovych
paralel. Slouzi tak spiSe pro vyjadfeni myslenky nez d¢je.
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organizovana obrazova napln zabéra, nebo napomaha ke zvyraznéni
urcitého segmentu obrazu.

Vratme se zpct ke klipu Jdga. Jak jsem uvedla, hlavnim tématem
obrazového zpracovani je krajina ostrova Island. Toto téma je pre-
zentovano prostfednictvim nékolika variaci, které se postupné stfidaji.
Letecké zabéry skal, fek, planin a také o detailni zabéry kament a kvé-
tin. Sled téchto zabéra ma jednak hodnotu kategorického vyctu, jehoz
prostifednictvim je divakovi ostrov predstaven, jednak vytvati druhou
abstraktnf rovinu. V ni je akcentovana estetika mist, to znamena, ze
konkrétni obrazové motivy zde nabyvaji na své abstraktni hodnoté.
Tyto obrazy ziskavaji konkrétnéjsi vyznamy ve spojitosti s textem pis-
né, ktery je nositelem emocionalni roviny.

Rytmus stfihu vychazi z rytmu celé skladby a zejména z Bjorcina
zpévu.”® Dynamiku klipu urcuje stfidan{ motiva v jednotlivych zabe-
rech, k jeji proménlivosti pfispivaji neobvyklé posuny uvnitf zabéru,
které byly vytvofeny pomoci techniky morfingn.”’

Jednim z videi, v nichz Gondry také uplatnil abstraktni systém,
je Star Guitar (2002) natoceny pro kapelu The Chemical Brothers.
Jedna se pfevazné o instrumentalni skladbu, text pisné je zreduko-
van na jednoduché abstraktni dvojversi: ,,You should feel what 1 feel /
You should take what I tell you*>®, coz Gondrymu umoznilo mit pomérné
,wvolnou ruku® ve vybéru tématu a motiva pro vizualni zpracovani.
Rezisér nakonec pro tento snimek pouzil jeden jediny zabér, v némz
zachytil z jedouciho vlaku ¢ast francouzské krajiny. Poté si vybral za-

kladni obrazové elementy krajiny a pfiradil je ke konkrétnim slozkam

56 Princip, v némz jsou jednotlivym hudebnim elementum pfifazeny urcité
objekty/jevy z obrazové slozky, patii ke Gondryho charakteristickym
postuptum. Setkdme se s nim i u jeho dalsich nenarativnich klipu:

Avround the World, Star Guitar.

57 Tzv. morfing effect: technika spociva v modelovani nebo transformovani
natoc¢enych obrazku ¢i fotografii pomoci poéitacovych
programi.

58 |, Mél bys citit to, co citim ja | Mél by sis vzit, co ti iikam*
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nahravky. Napftiklad koufici kominy pfedstavuji klavesové trylky, sto-
zary a domy ilustruji zvuk bicich. Natoceny material upravil tak, Ze
dal nahravku do smycky a jednotlivé obrazové motivy multiplikoval
podle toho, kdy se v nahravce objevuji (obr. 6). Vizualni motivy si na
jedné strané zachovavaji svoji realnou stranku, nebot’ nejsou vytrzeny
ze svého pfirozeného prostiedi, na druhé strané vsak ilustruji prvky
hudebni skladby a vytvafeji tak i stranku imaginativni. V dasledku
toho vznika mezi realnou strankou a strankou imaginativni pusobivé
napéti.

Na stejném principu funguji tanecnici v jednom z nejznaméjsich
Gondryho videoklipt Around the World (1997) kapely Daft Punk. Také
v této skladbé ma vedouci ulohu hudebni slozka, text zpévu je mini-
malizovan na slovni spojenti ,, Around the World“*>’, které se stale opakuje.
Ustiednim motivem obrazu jsou tane¢nici pohybujici se na kruhovém
podstavci, ktery ma reprezentovat vinylovou desku, pficemz kazda
skupina tanecnika pfedstavuje jednu slozku hudby. Typy tanecnika
a jejich pfifazeni volil Gondry na zakladé¢ vlastnich dsudku a asocia-
ci. Bici zastupuji mumie, syntetizator pfedstavuji divky oblecené jako
synchronizované plavkyné®, kostlivei predstavuji elektrickou kytaru,
basovou linku zastupuiji atleti a umély zvuk vocoderu roboti (obr. 7).

I v tomto videoklipu maji vizualni objekty dvoji vyznam. Jednak
svym tancem ilustruji hudebni linku, jednak pfedstavuji vizualni este-
tické objekty. Pfinos tohoto klipu byva spatfovan pravé ve zcela odlis-
ném pojeti tance, nez jak byl doposud tvirci videoklipti vhiman a pre-
zentovan. Rezisér klipu Around the World®' totiz odmitl tradi¢ni video-
klipové pojeti, v némz je tanecnik chapan jako objekt erotické touhy

a v duasledku toho jsou jednotlivé casti jeho téla zabirany v detailech

59 ,,Okolo svéta“
60 Gondry je popisuje jako ,,disko divky*.

61 Na tomto klipu, podobné jako na mnoha dalsich, v nichz bylo zapotiebi
upravovat material v postprodukei, spolupracoval Gondryho bratr Olivier
Twist.
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a v rychlém stfihu. Jak ve své studii vénujici se videoklipové télesnosti
vystizné popsal Petr Szczepanik: 1 7deoklipovd télesnost je reprezentovand
expanzivnim télem dominantni pop-star (...). Sebevyrazovy narcistni tanec video-
klipovych hveézd, rogpobybovany zobrazovacimi technikanmi, rovné3 3akldada rad:
Je to ale 1éd jednobo téla-subjektu (...). Tuto sebestrednost realiznji klipovi reZiséri
a hveézdy pomoci formdlnich prostiedkii, jako je nenrcitd studiovd scéna vytvarejici
dojem dematerializovaného prazdného prostorn, rytmicka syntéza jednotlivych slo-
Sek, centralistickd kompozice obrazn, frontalni pogice hvézdy a vlastni snimani
taniiciho téla, v néms distiedni roli hraje vSemocné arovné gesto.”

Nic z toho vsak v _Around the World nenajdeme. Pozornost je zaméfe-
na k abstraktnim kvalitam tance, k rytmickému uspofadani vzhledem
k hudebni pfedloze a k celkové barevné kompozici, kterou dotvafi
stfidajici se osvétleni pozadi. Gondry své pojeti obhajuje nasledujicim
zpusobem: , 1V étinu téchto videi © nemdm rdd. Je to totig v¢dy jen o energii
a sexcut a choreografie je ,,rozstithdana‘ na kousky (...) proto jsem se rozhodl, nudélat
to jinym zpiisobem. Zddnd exprese, Zadny rychly stiih, Zadné detaily (...). Podle
meé totig choreografie neni vytvorena 3 detailii. Kdyg se jdete podivat na balet, ne-
vidite Zddné detaily. Nevidite obliceje lidi. 17Se, co vidite, je skupina pohybujicich
se tél. 1o je to, co tanec odlisuje od ostatnich forem vyjadrent (...). Geometrické
vz01y Jsou vytvareny v prostoru prostiednictvinm tél, kterd jsou této funkci naprosto

oddina.“**

62 SZCZEPANIK, Petr. Videoklip - promeéna divika a elektronicka télesnost.
Pragmaticky obrat v teorii filmu a popularni kultury (2. dil). In. Biograph - Magazin
pro film a novd média, 1998b, €. 6. s. 77.

63 Gondry ma na mysli prave klasické performance klipy, zpracované tak, jak
jsme vysvetlili vyse.

64 In. Booklet k DVD The Work of Director Michel Gondry - A Collection of Music
Videos, Short Films, Documentaries and Stories. Palm Pictures, 2003.
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Zajimavym pocinem na poli abstrakce se stal klip k pisni A /enver
a lendroit® (2002) francouzské skupiny Noir Désir® Texty této kapely
jsou vétsinou politicky a socialné angazované a prostfednictvim slo-
zitych basnickych obrazt poukazuji na odvracené stranky zapadni ka-
pitalistické spolecnosti. Z této skutecnosti vychazel 1 Gondry a jeho
spolupracovnik a bratr v jedné osobé Olivier Twist. Pro vizualni zpra-
covani metaforického textu A /envers a lendroit si autofi vybrali prostfe-
di tovarny, kde pofidili veskery obrazovy material. Natocili sérii krat-
kych zabért, v nichz zaznamenali jednoduché pohyby zaméstnancu
pii praci. Kazdému pohybu vymezili jeden zabér, ktery dali nasledné
do smycky tak, aby se zabér, a tedy 1 pohyb, opakoval celkem ¢tyfikrat.
Smycky pak na sebe napojili a cely usek zrytmizovali na hudbu. Pro-
stfednictvim tohoto opakovani se autorim podafilo akcentovat me-
chanické, stale se opakujici pohyby pracovnikt. Vznikla tak damyslna
paralela k pohybum stroju, rozdil mezi lidmi a stroji se vytratil.

Gondry a Twist pouzili v druhé casti videoklipu zpétny chod za-
bért a opét vytvofili smycky. Opakovanim téchto zabért rychle po
sobé a pfesnym stfihem doslo k zajimavému efektu: byl setfen rozdil
mezi zpétnym chodem a puvodnim odvijenim, mezi zacatkem a kon-
cem pohybu. Cely klip usti v rapidmontaz, jejiz zabéry se postupné
zkracujf az na minimaln{ inosnou hranici. Atmosféru strojovosti, ste-
reotypnosti ustici az v beznadéj podtrhuje tonovani obrazu do Sedych

odstind.

65 Rub a lic™

66 Uz samotny nazev kapely, v pfekladu znamend Cerna touha, naznacuje,
ze témata pisni budou zahalena rouskou tajemstvi. Textaf Bertrand Cantat
(1964) pouzival ve svych pisnich symboliku a bohaté basnické metafory.
Pro své poetické texty plné ponurych basnickych obrazu hledal inspiraci
u basnika Edgara Allana Poea a prokletych basniku.
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2.3.2.3. Systém asociativni

Tteti systém, ktery Bordwell a Thompsonova v ramci nenarativnich
filma vymezuji, se nazyva asociativni. Vznika na zakladé specifické-
ho zpusobu stfihové skladby zabért. Ten je zalozen na tom, ze jsou
vedle sebe kladeny zabéry odlisné naplné a odlisnych vyznamu. Jejich
stfet pak dava vzniknout vyznamiam novym. Hledan{ spojitosti mezi
témito nesourodymi elementy zavisi do velké miry na divakovi.” Od
kategorického systému se asociativn{ systém vyrazné lis{ v tom, ze jed-
notlivé jevy/objekty, které se v zabérech objevi, nemusi byt stejného ¢i
podobného typu. Asociace mohou byt tvofeny na zakladé jakéhokoliv
vztahu mezi objekty. Vysledkem je ¢asto umisténi dvou obrazu, které
spolu nemaji nic spole¢ného, vedle sebe. Divak se v disledku toho-
to uspofadani snazi najit mezi nimi spojitost, nebo vztah kontrastu.®
Nejcastéjsimi postupy, které tento systém pouziva, jsou montaz, na-
hromadéni a kontemplace.

Vyrazné prvky asociativniho systému, ktery se prolina se systémem
abstraktnim, vnesl Gondry do klipu k pisni King of The Game (2005)
amerického neosoulového hudebnika znamého pod prezdivkou Cody
ChesnuT'T. Hlavnim tématem pisn¢ je vztah k rodiné a zejména bratr-
stvi, obrazové zpracovani je vSak mnohem abstraktnéjsi. Na pocatku
videoklipu vidime tohoto hudebnika, jak uvede pisen, hned vzapéti
nasleduje sled animovanych kreseb, v nichz se stfidaji razné motivy.
Na obrazovce se stfidavé objevuji konkrétni jevy, zejména auta, domy
a kvétiny, ale také abstraktni obrazce a struktury. Jednotlivé motivy se
vzajemné prolinaji, pfechazeji jeden v druhy a zase mizi. Kresby, které

vytvofil pfimo Gondry, vznikaly v podstaté na zakladé volného toku

67 Proces asociativniho systému se pouziva v lyrické poezii, ktera je zalozena
na uzivani metafor. Ctenaf hleda mozné konceptudln{ (myslenkové)
spojitosti. Lyricka obraznost, kterou poezie predava skrze jazyk, je ve filmu
prezentovana piimo.

68 Nekteré asociativni snimky zachycujf vizualni hticky, které maji divaka
pobavit, jiné nabizeji désivé série objektt, jejichz ucelem je divaka uvést

v nejistotu.
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asociaci. Tyto kresby byly posléze kolorovany a upraveny do podoby
3D. Nasledn¢ doslo k dalsim upravam tykajicim se barvy — tvurci pie-
vratili pozitiv na negativ, takze puvodné bilé pozadi je ve vysledku

cerné a cerné kfivky jsou bilé (obr. 8).

2.3.2.4. Systém rétoricky

Ctvrty systém, kterj Bordwell s Thompsonovou ustanovuji, je sys-
tém rétoricky. Jeho smyslem je pfedlozit urcity argument a presveédcit
divaka pomoci raznych strategii o jeho platnosti. Nejbéznéj$im pfi-
kladem byva reklama. Zakladn{ principy tohoto systému se nejvice
uplatnuji v performance videich, o nichz bylo pojednano v prvni kapi-
tole. Urcité prvky rétorického systému bychom mohli nalézt i v dalsich
typech videoklipu, nebot” kazdy videoklip je ve své podstaté reklamni.
Domnivam se vsak, ze podrobnéjsi vhled do organizace rétorického
systému ve videoklipové tvorbé Michela Gondryho je spiSe vyzvou

pro sociologicky orientované badatele, nez naplni této prace.

2.4. Narativni videoklipy

Hlavnim smyslem videoklipu je splnit svoji reklamni funkei na da-
nou pisen. Tvurci klipa tak ¢ini nejcastéji prostfednictvim prezentace
hudebnikd, coz vede k tomu, Ze v produkci videoklipt pfevazuji ze-
jména performance klipy.

I pfesto se v prub¢hu osmdesatych a devadesatych let minulého
stoletf objevili tvurei, kteff se rozhodli ptistoupit k formatu videoklipu
netradicné a zacali jeho prostfednictvim vypravet divakam piibchy.
Vyrazné a tspésné se v tomto ohledu projevila pravé autorska osob-
nost Michela Gondryho.

Nez se vsak zaméfim na podrobnou analyzu té ¢asti jeho tvorby,

ktera vykazuje vyrazné tendence po pfibéhovosti, je tfeba urcit, kde
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maji tyto videoklipy své kofeny, z ¢eho vychazeji a co je pro n¢ obecné
typické. Tyto souvislosti se totiz stanou smérodatné pro vybér kon-

krétn{ metodologie, kterou v analyze narativnich videoklipt uplatnim.

2.4.1. Kofeny narativnich videoklipta

Zatimco performance videoklipy vychazeji predevsim z zivych vy-
stoupeni, videoklipy, jejichz prostfednictvim vypravi filmaf divakim
ptibchy, maji své kofeny v tradici narativni kinematografie. Terminem
narativni jsou oznacovana ta dila, v nichz se ve vétsi ¢i mensi mife vy-
skytuje koherentni pfibéh, tvofeny postavami, jejich vztahy a situace-
mi, v nichZ se nachézeji. Naratologové® povazuji narativy za struktury
a na zakladé tohoto pfedpokladu hledaji odpovédi na to, jak jsou tyto
struktury organizovany. Navzdory rozdilnym pfistupum a odlisné ter-
minologii se natologové vétsinou shoduji v jednom: V centru jejich
zajmu je, zkoumat povahu mezi dvéma zakladnimi slozkami narativn{
struktury. Prvni slozku tvofi to, co je vypravéno (oznacovano terminy
fabule, pfib¢h, story), druhou slozku pfedstavuje zptsob, jakym je to
vypravéno (syzet, diskurs, plot).””

Jako vychodisko pro analyzu narativni struktury Gondryho video-

klipt jsem zvolila koncepci amerického naratologa Seymoura Chat-

69 Jedna se o obecné oznaceni teoretiku, ktefi se ve svém zkoumani zaméfuji
na narativy. Naratologie, znama také jako ,.teorie vypraveni®, méd své kofeny
v ruské formalistické tradici 20. let minulého stoleti (Vladimir Propp),
na kterou navazali zejména cestf a francouzsti strukturalisté¢ (Lubomir
Dolezel, Gérard Genette, Roland Barthes). Tato ¢ast literarn{ teorie zkouma
narativni rozmér epickych textl a popisuje jejich struktury vypravéni.
Puvodné se naratologie zaméfovala na rozbor literarnich epickych texti,
od sedmdesatych let 20. stoleti aplikuje své poznatky také na filmové
a televizn{ zanry. V soucasnosti jsou narativy a zpusoby jejich tvofeni jednim
z nejdiskutovanéjsim témat literarni, filmové a televizni teorie.

70 Dichotomii fabule — syzet zavedla ruskd formalisticka skola, terminy pfibéh —
diskurs zavedl Gérard Gennett, oznaceni story - plot pouziva David
Bordwell.
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mana.” Jeho studii Pr#béh a diskurs - Narativni struktura v literature a fil-
mu’*, povazuji za nevhodnéjsi z toho divodu, ze v nf autor aplikuje
teorii fikéniho narativu nejen na oblast literatury, ale také na kinema-
tografii.

Chatman oznacuje plan obsahovy, tedy to, co je vypravéno, ter-
minem piibé¢h, plan vyrazovy terminem diskurs. Dale, v navaznosti
na svého pfedchidce Gérarda Genetta, stanovuje nékolik zakladnich
naratologickych kategorii. Jejich platnost a funkénost nasledné ovétu-
je analyzou na konkrétnich literarnich a filmovych dilech. Navzdory
podrobné kategorizaci v§ak Chatman zduraznuje, ze najit ¢isté prikla-
dy stanovenych kategorii lze jen obtizné. Jak podotyka: ,, Zidné indivi-
dndini dilo nepredstavuje dokonaly exempldar néjakého Zdnru - romdnu, konic-
kého eposu apod. 1 'Sechna dila maji 3 Zdnrového blediska vice (i méné smiSeny
charakter.”

Chatmanova klasifikace bude v této kapitole doplnéna o nckteré
poznatky amerického filmového teoretika a naratologa Davida Bord-
wella.” Ten ve své praci Narration in the Fiction Film™ rozsituje teorii

naratologie z oblasti literatury a kinematografie také na vétsinu tele-

71 Seymour Chatman (narozen 1928). Je americky filmovy a literarn{ kritik,
emeritn{ profesor rétoriky na Kalifornské Univerzité v Berkeley. Zacinal jako
lingvista, od Sedesatych let se vénuje pfedevsim teorii literarniho a filmového
vypraveni. Jeho prace Story and Disconrse. Narrative Structure in fiction and Film
(1978), Coming to Terms. The Rhbetoric of Narrative in Fiction and Filnz (1990, u néas
vyslo v pfekladu pod ndzvem Dohodnuté terminy, 2000) pfinaseji nové
poznatky v ramci naratologického zkoumani. Ve svém vyzkumu shrnuje
poznatky anglo-americké, ruské a francouzské teorie vypravéni, pficemz se
podrobnéji zamétuje na problematiku kategorie hlediska.

72 CHATMAN, Seymout. Pi7béh a diskurzy - Narativni struktura v literature a filnn.
1. vyd. Brno : Host. 2008. ISBN 978-80-7294-260-2.

73 Tamtéz, s. 17.

74 David Bordwell (narozen 1947). Americky filmovy teoretik a kritik, emeritn{
profesor na Universit¢ ve Wisconsin — Madison. Specializuje se na kognitivni
filmovou teorii a teorii neoformalismu.

75 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison : University
of Wisconsin Press, 1985. ISBN-10: 0-299-10174-6.
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viznich zanra.”® Jiz v prvai poloviné osmdesatych let, kdy jeho prace
vznikala, upozornil na to, ze narativy se nachazeji napfi¢ vSemi tele-
viznimi zanry, reklamy a zpravy nevyjimaje. Bordwell ve své definici
toho, co je narativ a ¢im se vyznacuje, zduraznuje vztah kauzalnosti.
Ten povazuje pfi zkoumani narativu za stézejni: ,, Narativ je retégec udd-
losti, které json ve vtabu priciny a ndsledku a které existuji v éase a prostoru.”™’
Bordwell podobn¢ jako Chatman uznava dichotomii narativu, s tim
rozdilem, ze pro pfib¢h pouziva termin story a pro zpusob, jakym je

vypraveén termin plot.

2.4.2. Narativ ve videoklipu

Zakladnim rysem narativnich videoklipt je, Ze slozka zvukova
prezentuje pisen, ¢imz se nijak nelisi od ostatnich videoklipt, kdezto
slozka obrazova vypravi ptibeh. Jak bylo zminéno jiz vyse, pro vypra-
véni piib¢hu se tvurci videoklipt inspirovali v tradici narativn{ kine-
matografie, vzhledem k velké odlisnosti téchto dvou formatt je viak
zfejmé, ze mezi narativem ve filmu a narativem ve videoklipu jsou
velké diference.

Prvnim podstatnym rozdilem je délka videoklipu a filmu. Pfevazna
veétsina filmové produkcee je stfedometrazni, coz znamena, ze rezisér
ma na vypravéni pfibé¢hu v praméru kolem devadesati minut. ReZisér
videoklipu si oproti tomu musi vystacit se tfemi az ctyfmi minutami
v praméru. Udalosti ve videoklipu byvaji oproti tomu c¢asové velmi

Y. X 111
,»zhustény*.

76 S jeho ndzorem se ztotoznuje televizni teoreticka Sarah Kozloff. KOZLOFT,
Sarah. Narrative Theory and Television. In ALLEN, Robert C. (ed.). 2. vyd.
Channels of Discourse, Reassembled - Television and Contemporary Criticism.

Chapel Hill & London: The University of North Carolina Press, 1992.
ISBN 0-8078-4374-1.

77 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison : University
of Wisconsin Press, 1985. s. 55. ISBN-10: 0-299-10174-6.
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Duvodem tohoto ,,zhusténi® neni jen samotna délka videoklipu,
ktera nuti tvirce k uspornosti, ale jesté dalsi fakt. Videoklip je urceny
pro opakované vysilani a mél by byt tedy natoceny tak, aby divaka
zaujal 1 po nckolikatém zhlédnuti. To vede pfevaznou vétsinu tvirch
k tomu, ze pouzivaji rychly stfih, shrnuti a elipsy.”® Druhy zdsadni roz-
dil se zaklada na samotné povaze videoklipu. Obrazova slozka vychazi
obvykle z textu pisné. V pfevazné vétsiné se vsak setkame s tim, Ze
texty pisnf jsou lyrické a neposkytuji konkrétni ptibéh, ktery by bylo
mozné snadno prevést do vizualni podoby. V téchto piipadech vznika
narativ obrazové slozky klipu tak, Ze se tvirce volné inspiruje textem
pisné, a jeji hlavni téma a nékteré motivy pouzije pro vytvofeni pfibé-
hu. Ackoliv tedy pro videoklip obecné plati, Ze obrazova slozka vycha-
z{ z hudebni nahravky a je na ni zavisla, ve videoklipech s narativem je
situace odlisna. K smysluplnému vypravéni piibéhu si vizualn{ slozka
casto vystaci sama. V téchto dvou ohledech — uzivani shrnutf a samo-
statnosti vizualni slozky — jsou videoklipy, jak se domnivam, podobné
kinematografii z obdobi némé éry. Tehdejsi snimky si totiz pfi vyprave-
ni pfibéht musely také vystacit pouze s obrazem, zatimco hudba, ktera

promitani doprovazela, slouzila pfedevsim k dotvafeni atmosféry.

2.4.3. Text pisné a obraz

Pfi analyze narativu videoklipu je na prvnim misté dalezité, urcit
povahu vztahu mezi textem pisné a obrazem. Jaky je z literarnévédné-
ho hlediska text pisné, prevazuji v ném prvky epické nebo lyrické? Jak
se ustfedni téma pisn¢ odrazi ve vizualnim zpracovani? Ma struktura
pisn¢ vliv na strukturu videoklipu? To vsechno jsou otazky, které je
potfeba zodpoveédét u kazdého videoklipu jesté predtim, nez pfistou-

pime k samotné analyze.

78 Elipsa neboli vypustka. Jedna se o vypusténi ¢asti piibéhu, které 1ze na
zaklade¢ situace nebo z kontextu snadno doplnit.
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Vztah mezi textem pisné a obrazem je u kazdého klipu odlisny.
Obecné vsak plati, ze vétsina modernich pisni spada spise pod druh
lyricky nez epicky. Autofi textt se zaméfuji na vyjadfeni pocitt a na-
lad mnohem castéji, nez na vypravéni udalosti. Ty zustavaji pouze
naznaceny. Z basnickych prostredki, které textafi vyuzivaji, jsou nej-
frekventovanéjsi pfirovnani, metafory a metonymie. Na rozdil od
modern{ poezie, ktera v prabc¢hu 20. stoleti téméf opustila rymova-
ni a pravidelné metrum, zustavaji textafi témto postupum vice-méné
veérni. Texty pisni jsou, stejn¢ jako basné, ze své podstaty abstraktni.
Voditkem k jejich porozuméni mtze byt melodie a rytmus, ale 1 tak
zavisi jejich interpretace na samotném posluchaci.

Problematiku interpretace pisnovych textd trefné vystihnuje Emil
Staiger 7, PF7 g pévn® je viak diiraznéna melodicka linie a rytmus. Na obsab
vét dbd posluchac méné; nékdy dokonce 3 pévik sam poradné nevi, o lem je v texctu
rel. Ldska — smrt — voda, néjaké vinesené nenriito — a to mu staci.” Jak dale
podotyka: ,,Samozremon soucdsti pisné jsou i slovni a vétné vyznamy. Nikoli
budba slov sama, ani jejich vygnam sim o sobé, nybrg jednota obojiho vytvdri
gdzrak lyrika. Presto vsak nelze nikomn azlivat, kdyg se poddivd spise bez-
prostiednimu dicinkn hudby. V'Zdyt' i basnik sam ochotné uzndva jiston prednost
hudebni slogky. Prilegitostné se odehyluje od zdakonii a zvyklosts jaz yka ameé-
Feného na vyznamovou slogkn ve prospéch kadence nebo rymm. !

Texty pisni se od moderni poezie odliSuji v jednom dulezitém
rysu. U texth pisni se téméf vzdy setkame s jinym tokem vyjad-
fovani, nez na jaky jsme dnes zvykli u poezie. V pisnich docha-

zi prostfednictvim refrénu k navraceni ustfedniho tématu a k jeho

79 Emil Staiger (nar. 1987) $vycarsky germanista, literarn{ védec a pfekladatel.

80 Staiger ma na mysli antické basné, které byly casto urceny ke zpévu
a doprovazeny hudebnimi néstroji.

81 STAIGER, Emil. Poetika, interpretace, styl. vyd. 1. Praha : Triada, 2008. s. 47.
ISBN 978-80-86138-94-7.
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opakovani, tedy zdtraznovani.** Nezfidka se nékteré slovni spojeni
v refrénu objevi jako nazev pisné. Toto opakovani se ¢asto promi-
ta 1 do vizualni slozky klipu. Narativni videoklipy tak bywvaji casto
vystavény tak, aby béhem slok dochazelo k posunu v déji, zatimco
bé¢hem refrénu se navraceji k ustfednimu tématu prostfednictvim
opakovani zabéra.

Andrew Goodwin vymezuje tfi zakladni typy vztahu, které mezi
textem pisn¢ a jejim vizualnim zpracovanim mohou nastat. V prvnim
ptipadée videoklip ustruje pisen. Klip vychazi z textu pisn¢ a pfed-
stavuje jednu konkrétni interpretaci pisné. Protoze ilustrace usiluje
zejména o vyjadfeni konkrétni nalady, je pro ni charakteristické casté
tvofeni metafor. U narativnich videoklipt je sitauce specificka, vizual-
ni narativ obvykle vypravi piibéh textu pisné. Tak je tomu napfiklad
v klipech Like A Rolling Stone a Gimme Shelter.

Druhy typ vztahu mezi textem pisné a obrazem oznacuje Goodwin
jako amplifikaci - rozsireni. V tomto piipadé pfinasi obrazova slozka dal-
§f nové vyznamy, nedochazi v§ak k rozporu s vyznamem textu pisné.

Tzv. disjuncture neboli rozpojeni nastava v téch videoklipech, v nichz
je obrazova slozka v pfimém rozporu s textem pisné nebo jej potrhu-
je. Jako vhodny pfiklad uvadi Goodwin videoklipu Michela Jacksona
Man in the Mirror. Text pisné broji proti nasili, klip naopak zamérne
ukazuje razné formy nasili.

Tak jako byvaji ve videoklipech kombinovany principy performan-

82 Toto opakovani pievzaly pisné z lidové poezie. , Doslovné opakovini se naz, yvi
refrén a je bégné v nejstarsi i nejnovéjsi poezii mmoha ndrodi.” Staiger dale ukazuje
na piikladu basnika Clemense Brentana, jaky vyznam ma v jeho basnich
refrén: ,, (...) tyto priklady ukazuji snad nejzretelnéji, co dokdse refrén. Bdsnik gnovu
rozebrdva védomé a zamérné strunu, kterd se bexdécné rozeznéla v jebo srdei, a nasloncha
tondim podrubé, potiets, poltvrté, popaté. To, co se od ného v podobé reci odpontalo, znovu
navozuje tong ndladu a nmoiiuje se vrdtit v okamziku lyrického vnuknuti. Mezitim
basnik treba vypravi anebo reflektuje naladn. Celek viak zuistava sjednocen lyricky. (...)
Lyricno je jen uméle potlaceno, a je jen logické, jestlize se pak refrén objevi v nadpisu basné.
(-..) Refrén je hudebnim zdrojem celé basné* STAIGER, Emil. Poetifka, interpretace,
styl. vyd. 1. Praha : Triada, 2008. s. 47. ISBN 978-80-86138-94-7.
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ce, narativu a nenarativni tendence, byvaji ve vztahu textu a obrazu-

kombinovany i tyto tfi typy vztaht.

2.4.4. Gimme Shelter — narativni analyza

Text pisn¢ Gumme Shelter (1994) je spise nez pfibéhem zlomkovitou
vypovedi. V prvni sloce je naznacena blizici se hrozba: ,,0b, a storm is
threat'ning | My very life today | If I don’t get some shelter®. Autor textu vy-
tvofil text v prvni osobé¢ a zaroven oslovuje 1 druhou bliZe neurcenou
osobu: ,,00b, see the fire is sweepin‘®*. Text pisné naznacuje nékolik obra-
zu se socialnim podtextem — pozar a povoden, v opakujicim se refrénu
zni konkrétni hrozba valky: ,,War children | 1t's just a shot away“®. Mo-
tivy pozaru a povodné tedy mohou byt obraznou metaforou k hrozbé

valky.

2.4.4.1. Ptibéh

Oproti abstraktnéjsimu a méné urcitému textu pisné, nese obrazova
slozka videoklipu zcela konkrétni pfibéh, ktery tematicky odkazuje
k nazvu pisné. Prosba ,,Gimme Shelter®® inspirovala Gondryho k pfi-
behu mladika, ktery se marné snazi utéct neptiznivému osudu. Hlavni
postavou je dospivajici kluk, ktery zastihne pfi pfichodu domu svoji
matku v hadce s jejim partnerem. Poté, co se bez uspéchu vlozi do
sporu, odchazi i s mlad§im nevlastnim bratrem pozadat o pomoc své-
ho otce. Kdyz se nesetkaji s pochopenim, ukradnou mu auto a odjiz-
d¢ji pry¢. Navstivi znamé kamarady ve squatu, dojde vsak k roztrzce,

a tak 1 odtamtud museji odjet. Bezpecny ukryt jim neposkytne ani

83 ,,0 bourka hrozi | zrovna dnes mémn Fivotu | pokud neseenn néjaké pristiesi”.
84 ,,Podivej, obeit se vali na nasi ulici*.

85, Vilka déti | je jenom vystrel do prazdna*

86 ,,Dej mi pristresi*
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skolni tfida, kde se nasledn¢ ukryvaji. Jejich poslednim dtocistém se

stava jeskyné u mofe.

2.4.4.2. Diskurs — Casti pfib¢hu a jejich navaznosti

Narativ tvofi jeden chronologicky vypravény pfibéh. Posloupnost
udalost{ je explicitni, coz znamena, ze vyvoj udalosti ma charakter
pfedvedeni — odkryvani. Nejprve jsou v narativu zobrazeny pficiny
udalosti, az poté jejich nasledky. Diskurz lze rozdélit do péti ¢asti:
V prvni ¢asti, expozici, je uvedena hlavn{ postava a nastinéna situa-
ce, v niz se nachazi. Kolizi pfedstavuje scéna hadky, do niz se mla-
dik zapoji. V okamziku, kdy mladikovi odmita pomoct jeho otec, se
d¢j pfibéhu ocita v krizi. Dalsi udalosti - cesta do squatu a hadka,
ukryvani ve skole a nasledny ut¢k - pfedstavuji jednotlivé segmenty
peripetie. Relativné otevieny konec pfib¢hu pfedstavuje scéna, v niz
hlavni postava naléza utocisté pfed nepratelskym svétem v jeskyni

u mofe.

2.4.4.3. Udalosti pfibéh — jadra a satelity

Vyse uvedené udalosti jsou klicovymi body ve vyvoji piib¢hu a vy-
tvafeji tak jeho hlavni osu. Takové typy udalosti oznacuje Chatman
terminem jadra. Podle néj je mozné jadra rozpoznat tak, Ze je nelze
z narativu vypustit, aniz by nedoslo ke ztraté logiky. Jsou pro vyprave-
ni ptibéhu nepostradatelné.

V narativu se vSak mohou objevovat i mén¢ vyznamné udalosti, tzv.
satelity. Podle Chatmana je mozné tyto satelity z narativu vyjmout, aniz
by doslo ke ztraté logiky, ale je tfeba mit na pameéti, ze jejich vynechani
bude mit za nasledek estetické ochuzeni narativu.

Ve videoklipu Gumme Shelter se vykytuji také scény, které jsem dopo-

sud nezminila: Mladsi bratr si kresli do sesitu obrazky zachycujici boj,
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obyvatelé squatu hraji pocitacové bitevni hry, mladsi bratr nakresli ve
tfid¢ na tabuli tank, ktery se nasledné rozpohybuje a zautoci na oba
chlapce (obr. 9). Domnivam se, ze prave tato skupina zabéra tvoii
satelity. Pfi jejich vyjmuti z narativu by nedoslo ke ztraté logiky, ale
videoklip by pusobil ponékud plose. Navic odkazuji tyto zabéry svoji
obsahovou naplni k valce, tedy k tématu textu pisné. Tim pfispivaji

k propojeni auditivn{ a obrazové slozky klipu.

2.4.4.4. Struktura zapletek — ¢as a udalosti

Udalosti kazdého pfibéhu se odehravaji v urcité casové posloup-
nosti, ktera je linearni a vychazi z logického uspotadani ¢asu. Cas je
vniman podle obecného ustanoveni na ose tvofené tfemi zakladnimi
body: minulost — pfitomnost — budoucnost.

Cas diskursu se viak touto posloupnosti #dit nemusi. Jak Chat-
man poznamenava: ,,Diskurs miige preskupit uddlosti pribéhu, jak se mn
to hodi, za predpokladu, Fe jejich posloupnost Ize i nadale rozeznat.“® V praxi
to znamena, ze udalosti pfibéhu mohou byt v diskursu prezentovany
v libovolném pofadi. Vznika tak rozdil mezi ¢asem piibéhu a casem
diskursu. Kategorii, ktera se zabyva rozdily mezi témito dvéma casy,
oznacuje Chatman jako poridek. Pti jejim ustanoveni vychazi z dfivej-
sich poznatkta Gérarda Genetta. Ten rozdéluje usporadani udalosti
v diskursu do dvou skupin. Prvni tvof{ normalni posloupnost, kdy
piib¢h i diskurs zachovavaji stejny pofadek. Druhou skupinu tvofi dva
typy tzv. anachronickych poslonpnosti. Namisto Genettovych termind ana-
lepse a prolepse vsak Chatman voli pojmy fashback a flashforward. Prvni
z nich oznacuje tu narativni pasaz, ktera pferusuje tok pfibchu, aby
se vratila do minulosti, druhy pojem se pouziva pro oznaceni pasaze,

ktera vstupuje do diskursu s udalosti z budoucnosti. Tyto pfechody

87 CHATMAN, Seymout. Pribéh a diskurs - Narativni struktura v literature a filnm.
1. vyd. Brno : Host, 2008, s. 65. ISNB 978-80-7294-260-2.
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jsou obvykle uskutecnovany prostfednictvim néjakého pfechodového
signalu, nejcastéji sttihu nebo prolinacky.

Ve videoklipu Gimme Shelter se s takovymi casovymi skoky nese-
tkame, nebot’ pfibéh je vypravén chronologicky. Pfesto zde vsak na-
jdeme zabér, ktery svym obsahem odkazuje na udalost, ktera se stala
jesté pred zacatkem diskursu a patfi tedy do minulosti. Ve scéné, kdy
mladik pfijde pozadat svého otce o pomoc, se ocitne v jeho byté. Na-
sleduje velmi kratky zabér z nitra bytu, ktery zaznamenava z objektiv-
niho percepéniho hlediska mladika, jak vchazi do bytu (zabér 1). Dalsi
zabér jiz divakovi zprostfedkovava pohled do nitra bytu ze subjektiv-
niho hlediska mladika. Zabér zachycuje pokoj, nalevo sedi na gauci
otcova pfitelkyné (zabér 2). Ve tfetim zabéru je ustfednim motivem
fotografie, na niz je mladik spolecné se svymi rodici. Divakovi je az
v tuto chvili, prostfednictvim fotografie vysvétleno, jaké jsou vztahy
mezi postavami narativu.®® Na zikladé tohoto ptikladu je vidét, jak
muze mit jeden kratky zabér vliv na pochopeni motivace a ¢int hlav-
ni postavy. Bordwell oznacuje tento princip jako vypliiovini predehozich
uddlosti a tvedi: |, Film (v nasem piipadée videoklip) pouze nezalind, ale
pokracuje (...) Proto budon nékteré 3 akci, které se staly pred zacdtkem plotu
ukdzdny ¢i nagnaceny tak, aby si divik dokdzal pribéh konstruovat vypliovdanim
predchozich udalosti.” ¥

2.4.4.5. Trvani

Kategorie #rvdni urcuje vztah mezi tim, kolik ¢asu zaberou samotné
udalosti pfibéhu a jako dlouho trva ¢teni narativu. Chatman vyjme-
novava pét moznosti, které mohou nastat. Jsou to: Shrnuti, elipsa, scéna,

protageni a panza. Jak jsem uvedla jiz vySe, pro vypravéni pfibéha ve

88 Subjektivnost tohoto zabéru lze urcit z toho divodu, ze se v zabéru ocitne
mladikova ruka, ktera z hacku umisténého pobliz fotografie sundé kli¢.

89 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. The University of
Wisconsin Press, 1985. ISBN-10: 0-299-10174-6
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videoklipech je typické, ze jsou casové velmi zhustény. Z toho vyplyva,
ze vétsina narativnich videoklipt bude spadat do kategorie shruuts, pro
niz plati: , Diskurs je strucnéisi neg vylicené nddlosti. Narativni vyjpovéd shrnuge
urcity soubor udalosti;°

Pro videoklip je charakteristicky velky rozdil mezi ¢asem pfibéhu
a ¢asem diskursu. Tviarce musi do diskursu o délce v rozmezi tif az
¢tyf minut vmeéstnat pribéh, casto casové shrnujici udalosti nékolika
hodin i dni. Jak Chatman déle podotyka: ,,Pro film predstavuje shrnuti
problém, a reziséri se tak (asto obraceii pro pomoc k technice. UZ dlouho se 1657
oblibé ,,montaini sekvence*: sled dbéri ukazujicich vybrané momenty néjaké
uddlosti nebo sekvence nddlosti, obvykle spojené neprerusovanou hudbon“. Tato
poznamka poukazuje na jednu z pficin toho, pro¢ jsou pravé videok-
lipy tak bohaté na montazni sekvence, tvofené velmi rychlym sledem
zabéra.

Prikladem shrnuti je prave klip Gimme Shelter. Ptibéh zachycuje uda-
losti jednoho dne a jedné noci, diskurs vS§ak tyto udalosti prevypravi
za pouzit{ shrnuti za ¢tyfi a ptl minuty. Je tfeba jesté podotknout, ze
text pisné je pfevazné lyricky a tudiz nemuze d¢j pribéhu nijak vyrazné
posunout.

Jesté castéji nez shrnuti se v diskursu videoklipu vyuziva e/ipsy (vy-
pustky), v praxi to znamena, ze diskurs se zastavi, ale ¢as ptibc¢hu
plyne dal. Dutlezité udalosti jsou v diskursu pfedvedeny tak, aby byla
zachovana logika pfibéhu, udalosti méné podstatné jsou z diskursu
vynechany. Ve videoklipu Gimme Shelter je naptiklad vynechana cast
cesty obou chlapct k otci. Divakovi je ukazan jen jeji zacatek — chlap-
ci odchazeji z domova, a konec — chlapci prichazeji ke dvefim jiného
domu. Zde, jako ve valné vétsine videoklipt, je elipsa manifestovana

stfithem.

90 CHATMAN, Seymout. Pribéh a diskurs - Narativni struktura v literature a filmn.
1. vyd. Brno : Host, 2008. s. 71. ISNB 978-80-7294-260-2

91 Tamtéz,s. 71.
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2.4.4.6. Frekvence

Dalsi kategorii casu je frekvence, ktera urcuje, kolikrat je urcita uda-
lost v diskurzu zobrazena vzhledem k tomu, kolikrat se udala. V tomto
ohledu neni videoklip Gimme Shelter nijak pozoruhodny. Lze pfedpo-
kladat, Ze udalosti se odehraly pouze jednou, a stejné tak jsou i jeden-
krat zobrazeny v diskursu. Chatman, ktery pfi urcovani této kategorie

vychazi z Gérarda Genetta, oznacuje toto zobrazeni jako singulativni.

2.4.4.7. Prostor pfib&hu — prostor diskursu

Kategorie prostoru je tzce provazana s kategorii ¢asu. Tak jako se
muze lisit ¢as pfibé¢hu a cas diskursu, muze se lisit prostor pfibéhu
a prostor diskursu. Jak Chatman podotyka: , Tento rozdil se nejzretelnéji
projevuje ve vizudlnich narativech. Ve filmu (potazmo ve videoklipu) je expli-
citnim prostorem piibéhu vysek svéta aktudlné nkdazany na platné; implikovanym
prostorem pribéhu _je vSechno, co sice nevidime my, co vsak vidi postavy, anebo to,
co pouze slySime nebo vyvozujeme 3 déjovyeh ndaznaka.

U verbalniho narativu je prostor abstraktni, kdezto ve filmu, v na-
sem piipadé ve videoklipu, ma prostor zcela konkrétni vizualni podo-
bu. ,,I ¢isté cerné, Sedé nebo bilé pozadi bude ve filmu sugerovat noc, krajinn v mize,

“PV textu pisn¢ Gimme

nebe (i presvicenou mistnost ale jen ridka nikde.
Shelterje zminéno pouze jediné prostfedi - ulice. V diskursu videoklipu
se hlavni postava ocita na ulici jiz v expozici, pak se v§ak prostor mén{
v zavislosti na jejich ¢inech. Ustfedn{ postava tohoto klipu se snazi
uniknout z domova, nepfatelského prostoru, a postupné hleda utociste
na n¢kolika mistech. Vzdy je ale z né¢kterého svého tkrytu vyhnana
a mus{ putovat dal. Poslednim mistem, které je v diskursu zobrazeno,

je jeskyné.

92 CHATMAN, Seymout. Pribéh a diskurs - Narativni struktura v literature a filmmn.
1. vyd. Brno : Host, 2008, s. 65. ISNB 978-80-7294-260-2.

93 Tamtéz,s. 111.
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Prostor piib¢hu ve filmovém narativu je zpravidla urcovan kate-
goril nazvanou méritko (ili velikost. K ni Chatman podotyka: , Kazdy
existent md ve filmu uriitou velikost gavislon na své ,normdlni‘ velikosti v redlném
SVété, a nachazi se v urlité vdalenosti od objektivu kamery. Manipulaci s touto
vzdalenosti Ize docilit jak piirozenyeh, tak nad-prirozenych efeketi.**

V klipu Gimme Shelter neni s prostorem, co se tyce velikosti, vyrazné
manipulovano. Nutno podotknout, Zze v tomto ohledu se tento sni-
mek vymyka z Gondryho produkcee, jejimiz charakteristickymi znaky
je vyrazna stylizace scén a plynulé pfechody z jednoho mista na druhé,
casto za pouziti dlouhych jizd.” Gimme Shelter se naopak vyznacuje

rychlym stfihem, ktery slouzi ke zméné prostfedi v diskursu.

2.4.4.8. Existenty pfibéhu — postavy

Nedilnou soucasti kazdého ptibehu jsou tzv. existenty, které zahrnujf
jednak postavy a jednak vypravu — tedy objekty. Teoretické duo David
Bordwell a Kristin Thompsonova charakterizuji postavu jako ,,soxbor
povahovych rysi a viastnosti“®®. Jsou to pravé rysy a vlastnosti, které urcuji
motivaci a ¢iny postavy a zajist'uji tak, aby v narativu fungoval vztah
kauzalnosti — pficiny a nasledku. Typy postav je mozné nahlizet mno-
ha zpusoby. V této praci se omezime na zakladni klasifikaci, které deli
postavy do tff skupin, a to podle jejich dulezitosti v narativu. Mame
zde na mysli postavy hlavni, vedlejsi a epizodni.

Hlavni postavu pfedstavuje v klipu Gimme Shelter mladik, postavy
vedleji jsou jeho bratr, otec a matka. Ostatni postavy, skupinka ka-
maradu ve squatu, Skolni hlida¢ jsou pouze epizodnimi postavami.
V souvislosti s videoklipy je dulezité, zda hlavni postavu ztvarnuje

clen kapely nebo ne. Pokud ji ztvarnuje, tak je také dilezité, zda si

94 Tamtéz, s. 101.
95 Zatnymi piiklady jsou klipy The Denial Twist a Protection.

96 BORDWELL, David, THOMPSON, Ktristin. Film art - An Introduction. Third
Edition. New York: University of Wisconsin, 1990. ISBN 0-07-006439-3.
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zachovava svij status hudebnika a prezentuje se jako hudebnik ¢i ni-
koliv. V ptipadé¢, ze hraje roli narativu, aniz by jakkoliv poukazoval
na svoji kariéru hudebnika, se ve vysledku stane tato postava soucasti
jeho ,,star-textu®. Také v tomto ohledu se klip Gimme Shelter vymyka
z celkového trendu videoklipa i z tvorby Michela Gondryho. Zadny
z ¢lent kapely The Rolling Stones nepfedstavuje nékterou z postav

narativu.

2.4.4.9. Vypravéc, percepcni hledisko

Narativni teorie vychazi ze stanoviska, ze pfibéh narativu je pfi-
jemci (Ctenafi, divakovi, posluchaci) zprostfedkovan vypravécem —
naratorem. Zakladnim hlediskem, podle néhoz je vypravéc blize
specifikovan je, zda se acastni udalost{ pfibchu, je soucasti piibe-
hu jako pozorovatel, komentator nebo pfimo jedna z postav, nebo
zda stoji mimo ptib¢h.?” V prvaim pfipadé muaze byt vypravec bud
v roli pozorovatele — komentatora — nebo je pfimo jednou z postav
narativu.

Chatman hovof{ v souvislosti s kategorii naratora o tzv. hlediskn.
Hledisko muze byt podle jeho slov: , fyzické misto, ideologickd sitnace nebo
praktickd Fivotni orientace, k ni¥ jsou v urcitém vtahu narativni udalosti.*®.
Jednoduse feceno, hledisko je perspektiva, z niz jsou udalosti prezen-
tovany.

V piipadé, ze narator stoji mimo piibéh, poskytuje ptijemci hloub-
ku informaci z objektivniho hlediska. Je-li vsak soucasti piibéhu, jed-
na se o tzv. personalizované¢ho vypravéce, ktery vypravi udalosti ze
subjektivniho hlediska.

97 Toto rozdéleni vychazi z klasifikace Gerarda Genetta. Ten oznacuje
vypravece, jenz je soucasti pfibchu za heterodiegetického, vypravéce, ktery
stojf mimo pifib¢h za homodiegetického.

98 CHATMAN, Seymout. Pi7béh a disknrs, - Narativni struktura v literatuie a filnn.
Brno : Host. 2008. s. 160. ISBN 978-80-7294-260-2.
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Pokud se pozorné podivame na text pisné Gamme Shelter, zjistime, ze
nelze zcela pfesné urcit, zda je vypovéd posluchaci zprostfedkovana
skrze jedno hledisko. Pisen zacina vypovédi v ich-forme: O bonika
hrozi | zrovna dnes | mémn Zivotu | pokud nesezenn néjaké pristresi | musim
gmizet.” S ich-formou se setkame i v dalSich slokach, ale text refrénu
zadnou uréitou osobu nenaznacuje: ,,1dlka déti | je jenom prazdny vystiel /
prazdny vystrel Ptedpokladame, ze stejné hledisko je i v refrénu, acko-
liv pfechazi do obecné roviny. Tento pfedpoklad je dan zejména tim,
ze pisen prezentuje/zpiva jedna osoba/jeden hlas.

V obrazové slozce je jiz situace slozitéjsi. Kamera nejprve sni-
ma scénu ve vizualni objektivité a do svého zorného pole zahrnuje
1 hlavni postavu. V dalsich zabérech se identifikuje s nékterou z po-
stav, z pocatku pouze s hlavni postavou, pozdéjiis dalsimi postavami,
a zprostfedkovava divakovi udalosti skrze percepcéni hledisko postavy.
Zmeény hlediska jsou pfitom provadény prostfednictvim jednoduché-
ho motivického stfihu tzv. match-cutn.”

Ptikladem je scéna, v niz oba bratfi odchazi z domu. Akce je za-
birana ve velkém celku z objektivniho hlediska (zabér 1). Nasleduje
stftih. V dalsim zabéru je dum zabran z jiného dhlu. Ze dvefi vybi-
ha matka, ktera kfi¢i na své syny, za ni vychazi z domu jeji partner.
Hledisko je stale objektivni (zabér 2). Ve tfetim zabéru této scény
snima kamera ulici a odchazejici syny. Divakovi je poskytnuta uda-
lost z percepcniho hlediska matky, objektivni{ hledisko tedy pfechazi
v subjektivni. Sekvenci uzavira zabér, v némz kamera snima matku
a jeji reakci na odchod syna. Mezi tfetim a ¢tvrtym zabérem doslo
k navratu k objektivnimu hledisku. Jelikoz jsou udalosti v tomto vi-
deoklipu zprostfedkovany nejen skrze hledisko hlavni postavy, ale
1 skrze hlediska dalSich postav, plati pro n¢, ze se stavaji stfidave

objektem 1 zprostfedkovatelem divakova vidéni. Divak se nedozvi,

99 ,,Piistup do vedomi postavy je standardnim vstupem do jejiho hlediska,
obvyklym a nejrychlejsim prostfedkem, jehoz pomoci se s postavou
identifikujeme.” Tamtéz, s. 164.
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co pfesné si postavy mysli, ale dozvi se, co vidi a jak na vidéné rea-
gujl’.lOO

Videoklip Gimme Shelter se vyraznym zpusobem vymyka z Gondry-
ho produkce. Zahrnuje jednu vyraznou narativni linii, jejiz pfibch je
prezentovan velmi naturalistickym zptsobem. Pro pfevaznou vétsi-
nu tvorby Michela Gondryho oproti tomu plati, ze je charakteristicka
prolinanim nékolika rovin, vyraznou vizualni stylizaci mizanscén, ra-

finovanymi pfechody mezi jednotlivymi scénami.

2.4.5. Army of me — narativni analyza

Text pisné Army of Me'" je ptevazné lyricky, neobsahuje zadné vy-
razné narativni prvky. Jedna se o autorskou zpoved, v niz se lyricky
subjekt snazi vyzvat druhou bliZe neurcenou osobu k tomu, aby svij

zivot zacala zit aktivné.'*?

Slova z nazvu pisné se objevuji v refrénu,
ktery doty¢nou osobu varuje pfed neuposlechnutim této vyzvy: And if

you complain once more | You'll meet an army of me. '

2.4.5.1. Pfibéh

Nenarativni text pisné je, stejné jako v pfedchozim analyzovaném
klipu, pfeveden do vizualnfho narativu. Téma probuzeni druhé oso-
by ze spanku, letargie ¢i snad z pouhé necinnosti je zpracovano jako
konkrétni pfibeh, ktery odkazuje na jeden z nejprogresivnéjsich umé-

leckych a myslenkovych smért 20. stoleti — futurismus.

100 Otazka urceni percepéniho hlediska je komplikovana. Jak Chatman
poznamenava: ,, (...) ¢ tak neni védy jasné, da jsme vidéli objekt nezavisle na
postavé, spolecné s ni, nebo jejima ocima. Jisti jsme si pouze jakousi percepini solidariton
§ postavon.” Tamtéz, s. 167.

101 ,,Moyje armida“.

102 Zpévacka vénovala tuto pisen svému bratrovi. D4 se pfedpokladat, ze sdéleni
pisné je urcené prave jemu.

103, A pokud si budes jesté jednou stéFovat | sethds se s moji armadon.
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Hlavni postava, svérazna mlada zena, jede do muzea probudit svého
spiciho pfitele, ktery je tam vystaven jako jeden z exponat.'”* Cestu
do muzea zkomplikuje porucha nakladniho automobilu. Kdyz se Zzené
podafi auto opravit, pokracuje ve své cesté. Nakonec dorazi k muzeu,
cili své cesty. Poté, co uvnitf najde spictho muze, polozi mu k hlavé
casovanou bombu, ktera jej svym vybuchem probudi a obé osoby se
stastné shledavaji.

Saul Austerlitz, autor publikace History of the Music 1 ideo from the
Beatles to the White Stripes'® nabizi jako jednu z moznych interpretaci
odkaz na futurismus, progresivni umélecky a myslenkovy smeér, ktery
ve 20. letech minulého stoleti volal po ,/ikvidaci kniboven a glorifikoval
odvahu, v ponrn a boj“'’. , (...) v Army of me je sterilni klisovité uméni potres-
tdano destrufci — terorismem.” """ At uz tato interpretace vystihuje skuteény
zamér dvojice Gondry — Bjork ¢i nikoliv, videoklip byl povazovan za
provokativni, podobn¢ jako ve své dob¢ futurismus. ,Na MTT bylo
toto video vysildno pouze do momentn, nez vybuchne bomba v mugen, v nékterych
zemich bylo dokonce zakdzdno. "™

Kromé moznych odkazt na futurismus se do tohoto videoklipu
promitly i surrealistické postupy. Piib¢h zahrnuje pouze jednu nara-
tivn{ linii, v niz se bez jakéhokoliv vyrazného pfedélu ¢i pfedchoziho
upozornéni prolinajf realné prvky se surrealnymi. Nejzfetelnéji se tato

tendence projevuje v zapletce, kterou pfedstavuje pasaz, v niz se po-

104 Tento prvek narativu muze tedy odkazovat k provokativnimu umeén{
Damiena Hirsta, ktery zacal vystavovat napfiklad zvifata, nalozena ve
formaldehydu.

105 AUSTERLITZ, Saul. Money for Nothing - A History of the Music 1ideo from
the Beatles to the White Stripes. New York : The Continuum International
Publishing Group, 2007. ISBN: 082641818X.

106 Futuristé a jejich soucasnici. Nejvétsi malivi - Zivot, Inspirace a dilo. 2001, & 119,
s. 3. ISSN 1212-8872

107 AUSTERLITZ, cit. 102, s. 167.

108 Wikipedia. Army of me [online]. [cit. 15. 4. 2010]. Dostupné z WWW:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Army_of_Me>

50



roucha nakladni automobil. Kdyz zena nahlédne pod kapotu vozu,
z jeho utrob vyskoci podivny zapachajici ,,chlapik® a utece pryc. V za-
péti Zenu rozboli zub a tak se vyda k zubafi, aby ji pomohl. Lékate vsak
kupodivu pfedstavuje personifikovana gorila, ktera najde pfi vysetfen{
v ustech Zeny diamant. Protoze si ho chce vzit, zena jej nakonec musi
pfeprat a s diamatem utéci. Na cesté zpét k autu se diamant neceka-
n¢ zvetsi. Nakonec poslouzi diamant k oprave ,,nakladaku® a hlav-
ni postava muze pokracovat ve své cesté.'” Nekteré z téchto postu-
pu, zejména necekané zvétsovani ¢i zmensovani objektt, se objevujf
v dal§ich Gondryho videoklipech, napfiklad v klipu Ewver/ong. Rozdil
spociva v tom, ze v Everlong jsou prvky surrealné pouzity v samostatné

narativn{ linii a jejich oddéleni od roviny realné je tedy zfetelnéjsi.

2.4.5.2. Diskurs. Casti pfib&hu a jejich navaznosti

Ptibéh tohoto videoklipu tvofi, stejn¢ jako v klipu Gumme Shelter,
jedna narativni linie. Vypravéni se odviji chronologicky, pficemz je
dodrzen vztah kauzalnosti. Na tomto misté je tfeba poznamenat, ze
Chatman uvadi dva zdkladn{ typy narativa. Jsou to jednak narativy
s rozfesenim, kde ma vyvoj udalosti podobu vysvétlovani, jednak na-
rativy odkryvani, kde ma vyvoj udalosti charakter predvedeni. Narativ
Army of me spada podle této dichotomie do druhé skupiny.

Rozdil mezi diskursem klipu Gimme Shelter a diskursem klipu Army

of me spociva zejména v tom, ze motivace hlavni postavy je prozraze-

na az v samotném zavéru diskursu. Postupné se pouze z vizualniho

109, Je to pravdépodobné nejrealistictési g piisob, ktery vyjadiuje moji soucasnon situaci.
Vsichni tito lidé se snazi mi v3it to, co mi patii, a gorila najde diamant, o néms ani
nevim, ge ho mdm a chee mi ho nkrdst. . Army of me” je o tomn, Fe se mdm nancit
brinit sama sebe. Musim vstit a bojovat s tou pitomon gorilon. Ve chvili, kdy diamant
Ziskdn a utikdm s nim pryé, se 2vétst, protoge ,je mij“. Ale kdyby jej vzala gorila,
zmensil by se. 1o je podle mé surrealisnus.” Bjork. Army of me |online].

[cit. 16. 4. 2010] Dostupné z WWW: <http://unit.bjork.com/specials/gh/
SUB-06/index.htm>.
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zpracovani dozvidame, ze postava jede ve velkém auté, pozdéji kdyz
vchazi do muzea také to, ze ma v batohu casovanou bombu, ale du-
vod jejiho jednani je objasnén az v zavérecné scéné. V ni se hrdinka
vraci po vybuchu zpét do muzea a $t’astné se shledava s probuzenym
muzem. Tento postup vzbuzuje v divakovi napéti a vyvolava otazky
ohledn¢ dalsiho sméfovani udalosti narativu.

Z celkového uspofadani diskursu se v tomto ohledu vymyka za-
bér, v némz je prozrazeno, ze ma hlavni postava v batohu ¢asovanou
bombu. Na rozdil od ostatnich zabéru totiz prozrazuje néco vic, a tim
pfedznamenava dalsi mozny vyvoj udalosti. Jedna se o postup, kte-
ry Chatman oznacuje terminem rogsévani anticipacnich satelitii nebo také

predznamendyvani.

2.4.5.3. Udalosti a ¢as diskursu

Ptibéh je situovan do prostfedi velkomésta do doby na sklonku
20. stoleti, coz lze odhadnout ze zabéru, v némz je zobrazena zubn{
ordinace, jejiz vybaveni odpovida této dobé¢. Z hlediska usporadani
udalosti nen{ diskurs tohoto klipu nijak komplikovany. Udalosti jsou
prezentovany chronologicky, pfib¢h i diskurs zachovavaji stejny po-
fadek."? Co se tyce kategorie frekvence, jedna se opét o jednoduché
singulativn{ zobrazeni. To znamena, ze kazda udalost pfib¢hu je v dis-
kursu zobrazena pouze jednou. Oc¢ jednodussi je v Ay of Me uspofta-
danfi ¢asu z hlediska pofadku a frekvence, o to slozitéjsi je ¢as diskursu
z hlediska trvan{ udalosti.

Cas piibéhu se podle odhadu pohybuje v rozmezi od jedné do né-
kolika hodin, diskurs vSak neposkytuje konkrétni voditka pro jeho
presné uréeni. Cas diskursu nepfekracuje délku étyf a pil minut, do
nichz byl pfibéh vméstnan. I zde byl pouzit tradi¢ni postup shrnuti

a elips razné délky. Prikladem uziti jedné z nejkratsich elips je scéna

110 Nejsou tedy pouzity flashbacky ani flasforwardy.
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ze zapletky pfibé¢hu. V prvnim zabéru se zena naklani nad motorem
porouchaného auta, z n¢hoz vyléza podivny zapachajici chlapik. Po
ostrém stfihu nasleduje zabér, v némz je situace posunuta ¢asové pfi-
blizné o jednu vtefinu, podivny muz vyskakuje z motoru auta a miz{
ze zabéru. Z diskursu tak byla vynechana odhadem pfiblizné jedna
vtefina ¢asu. V obou zabérech je situace zachycena ze stejného uhlu.
Jiné vypustky zahrnuji mnohem delsi ¢asovy usek narativu, z diskursu
je napiiklad vypusténa cesta hlavni postavy od porouchaného auta
k zubnf ordinaci.

Ackoliv pro videoklipy obecné plati, ze udalosti narativu bywvaji
v diskursu casové zhustény, mizeme se i v ramci tohoto formatu se-
tkat s pasazemi, na néz se toto nepsané pravidlo nevztahuje. Tak je
tomu v zaveérecné scéné klipu Army of me. Pasaz uvozuje zabér, v némz
zena umisti vedle hlavy spictho mladika ¢asovanou bombu a zmizi ze
zabéru (objektivni percepéni hledisko). Nasleduji zabéry sttidaveé na
tvafe dvou muzt, ktef{ si casované bomby v§imnou (objektivni hle-
disko), jez se stfidaji se zabéry, zachycujici jejich pohledy na cifernik
bomby (subjektivni percepéni hlediska obou muzu). Pasaz ukoncuji
tfi zabéry, které se tematicky vraceji k zené, zachycujf jeji b¢h muze-
em a ¢ekani na vybuch pfed muzeem. Cela sekvence videoklipu, od
polozeni bomby az do jejiho vybuchu, trva dvacet vtefin, a stejny cas
ubé¢hne i na ciferniku bomby. Znamena to, ze ¢as pfibéhu se v této
pasazi rovna casu diskursu. Z hlediska kategorie trvani se jedna o tzv.

scénu.

2.4.5.4. Prostor ptfibéhu — prostor diskursu

Ptibéh tohoto klipu je zasazen do prostfedi velkomésta. Pfedstavuji
jej mrakodrapy lemujici ulici, po niz jede hlavni postava v nakladnim
auté. Akcentovany jsou také industrialni prvky mésta — kominy tycici

se na pozadi. S vizualnim ztvarnénim prostfedi koresponduje masivn{
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nakladn{ auto (obr. 10).Prostfedi 1 jeho existenty jsou barevné ladé-
ny do skromné palety modrych a Sedych odstint. Tyto futuristické
prvky maji ve videoklipu také svtj protiklad, spocivajici v drobnych
prvcich jemné az détsky hravé obrazovosti: kolem kapoty masivniho
,nakladaku® poletuje hejno barevnych vazek.

Tretim prostfedim, do nejz je pfib¢h zasazen, je muzeum. Jeho
barevny interiér (ruzovy koberec a abstraktni barevna kolaz tvofe-
na ¢tvercovymi ohrani¢enymi plochami zafivych barev) kontrastuje
s vnéj$im svétem meésta (obr. 11). Prostor muzea je clenén sikmo umis-
ténymi zrcadlovymi sténami, v nichz se odrazeji dalsi ¢asti galerie i se
svymi navstévniky.

K vizualni proméné tohoto protoru dojde po vybuchu, kdy pfed-
chozi barevnost a symetrii vystfidaji odstiny sedé a kfivé zavésené

ramy obrazd.'"

2.4.5.5. Existenty — postavy

Hlavni postavu v tomto klipu ztvarnuje pfimo zpévacka Bjork. Ac-
koliv se jedna o klip narativni, ve dvou pasazich se objevuje prvek per-
formance — poprvé béhem prvni sloky pisné, kdy zpévacka fidi auto,
podruhé pfi vstupu do zubni ordinace. V obou pfipadech se upfenc
podiva do kamery, ¢imz na okamzik vystoupi ze své roli v narativu,
aby se do nf nasledné vratila.

Vyse jsme také uvedli, Ze do realné roviny pifibéhu vstupuji surre-
alné prvky. Prolinan{ realného a imaginarniho svéta se nejvice proje-
vuje pravé v ramci kategorie existentd. Realny svét pfedstavuji muzi
v kancelafich, sestficka v zubni ordinaci, zaméstnanci a navstévnici
muzea, svét imaginarni zapachajici chlapik, ktery vyskoci z motoru

porouchaného auta a nejvice pak zubaf — gorila. Situovani této surre-

111 Prostiedi svoji stylizaci napadné pfipomina expresionistické snimky
z obdobi némé kinematografie — Cabinet Doctora Caligaryho.
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alné postavy do realisticky ztvarnéného prostfedi zubni ordinace totiz
vytvaii velmi pasobivy kontrast mezi témito svéty (obr. 12). Na pome-
z{ svéta realného a imaginarniho se pohybuje hlavni postava. Na jedné
stran¢ jedna v situacich logicky a motivované, na strané¢ druhé ma
urcité nadpfirozené schopnosti, které z ni délaji pfedstavitelku ,,novo-
dobé ¢arodéjnice®. Napiiklad v momenté, kdy se poroucha automobil,
otevte dvefe kabiny a doslova ,,slétne® na zem a kdyz chce nahlédnout
pod vysoko umisténou kapotu, vyrostou ji nohy.

Surrealistické principy zveétSovani — zménsovani se promitaji v ka-
tegorii velikosti: ,,Kagdy existent md ve filmu uriiton velikost, 3davislon na své
W 1ormdlni velikosti v redlném svété, a nachazi se v urcité vdalenosti od objektivn
kamery. Manipulaci s touto vzddlenosti Ize docilit jak prirozenych, tak nad-piiro-
zenych efeketn. '

Ustiedn{ objekt — nakladni auto — je masivni a velké natolik, Zze pod
nim mohou projizdét mensi auta. Vznika tak kontrast mezi jeho fidic-

kou, drobnou zenou a autem, které fidi.

2.4.5.6. Vypravéc. Percepni hledisko

Také v tomto klipu dochazi, stejn¢ jako v Gimme Shelter, ke stiida-
ni objektivniho a subjektivniho percepéniho hlediska. Dominanti je
hledisko objektivni, které v nékterych pasazich pfechazi v subjektivni,
coz se vztahuje nejen k ustfedni postavé, ale také k postavam epi-
zodnim. Napfiklad ve scéné situované do zubni ordinace se stfida
objektivni hledisko se dvéma subjektivnimi hledisky — hlavni postavy
a zubafe. Narozdil od klipu Gimme Shelter, je subjektivni hledisko po-
stavy realizovano dvéma zpusoby. V prvnim piipadé zachycuje kame-
ra pohled, aniz by se tato postava objevila v zabéru. Zména hlediska

je realizovana motivickym stfihem. Ve druhém pfipadé¢ je postava do

112 CHATMAN, Seymout. Pr7béh a diskurs, - Narativni struktura v literature a filnm.
1. vyd. Brno : Host. 2008. s. 101. ISBN 978-80-7294-260-2.
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obrazu umisténa tak, aby byla vidét alespon c¢aste¢né. Nejcastéji je za-
chycena tak, ze divak vidi na okraji platna zada postavy ¢i jeji bocni
profil a v dalsi ¢asti obrazu vidi to, co v danou chvili sleduje dotycna
postava. Takové umisténi postavy neni samoucelné, ale zesiluje diva-
kovo sepéti s postavou. Postava je v téchto zabérech soucasné objek-
tem 1 zprostfedkovatelem divakova vidéni.

Pro oba narativy, Gimme Shelter a Army of me plati, ze zahrnuji jednu
narativn{ linii, kterd je v diskursu prezentovana v chronologickém sle-
du. V nasledujici analyze se zaméfim na videoklip, jehoz struktura je

slozitéjsi. Prolina se v ném né¢kolik narativnich rovin.

2.4.6. Everlong

Videoklip k pisni Everlong'” natoceny pro kapelu Foo Fighters vy-
tvofil Gondry v roce 1997. Po naratologické strance se jednd o jeden
z jeho nejkomplikovanéjsich videoklipt, nebot” zahrnuje celkem tfi
narativn{ linie, které se vzajemné prolinaji.

Text pisné je lyrickou zpoveédi muze, ktery se vyznava z lasky k Zzené:
wHello | I've waited her for you | Everlong”'"*. Verse pisné tvoti jednoduchy
text bez slozitych basnickych obratt, neni dodrzen pravidelny pocet
slabik ani pravidelny rym, coz je pro punkrockové pisné charakteris-

tické. Tempo pisné je svizné.

2.4.6.1. Pfibéh
Pfib¢h zobrazeny ve videoklipu vychazi z ustfedniho tématu textu

pisné. Téma lasky vSak zastfesuje jesté druhé obecnéjsi téma, které se

113 ,,Odjaksiva“
114, Aboj | Cekal jsem na tebe | odjaksiva*
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vénuje snim, nocnim muram a jejich souvislostem s realitou.'”

Narativ tvofi celkem tfi pfibc¢hové linie, které se vzdjemné prolina-
ji. V expozici jsou pfedstaveny dve dvojice hlavnich postav: tu prvni
pfedstavuje mlady milenecky par,"' ktery spokojené usind v posteli
ve svém domé. Druhou dvojici predstavuji dva zlodusi, jenz se po-

malu plizi k domu, v némz milenci usinaji.'"”’

Kazdému z milenct se
v prubé¢hu noci zda sen, a prave tyto dva sny tvofi dalsi dvé roviny
narativu.

V prvnim snu, ktery se zdd muzi, se mlady par ocitne na punkovém
vecirku. Divku po chvili zacnou obtézovat dva zlodusi, nutno zduraz-
nit, ze jsou to titiz, ktefi se v ustfedni linii plizili k domu. KdyZz mla-
dik zjisti, Zze je jeho divka na party obtéZovana, rozhodne se ji branit,
ackoliv nema zadnou zbran a zlodusi jsou v pfesile. Reseni zapletky je
piekvapivé. Mladikovi najednou naroste ,,obfi* ruka, kterou oba zlo-
duchy hrave zneskodni.

Podobna situace je nacrtnuta 1 ve druhém snu, ktery se zda spici
divce. Expozice vypada nasledovné: Divka si ¢te uvnitf chaty. Zatim-
co jeji ptitel sbira v lese dfivi, do chaty se pokouseji dostat dva zlodusi
a divce ubliZit. Reseni zapletky v tomto snu je obdobné jako ve snu
predchozim, rozdil vsak spociva v tom, ze d¢j je situovan do prostiedi
lesni chaty a jejtho okoli (obr. 12).

Jak z tohoto rozboru vyplyva, vSechny tfi roviny pfibéhu variu-
jf jedno téma — dva zlocinci se snazi uskodit mladému spokojenému
paru. Ustiedni rovina piedstavuje slozku realnou, obé vedlejsi roviny

snu slozku imaginativn{ — surrealnou. Na rozdil od videoklipu Arzy of

me, ktery zahrnoval jednu narativni linii, v niz se prvky realné a surre-

115 Toto téma fascinovalo Gondryho natolik, Ze se mu vénoval i ve své
celovecerni tvorbé. Na prahu nového tisicilet! tak vznikly dva zajimavé
filmy 17écny svit neposkvrnéné mysti (2004) a Nauka o snech (20006).

116 Ztélesnuji je ¢clenové kapely Dave Grohl a Taylor Hawkins — prevleceny za
jeho divku

117  Pat Smear a Nate Mandel
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alné prolinaly, jsou zde tyto roviny oddélené. Zpusoby propojeni jed-
notlivych rovin jsou na tomto klipu tim nejpozoruhodnéjsim, proto se

na toto téma zaméfim v analyze diskursu.

2.4.6.2. Casti diskursu a jejich propojeni

Ptechod z jedné roviny do druhé je realizovan nékolika zpusoby.
Prvni nejjednodussi zpasob pfedstavuje pouziti ostrého stfihu. Ten
byva v nekterych mistech kombinovan s paralelni montazi. Praktic-
ky to vypada tak, Zze vychozi pozice postavy v prvnim zabéru jedné
roviny je totozna s pozici v nasledujicim zabéru jiné roviny. V téchto
pfechodech vysel Gondry ze skutecnosti, Ze sny a jejich prozivani se
casto odrazeji v nasem spankovém chovani. V sekvenci snu ¢. 1 se
mladik pere se zloduchy. Po pfechodu do realné sekvence jej vidime,
jak lezi v posteli a bije péstmi okolo sebe. Jeho pohyby na sebe v obou
zabérech plynule navazuji.'®

Druhy zptsob pro pfechod mezi rovinami pfedstavuje pouziti tra-
di¢niho signifikantu — vodnfho proudu, ktery ,,pfelije® obrazovku.
I v téchto ptipadech na sebe zabéry navazujf prostfednictvim paraleln{
akce.

Tteti nejkomplikovanéjsi zpusob pfechodu vyuziva rekvizitu — te-
lefon — jako spojovaci prostfedek, s jehoz pomoci se postava jedné
roviny muize spojit s postavou jiné roviny. Kdyz mladik v prvnim snu
zneskodni oba zlocince a oni se doslova ,,vsaknou* do podlahy, mlada
dvojice utika do vedlejsi mistnosti, kde se nachazi obfi telefon. Jelikoz

zvoni, mladik se snazfi jej zvednout. V tu chvili se vypravéni presou-

118 Nocni miiry jsou désivé, Zivé sny béhem REM spanku. Po probuzent si postigeny noini
mitiru jasné pamatuje. Nolni miiry se vyskytuji obvykle n déti a dospéljch, kteri progili
néjaké tranma. Ldvagnym, ale pomérné vdcnym typem nocni miry je REM spdankovd
porucha chovani (RBD), pri nig spici nema béhem RIEM fize ochablé kosterni svalstvo,
takse béhem spdankn ,,zapasi® se svon noini miiron. Wikipedia. Spdnek [online].
[cit. 10. 4. 2010]. Dostupné z WWW: <viz: http://cs.wikipedia.org/wiki/
Sp%C3%Alnek>.
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va stithem do uastfedni narativni roviny. Mladik se probudi a usedne
na postel, na stolku stoji zvonici telefon. Kdyz jej zvedne, propoji se
s druhym snem, ktery se zda jeho divce. Ta je nyni v chatce ohrozo-
vana zlocincem, a tak se snaz{ volat telefonem o pomoc. Telefon tedy
slouzi k propojeni realné roviny s rovinami surrealnymi (obr. 14, 15).

Gondry umoznil hlavnim postavam také dalsi véc: Poté, co se mla-
dik probudi ze svého snu (sen ¢. 1), zvedne zvonici telefon a dozvi se,
ze je jeho divka v jejim snu v ohrozeni (sen ¢. 2). Mladik proto rychle
usind, aby se mohl dostat do jejiho snu a tak ji zachranit."” Gondry tak
pouzil dalsi spojovaci princip mezi tfemi rovinami. Rovina realna zde
slouzi jako spojovaci prostfednik mezi dvéma sny hlavnich postav.

Prechody mezi rovinami snt a realnou rovinou jsou odliseny také
kontrastem mezi cernobilym a barevnym zobrazenim. Gondry v tom-
to ptipadé otocil klasickou konvenci, podle niz byvaji sekvence zna-
zornujici realitu natoceny barevné, a sny, vzpominky a uvahy cerno-
bile. Ustfedni realna sekvence je v klipu Everlong ¢ernobila, sekvence
snové jsou barevné.

Kdyz jsou zapletky obou snu vyfeseny, diskurs se vraci k dstfed-
ni roviné. Zlodusi, ktefi se na pocatku plizili k domu, nyni stoji nad
posteli ustfedni dvojice. Ta se zdésené probudi. Gondry vsak v této
c¢asti neopakuje stejné feseni situace jako ve snech, To znamena, ze
mladikovi nenaroste obfi ruka. Namisto toho se postavy pomoci tri-
ku doslova ,vyloupnou” ze svych pifibéhovych roli, odhodi kostymy
a odhali divakovi, Ze se jedna o cleny kapely Foo Fighters. Poté be-
rou do rukou kazdy své hudebni nastroje a dohravaji pisen do zavéru.
V této pasazi tedy dojde k pfechodu z narativu na performance. Tato
zména stavu je umocnéna prechodem z cernobilého zobrazeni do ba-

revného.

119 S timto principem pracuje Gondry v jiz zminéném filmu /¢y svit
neposkvrnéné mysl.
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2.4.6.3. Casové — prostorové vztahy

Vzhledem k tomu, ze narativ klipu Everlong zahrnuje celkem tfi na-
rativni linie, jednu redlnou a dvé¢ surrealné, je kategorie casu kompli-
kovana. Cas tstfedni linie pfedstavuje obdobi spanku dvou hlavnich
postav. Jelikoz se sny zdaji obéma postavam ve chvili, kdy spi, je cas
jejich snu z faktického hlediska stejné dlouhy jako cas v tstfedni linii.

Kazda rovina klipu je zasazena do jiné epochy dvacatého stoletd,
jejichz dataci bylo mozné urcit z vizualni stylizace prostfedi jednotli-
vych snu a jeho existentd.

Ptibéh astfedni — realné — roviny se odehrava v padesatych letech,
coz napovida jednak interiér domu a drobné detaily — noc¢ni kosile
divky- jednak vizaz zloduchti — boty na vysokém podpatku a ucesy

odkazuji k éfe Elvise Presleyho.'”

Prvni sen je stylizovan do obdobi
punkové éry, odhadem tedy do 80. let. Ve druhém snu nas casove
muze nasmérovat napis Save the whales na mikiné, kterou ma divka na
sobé. Jedna se o organizaci na zachranu velryb, ktera vznikla v roce

1977. Druhy sen by tedy mohl byt ¢asov¢ zasazen do konce 70. let.

2.4.6.4. Cas ptib&hu a tas diskursu

Z hlediska ¢asu je odvijeni udalosti pfibéhu synchronizovano se
strukturou pisné. Pfedehfe odpovida tvodni sekvence ustfedni narativ-
ni linie. Béhem prvni sloky je vypravén prvni sen, za refrénu nasleduje
refrén, kterému obrazové odpovidaji pfechody mezi jednotlivymi rovi-
nami. Druhé sloce odpovida druhy sen, z ¢ehoz vyplyva, ze je v diskursu
zobrazen s urcitym zpozdénim oproti snu prvaimu. Po vyfeseni zaplet-
ky druhého snu se diskurs navraci k ustfedni linii. Opakovani refrénu

v zavéru pisné odpovida pfechod z narativni linie do performance.

120 Vizualnf stylizace zloduchu je zachovana stejna ve vsech tfech rovinach
diskursu.
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2.4.6.5. Frekvence

Veétsina udalosti je v diskursu zobrazena pouze jednou, vyjimku
vsak tvofi scéna, zobrazujici mladika, ktery se probudi ze svého snu.
V pokoji zvoni telefon (Gstfedni linie) a on jej zvedne. V tu chvili se
diskurs pfesouva do druhého snu. Vidime divku, ktera se snazi zaba-
rikadovat pfed zloduchy. Pak se vrha k lelefonu a vytaci ¢islo. Stfihem
se diskurs presouva zpét k hlavni linii a znovu je zachycen mladik,

kterého vzbudi zvonici telefon.

2.4.6.6. Vypravéc. Percepcni hledisko

Vypravée v tomto klipu je vsudypfitomny, coz znamena, ze vypravi
piibé¢h z hledisek, ktera nejsou piistupna postavam. Dulezité je, ze
takovy vypravé¢ muze ,, (...) skdkat 3 jednoho hlediska do drubého nebo byt
na dvon mistech soucasné.“'*' Z, hlediska vztahu ustfedni roviny k snovym
rovinam je pozoruhodné, ze vypravéc v podstaté vidi do mysli hlav-
nich postav, do jejich snu, které divakovi zprostfedkovava. V ramci
prvniho snu je vyuzito pfechodu z objektivniho percep¢niho hlediska
do subjektivniho: Kdyz mladik vejde do pokoje a kraci skrz néj — ob-
jektivni hledisko, v okamziku, kdy spatfi zloduchy, ktef{ obté¢zuji jeho
divku — kamera poskytne divakovi pohled z perspektivy mladika — do-
jde tedy k pfechodu do subjektivniho hlediska.

Udalosti druhého snu jsou pro zménu zprostiedkovany skrze ob-

jektivni percepéni hledisko, které se stfida se subjektivnim hlediskem
divky.

121 CHATMAN, Seymout. Pr7béh a diskurs, - Narativni struktura v literatuie a filnn.
Brno : Host. 2008. s. 108. ISBN 978-80-7294-260-2.

61



2.5 Kombinace performance prvka s narativem

Videoklipy, které zahrnuji pouze jednu ze tif tendenci — performan-
ce, narativ ¢i nenarativni tendence — jsou spise vyjimkou. Mnohem ¢as-
téji se setkame s klipy, v nichz se tyto postupy vzajemné prolinaji. Ve
velké casti tvorby Michela Gondryho jsou kombinovany performance
a narativ, pficemz plati, ze vzajemny pomér mezi témito rovinami je
pro kazdy klip specificky. Propojeni postupt performance a narativu
lze nahliZet ze dvou zakladnich uhla. Prvni je urcovan podle toho,
v jakém pomeéru jsou tyto postupy zastoupeny. Na zaklad¢ jejich vza-
jemného poméru lze videoklipy rozdélit do tii zakladnich skupin.

Pro prvni skupinu klipti je charakteristické, Ze prvek performance
vyrazné pfevazuje, narativ slouzi jako doplnck. V takovém piipadé je
narativ obvykle zastoupen jen dilé¢imi dramatickymi prvky jako jsou
podobenstvi, alegorie, etuda, anekdota ¢i drobna situace.

Do této skupiny lze zatadit jiz dfive zminény videoklip Come into
my World. Pievazujici prvek performance pfedstavuje v tomto klipu
zpévacka, ktera kraci po ulici a zpiva. V pozadi tohoto pfedstaveni se
zaroven odehravaji kratké narativni situace: Motorkaf shodi motorku,
ieji vlastnik se s nim zaéne prat. Zena vyhazuje z okna véci, na chod-
niku stoji muZ a snai se je zachytit. Cas v tomto klipu plyne chronolo-
gicky, jednotlivé mikrosituace se vyvijeji, pokracuji, s kazdym dalsim
kolem, které zpévacka ujde a kdy je multiplikovana.'*?

V tomto videoklipu lze prvky performance a narativu pomérné
snadno odlisit. Podobné se obé roviny doplnuji také v klipu Protection
(1995) natoc¢eném pro kapelu Massive Attack. Zpivajici zpévacka pred-
stavuje slozku performance, ktera je ohranicena naznacenym narati-
vem. Ten pfedstavuje situace uvedena na zacatku videoklipu, v niZ jde
muz odvést svoji dcerku do ¢inzovniho domu. Ohraniceni na konci
klipu pfedstavuje jeho odchod z domu. ,,To vSak nenf jediné, co Gon-

dry nabidl divackému zraku. Diky priahledam skrze okna sledujeme

122 Podrobnéji analyza klipu je zafazena v kapitole Performance.
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nejen hlavni aktéry pfibéhu, ale i dalsi obyvatele ¢inzovniho domu
v jejich ¢innostech. Zpévacka Tracy Thorn stoji opfena o sténu jedno-
ho z bytu a zpiva text pisn¢ (obr. 16). To, co je na tomto klipu pozo-
ruhodné, je opét jeho provedeni. Jedna se totiz o jeden dlouhy slozité
komponovany zibér ', jehoz tempo koresponduje s klidnym tempem
skladby. Divak si mize vychutnavat ¢innosti obyvatel i zafizeni jed-
notlivych byta a pokoju. Vyjevy kratkych situaci ptsobi snovym do-
jmem. Na prvni pohled se budova zda vysoka a velmi realisticka. Ve
skutecnosti je vsak cely komplex vysledkem slozité promyslené kon-
strukce. ,,Soustava byti byla ve skutecnosti konstruovina na podlaze, takse
gpévalka Tracy Thorn pii natdceni nestdla oprend o sténu, ale legela na ddech.
Nekolik zreadel a obrazovych projekci bylo ugito tak, aby vznikly dlonbé cesty
chodeb. Méné postiehnutelné jsou posuvné Cdsti budovy, které umoZinugi, aby se
kamera pohybovala mezi mistnostmi budovy.“'**

Protipdl k této skupiné pfedstavuji klipy, v nichZz je dominantn{
narativ, zatimco performance ma vedlejsi ulohu. Takovym piikladem
jsou klipy Sugar Water (Scibo Mato), Everlong (Foo Fighters), Death 1 ea-
ves and the Dirty Ground (The White Stripes) a dokonce také Armzy of Me
(Bjork).

Tteti skupinu tvofi ty klipy, v nichz jsou oba tolik odli§né principy
zastoupeny stejnou ¢i obdobnou mérou. Tak je tomu naptiklad v kli-
pech Like a Rolling Stone (Rolling Stones), Dance Tonight (Paul Mc Cart-
ney), Human Behaviour (Bjork), Bachelorette (Bjork), A change would
do you good (Sheryl Crow), The Denial Twist (The White Stripes). Vybrané
videoklipy z této skupiny budou pfedmétem rozboru na nasledujicich
fadcich.

Napfi¢ timto délenim sméfuje druha klasifikace, ktera je zaméfena

na to, zda jsou aspekty performance a narativu ve videoklipu propo-

123 Na Protection se odvolava hip hopové video pro JAY-Z — nazvané
Girls, Girls, Girls které natocil Marc Klasfeld, také na jeden zabér.

124 Massive Attack - Protection. |online]. [cit. 12. 3. 2010]. Dostupné z WWW:
<http://www.director-file.com/gondry/massive.html>.
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jeny a pokud ano, tak jakym zpasobem. Prvni skupina zahrnuje videa,
v nichz jsou performance a narativ oddélené. Tento typ klipt vystizné
charakterizuje Blaine Allen: ,, Mnoho videi situnje hudebniky jako vypravéte,
pisert jako pribéh a obrazg nabrivky jako doplnék, ktery md vztah k hudbé. Kapela
nebo 3 pévifk se obcas objevuji v 3abérech, jejich vystoupent je vsak natoleno komplet-
né oddélené od vypravéného pribéhu - jako je tomn napriklad v klipu Janie's Got
a Gun (1989) od Aerosmith.“'> Lze vysledovat, ze tento postup se obvykle
pouziva u pisni, které obsahuji n¢jaky pribeh. V piipadé Gondyho tvor-
by je pfedstavitelem takového snimku videoklip Lzke a Rolling Stone.

2.5.1. Like a Rolling Stone

Pisen Like a Rolling Stone (The Rolling Stones, 1995) patii do zanru
rockovych balad, které se vyznacuji tim, Ze texty pisnf jsou pfevazné
epické, to znamend, ze vypravéji ptibéh.'*® Ptibéh této pisné pojed-
nava o divce, ktera pochazela z dobré rodiny, coz ji umoznilo vést
bezstarostny studentsky Zzivot na elitni skole. To se v§ak zménilo ve
chvili, kdy vyzkousela drogy a propadla jim. Jeji pfibch je vypravén

127

z pozice komentatora, ktery divku — oslovuje je Miss Lonely '*" — znal

v dobé¢ jejtho spokojeného Zivota a pozoroval jejf ,,pad®. Text pisné je
vystaven jako vycet ¢ind, které divka dfive délala a jejich nasledku a je

adresovan hlavni postaveé: Uvodni pasaz textu se vztahuje k divcing

125 ALLEN, Blaine. Music video. In. BUTTLER, Jeremy G. Television - Critical
Methods and Applications. Third Edition. Mahwah : Lawrence Erlbaum
Associates Publishers. 2007, s. 303.

ISBN 0-8058-5415-0.

126 Tuto rockovou pisen puvodneé slozil v roce 1965 americky hudebnik Bob
Dylan. V ptvodnim znéni ma celkem ¢tyfi sloky, svoji Sestiminutovou
stopazi znaéné piekracuje tradicni délku skladby. Kromé The Rolling
Stones pisen prezpivaly také dalsi hudebnici - naptiklad Jimi Hendrix a Bob
Marley and The Wailers. Ve videoklipu Michela Gondryho zpivaji The
Rolling Stones pouze dv¢ sloky.

127 ,,Sleina Osaméla*
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minulosti: ,,Once upon a time you dressed so fine*'*. V zavérecné Casti prv-
ni sloky vypravéc srovnava jeji situaci se soucasnym stavem. Nazev
pisné je pfevzat z refrénu: How does it feel | To be without a home | Like
a komplete unkenown | Like a rolling stone? '

Pfi pfevedeni textu pisné do obrazové podoby zohlednil Gond-
ry nckolik aspektt samotného textu. Prvni vlastnost{ textu je jeho
adresnost. Tento aspekt textu prevedl Gondry do roviny performan-
ce, kterou oddélil od narativu. Tato rovina vznikla béhem nataceni
komorniho koncertu Rolling Stones, ktery byl uspofadan pro ucel
klipu: ,,Privodné se predpokladalo, Ze koncert bude fingovany, The Rolling Stones
miéli jen hrit piser ke klipu. Ale po chvili se kapela rozhodla improvizovat, cog
trvalo ag do svitani. A samozrejmé, my jsme tento unikatni koncert natdceli.”“'>

Druhou rovinu videoklipu tvofi série zabéru, které ilustruji pfibc¢h
divky, o némz pojednava text pisné. Pfibéh vyvstava z vyctu jejich

zvyku a ¢innosti, které jsou v diskursu zobrazeny.

2.5.1.1. Diskurs — Casti ptfibéhu a jejich navaznosti

Diskurs narativu tohoto pfib¢hu tvofi dvé roviny. Prvni rovinu pfed-
stavuje skupina zabért, které zachycuji hlavn{ postavu (Patricia Arquette)
v obdobi spokojené minulosti, zabéry tedy ilustruji jeji pfedchozi zivot.
Inspiraci k pofizeni zabért pro tuto rovinu narativu nalezl rezisér ve fo-
tografiich bulvarniho tisku. Zorganizoval skutecny vecirek, na ktery byla
pozvana kromé komparsu také herecka, ztvarnujici hlavni postavu pfi-
béhu. Mezitim, co si tcastnici party uzfvali, je Michel a jeho tym fotogra-
fovali. Jednotlivé momenty byly zaznamenany pomoci efektu sz// picture

neboli zragent fotografie. Zaklad této techniky spociva v tom, Ze je jedna

128 ,,Kdysi pred casem jsi se oblékala tak dobre
129, Jaké to je | byt beg domova | scela nezndma | jako valici se kdamen?

130 The Rolling Stones - Like a Rolling Stone. [online|. |cit. 23. 4. 2010].
Dostupné z WWW: <http://www.director-file.com/gondry/
stonesl.html>.
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situace vyfocena ve stejny okamzik z nékolika rozdilnych thla pohledu,
takze je zaznamenana bez jakéhokoliv pohybu. Fotografie jsou nasledné
za sebe umistény tak, aby pfedstavovaly jednotliva okénka filmu. Vysled-
kem je dynamicky zabér, v némz jsou postavy nehybné — zmragené — a za-
roven je vyvolan dojem prostorovosti — plasticnosti (obr. 17).

Druhou narativni linii tvofi zabéry, které ilustruji ty pasaze textu,
v nichz se pojednava o soucasném obdobi zivota divky, kdy bere dro-
gy: “Now you dont’ talk so loud | Now you dont’ seem so pround.” "'

Pro tuto skupinu zabért a take pro zabéry z koncertniho vystou-
peni, které pfedstavuji performance, zvolil Gondry odlisné estetické
provedent, které ma evokovat vnitini chaoticky a zoufaly svét hlavni
postavy, ¢imz do jisté miry zastupuje subjektivni percepéni hledisko
obr. 18). Natocené zabéry jsou deformovany pomoci tzv. morfings. Jed-
na se o specialni efekt, pfi kterém dojde k plynulé zaméné jednoho
digitalnfho obrazku na cilovy obrazek podle pfedem danych pravidel.
. Cllenr_je vytvoreni takové animacni sekvence, kterd by byla interpretovina jako

«132

plynuld transformace jednobo obrazu na druby.

2.5.1.2 Cas ptib&hu — &as diskursu
Cas piibéhu vychazi z textu pisné a je rozdélen na dvé oddélena ob-

dobi — minulost a pfitomnost. Tuto dichotomii respektuje také diskurs,

131, Nyni ug nemlnvis tak blasité | nyni ug se nexdas byt tak pysna*“

132,V minulosti byly pro tento iicel pougiviny rizné filmové techniky, dnes se pongivaji
1emer vyhradné pocitace. Filmové pouziti bez poclitalii bylo omezeno prakticky jen na
prolinalky statickych zabérii. Morfing se od ni ale lis? pravé vyse zminénymi pravidly,
podle kteryeh md byt provdadén - pomoci nich Ize rict, kterd oblast obrazkn i byt
gmorfovana a kterd uistat piivodnt, kterym partiim obrazkn vénovat vysenou
pozornost i tieba v jakych fazich a jak rychle konelny morfing provést. Specifickym
pravidlem/parametrem morfingu niige byt vektorova sit’ rozdélujici obraz, na pobygony,
Jejich? krajni body Ize upravit. Tato sit’ je nasledné operdtoren upravena do dvon
verzi - pocdtecni a koncové fize - pricems dany software dopolita vsechny mezifaze"
In. Morfing. [online]. [cit. 8. 4. 2010]. Dostupné z WWW:
<http://cswikipedia.org/wiki/Morfing>.
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ktery tato dvé obdobi vyrazné oddéluje. Vétsina udalosti druhé roviny
je zprostfedkovana prostfednictvim shrnuti, jak je v narativnich vi-
deoklipech obvyklé.

V jednom ohledu je viak tento videoklip z hlediska kategorie ¢asu
vyjimecny. Jak jsme jiz nékolikrat zduraznili, pro udalosti v narativech
videoklipti obvykle plati, ze byvaji casové zhrnuty. Pouziti efektu gra-
Zenyjch fotografii ma totiz za nasledek to, ze okamziky narativu jsou v dis-
kursu zobrazeny del$i dobu, nez skuteéné trvaly. Cas piibéhu je kratsf

nez ¢as diskursu. Takové situace oznacuje Chatman jako protagent.

2.5.1.3. Princip propojeni narativu a performance

Prechody mezi obéma narativhimi rovinami jsou v Like a Rolling
Stone vystavény na zaklad¢ paralel. Znamena to naptiklad, Zze v zabéru
¢. 1 je divka zachycena, jak sedi v metru (pfedstavuje soucasnost), na-
sleduje zabér ¢. 2 (minulost), v némz sedi divka v luxusnim auté. Pro-
stfednictvim téchto paralelnich stfiha vyvstava kontrast mezi zivotem
hlavni postavy v minulosti a v soucasnosti.

Tyto dvé roviny narativu se zaroven stfidaji s rovinou performan-
ce. K pfimému propojeni vSech tii rovin videoklipu dochazi pouze
v ne¢kolika zabérech — gmragenych fotografiich — na nichz jsou spolecné
zachyceni clenové kapely a divka na vecirku.

Az na téchto nékolik zabérta jsou slozky performance a narativu
v tomto klipu oddélené. V nasledujicich analyzach si pfiblizime ty
snimky Michela Gondryho, v nichz jsou tyto dva principy propojené

pfimo uvnitt zabérh.

67



2.5.2 Human Behaviour

Human Bebavionr'> (1993) je prvni se Sesti videoklipa, které Gondry
dosud vytvoril pro islandskou zpévacku Bjork."** Text pisné pojedna-
va o zvlastnim sveété lidskych emoci, které se necekané a bez jakékoliv
logiky meéni: |, They’re terribly moody | Then all of a sudden turn happy“'>.

Vizualn{ ¢ast videoklipu tematicky vychazi z textu pisné. Zaméfuje
se na tu cast lidského chovani, kterd nas pudi k tomu, podmanovat si
svét lovenim a zabijenim jinych Zivocisnych druht. Konkrétni piibéh,
ktery Gondry do videoklipu v¢lenil, je inspirovan kratkym animovanym
filmem ruského reziséra Yurie Norsteina® Jesek v mize (1975). Jelikoz se
tato inspirace promitla do obsahové i vizualni stranky klipu skutec¢né
velkou mérou, povazuji za nezbytné, nejprve pfiblizit tento snimek.

Jegek v mize, natoceny podle namétu Sergeye Grigoryeviche Kozlova,
vypravi poeticky pfibch o jezkovi, kterého na cesté za jeho kamaradem
— medvidétem — pfilaka iredlny vyjev: V mlze rozprostirajici se nad
loukou spatfi koné a rozhodne se toto misto prozkoumat. Sestoupi do
mlhou zatopené krajiny, z niZ se vynofuji a do niZ zase mizi také dalsi
zvifata — slon, netopyr, slimak, pes. Néktera z nich — netopyr — jezka
dési, jina mu naopak pomahaji — pes. Jezek se v krajiné na chvili ztrati,
ale za pomoci tajemného vodniho tvora nalezne cestu ven a setkava se

s medvidétem.

133 | Lidské chovini®.
134 Vyznamny je také tim, Ze tuto zpévacku uvedl do sirsiho povédomi.
135, Jsou osklivé zamraceni | Pak znicehonic stastni®

136 Yuri Norstein (narozen 15. 8. 1941) je rusky animator, ktery se proslavil
zejména svym kratkymi animovanymi snimky Jezek v mlze (1975) Hedgehog
in the Fog (B B Tymane, 1975). Pohddka pohidek (Tale of Tales, 1979 Crasxka
ckas3ok,) a Plist’ (1981, The Overcoat, [lTnaeas). Posledn{ zminény snimek
byl natocen podle stejnojmenné povidky N. V. Gogola. Rezisér ziskal za tyto
snimky vyznamna ocenéni na svétovych festivalech. Jegek v mize byl napiiklad
ocenén na Filmovém festivalu Pro déti a mlddez v Teheranu (1976) jako nejlepsi
animovany snimek,téhoZ ocenéni se mu dostalo na festivalu ve Frunze (1976).
V 2003 byl na festivalu v Tokyu vyhlasen jako nejlepsi animovany snimek vsech
dob. Nameét vytvofil Sergey Kozlof.
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Kouzlo tohoto snimku spociva jednak v samotném piibéhu, jed-
nak v jeho vizualnim provedené. S kiehkym ztvarnénim hlavni po-
stavy koresponduje minimalistické uziti jemnych odstint pfirodnich
barev (obr. 19). Na poetické atmosféfe ma zasluhu uziti velmi pracné,
ale zato pusobivé techniky nékolika vrstev tzv. multilayer technology. Jeji
princip spociva v tom, ze se vytvoii nékolik animacnich vrstev, které
jsou od sebe oddéleny sklenénymi tabulkami. Jednotlivé akce se podle
potfeby animuji v danych vrstvach a stejné tak je podle aktualni po-
tfeby vytvarena mlha. Vysledek vytvaii dojem trojdimenzionalniho
vzhledu. Dulezitou Glohu ma v Jekovi v mize cteny komentaf, ktery
kromé posouvani pfibéhu a vysvétlovani, zprostfedkovava divakovi
také vnitfni myslenky hlavn{ postavy.

Gondy se pfi svém zpracovani videoklipu Human Behavionr inspi-
roval nejen narativem tohoto snimku, ale i vizualnimi motivy. Piib¢h
svého klipu ,,zasadil” také do prostfedilesa a pfevzal i ustfedni postavy
filmu — jezka a medvéda. Jejich uloha je vsak v narativu klipu jind nez
v puvodni pfedloze. Gondry pfevedl obecné téma pisné — lidské chova-
ni - do konkrétniho pfibéhu, pficemz se zaméfil na vztah clovéka - lov-
ce, pana tvorstva s narokem na zabijeni — a zvifete — podfizené kofisti.
Tuto tradi¢n{ roli vSak ve vizualnim zpracovani pfevratil naruby, a tak

se medvéd stava v jeho piibéhu loveem a lovec zase kofisti."’

2.5.2.1. Struktura videoklipu

Videoklip tvoii dvé roviny, rovina performance a rovina piibchu,
které jsou vzajemné propojené. Rovinu performance predstavuje zpé-
vacka Bjork, ktera sedi v lesni chaloupce u stolu a zpiva pisen (obr. 20).
Rovinu pfibéhu pfedstavuji zabéry, v nichz je zachycen medvéd, které-

mu se podafi ulovit a zabit piavodniho lovce. Obé roviny se propoji ve

137 Andrew Goodwin oznacuje takové pifevedeni vyznamu textu pisné do
obrazové slozky klipu terminem disjuncture - rozpojent.
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chvili, kdy se Bjork vyda do lesa a setka se s medvédem. V tu chvili se
z ni se stava kofisti a z medvéda pronasledovatel. Bjork se snazi vylézt
pfed medvédem na strom, ale zlomi se s ni vétev a tak spadne na travu
vedle jiz dfive zabitého lovce. Nakonec se ji pfed medvédem nepodafi

utéct, medvéd ji dopadne a sni, stava se tedy vitézem.

2.5.2.2. Propojeni performance a narativu

Zpcevacka Bjork zastupuje ve videoklipu obé dvé roviny. Tu prv-
ni predstavuje jeji zapojeni do roviny performance. Tuto rovinu re-
prezentuji zabéry, v nichz sedi v chaloupce u stolu, pfed sebou ma
velky talif, ktery ma symbolizovat lidskou nenasytnost (potfebu lovit)
a zpiva text pisn¢. Pohledy sméfuje pfimo do kamery, jeji mimika je
expresivni. Do pfibéhu je uvadéna prostfednictvim rychlych pfecho-
dua z prostfedi chaloupky do lesa, vytvofenych pomoci digitalnich ani-
macnich technik. V momenté, kdy se Bjork ocita v lese, a je zbavena
bezpec¢i domu, si stale ,,drzi* svij status zpévacky, zaroven se vsak

stava 1 postavou piibc¢hu.

2.5.2.3. Odkazy na film JeZek v mlze

Videoklip Human Bebaviour odkazuje na film Jegek v mize jednak v ro-
viné motivy, jednak i po strance vizualniho zpracovani. Jezek pfed-
stavuje v Human Bebaviour, podobné jako v puvodni pfedloze, malého
zranitelného tvora. V expozici diskursu videoklipu pfechazi jezek pres
silnici, po niz se fiti automobil. Hrozic{ nebezpeci smrti se mu nako-
nec vyhne. K tomuto motivu se diskurs navraci znovu ve chvili, kdy
Bjork utika pfed medvédem. Také ona se ocita na silnici, tentokrat se
k ni z dalky blizi automobil, ktery fidi medvéd. Postava jezka ma tedy
v Human Behaviour ptedevsim symbolicky vyznam.

K vizualni podobé Jegka v mize odkazuje jiz tvodni zabér videoklipu,
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zachycujici obrys chaloupky v lese za noci. Je totiz totozny. Dalsi drob-
né odkazy se prubézné vyskytuji v celém klipu, nejzfetelnéji v pasazi,
v niz Bjérk plave na hladiné vody. Urcitou obdobu muzeme vysledo-
vat také v détské stylizaci. Film Yurie Norsteina je ,,détsky kiehky*,
v Gondryho snimku pfedstavuje détskou stylizaci napfiklad medved,
ktery ma podobu plySové hracky (obr. 21), ¢i domecek v némz bydli
Bjork. Pro realizaci vsak Gondry nepouzil techniku vice vrstev, ale né-
kolik animacnich technik, které vzajemné zkombinoval také s hranou
akci. Medveda napfiklad rozpohyboval pomoci 3D loutkové animace,
paprsky byly vytvofeny 2D animaci. Na rozdil od dlouhych klidnych
zabeérh v Jegkovi v mize (s vyjimkou pasaze, v niz na jezka utoci néktera
zvifata) je v klipu pouzit rychly stfih, nahlé pfechody mezi prostiedi-
mi a akcemi. Jednotlivé fragmenty, predstavujici rovinu performance
a rovinu pfibéhu jsou spolu propojovany nejcastéji prostiednictvim
paralel: mura leti k Zzarovce — Bjork ve skafandru leti na Meésic, kde
zabodne vlajku, aby tak vyznacila dobyti dalsiho tzemi.

Vyznamnou ulohu ma v tomto klipu vyuziti surrealistickych princi-
pu zveétsovani/zmensovani. ,,Gondryho videa, podobné jako ve snu, naslednji
nezkrotnon logikn snéni. Objekty se mensuji a rostoun beg predehoziho upozorné-

ni, perspektivy se nahle posunuji a akladni pravidla jsou narusena. ">

2.5.3. Dance Tonight

Zakladem pro rozvinuti performance tohoto klipu, ktery vznikl
v roce 2007 k pisni Paula Mc Cartneyho, je jednoduchy ptib¢h, kte-
ry vychazi z textu pisné. Post’ak pfiveze muzi (Paul Mc Cartney) do
jeho domu balik. Kdyz jej Paul rozbali zjisti, ze je v ném mandolina.
Ve chvili, kdy na nastroj zacne hrat a zpivat, vyleze z krabice postava

ducha (Natalia Portman). Paul pokracuje v hrani a zpévu, zatimco se

138 AUSTERLITZ, Saul. Money for Nothing - A History of the Music 1ideo from
the Beatles to the White Stripes. New York : The Continuum International
Publishing Group, 2007. s. 165. ISBN: 082641818X.
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z ruznych mist jeho domu postupné vynoftuji i dalsi duchové a dovadi
v domé, zatimco Paul prochazi mistnostmi domu a stale zpiva (obr. 22).
Post’aka tento vyjev natolik vydesi, Ze rychle naskoc¢i do auta a ujizd{
pryc. Jak se pisent chyli ke konci, hlavni duch (Natalia) vezme Paulovi
mandolinu a vnofi se i s ni zpatky do krabice. Postupné se schovavaji
1 dalsf strasidla, dojde ovsem k tomu, ze si popletou své ukryty, a tak
na misté, kde dfive plal v krbu ohen se otac¢i buben pracky. Paul hleda
mandolinu, nacez je Natalif vtazen do krabice. Ta je minéna jako ja-
kasi brana do tajemného svéta, v némz se kona party. Michel Godnry
hraje na bici, Paul na kytaru, strasidla tanci. Narativni rovinu klipu
uzavira zabér, ktery se tematicky vraci k osudu post’aka.

V tomto videoklipu je vyrazna narativni rovina, do niZ je rovina per-
formance v¢lenéna na zakladé ptibéhu. Obé linie se prostupuji a vzajem-
né propojuji, spojeni ptib¢hu a performance pusobi opodstatnéné, vycha-
zi 7z textu pisné, ktery vyzyva k tanci: ,, Everybody wan't to dance tonight“'>.
Dulezitou roli zde hraje mandolina, ktera ma v podstaté kouzelnou moc,
spocivajici v tom, Ze kdyz se na ni zacne hrat, objevi se duchové.

Klip je pozoruhodny nejen timto vyvazenym propojenim obou ro-
vin, ale také uzitim tzv. duchafského efektu — pepper’s ghost efect. Jedna se
o iluzionistickou techniku, ktera byla pavodné soucasti n¢kterych kou-
zelnickych trika, pozdéji se zacala pouzivat v divadle a na pocatku mi-
nulého stoleti také v kinematografii. Samotna technika je zalozena na
koufovych a zrcadlovych efektech. Pro vytvofeni ,,duchafského efektu®
se pouzivaji sklenéné tabule a specialni svételné efekty, které spolecné
vytvofi zdani, Ze objekty se objevuji, mizi ¢i proménuji, nebo se jeden

proménuje v druhy. Duchaftské efekty jsou vytvafeny v kamefe.

139, Kagdy chee dnes vecer taniit"
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2.6 Kombinace performance s nenarativnimi postupy

Specifickou skupinu klipt z tvorby Michela Gondryho tvofi snim-
ky, v nichz jsou prvky performance kombinovany s nékterym z ne-
narativnich systémt. Mizeme sem zafadit napfiklad klipy k pisnim
Cellphone’s Dead (Beck, 20006), Winning Days (The Vines, 2004), Mad
World (Gary Jules, 2004) a také dva videoklipy natocené ve spolupraci
s Bjork — Lsobel (1995) a Hyperballad (1996).'*

2.6.1. Isobel, Hyperballad

Video Isobel, kterym Gondry navazal na pfedchozi Gspésnou spo-
lupraci se zpévackou Bjork vykazuje pfedevsim znaky nenarativniho
klipu a performance, objevuji se v ném vSak 1 kratké pasaze, naznacu-
jici narativni rovinu. Text pisné pojednava o tématu, které se objevuje
napfic¢ autorcinou tvorbou, ke vztahu pfirody a civilizace. Zpévacka
se ve videu stylizuje do Isobel, divky, ktera ma pfedstavovat ztéles-
néni matky ptfirody.'* Bjork se jejim prostfednictvim snazi varovat
svet pfed pfipadnou katastrofou, kterou by mohl technologicky svét
na zemi zpusobit.

Gondryho video bylo nato¢eno na ¢ernobily material a svoji stylizaci
odkazuje k impresionistickym a surrealistickym snimkam. Rovinu per-
formance pfedstavuje Bjork, ktera hraje na vodni pidno. Nastroj, specialné
vyrobeny pro natacen{ videoklipu, je plny pistal, které béhem hry plni
piano vodou. Na jeji hladiné se objevuji obrazy pfirody — tekouci feky,
bleskt a podobné. Vodni plocha v klaviru tak ve své podstaté predsta-
vuje vstupni branu z roviny performance do druhé roviny klipu.

Tu predstavuji poeticky snové obrazy zachycujici divku Isobel v pii-

140 Ve videoklipech pro Bjork se objevujii drobné narativni tendence, ovsem
v natolik omezené mife, ze jsem videoklipy zafadila do této skupiny.

141 Jméno Isobel nebylo vybrano nahodneé. Jedna se o jednu z variant kiestniho
jména hebrejského ptivodu. Vyznam tohoto jména se vyklada jako Biih je md
prisaba.
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rodé¢, s nimiz je do kontrastu skupina zabéra zachycujici velkomésto
z ,ptaci perspektivy”. K pfechodu mezi jednotlivymi rovinami do-
chazi za pouziti prolinacek. Soucasti Bjor¢ina kostymu jsou malé bli-
kajici zarovky (s podobnou stylizaci se setkame i v jejim dal§sim klipu
Hyperballad). Svét ptirody a civilizace je propojovan prostfednictvim
surrealnych motivi: ze zemé vyrostou malé zarovky, které slouzi jako
o kukly“, namisto hmyzu se v nich vsak ,,vyvijeji mala letadla, ktera
pak v hejnech leti nad méstem.

Obdobné téma se promitlo do nasledujictho klipu natoceného pro
Bjork. V obrazové slozce klipu Hyperballad se také prolina svét prirody
a civilizace. Prvni zminény svét reprezentuji zabéry na zpévacku lezici
na hlin¢ a listech, svét civilizace a techniky pfedstavuji zabéry, v nichz
je Bjork pojata jako postavicka z pocitacové hry. Rozdil mezi Isobe/
a Hyperballad spociva zejména v uziti jinych technik. V barevném snim-
ku Hyperballad je zkombinovana hrana akce (performance zpévacky)
s animaci prostorovou (pouziti maket) a také s animaci pocitacovou

(postavicka Bjork).

2.6.2 Cellphone’s Dead, Lucas With the Lid Off

V roce 2006 se Gondry jiz podruhé sesel s hudebnikem znamym
pod prezdivkou Beck, aby spole¢né vytvofili videoklipu k pisni Ce//-
phone’s Dead. Vysledkem se stal pozoruhodny snimek, zahrnujici v sobé
performance i nenarativni postupy. Cernobilé video, zaloZené zejména
na pouzit{ trikt, odkazuje svoji estetikou k filmam #oir.

Klip je zasazen do prostfedi hotelového pokoje, jehoz interiér je
prostfednictvim dekoraci a kuzelovitého nasviceni stylizovan do po-
doby, jakou zname pravé z noirové kinematografie. Ponura atmosféra
koresponduje s textem pisné, v némz Beck zpiva o pocitech beznadéje,
odcizeni a samoty.

V tvodu klipu zpévak Beck vstoupi do pokoje, dojde az k oknu, po-
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diva se ven (pohled na velkomésto 50. let minulého stolet{ je divakovi
zprostfedkovan hned v uvodu klipu, jesté predtim, nez Beck vstoupi
do pokoje), a pak se usadi do kfesla. V pokoji se nachazi n¢kolik kusa
nabytku — kfeslo, skfinka s radiem, telefon. V priabéhu klipu docha-
zi k tomu, ze se jednotlivé objekty v mistnosti neustale pfeskupuyji
a méni v druhé. V literarnim scénafi k tomuto videoklipu Gondry
uvedl: | Technika, kteron poungijeme pro transformaci elementi bude rogdilnd
od obvyklého morfingu. Postavime skuteiné cdsti pro kagdon fazi transformace.
Napriklad transformace mezi oknem a budovou a kreslem bude konstruovina
a Clenéna k pohybu mechanickon ceston.” '+

Snimek je pozoruhodny z hlediska stfihu. Gondryho oblibena
technika morfingu byla pouzita az ve finalni fazi. Vysledkem je, Ze
cely snimek je vytvofeny na jeden dlouhy zabér, funkei stfihu v ném
prevzaly transformace jednotlivych objektu.

Na snimani akce prostfednictvim jediného zabéru, ktery tak tvofi
cely videoklip, jsou vystaveény také dalsi snimky, naptiklad The Denial
Twist (The White Stripes, 2005) nebo jiz o desetileti dfive vzniklé s Lu-
cas With the Lid Off (Lucas, 1994) a Protection (Massive Attack, 1995).

Posledni dva zminéné klipy se od Celipphone’s dead v nékterych as-
pektech lisi. V klipu Lucas With the Lid Off je jeden dlouhy zabér rozfa-
zovan pomoci ramecku, umistovanych prubézné pfed objektiv kame-
ry. Kdyz se tedy kamera k setu pfiblizuje, zabér uz ramovan. V tomto
videoklipu se Gondry koncentruje na médium samotné. Divakovi je
tak poskytnut jednak pohled na performance Lucase a jednak na da-
myslné promyslenou mizanscénu, v niz kamera plynule prechazi z jed-
noho prostfedi do druhého. Podobny postup pouzil Gondry o rok
pozdéji ve videoklipu Profection, kde vSak ramovani obrazu tvofi okna

a stény ¢inzovniho domu.'”

142 Treatment [online]. [cit. 26. 2. 2010]. Dostupné z WWW:
<http://www.director-file.com/gondry/beck 2. html>.

143 O tomto klipu podrobnéji pojednavam v kapitole Kombinace performance proksi
§ narativem.
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3. AUTORSTI REZISERI SOUCASNEHO VIDEOKLIPU

Tvorba Michela Gondryho patfi, z hlediska kvalitativniho i kvanti-
tativniho, k tomu nejlepsimu, co se na poli videoklipt od osmdesatych
let urodilo. Bylo by vsak nespravedlivé tvrdit, ze Gondry je solitérem.
Kromé néj se v priubéhu devadesatych let objevili také dalsi vyznamnf{
autorsti reziséfi. Jména Chris Cunningham, Spike Jonze, Jonathan Gla-
zer, Mark Romanek maji ve svété autorského videoklipu pfinejmensim
stejnou vahu. Cilem této ¢asti prace mi bude charakterizovat a popsat
zakladni postupy a principy, které tito reziséfi ve své tvorbé¢ uplatnuiji.

Na zakladné komparace Gondryho tvorby s témito tvirci a za po-
uziti poznatkd z pfedchozich analyz pak ve finalni ¢asti celé prace
vyvstane rezijni koncept Michela Gondryho.

WV osmdesatych letech bylo hudebni video horkou novinkon pro experimenty
a inovace. Prikladem byli reziséii jako Godley a Creme, Russell Mulcahy, Steve
Barron, Jean-Baptiste Mondino a Danny Kleinmann, kteri délali kritké filny.
Nicméné, ag do ranych devadesatych let nenajdeme 3minky o rezisérech jako anto-
rech. Vétsinon byli antor? tehdejsich klipii spise ,délniky. '

O prvnich skutec¢né autorskych rezisérech videoklipt 1ze hovofit az
od pocatku 90. let, kdy se na poli svétové videoklipové tvorby zacali
vyraznéji prosazovat tvurci jako Michel Gondry, Spike Jonze, Chris
Cunningham a Jonathan Glazer, David Fincher, Mark Romanck a dal-
§1. ' Ackoliv nelze popfit, ze také tvorba téchto rezisért do jisté miry
podléha tlakim hudebnich nahravacich studii a televiznich hudebnich

stanic, byli to prave oni, ktef{ se diktatu hudebnifho pramyslu vzepteli

144  AUSTERLITZ, Saul. Money for Nothing - A History of the Music V'ideo from the
Beatles to the White Stripes. vyd. 1. New York : The Continuum International
Publishing Group, 2007. s. 162. ISBN: 082641818X

145 Urcitou roli v tom hral i fakt, ze jména reziséra nebyla az do roku 1993
aktualizovana na obrazovce MTV béhem vysilani klipu, na rozdil od jména
interpreta a nazvu skladby.
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a svym rezijnim pristupem vyrazné pozvedli estetickou uroven tohoto
formatu. Pravé jejich zasluhou zacaly do videoklipové tvorby pronikat
tendence po autorském rukopisu, originalita, neotfelost a inovace. Na-
plni této kapitoly budou odpovédi na otazky: Co nového tito tvirci do
formatu videoklipu pfinesli? Co je pro jejich tvorbu typické? A ¢im se

jejich ptistupy od sebe odlisuji? "¢

3.1. Chris Cunningham

Tento rezisér a videorartista se narodil roku 1970 ve Velké Britanii.
Podobné jako Gondry, tocil i Cunningham nejprve reklamy. Od po-
catku devadesatych let zacal pracovat na vytvafeni modela, skulptur,
animatronik'’ pro komiksy a celovecerni filmy, za vSechny uvedme
spolupraci na filmu Ve#elec 3. (r. David Fincher, 1992), Soudce Dredd
(r. Danny Cannon, 1995) a Uwéli inteligence (puvodné v rezii Stanelyho
Kubricka'*). Mimo to, se Cunningham vénoval také videoinstalacim
a nataceni kratkych hudebnich snimkd. Mnoho svych zapocatych pro-
jektt vsak posléze odvolal a dosud nedokoncil.

V letech 1996 — 1997 vytvofil Cunningham v rychlém sledu dva-
nact videoklipt, které vsak pro néj byly vyznamné pouze v tom ohle-
du, ze si diky tomu mohl natacen{ klipa vyzkouset. Ve skutecnosti se
jeho jméno dostalo do povédomi §irsi divacké 1 kritické obce az diky
spolupraci s Aphex Twinem, Bjork, Madonou ¢i Portishead. Tato tvor-
ba jiz nese charakteristické znaky jeho autorského pfistupu a bude tedy
pfedmétem nasledujici analyzy.

Rozdil mezi videoklipovou tvorbou Michela Gondryho a Chrise

Cunninhama spociva jiz v zakladnim aspektu, tim je vybér hudby,

146 Vzhledem k ndplni a rozsahu této prace si nasledujici charakteristiky necinf
naroky na uplnost.

147 Animatronika — ovladan{ loutek pocitacem (s vyuzitim zejména ve
filmovém prumyslu).

148 Po Kubrickove smrti dokoncil film v roce 2001 Steven Spielberg.
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k niz kazdy s reziséra své klipy vytvati. Zatimco Gondry spolupra-
cuje s hudebniky rizného Zanrového zafazeni, od popovych popévka
(Come into my World — Kylie Minogue), pfes garazovy rock (The Hardest
button to button — The White Stripes) az po elektronickou hudbu ($7ar
Guitar — The Chemical Brothers), Chris Cunningham si své kolegy
peclivé vybira predevsim z okruhu elektronické hudby."* Abstraktnost
této hudby, minimum textu, ktery se vétsinou omezuje na opakovani
¢i variovani nékolika slov, pfipadné vét, poskytuje Cunnunghamovi
velkou svobodu pro vizudlni zpracovani. Po strance tematické zustava
1 ve své klipové tvorbé vérny robotice a vztahu ¢loveka a technologii
obecné. P’

Za nejpovedenéjsi zpracovani tématu robotiky je povazovan Cun-
ninghamuv videoklip k pisni A/ is Full of Love (1998) islandské zpé-
vacky Bjork. Text pisné je jednoduchy, jeho vyznam shrnuje vystizné
samotny nazev —,, 1S je plné lasky“. Vyznam téchto slov pfevedl rezisér
do obrazu doslovné. Vybral si prostfedi montazni mistnosti pro ro-
boty a zobrazil dvé robotky, které se v této mistnosti setkaji, padnou
si do naruce ,,a po bytek klipu se objimaji, hladi a libaji“™'. Polohami,
v nichz se robotky ocitaji a detailnim snimanim jejich ,,tél“ odkazuje
Cunningham k textu pisn¢, a zaroven k jeho velkému zajmu o porno-

grafii.”” To je dalsi prvek, ktery vyrazné akcentuje nejen v A/ is full

149  Elektronicka hudba je volny termin pro hudbu, vytvafenou elektronickymi
ndstroji, tedy zdroji zvuku, které disponuji elektronickymi souc¢astmi, napf.
Theremin, syntetizér, sampler, pocita¢, apod. [cit. 20. 4. 2010]. Dostupné
7z WWW: < http://cswikipedia.org/wiki/Elektronick%C3%A1_hudba>.

150 Robotika - téma, které se stalo popularni s rozvojem informacnich
technologii v 80. letech 20. stoleti.

151 NEDELA, Jitl. Chris Cunningham: - portrét refiséra. Bakalatska prace,
Filozoficka fakulta KDFMS Olomouc. Olomouc : Univerzita Palackého,
2005. s. 25.

152 Prave zobrazeni erotiky prostfednictvim robotd mu umoznilo tento zajem
exponovat, aniz by hrozila cenzura.
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of Love, ale také v klipu Windowlicker (Aphex Twin, 1999)" Text pisné
zpiva nejprve prvni robotka, ktera je zaroven montovana, posléze se
k ni pfidava jeji partnerka. Obliceje obou robotek jsou polidsteny, majf
o¢i a usta zpévacky Bjork."* Také jejich pohyby maji imitovat lidskou
gestiku.

Videoklip A7/ is full of love je vizualné vystavén na kontrastu c¢erné
a bilé. Plast¢ robotek jsou bilé, mensi plochy, pfedstavujici pohybli-
vé casti — klouby — jsou cerné. Kontrast ,,zmékcuje® a tak i propoju-
je uvazlivé pouzivani ostatnich barev — sttibrné montazni soucastky,
oranzovo-zluté jiskry, ¢ervena bodova svétla, zelené oci Bjork. Kon-
trast ¢erné a bilé se objevuje napfic celou Cunninghamovou tvorbou,
muzeme jej proto oznacit za dalsi charakteristicky rys. Prostfedi, které
Cunningham pro vizualni zpracovani pisné .4/ is Full of Love vytvofil,
,»nahrava™ uz samo o sobé k pfesné synchronizaci pohybt s rytmem
hudby. Pohyby ramen montazni linky a jednotlivych ¢asti jsou zachy-
ceny v detailech a polocelcich. Rytmicky se proménuje také osvétlent
mistnosti. Pravé pfesna rytmizace na hudbu je v jeho klipech stézejni
a nelze ji prehlédnout v jiz zminéném Come on my Selector. Ptibéh vi-
deoklipu se odehrava v psychiatrické 1éc¢ebné. Hlavni postavou je pfi-
blizné osmileta divka, ktera za pomoci svého psa prelsti dva dozorce.
Dostane se do pokusné mistnosti, v niz se provad¢ji vymeny mozku.
V okamziku, kdy do mistnosti vtrhnou oba dozorci, se divka posta-
vi do vychozi pozice karate a zacne s dozorcem bojovat. Jeji rychlé
a pfesné pohyby jsou dokonale sladéné s rychlymi rytmy skladby.

Vratmeé se vsak ke klipu A4 is Full of Love. Podobné ,,melancho-
lickou poetiku vtiskl Cunningham také do dalsiho klipu Only You

(Portishead, 1998). Spojuje je také skutecnost, ze si pro jejich realizaci

153V klipu Windowlicker je téma pornografie parodovano prostiednictvim
obrazovych narazek — zpévak Aphex Twin skrapi sampanskym téla spote
odénych tanecnic. Dvé prostitutky, které nastoupi k nému do auta maji

muzské tvare.

154 ‘Tento efekt vznikl v postprodukei pomoci pocitacové modelace.
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vybral velmi naroc¢né zpusoby. Rezisér pouzil ve videu k pisni Only
You zabéry, které byly nataceny ve velké vodni nadrzi. Do ni umistil
nejprve dospivajictho chlapce a zaznamenal jeho pohyby pod vodou.
Poté ,,nazpivala® text pisné v nadrzi frontmanka kapely Beth Gibbso-
nova. Po upravach materialu (musel napfiklad odstranit bubliny, které
vychazely zpévacce z Gst a z nosu) zasadil Cunningham tuto perfor-
mance do prostiedi potemné¢lé méstské ulice. Vysledkem je, ze poma-
1¢ a neobvyklé pohyby, které popiraji diky vodnimu prostiedi zakony
gravitace, vytvafeji snové, surrealistické obrazy.

Charismatickou ,,tvai* dodal Cunningham zpévacce Madonn¢ ve
videoklipu k pisni Frogen (1998). Zamétil se na performance zpévacky,
kterou situoval do prostfedi pousté. Madonna je oblecena do cerné-
ho plasté a béhem toho, co zpiva, vykonava pomalé pohyby, kterymi
se plastém stfidavé zahaluje a odhaluje. Jeji pohyby nasleduji pomaly
rytmus skladby a tvar plaste se misty proménuje v ¢erného psa ¢i hej-
no havrand.” Také v tomto klipu je akcentovan kontrast ¢erné (Saty,
vlasy, ornamenty na rukou, pes, hejno havrand) a bilé (ktize zpévacky,
svetla zemé pouste).

Dalo by se fici, ze tyto tfi videoklipy tvoii jednu stranku Cunnung-
hamovy tvorby. Ve druhé, kontrastni poloze se projevil jeho sklon ke
kontroverzi, a to zejména ve spolupraci s hudebnikem Aphexem Twi-
nem. Cunnungham zobrazuje drsnost, brutalitu a Sokuje do takové miry,
ze vysilan{ jeho videi bylo svého ¢asu v nékterych zemich zakazano.

Nejznaméjsim snimkem je Come to Daddy, ktery motivicky cerpa
z hororovych schémat. Vystupuje zde postava monstra, ktera se ,vy-
noti“ z obrazovky televize povalujici se na sidlisti a za¢ne kficet na
kolemjdouci statenku: ,,I want your soul“>°. Monstrum, které si nasled-
né podmani skupinku tamnich déti, ma dle Cunninghama ztélestiovat

moc médif, zejména televize, a jejich schopnost podmanit si kazdého.

155 Cunningham zde pouzil techniku morfingu.

156 ,,Chei tvon dusi”,
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Désivou atmosféru ptibéhu umocnuje vizualni zpracovani, pro které
je charakteristicka vychylena perspektiva, deformace obrazu, zrychle-
né zabéry a velmi rychly stiih tzv. ficker-effect.

Monstrum 1 cely klip byl tdajné zamyslen humorné. Ovsem, jak
k humoru v tomto klipu vystizné¢ podotyka Jifi Ned¢la, jedna se o
humor |, (C..) velmi vldstni, velmi temny, groteskni a ironicky, jak reisér pog-
dei predvede jesté vyraznési v klipech Afrika Shox, Come On My Selector
a Windowlicker.“ ™" V poslednim zminéném snimku Cunningham
sokoval a pohorsil velkou cast divaka, kdyz parodoval sexismus ra-
povych videoklipt, v nichz je zena zobrazovana v roli pouhého ob-
jektu slouzictho k naplnéni muzské erotické touhy. Aphex Twin zde
reprezentuje roli muze, ktery se ve své limuziné necha ,,obstastiiovat®
dvéma poulicnimi prostitutkami. Princip parodie zde uplatnil tim, zZe
obé prostitutky, a pozdé¢ji 1 dalsi divky, tancici v plavkach na plazi,
maji muzsky oblicej. Také tanecni kreace Aphexe Twina jsou jasnymi

sexistickymi narazkami.

3.2. Spike Jonze

Rezisér amerického pavodu, ktery se narodil roku 1969, zacal nejpr-
ve, podobné jako Cunningham, to¢il reklamy. Postupné se propracoval
k tvorbé videoklipti a na sklonku 20. stoleti se uspésné prosadil i v ob-

lasti celovecerni hrané tvorby. Ve spolupraci se scénaristou Charliem

Kaufmanem®® natocil dva snimky — 1 &4igi Johna Malkoviche (1999)

157 NEDELA, Jifi. Chris Cunningham - portrét reziséra. Bakalaiska prace,
Filozoficka fakulta KDFMS Olomouc. Olomouc : Univerzita Palackého,
2005.s. 12.

158 Charles Kaufman ( 1958, New York), scenarista filmu Spikea Jonzeho.
Vystudoval film na Newyorské univerzité. V 90. letech pusobil jako
scénarista komedialnich televiznich poradi. Pozdéji se prosadil jako
originalni autor surrealisticky ladénych scénart k filmam 1V &4z Johna
Malkoviche a Adaptace. Ziskal fadu cen, mj. Oscara za scénaf k filmu 1/ény
svit neposkvrnéné mysli (. Michel Gondry, 2004).
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a Adaptace (2002), které zaznamenaly pozitivni divacky i kriticky ohlas.
V roce 2009 vytvofil k témto dvéma filmum pfibylo fantasijni drama
na namét détské knihy Maurice Sendaka Where The Wild Things Are.

Do svéta videoklipové tvorby vstoupil v prvni poloviné 90. let a do-
sud vytvofil pfes 50 snimkd. Gondrymu se pfiblizuje, na rozdil od
Cunninghama, v tom ohledu, ze to¢i klipy pro hudebniky rtazného za-
nrového rozpéti. Presto vSak jeho videografie vykazuje spolecné znaky.
Prvni z nich se tyka vztahu hudebn{ nahravky a obrazu. Jonze totiz v
jedné casti své tvorby otaci do té doby zazitou konvenci, podle niz ma
ve videoklipu dominatni Glohu hudba, kdezto obraz je pouhym dopln-
kem. Toto naruseni mizeme najit napiiklad ve videoklipech Da Funk
(Daft Punk, 1997) a Praise You (Fatboy Slim, 1998). Pisen je v obou
klipech pusténa pouze z pfehravace, nahravka je zamérné nekvalitni
a je narusovana zvuky, které doplnuji obrazovou slozkou.

Pokud mam uvést nejpodstatnéjsi rys, kterym se Jonze ve své tvor-
bé vymezuje, pak to bude jednoznacné parodie'. Jeho promyslené
zerty nejcastéji odkazuji k raznym typum televiznich pofadu a for-
matd. V Praise You paroduje podobu konvencnich performance klipa,
pro néz je charakteristické usili o dokonaly tanecni a vyrazovy projev
a celkova vizualni vyumélkovanost. Jonze si vytvorfil své alter ego,
postavu Richarda Koufeyho, a pasoval jej do pozice vadci osobnosti
taneéni skupiny The Torrance Community Dance Group. Clenové této sku-
piny nacvicili na skladbu Praise You tanecni sestavu, kterou pak spolec-
n¢ predvedli v hale jednoho multikina. Na rozdil od dokonalé vizaze
tanecnikt v performance klipech si vSak oblékli obycejné teplakové
soupravy a zakomponovali do sestavy takové tane¢ni pohyby, aby celé

vystoupeni pusobilo zamérné neprofesionalné. Obdobné byla pojata

159, Parodie je drub satiry imitujici a karikujici urité literdrni, popripadé jiné umélecké
dilo nebo uriity bhp deél zvyraznénim a garovert Zertovnym nebo posmésSnym pozmeénénin
Jeho typickych rysi.“ PETRACKOVA, Véra, KRAUS, Jiti a kol. Akademicky
slovnik cizich slov, 1. vyd. (dotisk). Praha : Academia Praha, 1997. s. 570
ISBN 80-200-0607-9.
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také technickd stranka samotného nataceni. Vystoupeni je snimano
obycejnou ruéni kamerou, v zabérech se jsou zachyceny neinscenova-
né reakce nahodnych kolemjdoucich a zamérné byla zachovana i1 pasaz,
v niz pfijJde hudbu vypnout ostraha multikina. Hudebni skladba byla
pro ucely vystoupeni pusténa z obycejného CD piehravace, proto je
misty narusovana autentickymi zvuky.

Ve Sky he Limit (The Notorious B.1.G., 1997) parodoval Jonze, po-
dobné jako Cunningham v klipu Windowlicker, hiphopové videoklipy.
Jonze si z téchto videf ztropil Zert tak, ze vérné napodobil veskeré
jejich konvence, s tim rozdilem, ze namisto skutecnych hudebnikt
vystupuji ve videu malé déti.”” Narozdil od pfedchozich snimka uz
tento klip nebyl natocen se zamérem amatérského dojmu, ale naopak
za pouziti kvalitni techniky. I v tomto ohledu ma snimek kopirovat,
a tedy parodovat, vizualni vytfibenost a zvukovou kvalitu nakladnych
hip-hopovych klipa.

Parodické odkazy na jina filmova ¢i televizni dila se vyskytuji
1 v dalsich Jonzeho videoklipech. Ve snimku Sabotage (Beastie Boys,
1994) parodoval Jonze zanr detektivniho serialu ze sedmdesatych let.
Diskurs videoklipu vychazi z vizualni podoby tehdejsich detektivek.
Clenové kapely hraji skupinu policisti, ktera se snazi dopadnout pase-
raka drog. Jonze pouziva ve vizualnim zpracovani nadsazku, kostymy
jsou zamérné nadmérné stylizovany — maji paruky, cerné bryle, pohy-
buji se typickym zpusobem a délaji typické véci: policista stoji u auta,
ji koblih a popiji kavu. Touto stylizaci Jonze docilil zdaraznéni , paro-
dického charakteru postav'®'. Na zanr detektivniho seridlu odkazuji také
titulky, které predstavuji jednotlivé ¢leny kapely jako herce ztvarnujici

postavy narativu: naptiklad ,,I7% Colfari jako Bobby, The Rookie*. Dra-

160 Duvodem k tomuto zptisobu nataceni byla také skute¢nost, ze zpévak pred
natdc¢enim videoklipu zemfel.

161 CINGER, Frantisek. Spike Jonze - vztab filmové a televizni tvorby. Bakalatska
prace. Filozoficka fakulta KDFMS Olomouc. Olomouc : Univerzita
Palackého, 2008. s. 21.
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matic¢nost situaci zduraznuje rychly stfih, autenticnost dotvafi snimani
ruc¢ni kamerou.

Mezi parodické videoklipy patii také Buddy Holly (Weezer, 1993), kte-
1y odkazuje na americké sitcomy 50. a 60. let minulého stoleti. Clenové
kapely jsou opét stylizovani svym odévem do dané doby i prostiedi,
tentokrat si ale zachovavaji svij status hudebnikt. Jonze je umistil do
prostiedi popularniho amerického serialu Happy Days (1974 — 84), kde
vystoupi se svoji pisni v zabavnim podniku. Soucasti videoklipu je
i dalezity prvek sitcomu ,,smich publika®

Parodie je tedy charakteristicky prvek vyskytujici se ve velké cas-
ti Jonzeho tvorby. Mimo to vs$ak Jonze natocil i videoklipy, které ne-
jsou nimény parodicky, je pro né vsak pifiznacné, Zze svym pojetim
narusuji zab¢hnuté konvence divakova vnimani. Takovy je napfiklad
klip Drgp (The Pharcyde, 1996). Clenové rapové skupiny v ném kraceji
po ulici, pficemz se vsak pohybuji pozpatku. Oproti tomu, zpévak
,odfikava® svij text linearné. Tohoto kontrastu Jonze docilil tim, Ze
kdyz natacel chtizi hudebnik, hlavni rapper musel odfikavat text od
konce.

V klipu Weapon of Choise (Fatboy Slim, 2000) vystupuje muz stfed-
niho véku, ktery laxné sedi v kfesle. KdyZz za¢ne hrat hudba, vsta-
ne a zacne tancit. V prabchu skladby pfedvede velmi pusobivy tanec,
pficemz jsou poruseny fyzikalni zakony, takze se napfiklad necekané
vznese do vzduchu a ,,plachti* po mistnosti. Kdyz hudba dohraje, vra-
ti se zcela chladné do pivodni pozice a opét se posadi do kfesla.

V klipu California (WAX, 1995) zachytil Jonze v jednom dlouhém
zpomaleném zabéru hotictho muze, ktery béz{ ulici. Pusobivého kon-
trastu je docileno tim, ze divak mmuze ve zpomaleném zabéru sledo-
vat ostatni lidi, ktefi sice hofictho muze vidi, ale téméf na néj nerea-
guji. V zavéru klipu se kamera oddali a divakovi je odhaleno, Ze cela
scéna byla snimana z projizdéjictho auta, v némz sedi divka, ktera

cely vyjev sledovala. Zabér koné¢i snimanim jeji tvafe, v niz se zraci
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ospaly az znudény vyraz. Tyto konkrétni pfiklady dokazujf, ze rezisér
Spike Jonze ve své videoklipové tvorbé prekracuje zavedené konvence

a pousti se do neobvyklych zpusobl zpracovani.'”?

3.3. Mark Romanek

Americky rezisér reklamnich spott a videoklipt se narodil roku
1959 v Chicagu. K draze reziséra jej jiz v détstvi podnitilo zhlédnuti
filmu 2007: Vesmirnd Odyssea (Stanley Kubrick, 1968). Po studiu na fil-
mové skole zacal tocit reklamy a nasledné se dostal k rezii videoklipti.
V soucasné dobé ma na svém kont¢ jiz ctyfi desitky snimkd a néko-
lik vyznamnych ocenéni.'® Dva z jeho videoklipa — Close (Nine Inch
Nails, 1994) a Bedtine Story (Madonna, 1995) — jsou také soucasti stalé
kolekce v Muzeu moderniho uméni v New Yorku.

Romanek, podobné jako Michel Gondry, spolupracuje s hudebniky
ruzného zanrového zafazen{ a také zcela rozdilnych zivotnich zkusSe-
nosti. Natocil napfiklad videoklip k pisni Hurt (2002) pro americkou
ikonu country a folkové hudby Johnyho Cashe, v niz zpévak rekapi-
tuluje cely svij zivot, a na strané druhé originalnim zptsobem zpra-
coval pisen tehdy zacinajici americké zpévacky Fiony Apple Criminal
(1997)%%. T pfes toto velké rozpéti 1ze vysledovat principy, které jsou
pro Romankovu tvorbu pfiznacné.

Romanek je v prvni fadé tvurce performance klipt. Pfikladem jeho

162 Kdyz byl Jonze v roce 1997 pozadan kapelou Oasis, aby pro ni natocil
videoklip, rozhodl se pro originalni feseni. Vydal se do ulic Londyna, kde
ndhodnym chodctim pustil nahravku. Nasledné na video nahral jejich
napady ohledné toho, jak by si pfedstavovali video k této pisni. Protoze
se v$ak ¢lentm kapely napady nezamlouvaly, videoklip nakonec nebyl
realizovan.

163 Zavideo k pisni Hurt ziskal v roce 2003 cenu Grammy za nejlepsi kratké
hudebni video.

164 Pisen je vypovedi mladé nezkusené divky, ktera se necha ,,dobrovolne*
zneuzit. Klip odkazuje na nataceni a fotografovani sexu s mladistvymi.
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koncertntho klipu je Faint natoceny v roce 2003 pro kapelu Linkin
Park. Snimek se od pfevazné vetsiny koncertnich klipt lisf v tom, ze
kamera snima hudebniky ze zadni ¢asti podia. V zabérech jsou vidét
pouze jejich obrysy a zvednuté ruce velkého davu fanouskt. Pohled
do tvafi hract poskytuji zabéry natocené zvlast’ a vsunuté mezi sek-
vence z koncertu az v zavéru klipu.

Dalsim ptikladem koncertnfho klipu je Cochise (Audioslave, 2002),
ktery se z bézné produkee téchto klipt vymyka tim, Ze postrada publi-
kum. V tvodni sekvenci pfijizdéji clenové kapely k mistu, kde maji vy-
stupovat a vytahem vyjedou na vysoko umisténé pédium. V okamzi-
ku, kdy zacnou hrat, je spustén pompézni ohnostroj, ktery je precizné
synchronizovan s rytmem i dynamikou skladby. Pfi zpomalen{ tempa
hudby jsou zpomaleny i zabéry a v obraze tak vynikaji pomalu dopada-
jici jiskry. Performance je tedy v tomto klipu dotvafena abstraktnimi
obrazci.

Jednim z nejlepsich Romankovych pocint se stal vyse zminény vi-
deoklip k pisni Hurz. Autor pisné americky country a folkovy zpévak
Johny Cash ji slozil na sklonku svého zivota. Cash v tomto ,,Mementu
mori“ rekapituluje udalosti svého mnohdy bouflivého zivota: ,,I wear /
this crown of thorns | upon my liar’s chair | full of broken thoughts | I cannot
repair.“'%

V ustfedni roviné klipu je zachycen Johny Cash ve svém domé. Za-
béry, v nichZ sedi u bohaté¢ prostfeného stolu se stfidaji s témi, v nichz
svuj zpeév doprovazi hrou na kytaru ¢i klavir. V nékterych zabérech
se Cash upfené diva do objektivu kamery. Tato performance rovina
odkazuje svoji vizualni stylizac{ — kfestanskou symbolikou, dekora-
cemi na stole a svicenim k baroknim malbdm zatis$i zvanym vanitas.
V n¢kolika zabérech se objevuje také jeho druha Zena June Carter.

Druhou rovinu klipu tvofi jednak dokumentarni zabéry z jeho Zi-

165 ,,Nasazuji si tuto trnovou korunu | na moji Zidli lhare | plno Spatnych myslenck |
které ug nemohu napravit®,
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vota, jednak zabéry z filmu Gospe/ Road: A Story of Jesus (Robert Elf-
strom, 1973), ktery pojednava o zivoté Jezise Krista a k némuz Cash
slozil soundtrack.

Stfidan{ téchto rovin vychazi, podobn¢ jako v pfedchozim snimku,
z dynamiky skladby. Tam, kde hudba graduje, graduje také stfihova
skladba snimku a naopak. V zavéru se pisen utiSuje, obraz se navrac{
do ustfedn{ roviny. Johny Cash sedi u klaviru a kdyZz dohraje posledni
tony, zaklapne viko a polozi na néj ruce. Atmosféra pisné¢ a celého
klipu tak dozniva v tichu a nehybnosti. Tento zdanlive drobny prvek,
pouziva Romanek ve velké casti svych videoklipti a proto jej mizeme

povazovat za dalsi charakteristicky rys jeho tvorby.

3.4 Michel Gondry

Rezisér Michel Gondry se narodil roku 1963 ve Versailles. Bechem
studif grafiky na pafizské umeélecké skole zalozil se svymi spoluzaky
pop-rockovou skupinu Owz Oui, kde hral na bici. Praveé pro ni natocil
své prvni videoklipy. Po studiich zacal ptsobit jako rezisér reklamnich
spotu a videoklipt. Na svém konté¢ ma také ctyfi celovecerni snimky,
za nejzdafilejsi z nich je povazovan ety svit neposkvrnéné mysti (2004).
V povedomi kritikt a divaka je vsak vaiman a uznavan zejména pro
svuyj rezijni pfinos v oblasti videoklipa.

Michel Gondry dosud spolupracoval pfi vzniku videoklipt s hu-
debniky razného zanrového zafazeni popularni hudby. Na rozdil od
Chrise Cunninghama, ktery spolupracuje vyhradné s hudebniky tvo-
ficimi elektronickou hudbu, neni Michel Gondry tolik vyhranény.
V jeho tvorb¢ muzeme najit klipy k pisnim z oblasti popu (Comze into
my World), rocku (The Hard Button to Button), elektronické (The Chemical
Brothers) 1 tanecni hudby (Around The World).

K hudebni nahravce obvykle pfistupuje s velkym respektem, nepo-

kousi se o to, se popfit ¢i narusit jeji atmosféru, ale spise ji pochopit
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a naslednym obrazovym zpracovanim podpofit. V mnoha svych kli-
pech dokonce pfevadi hudebni nahravku do obrazové podoby tak, ze
ilustruje kazdy jeji element. Zde mam na mysli zejména snimky Star
Guitar, Around the World a The Hardest Button to Button.

Gondry do velké miry vychazi z ¢lenéni struktury pisné a v mno-
ha svych videoklipech jej precizné napodobuje. Pfi realizaci takového
pfevodu uplatiuje svtj velky smysl pro geometrii a pfesné rytmické
cleneni. Jak sam dodava: ,, Zdakladen: mych videoklipii je urcity geometricky ob-
ragec, at’ u je to spirdla, nebo konelnd smyika nebo klipovy palindrom, ktery se
da promitat tam i zpét.“'® Zatnym ptikladem takového piistupu je pte-
devsim jeho obrazové zpracovani pisn¢ Come into My World, pti jehoz
vzniku se inspiroval filmem Tango (1980) Zbygniewa Rybczynského.
Svuaj smysl pro geometrii Gondry uplatnil také v klipech Swugar Water
a A Change Would do Yon Good.

Sklony k precizni ilustraci hudebni nahravky se nejvyraznéji pro-
jevily v klipu La Tour de Pise, nato¢eném pro francouzského zpévaka
Jean Francoise Coena. Obrazovou cast videoklipu Gondry vystavél
na textu pisné, ktery doslovné ,,pfelozil” z formy textové do obrazové.
Materialem pro video se staly zabéry neonovych napist v ulicich Pafi-
ze, jejichz casti byly poskladany tak, aby text, ktery se postupné obje-
vuje v jednotlivych polickach obrazu, korespondoval s textem pisné.

Kromé této ,,doslovné* ilustrace vsak Gondry pfistupuje k hudebni
predloze i pon¢kud volnéjsim zpasobem. Pfi zpracovani textu pisni se
obvykle drzi ustfednfho tématu a motiva, které pak pfevadi do kon-
krétnfho pfibéhu. Ve velké ¢asti jeho tvorby se tak setkame s tim, Ze
naplni obrazové slozky je kratky vypointovany ptibéh. (Dance Tonight,
Death 1 eaves and the Dirty Ground, Army of me) Ve videoklipech, kde ma
ustfedni roli performance hudebniho interpreta se narativ objevuje

casto alespont ve formé nacrtnuti drobnych situaci ¢i mikropfibéhua

166 LANG, Cestmir. Kam krici svét aneb Proc je film kritky (i dlouhy) - Kritky
[ilm jako intenzivni forma komuninace. In. Film a doba 4/2005. s. 197.
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(Protection, Come into my World) Postavy narativa ztvarnuji casto sami
hudebnici.

Tretim podstatnym charakteristickym znakem, ktery se prolina na-
pfic celou Gondryho videografii, je zaliba v surrealistickych tématech
a postupech. Gondry je doslova fascinovan prozkoumavanim tajem-
nych zakouti lidské mysli, zejména vztahu snu a reality. Proto se hrdi-
nové jeho pfibéht mohou pohybovat mezi svétem realnym a imagina-
tivnim a ze stejného divodu mohou v narativu ,,fungovat® i nelogické
situace. Castokrat tak dochazi naptiklad k ne¢ekanému zvétsovani &i
zmensovan{ pfedmétt nebo k tomu, ze se dvé spici osoby mohou vza-
jemné pfivolat do svych sna (Everlong).

Visechny tyto uvedené principy tvofi zakladni esence urcujici rezijn{
piistup Michela Gondryho. Pro zavrSeni podrobné analyzy videokli-
pové tvorby tohoto tvurce je vsak potfeba uvést jest¢ charakteristiku,
vztahujici se k formalni strance jeho dila. Kdybychom méli jednim
slovem popsat, jaké jsou Gondryho videoklipy po strance vizualni,
pak by bylo nejvhodnéjsi fici, Ze jsou ,,imaginativni®.

Na jedné strané uplatniuje Gondry triky, které se v kinematogra-
fii pouzivaly dokonce na pocatku minulého stoleti (Ghost pepper efekt
- Dance Tonight), na strané druhé mu neni vzdaleny ani svét soucasnych
pocitacovych technologii (morfing, zmragené fotografie — Like a Rolling Sto-
ne, 00m- morfing- Je Danse e Mia). V jeho tvorbé muzeme najit pestrou
paletu animacnich postupt - ploskova (Junior et sa voix D or), loutkova
(Les Callonx, Human Bebavionr), kreslena (Gimme Shelter, Cody Chesnut?),
pocitacova animace (Hyperballad), kterou dale rozsifuje o své vlastni
nové postupy (,,lego animaci“- Fee/ in Love With a Girl).

Tam, kde nepouziva animaci, voli pro zménu dlouhé jizdy s kom-
plikovanymi pfechody a vizualné zajimavymi mizanscénami (Protection,
Lucas With the Lid off, The Denial Tiwis?).

Uvedeny vycet postupt a technik si rozhodné necini narok na de-

finitivnost. Nebylo by to, vzhledem ke stale se rozrustajici Gondryho
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tvorbé, snad ani mozné. Smyslem téchto fadka bylo spise shrnout, na
jakych pilifich je prace tohoto reziséra vystavéna.

Rezijni ptistup Michela Gondryho snad nejlépe vystihuji nasledujici
slova Saula Austerlitze: ,,Gondry se méné zajima o teorii neg o praxi. Uivd
S vyzev, které sim sobé stavi, a s kagdjm videem vytvari maly svét, kazdy je
vytvoren se svoji vlastni kompozici a pravidly. Soucdsti divini se na videa Michela

Gondryho je tak uriovdni, jakd pravidla to vlastné json.”'"’

167 AUSTERLITZ, Saul. Money for Nothing - A History of the Music V'ideo from
the Beatles to the White Stripes. New York : The Continuum International
Publishing Group, 2007. s. 167. ISBN: 082641818X
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4. ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo zmapovat a charakterizovat pod-
statu tvurci prace soucasného reziséra videokliptit Michela Gondryho.
Zakladem pro vypracovani bylo nastudovani obecné teorie hudebniho
videoklipu. Vybranou teorii jsem posléze aplikovala na tvorbu Michela
Gondryho. V dusledku toho bylo mozné jeho videoklipy rozdélit do
tf{ zakladnich kategorif a nasledné vymezit jejich stézejni charakteris-
tiky.

Specifika téchto kategorii jsem pak prokazovala na vybranych vi-
deoklipech. Pti vybéru jsem upfednostnila ty videoklipy, na nichz bylo
mozné nejlépe prokazat zakladni stylové a formaln{ postupy, které Mi-
chel Gondry ve své tvorbé pouziva. U téch videoklipt, které vykazuji
vyrazné narativni tendence, jsem se zameéfila zejména na rozbor nara-
tivn{ struktury videoklipu.

Vzhledem k tomu, ze Gondryho videografie je z hlediska kvantity
(¢ita na osm desitek videoklipt) a také z hlediska ruznorodého uziti
technik a postupt rozsahla, neklade si prace v tomto ohledu naroky na
uplnost. Ackoliv se rezisér zaméfil v poslednich letech spise produkei
tvorby celovecerni a videoklipy toc¢i jen poskromnu, otazka jeho dal-
sich tvuarcich pocint v oblasti videoklipu ztstava stale oteviena. Také
z tohoto divodu nemuze byt tato prace definitivni.

Ve druhé casti prace jsem se zaméfila na srovnani Gondryho rezij-
niho konceptu s jinymi vyznamnymi tvirci videoklipu 90. let a sou-
casnosti. Pfi vybéru jsem upfednostnila ty reziséry, ktef{ do tohoto
formatu pfinesli své vlastni osobité invence a svou praci vyrazné po-
zménili dosavadni vaiman{ videoklipu, jakozto podfadného formatu,
postradajictho estetické kvality. Na konkrétnich ptikladech vybranych
videoklipti jsem charakterizovala zakladni principy a postupy reziséra

Chrise Cunninghama, Spikea Jonzeho a Marka Romanka.
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V zavérecné kapitole diplomové prace jsem na zaklad¢ podrobnych
analyz z prvni c¢asti a na zakladé komparace s autorskymi pfistupy
dalsich rezisért charakterizovala zakladni principy a postupy ve vi-
deoklipové tvorbé Michela Gondryho.

Pfi psani této diplomové prace jsem se musela vzdat nékolika na-
bizejicich se témat (Principy surrealismu, Animace - v tvorbé Michela
Gondryho). Do jisté miry zustava v této praci omezena kapitola vénu-
jici se srovnani Gondryho tvorby se souc¢asnymi autorskymi reziséry.
Téma samo o sobé¢ je natolik rozsahlé, ze nebylo v moznostech této
prace, zabyvat se jim komplexnéji a podrobnéji. (Bylo by mozné se
zaméfit i na tvorbu dalsich autorskych rezisérii — Stephane Sednauoui,
Anton Corbijn, Samuel Bayer, Shynola, Zen TV). Témata, zde nazna-

cena vSak diky tomu oteviraji moznosti k dalsimu badan{ a rozsifeni.
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6. SUMMARY

Michel Gondry’s music videos

In this thesis, Pavlina Chmelafova creates a theoretical apparatus
with which she approaches the music videos by one of the most origi-
nal directors Michel Gondry. Thesis is divided into two parts.

First part of the thesis is based on the thoughts of music video the-
ory of Blaine Allen, who divides music video into three cathegories
— performance, narative and nonnarative.

Chmelafova aplicates this theory on the music video work of di-
rector Michel Gondry and explains characteristic of every cathegory.
She chooses particular videos from Gondry’s work and applies the
existing notion on it. She describes original stylistic techniques (which
involve usage of animation, digital effects, etc.) in each of choosen
video.

The first chapter concerns with performance music video based on
the thoughts of Andrew Goodwin, second chapter deals with nonnar-
rative, uses theory of nonnarative movies from David Bordwell and
Kristin Thompson.

The important part of this chapter forms analysis of naration

structure of selected music videos. Theoretical concept of Seymour
Chatman is used in this part.
Second part of this thesis involves comparison of Michel Gondry and
the main author’s directors of music video from 1890 untill today.
Chmelafova describes specific directing principals of Chris Cunning-
ham, Spike Jonze and Mark Romanek.

The characteristics of work of Michel Gondry comes from detailed

analysis and comparison with contemporary directors in the end.
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8. ANOTACE

Pavlina Chmelafova

Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii — Filozoficka fakulta
Videoklipova tvorba Michela Gondryho

Vedouci prace: Mgr. Jan Kfipa¢, Ph.D.

Klicova slova: Videoklip, performance, star-text, narativ, ptibéh, diskurs,
nenarativn{ systém

Cilem této diplomové prace je zmapovat a charakterizovat videoklipovou
tvorbu jednoho z nejoriginalnéjsich reziséri Michela Gondryho. Chmela-
fova popisuje originalni stylistické postupy (které zahrnuji uziti animace,
digitalni efekty, atd.) na vybranych videoklipech. Druhou ¢ast prace tvofi
srovnani tvorby Michela Gondryho s hlavnimi autorskymi reziséry hudeb-

nich videoklipt od 80. let 20. stoleti do soucasnosti.

Pavlina Chmelafova

The Department of Theatre, Film and media studies — Phylosofical
phaculte.

Michel Gondry’s music videos

Head of thesis: Mgr. Jan Kfipac, Ph.D.

Keywords: Music video, performance, star-text, narativ, story, diskurse,
non-narrative system

In this thesis, Pavlina Chmelafova creates a theoretical apparatus with
which she approaches the music videos by one of the most original direc-
tors Michel Gondry. Chmelafova chooses particular videos from Gondry’s
work and applies the existing notion on it. She describes original stylistic
techniques (which involve usage of animation, digital effects, etc.) in each
of choosen video. Second part of this thesis involves comparison of Michel
Gondry and the main author’s directors of music video from 1890’s untill
today. The characteristics of work of Michel Gondry comes from detailed

analysis and comparison with contemporary directors in the end.
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