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Abstrakt:

Disertacni price mapuje vyvoj vidélavani dospélych v oblasti fotografie v Olomonci s diiragem na specifika diléich
etap sledovaného obdobi (1907-1948; 1948-1989; 1989-2012.) Autorka analyzuje viukové metody a organizacni
Sformy vzdélavani v diléich casovyeh obdobich, ddle srovndva a vyhodnocuje stav vdélavani v daném oboru v minulosti
a v souncasnosti. Prdce ve formé prebledové studie prispiva k pozndni vyvoje edukace v oblasti fotografie v regionu
a ghodnocuje vyznam a prinos vybranyeh olomonckych pedagogickych a umeéleckych osobnosti pro dany obor.
Vyzkumnd idst prdce sleduje kvalitativni promeénu ednkace v oblasti vyuky fotografie a také vyvoj jejich cili, a to
v dvislosti na vyvoji fotografického média, na kvalitnéni metod a organizacnich forem vdélavani, na rozsiveni
mognosti pouziti specifickych didaktickych prostiedkii, na edukacnich metoddch jednotlivych pedagogri a nméleii v
Jednotlivych Casovych etapdch, které jsou diisledné teoreticky popsany v jednotlivych kapitoldch price.

Kli¢ova slova: vychova; fotografie; vychovné cile; pedagogicka osobnost; metody vzdélavani;

organizacni formy vzdélavani.

Abstract:

The dissertation maps the development of the adult education in the field of photography in Olomonc with emphasis
on the particulars of individual stages of the considered period (1907-1948; 1948-1989; 1989-2012.) The
anthor analyses the teaching methods and organizational forms of education in different time periods; further, she
compares and evaluates the situation in education in the given field in the past and at present. The work in the form
of an overview paper contributes to the understanding of the development of education in the field of photography
in the region and evalnates the importance and benefits of selected Olomonc teachers and artists for the field. The
research follows the qualitative transformation of education in teaching photography as well as the development of its
objectives, depending on the evolution of the photographic medinm, the improvement of methods and organizational
Jorms of education, broadening the opportunities for the use of specific teaching resources, the educational methods

of teachers and artists in individual time periods that are rigorously theoretically described in the individual sections

of this work.

Keywords: education; photograph; educational objectives; pedagogical personality; education

methods; organizational forms of education.
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Uvod

Prace Vyichova a vidélivani dospélich v oblasti fotografie reflektuje dlouhodoby odborny zajem
autorky o Sirokou oblast fotografie a fotografického média vtibec. Autorka od roku 2007 pracuje
jako kuratorka sbirky fotografie Muzea uméni Olomouc, z jehoz fondu jiz pfipravila fadu
odbornych a vystavnich projekta.! V disertacni praci se viak
zaméfuje na mén¢ probadanou oblast fotografie tykajici se
problematiky edukace dospélych v tomto oboru. Ta byva
v ramci fotografie upozadéna na ukor jejtho uméleckého,

historického ¢i dokumenta¢niho potencialu. Orientace na

civilizované iluze
f fickd sbirka

tento druh specifické edukace reaguje na nedavny a soucasny

ivilised illusions

boom uméleckého, a tedy i fotografie se dotykajictho

collection of the olomouc museum of art

fick sbirk

skolstvi, ktery nastal v devadesatych letech minulého stoleti

ot

v souvislosti s prudkym rozvojem digitilnich technologii.?

éiluze

civilised illusions photography

Dal$im vychodiskem prace byla napfiklad i skutecnost, ze

doposud neexistuje $irsi teoreticka reflexe v oblasti edukace

tzce souvisejici s fotografii. Prozatim chybi napfiklad i .
] 8 y p Petr Smalec, obalka katalogu k vystave

zdkladni hodnoceni problematiky z hlediska historického —Civilizovant iluze. Fotograficka shirka Muzea
uméni Olomone, 2012. S pouzitim fotografie

vyvoje nebo i reflexe praktickych potfeb vzdélavani oboru Josefa Sudka Kompozice I, (1950-1954).
Sbitka Muzea uméni Olomouc

ve forme didaktickych prostredku ¢i zhodnoceni moznych
metod vyuky. V soucasné dobé¢ sledujeme v oboru
disproporci mezi praxi, kdy se fotografie vyucuje nejriznéjsimi metodami a na té¢zko srovnatelnych
urovnich téméf na vsech vysokych umeéleckych skolach u nas, a teorii, kdy chybi pfedevsim zakladni
ucebnice pro vyuku digitalni fotografie. Tato situace souvisi mimo jiné s tim, ze v domacim prostiedi
casto pedagogicka praxe velmi vyrazné predbiha teorii. Proto by 1 tato diserta¢ni prace mohla byt
jednim z vychodisek k posouzen{ dosavadniho a nastinéni budouciho vyvoje.

Od pocatku vsak snaha vytvofit teoretickou praci, popisujici komplexné hlavni aspekty
fotografické edukace dospélych v dobovych i spolecenskych podminkach a ve zvoleném misté,

narazela na razné okruhy problému. Pfedevsim to byl nedostatek prament a literatury a pfilisny

1 gtépénka Bieleszova, Civilizované iluze. Fotograficka sbirka Muzea uméni Olomone, Muzeum uméni Olomouc, Olo-
mouc 2012. — Stépanka Bieleszova, Pfal bych si, aby se fotografie stala slepeckym pismem fotograficky nevidomych.
Poznamky k pedagogické ¢innosti Jaroslava Vavry v Brné a Olomouci v letech 1948 — 1981, in: étépénka Bieleszova
- Ladislav Danc¢k - Miloslav Stibor, Lover obrazi. Fotograf Jaroslay Vavra (1920-1981). Muzeum uméni Olomouc, Olo-
mouc 2011, s. 44-46. — Regenerace. Soncasnd fotografie ze shirek Muzea uméni Olomouc, Muzeum uméni Olomouc — Galerie
Café "87,7. 3-3. 4. 2012.

2 Po Filmové a televizn{ fakulté Akademie muzickych umeni v Praze se v 90. letech 20. stolet! rozsifila nabidka
studia fotografie o tyto instituce: Fakulta umeéni Ostravské univerzity v Ostrave, Institut tvirci fotografie Filozofic-
ko-pfirodoveédecké fakulty Slezské univerzity v Opave, Fakulta umeéni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyne
v Usti nad Labem - Fakulta multimedialnich komunikaci, Ustav reklamni fotografie a grafického designu Univerzity
Tomase Bati ve Zlin¢, Vysoka skola uméleckopriimyslova v Praze. — Na dalsich tfech vysokych skolach a jejich kated-
rach lze fotografii studovat dopliikové (PdF UP Olomouc, FAVu Brno, AVU Praha).



LOVEC OBRAZUJ rozsah zvolen¢ho tématu. Relevantnich odbornych titult
FOTOGRAF | ’ z Ceského prostiedi neni mnoho. Odrazeji tak skutecnost,
JAROSLAV VAVRA
(1920-1981) ze obor fotografického vzdélavani je stile chapan jako
: . seckundarni problém. Primarnim zajmem jak pedagogu, tak
studentd zustava spiSe oblast prezentace fotografického
dila a dal$ich materialnich vystupt (katalogy, publikace).’
Pavodni zahranicni literatura k tématu fotografické edukace
se napfiklad v némeckém nebo anglickém jazykovém okruhu
také neobjevuje ve velkém mnozstvi.*

Preklady teoretickych praci, které v zahranici vznikly

v nedavné minulosti, se k tématu vztahuji spiSe vSeobecné,

na urovni filozofie a teorie vnimani fotografického média

K| e ‘ . ;s , y
- 4 hlediska role fotografie v soudobé vytvarné kultufe a

Petr Smalec, obalka katalogu Lovec obrazsi.  Spolecnosti.” Z nich autorka ¢erpa bohaté podklady pro dals

Fotograf Jaroslay Vavra (1920-1981), 2011. . . C e e 1, P
S Pfug;{m fotografie ](aroslava Vévry diskusi o fotografii, jejiz potencial jiz davno neni spjat jen se

Barevnda solarizace 1, (60. 1éta 20. stolet).
Sbirka Muzea uméni Olomouc

svétem uméni, ale i s jinymi diskurzy, napiiklad védeckym,
spolec¢enskym ¢i mocenskym nebo v neposledni fadé muze
byt v urcitém sméru soucasti aktudlni teorie a praxe vytvarné vychovy.® Predmétem zkoumani v
tomto sméru nemusi byt jen technologie vzniku fotografie, ale pfedevsim specificky vyjadfovaci
jazyk fotografie, dobfe vyuzitelny v muzejni praxi, v animacnich a vzdélavacich programech
spjatych se zprostfedkovanim sirokych spole¢enskych témat. Vzdyt” v mnoha fotografickych
snimcich hledime odpovéd na otazku jak fotografie pusobi na nase smysly, jak funguje napiiklad
v oblasti médif a reklamy a odtud zpétné pronika do spolec¢nosti. Teoreticky se snazime fotografii
uchopit a vymezit a hovofit o ni jako o progresivnim a komunikativoim médiu. VSechny tyto a
mnohé dalsi postfehy sméfuji k jasnéjsimu rozliSeni mezi fotografickou technikou, fotografickym
obrazem a fotografickym médiem. Dnes je jiz jasné, ze nestaci jen hovofit o zhotovovani fotografii
a jejich prohlizeni, ale i o jejich fungovani v roviné praktické, vizualni a symbolické. A uvazovat
dnes o fotografii jen v roviné techniky kontra uméni je osekavani kontextu kazdého takového dila.

Proto je k historickym piikladum edukace pfipojena i kapitola zaméfena na lektorskou cinnost

Muzea uméni Olomouc, ktera pfinasi fadu pfiklada z praxe muzejni pedagogiky. Popsané aktivity

3 Eva Matlene Hodek, Sestka. Sest ceskych fotografickych skol = Six. Sise Czech schools of photography, Prazsky diam foto-
grafie, Praha 2006.

4 Napiiklad Ute Meta Bauer (ed.), Education, information, entertainment. Aktuelle Ansatze kiinstlerischer Hochschulbildung.
Current approaches on higher artistic education, Selene, Wien 2001. — Ives Rachow, Aspekse kiinstlerischer Fotografie in der DDR
unter besonderer Beriicksichtigung der 1970er und 80er Jahre, Viademica-Vetl, Frankfurt 2000. — Andreas Feininger, Die hobe
Schule der Fotografie, Heyne, Minchen 1995. — Zeller, Ursula (ed.), Kunst und Kunstvermittiung in Mittel- und Ostenropa, 1fa,
Stuttgart 1999. — Gerhard Graeb, Didaktik der Fotografie, Don-Bosco-Vetlag, Miinchen 1971.

5  Karel Cisaf (ed.), Co je to fotografie?, Herrmann & synové, Praha 2004.

6 Sabine Baumann (ed.), Gallery and community education of visual arts for older pegple, Bundesakademie fiir Kulturelle
Bildung, Wolfenbiittel 2012.



mohou slouzit jako dobré a inspirativni vzory pro kreativni a poucené rozvijeni edukacnich aktivit

spojenych s fotografii v fad¢ dalsich muzeich a galeriich.

1.  Téma fotografie v kontextu soucasné vytvarné pedagogiky

a filozofie

Obecné lze za hlavni kol teoretické casti prace
povazovat pfedev§im vhled do problematiky a analyzu
stavu oboru, ktery v uplynulych desetiletich byl, a mnohdy
stale je, vaiman jen jako doplnkova forma uméleckého
skolstvi. Primarnim cilem je nalézt specifické znaky
procesu zaméfen¢ho na vzdélavani v oblasti fotografie a
také postizeni jeho zasadnich aspektd. V této casti prace
se také zac¢ina definovat fotografické vzdélavani jako zcela
specificka forma edukace, vychazejici primarné z moznosti
fotografického média, dale z pozadavka spolecenskych a
uméleckych s pfihlédnutim k praktickému pouziti vysledka
edukace v praxi.

Pro feseni teoretické ¢asti prace zvolilaautorka formu
ptehledové studie, kterou bude ve vyzkumné casti prace
doplnovat prvky vychazejicimi z metod pifipadovych studii.
Vzhledem k ¢asové i odborné narocnosti zvoleného tématu
sahla i k vyuzitf metod historického a uméleckohistorického
vyzkumu, které dostatecné¢ vyhovuji podminkam
kvalitativniho v{zkumu.” Dulezitou roli také hraje obrazovy
doprovod, ktery v mnoha pfipadech dokresluje popisovanou
problematiku fotografické edukace. Na zakladé teoretického
studia si autorka v této ¢asti prace pfipravila material pro
formulovani otazek pouzitych ve vyzkumné casti prace. Ta

bude postihovat slozitost vybranych piipadt, bude vénovat

regenerace

60 7/3—3/4/2012

MUZEUM "
UMENI Muzeum uméni Olomouc

OLOMOUC Muzeum modernfho uméni / Cafe’87

Petr Smalec, katalogovy list k vystavé
Regenerace. Soncasnd fotografie ge sbirek Muzea
uméni Olomone, 2012. S pouzitim fotografie
Marka Maltaska Tzché mésto, 2008. Sbirka
Muzea uméni Olomouc

pozornost jejich detailim s pfihlédnutim k internim i externim vztahtim a paralelnim procesim

probihajicich ve vytipovaném prostredi.

Jak jiz bylo naznaceno, soucasti prace je také kapitola zaméfena na edukacni ¢innost Muzea

uméni Olomouc, ktera se na prvn{ pohled ponékud vymyka hlavnimu sledovanému tématu, jimz

je historicka reflexe fotografické edukace v Olomouci. Jeji zafazeni vsak je logickym vyusténim

7 Jan Hendl v knize Kvalitativni vyjzum, Portal, Praha 2005, na s. 105 uvadi studium organizaci a instituci, komunit i

jednotlivel jako vhodné pro tzv. pifpadovou studii.
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Petr Smalec, plakat k vistavé Miloslav Stibor.
Fotografie, Muzeum uméni Olomouc 2007.
S pouzitim fotografie Miloslava Stibora Jira
11, 1968. Sbhitka Muzea uméni Olomouc
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Martin Vimr, plakat k vystave Opavskd skola
Jfotografie. 20 let Institutu tviiri? fotografie FPF
Slezské univerzity v Opavé, 2011. S pouzitim
fotografie Jaroslava Kociana, Rodinny portrét,
2010. Sbirka Muzea uméni Olomouc

historickych a teoretickych poznatkt o formach vyuky
fotografie. Soucasna muzejni edukace jiz neni zalozena jen
na popisu a vykladu uméleckého dila, ale v pfipad¢ prace s
dospélymi divaky lze dobfe vyuzivat i poznatka soucasné
teorie a filozofie médii a fotografie. Proto na tomto misté
autorka strucné reflektuje inspirativni moznosti pro dalsi
vychodiska prace s fotografii nalezena v dilech modernich a
soucasnych teoretikti fotografie. Naptiklad némecky filmovy
teoretik, sociolog a historik Siegfried Kracauer (1889—-1966)
vychazi v piipade fotografie z predpokladu, ze ,, kagdé médinm

mid specifickon povabu, je3 uriité druby komunikace vyvoldva, atinco

Jiné znemogriuje. * Pravé otiazka formy a druhu komunikace

je tésné spjata se samotnou povahou fotografie. Fotografie
se od svého vzniku potacela mezi kategoriemi vysoké a
nizké uméni. Nastésti nds vsak postmoderni lekce naucila
hledat inspirativni zdroje mezi vSemi druhy zobrazeni a
ne pouze ve vysokém uméni. Proto také neni dulezité, ve
které kategorii se fotografie zrovna nachazi. Navic jsme se
jako divaci pouceni avantgardnimi sméry dvacatého stoleti
castecné vymanili z konvencnich pout vnimani. Pravé
fotografie, 1 kdyz byva klasifikovana jako technicky obraz,
neodpira emocim vyznamnéjsi misto ve zptusobu uvazovani
o vidéném. Pfedevsim fotografie momentni, dokumentarni
a publicisticka je v tomto sméru inicia¢nim prostfedkem
spusténi emocionalnich reakci ¢i si dokonce vynucuje
empatii divaka. Vnimani zobrazované reality tradi¢nimi
médii, at’ uz té vn¢jsi ¢i vnitintho svéta umeélce, neni uplné
bezprosttedni. Vyzaduje od divaka urcitou interpretaci,
znalost kompozice, figurace ¢i ikonografie. Mezi autorem
a divakem se vytvafi distanéni vrstva. O vizualnim uméni
jsme si zvykli vyjadfovat kultivovanym, poucenym i
»haucenym* zpusobem. Na rozdil od uvolnéného vnimani

potlacujeme ve verbalnim projevu a pfi dalsim zpracovanim

zazitku bezprostfedni emocionalni reakce. Ztratili jsme cit pro bezprostfednost a spontannost.

Fotografie, alespon jeji prvni plan, v§ak nabizi snadné ¢teni; divak je schopen se v mnoha pfipadech

se zachycenou situaci identifikovat, pfimo se do nf ponofit a veitit. Zachycena postava je vérohodna,

8  Siegfried Kracauer, Fotografie, in: Karel Cisaf (ed). Co je #0 fotografie?, Praha 2004, s. 27.
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nékoho nam pfipomina. Zrovna tak okolni prostfedi

MILOSIAV
STIBOR

a zaznam detaild jsou znamé, budovy jsou obyvatelné,
automobily pojizdné. Az by se chtélo spolu s Gertrudou
Steinovou (1874-1946) zvolat, ze ,rige je rige je rige.
Fotograficky obraz cerpa svoji estetickou silu z objevovani

LIDOVE

a zprostfedkovani skutecnosti, at’ uz skutecnosti pfimo [ gKOLY

vnimané nebo novéji virtualné transformované. Divak si, UMENI

alespon v piipadé pozitivnich zabéra, pfedstavuje, ze je

situaci pfitomen, dokonce se muze ztotoznit s modelem.

Fotograf, ktery pfi vzniku fotografie vystupuje v roli aktéra i

dokumentatora, nabiz{ divakovi icast na ritualu. Fotografie

dokaze navodit atmosféru ozivajici novou skutecnosti,

Miloslav Stibor, Fotografie pro lidové skoly

stava se médiem, tedy prostfedkem sdélovani, komunikace, - 1979 Vedecks knihovna Olomouc

interakce.” V soucasné dobé se vsak stile vice setkivame s

fotografii v roli virtualniho média. Digitalni fotografie, navic

casto existujici jen v kybernetickém prostoru, uz nepfinaseji primarné informace o svéte, ktery nas
obklopuje, ale pfedevsim o virtualnim svété, ktery nas mate. Digitalni a zaznamové technologie
reprodukuji, zprosttedkovavaji, ale také intepretuji vizualni podobu svéta. Skutecnost, kterou takto
poznavame a pomoci virtualnich kybernetickych nastroju ji zkoumame a zazivame, je nepravdiva,
je jenom ,,jako®."

Napiiklad Hana Babyradova v textu Duva druby vizuality — vizualita ,primdarni® a vizualita
zalogend na ,,0brazech obrazi*jde dal, uz nehodnoti jen prosté zkresleni reality a nasi deziluzi z ptimé
konfrontace reality, ale poukazuje na totalni oklamani nasich smysli a citd zprostfedkovanymi
virtudlnimi fotografickymi obrazy. "' V této souvislosti cituje vystiznou pasiz o zmnozeni a
zrcadleni vizuality z dila francouzského teoretika kultury Paula Virilia (¥1932): ,,20. stoleti nebylo
stoletim ,,obrazu*, jak se tvrdi, nybrg stoletim optiky a predevsim optické iluze“. > Babyradova dopliiuje
Virilia o zjisténi, Zze zijeme mezi nepuvodnimi obrazy a zvuky, které nam nejsou vlastni a které
nevychazeji z nasi télesné podstaty a nejsou odrazem svete ani nas samotnych: ,,...bloudine nikoliv

mezi readly odragejicimi nasi podobn, ale spise mezi ,,3readly rcadel svéti, které se nasi prosté existenci stile

9 K tomuto uchopeni problematiky médif vice Hana Babyradova, Ritual, umén{ a vichova, Brno 2002, s. 123-124.

10 Velice vystizné popisuje vliv fotografie na vnimani mas napfiklad americka spisovatelka, teoreticka fotografie,
esejistka, publicistka Susan Sontagova (1933-2004): ,,Lidé ziskavaji prostrednictvim fotografie o svété (o uméni, katastrofach i
Prirodnich krasdch) fadu pognatkii a obyykle jsou 2klamant, prekvapeni a nevzrusent, kdy% pak vidi skutecnost. Fotografie totig maji
tendenci oslabovat pocity, je provdzeji nase begprostiedni setkant se skutetnosti, a reakce, které samy vyvolavaji, jsou vétsinou odlisné.
Ceskoslovenskd fotografie, 1990, s. 150. —Vice Susan Sontagova, O fofografii. Barrister & Principal, Brno - Paseka, Litomysl
2002.

11 Hana Babyradové, Dva druhy vizuality — vizualita ,,primarni a vizualita zaloZen4 na ,,obrazech obrazi“, in: Ra-
dek Horacek - Jan Zalesak (eds.), VVergjnost a kouzlo vizuality. Rogwoj teoretickych dkladsi vytvarné vichovy a otazgky kulturniho
vzdélivini, Sbornik symposia Ceské sekce INSEA, Brno 2008, s. 22-28.

12 Paul Virilio, Informatickd bonmba, Pavel Mervart, Praha 2004.
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vice vzdaluji*. " Zrovna tak zpochybfiuje i hodnovérnost

POLYTECHNICKA KNIZNICE
E o . ' informace ziskané v takto virtualné zmanipulovaném svéte.

7 AC-NETE = Uz neplati, ze vidéné se ztotoznuje s tim, co je skute¢né. A i
FOTOGRAFOVAT kdyz na pocatku fotografické éry byla fotografova snaha jen
dokumentovat a nevytvaret artefakty, na konci, pfi recepci
zaznamu, klasifikujeme fotografiijako prostfedek, pouzitelny
pro dalsi edukacni praci, napfiklad i v muzejni a vytvarné
pedagogice. Fotografie iniciuje nase emocionalni, pudové ¢i
télesné reakce. Proto je dobré vzit si na pomoc fotografii,
chceme-li zaclenit novy prozitek reality do sirokého spektra
pfijimani vytvarného uméni obecné. , Poflacujeme drikagy

0 existenci nasich reakci na vSechny druby vyobrazgent, protoge

nds nvadei do rogpakii... a mdme strach 3 _jejich ricinksi a jejich

Jan Smok, Zainéte fotografovat, 1983. Védecka ) y ) ) o
knihovna Olomouc moc. Tuto myslenku rozviji ve své stati Zobrazovani

« 14

a realita americky védec David Freedberg, ktery se zabyva
vykladem umeéleckych dél na pomezi psychologie a d¢jin umeéni. Odkazuje mimo jiné na pomocnou
historickou hodnotou zaznamu ¢i formalni vlastnosti dila, ke kterym se utikime v panice pied
vlastnimi reakcemi. Upozornuje na ztratu citu pro bezprostfednost, naopak upozorfiuje na pfilisné
intelektualni zatizeni kazdé daldi interpretace vidéného.

O nutnosti zajistit vyuku vizualni gramotnosti hovoti ve své stati Dva druby vizuality — vizualita
Wprimdrni® a vizualita zalogend na ,,obrazech obrazii* Hana Babyradova. ' 'V oblasti umélecké vychovy
klade autorka duraz nejen na pfedavani znalosti a zkusenosti s uménim, ale hlavné ji doporucuje
dopliiovat o reflexi skutecnosti skrze dal$i smysly, nejen prostiednictvim jednoho oddéleného
smyslu, napfiklad zraku, coz by vedlo k ustrnuti jednoho stylu vnimani. Naopak, pozornost vénuje
komplexnimu zptisobu vytvareni i voiman{ uméleckého dila na bazi synkretického propojeni nékolika
smyslt, pfedevsim pak zraku a sluchu. Jejich kultivaci pak v procesu vychovy povazuje za nezbytnou
pro dalsi orientaci, ne-li obranu pfed ataky masovych médii. Vychovu v tomto sméru chape jako
piipravu a kultivaci individua, které bude schopné tfidit a posuzovat hodnotu a kvalitu pfijimanych
vizualnich informaci , Uméleckd vyjchova sméruje ke 3piistupnéni a k iniciaci viastnibo projevu avislého na dvon
hlavnich snyslech — grakn a sluchu, umoinéni zakousent funkce téchto smyski v dobrodrugstvi tvorby a k vypéstovini

st tak kritického postoje k piijimant komerinich hotovyeh andiovizndlnich kddii sivenyeh masovymi prostiedky. “'°

13 Hana Babyradova, Dva druhy vizuality — vizualita ,,primarni a vizualita zaloZena na ,,obrazech obraza®, in: Ra-
dek Horacek - Jan Zalesak (eds.), Verginost a kouzlo vizuality. Rozwoj teoretickych zakladii vytvarné vyjchovy a otdzky kulturniho
vzdéldvdni, Sbornik symposia Ceské sekce INSEA, Brno 2008, s. 22-28.

14 David Freedberg — Zobrazovani a realita, in: Ladislav Kessner (ed.), 17zudlni teorie. Jinocany 1997, s. 169.

15  Hana Babyradova, Dva druhy vizuality — vizualita ,,primarni* a vizualita zalozena na ,,obrazech obrazi®, in: Ra-
dek Horacek - Jan Zalesak (eds.), VVergjnost a kouzlo vizuality. Rogwoj teoretickych dkladsi vytvarné vichovy a otazgky kulturniho
v3délavini, Sbornik symposia Ceské sekce INSEA, Brno 2008, s. 22-28.

16 Hana Babyradové, Dva druhy vizuality — vizualita ,,primarni a vizualita zaloZend na ,,obrazech obrazi“, in: Ra-
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Vsechny shora naznacené teoretické poznatky badatelt v oblasti fotografie a médif obecné
jasné naznacuji, i pfes raznost svych vychodisek, ze zakladnimi prvky pfi edukaci, percepci, ale v
také v procesu vzniku a vytvafeni fotografie jsou kreativita, imaginace, interaktivita. Ze zdkladnim
poslanim umeélecké tvorby jakéhokoliv zaméfeni je nutnost nejen hajit, ale predevsim vytvaret (a
ucit jak vytvaret) pfedpoklady k dal§im svobodnym a kreativnim gestim, k umélecké tvorbé. K
tvorbé, ktera neni jen individualn{ a subjektivni, ale ktera je moznosti iniciace k dalsimu zazitku,
poznani pochopent, ke vzajemnému ovliviovani a obohacovani. Fotografie jako médium pracujici
nejvice s veristickymi moznostmi zobrazeni, a tedy i s relativné chdpanou srozumitelnosti, je
idedlnim prostfedkem, vybizejicim k dalsimu experimentovani a kreativnimu ,,obelsténi* jeho
technologickych vychodisek. Proto je fotografii vhodné zapojit i do vychovného procesu vytvarné
a umcélecké vychovy. Fotografie se totiz vyjadfuje specifickym vizualnim jazykem, ktery ma jiné
moznosti nez jazyk verbalni. Fotograficky jazyk, stejné jako kazdy vizualni jazyk uméleckych
dél, je slozity, mnohovrstevnaty, vnitiné diferencovany. Pokud se nebudeme snazit poznat jeho
specifické prvky, odstiny, elementy, mizeme se sami ochudit o moznost plné pochopit a vyuzit
jeho svébytné moznosti chapani a zprostfedkovani svéta. Na nutnost osvojent si vizualniho (tedy 1
fotografického) jazyka a na nebezpeci spojené s jeho neznalosti spravné upozornuje opét naptiklad
Michaela Syrova v textu 1 bludiskn vigudlne spolecnosti: .. .ak svoju plnost’ Zivota prestaneme vyjadrovat,
pomaly sa aj skutolne vytrati, zostiva len povrch, nie hlbka. Na drubej strane, ak nedokonale poznime jazyk,
v ktorom komunikujeme, mogeme byt’ sicastnikmi omyloy, nedorozumeni a dokonce migeme byt aj velmi lahko
klamani. Takto sa zamotdvame do biudiska sveta, ktory pougiva jazgyk, ktorému v skutocnosti nerogumiene, hoci
tim jazykom ako - tak ho hovorime. Ako 3 bludiska von? Spognat’ terén a ndjst’ si v riom oporné body. " Jak
jiz bylo shora feceno, vizualni jazyk je v lecc¢ems podobny verbalnimu jazyku. Minimalné v tom,
ze se jej, 1 kdyz je nam zcasti vrozeny, musime naudit pouzivat. Nestadi jen pozorovat, co se déje
denné okolo nas, ale musime se pokusit cilené porozumét a studovat proces fungovami takového
svébytného jazyka, pfedevsim pak poznat jeho strukturu, dil¢i vyjadfovaci prvky.

Na otazku, kde 1ze studovat vizualni jazyk, autorka odpovida: ,,Kde g /udskych cinnosti si mogeme
dobre prestudovat’ vizudlny jazyk? Kde je vizudlny jazgyk potrebny, priam nevybnutny, kde s nim flovek pracuje
prirodzene, kultivovane, nirocne? Zdrojom takéboto poxndvania je vytvarné umenie. Tn ma vigudlny jazyk aj svoju
historiu, nachdadzame tu mnoho sposobov a stylov, ktoré vizudlny jazyk vyugivaji. V'ytvarné umenie je sicasnea
bodom, kde sa prepdjajii mnobé intelektudlne, emotivne, raciondlne, spolocenské oblasti Indskej komunity a jej
«18

cinnosti.“'* Komunikativni zabér fotografie je siroky. Pohybuje od velmi narativni polohy az k ¢isté

dek Horacek - Jan Zalesak (eds.), Verginost a kouzlo vizuality. Rozwoj teoretickych zakladii vyitvarné vyjchovy a otazky kulturnibo
vzdélavani, Sbornik symposia Ceské sekce INSEA, Brno 2008, s. 22-28.

17 Michaela Syrova, V bludisku vizualnej spolo¢nosti, in: Radek Horacek - Jan Zalesak (eds.), VVerginost a kouglo
vizuality. Rozvoj teoretickych zdkladii vytvarné vjchovy a otizky kulturnibo vzdélivini, Sbornik symposia Ceské sekce INSEA,
Brno 2008, s. 54-58.

18  Michaela Syrova, V bludisku vizualnej spolocnosti, in: Radek Horacek - Jan Zalesak (eds.), Vergnost a kouzlo
viznality. Rozvoj teoretiokych zikladii vitvarné vichovy a otdzky kulturnibo vzdélivini, Sbornik symposia Ceské sekce INSEA,
Brno 2008, s. 54-58.
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abstrakci; fotografie si také jako kazdé umeélecké dilo vytvari

P l TaUSk vztahy s okolim. V procesu komunikace jsou tedy jeho
N | éllj en ucastniky dilo (fotografie), osobnost autora (tvirce) a divik.

Stisknou-t SpOUéf Fotografie je dle zaméfeni svého autora bud’ dokumentarni,

vytvarna nebo publicisticka, vazana na ,realitu® v rtzné
mife. Fotografie mize dokonce ilhat a pfesvédcovat divaka
o klamu. Jazyk fotografie misi v rizném poméru prvky

introspektivni vypovédi s realnym a virtualnim zaznamem.

Fotografické zaznamy nejsou objektivaim popisem, ale

do urcité miry jsou spise konstrukei autora v historickém

kontextu.

P}

Hana Babyradova v pfedmluvé ke sborniku esejt

Jittho Davida Swleti ditéte a vyzva obrazii poukazuje na

nebezpeéi upadku nasich smysla. " Pric¢inu otupélosti

. pak ve shod¢ s Marshallem McLuhanem (1911-1980) vidi

f .

Petr Tausk, Nestali jen stisknont spoust, 1978.
Veédecka knihovna Olomouc

v zahlceni obrazy, které produkuji elektronicka média.
Jiff David (*1933) napiiklad upozorfiuje na jednu z tezi
McLuhana o rozsifeni a ,,zvnéj$néni nasich smyslovych
organd pomoci technickych vynalezi. * Fotografické médium je jednim prvotnich prostfedki,
které maji extrovertni charakter. Rovnéz tak 1 fotoaparat se stava urcitou formou exoskeletické
protézy, ktera je prodlouzenim nasich smyslt a dovednosti. A nejen o fotoaparatech, ale predevsim
o vzniku fotografif, o jejich obsahu a hlavné o tom, jak se to lze naucit, pojednava nasledujici

prace.

2. Vyzkumna oblast a jeji vymezeni

Vymezeni vyzkumné oblasti velmi tzce souvisi s volbou tématu prace, formulaci
vyzkumnych otazek (kapitola 3. yzkumné otizky) a profesnim zajmem autorky. Na pocatku sehrala
zasadni roli udalost, ktera byva snem kazdého badatele. Autorce se podafilo nalézt umélecky
objekt, ktery byl povazovan za davno ztraceny, neexistujici. Jednalo se o album fotografii, které

1

vybérové mapovalo cinnost fotografi amatéra ve dvacatych letech 20. stoleti. ?' Vysoka kvalita

fotografii a velké mnozstvi zastoupenych uslechtilych historickych fotografickych technik vzbudily

19  Hana Babyradovd, Fenomén ,,vytvarna vychova® v pojet Jittho Davida, in: Jiti David, Stoleti ditéte a vjzva obrazi,
Masarykova univerzita Brno 2008, s. 5.

20  Jitf David, Média elektronické éry, vaimani, vytvarna kultura a vychova. Teorie Marshalla McLuhana, in: Jiff
David, Stoleti ditéte a vyzva obrazsi, Masarykova univerzita Brno, Brno 2008, s. 237

21  Stépanka Bieleszova — Pavla Vrbova, Pocatky mapovych okruhg, in: Historickd fotografie. Sbornik pro pregentaci
historické fotografie, ro¢. 11, Narodni archiv v Praze - Technické muzeum v Brné, Praha — Brno 2012, s. 4-17.
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zajem odborné vefejnosti. Autorka se tedy zacala pidit nejen po jeho puvodu, ale také po davno
zaniklé fotoamatérské organizaci a jejich clenech. Pfi blizsim seznameni s ¢innosti amatérskych
klubt na nasem uzemi zjistila, Ze se jednalo o velmi dobfe propracovanou a funkcni strukturu
jak po organizacni strance, tak i z hlediska vychovy a vzdelavani dospélych fotografu. Zajem
se prohluboval. Pole zajmu spojeného s otazkou edukace ve fotografii se rozsifovalo. Autorka
zacala soubézné, od roku 2009, spolupracovat s Institutem tvarci fotografie Slezské univerzity v
Opavé na projektu startovnich vystav studentd a absolventt, kdy se také obeznamila s chodem
instituce a jejimi formami a metodami vyuky. V témze roce, pii piipravé vystavy Sklenik. Kapitoly
g déjin olomouncké vytvarné kultury 1969-1989, podrobné rozpracovala problematiku fotografického
skolstvi spojenou s ¢innosti Miloslava Stibora (1927-2011) na Lidové $kole uméni v Olomouci
v Sedesatych az osmdesatych letech 20. stoleti. Pro stejny vystavni projekt rovnéz pfipravovala
pfehled o aktivitich spojenych s pofadanim narodnich vystav amatérské fotografie v Olomouci v
sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti. > V roce 2011 se také podilela na vyzkumu umélecké
a pedagogické cinnosti fotografa Jaroslava Vavry (1920-1981). 2 Na zikladé vSech pfedchozich
zkusenosti a dil¢ich vyzkumu se zacalo zcela jasné vymezovat pole dalstho a obsahlejsiho vyzkumu.
Autorka se zacala soustfedit na jednu linii uméleckého skolstvi, na edukaci spojenou s fotografii.
Vzhledem k vysokym odbornym i technologickym narokim fotografického média zuzila zajem
na edukaci dospélych. ** V této fazi uz zbyvalo jen pfesnéji vymezit naznaceny vyzkumny okruh.
To autorka ucinila hned z nékolika pomyslnych stran. V prvé fadé to byl vybér teritoria, v némz
se vyskytovaly dulezité pedagogické jevy. Olomouc byla vybrana jako misto se silnou tradici
uméleckého vzdélavani. Déle to byl mnohocetny vyskyt pedagogickych a uméleckych osobnosti,
které velmi vyznamne piispély k formovani vzdelavani v oblasti fotografie. V neposledni fadé
to bylo i zazem{ vyznamnych instituci, které pomoci vyuky fotografie rozsifovaly tradi¢ni ramec
vychovné-vzdélavacich aktivit a které také zasadné pomahaly formovat podobu edukace budoucich
pedagogu a fotografu.

Dalsim kritériem bylo urceni ¢asového ramce vyzkumu. Vyzkum byl zaméfen na déni v
rozmezilet 1907 az 2012. Prvni ¢asovy udaj je spojen se vznikem amatérského fotografického klubu
v Olomouci, a tedy i s pomyslnym pocatkem organizované fotografické edukace v misté. Druhy
udaj nejen uzavira vice nez stoleté obdobi, ve kterém se vyskytovala fada zajimavych pedagogickych
jevi a osobnosti, ale také se vztahuje k dalsimu paralelnimu vyzkumu autorky, ktery se soucasnym
badanim tzce souvisi. V roce 2012 bylo vydanim obsahlé publikace Civilizované iluze dokonceno

mapovani sbitkotvorné ¢innosti v oblasti fotografie v Olomouci v letech 1966 az 2012. * Pfi sbéru a

22 Ladislav Danék - Pavel Zatloukal (eds.) - Stépanka Bieleszova et al., Sklenik. Kapitoly z déjin olomonckeé vitvarné
kultury 1969-1989, Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009.

23 Stépanka Bieleszova - Ladislav Danék - Miloslav Stibor, Lavec obrazii. Fotograf Jaroslav Vavra (1920-1981), Muze-
um uméni Olomouc, Olomouc 2011.

24 Vladimir Birgus, Jak se u nas studuje fotografie. Fotografie magazin, roc¢. 6, 1999, ¢. 11, s. 6-7. — Vladimir Birgus,
Kde studovat fotografii. Fotografie, ¢. 10 (1992), s. 8-9.

25  Stépanka Bieleszova - Pavla Vibova - Pavel Zatloukal, Civilizované iluze. Fotograficka sbirka Muzea uméni Olomonc |
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zpracovani dat k tomuto vyzkumu se zacala potvrzovat fada
autorcinych pfedpokladu o vysoké umélecké a pedagogické
urovni olomoucké fotografické scény ve dvacatém stoleti.
Vzhledem k urcité znalosti problematiky z hlediska
uméleckohistorického vyvoje se jevilo jako nejpfijatelnéjsi
rozdélit piipady chronologicky, v zavislosti na dobovych,
spolecenskych i materialnich zménach. Na zakladé dfivéjsiho
vyzkumu byla stanovena tfi zakladni ¢asova adobi (1907-
1948; 1948-1989; 1989-2012), ktera dostatecné reflektuji

dobové problémy jak fotografického média, tak i edukace

Alena Kavédkova, Josef Vydra (1884-1959),  V oblasti fotografie. Autorka tedy vénovala pozornost jak
2010 Knihovna Muzea uménf Olomouc jednotliveim (pedagogové, umélecké osobnosti, studenti),

tak 1 institucim, kde se edukace a jeji podstatné vyvojové
zmény odehravaly. Mezi osobnosti, jimz je v ramci teoretické casti disertacni prace vénovana
pozornost a které ovliviovaly vzdélavani v oblasti fotografie nalezi: Josef Vydra (1884-1959),
Jaroslav Vavra (1920-1981), Josef Ksir (1892-1978), Miloslav Stibor (1927-2011), Petr Zatloukal
(*1956), Milena Valuskova (*1947) ad. Dale je dopliuje vybér z byvalych studentu, kteff proslh
procesem této edukace. ** K podrobné analyze byly vybrany vetejné vzdélavaci instituce: Univerzita
Palackého v Olomouci a jeji specializované katedry, Zakladni umélecka skola Miloslava Stibora
— Vytvarny obor (difve Lidova §kola uméni), Ceskd fotoskola a neformalni vjchovné vzdélavaci
organizace (Klub fotografi amatéra v Olomouci, Fotograficka sekce Vlastivédné spolecnosti
muzejni v Olomouct).

Soubor shromazdénych a popsanych pifipadu, jehoz bohata vnitini diferenciace vybizi k
detailnim popisim pedagogickych jevii a uméleckohistorickych a spolecenskych okolnosti, mtze
poskytnout vhled a objasnéni problematiky, jakého nemtzeme docilit pfi zkoumani tychz objektt
v hromadném a vnitiné dale nesegmentovaném souboru. Autorka zkoumad charakter kazdého
jednotlivého pfipadu, skupinu pfipada pak vzajemné porovnava. Tim se prace piiblizila 1 k tzv.
mnohonasobné pfipadové studii, ktera je vhodna pravé pro kvalitativni srovnavaci vyzkum. Protoze
prave takovym studiim byva vytykana uréita omezenost na irovni zobecnitelnosti vysledku, rozhodla
se autorka vyzkum doplnit dal$imi formami kvalitativatho vyzkumu. ** Proto se v v teoretické i
pozdéjiive vyzkumné praci objevuji rozhovory, biograficky, historicky a uméleckohistoricky vyzkum

8

realizovany dle potfeby zkoumanim dobovych a archivnich dokumentd. * Z vyse naznacenych

postuptl je jasné, ze autorcinym cilem bude odhalit nejen urcité spolecné nebo rozdilné znaky c¢i

Civilised illusions. Photography collection of the Olomonc Museum of Art, Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2012.
26 Naptiklad Bohumil Teply (*1932), Michal Kalhous (*1967), Miroslav Schubert (*1961) ad.
27  Jan Pracha - Eliska Walterova - Jiti Mares, Pedagogicky slovnik, Portal, Praha 2001, s. 188-189.

28  Jan Hendl v knize Kvalitativni vyzkum, Portal, Praha 2005, na s. 130-137 napiiklad uvadi metody biografického a
historického vyzkumu s spolu s kritickym zkoumanim dokumentt jako zakladni postupy kvalitativniho vyzkumu.
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trendy, ale také snaha dospét k obecnéjsim teoretickym soudium. Pravé proto doplnila teoretickou
¢ast prace vyzkumem, vychazejicim z pfesné vymezenych klicovych otazek a které sleduji kvalitativni

proménu edukace v dané oblasti.

3. Téma a cile Setfeni

Problémem, ktery bylo tfeba pfekonat hned na pocatku vyzkumu, byla pochopitelné
samotna formulace tématu Setfeni v dobovych a lokalnich souvislostech. Autorka se zaméfila na
edukaci v oblasti fotografie, svébytny vzdélavaci systém se zvlastnimi teoretickymi a praktickymi
pozadavky, ktery md v domacich podminkich dlouholetou praxi. ** V prubéhu formulace tématu
se zacaly zfetelnéji jevit zakladni problémy, spolecné znaky a vyvojové odlisnosti oboru, ktery
ramcové spada do obsahlého proudu uméleckého vzdélavani. Sifi problematiky nemize pfirozené
pojmout jedind prace a jediny ¢lovek a pfesahuje pozadavky kladené na rozsah disertacn prace.
Proto bylo nezbytné precizovat téma, a to z hlediska pedagogickych kategorii, na zakladé¢ znalosti
dobovych a uméleckych tendenci s pfihlédnutim k lokalnimu i ¢asovému ohraniceni. Vzhledem
k vysokym narokim fotografického média je prace zamérena predevs$im na edukaci dospélych.
Na zakladé jiz dffve vymezené vyzkumné oblasti a s pfthlédnutim k jejim specifikum, bylo tedy
formulovano téma vyzkumného Settent: , [ychova a vzdélavini dospélych v oblasti fotografie.

Edukace v oblasti fotografie, kterou nejen v ramci této prace chapeme jako fizenou
pedagogickou ¢innost, jejimz tézistém je zprostiedkovani zasadnich teoretickych a praktickych
poznatkl z oboru s cilem rozvoje osobnostnich, dusevnich a uméleckych potencialit, predstavuje
velmi slozity komplex. Také pak predpoklada spojeni narocnych technickych a technologickych
znalosti s praktickou dovednosti, v neposledni fad¢ doplnéné zkusenostmi z historie a
soucasnosti uméleckého provozu. Tento specificky edukacni proces je tedy mozné sledovat
minimalné ze nékolika thla pohledu: pedagogického, technického a technologického, uméleckého
a ,,praktick¢ho® (4j. z pohledu oboru, k némuz se bude vzdélavan{ v budoucnu vztahovat).
Pedagog, realizujici se skupinou studenti konkrétni edukacéni aktivitu, do ni — ve vice ¢i méné
vyvazeném pomeéru - zaclenuje vychodiska a poznatky vSech téchto oblasti. ,,Fotografickou
edukaci je ve skutecné komplexnim pfistupu tfeba chapat jako prasecnici minimalné téchto
zminénych védnich oblasti: pedagogiky, techniky, vytvarného uméni a konkrétniho oboru, jemuz
se student bude vénovat (umélecka fotografie, dokumentarni a reportazni fotografie, propagacni
a produktova fotografie, médni fotografie, reprodukeni fotografie a pod.).

Zameteni tématu prace také vychazi z pozadavki soucasné pedagogické praxe, ktera

v poslednich vice jak deseti letech ¢eli naporu digitalni fotografie a dalsich novych médii a kde

29 R. K. Yin, Case study research | Design and methods. Sage Publications, Thousand Oaks 1994, s. 44 — 50.

30  Vladimir Birgus, Jak se u nas studuje fotografie. Fotografie magazin, roc. 6, 1999, ¢. 11, s. 6-7. — Vladimir Birgus,
Kde studovat fotografii. Fotografie, 1992, ¢. 10, s. 8-9.
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jiz 1éta absentuje shrnujici mezioborova publikace, ktera by syntetizovala historicky a kvalitativni
rozvoj uméleckého skolstvi a jeji specializace, doplnéné o poznani konkrétnich priklada
z umeélecké 1 pedagogické praxe. Tématu umeéleckého skolstvi s durazem na specifika vyuky
fotografie se teoreticky a v ramci Ceské vytvarné pedagogiky vénovalo zatim méné pozornosti
nez tfeba vyvojovym proménam fotografického média ¢i jeho technické nebo emancipaéni roli
v ramci tzv. vysokého uméni. Pfesto v§ak v prubéhu uplynulych dvaceti i vice letech vznikla fada
dil¢ich praci i kratsich studii, které reflektuji fotografické skolstvi at’ uz z hlediska stylu a metod
vyuky nebo z hlediska historického vyvoje. *!

Na zaklad¢ uvedenych vychodisek, po stanoveni vyzkumného raimce a vytvofeni souboru
piipadu spolu s vymezenim vyzkumnych otazek byly dobové stanoveny tyto cile disertacni prace:

- Zmapovat vyvoj vdélavani dospélich v oblasti fotografie v Olomonci s diirazem na specifika diliich etap
sledovaného obdobi (1907-1948; 1948-1989; 1989-2012.).

- Analyzovat vyukové metody a organizalni formy vdélivani v diliich tasovyeh obdobich.

- Srovnat a vyhodnotit stay vdélavini v daném oborn v minulosti a v soncasnosti. — Prispét teoreticky
k poznani vyvoje edukace v oblasti fotografie.

- Zhodnotit viznam a prinos vybranych olomouckyeh pedagogickych a uméleckych osobnosti pro dany obor.

Zamérem prace je tedy zmapovani vyvoje edukace dospélych v oblasti fotografie v
Olomouci s durazem na specifika dil¢ich etap sledovaného obdobi (1907-1948; 1948—-1989;
1989-2012). Soucasti vyzkumného Setfenf bude analyza vyukovych metod a organizacnich
forem vzdélavani v dil¢ich ¢asovych obdobich, které pomohou autorce vyhodnotit stav
vzdélavani v daném oboru v minulosti a v soucasnosti. Stranou nebude ani kritické zhodnoceni
vysledkt vsech analyz a jejich komparace, jejichz cilem je vymezeni vztahu, souvislosti a
vliva, které dil¢f pedagogické jevy utvarely a které se projevovaly v dalsim vyvoji sledované
edukace. Postupnou srovnavaci analyzou bude autorka usilovat o odkryti vyvoje zkoumaného
problému v komplexnim poli pedagogické a spolec¢enské reality. Zaméfeni na popis a postizeni
typickych vyvojovych tendenci ji umozni nejen komparaci vysledkd, ale i moznost naznaceni

pfedpokladaného dalsiho vyvoje sledovaného pedagogického jevu.

4. Vyzkumné otazky

Prace pod nazvem Vychova a vzdélavani dospéljch v oblasti fotografie je koncipovana jako
pfehledova studie k problematice vzdélavani fotografi v Olomouci v letech 1907-2012. Je reflexi
kulturni historie, spole¢enskych a dobovych promén s dirazem na vyvoj vytvarnych trendd a

fotografie jak v regionu, tak 1 v narodnim a nadnarodnim kontextu ve vztahu k mezioborovym

31  Napiiklad naposledy Michal Kolecek (ed.), Obraz, ve kterém Sijeme. Price studentsi studijnich programii a obori fotografie
realizovanych na ceskych a slovenskych vysokych uméleckych skoldch, Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem, Usti nad Labem 2011.
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potifebam edukace. Jedna se kvalitativni vyzkum v oblasti vytvarné pedagogiky v dobovém
kontextu. Z hlediska hierarchie koncepta vyzkumného setfeni se prace vseobecné dotyka
pedagogiky. Z jeji podstatné a specifické ¢asti, vytvarné pedagogiky, je nejvetsi pozornost
vénovana oblasti vychovy a vzdélavani spojené s fotografickym médiem.

V tvodni teoretické ¢asti se autorka snazila dosahnout hloubkového ponoru do
problematiky, zaméfila se na vybér pfipada, jevi a osobnosti, vymezila konceptualni ramec
vyzkumu. Po formulaci tématu, po ¢asovém a lokalnim ohraniceni, pfistoupila autorka
k formulaci vyzkumnych otazek. Pro vymezeni zakladniho logického ramce vyzkumu byly
stanoveny obecné vyzkumné otazky:

1. Jakou formon se realizovalo vdélavini dospéljch v oblasti fotografie v Olomonci ve sledovanych
casovyeh obdobich?

2. Které instituce se podilely na vzdélavini v daném oboru?

3. Které osobnosti se podilely na tvorbé a realizaci vydélavacich programii v danych instituci? >

Informace ziskané ve vyzkumném Setfeni budou tvofit zaklad pro zavéry piehledové
studie, ktera se bude tykat kvalitativni promény edukace a vychovnych cila v prabéhu vybranych
casovych useku. Za timto ucelem byla také vytvofena sada dalsich, zpfesnujici otazek.

Specifické otazky se vztahuji k jednotlivym ¢astem procesu edukace v dané oblasti, sleduji
proménu organizacnich forem a vyvoj didaktickych prostfedku.

1. Jak se ménily metody a organizacni formy vdélavini v daném oborn?

2. Jak ovlivnil technicky (a spolecensky) vyvoj v oboru obsaby edukace?

3. Jaky prinos méla uméleckd a pedagogicka (innost vyznamnych osobnosti v jednotlivyeh etapdch?

Vyzkumna ¢ast prace bude provadéna formou smisen¢ho vyzkumu. V odpovedich na
otazky bude autorka vyuzivat jak prvki a metod znamych z ptipadovych studii, tak pfedevsim
biograficky a historicky vyzkum. Pro zjist’ovani dalsich zpfesnujicich informaci také pfipravi
né¢kolik strukturovanych interview s pfimymi acastniky sledovanych udalosti, historicky vyzkum
doplni analyzou dokumentt a prament. Kritickému prazkumu podrobi také zachovana umélecka
dila (fotografie), ktera vznikla na zakladé aplikace sledovanych vyukovych metod a organizacnich

forem vzdélavani v piislusnych obdobich.

5. Metodologie

Prace mapuje formou pfehledové studie vyvoj vzdélavani dospélych v oblasti fotografie
v Olomouci s darazem jak na specifika dil¢ich etap sledovaného obdobi (1907-1948; 1948-
1989; 1989-2012), tak na osobity piinos vybranych pedagogickych osobnosti (Josef Kiir,

Jaroslav Vavra, Miloslav Stibor, Milena Valuskova, Petr Zatloukal ad.). Rimec vyzkumu a jeho

32 Jan Hendl v knize Kvalitativni vjzkum, Portal, Praha 2005, na s. 104 uvadi: ,,detailni studium jednobo piipadu nebo né-
kolika mdlo pripadii* objasni dalsi, obdobné. Viechny vybrané piipady pak autorka bude posuzovat v $irsim kontextu.
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celkova koncepce je vymezena moznostmi, jaké badateli poskytuje metodologie pouzivana ve
vyzkumném prostiedi historické pedagogiky. Autorka se vsak nepokousi o sepsani nebo pfepsani
obsahlych dé¢jin pedagogiky, ale koncentruje se, tak jak je u podobnych, historicky orientovanych
praci obvyklé, na genezi a popis edukacnich problému. Soucasti prace je tedy nejen faktograficka
deskripce vvoje vzdélavacich instituci (KKlub fotograféi amatéri v Olomouci, Ustay vitvarné
vychovy, Lidova skola uméni ad.) ¢i Zivotopisna data vyznamnych osobnosti v oboru (Karel
Dvorak,1859—-1946; Rudolf Padouk st., 18761957 ad.), ale pfedevsim rozbor vyukovych metod,
vzdélavacich koncepci a postizeni promén vychovnych cila.” Autorka chipe edukaéni praxi, at’ uz
minulou nebo soucasnou, jako socialni jev zavisly na ¢innosti vytipovanych vzdélavacich instituci,
kde za danych okolnosti, podminek a moznosti dochazi ke konstituovani jak pedagogické teorie
¢i koncepce, tak 1k jejich soubéznému uplatnéni v praxi.

Vyuka fotografie je pomérné mlady obor. Jeji koncipovani bylo v minulosti ¢asto zavislé
na proméné¢ ekonomickych, socialnich ¢i jinych, napfiklad kulturnich podminek. Presto se vsak
jeji iniciatofi snazili reflektovat jak aktualni potfeby, tak pfedjimat budouci vyvoj oboru (zacileni
a uplatnéni ucastnikt edukace). K zachyceni sirokého spektra souvislosti a kontextt autorka
sledovala jak pedagogické, tak i historické, politické a kulturni souvislosti. Zakladn{ osou celé
prace se stal komparativni historicky vyzkum klicovych problémut pedagogické a edukacni praxe.
Analyza jednotlivych vybranych pfipadu je sice omezena lokalné, jejich rozsah a pfesahuje dané
omezen{ a vztahuje se obecné k dobovym moznostem vzdélavani v oboru. Autorka se nevyhyba
interdisciplinarité. Vyukové metody a organizacni formy vzdélavani analyzuje nejen v dil¢ich
casovych obdobich, ale srovnava vzdélavani v daném oboru v souvisejicich spolec¢enskych a
kulturnich oblastech. V praci nalezneme prvky ze spolecenskovédnich a kulturnévédnich oboru,
pfedevsim pak v oblasti hodnocen{ a prezentace vystupu se autorka nevyhne pouzitf kritérif
uzivanych v teorii uméni.

V celé praci se autorka snazi viadit do déjinného kontextu role jednotlivych osobnosti,
naznacit rozsah a také pfesah jejich ¢innosti, ktera se v mnoha ptipadech rozpinala od
pedagogické pfes uméleckou az po publicistickou a edi¢ni ¢innost. Proto také autorka pracuje
nejen s odbornou literaturou, ale zkoumani podrobuje jak pramenné doklady, tak i dila
(fotografie), casto umelecké povahy. Ostatné analyza primarnich prament je jednim ze zakladnich
pfedpokladut historické pedagogiky. Autorka prace ji navic dle potfeby rozsifuje a dopliauje
autentickymi vypovéd'mi svédku ¢i ucastniki pedagogického procesu (oralni historie).

Vsechna ziskana fakta a informace se autorka pokusila detailné popsat, roztiidit a
usporadat jak z historického, tak i z logického hlediska tak, aby vytvofila vychoz{ material pro
dalsi badatelskou ¢innost. V této fazi uz pfechazel historicky vyzkum v historickou srovnavaci

analyzu. Autorka hledala vztahy a souvislosti mezi fakty a jejich vazby k §irsim spolecenskym

33 Jan Hendl v knize Kvalitativni vjzum, Portal, Praha 2005, na s. 130-137 uvadi metody biografického a historic-
kého vyzkumu s spolu s kritickym zkoumanim dokumentu jako zakladn{ postupy kvalitativoiho vyzkumu.
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¢i ekonomickym podminkam. Zde se také pokusila najit opakujici se nebo podobné prvky
edukacniho procesu (napiiklad pouziti formy autoedukace) nebo naopak neopominout ojedinélé
pokusy, které piekrocily ocekavany ramec edukace (napftiklad vyména a hodnoceni praci mimo
ramce vzdélavaci instituce). Podstatny vybér dat vychazel ze zakladnich pedagogickych kategorii
(formy, metody a cile edukace) a umoznoval nasledné a vzajemné srovnavani, predevs§im pak na
urovni juxtapozice. Vzhledem k povaze vybranych fakt a zkoumané oblasti, ktera tésné souvisi
s uméleckym projevem, autorka zvolila hermeneutické pojeti komparace. Vykladem fakta se
snazila porozumét iniciatorum edukace, zaméfovala se na postizeni jedine¢nosti kazdého daného
piistupu, v interpretaci edukacni reality a pedagogickych ideji se nevyhybala ani bezprostfednim
prozitkim ucastnikt edukace (napiiklad inteview s ucastniky programt muzejni edukace).
Posledni fazi vyzkumu pfedstavuje kritické zhodnoceni vysledkt pfedchozi analyzy a jejich
komparace. Cilem této ¢asti je vymezeni priorit, vztaht a souvislosti, které podstatnym zpisobem
utvarely sledované pedagogické prostfedi. Dale je to postizeni typickych vyvojovych tendenci
v oboru na pozadi pedagogické a §irsi spolecenské reality a jejich zhodnoceni. Metody historické
pedagogiky maji v soucasné dob¢ svuij vyznam. Vladimir Java dokonce uvadi: ,, 1yignam historické
pedagogiky stoupd v podminkdch pluralistické spolecnosti, kde se stavi jednim 3 Rlicovyeh zdrojii historicko —
komparativniho, obecné pedagogického myslent, typického pro myslent, typického pro filozoficky a normativné
orientovanou pedagogikn. 1 této souvislosti historickd pedagogika sehrdva vyznamnon roli v pripravé pedagogi,
pro neg je diilezity siroky vseobecny roghled, aby spravné postibovali spolecenské sonvislosti edukace, jeji vazby na

socidlni realitu, jeji potreby, vyvojové tendence i perspektivy. “>*

6. Vzdélavani v oblasti fotografie vdomacim i zahrani¢nim
kontextu

Pro feseni vyzkumné ¢asti prace zvolila autorka formu pfehledové studie, doplnénou
prvky vychazejicimi z metod pfipadovych studil. Vzhledem k ¢asové i odborné naroc¢nosti
zvoleného tématu sahla k vyuziti metod historického a uméleckohistorického vyzkumu, *° které
dostatecné vyhovuji podminkam kvalitativatho vyzkumu. Na zakladé teoretického studia a
podrobného vzhledu do problematiky (viz dale) si autorka pfipravila material pro formulovani
otazek pouzitych ve vizkumné casti prace. Ta bude postihovat slozitost vybranych pfipadu,
bude vénovat pozornost jejich detailim s pfihlédnutim k internim i externim vztaham a
paralelnim procestiim probihajicich ve vytipovaném prostfedi. Vyzkumna ¢ast prace bude sledovat
kvalitativni proménu edukace v oblasti vyuky fotografie a jejich cilt. Cilem vyzkumu je podpofit a

blize rozvést pifedpoklady o kvalitativni proméné vychovnych cilti v oboru v zavislosti na:

34 Vladimir Java, heslo Historickd pedagogika, in: Jan Pricha (ed.), Pedagogickd encyklopedie, Portal, Praha 2009, s. 675.

35  Jan Hendl v knize Kvalitativni vyjzum, Portal, Praha 2005, na s. 105 uvadi studium organizaci a instituci, komunit
i jednotlivctd jako vhodné pro tzv. ptipadovou studii.
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vyvoji fotografického miédiay

na kvalitnéni metod a organizacnich forem vdélavani;

na rozsient monosti pouziti specifickych didaktickych prostredksi;

na edukalnich metoddch jednotlivych pedagogii a umélci

v jednotlivych ¢asovych etapach, které budou dusledné teoreticky popsany v dil¢ich
kapitolach prace. Proto se také autorka pokusila na tomto misté stru¢né shrnout vyvoj
fotografického skolstvi v domacich podminkach. To se rozvijelo postupné, a to v zavislosti na
dobovych a spolecenskych okolnostech.

Nejstarsim zpusobem ziskavani znalostf a zkusenost{ s vytvarenim fotografif byla
zivnostenska praxe. Od pocatku fotografie a se vznikem fotografickych zivnosti a ateliéra

se pfedavaly zkusenosti v ramci tradice udrzeni femesla.”

Napiiklad jiz v roce 1858 prazsky
zivnostnik Antonin Markl inzeroval vyuku fotografie v ramci ¢innosti svého fotografického
ateliéru ve Slunecni ulici.”” Podobné v roce 1899 Karel Maloch upozottioval na svoji
fotografickou skolu, dle jeho slov schvilenou tehdejsimi ufady.”® Diky drobnym zivnostnikim
a jejich snaze o co nejvetsi rozsifeni fotografie se pomérné rychle vyvinul zpusob vychovy
dorostu od u¢ebniho poméru az po rozsitovani vzdélani v pokrac¢ovacich uénovskych skolach.
Rozvoj zivnostenského typu odborné ptipravy vyvrcholil zalozenim Statni grafické Skoly v roce
1920, ktera méla kromeé jiného i fotografické oddéleni. *” Od roku 1932, kdy se vedeni skoly ujal
Ladislav Sutnar (1897-1976) byla ve vyuce rozsifena i prakticka a teoreticka piiprava v oblasti
fotografie. Sutnar navic inicioval zavedeni zcela nového kurzu reklamni fotografie. Pro vyuku se
mu podafilo ziskat avantgardni fotografy Jaromira Funkeho (1896-1945) a Josefa Ehma (1909—
1989). Fotograficka vyuka se rozvijela na zdkladech némeckého Bauhausu.”

Podobnym vyznamnym sttedoskolskym ucilistém byla v ramci domacich podminek Skola
uméleckych femesel v Brné. Skola, ktera dnes pokracuje ve vjuce pod nazvem Stiedni §kola
uménf a designu v Brné, byla zaloZzena uz ve dvacatych letech dvacatého stoleti. V nejstarsich
ucebnich planech se mimo jiné obory objevuje uz v roce 1924v ramci specialni vyuky i typografie
a umeélecka fotografie.*’ V roce 1928 vznikla v Bratislave Skola umeleckych remesiel, jejimz
feditelem byl jmenovan Josef Vydra, ktery se chtél pfiblizit svymi smélymi uc¢ebnimi plany
pedagogickym a uméleckym uspéchim némeckému Bauhausu. V jeho osobé 1ze také najit

spojnici s dffve zminénou Skolou uméleckych femesel v Brn¢, jejimz feditelem se Vydra stal

36  Tato praxe fungovala do roku 1948, kdy byly soukromé ateliéry pfevedeny do majetku statu jako druzstevni
provozovny.

37  Vladimir Birgus - Pavel Scheufler, Fotografie v leskych zemich 1989-1999, Praha 1999, s. 19.
38 Jan Smok, Fotografické skolstvi v CSSR, in: Ceskoslovenskd fotografie, 1974, ¢. 6, s. 250.

39 Almanach k 85. vyjroi skoly, Vyssi odbornd skola graficka a Stfedni pramyslova skola graficka v Praze, Praha
2008, nestt.

40  Stanislav Bolonisky, Stredni pramyslova skola graficka, in: Ceskoslovenska fotografie, 1977, &. 12, s. 440.

41 Martin Vybiral, Historie oddéleni nitd fotografie na Stiedni skole nméleckych femesel v Brné (diplomova prace), Filmova a
televiznf fakulta Akademie muzickych umeéni v Praze, Praha 1993.
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po svém angazma v Bratislavé. V roce 1931 bylo na

Ceska fotografie
20.

bratislavské ,,surce® otevieno fotografické oddéleni, kde

stoleti

T Sargurd. JlA

do roku 1935 vyucoval Jaromir Funke, ktery vyuku rozsifil
o vecerni fotografickou §kolu. Funke byl také autorem
koncepce praktické vyuky fotografie, jejiz zakladni prvky
pfetrvaly v osnovach stfednich uméleckych skol dodnes.*
Vedle téchto stfednich kol existovala i odborna piiprava
fotograft formou ucebniho poméru, zakoncena zkouskou.
Podminkou fungovani takového ucebniho oboru bylo

uzavieni ucebni smlouvy s druzstvem nebo komunalnimi

sluzbami. Vychova studentt byla soustfedéna do
vy . T Vladimir Birgus - Jan Ml¢och, Ceskd
43 gu >
ucfiovskych stfedisek. Jfotggrafie 20. stoleti, 2010. Knihovna Muzea

o1 i ; : S y , uméni Olom
Dilezitym faktem v této souvislosti je, Zze na stfedni " CTONC

vytvarné skoly navazovala vyuka na Akademii vytvarnych
umeni a na Vysoké skole uméleckoprumyslové v Praze. Naproti tomu, na stfedni fotografické
skoly zadny vyssi stupen nenavazoval. Po zalozeni Akademie muzickych umeéni v Praze v roce
1946 se fotografie zacala okrajové vyucovat v ramci jinych pfedmétd, pfedevsim ve vyuce filmové
kamery* V pribéhu padesatych let a jesté i v prvni poloviné sedesatych let dvacatého stoletf se
ptipravé fotografického dorostu na vysokoskolské urovni nevénovala specializovana pozornost.*
Pocatky profesionalni vyuky fotografie byvaji vS§eobecné spojovany s ¢innosti nékterych
avantgardnich umeélct na némeckém Bauhausu. Uméleckopriumyslové uciliste, zalozené v roce
1919 v Némecku, si kladlo za cil propojeni uméni, pramyslu a femesla.*® Fotografie a jeji vyuka
nebyla v pocatcich umeélecké vyuky na Bauhausu ve stfedu zajmu. Jako podpuirna metoda byla
vsak fotografie a jeji tehdej$i technické moznosti vélenovany do pfipravnych kurza a studijnich
plana raznych dilenskych disciplin. V némecky psané odborné literatufe se problematice vyuky
uméleckych pfedméta spojené s Bauhausem vénovala v uplynulych letech velka pozornost. Model

vyuky Bauhausu byl a doposud je inspirativni pro mnoha umeélecka ucilist¢ v Evropé i v zamofti

42 Iva Mojzisova, Skola umeéleckych remesiel v Bratislave 1928-1938, Ars, 1969, ¢. 2, s. 10.

43 K tomu napifklad dodava tehdejsi prorektor Akademie muzickych uméni Jan Smok: ,,Pokud je mi zndmo, jsou tato
strediska v Praze, Déiné, Brué, Prostéjové a Ostravé, na Slovensku v Popradé, pro kommundlni siuby v Braé a Déiiné.“— Jan Smok,
Fotografické skolstvi v CSSR, Ceskoslovenskd fotografie, 1974, €. 6, s. 250.

44 Samostatna katedra fotografie vSak zde byla zfizena az v roce 1975.

45  Nové objevy a souvislosti pfinaseji nasledujici kapitoly prace, tykajici se napfiklad pfednaskovych cyklt Novd
fotografie a Fotografie ve vytvarné vjchové s praktickymi cvicenimi Josefa Ksira na Ustavu déjin uméni Pedagogické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci v letech 1951 —1953 nebo Kurs védecké a vytvarné fotografie, vedeny na Fakulté spole-
&enskych véd Univerzity Palackého v Olomouci Miloslavem Stiborem. — Vice Stépanka Bieleszova, Pocitky odborné
vysokoskolské vyuky fotografie na Fakulté spolecenskych véd Vysoké skoly pedagogické v Olomouci v dobovém
kontextu, in: Alena Kavcakova, Josef 1ydra (1884-1959) v kontexctn umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20. stolets,
Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110-120.

46 Hans M. Wingler, Das Baubans 1919-1933. Weimar Dessau Berlin und die Nachfolge in Chicago seit 1937, Koln 2002, s.
118. — Vice naptiklad Magdalena Drosteova, Bauhans, Kéln 2007, s. 15.
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¢inna od dvacatych let dvacatého stoleti po soucasnost.
Naposledy se k programu umeélecky sméfované vyuky

na Bauhausu vyjadfil pfi devadesatiletém vyroci zalozeni
skoly napiiklad Christian Schadich.*” Ve svém piispévku
hodnoti v§eobecné umélecko-pedagogicky program
Bauhausu, k fotografické vyuce se vyjadfuje okrajové. Vice
pozornosti struktufe vyuky fotografie, jejim vychodiskim
a pfedevsim praxi na Bauhausu vénoval napiiklad Gerhard
Gluher ve své studii Svétlo, Obraz, Médinm z roku 1994.%
Vedle samotného rozboru pfinosu avantgardnich postupu

v dobové fotografii jako takové si v§ima i postupti ve

W

vyuce, praci pedagoga se studenty, systému postupovani

Lucia Moholy, Portrét 1dszld Moholy- b ¥ , ¥ p . , v s
1515?_1 936?Sygir£2};or djlglf)i\gﬁ Cogéjz‘?/ »  od vieobecného skoleni ke specializovanému vyucovani.

Metropolitnf muzeum New York Velkou pozornost vénuje vlivu jednotlivych osobnost,
postupne se stifdajicich ve fotografickém oddéleni skoly
a jejich odlisnému pfistupu k vedeni vjuky. Ostatné nejen systém vyuky, ale pfedevsim charisma
a styl prace jednotlivych osobnosti urcovaly umélecké i pedagogické trendy na Bauhausu. Stalé
pozornosti se u badatelt tési predevsim postava Laszl6 Moholy-Nagye (1895-1946). K jeho
pedagogickému pusobeni na skole se naposledy vyjadiil naptiklad Rainer K. Wick v roce 2009.%
Ve své studii Ldszid Moholy-Nagy jako umélecky pedagog si v$ima role pedagogické osobnosti

v nastaveném systému skoly a jeho osobni invence variovat a ménit zab¢hnuty ad vyuky dle
svych pfedstav. Podobné, ale s vétsim darazem na osobni vklady a umélecky pfinos jednotlivych
pedagogt, se zabyva Rose-Carol Washton Long v ¢lanku Od metafyzické k materidlni studii z roku
20006. Presto, ze se pohybuje pfedevsim v roviné uméleckych tendenci a sleduje hlavné vyvojové
promény jednotlivych vytvarnych styla v souvislosti s programem Bauhausu, se rovnéz lokalné
dotyka i individualnich zmén ve vyuce v souvislosti s vyznamnymi pedagogy.” Velka ¢ist badatela
vénovala svij odborny zajem pfedevsim vyznamu Laszlé6 Moholy-Nagye. Z uvedenych studif
jasné vyplyva, ze Nagy byva odborniky pravem pokladam za nejpiikladnéjsiho a experimentalné
zamfeného pedagoga a zaroven pokrokového umeélce. V souvislosti s jeho piisobenim vsak nelze

opomenout i neméné zasadni vliv jeho partnerky, Lucie Moholyové (1894—1989). Ta zacala na

47  Christian Schidlich, Das kunstpiddagogische Programm des Bauhauses in Weimar. Zum 90. Jahrestag der
Griindung dieser Kunstschule durch Walter Gropius, 2009, in: Juliane Mayer (ed.), Festschrift fiir Rainer Graefe. Forschen,
Lebren und Erbalten, Innsbruck University Press, 2009, s. 215-225.

48  Gerhard Gluher, Licht, Bild, Medium. Untersuchungen zur Fotografie am Banbaus,Netlag fir Wissenschaft und For-
schung, Berlin 1994.

49  Rainer K. Wick, Liszl6 Moholy-Nagy als Kunstpidagoge, in: Rainer K. Wick, Baubaus. Kunst und Péidagogik,
Athena-Verlag Oberhausen 2009, s. 275-281.

50  Rose-Carol Washton Long, From metaphysics to material culture. Painting and photography at the Bauhaus,
in: Kathleen James-Chakraborty (ed.), Baubaus culture: from Weimar to the Cold War, University of Minnesota Press,
Minneapolis 2000, s. 43-62.
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Bauhausu s vyukou v oblasti zakladniho fotografického
vzdélani. Jejim cilem bylo méné experimentu a vice
objektivity a praxe. Na rozdil od svého muze, nezakladala
svou vyuku na hfe s technikami fotografie. Jeji vyuka

byla citlivym a nespektakularnim dialogem s realitou ve
smyslu ,,neue Sachlichkeit®. Studenty orientovala k Gcelné
vyuzitelné podobé fotografie. Studenti pracovali napiiklad
na dokumentarnich snimcich dilenskych produktu,
planovanych pro pouziti v publikacich, tisku a propagaci;
zhotovovali snimky architektury a interiéra se stejnym
ucelem. V tomto ohledu je Moholyové pokladana za

prukopnici produktové fotografie a jeji vyuky.” Umélecké

a pedagogické pusobeni Lucie Moholyové na Bauhausu

v letech 1923—-1928 v rozpéti od uméleckého piinosu Laszlo Moholy-Nagy, Bauhaus Balconies,
5 . . L Dessau, 1925-1928. Sbirka Museum
az po technickou stranku fotografie samotné véetné Ludwig, Kolin nad Rynem

zpusobu pfedavani zkusenosti studentim reflektuje prace

kolektivu autorti pod nazvem Lucia Moholy — Fotografka Banhausu z roku 1995.5* Podobné jako
Nagyova zménila a zprofesionalizovala styl vyuky fotografie od experimentalnich pokust smérem
k technickému zvladnuti fotografickych technik a metod piistupu fotografovani zakladnich
témat, tak i dals$i pedagog, Walter Peterhans (1897—-1960), postupoval smérem ke koncipovani
vyuky na preciznim technickém zaklad¢. Je nutné podotknout, ze teprve s jeho prichodem se
zacal na Bauhausu budovat samostatny fotograficky ateliér. Doposud se vyuka fotografie, i pfes
dobté personalni zajisténi, odbyvala piilezitostn¢, a to pfedevsim ve vjuce budoucich designéra.”
Peterhans vénoval velkou pozornost technickym moznostem fotografie a fotografického

aparitu. >* Mimo to ale nastavil jasnou strukturu vyuky fotografie od jejich bezpodminec¢nych
technickych zakladu, pfes materialové a objektové studie az po volné uchopeni zadavanych

témat na umélecké arovni. Tento styl vyuky byl pozdéji piebiran v mnoha dalsich umeéleckych

51  Anja Baumhoff, Zwischen Kunst und Technik. Lucia Moholy und die Entwicklung der modernen Produktfo-
tografie, in: Hellmut Th. Seemann - Thorsten Valk, Klassik und Avantgarde. Das Banbaus in Weimar
1919-1925, Der Klassik Stiftung Weimar, Gottingen 2009, s. 169-184.

52 Sabine Hartmann (red.) - Elisabeth Moortgat (red.) - Rolf Sachsse, Lucia Moboly, Baubaus-Fotografin, Museum-
spidagogischer Dienst Betlin, Berlin 1995.

53 Walter Peterhans, Elemantarunterricht und photographische Arbeiten (katalog vystavy), Bauhaus-Archiv Darmstadst,
Darmstadt 1967.

54  Peterhans si uvédomoval otevirajici se tvirci prostor soudobé fotografie. S duslednym hledanim novych moz-
nosti fotografie zacala také éra zkoumani materialovych vlastnosti, zohlednéni kvality struktur a textur, které se déle
promitaly tfeba do formalntho a povrchového pojeti navrhovanych vyrobku. Peterhans byl dokonce autorem patenti
v oblasti velkoformatovych negativii (US — Patente 2 282 337, 1942, 2 532 585, 1950). — K otazkam specifickych moz-
nosti fotografie a vyuziti optickych acinkt fotografie v umélecké a femeslné roviné napiiklad Liszl6 Moholy-Nagy,
Ismus oder Kunst, in: Hans M. Wingler, Das Baubaus 1919-1933. Weimar Dessan Berlin und die Nachfolge in Chicago seit
1937, Kéln 2002, s. 124-125.
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ucilistich.® Na pfedvale¢nou uroven vyuky fotografie

na Bauhausu navazala v padesatych letech dvacatého
stoleti Ulmska skola designu, kde se znovu objevuje
Peterhans v roli pedagoga pro vyuku fotografie.” Novym
je v této souvislosti fakt, Ze v Ulmu se jednalo o vyuku
na vysokoskolské drovni.”” Podobné jako v Ulmu, kde se
podafilo zorganizovat vysokoskolskou piipravu v oblasti

uméni, femesla a designu, se od padesatych let rozvijela

vyuka dalsich umeéleckych obort a fotografie na vysoké

Grovni. Po némeckych $kolach to bylo také Svycarsko nebo
Walter Peterhans, Pythagorova véta, 1929. Finsko.*®
Sbirka Dietmara Siegerta, Mnichov

Nastin historie fotografické vyuky na tzemi
byvalého Ceskoslovenska od jejich pocatki na pielomu
19. a 20. stoleti pfinesla diplomova prace Jaroslava Hollana
1/yoj fotografického kolstvi v Ceskoslovensku a vjuky fotografie
na FAMU z roku 1991.%° Price vsak jen v naznacich
naznacuje existenci odbornych ucilist’. Hlavni pozornost

se vénuje pionyrskym zacatkim vzniku katedry fotografie

na Filmové a televizni fakult¢ Akademie muzickych

uméni v Praze. Autor pfi své praci cerpal pfedevsim

Jaromir Funke, Zitisi 11T (Kompogice - koule
a sklenéna kostka), (1926). Sbirka Muzea
uméni Olomouc

z oralni historie a vzpominek pamétnikt a sumarizujicich
ptehledovych publikaci. Systemati¢téjsi pozornost
fotografickému skolstvi ve svych odbornych textech

a studiich vénoval v minulosti Petr Tausk (1927-1988), ktery v ramci vyzkumu vyvojovych
proudt v ceské a slovenské fotografie zminoval i dalezité momenty souvisejici s fotografickym

skolstvim.®” Podobné, ale spise ve formé vécnych poznimek, se tématem na pozadi ptehledovych

55 Jeanin Fiedler, Walter Peterhans: Eine ,,tabula-rische Anndberung, (katalog vystavy), Berlin 1990.

56  Rainer K. Wick, Dem Bauhaus fern entriickt. Die Ulmer Hochschule fiir Gestaltung nach Max Bill, in: Rainer
K. Wick, Baubaus. Kunst und Pidagogik, Athena-Verlag, Oberhausen 2009, s. 22-31.

57  Gui Bonsiepe - Bernhard Biirdek - Silvia Fernandez, Ulmer Modelle, Modelle nach Ulm. Stuttgart 2003.

58  Ulrich Pohlmann - Rudolf Scheutle, Lebrjabre, Lichtiahre, die Miinchner Fotoschule 1900-2000, Schirmer Mosel,
Miinchen 2000. — Thomas Weski (ed.), Photography, made in Zurich, Departement Medien & Kunst, Studienbereich Fotografie,
Scheidegger & Spiess, Zirich 2007. — Holger Broeker (red.) - Andréa Holzherr - Timothy Persons, Helsinki School,
nene Fotografie aus Finnland, Kunstmuseum, Wolfsburg 2009.

59 Jaroslav Hollan, 1jug/ fotografického skolstvi v Ceskoslovensku a vjuky fotografie na EAMU (diplomova préace), Filmova
a televizn{ fakulta Akademie muzickych uméni v Praze, Praha 1991.

60 Petr Tausk, Hiavni vjvojové cesty éeskoslovenské fotografie. UDLUT, Praha 1969. — Petr Tausk, Prehled vjvoje ceskosloven-
k¢ fotografie od roku 1918 az po nase dny, SPN Praha 1986. — V roce 1964 také Tausk zacina publikovat v na strankach
casopisu Ceskoslovenska fotografie sérii prispévka,,Svétovd

Jotografie”. Své poznatky shrnul do ucebnich skript Soucasnd svétov fotografie, které vydalo v roce 1970 SPN Praha. V
roce 1972 vysla v SNTL Praha pod jeho edi¢nim vedenim encyklopedie Praktickd

Jorografie. V roce 1973 publikoval Tausk ptirucku Zdklady torivej farebnej fotografie (nakladatelstvi Osveta, Martin).
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studi o vyvojovych tendencich domaci fotografie zabyval
i teoretik Miloslav Vojtéchovsky (*1947) .°' Také Vladimir
Birgus (*1954) rozpracoval v nékolika svych textech
téma vyuky fotografie na pozadi historickych okolnosti.
Kromé stézejniho systematického zajmu o vyvoj ceské

a slovenské fotografie se také jako pedagog a teoretik
fotografie vénoval historii nékterych vzdélavacich
instituc{ u nas. Pfedevsim pii pfilezitostech vydavani
katalogu studentu a absolventt Filmové a televizni
fakulty Akademie muzickych uméni v Praze a podobné
1v pfipadé Institutu tvarci fotografie Filozoficko-

pfirodovédné fakulty Slezské univerzity v Opavé vzdy

neopomenul zminit déjiny té které vzdélavaci instituce

Josef Ehm, Kaktusy, (1935). Sbirka Muzea
uméni Olomouc

v $irsich historickych souvislostech.®” Pokud se tyka
dosavadni literatury neblizs{ moravskému regionu, pak lze
urcitym zpusobem cerpat z praci brnénského teoretika Antonina Dufka (¥1943). Ten op¢t jako
ostatni teoretikové fotografie okrajové reflektoval v ramci svych teoretickych studii o uméleckém
vyvoji fotografického média i problematiku souvisejici s fotografickym skolstvim. Podobné jako
Birgusovi i jemu poskytla platforma vystavnich katalogi prostor pro zaznamenani dalezitych
informaci pro ndmi zvolené téma.*

Zatim nejvetsi pozornost historikt a teoretiktl byla vénovana historii a ¢innosti
fotografické katedry na prazské filmové a televizni fakulté. Podobné jako jiz vyse zminény Tausk,

ktery na zde vyucoval déjiny fotografie, se pokusil zaznamenat historii oboru umélecké fotografie

V témze roce vysla v SNTL Praha ptirucka Materidly pro éernobilon fotografii a s Vaclavem Stulikem vydal knihu Jak
fotografovat (SN'TL, Praha). V roce 1975 vydal s Janem Smokem a Josefem Pecikem publikaci Barevnd fotografie (SN'TL,
Praha). Od roku 1976 (po smtti Rudolfa Skopce /1913-1973/, napiiklad Rudolf Skopec, Déjiny fotografie v obrazech

od nejstarsich dob & dneskun, Orbis, Praha 1963.) pfednasel déjiny fotografie na prazské FAMU. — V roce 1977 vydal

v némeckém nakladatelstvi DuMont Buchverlag, Koln Déjiny fotografie ve 20. stoleti (Die Geschichte der Fotografie im 20.
Jabrbundert). — Dale z publikacni cinnosti: Petr Tausk, Soucasny stav fotografie, SPN, Praha 1977. — Petr Tausk, Okamzita
fotografie-siicasnost-moZnosti-perspektivy, Osveta, Martin 1977. — Petr Tausk, Nestai? jen stisknont spoust...., Prace, Praha
1978. — Petr Tausk, Déjiny fotografie, SPN, Praha 1980. — Petr Tausk, Déjiny fotografie I1. — interpretaini hlediska, SPN,
Praha 1984. — Petr Tausk, Prebled soucasné fotografie v zabranici, SPN, Praha 1985. — Petr Tausk, Farebnd tvoriva fotografia,
Osveta, Martin 1985. — Petr Tausk, Prebled vyvoje ceskoslovenské fotografie od roku 1918 ag po nase dny, SPN, Praha 1986. —
Petr Tausk, Déjiny fotografie 1. — Prebled vyvoje fotografie do rokn 1918, SPN, Praha 1987.

61  Milos Vojtéchovsky, Vyvoj ceské teorie fotografie. Revue fotografie, 1979, ¢. 4, s. 14-18. — Milo§ Vojtéchovsky,
Vyvoj leskostovenské teorie fotografie 20. stoleti. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1985.

62 Vladimir Birgus, Fotografie absolventii EAMU (katalog vystavy), Uméleckopramyslové muzeum v Praze, Praha
1987. — Vladimir Birgus, Fotografie absolventa FAMU. Ceskoslovenskd fotografie, 1986, ¢. 2. — Vladimir Birgus, Fotogra-
fie posluchac¢t FAMU, Revue fotografie, 1994, ¢. 1. — Vladimir Birgus, Prehlidka mladé generace z FAMU, Ceskoslovenskd
Jforografie, 1984, ¢. 4.

63 Antonin Dufek, FAMU v Brné. Rewwe fotggrafie, 1986, & 2. — Antonin Dufek - Jan Smok - Viadimir Birgus, Fozo-
grafie absolventii FAMU (katalog vystavy), Ddm uméni mésta Brna, Brno 1985.
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i Jan Smok (1921-1997), historicky prvni vedouci katedry.** Podobné se oboru umélecka
fotografie vénovala i V. Vichova na strankdch Revue fotografie.”® Piestoze prazska katedra neméla
do devadesatych let dvacaté¢ho stoleti napiiklad na Morave svtj protéjsek, vyznamnou instituci,
ktera vzdelavani fotograft zajist’ovala byl Institut vytvarné fotografie Svazu ceskych fotografu se
sidlem v Brné¢, Olomouci a posléze v transformované podobé v Opavé.®

Pravé opavsky institut vénuje velkou vzornost historii a vyvoji fotografického skolstvi u
nas i v byvalém Ceskoslovensku, z&asti i na Slovensku. Od poloviny devadesatych let vznikla fada
zavérecnych praci, které se tomuto tématu vénuji v jeho diléich ¢astech. ¢ Vedle institutu rozvijela
svou c¢innost fada stfednich odbornych skol, lidovych skol uméni a také na nékterych vysokych
skolach se okrajov¢ fotografii v ramci vytvarnych pfedméta dafilo. O jejich naplni existuje také
nekolik vice ¢i méné rozsahlych textd.®

V Olomouci, kde napfiklad neexistoval stfedni stupen vzdélavani pro fotografy se
postupné vytvoilo dobré zazemi pro vjuku fotografie. Siroké pole moznosti zahrnovalo jak
volnocasové aktivity, tak 1 dalsi formy skolnfho vzdélavani. Je také dualezité poznamenat, ze
fotografie byla jednou z vyznamnych disciplin, kterd se v Olomouci dynamicky rozvijela v ramci
ostatnich tradi¢né vyucovanych vytvarnych oborua. Typickym znakem pak bylo to, ze se nejednalo

o vyuku vyhradné uméleckou, ale spiSe o profesni pfipravu silné vztazenou k praxi.

64  Jan Smok, FAMU a katedra fotografie dnes, Revue fotografie, 1978, &. 4. — Jan Smok, Jen trochu historie (FAMU),
Revue fotografie, 1980, ¢. 2.

65 V. Vachova, FAMU a obor umeélecka fotografie. Revue fotografie, 1978, ¢. 4.

66  Stépanka Bieleszova, Institut vitvarné fotografie, in: Ladislav Danék — Pavel Zatloukla (eds.), S&/enik. Kapitoly
g déjin olomoncké kultury 1969-89. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009, s. 277.

67  Napiiklad jsou to tyto bakalafské a magisterské prace: Jitf Kudélka, Mesodika vjuky obrazové skladby na Lidové
konzervatori v Ostravé, Slezska univerzita v Opavé, Opava 1998. — Roman Ci%, Fotografia na VS1V'U v Bratislavé, Slez-
ska univerzita v Opave, Opava 1999. — Iveta Juchelkova, Milosiav Stibor, olomoucka fotografie 60. let, Slezska univerzita
v Opavé, Opava 2001. — Miroslav Némeéek, Prof. Jan Smok — osobnost a dilo, Slezské univerzita v Opavé, Opava 2003.
— Jaromir Santler, Fotografie ve vyuce a vychové, Slezska univerzita v Opave, Opava 2005. —Radomir Vesely, Fotografie jako
tiirid prostredek. ve vitvarné vyjchové na zdkladnich a strednich Skolich, ZUS a DDM, Slezska univerzita v Opavé, Opava 2005.
— 62/06 Jiti Hrdina, Ostravské fotografické skolstvi po roce 1948, vjuka fotografie na Stiedni umélecké skole v Ostravé, Slezska
univerzita v Opave, Opava 2006. — Jana Frydlova, Fotografie na Grafické skole v Prage, Slezska univerzita v Opave,
Opava 2007. — Mgr. Jif{ Zizka, Fotografickd tvorba pedagogii Ateliéru reklamni fotografie fakulty multimedidlnich kommnikaci
univerzity Tomdse Bati ve Zliné, Slezska univerzita v Opave, Opava 2009. — Gabriela Angelova, Miroslay 1 gjtéchovsky,
Slezska univerzita v Opave, Opava 2007. — Milan Biegon, yugiti fotografie v klanzurnich a diplomovyeh pracich studentii
intermedidini tvorby a grafiky Katedry vytvarné tvorby Ostravské univerzity v Ostravé, Slezska univerzita v Opave, Opava 2008.
— Ester Erdélyova, Sicasna fotagrafia na Skole nzitkového vitvarnictva Josefa Vydrn v Bratislave, Slezska univerzita v Opavé,
Opava 2010. — Vladimir Novotny, Fofografickd tvorba na fakulté vitvarnych uméni V'ysokého ulent technického v Brné, Slezska
univerzita v Opavé, Opava 2010. — Ondiej Zizka, Miroslav Vojtéchovsky/ teoretik- pedagog — kuritor— fotograf, 2012.

68  Vladimir Birgus, Institut vyjtvarné fotografie (katalog vystavy), Dim uméni mésta Brna, Brno 1987. —Vladimir Bir-
gus, Institut tird fotografie 25 / 5 (katalog vystavy), Slezské univerzita v Opave, Opava 1996.

69  Vice k dobovému klimatu napiiklad Stépanka Bieleszové, Vytvarny obor Lidové $koly uméni v Olomoucdi, in:
Ladislav Dan¢k — Pavel Zatloukal (eds.), S&lenik. Kapitoly g déjin olomoncké kultury 1969-89. Muzeum uméni Olomouc,
Olomouc 2009, s. 289.
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7. Neformalni vzdélavani v oblasti fotografie

Ramec neformalniho vzdélavani, kdy je kladen
daraz na dobrovolnost, nadsen{ a pfistupnost edukace,
se v prub¢hu dvacatého stolet{ objevuje v souvislosti
s vyukou fotografie jiz se vznikem prvnich amatérskych
sdruzeni a klubu. Ze spontannich klubovych setkani
z konce 19. stoleti, kdy se jednalo o kolegialni pfedavani FOTO GRAF'( KX )
praktickych zkusenosti s prostou metou vytvofit dobry
snimek a pfitom zvladnout zakladni a nejnutnéjsi
zrucnost potfebnou k vyrobé fotografického pozitivu, se
v prub¢hu prvni poloviny 20. stoleti stiva organizovany
proces se zfejmymi vzdélavacimi metodami, postupy a
cili.”” Neformalni platforma vzdélavani, propracovivina

nejprve na urovni jednotlivych amatérskych klubt, pozdéji

v ramci Svazu ceskych fotografi, pferostla v prab¢hu

Katalog vystavy Klubu ceskych fotografa
amatérti v Olomouci, 1927. Statni okresni
archiv Olomouc

druhé poloviny 20. stoleti v jasné strukturovany vzdélavaci

proces, ktery byl v devadesatych letech dvacatého stolet

s obménami piijat jako model kombinovaného studia

fotografie na vysokoskolské drovni.” Neformalni vzdélavani v oblasti fotografie bylo od pocitku

zaméfeno primarné na osvojovani technicky i technologicky naro¢nych dovednosti spjatych

s vyrobou fotografie. S postupnym ovladnutim a rozvojem techniky a technologii dochazelo

k vétsimu uvolnéni tvorby smérem ke snaze o obsaznost, vyraz a umélecky ucinek fotografie.
Nasledujici text se zaméfuje na vyzkum a formulaci pozadavka z prostiedi fotografické

praxe odehravajici se v prvni tretiné dvacatého stolet, které se staly vychodiskem nové se

utvarejici edukace v prostfedi amatérskych sdruzeni. Geneze tohoto procesu je popisovana

pfedevsim z hlediska volby obsahu a nalézani vhodné formy edukace, souznéjici s prostfedim

amatérského vzdélavani té doby. Jako vychozi material pro studium a zkouman{ vytcené

problematiky byl vybran piipad Kiubu fotografii amatérii v Olomonci, na jehoz ¢innosti lze podrobné

dolozit dobové podminéné utvareni jednotlivych faz{ edukace. Pro srovnani je pak v druhé

casti kapitoly zatfazen jiny ptipad z druhé poloviny dvacatého stoleti, Forograficka sekce 1/ lastivédné

spolecnosti muzeni v Olomouci. Sekce na rannou vychovneé-vzdélavaci ¢innost amatérskych fotografa

navazovala, ale také ji v mnoha smérech i dale rozpracovavala. Oba pifpady pak spojuje jak

70 Koncem roku 1919 doslo ve spolupraci mezi kluby k vyznamné udalosti — z iniciativy Klubu fotografti amatéra
v Praze a Klubu fotograft amatéri na Kralovskych Vinohradech byl v soucinnosti s nékterymi mimoprazskymi kluby
zalozen Svaz ceskoslovenskych klubii fotografii amatérii (1919-1951). Svaz navazal na nékteré difvejsi aktivity (okruzni
mapy, pfednasky s promitinim, vystavy).

71 Vice k tématu kapitola pojednavajici o ¢innosti Institutu vytvarné fotografie v Olomouci.
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vyuziti metod individudlniho, tak i skupinového uceni s kolektivnim pi{stupem. Tyto pfipady také
spole¢né poslouzi k rozboru procesu neinstitucionalniho vzdélavani a k analyze edukacni ¢innosti
vychazejici z praktickych potfeb ucastnika vzdélavaciho procesu. Pro dokreslenf moznost

neformalniho vzdélavani v oboru je také zatazena krat$i studie o Ceské fotoskole, ktera v Olomouci

rozviji vychovu a vzdélani dospélych fotografti od roku 2005.

7.1 Klubov¢ vzdélavani fotografti v Olomouci

Amatérské hnuti fotografi ma v ceskych zemich
dlouholetou a bohatou tradici. Jiz v roce 1889, tedy
padesat let po zvefejnéni fotografické techniky, vznikla
v Praze viibec prvni amatérska organizace fotograft —
Kiub fotografii amatéri. Zajem o fotografii se brzy rozsifil
do vsech regiont i spolecenskych vrstev. Po vzoru
prazského klubu zacaly postupné vznikat na nasem
uzemi dal$f amatérské organizace.”” V Olomouci se
klub ustanovil 5. dubna 1907 jako spolec¢nost, v niz se
\,Schdzeli jednak fotografové — amatéri, jednak i, kter? maji radi
| fotograficky obraz. ‘™ NV pocatcich mél zhruba 20 ¢innych
¢lend. Za zakladatele klubu je povazovan Karel Dvorak

(1859-1940), fotograf, teoretik a predevsim vyznamny

Katalog Jubiljni vystavy Kiubu éeskych fotografii - Cinitel amatérského hnuti v celonarodnim méfitku.

amatéri v Olomounci, 1932, Statni okresni

archiv Olomouc Dvotak do Olomouce pfesidlil z profesnich davodu (jako

revident Statnich drah) a byl zde pfedsedou klubu v letech
1907-1914. V nasledujicich desetiletich se pak klub postupné rozristal. V obdobi pfed druhou
sveétovou valkou se v jeho fadach vystfidalo na tisic ¢lent. V roli pfedsedt a mistopfedsedu se
postupné objevily osobnosti jako byl Karel Wellner (1875-1920), Josef Ksir (1892—-1978) ¢i Jan
Unger (1886—1942). Mezi vyznamné cleny patfili Josef Mikulka (1892—-1975), Otakar Lenhart
(1905-1992), Karel Kaspaiik (1899—1968), Rudolf Pad’ouk st. (1876-1957). Klub uspotadal fadu

72 Do roku 1900 existovaly pouze dva ceské fotoamatérské kluby, v roce 1894 pfibyl klub v Plzni.

73 Text pfetistén na zadni strané katalogu Hand ve fotografii, Olomouc 1937, nestr. — K pocatkam klubu jesté po-
znamka o neorganizovaném setkavani fotografu. Jest¢ pfed rokem 1907 se pifznivci fotografie schazeli v restauraci
Moravskd Uranie, pak v Litovelské pivnici v Riegrové ulici, od roku 1910 pak méli vlastni klubovnu ve Swichovské pivnici
na Mofickém namésti v Olomouci.
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vystay, vybrani ¢lenové participovali na nirodnich ptfehlidkach.™ Nékteff dosahli i mezinirodniho
ohlasu. Olomoucti ¢lenové rozvijeli vystavni a odbornou ¢innost az do zaniku klubu v padesatych
letech minulého stoleti. Nové spolecenské poméry po tnorovych udalostech z roku 1948 a také
zména politického uspotfadini totiz veskerou klubovou ¢innost zlikvidovaly. 7

Ale zpét k poc¢atkiim olomouckého klubu. Vétsina fotoamatéra tehdy zapasila s
technickymi a technologickymi problémy pfi pofizovani fotografie. Pfekazkou byla také mala
znalost chemickych procesu, prace s negativem i pozitivem. Zakladni naplni klubu tedy od
pocatku bylo seznamovat zajemce s moznostmi tehdy dostupnych fotoaparatd, s tvarnymi,
pozitivnimi i negativnimi fotografickymi procesy fotografie, dale ,,poddvati rady pro fotografickon
(innosts, prindseti referdty g odborné literatury “a také pfipravovat clenské vystavy a obesilat vystavy
jinych kluba.” V samych pocatcich amatérské fotografické tvorby sice §lo i o tiiben{ vytvarného
nazoru, ale mnoho amatéri potfebovalo navod k pfekonani technickych prekazek a nazorné
pfedvedent cesty k vyt¢enému vysledku pfi pouzité technice snimani a nasledném zpracovani
pozitivu. Otazky umeéleckého charakteru, ale i védeckého ucelu fotografie byly vtéleny napiiklad
do prvnich Stanov Svazu ceskoslovenskych klubu fotografii amatéri, ale cesta k dspésnému vysledku

a jeho prezentaci vedla pravé pfes promysleny a dobfe strukturovany systém neformalntho

klubového a svazového vzdélavani.””

7.1.1 Edukacni a odborna ¢innost Klubu ceskych fotografti amatérti v Olomouci

(1907-1948)

Skladba cinnosti olomouckého klubu byla strukturovana do nékolika oblasti. Pfedevsim
to bylo pofadani fotografickych kurzi rizné pokrocilosti pro ¢leny i pro vefejnost, dale
organizovani specializovanych pfednasek a sélovych i kolektivnich vystav, vedeni odborné
knihovny a spoluprace s ostatnimi kluby v ramci prezentace fotografické tvorby. Mnohostranné
zameéfeni ¢innosti klubu se samozfejmé odrazelo 1 v komplexné pojaté edukaci, ktera
prostfednictvim zkusenych lektort rozvijela jak védomosti, tak dovednosti budoucich fotografa

s durazem na dalsi autoedukaci kazdého ze zajemct o fotografickou tvorbu.

74 Napiiklad Bernhardt Gottlieb ziskal ocenéni na Vieslovanské fotografickeé vystavé v Zagrebu. Otakar Lenhart dosahl
oceneéni na mezinarodni fotografické vystave v Manesu. Vice Fotografické besedy Kilnbu ceskych fotografii amatérn v Olomon-
¢, ro¢. 2,1936,& 1, s. 2. — Clenové olomouckého klubu Marie Gottliebova, Bernhardt Gottlieb, Metod¢j Stejskal a
Cenék Valenta byli zastoupeni a ocenéni na mezinirodnim fotografickém salonu v Lublani. — Josef Mikulka, Quido
Schneider, Metodéj Stejskal a Cenck Valenta vystavovali na 11, mezindrodni fotografické vystavé v Alexandrii. — Casopis
American Photography 1936 otiskl na titulni strané obalky fotografii Josefa Mikulky Rozhovor. Vice Fotografické besedy
Kinbu leskych fotografii amatéru v Olomouci, ro€. 2, 1936,¢. 2, s. 26. — Clenové olomouckého klubu A. Urbangik, Karel
Kaspatik a Cenék Valenta byli ocenéni na 37. mezindrodnim saloné umélecké fotografie v Patizi. — Vice Fotografické besedy
Kinbu leskych fotografii amatéru v Olomonci, roc. 2, 1936, €. 9, s. 49.

75 Vletech 1948 az 1950 doslo k likvidaci klubové ¢innosti v celé republice. V roce 1950 pak byly pfevedeny dosa-
vadni fotografické organizace pod patronaci zavodnich klubtt ROH pii velkych pramyslovych podnicich a tovarnach.
V Olomouci to byl napiiklad fotograficky klub pfi Moravskych Zelezarnach.

76 Fotografické besedy Kinbu Ceskych fotografii amatéru v Olomonci, roc. 1,1935-1936, s. 1.
77  SOkA Olomouc, fond Klub ¢eskych fotografi amatéra Olomouc, M 6-23, ¢&islo listu NAD: 373.
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7.1.2 Metody, formy a cile klubového vzdélavani
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stupnu. Viabec prvanim krokem bylo vzbuzeni sirstho

vefejného zajmu o fotografii. Zde je nutné pfipomenout,
ze fotografie v té dobé¢ jesté bojovala s pfijetim mezi
tradi¢n{ vytvarné druhy. Dobova média jest¢ obcas
rozjitfila diskuse, zda fotografie patfi mezi vysoké ¢i nizké

uméni. Jesté v roce 1905, tedy dva roky pfed ustanovenim

Pozvanka na schiizi Klubu fotografti olomouckého klubu, vysvétluje naptiklad cesky teoretik
amatéri v Olomouci, 1934. Statni okresni ) . 5 ) 5 )
archiv Olomouc Otakar Hostinsky (1847-1910) moznosti a prednosti

fotografického vyjadfeni a jeho postaveni vaci malbé. ¥
Kluby, tedy i ten olomoucky, si byly dobfe védomy nelehké vychozi pozice. Proto jiz od
pocatku pofadaly pfednasky pro vefejnost a cleny v mistech svého ptisobeni. Dal§im, navazujicim
krokem bylo podchyceni zajmu motivovanych amatéra ve specializovanych kurzech. Vrcholem
vychovné ¢innosti pak bylo vybérové a kvalitativné velmi pfisné hodnocené zafazeni do
vystavnich expozic. Vsechny zminéné metodické faze vsak komplexné sméfovaly k dosazeni cila
obsazenych v klubovych stanovach.

V ptipadé olomouckého klubu zaznamenavame vechny zminéné vzdélavaci postupy.

78  Pro srovnani. Napiiklad fotograf Jaroslav Krupka (1884—1947) hodnotil prvni vystavni pokusy prazského
klubu velmi shovivavé: ,zehdy byly pozadavky, kladené na vystavni fotografie, velmi skromné*a az ,teprve velkd vystava, porddand
vroce 1897. .., prinesla proni ukazky éeské obrazové fotografie amatérské. .. . Krupka také vyslovuje pozadavek na zvefejtio-
vani fotografii ,,s uréitou estetickon hodnoton . — Jaroslav Krupka, Padesat let Ceského klubu fotograft amatéra v Praze,
Fotograficky obzor, 1939, s. 121-122.

79  Hlavni slovo ve své dobé mély hlavné prazské amatérské kluby, které neoficidlné dozorovali vystupy a kvalitu
praci. Bedlive byly sledovany vystupy tzv. venkovskych ¢lent z amatérskych klubt mimo prazské centrum. K napl-
néni potfeb a zajml po dalsim vzdélani touzicich ¢lent bylo nutné zavést jednotné metody a vychovné a vzdélavaci
formy.Pro jejich zfizeni vsak bylo dalezité jednotné fizeni a zacileni.V této souvislosti je nutné pfipomenout, ze ¢in-
nost prvnich klubu (i toho olomouckého) byla utlumena se zacatkem prvni svétové valky v roce 1914 a po roce 1918
vyvstala potfeba najit spolecnou platformu, na niz by si mohly vSechny amatérské kluby navzajem vypomdhat. Proto
byl také v roce 1919 zalozen Svaz ceskych klubii fotografii amatéri, zastiesujici organizace, jejiz naplni byla koordinace
¢innosti jednotlivych klubt v nové republice.

80  Hostinsky uznava fotografii jako spolehlivé, objektivni médium, které zachycuje sebemensi zmény. Hostinsky
uznava piedevsim fotografii ,,momentkn ‘. Dale naptiklad jako spolecny bod malifstvi a fotografif uvadi volbu pred-
meétu — tématu. Naopak, fotografovi upira invenci zobrazeni. To je dle néj dilem nahody, a ne tviarctho ducha, jako je
tomu naptiklad u malitského uméni. — Vice Otakar Hostinsky, Fotografie a malirstvi, Ceskoslovensky spisovatel, Praha
1956. (Pavodni text z roku 1905).
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formy, kterymi méli clenové stanovenych cilt dosahnout

zahrnovaly tedy pfednasky a klubova setkani, ,jakog i volné

rozhovory g oboru fotografie viibec". Jejich prostfednictvim
amatériti fotografové motivovali vefejnost k zajmu o
fotografii, povzbuzovali své cleny k dalsi aktivit¢. Mnoho

clent také postupné naslo odvahu k vefejné prezentaci své

Pozvinka na ¢lenskou schiizi Klubu
tvorby (viz dale). fotografi amatéra v Olomouci, 1941. Statn{
okresni archiv Olomouc

V prubéhu existence olomouckého klubu se v
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] pl’h& je nfwi 4 |
muzeme ziskat pfedstavu, jaky tématicky zabér tehdejs Ty Rk s oL
pfednasky mely. Obsah pfrednasek zahrnoval napiiklad
rozbor problematiky jednotlivych fotografickych zanra
(Krupkova krajina; O portrétu)”, tak i vyuziti specialnich
technickych postupt (Pelechovo fotografovani v zimé). * Pozvanka na ¢lenskou schiizi Klubu

.. . . L , fotografi amatéra v Olomouci, 40. 1éta 20.
Stranou zajmu vSak nebyly ani technické problémy a stoleti. Statni okresni archiv Olomouc.

novinky v oblasti fotografické technologie (Krupkovy

vitachromy). Dulezitym edukacnim prvkem bylo také promitani diapozitiva z vyznamnych
mezinarodnich vystavnich akci (I. Megindrodni fotograficky salon v Praze; 11. Mezindrodni fotograficky
salon v Praze).® Neméné dulezité, naopak vyrazné motivaéni pro fadové ¢leny pak také bylo

zafazen{ prezentace tvorby jejich vyznamnych kolegu, kteff dosahli odborného ¢i mezinarodniho

81  SOKkA Olomouc, fond Klub ¢eskych fotografti amatéria Olomouc, M 6-23, ¢islo listu NAD: 373.
82 Fotograficky obzor, 1930, s. 65.
83  Fotograficky obzor, 1940, s. 79.
84  Fotograficky obzor, 19306, s. 65.
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vehlasu (Prdce Dr. Rizicky; Praha Ing. Krupky).® O kvalité

c¢innosti olomouckého klubu a o vysoké arovni praci

. AT také svedci zatazeni prednasek jeho ¢lenu do celostatni

vyménného okruhu. Byla to tedy pfednaska Josefa

= — Mikulky o naro¢ném zpracovavani diapozitiva (Mikulkovy
diapozitivy) a také vyklad o problematice fotografovani

za nepfiznivého pocasi manzelt Gottliebovych. Jako
piinos lze hodnotit i lekci o fotografovani od Rudolfa

Pad'ouka (Padonkova obrazovd fotografie). * Olomoudt

fotografové vsak pfesahli ramec pfednasek zaméfenych
na technologicky vyklad vybranych problému a jejich
vysvétleni. Byli to opét Josef Mikulka, Rudolf Pad’'ouk a

. T "
V‘ o 9 )a‘ o, . s |
i b i b
N e

| 5 871
i Bediich Mayer: Cikinska madona.

Marie a Bernhardt Gottliebovi, jejichZ tvorba byla vybrana

Casopis Fotografické besedy Klubu desheych jako kvalitni material pro celostatni viuku dobovych

fotografii amatérii v Olomouci, 1937 Statni
okresni archiv Olomouc

fotografickych trendua (Mikulkova tvorba; Padonkova tvorba;
Price manelii Gottliebovyeh).*’

Dalsi typ prednasek, casto i neformalniho charakteru, ktery se objevuje jen mistné a neni
zahrnovan do celonarodni informacéni vymény, pak pfipravovali olomoucti amatéfi sami pro své
kolegy v klubu. Tento typ pfedavani informaci a zkusenosti reagoval na zivé déni v klubu a také
vice reflektoval aktualni problémy, s nimiz se olomoucti amatéfi pravé potykali. Skladba a napln
pfednasek byla strukturovana opét do nékolika oblasti. Znovu se objevuji lekce z technologie (O
Jfotografii v piirozenych barvach), nechybi 1 ptispévky o zanrové ¢i krajinatské fotografii (O portrétovini;
Kiigem kerigem krajinou; O fotografovani a nepriznivého pocasi). *

Velmi dulezitym formatem v ramci pfednaskové cinnosti bylo zafazeni prezentace vlastni
tvorby pro fadové ¢leny s osobnim vykladem. Tento typ vefejného vystoupeni byl dulezitym
autoedukacnim prvkem v procesu vychovy jednotlivého fotografa amatéra. Vybrany ¢len musel
prezentaci pfipravit od zajisténi techniky, terminu a mista az po piipravu sady diapozitivt a
piislusné¢ho slovniho komentate. Z archivnich dokladt se dovidame, ze pod nazvem Jak jsem
zacal fotografovat potadal klub cyklus desetiminutovych prezentaci ¢i autoreferatt starsi i soucasné

tvorby vybranych ¢lent. Promitani diapozitivi s komentafem se pravidelné odehravalo ve velké

85 K upfesnéni nazva a obsahu jednotlivych prednasek: Padoukova tvorba.[Tvorba Rudolfa Pad'ouka st.|; Mikulkova
tvorba. [Tvorba Josefa Mikulky]|,; Price Dr. Rigicky. [Prace Drahomira Josefa Ruazicky]. —Vice Fofograficky obzor, 1940, s.
79.

86 K upfesneéni obsahu a nazvu prednasek: Gottliebova fotografie za nepriznivého poiasi. [Marie Gottliebova — Bernhardt
Gottlieb, O fotografovini za nepriznivého poiasi. | Vice Fotograficky obzor, 1936, s. 65.

87 K upfesnéni obsahu a nazvu prednasek: Padoukova tvorba.[Tvorba Rudolfa Pad'ouka st.|; Mikulkova tvorba. [Tvor-
ba Josefa Mikulky|. Vice Fotograficky obzor, 1940, s. 79.

88  Statni okresni archiv Olomouc, slozka Kiub ceskych fotografii amatérii Olomone, zn. M 6-23, ¢. listu NAD: 373, 1907-
1950.
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klubovné Narodniho domu v Olomouci. Na zakladé
studia zachovanych pramenu vime, Ze svoji tvorbu pfed
ostatnimi cleny predstavili naptiklad fotografové Vincenc
Blesa, Andelin Habl, Josef Ksir, Otakar Lenhart, Josef
Mikulka, Rudolf Pad’ouk st. 2 Bozena Sommerova.

% Po ukonéeni referdtu nasledovala diskuse o vybéru
naméta, kompozi¢nich a svételnych problémech nebo

1 o pouzitych fotografickych metodach, chemikaliich,
papirech a aparatech. Nejen z vyctu, ale pfedevsim ze
zachovanych fotografii vyplyva, ze se jednalo o vesmeés
o zajimavé autory a kvalitni tvorbu. Pfedevsim v pfipadé

Josefa Mikulky a Rudolfa Pad’ouka st. se jednalo o

tvorbu uznivanou nejen v nirodnim, ale i mezinirodnim  Casopis Svazu éeskych klubi fotografii
amatéra Fotograficky obzor, 1939. Védecka

kontextu.” Zajimavé je také zatazeni Otakara Lenhatta, knihovna Olomouc
ktery byva pokladan za prakopnika domaci avantgardni
fotografie, slucujicim ,, konstruktivisticky pojaté kompozice s imaginativnim pristupem. !

Ostatné pfijeti nového progresivniho piistupu ve fotografii nebylo v moravském nebo
dokonce olomouckém kontextu jednoduché. Vzdyt jesté ve tficatych letech dvacatého stoleti
se olomoucti amatéfi potykaji na klubovych pfednaskach s problémem Zda je fotografie unméni?”
Jakym zjevenim pak muselo byt v ramci ¢innosti klubu vystavni vystoupeni avantgardni foroskupiny

#7v roce 1935, v niz Lenhart ptsobil.”

Ke cti olomouckych amatért vsak lze pficist, ze na
strankach Fotografickych besed’* tedy svého vlastniho periodika, nechali pfetisknout uvodni slovo
k vystavé z pera redaktora Macaka, v némz autor ocenuje experimentalni pfistup k tvorbé:

W UZ S fotoapardtem byl jednobo dne nespokojen se svym vytvorem, ktery nesl jen nepatrné stopy jebo ducha,by!

89 [Jak jsem zaial fotografovat |. Cyklus prezentaci starsi i soucasné tvorby ¢leni KCFA s promitanim diapozitiva.
Ruizni autofi (Vincenc Blesa, Andélin Habl, Josef Ksir, Otakar Lenhart, Josef Mikulka, Rudolf Padouk st. a BoZena
Sommerova). Velka klubovna Narodntho domu v Olomouci, 1. 3. 1934. Vice SOkA, fond Klub ¢eskych fotografi
amatéri Olomouc, zn. M 6-23, ¢. listu NAD: 373, 1907-1950. — Osobni a jiné ddaje o jmenovanych fotografech se
nepodafilo zjistit.

90  Josef Mikulka dosahoval pravidelné dspécht na mezinarodnich fotografickych vystavach a soutézich. V roce
1926 ziskal v Lucernu cestné uznani casopisu Kamera, v témze roce ocenéni na fotografické soutézi firmy Agfa v Ber-
lin¢. V roce 1932 napiiklad ziskal ¢estné uznani na 2. mezindrodnim fotofestivaln v Cannes ve Francii. Diplomy a cesna
uznan{ uloZena v majetku rodiny, kopie ulozeny v archivu Muzea uméni Olomouc, slozka Josef Mikulka. — Rudolf
Pad’ouk st. pro svou publikac¢ni ¢innost soustiedil mnozstvi ukazek zahrani¢ni fotografické tvorby nejen z Evropy,
ale i z USA.

91  Petr Balajka - Vladimir Birgus - Antonin Dufek et al., Encyklopedie ceskych a slovenskych fotografii, Praha 1993, s.
211.

92 [Josef Ksit|, /Zda je fotografie uméni?]. Referat o debatni schizi Klubu pfatel uméni v Olomouci. Velka klubov-
na Nérodntho domu v Olomouci, 17. 5. 1934. — Dile to byla napfiklad prezentace soucasné tvorby ¢lend na téma
\Wprazdninovyeh potnlek, ktera se uskutec¢nila na ¢lenské schuzi klubu 12. 9. 1935. — Vice SOkA, fond Klub ¢eskych
fotografa amatéra Olomouc, zn. M 6-23, ¢. listu NAD: 373, 1907-1950.

93 Fotoskupinu 17 tvoiili: Otakar Lenhart, Karel Kaspaiik (1899-1968) a Jaroslav Nohel (1914-1977).
94 Fotografické besedy Kinbu Ceskych fotografii amatérsi v Olomonci, roc. 1, 1935-1936, s. 6-7.
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nespokojen s mechanickym achycovdaning jevové skutecnosti, pri
néms musel svoji inteligenci a bohatstvi své lidské osobnosti vybijet
Jen technickymi finesami pri exposici, vyvoldvini a kopirovani.

To byl pocatek nové epochy amatérské fotografie, kterd 3anechdva
hluboko pod sebou onu ern, kterd by se dala nazvat erou naivniho
realismu a Jig se 1ikd piktorialismus. Jakmile objevil fotograf, e
Jebo prdce nekonci vyvoldvinim a vykopirovinim fotografické
desky, jakmile poznal,se negativ je pro jeho tvorbu stejné surovym

materidlem jako fotografovany objekt, nestdlo mu v cesté jig nic, co

by mn zabranilo v tom, aby ulinil fotografii predmeétem experimentu,

Ukazka z diapozitivni pfednasky Svazu
ceskych klubu fotografti amatéra o barevné
fotografii, Narodni archiv v Praze nematerielnich souvislosts. “ Fotografové také na extravagantni

Jehog cilem neni nic mensibo neg velkd synthesa materielnich

udalost okamzité reagovali uspofadanim komentované
prohlidky s autory.” Z obsahu tuvodniho slova a dalsi
doprovodné akce je velmi patrné, ze vystava v prostredi
amatéru zarezonovala. Olomoucti fotografové byli nejen
dobfe organizovani, ale pfedevsim pravidelné vzdélavani.
Méli rozhled, zajimali se o fotografické déni kolem sebe.
Proto je nezaskocilo programové prohlaseni skupiny, ze
\Smyslem fotografie nent jen skuteiné obrazent, reprodufkce objektn

(skutecnost, apardt, technika jsou jen prostiedkem fantasii tvorivého

Ukézka z diapozitivni pfednasky Svazu subjeket), experimentujene, bleddme, tvorime a trvame na sisili
ceskych klubu fotografti amatéra o barevné ) ) . . . ; )
fotografii. Narodni archiv v Praze [fotografie vytvarné, které jest Zndmo od samého poldtkn vyndlezu

Jotografie.®* Od této chvile se fotografové v Olomouci
mohli bez obav z nepochopeni rozhodovat, zda pujdou cestou tradicni fotografie, ktera inklinuje
k napodobé malifskych a grafickych postupt ¢i prostému zaznamu vidéného nebo se vydaji
progresivnim experimentalnim smérem, ktery reflektuje nové vytvarné trendy a spolecenskou
situaci. Mnoho z olomouckych fotograft v té dob¢ volilo cestu kompromisni, z ¢asti poucenou
novymi piistupy, z¢asti vSak nepfekracujici moznosti tradi¢nich fotografickych zanra — krajinu,
portrét, zatisi.

Ale zpét k metodam vyuky. Pfi pfednaskach se problematika podrobné vysvétlovala,
c¢asto 1 demonstrovala na pfedkladanych ¢i promitanych snimcich, samotné prace clent se

v §irsim kruhu a v diskusi hodnotily. V ramci pfednasek se nejen pfedavaly védomosti v daném

oboru. Posluchaci ziskavali piehled o aktualnim déni na domaci, z¢asti 1 na zahranicni scéné,

95  [Komentovana prohlidka syistavy #5's |. Nohelem, O. Lenhartem a K. Kagpaiikem |. Clenska schize, 17. listopa-
du 1935. Soka, fond Kiub feskych fotografii amatérii Olomone, zn. M 6-23, €. listu NAD: 373, 1907-1950.

96  Text otistén v katalogovém listé fotovystava % | fotoexperimenty, fotomontise, fotogramy, fota, reklamni fota (katalog
vystavy), Klub ¢eskych fotografi amatérti v Olomouci, Olomouc 1935.
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seznamovali se novymi
fotografickymi trendy, rozvijeli
diskusi o smyslu fotografie, dotkli
se 1 teorie fotografie. Dalsim
krokem bylo naucit zajemce
praktickym dovednostem a
navykam spojenym s technologii
vyroby fotografie. V tomto
sméru pusobili klubov{ lektofi

na jednotlivé zajemce o studium
fotografie ve specializovanych
kurzech. Prvni fotografické kurzy,
a to nejprve pro zacatecniky z fad
vefejnosti, pozdéji i pro pokrocilé

&leny klubu, potadal Cesky

klub fotografti amatéra v Praze.

V Olomouci pak Ize tento Ukazka z diapozitival pfednasky Svazu ¢eskych klubu fotografd amatéra

i . , V. "7 o barevné fotografii. Narodni archiv v Praze
vzdélavaci format dolozit s vétsi

pravidelnosti béhem dvacatych
let 20. stoleti.”” Otazka zavedeni kutrzl byla projednavina uz na prvni ustanovujici schizce klubu

tedy 5. dubna 1907.%

bl

Kurzy byly koncipovany ve dvou souvisejicich blocich. Prvni se zaméfoval na vyklad
teorie, druhy byl ryze prakticky. Pro prakticka cviceni klub zacal zafizovat temnou komoru
s elektrickou pffpojkou a svétlem a také s jednouchym strojem na vypirani fotografickych desek.
Vedeni kurzt se lektorsky ujal zakladatel olomouckého klubu, Karel Dvorak, o dalsi pfedevsim
praktickou vjuku se starali ¢lenové klubu Frantisek Stefl, Rudolf Hradeény a Antonin Jaros.
Kutzy byly pro cleny bezplatné, vefejnost méla ucast zpoplatnénou.” V prabéhu let klub zfidil

dve temné komory pro praktickou vyuku fotografické techniky. Az ve tficatych letech se ¢lenim

97  Olomoucky klub s pofadanim kurza samoziejmé zacal uz dfive, hned po svém vzniku a pokracoval s touto
aktivitou az do zaniku klubu zacatkem padesatych let. Fotografické kurzy se zpocatku vyucovaly ve skolnich pro-
storach Péttingea nebo ve $kolni budové Ceské redlky. Naptiklad ze dne 29.3.1927 mame zpravu o zahajeni kurzu v
olomoucké skole Na Hradé. — SOkA Olomouc, fond Klub ¢eskych fotograft amatéra Olomouc, M 6-23, ¢islo listu
NAD: 373. - Jiny kurz, specialné pro zacatecniky, pak je zminovan dne 13.10.1937. Kurz byl pofadan v ramci prak-
tickych kurza Dobrovského vyssi skoly lidové v Olomouci— Vice Hand ve fotografii (katalog vystavy), Olomouc 1937,
nestt.

98  SOKkA Olomouc, fond Klub ¢eskych fotografti amatéra Olomouc, M 6-23, zapisy ze schizi klubu 5.4.1907-
17.10.1926.

99  Mistem diskusnich setkavani olomouckych amatéra se staly besedni prostory hotelu Narodni dam, skolici stfe-
disko klubu se nachazelo ve dvou mistnostech na Mofickém namesti. Klubova setkani se konala vzdy druhou stfedu
v mésici. Clenové se schazeli i ve volném ¢ase, a to v uzaviené mistnosti v Litovelské pivnici na Mofickém ndmésti 4
v Olomouci.
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klubu podafilo ziskat vlastni
klubové prostory, plné vybavené
pro teoretickou i praktickou vyuku
fotografie.!"

O obsahu kurzt a
problematice, kterou zde pod
vedenim zkuSenych lektort
studenti probirali, poskytuji
nejvice informaci archivni
prameny a dobova periodika.

V Olomouci to byl pfedevsim
mésicnik Fotografickeé besedy Kinbn
ceskyeh fotografii amatéri v Olomonci.
Odborny casopis vychazel

vlastnim nakladem z clenskych

klubovych piispévku v letech
1935 az 1938 pod redakénim

Ukazka z diapozitivni pfednasky Klubu ¢eskych fotograft amatéra
v Olomouci o obrazové tvorbé Josefa Mikulky. Narodni archiv v Praze

vedenim Josefa Ksira a pozdéji 1

Roberta Smetany (1904-1988).""!
Prave ze stranek Fotografickych besed 1ze cerpat nejvice informaci o profilu klubové ¢innosti a
problémech, které tehdejsi fotografickou praxi provazely. Podrobny popis fotografického kurzu
piinasi hned prvni ¢islo Fotografickych besed. Kurz o celkovém rozsahu 10 hodin byl rozdélen do
dvou ¢asti. Sedm vyucovacich hodin bylo vénovano problematice negativntho procesu (Dnesni
negativni materidl; Chemikdlie a jejich funkce ve vyvojce a ustalovali; Druby a vlastnosti vyvoldvaciiy Riigné
gprisoby vyvoldvani; 1 yvojka vyrovndvact; Zesilovini a geslabovdni negativii), obsah zbyvajicich tfi hodin
se zaméfil na pozitivni proces (Pogitivni materidl; Retus, zesilovani, zvétsovdani; Tonovdni a jeho umélecky
¢fek?).'” Proto se zde opakované objevuji témata souvisejici s technologii vyroby fotografie
(zvétsovani z tvrdych negativi, retus na malych negativech, zeslabovani pozitiva, zaostfovani
v tmavych mistnostech apod.), s praktickou fotografickou chemii (vlastnosti a prace s cervenou
krevni soli, pouziti dvojchromanu draselného a permangamu draselného apod.), dale je podrobn¢
rozebirana otazka fotografickych naméta a zanra (Jarni fotografie, Letni fotografie, Fotografické krdsy

zimy, Obrazky kvétin apod.), mensi prostor pak byval vénovan dobové teorii (napiiklad Z dgin

100 ,,Podarilo se nam iskati prostorné misto pod krovem méstského domn (. 1. na Masarykové namésti za mirny ndjem. “—
SOkA Olomouc, fond Klub ¢eskych fotografa amatéra Olomouc, M 6-23, 1931. Zde také uveden rozpocet rekon-
strukce a planova dokumentace od arch. Jana Lost’aka z roku 1931.

101 Markéta Dolakova, Piispévek k ¢innosti Roberta Smetany v olomouckém muzejnictvi a pamatkové péci v
letech 19361946, Olomoncky archivni sbornik 9, 2011, s. 121-137.

102 Fotografické besedy Kinbn Ceskych fotografii amatérii v Olomonci, ro¢. 1, 1935-1936, ¢. 1-2.
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fotografie ve Francii) a recenzim a
kritikim vystav ¢i jednotlivych
snimka (Zahajent ,,vystavy #7°). '
Z vyctu aktivit a
probiranych témat v kurzech
je jasné, ze se jednalo
o promyslenou a jasné
strukturovanou edukac¢ni formu
vyuky, ktera postupnymi a
navazujicimi kroky vstépovala a
rozvijela védomosti a dovednosti
zacinajicich nebo i pokrodilejsich
fotograft. S novymi poznatky
se kursisté seznamovali pfimo,

napiiklad pfi praktickych

demonstracich v temné komofte

Ukézka z diapozitivni prednasky Klubu ¢eskych fotografti amatéra
nebo i neptimo, pfi hodnocenf v Olomouci o obrazové tvorbé Josefa Mikulky. Narodn{ archiv v Praze

fotografii a pfi vzajemnych

rozhovorech o tvorbé ¢i technologii fotografie. Logickym doplikem kurza bylo i samostudium.
Amatéfi dokoncovali své prace bud’ doma nebo dle pfedem dohodnutého potfadku v klubové
laboratofi. Vstiebavali a prakticky provéfovali poznatky nabyté v kurzu, v domacich podminkach
samostatné a bez asistence lektora byli nuceni fesit problémy pfi exponovani, vyvolavani a
finalnich apravach snimku.

Ve dvacatych letech dvacatého stoleti a pod patronaci nove vzniklého Svazu leskoslovenskych
klubii fotografii amatéri doslo v ramci klubového vzdélavani k zavedeni né¢kolika edukacnich
novinek. Vedle jiz dffve zminénych projekénich pfednasek, které si mohly kluby zapujcovat, to
byly jesté 1 dalsi dva vzdélavaci formaty. Pfedevsim se podafilo najit a zajistit formu vymény
odborné literatury. Pod souhrnnym nazvem ,,okruzni ¢itarna® byly zaptjcovany a vyménovany
mezi jednotlivymi kluby publikace a ¢asopisy.'™ Jejich pravidelny nikup a vyménu zabezpecoval
svaz z vybéru clenskych pfispévka. Zaptjcky domacich i zahrani¢nich novinek ze svéta fotografie
ziskavaly do docasného uzivani jednotlivé mistnf amatérské kluby za symbolicky pausalni
poplatek.

V oblasti prezentace tvorby klubovych ¢lent se podafilo navazat na systém ,,okruznich

map.* Mapy slouzily jako didaktickd pomucka pro objasnéni ruznych fotografickych postupt

103 Fotografické besedy Kiubn ceskych fotografii amatérii v Olomonci, ro¢. 1, 1935-1936, ¢. 1-2.

104  Informace pro cleny o moznosti vyuzivat ,,okrugni ditarnn*ve spolkové mistnosti klubu nachazime napiiklad
v zapisu z Clenské schiize klubu ze dne 7. listopadu 1935. — Vice SOA Olomouc, fond Klub éeskych fotografii ama-
tért, zn. M 6-23, dislo listu NAD: 373.
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a technik, které byly podrobné
popisovany na zadnich

stranach fotografif (vétsinou na
predtisténém stitku). Autofi méli
uvést své jméno, nazev snimku a
technické udaje, tj. délku expozice,
clonu, pouzity objektiv, jaké

bylo osvétleni, jaky byl pouzit
negativni a pozitivni material,

vyvojka, retus. ,,Shromazdéné

Jfotografie pak byly vlogeny do krabice,

opatieny sexnamen autorsi a pokyny

Jan Unger, (Rytmika), (1935-1936). Sbirka Muzea uméni Olomouc

pro preddvini, 1v. cestovnim porddfkens,
kde kazdy adresdt potvrzoval, kdy zdisilkn dostal a odeslal. Zdrover mél tuto skutecnost oznamit povérenémn
Clenu vyboru, t3v. spravei okrugnich map.“ Pod pojmem mapa se tedy ve skutec¢nosti neskryvalo nic
jin¢ho, nez objemna fotograficka kolekce, ktera seznamovala s obrazovou tvorbou ostatnich
klubu. ' Napiiklad olomoucky klub disponoval jesté po skonceni okruzni cesty objemnym
albem sedmdesati péti fotografii, které patrné i nadale slouzilo jako didakticka pomucka pro fadu
fotografa.'”

Posledni inovaci, ktera je spojena s celostatnim pusobenim svazu, je poradani svazovych
vystavnich pfehlidek. Jednotlivé kluby v ramci svého pusobisté poradaly ¢lenské vystavy. V
prabé¢hu dvacatych a tficatych let dvacatého stoleti se konaly dvé velké svazové piehlidky.

V Olomouci, kde bylo uspofadano na dvacet clenskych a jinych vystav, se narodni pfehlidka
konala v roce 1932 pod nazvem Jubilejni fotografickd fotovystava. Olomoucti amatéfi zde ve
vystavnich mistnostech klubu na Masarykové namésti v Olomouci vystavili sva dila spolecné

s fotografiemi ¢lent z ostatnich klubt z republiky.'” Vystava byla mimo jiné uspofadana k 25.
vyrodi existence olomouckého klubu. Jeji napln musela byt dle dobového komentate Jana Ungera
(1886-1942) pomeérné progresivni, fotografové se odklan¢li od zastaralych uslechtilych technik,

naopak se nebranili pronikani modernich smért a dobovych tendenci: ,, Navstévniksin — laiksinm

105  Fotografické mapy existovaly jesté pfed ustanovenim svazu. Byly vSak uréeny jen pro potieby klubu, ktery

je sestavil. Novinkou svazovych map byla pravé jejich celostitni vimeéna. S ndpadem sestavovat putovni kolekce
fotografii, které by slouzily amatéram k porovnavani vlastnich vysledka s pracemi ostatnich, pfisel v roce 1893 Klub
fotografi amatéra v Praze. Navdzal tak na akci spolku fotografi amatérti ve Frankfurtu nad Mohanem z roku 1892,
kdy se podafilo vymeénit fotografie se 17 evropskymi amatérskymi spolky véetné prazského klubu. — Vice napiiklad
Stépanka Bieleszova — Pavla Vrbové, Po¢atky mapovych okruhg, in: Historicka fotografie. Shornik pro prezentaci historické
Jfotografie, ro¢. 11, 2012, s. 4-17.

106 Vice naptiklad gtépénka Bieleszova — Pavla Vrbova, Prikopnici fotografie, in: Civilizované iluze. Fotografickd
sbirka Muzea uméni Olomonc, Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2012, s. 36-40.

107 Jubilejni fotografickd fotovystava se konala od 24. bfezna do 10. dubna 1932. Byla k nf vydana pozvanka, katalog
s textem Jana Ungera a studif Josefa Ksfra o historii klubu. Uvodn{ text k vystavé piednesl Josef KSir.
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nasich vystav bude ndapadno pronikdni modernich smeri spolivajicich
hl. v pozorovani podrobnosti a s riznych stanovisek. Také mogno
pozorovat ibytek 130 uslechtilych procesu (bromolejs, pigmentsi
apod.) a prevlddani &sté fotografie. ' Pro olomoucké fotografy
to byla nejen forma ocenéni dlouholeté ¢innosti, ale
pfedevsim i vyzva k porovnani arovné vysledka dobfe
strukturované vzdélavaci cinnosti. Ostatné, vkus a rozhled
po fotografické scéné olomoucti fotografové nekultivovali
jen na ¢lenskych ¢i svazovych vystavach. Uz v roce

1929, pti piilezitosti konan{ ctvrté vystavy klubu byla

pfipojena pod nazvem yistava mezindrodni obrazové fotografie
vybérova kolekce zahrani¢nich autort.'” V roce 1937 se

také v Olomouci uskutecnila repriza vystavy fotografii

, , , Matie Gottlicbov, Miséa do sany, (20.-
Drahomira Josefa Ruzicky (1870-1960), vyznamného 30. éta 20. stoletd, Sbirka Muzen Sent

Olomouc

fotografa, ktery dosahl uznani doma i ve Spojenych
statech americkych a stal se vzorem pro mnoho fotografta

mezivale¢né generace uznavajici moderni Cistou a nemanipulovanou fotografii.'’

7.1.3 Vyznamné osobnosti klubu, jejich umélecky a pedagogicky pfinos

Samostatnou a ve své dob¢ nenahraditelnou roli hral ale také pfiklad lektora a vliv
zkuSenych fotografickych osobnosti. V olomouckém klubu putsobila fada vyznamnych osobnosti
tehdejsi fotografické scény, napifklad Karel Dvorak, Jan Unger, Josef Mikulka, Rudolf Pad’ouk
st., Karel Wellner (1875-1926) nebo Josef Ksir. Osobnost Karla Dvofika je s olomouckym
klubem spjata velmi tésné. Dvorak se totiz vyznamné podilel na zalozeni klubu v roce 1907, a to
béhem svého profesniho pusobeni na feditelstvi drah v Olomouci. Klub také dlouha 1éta vedl
jako pfedseda.''! Dvofik také mimo jiné pfispival do dobového odborného petiodika v oboru,
casopisu Fotograficky obzor, ktery klub fotografti amatért vydaval od roku 1893. Ve vzpominkach

pfipomina napfiklad Jan Unger Dvofakovu cetnou prednaskovou c¢innost pro klub: ,,Nejcastéi

108  Jan Unger - Josef Ksir, 1907 — 1932. Jubilejni fotografickd vystava v Olomouci Kinbu ceskych fotografii amatérii v Olo-
mouci a Svazu Ceskoslovenskych klubii fotografii amatérii v Prage, Vydano nakladem klubu. Vytiskla knihtiskarna ,,Linografia“
v Olomouci, Olomouc 1933.

109 4. vystava KCEA v Olomonci / Vystava mezindrodni obrazové fotografie, 18.kvétna - 2. cervna 1929, Olomouc, Smeta-
novy sady (tzv.stary sklenik).

110 Katalog vystavy Dr. D. J. Riigicky, lestného dlena Sdrusgeni americkyeh fotografii piktorialistii, salonn v Pittsburgn a Los Ange-
les, K. F. A. na Kral. Vinobradech a C. k.f. a. v Praze, Svaz Ceskoslovenskych klubt fotografi amatéru, Praha 1937. — Re-
priza se konala v Klubovni mistnosti Klubu ¢eskych fotograft amatéra v Olomouci, Masarykovo nam. 5, Olomouc,
8.-19. zaff 1937.

111 Pavel Scheufler v monografickém hesle o Dvotakovi uvadi, Ze jiz od roku 1903 pusobil v Olomouci. Vice pak
Petr Balajka - Vladimir Birgus - Antonin Dufek et al., Encyklopedie leskych a slovenskych fotografii. ASCO Praha 1993, s.
66-67.
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to byly obrizky predsedy klubu K. Dyordka ... "> U svych
posluchacu a kolegt z klubu také formoval svébytny

a velmi progresivni postoj k soucasné fotografii. Na
svou dobu totiz velmi pokrokove odmital impresivni
fotografické tendence ve prospéch moderni cisté a
nemanipulované fotografie: ,,...zdkladem fotografie je vérné
gachycent skutecnosti a dokonalé vyngiti presnost fotografické
«“i3

technifey.
Rudolf Pad’ouk st. vydal v roce 19030 u

olomouckého nakladatele Romualda Prombergera na

Rudolf Pad’ouk, Olomone, kostel Cyrila a
Metodéje v Olomonci-Hejéiné 3 let 1929-1932. svou dobu mimofadnou publikaci Uwmséleckd fotografie a
Ukazka z diapozitivni pfednasky Rudolfa

Padouka, Umélecki (obrazovd) fotografie, 1935.  jeji tvorba.”"* V té se mu podafilo soustfedit reprodukce
Narodni archiv v Praze

domacich, ale pfedevsim vyznamnych zahrani¢nich
autoru, na jejichz pifkladu demonstroval riznorodost
piistupu k tvorbé¢ fotografického obrazu. Pro fotografy své doby to byl nenahraditelny studijni
materidl.'"> Malif a grafik Karel Wellner, ktery byl v letech 1907-1909 ¢inny jako mistopfedseda
klubu, vydal uz v roce 1908 publikaci Uwmséleckd fotografie krajiny a ndstin rogvoje krajinomalby. Kniha
je koncipovana jako pomucka pro vytvarnika, ktery se snazi postthnout vérnost pfirody prave
s pomoci moderniho technického média — fotografie.

Presto vsak lze fici, ze véechny zminéné osobnosti se snazily, nahlizeno soucasnou
optikou, pfipravovat vzdélavaci aktivity zaméfené na zvysovani odbornosti ¢lentt amatérského
klubu. Lektofi krok za krokem, za pomoci obrazovych, textovych a jinych podpurnych uc¢ebnich
materiald a pomucek (obrazové mapy, odborné publikace, promitani) zvySovaly individualni
dovednosti svych clend. Jejich dalsi pracovni ¢innosti, jako byla piiprava naplné kurzi, zaméfeni
jednotlivych pfednasek a organizace prezentaci tvorby, napomahaly rozvoji a odbornému ristu
celé amatérské organizace. Takto strukturovana klubova edukace reflektovala v prvni fadé dil¢i
didaktické cile, které spocivaly predevsim v rozvoji znalosti, dovednosti a postoji. Nepominutelné
bylo také kolektivni sméfovani edukace, ktera si kladla za cil spolecenskou emancipaci, osvétu a

kulturni rozvoj vefejnosti provadény prave za pomoci moderniho média — fotografie.

112 Jan Unger — Josef KS8ir, 7907 — 1932. Jubilejni fotografickd vystava v Olomonci Kinbu leskych fotografii amatéri v Olo-
monci a Svazu ceskoslovenskych klubi fotografii amatéri v Prage. Vydano nakladem klubu. Vytiskla knihtiskarna ,,Linografia®
v Olomouci, Olomouc 1933.

113 Karel Ji¢insky (ed.), Rocenka Ceskd fotografie, 1939, roc. 9., s. 8.
114 Rudolf Padouk, Umiéleckd fotografie a jeji fvorba. R. Promberger, Olomouc 1930.
115  Rudolf Pad’ouk, Proti proudu, Fotograficky obzor, 1927, s. 145-178.
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7.2 Fotograficka sekce Vlastivédné spolecnosti muzejni v Olomouci

Jaroslav Vavra, ¢len klubu fotografu amatéru,
pokracoval nejen ve své umeélecké tvorbe, ale 1 v osvetové
a pedagogické c¢innosti i po zruseni klubové organizace.
Koncem padesatych let se stal aktivnim clenem
olomoucké skupiny DOFO, koncem Sedesatych let

dvacatého stoletf se stal zakladajicim clenem fotografické

sekce Vlastivédné spolecnosti muzejni v Olomouci.

3V roce 1969 zaloil v Olomouci fotografickon sekci UV lastivédné
spolecnosti muzeini, kterd dnes soustreduje nékolik desitek fotografii
— amatéri. '’ Spoleéné s Josefem Ksirem, poslednim

pfedsedou Klubu fotografti amatéra v Olomouci, ozivili

a navazali na bezmala Sedesatiletou tradici laického

Jaroslav Vavra, Arkddy, (2. polovina 60. let
vzdélavani v oblasti volné fotografie v Olomouci.'"” Vavra  20. stoleti). Sbirka Muzea uméni Olomouc

se hned od pocatku v sekci velmi angazoval. Do roku
1971 byl i jejim pfedsedou, poté v ni pasobil jako lektor.""® Hlavni ¢innosti spole¢nosti byla prace

v zajmovych sekcich a vydavavani Casopisu Vlastivédné spoleénosti muzejni v Olomonci.” ™
7.2.1 Edukacni a odborna Cinnost sekce (1969—1981)

O stavu a potieb¢ vzdélavani v prostiedi fotografi amatérti a také o dobovych
podminkach a cilech leccos nastini hned v uvodu vzpominka teoretika Petra Tauska: ,, Zalinal
JSem jako fotoamatér a nejprve jsem koumal, co vSechno umi technika. Bry jsem si ale nvédomil, Se vlddnuti
remesiné profese je pouge prostredek a nikoliv cil. Proto jsem si chtél o fotografii prelist knizkn, kterd by svym
pojetin odpovidala uménovédnym publikacim 3 oboru malirstvi, hudby apod. Ke svému prekvapent jsem 3jistil, ge
u nds nic takového neexistuje a i v Zahranici je tento pohled na fotografii dosti vidcny. Nezbylo proto nic jiného

«i20

neg sbirat poxnatky 3 rizmych cankidi a katalogi a 3 téchto diléich idayii si sklddat ,,mozaikn”

116 Frantisek Kobza, Krajiny rodu Zzenského, Informace. Kulturné-vyjchovnd linnost na okrese Olomone 1981, Okresni
kulturni sttedisko Olomouc, Olomouc 1981, s. 23.

117 Vlastivédna spolecnost muzejni navazala na byvaly Vlastenecky spolek muzejni v Olomouci. — Vice Josef Ksir
— Bohumil Sula, Zprava o c¢innosti Vlastivédné spolecnosti muzejni v Olomouci za rok 1971, in: Shornik Vlastivédné
spolecnosti muzeini v Olomonci, Olomouc 1972, 5.195-197.

118  Josef Ksir — Bohumil Sula, Zprava o ¢innosti Vlastivédné spole¢nosti muzejni v Olomouci za rok 1971, in:
Sbornik Vlastivédné spolecnosti muzeini v Olomonci, Olomouc 1972, 5.196.

119V tomto sméru spole¢nost vlastné kopirovala praci byvalého U Zastivédného spolkn muzejnibo. Pied obnovenim
cinnosti Viastivédné spoleinosti muzeini existovalo pii Vlastivédném iistavu celkem pét zajmovych sdruzeni, které presli
jako jednotlivé sekce do Viastivédné spolecnosti mugeni. Postupné bylo ztizeno celkem 10 sekei (biologicka, kaktusarska,
historicka, prehistorickd, historie lékafstvi, nirodopisna, numismatickd, fotograficka, Slovanského gymnazia, pratelé
starych rodin).

120 Martin Hruska, Jubileum Petra Tauska, Ceskoslovenskd fotografie, 1987, roc. 38, ¢.1, s. 6-7.
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Podobnou zkusenosti prochazela od konce

padesatych a hlavné v Sedesatych az osmdesatych letech

i fada dal$ich amatérd a neformalnich sdruzeni. Rozmezi

let 1969 az 1981 piedstavuje v ramci existence olomoucké
sekce obdobi, ve kterém dosahla nejvétsiho rozmachu. At
uz mame na mysli pocet ¢lenti a uspofadanych vystav, ale
také angazma vyznamnych pedagogickych a uméleckych
osobnosti. Méfitkem kvality také byly cetné uspéchy ¢lenu
sekce na domacich a zahrani¢nich vystavnich pfehlidkach.
Rok 1969 oznacuje vznik sekce, s rokem 1981 je spojeno
umrtf jejtho zakladatele, prvniho pfedsedy a lektora
Jaroslava Vavry, ktery svym osobnim vkladem zarucoval

vysokou troven edukace v sekei.

Jana Dvorska, bex ndzpn (x eyl Clonit), (70. V prvnim roce svého ustanoveni méla sekce

léta 20. stoletf), ukazka studentské prace.

Atchiv autorky, Olomouc 37 clenu, ktefi se schazeli na pravidelnych stfedecnich

schuzkach dvakrat mésicné v klubovych prostorach
Vlastivédného muzea. Postupné se pocet ¢lent zvysoval. Za sledované obdobi se jich v fadach
sekce vystiidalo nekolik desitek. Vychovné vzdélavaci metody byly zalozeny pfedevsim na
pfimém vychovném pusobeni lektort. Zakladem edukace byly odborné konzultace ¢lent se
zkusen¢jsimi fotografy, specialisty a odborniky, dale pfednaskova a osvétova c¢innost pro vefejnost
a instituce. Praktickou naplni bylo plnén{ tzv. ,,mapovych okruha“ a spoluprace s ostatnimi
kluby v ramci prezentace a hodnoceni fotografické tvorby. Nechybélo ani pofadani vystavnich
ptehlidek a fotografickych kurzua pro ¢leny i pro vefejnost.
Ze struktury c¢innosti sekce vsak zmizelo systematické
vedeni odborné knihovny, tak jak tomu bylo dfive
v amatérském klubu. Pfesto vsak se ¢lenové sekce snazili
udrzet vSestranné zaméfen{ edukace, které se podafilo
realizovat pfedevsim prostfednictvim lektora a zkusenych
fotograft. Samozfejmou soucasti edukace byla jak prace
v $irsim kolektivu sekce, tak i domaci forma samostatného
sebevzdélavani a plnéni dilcich, lektory koncipovanych a

zadavanych ukolu.

7.2.2 Metody, formy a cile zajmového vzdélavani

Vyznamnymi osobnostmi, které staly u zrodu

ana Dvorské, bey nazvn (3 cyklu Clovék), (70. ey Lo ; .,
{ém 20. stoletd), uzkézia Sgc{emské Pré)cé sekee, byli jiz zminéni Jaroslav Vavra a Josef Ksir. Oba

Archiv autorky, Olomouc
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byli jako byvali ¢lenové olomouckého amatérského
klubu v profesnim i kolegialnim vztahu. Proto lze také
pfedpokladat, ze prave oni pfenesli do nove vzniklé
fotografické sekce metody zazité a pouzivané v prostfedi
klubového vzdélavani. Na rozdil od pfedvale¢ného
klubového sytému, ktery se rozvijel v demokratické
atmosféfe, se fotografie po roce 1948 vseobecné potykala
s ideologickymi problémy. Predchozi generace amatéra
fesila otazky technické a umélecké a prela se s teoretiky,
zda fotografie je ¢i nenf umeéni a ktery vytvarny druh

je hodnotnéjsi. Fotografie padesatych let byla nucena

pfijmout novou ulohu v totalitni spole¢nosti. Pod

rouskou zduraznéné spolecenské role fotografie se do

Miloslav Stibor, Stragnice, 1960. Sbirka Evy
fotografie zacal vkradat socialisticky realismus. Nové se Stiborove, Olomouc

L3

zacinaji objevovat pozadavky na lidovost fotografie, na jeji
pravdivost a spolecenskou angazovanost. Vrcholem fotografického uméni se stava reportaz.'*!

V dobovych periodikach se objevuji texty o roli fotografie v procesu sjednocovani zemédélskych
druzstev nebo o fotografické inspiraci v ideologickych nazorech Lenina ¢i Stalina.'*

Ze svobodné fotografické tvorby se v prubéhu padesatych let dvacatého stoleti zacala
vytracet bézna kazdodenni témata, zanry, momentky. Z pera fotografa Vaclava Jira se napifklad
dovidame i o novych pozadavcich na fotografickou edukaci: ,,.Aby siroveri fotografické tvorby
neustdle rostla, bude tieha, aby také fotograficka sekce SCV'U pomdihala pri vichové dorostu, predevsim % fad
pracujicich, a v dalsim vzdélavani fotografii, je3 musi odpovidat vzristajicim ideovym, uméleckym i technickym
pozadavkim. Mimo skoleni a vyjchovn v duchu nsneseni IX. sjezdu KSC bude tieba zajistit i vyménu knsenosti
na pravidelnych schizkdch s referdty a diskusi. 1V elmi diileitd je otazka vystay, jes jsou predevsim s to podnitit
soutégivost. Na kagdorocnich vystavich by se mély konat pohovory navstévniksi s vystavujicini a i ostatnimi
vytvarnymi umélei. Dokud nebudon tyto otazky vyreseny, prekagky odstranény a minéné ndamety uskutecnény,
nelze politat s dostatkem vyspélyjch fotografii pro budonci sikoly, jeg budon neustdle pribyvat. “'>

Nastésti konec Sedesatych let dvacatého stoleti pfinasi mirné spolecenské uvolnén.
Fotografové vieobecné, ale 1 ti, ktefi ptsobili ve Fotografické sekci 1/ lastivédné spoleinosti muzejni,
radéji navazovali na predvalecnou tradici ceskoslovenské levicové a socialné orientované
fotografie nez na kostrbaté ideologické vyzvy z padesatych let."** V této nelehké dobové situaci

zacala rozvijet svoji ¢innosti i olomoucka fotograficka sekce. Cilem jeji ¢innosti bylo, feceno slovy

121 K nové roli fotografie napifklad Vaclav Jira, Tvarci prace ve fotografii. Novd fotografie, 1952, ¢. 4, s. 38-39.

122 Tomés Pospéch (ed.), Ceska fotggrafie 1938-2000 v recenzich, textech a dokumentech, Nakladatelstvi Dost, Hranice
2010, s. 96.

123 Viclav Jirg, K soucasnym otazkam ceskoslovenské fotografie. Novd fotografie, 1952, ¢. 6, s. 61.
124 Inspiraci jsou napiiklad dila Jifiho Jenicka, Karla Kaspaftika nebo tvorba skupiny Socigfoto ad.
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dobového zpravodaje, ,,klist diiraz na stranku spolecenskon,
aby v ni nasli uplatnéni vsichni djemei a prételé fotografie bez;
rodilii ve vyspélosti a bez omezent poctu endi. "> V tomto
okamziku je také dulezité pfipomenout, ze v Olomouci

jiz od roku 1958 pusobila fada originalnich fotografa
sdruzenych ve skupinach DOFO a Obnisko. Mnoho z jejich
¢lent prevzalo i roli lektort v sekci. Formalné spliovali
pozadavky doby, vétsina z nich byli pracujici délnici, ktefi
po praci rozvijeli své fotografické dovednosti v zavodnich
klubech nebo pracovali jako dobrovoln{ ¢lenové poradnich

126

sbort pro fotografii.'* Obsahové i formalné vsak jejich

prace tihly k civilistni poetice Skupiny 42 a imaginativnimu

zobrazeni reality v duchu surrealistickych tendenci.

Jana Dvorska, bez nazvn (3 cykin Svét prostych
véei), (70. 1éta 20. stoletd), ukazka studentské

prace. Archiv autorky, Olomouc muzeme jeji ¢innost rekonstruovat jen na zakladé kusych

Vzhledem k tomu, ze se archiv sekce nezachoval,

zprav z piislusného obdobi, ale hlavné ze vzpominek

byvalych ¢lend. Prvni stru¢nou informaci o uspésné c¢innosti sekce nachazime uz v roce 1970,
tedy rok po jejim zalozeni. Tehdy jeji clenové pfipravili odbornou vystavu ve Vlastivédném
ustavu v Olomouci. O jeji naplni vsak nevime nic bliz§iho. Lze v$ak pfedpokladat, ze se jednalo o
vybér z praci ¢lent. O rok pozdéji, v roce 1971, usporadali ¢lenové dalsi akei, tentokrat celostatni
vystavu s mezinarodni ucasti v Olomouci. V témze roce také olomoucti fotografové zaslali do
francouzského Montaubanu sto dvacet svych snimku pro vystavn{ ucely, za které ziskali medaili
mésta i departementu. ,,Casopis Odborar otiskl &yis snimky denii fotosekce a Ustiedni diim lidové nmélecké
torivosti vybral sekei pro reprezentaci snimki v CSSR na mezindrodni preblidee fotoklubn Enropafoto. Ve
Jotografické sontéi CSR se nase sekce mezi 11 kluby umistila na druhém misté.’” O vzhledu, obsahu a
kvalit¢ snimku také nemame zadné podrobnéjsi udaje.

Konkrétnéjsi obrysy c¢innosti poskytuje dobova zprava z nasledujiciho roku. V roce
1972 si totiz sekce pripomenula 65. vyroci zalozeni Klubu fotografti amatéria v Olomouci, a to
pfednaskou Josefa Ksira o historii olomoucké fotografie. Na pfelomu roku 1972 a 1973 pak
sekce usporadala clenskou vystavu ve Vlastivédném tstavu v Olomouci, ,,0 jefig dobré sirovni svédii
gnacnd navstévnost."*® V souvislosti s vystavou se také konal ve spolupraci s Okresnim kulturnim

stfediskem v Olomouci seminat O fvsirlich problémech souncasné fotografie. Mezi pozvanymi odborniky

125 Zpravodaj Vlastivédné spoleinosti muzejni v Olomond, ro¢. 1979, ¢. 12-12, s. 20. — O genezi fenoménu amatérska
fotografie vice Petr Klimpl, Ceskd amatérska fotografie 1945—1989, UKVC, Praha 1989.

126 Napiiklad olomoucka skupina Ohnisko vznikla v klubu ROH pfi Moravskych Zelezarnach v Olomouci.

127 Josef Ksir — Bohumil Sula, Zprava o ¢innosti Vlastivédné spole¢nosti muzejni v Olomouci za rok 1971, in:
Sbornik V lastivédné spolecnosti muzeini v Olomouci, 1972, s. 195-197.

128 Zpravodaj Vlastivédné spolecnosti muzeini v Olomonci, ro¢. 1973, €. 2, s. 6.
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nejvice zaujal Jan Smok, teoretik fotografie a pedagog na Filmové a televizn{ fakult¢ Akademie
muzickych uméni v Praze, ktery, jak opét zminuje dobovy zpravodaj, ¢asto do olomoucké sekce
zajizdél prednaset. Smok ostatné nejen v Olomouci, ale po celé republice vedl také kurzy pro
porotce fotografickych vystav a lektory fotografie. '

V témze roce také méli dva clenové sekce, Vojtéch Sapara (1923-2004) a L.eo Schwarz
(1914-2006), samostatné vystavy v olomouckém Divadle hudby."”’ Z dobovych zprav také vime,
ze Clenové sekce se Ucastnili soutézi, ,,a to jak mistnich, celostitnich, tak i mezindrodnich.“' Jednou
z obeslanych vystav byla 1 tématicka sout¢z Historickd Olomonc, zaméfena na pamatky meésta.

Z katalogu k vystave se také dovidame dalsi jména ¢lents a lektora sekce - Zdenc¢k Ondracek

a Rupert Kytka (1910-1993), opakuje se Vojtéch Sapara. ** Za zminku také stojf sice kusi,

ale zasadni informace o pravidelné ucasti sekce v soutézi mapového okruhu. Z pfedchozich
informaci a z vyctu aktivit nasledujicich let se nam
vyjevuje konkrétn{ struktura ¢innosti sekce. Ta zahrnovala
jiz zminéné pravidelné pracovni schuzky a setkani
fotografti zaméfené na praktickou instruktaz dané
fotografické problematiky. Dale to byla pfednaskova
¢innost, at’ uz z vlastnich lektorskych zdroja nebo
zabezpecena externimi odborniky. Ve vztahu k vefejnosti
to byla prezentace vlastni tvorby (¢lenské, skupinové,
tématické i s6lové vystavy), pofadani fotografickych kurza
a exkurzi. Pro porovnan{ a zvySovani kvality tvorby se pak

sekce a jeji clenové ucastnili soutézi a mapového okruhu.

Pro rekonstrukei programu a obsahu pracovnich

. o Vojtéch Sapara, Kaminky, (pocatek 70. let
schtizek bylo nutné cerpat zpfesnujici informace z 20. stoletf). Shirka Muzea uméni Olomouc

vypovédi byvalych ¢lend. Fotograf Miroslav Kolat (*1935)

patiil mezi prvni ¢leny sekce.'” Zrekonstruoval persondlni slozeni lektort v prvnich letech
¢innosti. Vedle Jaroslava Vavry, ktery byl jejim pfedsedou, zde pusobili Vojtéch Sapara, Rupert
Kytka, Ivo Precek (1935-2000), vsichni ¢lenové skupiny DOFO. Do sekce dochazeli 1 dalsi jeji
clenové. Dalsimi lektory byli Josef Kyvala (¥1944) a Milan Hofinek (*1932). Extern¢ vypomahal i
Miloslav Stibor. Z podrobné vypovédi Jany Dvorské (*¥1949), dalsi clenky sekce, vyplyvaji dalezité

129 Zpravodaj Vlastivédné spolecnosti muzeini v Olomonci, ro¢. 1973, €. 2, s. 6. — Kurzy a skoleni organizoval a metodicky
vedl Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost.

130 Fotografie Vojtécha Sapary, Divadlo hudby Olomouc, Olomouc 18.2.1972.
131 Fotografie Vojtécha Sapary, Divadlo hudby Olomouc, Olomouc 18.2.1972.

132 Miloslav Stibor, Historickd Olomone (Zdenék Ondracek, Jaroslav Sanda, Rupert Kytka, Vojtéch Sapara, Jan Do-
koupil; katalog vystavy), Stfedisko statni pamatkové péce a ochrany piirody, Olomouc 1973.

133 Miroslav Kolaf (¥1935). Vystudoval Stfedni primyslovou $kolu v Sumperku a Pramyslovou $kolu filmovou

v Cimelicich, obor filmova, televizni a zvukové technika. Skola se zaméfovala na vjuku profesi, které byly potieba ve
filmové, televizni, ale i rozhlasové a divadelni tvorbé v podobé organiza¢nich a technickych pracovniki. Zije a tvoii
v Olomouci, zaméfuje se na fotografii a tvorbu videoporadu.
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informace jak o struktufe ¢innosti, tak pfedevsim o
pedagogickych metodach a formach vyuky ve fotografické
sekei, kde pusobila od zacatku sedmdesatych let dvacatého
stolett: ,, Mysiim e to bylo v roce 1972 nebo 1973, kdyZ jsem se
dozvédéla, Ze xde v Olomouci je moné se studiu fotografie vénovat

v 130, fotografické sekci 3defsiho muzea. My jsme tomu vnesené
rikali fotografickd skola“. Dvorska popisuje, jak byla vyuka

strukturovana z hlediska casového: ,, 1 yiuka ve fotografické

R t Kytka, Struktura, (60. 1éta 20. . , T Vo v
Stglf:t%. Sgirl?a MZ/Z leZm(ém' gfgmouc sekci byla rozptylena do nékolika let. Ve skutecnosti to byl viastné

dvou az trilety fotograficky kurg. Zdurazniuje motivacni a
koncepcni roli vedoucich lektort: ,,Byla to takova pracovni
setkdni s vagenymi pany fotografy. K nejvyraznéisim osobnostem samoziejme patvil Jaroslay Vavra, pak nds
ulil Rupert Kytka. O technologii jsme se dogvidali predevsim od ingenyra Vojtécha Sapary. “Dvorska také
vzpomina na konkrétnf vyucovaci metody: ,, 1 yuka spolivala v tom, Fe jsme poslonchali predndsky, lektori
ndm promitali diapozitivy, které se vazaly k_jednotlivim probiranym tématiim.

Ve vzpominkach také rozvad{ informace o pfimém vychovném putsobeni lektora, o
zpusobu zpfesnovani a fixace novych poznatku: ,,Po predndsce nasledovala diskuze na dané téma,
dotagovali jsme se na dalsi a dalsi detaily riiznych fotografickych Zdanri, technik, postupi. Po predndskovém
blokn ndsledovalo addvani sikold. “ Motivacnim prvkem a dal$im zdrojem poznani, které vyplyvalo
s tésnéjsiho a intenzivnéjsiho osobniho setkani s lektory, byly 1 vikendové workshopy: ,, Také

Jsme se setkdvali po dva vikendové dny jednon za Gvrt roku v rekreainim aredlu v Hornim Zlebu n
Sternberka, “kde vyuka pokracovala dalsimi pfednagkami, prezentacemi a plnénim diléich tkold.
13 Obsah jednotlivych vyukovych lekei, z nichz vyplyvaly niméty pro tkoly, popisuje Dvorska
velmi detailné: ,,Ukaly byly riznorodé. K tém hlavnin okrubiim patislo Siroké téma Clovék. Obsahly
tématicky okruh mél koncepéné 1 lektorsky na starosti
Jaroslav Vavra. Cilem bylo osvojit si originalni pohled
na portrétovanou osobu, ziskat sebevédomi pfi praci

s modelem, umét reagovat na jeho podnéty, a to at’ uz

v interiérovych nebo i exteriérovych podminkach. A

také, jak dodaval s oblibou sam Vavra, ,,nebdt se, prosté

Drijit, postavit se na namésti proti nahodnémn kolemyjdouciniu

Jana Dvorskd, (Strukiura), (3 cykin Svét a fotografovat ho“.””’ Dvorska potvtzuje vysokou urover
prostyjch véci), (70. 1éta 20. stoletd), ukazka

studentské prace. Archiv autorky, Olomouc  Vivrovy vyuky. I pfesto, Ze téma ji nezaujalo a ani ve své

134 Z rozhovoru mezi autorkou textu a Janou Dvorskou, Olomouc, 16.11.2011, vice viz Pfiloha 1.

135  Dvorska ma z té doby zachovano nékolik cykla: ,, Ten proni skuteiné vznikl na namésts, kdyg jsem dokumentovala
svobodomysiné obiany a Romy s alkoholem n kasny. Dale jsem dlouhodobé pracovala s détskon modelkon, deeron mych ndmyich. Podle
bodnocent Jaroslava Vavry se mi podarilo vytvorit mnoho citlivich détskych portrétii. A pak také jsem fotografovala svoji mladsi sestieni-
¢.“Z rozhovoru mezi autorkou textu a Janou Dvorskou, Olomouc, 16.11.2011, vice viz Pfiloha 1.
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dalsi tvorbé k nému nijak zvlast’ neinklinovala, zvladla je
bezchybné a vytvofila fadu fotografii na vysoké umélecké
a vyrazové urovni.

V souvislosti s pusobenim Jaroslava Vavry
neopomnéla Dvorska pfipomenout jeho snahu
reagovat na proménu dobovych vytvarnych smért.
Prave diky Vavrovi méli posluchaci olomoucké sekce
mimofadnou pfilezitost seznamovat se s problematikou
dobovych trendt op artu, lettrismu a hlavné barevné

fotografie. Pracovat s barevnou fotografii v té dobé, tedy

v Sedesatych a sedmdesatych letech dvacatého stoletd,

bylo z hlediska dostupnosti a kvality fotografického Miloslav Stibor, z cyklu Zimni motivy, 1965—
1967. Sbirka Muzea uméni Olomouc

materialu velmi obtizné. Také vyvolavani barevnych

negativnich filma vyzadovalo velkou davku odbornych

znalosti z chemické technologie a také praktickych zkusenosti. Vavra v olomoucké sekci nejen

pfednasel, ale také publikoval odborné texty o technologii fotografie, pfedevsim pak o metodach

barevného fotografovani a diapozitivech.”® Olomoudt fotografové méli jedinecnou piilezitost

ziskavat informace pfimo od prikopnika barevné fotografie. Vavra byl schopen na svych pracech

demonstrovat moznosti barevného experimentu od chemického slozeni vyvojky pfes vyklad o

uskali chromogenniho vyvolavan{ az po metody barevné filtrace. Nikdy nechybély posttehy a

uvahy o fotografii a jejim poslani. Diky dobrym vazbam
k tehdejsimu Svazu ceskych fotografa Vavra také
zajiSt oval olomouckym fotoamatérim literaturu z oboru.
K dalsim zadavanym tématim patfilo neméné
obsahlé téma ,,pfiroda‘ a ,,krajina®. Sem spadala jak
cviceni se strukturou, kompozici, detailem, pfirodninami,
tak i rozsahlejsi cykly zachycujici krajinné celky
v proménach roc¢nich obdobi, poznamenané pusobenim
ptirodnich sil i ¢asu nebo i ¢lovékem. Duraz byl kladen
napifklad na moznosti prace s pfirozenym svétlem,
kontrastem cerné a bilé. Lektofi také zadavali ukoly z
fotografického zanru zatisi. To patfilo, alespon podle

nazoru Dvorské, mezi oblibena témata. Vedl je lektor

Rupert Kytka, ktery je pracovné pfejmenoval na ,,svét

prostych veéci®. Téma zahrnovalo mnoho aspektt a Jana Dvorska, (Zimni motiv), (3 cyklu Krajina),
(70. 1éta 20. stoletf), ukazka studentské
pohledu, at’ uz vytvarnych nebo fotografickych. Kytka prace. Archiv autorky, Olomouc

136 Jaroslav Vavra, Barevné fotografické techniky. Ceskoslovenskd fotografie, 1980, s. 32, 80-81, 176, 225, 272.
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se, podobné jako ve své vlastni volné tvorbé, ktera
oscilovala od zaznamu nalezenych zatisi az po optické

a estetické vlastnosti struktur, zaméfoval na vytvarné
ztvarnéni ptirodnich detailt, makrostruktur. Studentim
proto vitépoval pozornost pro nalezena zatisi, necekané,
obsahov¢ i formalné zajimavé kompozice. Také, podobn¢
jako Vavra, sledoval dobové trendy. Proto se také studenti
ve svych samostatnych tkolech vénovali kontrastu svétla
a stinu, rastru, hledani opakujici se struktury v duchu op
artu, serialnfho a konstruktivniho uméni. To potvrzuje

i vypoved Jany Dvorské: , Fotili jsme riizné detaily, kliky,
zdmky, miige, nalezend atist. Udili jsme se bledat nejen gajimavou

kompozici, ale také svétlo, nasviceni predmetii. Na to jsme méli vice

klidn a soustiedént. To jsme délali predevsim pod dobledem Ruperta

Jana Dvorska, (Méstské zdtisi), (3 cykiu Svét
prostjch véci), (70. 1éta 20. stolet), ukizka Rytky.
studentské prace. Archiv autorky, Olomouc

Dvorska také zduraznuje dalezitou a
nenahraditelnou roli a pfistup lektora, predevsim jeho
schopnost kultivace vidéni u svych posluchacut: ,, Tady bych chtéla diraznit predevsim to, jak nds néil
se divat. Divat se na svét fotograficky. 1 énovat pozornost detailiim, malym vécem, ale také svétln a stinsim,
celkovému dojmn. Byl to velice citlivy a klidny clovék, ktery mi mnobo dal. |d viastné od t¢ doby vidim svét jako
cernobilou fotografii. Zatisi, kterd po nds chtél, méla byt neobvykld, necekand, ale ladnd, umérend a predevsim
$ pribéhem. “’Z rozhovort s byvalymi cleny se také podafilo zrekonstruovat témata, ktera byla
probirana ve fotografické sekci. Podrobné popsané téma

g ,»Clovek® se jesté dale délilo na dil¢i oblasti specifickych

ukold, zadavanych k samostatné praci posluchac¢t (portrét;
figura; akt). Podobné tomu bylo 1 u okruhu ,,svét malych
veéci, ktery se dale rozdéloval na ,,zatisi a ,,detaily®. Dalsi
oblasti zajmu lektoru i posluchacu byla ,,struktura® a jej
zachyceni, at’ uz v kategorii ,,makrosnimek®, , materialova
studie” nebo v ramci cviceni ,,kompozice® z jednouchych
pfirodnich i geometrickych elementi. Siroky zabér

mélo 1 zminéné téma ,,pfiroda®. Sem lektofi zahrnovali
fotograficka cvi¢eni s motivem stromtu, dale zabéry

z krajiny véetné volby thlu pohledu a stanovisté. Dale
sem zapadaji okruhy ,,detaily pfirody*; ,,svételné reflexy®;

»voda® a , snih® s dirazem na praci se svétlem, stinem a

Ivo Precek, bez ndzwu, (60. 1éta 20. stoleti).
Soukroma sbirka, Olomouc kontrastem.
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Zcela novym okruhem byly tzv. ,,experimentalni
techniky* a uplatnéni progresivnich piistupu k vyrobé
a postprodukci fotografického snimku. Posluchaci se
seznamovali napfiklad s technikou fotogramu, kolazi ¢i
specialnich fotografickych efekta (vykryvani, nadrzovani,
solarizace). Na zkusenosti ziskané v ramci tohoto
okruhu vzpomina i byvaly ¢len, Bfetislav Smid (1955):
., Ve fotokomore mi (Vojtéch Sapara, pogn.ant.) nkazal radu
Jfotografickych fighi , nadrgovini, pousiti Farmerova zeslabovace
atd. .. V'Sichni clenové jsme ho velmi ugnavali. Byl precizni a

ochotny sehnat i nedostupné potiebné chemikdlie. Mél gdslubu

na tom, %e jeho propracované receptury na vyvojky se sivily mezi Jaromit Koboutek, (Sadba), 1965. Sbirka

Jotografy a bylo naprosto bé3né, Se rada 3 nas si vyjvojky sama vagila Muzea uméni Olomouc
a michala namisto tovarné vyrabénych prepardtsi FOM.A. “'

Specifickou kapitolou ve vyuce byla fotozurnalistika. Lektorsky ji vedl Milan Hofinek,
fotoreportér regionalnich novin S#ag lidu. Ten se studenty probiral témata ,,dokument;
»fotograficky serial®; ,,reportaz® a ,,angazovana fotografie®. K posledné uvedenému je vsak
tfeba dodat, Ze byvali ¢clenové sice museli ¢as od ¢asu z cvi¢nych davodt a pro vystavni ucely
spolecensky angazovany ¢i budovatelsky snimek vytvofit, ale jak spole¢né dodavaji, ,,v3dy by/ diiraz,
pologen na citlivé lidském pristupn k tématu a jebo tvarnéni.“ Poslednim bodem v ptehledu vyucovanych
témat byla jiz zminénd ,,barevna fotografie a ,,diapozitive. *® Spolec¢nym a praktickym vystupem
v této oblasti byla tcast sekce v celostitni soutézi barevaych diapozitivi.'”

Jak vyplyva z vypovédi byvalych clent a studentt sekce, velka pozornost byla vénovana
jak formalnimu uchopeni fotografie, tak predevsim i jeji obsahové a vypovédni hodnoté. Stranou
v$ak nezustal ani zajem o technologii vyroby fotografie a seznamovani s technickymi novinkami.
Tuto oblast mél na starosti Vojtéch Sapara, chemik a
vyzkumny pracovnik v olomouckém farmaceutickém
podniku Farmakon: ,,No a s ingenyrem Saparou to bylo
predevsim iskdvini xnalosti 3 oblasti technologie, chemie. Nauciil
nds dokonale vyvoldvat negativy, byl specialista na kinofilm,

e kterého nds nandil délat obrovské, a pritom dokonale ostré

gvétseniny. “ Dvorska také zdaraznuje smysl vzdélavani

v sekci a hlavné jeho vyznam a vyuziti v dal$i odbornosti  Jana Dvorskd, (Sruktura), (3 cyklu Svét
] ) ) ) prostyeh véci), (70. 1éta 20. stolet), ukdzka
a praxi posluchacu: ,,[d sama jsem pak s viastnimi negativy studentské prace. Archiv autorky, Olomouc

137  Z rozhovoru mezi autorkou textu a Bietislavem Smidem, Olomouc 22.1.2011. Vice viz Pfiloha 1.

138 ,,Dle soudu ostatnich lektori, a také jejich dslubon, jsem se tuto disciplinu naniila dokonale zvlddnont.“’Z, rozhovoru mezi
autorkou textu a Janou Dvorskou, Olomouc, 16.11.2011, vice viz Ptiloha 1.

139 Zpravodaj Vlastivédné spolecnosti muzeni, roc. 1980, ¢. 13-14, s.8.
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pracovala v propagact, vétsovala je nejen na papir, ale i na pldtno.

3.NARODNI VYSTAVA
AMATERSKE
FOTOGRAFIE

Dies to ni bandiné, ale tehdy to byl opravdovy technicky a
technologicky orisek.
Dulezitym vychovnym prvkem v sekei bylo

hodnoceni zadanych dkolt. Posluchaci nejprve ve

fotografickych nahledech seznamili lektory s navrhem
feSeni dlohy. Lektofi zvoleny pfistup a metodu fesen{
zhodnotili a bud’ pifijali nebo ¢astéji doporucili mirnou

upravu postupu: ,... #eba nas vybér i pozmeénili a doporucili

Jfotografii udélat v jiném formatu, tieba 30540 cm a treba ve tiech

Obilka katalogu 3. ndrodni vjstavy amatérské i (tyrech variantdch, barevnych, svételnych. Také nds upogoriovali
Jgﬁafffﬁcl 774 Rathovna Muzea umeni na mognosti prdace pod vétsovaken, na vykryvini a nadrgovani

Jednotlivych partii rukou & sablonon. S hotovymi, samostatné
dokoncenymi snimky pak posluchaci pfichazeli na spolecné konzultace, kde museli celit kritice a
zodpovidat na dotazy lektort 1 ostatnich ¢lent sekce: ,,Nejdive se vyjadiil vedouci daného sikolu, potom i
dalsi lektori. Autor snimbku byl dotagovan, proc a jak snimek vyvoldval, proc téma pojal takovym prisobem, prod
nexdriraznil nebo diiraznil to nebo ono. V' této fazi ng se pomaln acinala roxbihat i spolecna diskuse ostatnimi
sicastniky kurn, kieri ge svého pobledu snimky ostatnich také mobli hodnotit. Byla to pro nas velkd skola,
museli jsme prijmont Rritikn, vyjadiit viastni nazor, reagovat na vsetecné dotagy a obbdjit svij styl. Bylo to t63ke,
ale bylo to skvélé. “ Lektofi systematicky a metodicky vedli studenty k samostatnosti, originalité, ale
také k technické zdatnosti. Posluchaci se naucili mit osobity nazor, pfistup, ale také respekt k dilu
ostatnich.

V ramci komplexné chapané edukace kladli lektofi daraz i na prezentaci a hodnoceni
¢innosti ¢lent v $irsim, nejen mistnim meéfitku. Proto byly vybéry z fotografickych praci
zafazovany do vystavnich piehlidek. ,,1” # dobé se porddala na mnoba mistech republiky rada vystay,
preblidek, fotografickych soutéZi. Lektori nds povbuzovali k sicasti na takovyeh akcich. Proto jsme obesilali

poston soutéZe, vyistavy. Obias jsme uspéli, nase prace byla

E,C' RA?EP Rl\;fK\éYSTAVA ohodnocena i mimo nas sizky okrub studentsi. “ Lektofi takto

FOTOGRAFIE

své posluchace nenasilnou formou naucili orientovat
se ve vystavnim provozu, pfipravit véci k dokonalosti
nejen po obsahové a vécné strance, ale i organizacné a
administrativné. ,,Byla to hodné velkd praktickd kusenost.
Vychovavali nas k samostatnosts, k vsestrannosti v oboru. Na

Jedné strané k pokore a remeslu, na strané drubé to byla i piiprava

k nezavislosts, na sélovon drabu, k orientaci v uméleckém a

Obalka katalogu 4. ndrodni vistavy amatérské — VVstavnickém svété. Kazdy rok jsme pak také méli jako clenové sekce

fotografie, 1976. Knihovna Muzea uméni

Olomouc 7 vystavn v mistnim V lastivédném muzen, Rterou jsme si kompletné
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Clenové poroty 6. narodni vistavy amatérské fotografie v Olomouci, 1980. Zleva Jif Mack, Véra Necasova, Miloslav
Stibor, Vladimir Birgus, Jan Bartus a Vojtéch Sapara. Archiv Evy Stiborové, Olomouc

sami pripravovals. *“

S oblasti prezentace tzce souvisi 1 Gcast sekce na spoluporfadani i obsahovém naplnéni
velkych fotografickych pfehlidek amatérské fotografie, které se v Olomouci konavaly od roku
1974.1 Zamérem piehlidek bylo zalozit a udrzet tradici pravidelného vystavniho setkdvani a
vzajemné konfrontace Grovné ¢innosti amatérskych fotografi v tehdejsim Ceskoslovensku.'*
Prvni dva roé¢niky (1970 a 1972) se uskutecnily v Brné, kde mezi cleny poroty zasedli napiiklad
Karel Otto Hruby (1916-1998) & Vilém Reichmann (1908-1991) a vedle Ustavu pro kulturné
vychovnou ¢innost v Praze, ktery se podilel na organizaci dalsich ro¢nikd, jeji konani podpofil
Svaz ¢eskych fotografli. Od roku 1974 byla pfehlidka pfenesena do Olomouce.'” Narodni
vystavy amatérské fotografie se konaly v prostorach Vlastivédného ustavu (muzea) v Olomouci.
Pro domaci amatérskou tvorbu znamenaly velky posun nejen smérem k urcité tematizaci a
disciplinovanosti tvorby, ale pfedevsim ke kvalité posuzovanych praci. V poroté pravidelné
zasedaly osobnosti, jejichz hodnoceni (pfes nutné ulitby dobé a rezimu) bylo zalozené hlavné na
kvalité piedlozenych fotografii. Do Olomouce tedy zajizdél Jan Smok (jako predseda poroty),
vedle olomouckych fotograta Miloslava Stibora a Jaroslava Vavry (¢asto navic v roli komisafe
vystavy) se na vybéru a hodnoceni dél pro vystavu podilel naptiklad fotograf Milos Budik

(*1935) z Brna a od zac¢atku osmdesatych let i Vladimir Birgus, sam aktivni a ocenény ucastnik

140 Z rozhovoru mezi autorkou textu a Janou Dvorskou, Olomouc, 16.11.2011, vice viz Piiloha 1.

141 Narodni vystavy amatérské fotografie se uskutecnily v rozmezi let 1970 az 2000 celkem ve 20 roc¢nicich, a to zpravi-
dla s dvouletym odstupem mezi jednotlivimi pfehlidkami.

142 Kluby, které se organizovali nejcastéji pii zavodnich klubech ROH, navazovali tak na tradici starsich fotoklubt
Napiiklad Svaz ¢eskych fotografa amatéri v Praze, Olomouci, Plzni, Zdruzenie fotografov amatérov YMCA v Brati-
slave ad.

143V Olomouci se v letech 1974 az 1993 uskutecnilo celkem jedendct vystav, posledni ,,normalizaini* piehlidka

se konala v roce 1988 jako desata v potadi, dalsi dva rocniky se sice konaly v demokratické atmosféfe, ale vzhledem

k porevoluéni explozi novych kulturnich aktivit se nepodafilo udrzet kvalitu a sevienost pfedchozich prehlidek a
fotografickych prezentaci. Ctrnacty a patnacty roénik (1994 a 1995) se konal v Koliné, poté se prehlidky presunuly do
Svitav (16. az 20. roénik).
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ptfedchozich vystav.'** Mezi dal$imi pozitivné
ohodnocenymi Gcastniky se objevil i Jindfich Streit
(*1946),'"* Miroslav Bilek (1937-2000) ¢i Milan Borovicka
(1925-2011). Clenové olomoucké sekce byli ohodnoceni
za komplexné pojatou ¢innost.'** O kvalité edukace

a dobrého pedagogického vedeni svédéi i ocenéni
jednotlivych clenu fotografické sekce. V roce 1974 to byli
fotografové Bretislav Smid, Miroslav Berka, Miroslav
Kolaf a lektofi Ivo Pfecek a Milan Hotinek."” V roce 1976
byl tfeba ocenén lektor Jaroslav Vavra i celd tviaréi skupina
DOFO. Dale to pak byli fotografové Ivo FiSer, Dimitrolos
Krajci, Jiff Mattauch a opét Ivo Precek.'* V roce 1978
ziskali ceny napiiklad Josef Kyvala a Jaroslav Vavra.'*
Utast a uznani olomouckych fotografi na narodnich
vystavach bezesporu pfispéla ke zvysovani kvality

tvorby a posileni sebevédomi jednotlivych clenu. Také

Jaroslav Vévra, Srovmdn, (1965). Sbirka ocenéni ¢innosti celé sekce odbornou porotou doklada
Muzea uméni Olomouc . v W14tz . o s i a1y
vysokou uroven vzdélavani a vyuky fotograftt minimalné
v narodnim méfitku.

Kvalitu edukace a odborné piipravy dokladaji i dalsi individualni vykony jednotlivych
fotograft. Byla to predevsim linie samostatnych prezentaci a vystav, ktera byla dovrsenim
vychovy k samostatnosti, profesionalit¢ a originalnimu vyjadfeni. Vystavy se konaly nejcastéji
ve Vlastivedném muzeu Olomouc, dale potom amatéfi vyuzivali neformalni vystavni prostory
Divadla hudby v Olomouci. Malou, ale ve své dobé velmi duleZitou byla prostora vykladni
skiin¢ v prodejné¢ FOTO—-KINO v Riegrové ulici v Olomouci. Jednalo se o dostupnou a velmi

komunikativni formu prezentace bez naroku na rezervaci ¢asu ¢i vybér vstupného ze strany

divaka. Mezi fotografy, jimz se podafilo pfipravit sélovou vystavu patfili napfiklad Jaroslav Vavra,

144 Vladimir Birgus ziskal 2. cenu na vystavé v roce 1978. — Vice Jan Kif - Jan Smok, 5. ndrodni vjstava amatérské
Jorografie. Festival zdjmové umélecké linnosti (katalog vystavy), Krajské kulturni stfedisko v Ostravé, Ostrava 1978.

145 Vice Josef Svagra - Jan Smok. Ndrodni vystava amatérské fotografie. 4. rocnik (katalog vystavy), Krajské kulturni
stfedisko Olomouc, Olomouc 1976.

146 Byla to cena Ustavu pro kulturné vjchovnou ¢innost Praha. — Vice 3. ndrodni vystava amatérské fotografie. Ce-
lostatni festival zdajmové umélecké innosti na pocest 30. vyroci osvobozeni Ceskoslovenska Sovétskou armadon, Vlastivédny ustav
Olomouc 1974.

147 3. ndrodni vystava amatérské fotografie. Celostitni festival djmové nmélecké cinnosti na pocest 30. vyroli osvobozent Ceskoslo-
venska Sovétskon armadon, Vlastivedny dstav Olomouc 1974.

148 Josef Svagra - Jan Smok.Ndrodni vjstava amatérské fotografie. 4. rocnik (katalog vystavy), Krajské kulturni stfedisko
Olomouc, Olomouc 1976.

149 Vice Jan Kiiz - Jan Smok, 5. ndrodni vistava amatérské fotografie. Festival 3ajmové umélecké Gnnosti. Ostrava, Krajské
kulturn{ stfedisko v Ostrave, Ostrava 1978. — Vysokou uroven vystav dotvafela i vystavni grafika Josefa Vilka ¢i
Jittho Lindovského, ktery se rovnéz podilel i na architektonickém feseni prehlidek.
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Voijtéch Sapara, Leo Schwarz, Rupert Kytka, Milan Hofinek, Bretislav Smid, Jaroslav Kozak,
Tiberio Dobysek, Ivo Precek, Gustav Zawadovsky, Leo Schwarz, Jitf Mattauch a dalsi. '

K dalsi kultivaci a profesionalizaci tvorby ¢lenu sekce pfispéla i dalsi, v narodnim métitku
uchopena edukacni aktivita. Od roku 1970 se totiz sekce ucastnila pravidelné skupinové vymeny
a hodnoceni fotografii v ramci mapového okruhu Turnov. Jednalo se o soutézni format, ktery
fungoval jiz pfed druhou svétovou valkou v ramci amatérskych klubt. V tomto konkrétnim
piipad¢ se vymény fotografif ucastnilo asi deset fotoklubu véetné olomoucké fotografické sekce.
Clenové jednotlivich kluba si vzijemné vymeénovali peclive vybrané kolekce fotografii (mapy),
které pak vzajemné hodnotili podle pfedem zvolenych kritérii. Poté, co vsechny kolekce zhlédli
clenové ostatnich klubu a fotografie byly ohodnoceny, provedl potadajici fotoklub Safir Turnov,

£ 151

vyhodnoceni.’™ K tomu dodava pamétnik sekee, fotograf Bietislav Smid: ,, Dali7 dileiton ndplni
Klubové Ginnosti byla tvorba a hodnoceni mapovych okrubi 3 obdobnych klubii tehdejsi CSSR. Probibalo spoleiné
hodnocent fotografii, které vyvoldvalo fadu polemik.V ybornym diskutéren,velmi vtipnym a s Zivotnim nadbledem,
byl privé Jaroslay Vavra. Technické Zhodnocent fotografie védy ndlegeno Vojtéchu Saparovi, ktery byl uznavanym
odbornikem fotografické chemie. “*>* Kolekce fotografii z olomoucké sekce byla mnohokrat velmi
pozitivne pfijata. V roce 1974 byla olomoucka mapa zhodnocena jako nejlepsi, v dalsich letech se
pak umist’ovala vzdy na pfednich pozicich.'”
Dal$im zptisobem, jak dosahnout dal§iho rozvoje pfedevsim teoretickych znalost,

bylo pofadani pfednasek a besed, které doplnovaly pravidelna setkavani a konzultace, kde se
uplatnovala forma pifimého vychovného pusobeni s vysvétlovanim, demonstraci problematiky a
hodnocenim. Tyto pedagogické metody mély cleny vice motivovat k dalsimu zajmu problematiku
fotografie, s pomoci diapozitiva predvést a spolecné s vysvétlujicim komentatem dobfe zafixovat
nové poznatky. Strukturu a obsah pfednasek a besed lze zrekonstruovat jen ¢astecné, nezachovalo
se mnoho archivnich dokladi a v dobovém tisku nalezneme jen obecné zpravy: ,,Na programu
Jsou také besedy o technické a vytvarné problematice.*">* Samoztejmosti bylo, vedle promitani barevnych
diapozitivt, zprostfedkovani pfehledu o technickych novinkach a informace o vystavach a

soutézich. Také vime, ze pfednasky zahrnovaly jak problematiku techniky (Interkamera),'>

150  Vice viz soupis vystavni ¢innosti v Pifloze 2.

151  Fotoklub Safir Turnov v roce 1970 zalozil Turnovsky mapovy okrub. N roce 1961 stal navic u zrodu Mapového
okruhu Cesky rdj. — Mapovych okruhii je v Ceské republice celd fada. Z dalsich znimyjch jmenujme naptiklad mapovy
okruh Blatenskd riige, mapovy okruh Nekdzanka, mapovy okruh 1ysolina, Moravskoslezsky mapovy okrub, Ratiboricky
mapovy okrub, Ceskobudéjovicky mapovy okrub, Slovdcky mapovy okrub. — Vice na http://fotoklubsafir.webnode.cz/mapove-
okruhy/12.1.2013

152 Z rozhovoru mezi autorkou textu a Bfetislavem Smidem, Olomouc 22.1.2011. Vice viz Piiloha 3.

153 Prvni misto v roce 1974. — Vice Zpravodaj V'lastivédné spolecnosti muzejni, roc. 1974, ¢. 4. — Paté misto v roce
1977. — Vice Zpravodaj V'lastivédné spolecnosti muzeni, ro¢. 1977, ¢. 8.

154 Zpravodaj Vlastivédné spolecnosti muzeini, ro¢. 1980, ¢. 13-14, s.8.

155, Rada densi navstivila v bieznn roku 1979 mezindrodni vystavu fotografické techniky Interkamera v Praze. Na tuto vjstavu
navdgala beseda na enské schiizi, kde ficastnivi poddvali podrobné informace o vyvoji techniky. “— Nice Zpravodaj V lastivédné spolei-
nosti muzeni, roc. 1980, ¢. 13-14, s. 8.
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Fotografickd sekce Vlastivédné spolecnosti muzejni, soustiedéni v Dolnim Zlebu. Tet! zleva Jana Dvorska, uprostied Libuse
Gabajova, prvni zprava Jaroslav Vavra. Archiv Miroslava Kolafe, Olomouc

technologie (cyklus Fotografickd chemie), *tak i otazky z teotie fotografického média (rozborové
semindfe Jana Smoka k obsahu a formé fotografif). Na spole¢nych setkanich se hovofilo i o

organizaci edukacnich aktivit (amatérska fotografie v oborovych zatizenich).

Uspokojive se
také o prednaskové cinnosti vyjadfil Bretislav Smid: ,,Kiub také organizoval prednisky na dand témata.
Pan Jaroslay Vivra — barevnd fotografie, akt. Profesor Smok o kompozici a akin ve fotografii. Profesor Smok
navstivil Olomouc vicekrat. Pamatuji si i na zabranicni predndsku rakouského fotografa Willi Hengela, kteron
organizoval jeho pritel Miloslav Stibor. Soucdsti predndsek bylo i promitani diapozitivi, na kterych predndsejici

prezentovali svoji fotografickou tvorbu. ‘%

7.2.3 Vyznamné osobnosti sekce, jejich umélecky a pedagogicky pfinos

Jak vyplyva z textu, v sekci pusobilo v prubéhu sedmdesatych a zcasti i v osmdesatych

letech mnoho zajimavych osobnosti. K nejvyznamnéj$im patfil bezesporu Jaroslav Vavra, zakladatel

156 |, Sekce usporddala na svjch setkdnich cyklus predndsek o chemickych procesech ve fotografii.” — NVice Zpravodaj V lastivédné
spolecnosti muzeini, ro¢. 1980, ¢. 15-16, s. 6.

157 Z programu 5. rocniku Nirodni vystavy amatérské fotografie v Olomonci, 1978.

158  Z rozhovoru mezi autorkou textu a Bietislavem Smidem, Olomouc 22.1.2011. — Vice viz Pfiloha 3. — K vy-
stavé Willi Hengela v Olomouci naptiklad Miloslav Stibor, Willy Hengl.1 ystava fotografi, Vlastivédny tstav Olomouc,
1977.
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sekce a organizator déni. Ve funkci pfedsedy pusobil do roku 1972, ale az do své smrti v roce 1981
v sekei aktivné pusobil jako lektor pro vyuku fotografického aktu, barevné fotografie a diapozitivu.
Pripravoval napln jednotlivych lekci, vedl odborné konzultace, pro posluchace zajist’oval textové a
jiné podpurné ucebni materialy a pomucky. Také mel z velké ¢asti zasluhu na vystavnich aktivitach
sekce, pusobil jako komisaf narodnich vystav amatérské fotografie v Olomouci. Byl také dobrym
diskutérem, ktery podnécoval své partnery k aktivité. Jeho kolegové i posluchaci v sekci museli
umét pohotove reagovat, argumentovat. Pfedevsim museli obhajit svoji tvorbu. Vavra také dbal

na sledovani aktualni vytvarnych tendenci, které prenasel do vyuky a pozadovanych vystupt. Ve
vzpominkach mnoha byvalych clent zustava zapsan jako vsestranna a velmi vzdélana osobnost.
Dalsim fotografem, ktery v sekci pasobil doslova na opacném polu byl Vojtéch Sapara. Ten

klad dtraz na perfektni znalost technologie vyroby, byl také autorem vyvojovych receptur pro
fotografii. V roce 1974 také napsal pro potteby sekce piirucku Fozograficky negativni a positivni proces
pro kinofilm. Vhodné tedy Vavru doplnoval. Nékde uprostied se nachazela pozice Ruperta Kytky,
skromného fotografa, jehoz metody vychazely jesté z doby, kdy byl ¢lenem Klubu fotograft
amatéra v Olomouci. Pozornost prostym vécem, strukturam, zatis{ konvenovala dobovému proudu
nekonfliktni fotografie, s bohatou imaginaci a obsahem. Zcela prekvapivym objevem je ¢innost
Lea Schwarze. I kdyz na n¢j byvali clenové sekce vzpominaji jako na ,,%ichého, klidného, do diskuzi milo
se zapojmyiciho “, vime, ze se vénoval prikopnické praci v oblasti filmu a didaktickych prostfedki.

Jiz koncem padesatych let dvacatého stoleti experimentoval se filmovou projekci promitanou na
pozadi jako s moznym didaktickym prvkem v sirokém spektru vyuky. Jeho prace predznamenala
éru interaktivnich tabuli, jejichz pfinos je pro soucasné pojeti vyuky nepochybny. Schwarz pocital
s vyuzitim filmu napiiklad pro frontalni vyuku, coz je dnes nejrozsitenéjsi forma vyuziti i u
interaktivnich tabuli.”® Jak je patrné z pfedchazejictho textu, rozpéti edukacnich postupti v sekci
bylo siroké, od technickych predpokladi az po variantni uchopeni nejriznéjsich témat a obsahu.
Rozvoj odborné ¢innosti v oblasti fotografie, to byl cil, ktery byl vysloven na slavnostnim zahajeni
vystavy fotografii ¢clent sekce v roce 1979 ve Vlastivédném muzeu v Olomouci a ktery sekce
bezesporu dlouha léta plnila. A jak dopliuje pamétnice: ,,Kdyby nic jiného, tak nas naniili videt. Divat se
Skr objektiv. Pri vlastni prici s fotografii pak nespéchat, pomalu vyvoldvat, pomalu osvitit, hrat si s fotografii. Jak

«160

vdyeky Tikal Vojtéch Sapara: jedna dobrd fotografie miige zabrat tolik Casu co kompozice symfonické skladby.

159 Leo Schwarz, Zadni projekce jako prostiedeke k metodickénmu vyngiti filmn pii vyncovani, Metodicky list, Ustav pro
dalsi vzdélavani ucitelt a vichovnych pracovniki, Olomouc [1958]. — Srovnej naptiklad Jitf Dostal, Interaktivni
tabule — vyznamny prinos pro vzdéldvani. —Vice na http:/ /www.ceskaskola.cz/2009/04/jiri-dostal-interaktivni-tabule.
html/19.12.2012 - K osobnosti Leo Schwarze vice v rozhovoru mezi autorkou textu a Bfetislavem Smidem, Olo-
mouc 22.1.2011. Vice viz Piiloha 3.

160 Z rozhovoru mezi autorkou textu a Janou Dvorskou, Olomouc, 16.11.2011, vice viz Pifloha 1.
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7.3 Ceska fotoskola

Edukace v oblasti fotografie na bazi neformalniho
vzdélavani je funkeni i v soucasnosti. Rozbor predchozich
dvou piipadt, Kiubu fotografii amatérii v Olomouci a Fotografické
sekce 1 lastivédné spoletnosti muzeni, ukazal moznosti
neinstitucionalizované edukace dospélych s durazem na

spolecenskou, kulturni a vzdélavaci (i sebevzdélavaci)

Vernisaz vystavy Chuile sampionii, Galerie roli fotografie. Formy a pedagogické metody jsme

Café Amadeus, 2010. ZI indfich Streit . v .
g;;énganeﬁ’szové Svftvoapjlilr]l{ Irgesnﬂr “" sledovali od roku 1907 a do roku 1981, kdy z olomoucké

Miroslav Kr$a. Archiv Muzea uméni

Olomouc fotografické sekce mizi Jaroslav Vavra nebo na jiné

pozice odchazeji silné umeélecké a pedagogické osobnosti
(Rupert Kytka, Ivo Precek, Vojtéch Sapara). Pro doplnéni a dalsi komparaci edukaénich pfistupa
v této oblasti, pfipadné pro nalezeni paralel v soucasnosti, byl vybran ptipad Ceské fotoikoly. Na
uvod je vsak tfeba poznamenat, ze po roce 1989, v souvislosti s porevolucni explozi kulturnich
a zazitkovych aktivit, se zajmovému a neformalnimu fotografickému vzdélavani nepodafilo
v novém konkurencnim prostredi udrzet dosavadni kvalitu a pestrost pedagogickych metod a
piistupi. Kdysi cetna sdruzeni, jejichz clenska zakladna zahrnovala nékolik desitek ¢lent, utrpéla
zacatkem devadesatych let vyrazny odliv zajmu. '*" At’ uz to nazirime z hlediska abytku vyraznych
osobnosti ¢i edukac¢nich ¢initelt nebo i z pozice ztraty zajmu latentnich posluchact a studentd.
S odstupem zhruba jednoho desetileti, ale také v souvislosti se stale vétsi dostupnosti fotografické
(digitalni) techniky a postprodukenich digitalnich technologii, vsak fotograficka edukace
dospélych znovu zacala nabyvat na aktualnosti. V Olomouci zacala na pfelomu roku 2005 a
2006 pusobit Ceskd fotoskola, soukromé vzdélavaci zafizeni, které vzniklo z iniciativy fotografa

Svatopluka Klesnila (*1977).
7.3.1 Edukacni a odborna ¢innost Svatopluka Klesnila (2006—-2012)

Fotograf Svatopluk Klesnil je absolventem
Institutu tvaréi fotografie Filozoficko-pfirodovédné
fakulty Slezské univerzity v Opavé. Fotografické vzdélani
a rozhled ziskaval napfiklad pfi cvicenich a konzultacich
s Vladimirem Birgusem, Janem Pohribnym (¥*1961),

. — 4 Miroslavem Myskou (¥*1946), Alesem Kunesem (*¥1954),
i A

Viclavem Podestatem (*1960) a dalsimi pedagogy

Svatopluk Klesnil, z cyklu Chvile sampionsi,
2009. Sbirka Muzea uméni Olomouc opavského institutu. I mimo ramec univerzity doplioval

161  Naptiklad Kiub fotografii amatérii mél v roce 1932 168 clend, ve Fotografické sekci to bylo prameérné kolem se-
dmdesati ¢lent v prabéhu sedmdesatych a osmdesatych let dvacatého stoleti. Napiiklad v roce 1981 to bylo 79 ¢lent.
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své védomosti dovednosti pod dozorem dokumentaristy a
pedagoga Jindficha Streita. Klesnilova tvorba byla vysoce

ohodnocena i nezavislou odbornou porotou. V roce

2009 naptiklad ziskal druhé misto v prestizni domaci
soutézi Czech Press Photo. Jeho fotografie byvaji zafazovany
do domacich i zahrani¢nich pfehledovych vystav, kde

je ocenovana pfedevsim jeho dokumentaristickd a

reportazni fotografie se socialnim podtextem.'s* Ucasti

na vystavach a soutézich, kde musel obhajovat své

Jitka Horazna, z cyklu Nedélni odpoledne,
postoje a zaméfeni tvorby, se Klesnil vyprofiloval ve 2009. Sbirka Muzea uméni Olomouc

vyraznou uméleckou osobnost. Jeho kvalitni profesionalni

skoleni, ale hlavné silna osobni angazovanost a snaha o kultivaci soucasné podoby fotografie

se pfirozené spojila s touhou pfedavat vlastni zkusenosti dal$im zajemcim o fotografii. V roce

2005 zahajil pedagogickou cinnost sérif fotografickych kurza. Kurzy zacilil pfedevsim na rozvoj
dovednosti spojenych s fotografii, ale také na rozvoj vlastnich dusevnich kvalit zajemce. ,, Kurzy

Json urcené djemeiinm, kteri chteji pomoci fotografie vyjadiit sami sebe nebo sviij pobled na svét kolem nas. "

Nabidka a obsah jednotlivych lekci kurza jsou pomérné rozsahlé. Dostatecné pokryvaiji Siroké
spektrum moznych zajemct o fotografii. Klesnil rozdélil kurzy do tif zakladnich kategori

podle cilovych skupin studentt. Prvni zahrnuje posluchace, ktefi maji fotografii pouze jako
volnocasovou aktivitu bez dalstho zajmu o profesni uplatnéni. Proto je také pracovné oznaceny
jako fotograficky kurz pro zacatecniky. Je koncipovan do osmnacti lekci, které predstavuji celkem
Ctyficet pét hodin vyucovani.'* K tomu se ptidavaji dalsi praktické aktivity, naptiklad hodina
samostatného fotografovani v ateliéru. Studenti maji k dispozici mobiln{ ateliér se studiovymi
blesky a fotokomorou pro ¢ernobilou fotografii. Klesnil také studentim nabizi moznost osobni
konzultace po kazdé lekci. ,, Tento kurz jsem koncipoval pro galinajici fotograpy, kter? si chtéji osvojit
ugtvani fotografické techniky a orientovat se ve Inalostech tvirci fotografie. Posluchadle bébem kurn sexnamuji s
Jednotlivymi obory a Zanry fotografie. Chei docilit toho, aby védél, co kagdy Zanr vygaduje, co jej charakterizuje.
Meli by byt v budoucnu schopni samostatné tvorit na kvalitni sirovni. ' Studium ve druhé skupiné je spise
mnohostranné orientovanou edukaci, ktera pfipravuje studenty pro dalsi, narocn¢jsi studium na
vysokych uméleckych skolach v oboru fotografie.

Vedle cileného zaméfeni na fotografii se studenti pod vedenim lektora rozviji 1 v dalsich

162V roce 2005 to byla vystavni piehlidka Nation Communication v Zagrebu, v roce 2007 vystavoval v Berliné na
skupinové vystave Czech start. V roce 2010 byl zafazen do vybérové kolekce k dvacatému vyroci opavského institutu,
ktera byla pfedstavena na Universit¢ v Oxfordu. Na mezinarodnim poli je cenéna piedevsim jeho dokumentaristicka
tvorba. Proto byl v roce 2010 zafazen do vystavniho piehledu Novy Zivot, novy dokument v polské Varsave i v litevském
Vilniusu. Samostatné vystavoval v Poznani (2009) a v Olomouci (2012).

163 Z rozhovoru mezi autorkou textu a Svatoplukem Klesnilem ze dne 21.12.2012. Vice viz Piiloha 4.
164 1 lekce trvé 2,5 hodiny. — Vice k tomu na http://www.ceska-fotoskola.com/Olomouc/12.1.2013

165  Z rozhovoru mezi autorkou textu a Svatoplukem Klesnilem ze dne 21.12.2012. Vice viz Pifloha 4.
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Denisa Cholastova, beg ndazvu, 2012, ukazka
studentské prace. Sbirka Muzea umen{
Olomouc

oblastech jako jsou déjiny umén{ a historicky vyvoj
fotografického média, ale i ekonomika vystavniho provozu,
prezentace vlastnich praci a komunikace s potencionalnimi
partnery ¢i médii. Kurz je pracovné oznacovan jako
fotograficky kurz pro technicky pokrocilejsi posluchace.

Je rozclenény do dvanacti samostatnych lekei. Pro

studenty to predstavuje celkem tficet hodin vyucovani,

kdy jedna lekce trva dv¢ a pul hodiny. K tomu opét
Klesnil studentim koncipuje hodiny samostatného

fotografovani v ateliéru. Samoziejmosti jsou osobni

konzultace k probirané tématice. Studenti mohou k piiprave cerpat z mnozstvi fotografickych

casopist a knih, kterymi disponuje archiv Skoly. Napln kurzu pro pokrocilé je pomérné narocna.

Od studentt Klesnil vyzaduje orientaci v zakladnich znalostech techniky fotografie. Cilem tohoto

kurzu je rozvijet a kultivovat pfedevsim obrazovou a obsahovou stranku svych fotografii. Klesnil

se samozfejmé nebrani ani podrobné vyuce z oblasti techniky a technologie. Své posluchace

vybizi k tomu, aby sami do kurzu pfinaseli problematicka témata, o kterych pak v $ir$im plénu

nejen pfednasi, ale hlavné diskutuje. Kurz pro pokrocilé si také klade vyssi cile. Tim prvnim je

podrobné seznameni s jednotlivymi druhy tvirci fotografie tak, aby je studenti pfi samostatné

Michaela Spurna, z cyklu Karneval, 2011,
ukazka studentské prace. Majetek autorky,
Nameést’ na Hané

praci dale a kvalitnim zptisobem rozvijeli. Praktickym
vystupem a svym zpusobem druhym dulezitym cilem je
piiprava osobité prezentace tvorby kazdého studenta. Po
celou dobu trvani kurzu se posluchaci soustfedi nejen na
zpusoby a moznosti uchopeni tvorby, ale také pracuji na
vlastnim portfoliu, které by jejich praci mélo profesionalné,
a zaroven originalné prezentovat v prostfedi uméleckého
provozu ¢i v prostfed{ propagace a reklamy.

Posledni kategorie vyuky je urcena pro vybérovou
skupinu pfedevsim profesionalnich fotografu, ktefi
2 Chtgji Ziskat nové podnéty a inspiraci ve své fotografické praci. ‘"%
Struktura vyuky vSak ve vSech uvedenych vyukovych

stupnich nese spolecné znaky. Pfedevsim je to skupinova

expoziéni ¢ast vyuky, kdy lektor pfimo vysvétluje a na ptikladech demonstruje vybrana témata

(zatisi, fotograficky zanr a dokument, akt, portrét apod). Ve vyuce proto vyuziva dataprojekei.

Demonstruje jak fotograficka témata, tak dila vyznamnych osobnosti. Se studenty analyzuje a

srovnava vybrané snimky daného zanru. Vybizi studenty k hledani a urcovani chybnych nebo

naopak pozitivnich rysi na sledovanych ukazkach. Studenti jsou nuceni interpretovat obsahy dél

166 Vice k tomu na http:/ /www.ceska-fotoskola.com/Olomouc/12.1.2013
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a analyzovat pfedpokladané pracovni postupy vybranych
autord. Poté nasleduje diskuse nad tématem, ve které
lektor cilen¢ sméfuje k formulaci dil¢ich tkold, nutnych
k pochopeni a fixaci problematiky. Pfi koncipovani
témat pro samostatnou praci a domaci piipravu lektor

vzdy piihliz{ ke schopnostem a moznostem svych

studentd. Narocny, individualné vedeny pfistup je

Tereza Ondruskova, bez ndzvu, 2012, ukazka

podminény nizkym poctem posluchact v dané skupiné. studentské prace. Shirka Muzea uméni
Olomouc

Tu tvoif zpravidla necela desitka studentt. Pfi osobnich

konzultacich studenti téma dale precizuji. V nasledujici

vyuce jsou lektorem vyzyvani k podrobnému popisu postupt a problému pfed svymi kolegy.
Klesnil touto formou sleduje zlepseni vyjadfovacich schopnosti student a komunikace v ramci
skupiny. Dale takto eliminuje opakovani oc¢ekavanych chyb a problematickych feseni u dalsich
studentu, ktefi fesi nebo budou fesit podobné koncipované tkoly.

Vyuka se v§ak nedobyva jen v prostorach skolnfho ateliéru. Do profilu edukacnich aktivit
jsou zapojovany i dalsi vzdélavaci formy. Pro $irsi odborné a nestranné posouzeni praci studentu
a také pro jejich dalsi rozvoj zafazuje Klesnil 1 konzultace externisti. Olomoucka fotoskola
dlouhodobé spolupracuje s fotografy Jitkou Hordznou (¥*1983) a Emilem Paliskem (*1977).'
Horazna je absolventkou opavského institutu (2009) a také ocefiovanou a vyhledavanou
fotografkou. V roce 2009 uspéla v mezinarodni fotografické soutézi Frame, v roce 2011 byla
vybrina k ucasti na mezinarodnim festivalu soucasné fotografie Circulation(s) v Patizi.'®® Palisek
se specializuje na dokumentarni tvorbu mensin (napiiklad soubor Vietnamei). K nejuspésnéjsim
doplikovym formatim vsak patfi prace ve specializovanych workshopech. Fotoskola pravidelné
pofada tématicky zamfené dilny. V jejich profilu se objevuji témata ,,sociologicky portrét®;
»fotograficky dokument®; ,,fotografujeme s Jindfichem Streitem®. Ostatné jméno Jindficha

Streita se v souvislosti s fotogkolou nevyskytuje ojedinéle. Streit nezi$tné poskytuje konzultace

167  Emil PaliSek je absolventem Institutu tvirci fotografie Slezské univerzity v Opave (2003). V soucasné dobé
pracuje v Olomouci v tiskarné Ceskych drah. Zde se uplatiiuje také jako grafik a fotograf, zaroveni se vénuje vlastni
tvorbé. O jeho volné tvorbé: http:/ /wwwlisty.cz/archiv.php?cislo=063&clanek=030625/2.4.2013. — Jitka Hordzna
studovala fotografii na prazské Fakulté filmové a televizni tvorby Akademie muzickych uméni a na Institutu tvirct
fotografie Slezské univerzity v Opavé. V roce 2009 bodovala druhym mistem v mezinarodni fotografické soutézi
Frame.

168 Frame je mezinarodni fotografickd souté pro profesionalni fotografy a studenty fotografickych $kol z Ceska,
Polska, Slovenka a Mad’arska organizovana pravidelné kazdy rok.Cilem soutéZe je poskytovat fotografim z prostoru
stfedni Evropy reprezentativni prostor pro uplatnén{ volné tvorby. Je zaméfena na profesionalni fotografy a studenty
fotografickych skol, kterym neklade Zddna omezen{ ve volbé tématu, zanru nebo fotografické techniky. Organizatory
souteze jsou sdruzeni MIMO a fotograficka skupina Jasan.

V poroté zasedali napiiklad Miroslav Vojtéchovsky, Jindfich Streit, Jana Bémerova, Josef Moucha, Jana Hojstri¢ova,
Lucia L. Fiserova, Tomas Pospéch, Ivan Pinkava, Ales Kunes, Jiff Patek, Pavel Dias, Peter Korniss, Iren Stehli, Mi-
roslav Hladik. Ocenéné prace jsou sestaveny do vystavniho souboru, ktery je v prib¢hu roku predstaven na nékolika
vystavach (Dim uméni mésta Brna, Leica Gallery Prague, Mesiac fotografie v Bratislave, Fotofestiwal Lodz, FotoFest
Kogice, VAM DESIGN Budapest a dals{). — Vice na www. fotoframe.net — Katalog vystavy Circulation(s). Festival de la
Jeune photographie enropéenne, Fondation FetArt, Patiz 2011.
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jejim studentim, podporuje je ve vistavni ¢innosti. Od roku 2009 se Klesnil a Streit stali cleny
vystavni komise Galerie Café Amadeus, ktera se v ramci ¢innosti Muzea uméni Olomouc zaméfuje
na potadani fotografickych vystav. Streit piisobi v roli odborného garanta vibéru autord. Klesnil
pfijal moznost pofadani vystav jako alternativni zptsob edukace nasmérované k praxi. Studenty
angazuje nejen jako autory vytvarnych d¢l, ale také jako asistenty vystav, kteff se timto zptisobem
seznamuji s nutnymi ¢innostmi souvisejicimi s produkci vystav. V prostorach galerie také

spolupofada prednasky, dataprojekce a besedy s aktualné vystavujicimi autory.
7.3.2 Metody, formy a cile vzdélavani v Ceské fotoskole

Ve vyuce Klesnil ¢asto a opakované doporucuje
svym studentim, kteff do kurzu vstoupili s primarnim
zajmem o pouhé vyplnéni volného ¢asu zajimavou ¢innosti,
pokracovat ve vyssich stupnich kurzt. Postupné zvysovani
naroki se v praxi osvédéilo. Za dobu existence Ceské fotoskoly
se podafilo vychovat z naprostych zacatecnikt fotografy
na vysoké profesionalni, ale 1 umélecké urovni. Klesnil
vzdy dba na rozvoj individualniho a originalniho piistupu
kazdého posluchace, ktery se casto ukaze jiz prvnich
hodinach a po prvnich samostatnych dkolech. Klesnil, a¢
sam pusobi jako fotodokumentarista, nenuti své studenty

ke kopirovani svého stylu. Proto z jeho skoly vychazeji

svébytné osobnosti, jejichz tvorba zahrnuje dila od portrétu

Dominik Bachurek, Kazolickd pont, I evoia, pfes zatisi a k reportazi a inscenované fotografii. Rada jeho
2012, ukazka studentské prace. Sbirka B ) ) ) )
Muzea uméni Olomouc absolventu jiz studuje na prestiznich skolach, vystavuje nebo

se fotografie stala jejich profesni naplni. K nejvyznamnéjsim
studentum patif naptiklad Michaela Spurna (¥*1981), ktera se vénuje inscenované fotografii a praci
s détskym modelem. Jeji prace byly ocenény na soutézi Czech Press Photo v roce 2010. V roce 2011
byla také piijata ke studiu na Institutu tvurci fotografie v Opavé. Od roku 2007 Klesnil pfipravil
desitku aspesnych absolventu, ktefi splnili podminky pfijeti na vysoké skoly umeéleckého zaméfend.
Absolventi fotoskoly se stali studenty Institutu tvirci fotografie v Opavée (David Dusik, Zbynék
Kosik, Iva Fosinkova, Lenka Leonidou-Spacilova, Dominik Bachurek, Denisa Cholastova),
Filmové a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze (Martin Vosahlo), Ateliéru reklamni
fotografie na Bat’ové univerzité ve Zlin¢ (Petra Ocelkova, Tereza Ondruskova) a Atelieru fotografie
na Ostravské univerzit¢ (Alexandra Bockova a Lucia Petrajova). Také uspésné vystavuji (napifklad

169

vystava Svétlo jinak, 2012).

169 Swétlo jinak, Muzeum uméni Olomouc — Galerie Café Amadeus, 18. 9.~11. 11. 2012. — Ze studentt Ceské foto-
Skoly byli vybrani Dominik Bachurek, Denisa Cholastova, Tereza Ondruskova a Svatopluk Klesnil.
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Metody a edukacni formy, které Klesnil v ramci vyuky ceské fotoskoly pouziva jsou
pomérné tradicni. Metodicky vychazi z praktické a pfimé zkusenosti, kterou si osvojil béhem
vlastniho odborného studia na opavském institutu. U svych studentt rozviji védomosti na
bazi pfednasek, kultivuje jejich dovednosti v praktickych wokshopech. Mimo ramec skoly jsou
zadavany domaci prace. Dlouhodobym tkolem je pfiprava uceleného textového a vizualniho
materialu k vlastn{ prezentaci. Vechny edukacni aktivity jsou zacileny na praktické vyuziti
dosazenych znalosti. Pfi hodnoceni a vystupech absolventa zduraznuje Klesnil pfedevsim obsah.
Technické vybaven{ a jeho vyspélost neni prioritni. ,, Kurz je orientovany hlavné na samotny obsah
fotografii posiuchacii a v tomble je pousiti technika druborada.

Jako dostate¢né vybaveni pro maximalni vyuzit{ v kurzu pozaduje digitalni fotoaparat
(tzv. zrcadlovka) a notebook. ,,Uvedené véci nejsou podminkou pro absolvovini kuru, ale json vhodné pro
100% vyugiti technického potencidlu fotografického kurzn.“ Klesnil také pozitivné pfijima moznosti
digitalni fotografie. Sam prosel érou tradic¢ni analogové, pozdéji i digitalni fotografe. Proto si
dobfe uvédomuje, a ve vyuce také pouziva, pfednosti digitalntho média. Pfedevsim se podstatné
zkratila doba zhotoveni fotografii a domacich praci z nékolika tydnt na dny. Studenti mohou
nosit snimky k posouzeni na digitalnich nosic¢ich. V této podobe¢ lze také snimek snadnéji pouzit
napiiklad ve skupinové vyuce, pfi hromadnych demonstracich a projekcich, pfi formalnich
1 obsahovych rozborech pro vétsi pocet studentt. Vyuka se také muize soustfedit na ¢astéjsi
konzultace, které pfispivaji k precizovani jednotlivych ukolt a soubord, eliminaci nedostatku.
Digitalni fotografie dava i vice volnosti ve vybéru finalnich snimku. Zde je vsak podstatné umét
rozlidit a najit kvalitu. Kultivaci vizualni gramotnosti se Klesnil snazi zajistit pfednaskami z déjin
fotografie, spolecnymi exkurzemi na vystavy. Specifickym doplikem jeho kurza pak je spoluprace
s fotografickou Galerii Café Amadens, kde se studenti nejen v roli divaku, ale i aktivnich Gcastnika
podileji na vystavnim i animaénim programu.'™

Béhem studia jsou posluchaci motivovani profesnimi a vystavnimi uspéchy starsich
absolventu. Skola v nich v prvé fadé konstruktivné péstuje snahu o osobitost a originalni
formovani postoju a nazora. Podstatnym, komplexné pojatym rysem edukace je také snaha
kultivovat studenty tak, aby i oni sami po opusténi skoly mohli pfispét ke ,,z/lepsent povédomi
Siroké verejnosti o kvalitni tvird fotografii. “ Proto Klesnil ve vyuce ostfe poukazuje na mnozstvi
prvoplanového a laciného kyce, ktery se, bohuzel s lehkou dostupnosti fotoaparatt a digitalnich
technologii, ¢asto objevuje v soucasné fotografii. Proto jsou studenti cilené vedeni k originalnimu
projevu. ,,Nezdlezi na tom, jestli jako amatér fotografuje Zivot své rodiny, anebo mite fotografii jako svou prdc,
(i prostiedek k sebevyjdadient. Sami rozhodujete o tom, jestli obsah V asich fotografii kopiruje Sed milionii jinyeh,

anebo se pokusite g tohoto proudu vystoupit a najit po fotografické strance sami sebe. "’

170 K tomuto tématu vice v kapitole Muzeum uméni Olomouc.

171 Z rozhovoru mezi autorkou textu a Svatoplukem Klesnilem ze dne 21.12.2012. Vice viz piiloha 4.

63



8. Vyuka fotografie na vysokoskolské urovni

JAROSLAVYVY V AVRA

Cesta k ustanoven{ vyuky fotografie na
vysokoskolské trovni nebyla snadna. Po zalozeni
Akademie muzickych uméni v Praze v roce 1946 se
fotografie zacala okrajové vyucovat v ramci jinych
pfedmeétt, predevsim ve vyuce filmové kamery na
Katedfe filmového a televizniho obrazu.'” Naptiklad
fotograf Erich Einhorn (1928-2006) uvazoval o zfizeni
fotografického institutu na Vysoké umeéleckopriamyslové
skole."” Az od poloviny sedmdesatych let dvacatého stoleti
bylo mozné fotografii studovat na samostatné katedfe

fotografie na prazské filmové a televizni fakulté. Ta byla

FOTOGRAFICKY
HUMOR A VTIP

az do konce osmdesatych let, vedle Vysoké skoly pro

grafiku a knizni uméni v Lipsku, jedinou vysokoskolskou

katedrou specializovanou na vyuku fotografie v ramci
{55275,123252212’ g{ﬁ{iﬁf%ﬁgﬁﬁcwm tehdejsiho socialistického bloku.' Proto muzeme téch

nckolik mistnich vyjimecnych aktivit, jako bylo angazma
fotografa Jaroslava Vavry na Ustavu vytvarné vijchovy v Olomouci, nebo prednagkovy cyklus
Nowi fotografie a Fotografie ve vytvarné vyjchove' s praktickymi cvicenimi Josefa Ksira na Pedagogické
fakulté Univerzity Palackého v Olomouci v letech 1951-1953 ¢i Kurs védecké a vytvarné fotografie,
vedeny na Fakulté spolecenskych véd Univerzity Palackého v Olomouci Miloslavem Stiborem,
chapat jako vyznamny ptinos pro obor .'” A to v dob¢, kdy se metody a formy vyuky v ramci
celorepublikového, ale i sttedoevropského kontextu, jesté hledaly. Je jasné, Ze tyto lokalni aktivity

nemohly plné nahradit soustfedénou a specializovanou vyuku fotografie. Presto vsak vyznamné

pfispély k formovani edukace fotografti na vysoké urovni.

172V roce 1965 byl zpracovan navrh na ziizeni samostatného fotografického oboru na FAMU. V roce 1967 se
poprvé vyucuje obor Unmileckd fotografie. Ve skolnim roce 1966/1967 fungoval na FAMU Kabinet fotografie, ptedstupen
samostatné katedry fotografie, kterd zde byla zfizena v roce 1975. — Vice naptiklad Viadimir Birgus, Sest'desiatka
profesora Jana Smoka, Vjtvarnictvo, fotografia, film, 1982, &. 4.

173 Miroslav Némeéek, Prof. Jan Smok. Osobnost a dilo (diplomova préce), Slezska univerzita v Opavé, Opava 2000,
s. 17.

174 Miroslav Némecek, Prof. Jian Smok. Osobnost a dilo (diplomova prace), Slezska univerzita v Opavé, Opava 2000,
s.19.

175  Stépanka Bieleszova, Pocatky odborné vysokoskolské vjuky fotografie na Fakulté spolec¢enskych véd Vysoké
skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu, in: Alena Kavcakova, Josef 1ydra (1884-1959) v kontexctu umélecké
a vytvarné pedagogické avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110-120.

64



8.1 Ustav vytvarné vychovy

Ma-li se tedy Olomouc pysnit né¢jakym
pokrokovym pocinem v oblasti vyuky vytvarné vychovy
na odborné vysokoskolské urovni, pak je to zajisté ¢innost
,;olomouckého Bauhausu® — Ustavu vytvarné vychovy
na povale¢né obnovené Univerzité Palackého.'” Jeho
existence a samozfejmeé také koncepce a prakticka napln
byla od pocatku spojena s osobnosti pedagoga, teoretika
a fotografa Josefa Vydry (1884—1959), ,,reformatora
mezivdlecného uméleckého vdélavani a bojovnika 3a avantgardni
sblizeni uméni a primysin“"”" Tomu se v roce1946 podatilo
iniciovat zalozeni vzdélavaci instituce, kterd méla navazat
na Vydrovy predchozi zkusenosti na bratislavské Skole

umeleckych remesiel a stat se tak pokrokovou akademif PORTR E TNVP R | ROD E

pro piipravu pedagogu vytvarné vychovy. Po ,,Vitézném

Jaroslav Vavra, Portrét v prirodé, 1948.

unoru‘ a v novych politickych souvislostech viak byla Vedechd kaihootia Oloe

¢innost ustavu odsouzena k zaniku. Ale jakkoliv neméla

Vydrova ,,sméla koncepce™ Ustavu vytvarné vychovy

dlouhého trvani, tvarci obdobi let 1946 az 1953 pfispélo v mnoha smérech k inovaci koncepci
jednotlivych vytvarnych oboru, ke zlepseni organizace vyuky a rozsifeni metod pedagogické

prace, a to pfedevsim smérem k napojeni na vytvarnou a pramyslovou praxi.'”

176 Alena Kavcakova, Vyznam Vydrovy vize ,,Olomouckého Bauhausu® v historii a soucasnosti vytvarné vychovy,
in: Tatiana Steiglova (ed.), Vytvarnd vichova a mody jeji komunikace. Symposinm Ceské sekce INSEA Olomonc, listopad 2002,
Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2004, s. 20-27. — Vytvarna teorie a vychova jako studijni obor prosla na
Univerzité Palackého sloZitym vyvojem a nékolika institucionalnimi proménami. Pocatky oboru souvisi se vznikem
Ustavu vytvarné vychovy zalozenjm v roce 1946 na Pedagogické fakulté tehdy obnovené olomoucké univerzity. V
duchu velkorysé koncepce prvnfho pfednosty ustavu Josefa Vydry, kterd reflektovala pedagogicky i umélecky odkaz
Bauhausu, bylo olomoucké vytvarné ucilist¢ od svych pocatka zaméfeno na vzdélavani vytvarnych pedagogi. Paso-
bila zde fada vyznamnych umélca a teoretikd jako naptiklad J. Zrzavy, E V. Mokry, J. Vinecky, L. Slapeta, V. Richter

a B. Markalous-John. — Z dalsich vyvojovych etap olomouckého univerzitntho vytvarného skolstvi je tfeba pfipome-
nout paralelni existenci vytvarnych kateder na Filozofické a Pedagogické fakulté v letech 1959-1980, odlisujicich se
raznym zaméfenim absolventt. Z vyraznych uméleckych a teoretickych individualit, které pasobily na Filozofické
fakulte UP, je tfeba zminit V.Navratila, M. Stolfu, V. Zykmunda, Z. Kudélku, F. Dvoraka, S. Kovaftika, A. Berana a M.
Stibora. Pod vedenim V. Zykmunda se v $edesatych letech zformovalo specifikum olomouckého vytvarného oboru,
prosazujici myslenku komplexniho vytvarného vzdélavani integrujictho vyvazené praktické a teoretické discipliny. —
V roce 1980 byly obé¢ katedry slouceny v ramci Pedagogické fakulty, kde v té dobé pusobili napfiklad vytvarnf umélci
J. Jemelkova, Z. Piikryl a teoretik J. Maliva. Do soucasné podoby se Katedra vytvarné vychovy zformovala na zaklade
podstatnych koncepcénich a persondlnich promén provedenych v letech 1989 - 1993 pod vedenim Hany Myslivecko-
vé.

177 Alena Kavédkova, Organizatorské a teoretické dilo Josefa Vydry v kontextu umélecké a vytvarné pedagogické
avantgardy 20. stoletd, in: Josef Vydra (1884-1959) v kontextu umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20. stoleti. Univerzita
Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s.19.

178 Alena Kavéakova — Hana Mysliveckova, Uvodem, in: Josef 17ydra (1884-1959) v kontexctu umélecké a vjtvarné peda-
gogické avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 15.
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Jiz pfi zakladani a koncipovani naplné ¢innosti
nové vznikajictho vytvarné-pedagogického uciliste
pocital Josef Vydra s ¢innosti zkusenych vytvarnika a
pedagogu. To se mu ostatné vyplatilo uz za jeho ptusobeni
v Bratislavé, kde spolupracoval s mnoha osobnostmi
slovenské i ceské umélecké avantgardy. V bratislavském
ateliéru fotografie pusobili napfiklad Zdenc¢k Rossman
(1905-1984) , Jaromir Funke, Ladislav Kozehuba (1906—
1957) ¢i Karel Plicka (1894-1987)." Komplexné pojatou

vyuku Vydra doplnoval pfrednaskami renomovanych

T i ool o Kkt evropskych osobnosti. ™ Zavedeni podobného

1947. Védecka knihovna Olomouc

vzdélavactho modelu chtél docilit 1 v Olomouci. Proto

v pedagogickém sboru z té doby najdeme jména malita
Jana Zrzavého (1890—-1977), Frantiska Viktora Mokrého (1892—-1975), sochafte a designéra
Josefa Vineckého (1882-1949) ¢ architekta Lubomira Slapety (1908-1983) a teoretika Bohumila
Markalouse (1882-1952). Objevuje se i jméno fotografa Jaroslava Vavry.

8.1.1 Edukacni a odborna ¢innost Jaroslava Vavry (1949-1956)

Pocatky vyuky fotografie na olomoucké univerzité tedy tésné souvisi s filozofii
vzdélavani Josefa Vydry, kterému velmi konvenovala pokrokova koncepce némeckého
uméleckopramyslového skolstvi. Byl to pfedevsim vzor némeckého Bauhausu, technicko—
pramyslového uciliste, zacileného na komplexni vychovu kvalifikovaného umeélce a primyslového
designéra, ktery je schopny reflektovat ve své tvorbé dobové avantgardni tendence.'™

I kdyz i na Bauhausu byla vyuka fotografie zpocatku vclenovana do piipravnych
kurzu a studijnich plana raznych dilenskych a ateliérovych disciplin jen sekundarné a spise

ve formé podpurné metody, pfesto nelze zpochybnit jeji roli v dobovych snahach o rozsifeni

179V pedagogickém sboru SUR v Bratislavé pusobili napiiklad Iudovit Fulla (1902-1980), Mikula§ Galanda
(1895-1938), Frantisek Troster (1904-1968), Julia Horova (1906-1978), Frantisek Reichental (1895-1971), Zdenck
Rossmann (1905-1984) a dalsi. — Vice napiiklad O. Bartko et al., A7 schoo/ SUR+SUP+SUT/=75. Rabbit & Solution
studio, Bratislava 2007.

180  Externé ve skole pusobili napiiklad L. Moholy-Nagy, Jan Tschichold (1902-1974), Hannes Meyer (1889-1954),
Karel Teige (1900-1951), Ladislav sunar (1897— 1976). Progresivni rozvoj skoly se vsak zastavil 1. ifjna 1939 v sou-
vislosti s nastupem fasizmu. Z rozhodnuti Ministerstva $kolstva a narodnej osvety Slovenského statu byla Skola
umeleckych remesiel zrusend. — Vice naptiklad O. Bartko et al., Art school SUR+SUP+SUL’=75. Rabbit & Solution
studio, Bratislava 2007.

181  Obecné tedy lze fici, Zze kofeny profesionalni vyuky fotografie tésn¢ souvisi s cinnosti nekterych avantgard-
nich umélct na némeckém Baubausu. Nejptikladnéjsim pedagogem a zaroven pokrokovym umeélcem byl Liszlé
Moholy-Nagy, ktery spole¢né se svoji partnerkou Luciou Moholyovou zapojovali fotografii do vyuky. — Fotografie a
jeji pomerne rychlé pofizovani a rozmnozovani také pfi vlastni praci a praci student nahrazovalo casto zdlouhavé
piipravné prace s fadou nacrta a zkusebnich skic. — Vice k pokrokovym principam Baubhausu napiiklad Magdalena
Drosteova, Baunhans. Koln 2007, s. 15. [Manifest Bauhausu z roku 1919.]
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perspektivniho vidén{ a formalniho uspofadani. Podobné
cile byly soucasti i Vydrovych plant na vyuziti fotografie
v olomouckém Ustavu vytvarné vichovy. Jiz v letech
1949-1950 zde puisobil fotograf Jaroslav Vavra.'™ Vivru
ke spolupraci vyzval patrné Vydra osobné, ktery se s nim
mohl setkat jiz za svého pasobeni v Brné.'"® Navic Vavra
byl v té dob¢ jiz aktivnim fotografem s mezinarodnim
renomé, ktery se stykal s pokrokovymi vytvarniky a
fotografy své doby."** Své vytvarné a fotografické ambice
konzultoval napfiklad s malifem Bohumirem Matalem
(1922-1988) a s fotograty Pfemyslem Koblicem (1892—
1955) a Janem Beranem (1913-2003), ktery jej navic mohl

Jaroslav Vavra, Opravdu paldc, (1947).
7 knihy Fotograficky humor a vtip, 1947.

fotograf Miloslav Stibor, Vavra vzdy tthnul k vitvarnému  Védeckd knihovna Olomouc

zasvetit i do zakladd filmafské prace.' Jak pripomnel

umeni, v mladi snad 1 maloval a velice jej zajimalo spojeni

fotografické techniky s malifskymi poznatky. Stibor se dokonce zminil o Vavrove nenaplnéné
touze po malifské kariéfe a jeho zivém zajmu o klasické i moderni malifstvi. Vavra se stykal

s vytvarnymi umélci, diskutoval o aktualnich tendencich. Proto také byla jeho tvorba, v oblasti
barevné fotografie nepochybné evropského vyznamu, velmi silné ovlivnéna malifskou zkusenosti.
Prepokladejme tedy, ze Vydrav ambiciézni a pokrokovy projekt vytvarného ucilisté naprosto
konvenoval Vavrové pfedstavé o propojeni malifské zkusenosti s modernimi moznostmi
fotografického média."®® Snad i proto si jej Vydra vybral jako vhodného vyucujiciho pro obory

fotografie a film, které zde mél koncem ctyficatych let minulého stoleti vyucovat.

182 Alena Kavcakova, Vydriv pokus o tvorbu vytvarného ulilisté, Univerzita Palackého Olomouc, Olomouc 1993, s. 25,
90.

183 Vydra v Brné pusobil do roku 1946 ve funkci teditele Skoly uméleckych iemesel a Vavra zde do roku 1948 7l a
studoval na Pravnické fakult¢ Univerzity Jana Evangelisty Purkyné.

184 V roce 1947 Vavra ziskal bronzovou medaili na mezindrodni fotografické vystave v Budapesti za portrét foto-
grafa Jana Berana (1913-2003). — K tomu vice napfiklad Ladislav Danék — Miloslav Stibor, Zivotopis a osud dila, in:
gtépénka Bieleszova — Ladislav Danck, Lovec obrazi. Jarosiay 1V dvra, Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2011, s. 47.

185  Jan Beran byl viznamnym brnénskym fotografem, clenem skupiny 1'OX a Kiubu fotografii amatérii mésta Brna.
Byl ¢inny jako metodik vytvarnych obora, lektor fotografie a porotce fotografickych soutézi. Na svém konté ma také
pfes stovku kratkometraznich filmi, ocenénych doma i v zahrani¢i. — Pfemysl Koblic (1892—

1955) byl vjznamny prazsky fotograf a publicista, prakopnik v oblasti fotografické techniky i technologie. Lektor
fotografie a porotce fotografickych vystav. — Vice napiiklad Petr Balajka - Vladimir Birgus - Antonin Dufek et al.,
Encyklopedie ceskych a slovenskych fotografii. Praha 1993, s. 26 a 163.

186  Vzpominka Miloslava Stibora pronesena pii ptipravé katalogu vystavy Lovec obrazi. Jaroslay 1/ dvra. Muzeum
uméni Olomouc, Olomouc 2011.
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8.1.2 Metody, formy a cile vyuky Jaroslava Vavry

Vavra presidlil do Olomouce v roce 1948.
V letech 1949-1950 mél vyucovat fotografii a film na
Ustavu vytvarné vjchovy, zarovefi byl aktivnim ¢lenem
Klubu fotograft amatéra, kde vénoval se prednaskové a
osvétové ¢innosti."” Ac¢koli se o jeho pusobeni na dstavu
nezachovalo mnoho dokladt, mtzeme z jeho dalsi a
pozd¢jsi ¢innosti v oblasti vyuky fotografie odvodit jeho
obvyklé pedagogické postupy a metody. Predevsim byl
jako clen klubu zvykly pfednaset, a to za doprovodu tzv.
»svetelnych obraza®, tj. starsi verze diapozitiva. Podle

vypovedi pamétnika byl Vavra idedlnim typem pedagoga,

ktery umél posluchace aktivizovat k maximalnimu zaujeti.

Jaroslav Vavra, Rodici se byrokrat, (1947).
7 knihy Fotograficky humor a vtip, 1947.

Védecka knihovna Olomouc

Jak vzpomina jeho pozdéjsi studentka, Jana Dvorska:

s Doddval nam odvabu nebit se zkusit néco nového, vlastniho,
origindlniho. “** Hodnoceni, rovnéz ve formé vzpominky,
poskytl po Vavrove smrti naptiklad také fotograf Karel Otto Hruby: ,,Dnes ug bobuzel nemiizgeme
nez litovat, Ze jeho schopnosti, kusenosti i osobniho kouzla nebylo vyugivino déle a v sirsim mévitku. Jeho
prisobeni na nékterém statnim ucilisti by bezpochyby velmi blahoddrné a vyrazné ovlivnilo vyvoj nasi mladé
profesiondlni fotografické scény. " V té dobé také Vavra jiz pracoval s praktickymi pfiruc¢kami, ve
kterych shrnul svou pfednaskovou cinnost a které méli jeho posluchaci k dispozici ve vyuce.

V publikaci Fotograficky humor a vtip — deset kapitol o tom, jak se [ze s pristrojem potésit, poulit a rozesmat
se podrobn¢ pfistupnou a srozumitelnou formou vénoval napiiklad nejen kompozici snimku, ale
pfedevsim obsirné analyzoval smysl a napln fotografie vseobecné. Obsah knihy koresponduje

v mnoha bodech s tim, na co pozdéji vzpominali jeho kolegové a Zaci. Je to pfedevsim
pfesvédceni o jedinecnosti fotografického zobrazeni, o vyjimecnosti fotografického obrazu,
které pfedaval svym studentiam. Vavra také kladl duraz na individualni pfistup a originalitu vidéni
a fotografického vyjadfeni. V tom se také pfiblizil dobovym teoretikim, napiiklad Jindfichu
Chalupeckému (1910-1990) a jeho vyroku, ze , estetikon fotografovou je vidét. “*° Vavra také kritizuje
,»odvozené uvazovani®, konvencni mysleni a pfistup, v pfipadé fotografie fixovany na zkusenost

malifskou. Zduaraznuje nutnost originalniho hledani novych naméta. Je kritikem formalismu

187  Stépanka Bieleszova, ,,Pial bych si, aby se fotografie stala slepeckym pismem fotograficky nevidomych®, Po-
znamky k pedagogické ¢innosti Jaroslava Vavry v Brné a Olomouci v letech 1948-1981, in: Ladislav Danék — Stépan-
ka Bieleszova, Lovec obrazsi. Jaroslay Vdvra (katalog vystavy), Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2011, s. 44-46.

188  Cit z rozhovoru mezi autorkou textu a Janou Dvorskou ze dne 18.11.2011. Viz pfiloha 1.
189  Cit. ze vzpominkového textu K. O. Hrubého z roku 1982. Opis v archivu Muzea uméni Olomouc.
190  Jindfich Chalupecky, Svét v némz Zijeme, Program D 40, 1940, ¢. 4, s. 88- 89.
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a konvecnich pfistupt pfi vybéru témat. Pro své posluchace také objevuje dilo amerického
avantgardniho fotografa Man Raye (1890-1976). "' V jeho ptipadé zdlraznuje autorsky a
originaln{ piistup k realité, jehoz vysledkem jsou , fofografie absolutniho neskutecna“. Neopomina ale
také zduraznit vznik fotografii ,,naprosto redlnou ceston a predevsim zcela Gstym procesem . "> Formou
konstruktivn{ kritiky smért, které pfimo nekonvenovaly
jeho pedagogickym a tvircim postuptim, piiblizoval
posluchactim i dalsi dobové pfistupy a metody. Napiiklad
v piipadé hnuti ,,nové vécnosti varuje pred jistou
povrchnosti, pfesto vsak vyzdvihuje jeji technickou
dokonalost v provedeni kazdého snimku. '

Prirucka o fotografickém humoru svym nazvem
mozna muze vzbuzovat pocit, ze se jedna o laickou nebo
spiSe popularné-nau¢nou piirucku. Opak je vsak pravdou.
Predevsim pod pojmem ,,humor® shrnuje problematiku

194

samotného obsahu fotografie.””* Kniha je souhrnem

nc¢kolika Vavrovych pfednasek a také uvah o fotografii,

Jaroslav Vavra, Skliddani smeti 3akdzdno,
(1947). Z knihy Fotograficky humor a vtip,
1947. Védecka knihovna Olomouc

ukotvené v kvalitnim teoretickém zakladu s vyuzitim
praktickych zkusenosti autora. Pfirucka je rozclenéna
do nékolika tématickych oddil, kde Vavra nejen
podrobné¢ analyzuje, ale také na praktickych pifkladech rozvadi problematiku spjatou s obsahem
fotografického dila (kapitola 17 stupné humorné fotografie), dale pak s technickymi pfedpoklady
fotografa (kapitola Nékolik slov o technice), zvlastni pozornost vénuje vybéru nameéta a také
zpusobu jejich ztvarnéni (kapitoly Ndnaéty jsou vsude a Cesty mohou byt rozlicné). V neposledni fadé se
zam¢fil 1 na autorsky pfistup a otazku vhodného nacasovani snimku (kapitola Regze). Samostatnou
¢asti pfirucky pak je rozbor vybranych fotografii. Zde Vavra prokazal nejen odborné znalosti

z teorie a praxe fotografické tvorby, ale dal také studentim pfiklad, jak fotografii analyzovat
napifklad z pozice uméleckohistorickych souvislosti nebo jako sociologicky fenomén ¢i kriticky
dokument své doby. Nezamérné tak vlozil do vyuky zaklady mezioborovych studii, kde dtlezitou
roli hraje schopnost interpretovat fotografii z mnoha ahla.

V piirucce Portrét v piirodé podrobné analyzuje dobové moznosti prace s modelem

191 Jaroslav Vavra, Fotograficky humor a vtip - deset kapitol o tom, jak se [Ze s pristrojem potésit, poucit a rozesmat. Praha
1947, s. 6.

192 17 kagdém uméni se vyskytne nékolik individnalit a celd rada priimeérnych osobnosti, které se témito individualitami chiéji stit.
Jak pravi stard gkusenost, je mnoho povolanych, ale mdilo vyvolenych. “— Jaroslav Vavra, Fotograficky humor a vtip - deset kapitol o
tom, jak se [3e s pristrojem potésit, poucit a rogesmadt. Praha 1947, s. 5.

193 Nowd véenost, sméx, ktery dle Vavry ,,na fotografické predloze vidi jen povrch*. — Jaroslav Vavra, Fotograficky humor a vtip
- deset kapitol o tom, jak se [Ze s piistrojem potésit, poucit a rogesmdr. Praha 1948, s. 6, 11.

194, Jsou nendrolné fotografie, které nechtéji nic jiného, neg nds trochu pobavit. “— Jaroslav Vavra, Fotograficky humor a vtip -
deset kapitol o tom, jak se [ze s pristrojem potésit, poulit a rogesmdt. Praha 1947, s. 9.
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v exteriéru, véetné prace se svétlem a proménlivymi podminkami, které fotografovi ztézuji praci
mimo ateliér.'”” Na rozdil od knihy Fotograficky humor a vtip, ktera byla zamétfena vice na obsah a
$irsi myslenkové souvislosti spjaté s fotografii, se v Portrétu v prirodé vénuje podrobneé i technickym
ptedpokladiim vzniku kvalitntho snimku. Pfesto vsak neopomiji dulezité zasady dobré fotografie:
wHodnotny obraz musi mit obsah, musi vyjadiovat, jako dobry dokument, déj a prostieds, v kterém se odebriva,
a musi vyjadyovat osobni pomér tviirciiv k véci. Fotograf musi vyjadyit obragem svon osobitou notu, kterd se v ném
i dané uddlosti ozvala. ““’Rovnéz i v této publikaci pfinasi Vavra svym posluchac¢um praktické
ukazky portrétt s podrobnym komentafem, jako tomu bylo u pfedchozi pfirucky.

Ohledné pedagogickych cilt, ke kterym meéla Vavrova vyuka sméfovat, 1ze vychazet
z jeho vlastniho pfistupu k tvorbé. Vedle zajmu o Siroky proud vytvarného umeéni, a malifstvi
ptredevsim, se Vavra vzdy snazil udrzet krok s aktudlnim svétovym dénim v oboru. '’ Vavra si
zcela jasné uvédomoval nove se otevirajici tvirci prostor soudobé fotografie. Jeho texty jsou
piimo prodchnuty sentencemi, které lze povazovat jak za umeélecké, tak 1 pedagogické cile. Jiz
v uvodu knihy Fozograficky humor a vtip vyhlasuje, ze bych chtél pfipravit podminky pro vytvofeni

programu ,,ésté, technicky dokonalé a predevsim obsahové bohaté, pravé fotografie . '*®

Tento pozadavek pak
dale podminuje nezbytnou technickou prapravou, kterou vsak povazuje za zcela automatickou

a zabyva se ji jen okrajové, ve formé odkazl na soudobé autority, misty doplnénou osobnimi
zku$enostmi z praxe."”” Daleko vétsi dalezitost ptiklada volbé témat, vyhledavani naméta: ,, Iyspély
pracovnik najde motiv na kazdém krokn ‘. Naopak své posluchace nezatézuje volbou prostredki,

ale vede je k prezentaci vysledku: ,, ... a gaujme-li nds (obrazg) originaliton napadu, je véc v pordadkn a
nijak nesejde na tom, jak vnikl. Napad plytky a bandlni takovym Ziistane, i kdybychom jej pracovali sebe
virtnosnéjsim piisobem. “°”’ Na svou dobu je velmi pokrokovy postoj k individudlnimu vyjadfeni. Své
posluchace vedl k interpretaci skutecnosti, k poznani, ze fotograficka prace nenf jen mechanickym
zobrazovanim, ale zalezitosti nazoru a osobntho pfistupu: ,,.A4 ponévads mysleni je zcela individudlni a
u kagdého jiné, musi nutné prisob, jakym pracovnik prevede danon do sitnaci obrazu, byti n kazdého mysliciho,
inteligentniho clovéka jiny, protoge individudlni. Uriovat 3de néjaké normy by bylo zdasadni omyl, ponévads chtit

normovat mysleni je nesnmysl. ‘"'

195 Jaroslav Vavra, Portrét v prirodé. Praha 1948.
196 Jaroslav Vavra, Portrét v piirodé. Praha 1948, s. 49.

197 Doménou Vavrovy tvorby, a pfedpokladejme tedy Ze i vyuky, se staly experimenty v oblasti tvarovych a
barevnych studii. To ostatné dokladdaji i jeho pozdéjsi prace z konce padesatych a sedesatych let minulého stoleti, kde
se naplno projevil jeho zdjem o optické struktury a barevné experimenty, invencné rozvijejici dobové trendy op artu

a pop artu. Doklady experimentalnich studif s barvou a strukturou se vsak pro dobu konce 40. a zac¢atku 50. let zatim
nepodafilo dolozit. — Vice Jaroslav Vavra, Barevné fotografické techniky. Ceskoslovenska fotografie, 1980, s. 32, 80-81,
176, 225, 272.

198  Jaroslav Vavra, Fotograficky humor a vtip - deset kapitol o tom, jak se [ze s pristrojem potésit, poucit a rozgesmat. Praha
1947, s. 6.

199  ibid., s. 11-13.
200  ibid, s. 16.
201  ibid, s. 18.
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8.1.3 Edukacni a odborna ¢innost Josefa Ksira (1951-1956)

V roce 1946, bezprosttedné po obnoveni Univerzity Palackého v Olomouci, se mezi
tehdejsimi posluchaci objevuje osobnost, ktera zahy vyznamné pfispéla k dalsimu formovani
vyuky fotografie na vysokoskolské arovni v Olomouci.
Do Seminafte déjin uméni, ktery se soubézné fungujicim
Ustavem vytvarné vychovy dzce kooperoval, se ve svych
Ctyfiapadesati letech zapsal olomoucky stavebni inZenyr,
pamatkar a fotograf Josef K$ir (1892-1978). Jako
mimofadny poslucha¢ zde studoval do roku 1950.2”> Od
roku 1951 byl pfijat na univerzitu jako lektor pro vyuku
fotografie na Ustavu vytvarné vichovy a pozdéji také
v Seminafi d¢jin uméni. Byl povéfen nejen cvicenimi
a pfednaskami o fotografii ve vytvarné vychove, o
fotografovani pamatek, ale i o pamatkové péci, o vyvoji
stavebni techniky a architektonickych konstrukcich
stavebnich pamatek. Tyto pfednasky vedl na univerzité az
do roku 1956. 2®

K3ir se fotografii vénoval od svych ctrnacti let.
Byl zakladajicim ¢lenem olomouckého klubu fotografa

amatéra.?*

Kiir, ktery pred svym pfichodem do dstavu
studoval inzenyrské obory, stavitelstvi a architekturu, ve
svém novém pusobisti rozvinul ucebni program, zaméfeny
na praktické vyuziti fotografie v umeélecké, ucitelské a
pamatkové praxi. Ksir také na rozdil od Vavry vénoval

velkou pozornost technickym moznostem fotografie

a fotografického aparatu, a to pfedevsim v oblasti

dokumentace. S jeho osobou lze také spojovat pokusy Fotografovani v plenéru. Fotograficky kurz

, , , , ., Josefa Ksira, (50. 1éta 20. stoletf). Statni
vybudovat na Ustavu prvni samostatny fotograficky ateliér.  okresni archiv Olomouc

202V SOkA Olomouc je zachovan dopis Vaclava Richtera, ve kterém rekapituluje pedagogickou a odbornou ¢in-
nost Josefa Ksfra pii Ustavu vjtvarné vichovy a v Semina#i déjin uméni v letech 1918-1956 véetné jeho studentskych
let 1946-1950. — SOkKA Olomouc, M 8-55, inv. ¢. 13, doklad ze dne 28.6.1956.

203 Josef Ksir (30. listopadu 1892, Hodonin - 19. ¢ervna 1978, Olomouc). Stavebni inzenyr. Behem 2. svétové
valky véznén za ucast v odboji. V roce 1945 pfednosta méstského stavebniho referatu. Konzervator stitni pamatkové
péce, clen skolské a kulturni komise. Mezi lety 19461954 absolvoval odborné piednasky d¢jin uméni jako mimofad-
ny posluchac v seminafi déjin umeéni na univerzité Palackého v Olomouci. V letech 1948-1949 zde byl knihovnikem
a v létech 1949-1951 pusobil jako pomocna védecka sila. V letech 1951-1953 vedl odborné piednasky o fotografii ve
vytvarné vychove a v letech 1954-1956 prednasel o architektonickych tvarech a technickych konstrukeich stavebnich
pamatek.

204 Napitiklad jeho fotografie Olomouce byla schvalena jako vyucovaci pomiicka.
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8.1.4 Metody, formy a cile vyuky Josefa KSira

Zakladem Ksirovy vyuky se stala precizni

SR RRE v CHoN voomxc o 18,X1. 1882, w

PALACKEHO UNIVERSITY

znalost fotografické techniky, dopliiovana teoretickymi

VYyhléska

AT S e pfednaskami z historie fotografického média a prakticka
bude zahdjema Ing.J.-iires ve Ztvrick dne 20. listopadu 1952

© 16.hod.v budobé kapit.dékanstv{ /v pi{zem{ vlevo/ a bude
ptedrdfiena katdjoh 14 dn{ vidy ve Stvrtek od 16 hod./St¥{din{ pred~
nékiey s Pr.J.Vydrou,

cviceni konana pfedevsim v plenéru. Se svymi studenty
o smefoval k hledani a nalézani elementarnich principu,
_ s jejichz pomoci bylo mozné zaznamenavat estetické
w: Lot (Oodits g s (e

e ’ . v e 1 . .

I e, P kvality uméleckych objektd od keramickych vyrobkt

Pozvanka na kurz Joseta Ksira Forggrafie ve. a7 po architekturu a historické exteriéry Olomouce.
vtvarné a niitelské praxi, 1952. Statni okresni

archiv Olomouc V prabéhu let 1951-1956 Ksir piipravil nékolik

specializovanych kurzt, zaméfenych na razné pojeti

205

fotografie v pedagogické praxi. Ve studijni roce 1951 to byl Zdkladni kurz fotografie,” v prabehu
celého skolniho roku 1951/1952 pak Ksir vedl vyukovy cyklus Novd fotografie, ktery byl v jednom
semestru zaméfeny na teorii a ve druhém na praxi. Podle rozpisu v dobovém studijnim rozvrhu
to mela byt vyuka pro tfeti ro¢niky. ** Jiné archivni doklady v$ak potvrzuji, ze vyuka tohoto

pfedmétu byla zafazena i do studijnich programu student prvnich rocnika.”’

Tento kurz byl
primarné urcen nejen pro studenty pedagogické fakulty, ale i pro posluchace Seminate déjin
uméni. *® O néplni tohoto kurzu miame pomérné jasné predstavy, alespor o jeho ¢asti. Ksir
rozdélil vyuku v prvnim semestru na tff zakladni oddily — ,,pfistroje®; ,,optika® a ,,objektivy®. I
pfes zfejmé technické zaméreni jednotlivych casti vSak z Ksfrovych podrobnéjsich poznamek
vyplyva, ze cile vyuky byly sir$i. Uz v tvodnim bloku
,»piistroje, kde bychom ocekavali pfednasky o skladbé
a funkci fotografickych aparatt, se vénoval historii
fotografického média, jeho rozdéleni a vyznamu.

2 Vyvazenou skladbu pfednasek doklada ve svych
vzpominkach napiiklad i sochat Bohumil Teply (*1932),

ktery vyuku Josefa Ksira v padesatych letech minulého

Josef Ksit, Ubelnd ulice v Olomonci, (30.~40. stoleti navstévoval: ,,Predndsky ing. Ksira byly velice obsagné po

léta 20. stoleti). Statni okresni archiv

Olomonc strdance informativni i pestré ve volbé témat. 1V pribéhu roku nas

205  Archivni doklad zminwujici se o Zdkladnim kurzu fotografie, SOkA Olomouc, 1951, M 8-55, inv. ¢. 317, kart. 29.
206  SOkA Olomouc, M 8-55, inv. ¢. 13, doklad z 20. 10. 1951.

207V majetku olomouckého sochate Bohumila Teplého se nachazi jeho vlastni vykaz o studiu, tzv. index, kde je
zapsan mezi jinymi predméty i Ksirav pfedmét Novd fotografie, a to v letech 1951 az 1952. Sochaf sam na tuto dobu
vzpomind v rozhovoru s autorkou tohoto textu z 1. bfezna 2012: ,,Z # doby vsak mdm zachovin vykaz, o studin 3 Pedago-
ické fakulty, tzv. index, kde man ve Skolnim roce 1951/ 1952 zapsany prednasky 3 oboru Novd fotografie. Jako predndsejici je tam
uveden ing. Josef Ksir. K nému jsem tedy obledné fotografie v proni rotnikn stndia dochazel.”— Vice viz Piiloha 5.

208  Archivni doklad ze dne 20.10.1951. SOkA Olomouc, M 8-55, inv. ¢. 13.

209  Archivni doklad ze dne 20.10.1951. SOkA Olomouc, M 8-55, inv. ¢. 13.
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velmi podrobné sexndamil s teorif a historit fotografie. Nevybnul se
ani principrim tehdejsi nebo cheete-li sondobé fotografie. Samoziejmou
soucdsti bylo i sexndment s technologickymi postupy vniku fotografie
a nexbytnymi technickymi predpoklady a pomiickami. .. Bavili

Jsme se 0 kompozici, 0 svétle, o priikopnicich fotografické techniky, o

chemii?"?

V roce 1952 se objevuje nabidka Forografického

kurzn, uréena pro studenty Ustavu vytvarné vychovy
v prostorach Kapitulniho d¢kanstvi na Vaclavském

nameésti. Z poznamky pfipsané patrné rukou Josefa Ksira

na pozvanku k vyuce vime, Ze se jednalo o pravidelné

prednasky, konané vzdy v utery.*! Z dochovanych

archivnich materialt je zfejmé, Ze obsah tohoto kurzu

Josef Ksir, Uicka v Olonouci, (30.—40. 1éta
sledoval n¢kolik cili. Ksir rozliSoval fotografii a jeji 20. stolet). Statni okresni archiv Olomouc

poslani v n¢kolika okruzich. Ackoliv zminoval jeji

umeéleckou roli, vétsi pozornost vénoval praktickému vyuziti fotografie v riznych oborech.
Studentim zdtraznoval pfedevsim dokumentaéni tlohu fotografie, dale jeji archivni a historickou
hodnotu, zprostfedkujici davno minulé udalosti. Fotografii doporucoval ve vyuce budoucich
pedagogu, v praxi vytvarniki i pamatkafa, at’ uz formou obrazovych pfiloh k textim nebo

v podobé diapozitivi. Nevyhybal se ani propaga¢nim moznostem fotografie, a to predevsim

v oblasti osvétové, prednaskové a kulturné vzdélavact: ,,Fotografie je jednim 3 produktii lidského

ducha a vynalézavosti, kterd se stala majetken obecnym. ' Jesté v témze roce zaznamendavame dalsi
vyucovaci pfedmét, a to Fotografii ve vytvarné a ucitelské praxi. Ten byl opét urceny pro studenty
Ustavu vytvarné vychovy Palackého univerzity v Olomouci a konal se jako predchozi, v budové
Kapitulniho dékanstvi. Zajimava je opét poznamka pfipsana na pozvance k navstévé pfedmétu.
Patrné Ksir zde oznamuje, ze prednasky budou pravidelné vzdy ve ¢tvrtek jednou za dva tydny

a Ksir se zde bude stfidat ve vjuce s Josefem Vydrou.””’ Tuto poznamku opét rozviji a dopliiuji
vzpominky Bohumila Teplého: ,,To, e jsme meéli mognost ji (fotografii, pozn. aut.) studovat v ramei
fakulty, patrné souviselo jesté i s prisobenim Josefa V'ydry. Ing. Ksir v mnobhém navazgoval na jeho idedly a bobugel
neuskutecnény model vytvarného ulilisté, kde spolu koopernji vsechny vytvarné druby na pozadi uméleckého
remesta. A fotografie byla uzg pred drubon svétovon valkou jednon 3 viznammych slogek modernibo vyrazu,

byla vyjadrenim pokrokn doby a také idedlnim spojenim technického pobledu s nméleckym pristupem. Nejen ve

210  Citovano ze soukromého rozhovoru autorky s Bohumilem Teplym z 1. 3. 2012. Vice viz pfiloha 5.
211 Archivni doklad o konani Fotografického kurzu ze dne 1.3.1952. SOKA Olomouc, M 8-55, inv. ¢. 13.

212 Archivni doklad o konani Zdkladniho kurzu fotografie pro posiuchale Univerzity Palackého. SOkA Olomouc, M 8-55,
inv. ¢. 317, 1951.

213 Archivai doklady o konani Fozografie ve vjtvarné a uiitelské praxi ze dne 18.11.1952 a 1.12.1952. SOkA Olomouc,
M 8-55, inv. ¢. 13.

73



vyuce fotografie, ale i v celém profilu naseho_tehdejsiho studia Olomouci byl jesté v pronich dyou rocnicich ndt
doznivayici viiv vdélavaciho procesu némeckého Banbansn. 1'3dyt’ také profesor 1V'ydra de jesté néjakon chvili
piisobil, i kdyF ng ne ve funkci vedonciho katedry.”” Pozdéji, v roce 1953, zaznamenavame Ksirav
navrh na zafazeni nového prednaskového cyklu Zameérovini a fotografovini pamitek do letniho
semestru $kolniho roku 1953-1954."° Konkrétni poznatky z této vyuky dokresluje pamétnik.
3V tomto sméru mam obvldsté Zivon vpominkn mdam na obrovsky stary dievény aparat typu Lindhof

§ meéchy, ktery v 1¢ dobé staval ve skole. S jeho pomoci (nebo presnéji s pomoci jeho objektivu) ndm privé ing.
Ksir vysvétloval chyby pri zamérovini a dokumentovani stavebnich pamdtek. Tento stary apardt napriklad
umoztioval korekce sbibavych a nbihajicich linii, které casto pii fotografovdni architektury hrozi. Pritom jsme se
Jakoby mimochodem dozvédéli i plno informaci o olomonckych pamdtkovych objektech. *'* O fotografovani a
dokumentaci stavebnich pamatek mame i dalsi informace. Ksir posluchace ucil jak volit vychozi
stanoviste, osvétleni a dobu osvitu. V praktické ¢asti vyuky pak se studenty (¢asto v plenéru)
cvicil stifdani zabéra a volbu uhlt pro pofizeni snimku (frontalni, kosy, sikmy a zorny thel). Mezi
snimky rozlisoval statické a dynamické, dokumentarni a reportazni. U fotografie interiéra pak
doporucoval postupovat jako v piipadé¢ dokumentace architektury venkovni. Se studenty fesil i
fotografii plastiky, at’ uz volné nebo vazané na architekturu. Ve vsech pfipadech kladl daraz na
volbu vhodného vychoziho stanovisté, osvétleni a celkové vyznéni snimku. Cilem této ¢asti vyuky
bylo vstipit studentim vyznam fotografie v oblasti zachrany movitych i nemovitych pamatek:
wDokumentace fixuje pamatky, které zanikays, to je nejvétsi jeji prinos. Nahrazuje ditvéjsi subjektivni zaznam
kresbon, skizzom, rytinon.“ Fotografie je podle Ksira ,,objektivnin achycenim skutecnosti nendvratné
mizejici a garncnjici tak poxndani minnlosti v nejsirsi mire, které vsak je nutné ,,doplnit popisem a védeckym
skoumdnin. “*"

KSir tedy z velké casti pfijal (i diky Josefu Vydrovi) vzor vyuky z némeckého Bauhausu,
technicko-prumyslového ucilisté, zacileného na komplexni vychovu kvalifikovaného umélce a
prumyslového designéra, ktery je schopny reflektovat ve své tvorbé dobové avantgardni tendence.
K3ir chapal fotografii a soucasné i tehdejsi technické moznosti jako prostfedek rozvoje dalsich
uméleckych i technickych disciplin. Podobné jako napiiklad prukopnik moderni vyuky fotografie

Wialter Peterhans koncipoval i Ksir své prednasky a cviceni jako piipravné kurzy, oteviené do

214  Citovano ze soukromého rozhovoru autorky s Bohumilem Teplym z 1. 3. 2012. Vice viz pfiloha 5.

215  Posouzeni navthu mélo dle zadatele zaviset na finanénf situaci. Archivni doklad ze dne 26.8.1953. SOkA Olo-
mouc, M 8-55, inv. €. 13. V témze $kolnim roce vedl Ksir pfenasky a cviceni z fotografie, a to v Seminafi déjin umeni
na Filozofické fakult¢ Univerzity Palackého v Olomouci v rozsahu jedné vyucovaci hodiny tydné, viz archivni doklad
ze dne 1.10.1953. SOkA Olomouc, M 8-55, inv. ¢. 13. Dale zachovan dopis Viclava Richtera, vedouciho Seminate
d¢jin uméni, ve kterém rekapituluje pedagogické a odborné ptisobeni Josefa Ksira jak pii Ustavu vjtvarné vychovy,
tak 1 v Seminafi d¢jin uméni. Archivni doklad ze dne 28.6.1956. OA Olomouc, M 8-55, inv. ¢. 13.

216 Citovano ze soukromého rozhovoru autorky s Bohumilem Teplym z 1. 3. 2012. Vice viz pfiloha 5. — K uve-
denému fotoaparatu jeste¢ Teply dodava: ,,Dnes by mne zajimalo, kam se tento apardt viasmé podél. Mognd si jej vzal Robert
Smetana 3 Katedry vytvarné a hudebni tvorby. ““ (zalozena 1959, pozn.aut.)

217 Archivni doklad Sylabus predndsky ing. Josefa Ksira: Fotografovani a doknmentace pamadtek. OA Olomouc, M8-55, inv.
¢ 13
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dalsich studijnich obort a vyuzitelné v dalsich ateliérovych disciplinach a nasledné praxi. At’ uz
pedagogické, umélecké nebo v oblasti dokumentace, vseobecné kulturologie ¢i pamatkové péce.
18 Ostatné s Peterhansem jej poji i zdliba v technickych moznostech fotografie a fotografického
aparatu a také snaha zajistit studentim materialni zazemi v podob¢ funkéni a vefejné pfistupné
fotokomory. Ksir si podobné jako jeho némecky kolega dobfe uvédomoval potencial fotografie
v mezioborovych souvislostech.?”” Také to zduraznoval i béhem ptednasek: ,, "zpomindm si, Fe
hovotil o dvon polohdch fotografie. Zdsiraziioval, e fotografie je jak umélecka disciplina, tak i technicky obor.

Fotografa vsak vidy povagoval za vytvarnika, realizdtora vnitinich predstan.””’

K demonstraci svych
nazora pouzival velmi jednoduché vyucovaci prosttedky: ,,8" &/7dou na tabuli nam objasroval
gdklady fotografického vidéni, problematikn perspektivy, kreslent obrazu. To vse pak jesté dovysvétloval na
konkrétnich prikladech. Na predndsky také nosil v3dy knily a casopisy 3 viastni knibovny, v nichg ndm
ukazoval problematickd témata, at’ uz se tikala kompozice, vyrezu nebo zabrani detailn. 1/ 3pomindm si takeé,
ge k demonstraci pougival i své vlastni snimky. ... Ksir také velmi dbal na nazornost. Ze své difvéjsi
inzenyrské praxe byl zvykly pracovat s nakresy a schématy: ,,Pro véts7 ndzgornost a srozumitelnost nam
na tabuli kreslil kiidon schémata, na nichg nam vysvétloval principy fungovdni aparati, chemické procesy, psal
gnacky sloucenin a hipy fotoapardti a filmii. Vlastné nemél Zadné specialni pomiicky. .. Do vyuky pfichazel
pecliveé pfipraven, studenti pfi prednaskach ocenovali zabér probirané latky: ,,17Zdy predndsel
tzv. spatra. Velké mnoZstvi informaci, které ndam sdéloval, sloncil do dvon vynlovacich hodiny schazeli jsme se

Jedenkrat v tidnn. Fotografie ho velmi bavila, byl pro ni nadseny a to bylo ndt i 3 jeho prednesu, ktery byl po
Jormaini i obsahové strince vylerpavajici. Bylo to narocné studium. “Na teoretické prednasky navazovala
prakticka vyuka dovednosti nutnych k vytvofeni dokonalého snimku. Vzhledem k omezenym
technickym moznostem pracoval Ksir se studenty jak ve skupinach, tak i v ¢asovych etapach:

2 V3pomindm si na spolugaky, kter? ke Ksirovi chodili i v drubém roniku pravé na praktickon vynku. Pri
omegeném poitu fotoapardti pracovali ve skupinkdch, museli se stridat. Ve skole, pokud si dobre vzpomindm,

Jesté nebyla rizend fotolaborator. Snimky se vyvoldvaly na kolené, vselijak. Vi, Ze Ksir se studenty chodil ven,
do plenéru. Kdyg jsem je nékdy potkal ve mésté, tak jim vysvétloval, jak si maji napriklad volit stanovisté, jak
velky celek by miéli zabrat, jak pristoupit k vyugiti detailu nebo jak pracovat se svétlem a treba také jak miige
stin pomoci dokreslit strukturn a celkové vyznéni fotografie. Uriité to bylo skvéle pripravene, jeden rok teorie, pak
praxe.

Vyuka fotografie také probihala v dob¢, kdy po unorovych udalostech v roce 1948 do
skolstvi stale vice pronikala dobova ideologie. Vzdyt’ i Vydrovo ucilisté ukoncilo svoji ¢innost

v dasledku tehdejsich politickych a nazorovych zmén. Ksir jako osoba spjata s predvale¢nou

218 K pokrokovym principum Baubausu napiiklad Magdalena Drosteova, Bauhans. Kéln 2007, s. 15. [Manifest
Bauhausu z roku 1919.]

219  Ksira i Peterhanse spojuje 1 podobny odborny vyvoj. Oba studovali inzenyrské obory. Peterhans navic i mate-
matiku a dokonce i filozofii. Ksir byl stavebnim inzenyrem, ktery si doplnil vzdélani na Filozofické fakult¢ Univerzity
Palackého v oblasti d¢jin uménd.

220  Citovano ze soukromého rozhovoru autorky s Bohumilem Teplym z 1. 3. 2012. Vice viz piiloha 5.
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a pfedunorovou minulosti nebyl ve snadné pozici. Piesto vSak se nesnizil k zafazen{ dobové
poplatnych prvka a témat do svych kurza. Ksir z olomoucké univerzity odesel v roce 1956
soucasn¢ s vedoucim Seminafe déjin uméni Vaclavem Richterem (1900-1970), ktery také
nenaplnoval tehdejsi predstavy o politické pfipravenosti pedagoga. Situaci té doby dokresluje
Teply: ,,Nikdy jsem negpozoroval naznak néjakeé ideologie. Navic mdm pocit, Ze ing. Ksir si 3 minulosti nes/
néjaké neblahé zkusenosts, snad 3 vilky. Myslim, e filtrovat do vinky néjakou ideologii mu bylo naprosto cizi?”’'
Ve studentech péstoval naklonnost k modernimu uméleckému vyrazu i k pokofe k technice.
Studenty chtél naucit: ,,... z jinou formou neg traditni zaznamendvat prehavé chvile Zivota. A ag nmobhem
pozdeji se mnozi 3 nas presvédcili, e fotografie je dobri i ve viastni tvorbé, pri porizovani reprodukct, pri
Sormulaci myslenek, pri zachycent inspirace. Kdyg o tom tak 3pétné premyslim, ono to viibec nebylo spatné
rozhodnuti pricichnont k fotografiz. “ Ksirovi se také podafilo po urcitou dobu na univerzité udrzet
idealy uméleckého ucilisté z dob ptsobent Josefa Vydry: ,,.4 co bylo jebo cilem? Asi nam vstipit pravé

tuto dvojkolejnost, technifn i uméni v jednom. A to vlastné je uz ten diive minény idedl Josefa 1ydry. “?%

8.2 Katedra spolecenskych véd Pedagogické fakulty Univerzity Palackého

Olomouc

Vyuku fotografie se na vyssi vychovné-vzdélavaci
urovni podafilo udrzet i po zaniku obou tehdy velmi
dynamickych uméleckych i uménovédnych pracovist’ -
Ustavu vytvarné vjchovy a Seminate dé&jin uméni. Na
Fakult¢ spolecenskych veéd Vysoké skoly pedagogické

v Olomouci byla jeji vyuka viazena do sirstho vzdélavactho

programu, a to nejen jako doplnkovy pfedmét na urovni

Miloslav Stibor pfi vyuce fotografic na zajmového krouzku, ale jako samostatny kurz s pevné
Katedfe spolecenskych véd, 1957. Archiv
Evy Stiborové, Olomouc stanovenou studijni naplni. Pro nastinéni dobové

atmosféry na Univerzité Palackého je tfeba zminit nékolik
historickych poznamek a fakta. Ustav vitvarné vichovy existoval od roku 1950 a2 do roku
1953 pod provizornim vedenim malife Aloise Kucery (1905-1962).?* Nasledné byl spojen s

Ustavem hudebni védy.?** Z dalsi archivnich zdznam, jakymi jsou napiiklad seznamy pfednasek

221 KSir byl za valky zatcen gestapem za odbojovou ¢innost. Tato zkusenost jej patrné poznamenala na cely Zivot,
politicky se neangazoval.

222 Citovano ze soukromého rozhovoru autorky s Bohumilem Teplym z 1.3. 2012. Vice viz pifloha 5.

223V letech 1946— 952 doslo diky osobnosti Josefa Vydry k pokusu o vytvofeni zcela nového vytvarného uciliste
na podobnych principech, jaké byly uplatnény naptiklad ve vjuce na némeckém Bawhausu. Bohuzel jiz po dvou letech
za¢al hlavni iniciator Ustavu vjtvarné vichovy pocit’ovat negativni tlaky ze strany vedeni univerzity, které postupné
vedly k ukonceni veskeré iniciativy na poli uméleckého uciliste.

224 K organizaci skoly napiiklad sbornik 400 let univerzity v Olomounci 1573-1973, Olomouc 1973, s. 11. Od roku
1953 doslo k reorganizaci vysokého $kolstvi. V Olomouci vznikla [ysokd $kola pedagogickd, jejiz soucasti se stala i
Fakuita spolecenskych véd, ktera se pozdéji, po roce 1958, pretransformovala ve Fakultu filozofickon. Zaroven byl ziizen i
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v nasledujici letech, vime, ze od poloviny padesatych let minulého stoleti zacala na Univerzité
Palackého fungovat v raimci Vysoké skoly pedagogické Fakulta spolecenskych véd.” Z struktury
studijniho planu vyplyva, Zze kromé obvyklych vyucovanych obort, jakymi byly napfiklad grafické
techniky, malba, vecerni kresba, plasticka anatomie s aplikaci na modelovani, se ve $kolnim roce
1956/1957 objevuje pfedmet zcela novy. Pod titulem Kurs védecké a vytvarné fotografie se skryvala

prakticka i teoreticka vyuka fotografie a jejich technik.
8.2.1 Edukacni a odborna ¢innost Miloslava Stibora (1956—1975)

K pocatkiim vyuky pfipojuji zkraje vzpominku
jejiho hlavniho protagonisty, Miloslava Stibora: ,,Koncen
roku 1955 se na mne obritil vedouci katedry docent Alois
Kutera, zda bych chtél na katedre fotografii radné vyucovat. Nemél

JSem namitky, vyt provog na katedre jsem nal velmi dobre,
rovnéz fotografii jsem se jiz zabyval s iky postednich rocnikii

na Jedendctileté stredni skoly Jiriho g Podébrad a mé styky

s fotografickym svétem byly natolik bohaté, e zarncovaly potiebnou
kontinuitu. Presto navrh docenta Kucery byl odvigny, ponévads na
Zddné 3 obdobnych vysokych kol se fotografie dosud nevyucovala. ‘“*°
V kontextu ¢eského skolstvi se tehdy skute¢né jednalo

o progresivni pocin. Za absence jakychkoli pomucek a
studijnich podkladt nezbyvalo Miloslavu Stiborovi nez
vyuku pfipravit od teoretickych predpokladii a zdivodnéni

smysluplnosti az po praktickou napln hodin. Pro potfeby

fakulty sestavil pisemné charakteristiku studijniho

programu (dnes nezachovina), ve které rozvedl zakladni (Dokument 3¢ sportovnilo prostredi), 50. 1éta 20.
stoleti, ukazka studentské prace. Archiv Evy

Stiborové, Olomouc

specialni Pedagogicky institut, zameteny na piipravu uéiteld zakladnich skol. Ten se v roce 1964 zménil na Pedagogickon
Sfakultn Univerzity Palackého.

225 Opis ze zachovaného seznamu prednasek Fakulty spolecenskych véd 1 ysoké skoly pedagogické v Olomonci z roku
1956, Archiv Univerzity Palackého, inv. ¢. PK-45:

VI. kapitola — vytvarna vychova

Plastickdi anatomie Navratil
Plastickd anatomie a aplikace na modelovini Navratil
Grafické techniky Belohlavek
Malba Kucera
Velerni kresba Vymétal

Kurs védecké a vytvarné fotografie Dr. M. Stibor
Estetika vytvarnébo dila J. Pacak

226 Stépanka Bieleszova, K odkazu Josefa Vydry. Pocatky odborné vysokoskolské viuky fotografie na Fakulté
spolecenskych veéd Vysoké skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu, in: Alena Kavéakova, Josef 1ydra
(1884-1959) v kontextu nmélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc
2010, s. 110.
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vyukové okruhy, vcéetné jejich detailniho rozpracovani do predpokladanych ¢tyf semestra vyuky.

Okruhy teoretické casti vyuky zacinaly vseobecnou funkci fotografie, studenti byli seznameni

s historif vzniku fotografického média. Dale se pokracovalo teoretickym vykladem o technické

strance vzniku a vyrob¢ fotografie, Stibor hovofil o fyzikalnich i chemickych zakladech fotografie.

V ramci prednasek se studenti rovnéz seznamili, a to nejen teoreticky, ale hlavné pfi demonstraci

na praktickych ukazkach, s fotografickym zatisim, dokumentem, reportazi, krajinou, portrétem.

Probiral se rozdil mezi praci v ateliéru a v exteriéru, Stibor pfednasel o technice osvétlovani. (viz

tabulka Pfehled ucebnich okruht kurzu fotografie)

Pfehled u¢ebnich okruhu kurzu fotografie — rekonstrukce >’

Prednagky

teorie fotografie

Seminafe a prakticka
cviceni

védecka fotografie

Seminafe a prakticka

cviceni

umélecka fotografie

Seminafe

a prakticka cviceni
dokumentarni
fotografie

fotografie plastickych
Historie fotografie | fotografie prirodnin objektii a soch vietné Jotograficky dokument
nasviceni
Osobnosti leské mafkrofotografie, fotografie Jfotografickd studie a o
: . , reportd
a svétové fotografie | rezdi (napi. citrony, zeli) portrét Porvax
Fyzikalni
. otografie plosnych predloh
a chemické iklady J ‘gv /! VP 4 P
il — predevsim tiskovin a krajindtika fotografi rtooni fotografi
negativniho o . rajindiskd fotografie ortovni fotografie
s , archivnich dokumentii pro 4 8 ? 4
a pozitivniho - o i
Jejich dals? publikovani
procesu
Fotograficka témata | fotografie daktyloskopickych »
Vfg % Joregraft Diloskapicry atisi momentka
a zanry stop
Teorie osvétlovani -
exteriérovd
L mikrofotografie Hustrace umélecky dokument
a ateliérovd foregraf J
Jfotografie

Velkym problémem vsak byly vyukové materialy. Jakékoliv u¢ebni pomucky tykajici se

fotografie nebylo mozné ziskat, vétsinou totiz ani neexistovaly. Proto je Stibor vyrabél sam,
pozdéji s pomoci studentt v ramci praktickych hodin. Pfedevsim diapozitivy pro nazornou vyuku
ptipravoval ze svého vlastniho archivu. ,,.4 tak jsem na diapozitivy achycoval potiebné ilustracni materidl)

prebirané gejména e abraniinich publikaci. Promital jsem 3 malého diaprojektorkn, vyrabéného tehdy Meoptou

227  Rekonstrukce ucebnich okruhti byla vytvofena na zakladé dochovanych $kolnich fotografii a po konzultaci
s Miloslavem Stiborem.
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Prerov. “?** Stiborova obétava prace, jeho ptipravy a kvalitné
pfipravené ucebni pomucky byly akceptovany ze strany
vedeni skoly.

K samotnym pocatkum vyuky sam Stibor dodava:
2 V'se bylo koncipovdno tak, aby teorie byla nisledovana $ivéjsi
praxi s vyngitim vlastnoruiné vyrobenych ndsténnych tabuli a
zgména diapozitivi.“** Vyuka byla tedy rozdélena do
dvou hlavnich uc¢ebnich linii. Tou prvni byla teoreticka
piiprava na pfednaskach, tou druhou pak praktické ukazky
v seminafich a cvicenich. Teorie doplnovala praxi. Behem
tydne byla vzdy urcena jedna hodina pro pfednasky a

jedna pro prakticka cvicen{ a seminafe. Prvni semestr

vyuky fotografie tedy zacal. ,,Do price jsem se pustil s velfeon

(Unmiélecky dokument), 50. 1éta 20. stoleti,
ukazka studentské prace. Archiv Evy
230 Stiborové, Olomouc

chuti, vyt vse, co jsem védeél a prakticky ovlddal, mobl jsem vipina
vyugit na tehdy nejpyssi skolské sirovni.

Vyuka vytvarné vychovy pii Katedfe spolecenskych
véd se tehdy odehravala na Vaclavském ndmésti.”! Po pocatecnich tézkostech s nevyhovujicimi
prostory v prvnim patfe se vyuka pfesunula do pfizemi objektu. Zde byly pro potfeby kurzu k
dispozici dvé mistnosti. Prvni, s vchodem pfimo z chodby, slouzila jako ucebna a ateliér, druha
pfedstavovala idealni temnou komoru. Byla vybavena v$im potfebnym pro negativni a pozitivni
proces. K dispozici byly samozfejmeé i fotopiistroje, reflektory a dalsi vybaveni.

Jak se pozdéji ukazalo, systém vyuky byl oceniovany a ze strany studentt velmi vitany.
Postupem doby dochézelo k raznym dpravam vyuky. Ze zac¢atku byly stanoveny jedna hodina
pfednasek a jedna hodina praxe tydné, pozdéji se praxe zvysila na dvé hodiny a pfibyly rovnéz
hodiny konzultaci. Pivodné byla vyuka fotografie urcena pro posluchace vytvarné vychovy,
pozdéji pro posluchace vsech fakult. ,, Prichazeli i medici — vzpomindm na Dimitrolose Krajiiho,
vynikajiciho leskoslovenského lékare, dloubodobé Ginného v Dubaji, 3 prirodovédné fakulty mi v mysli ntkvéli
Zdenka Bartosovd, Jir? Straka a Alois Kucera, syn vedoncibo katedry malite Aloise Kucery. Nelze vyjmenovat

228  Stépanka Bieleszova, K odkazu Josefa Vydry. Pocitky odborné vysokoskolské vjuky fotografie na Fakulté
spolecenskych véd Vysoké skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu, in: Alena, Josef 1ydra (1884-1959)
v Rontextu umélecké a vyitvarné pedagogické avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110-
120.

229 Stépanka Bieleszova, K odkazu Josefa Vydry. Pocatky odborné vysokoskolské viuky fotografie na Fakulté
spolecenskych ved Vysoké skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu, in: Alena, Josef 1ydra (1884-1959)
v Rontextu umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110-
120.

230  ibid., s. 110-120.

231 ibid,, s. 110-120. — Jak dale vzpominal na zacatky M. Stibor: ,,Proni zabiivaci predndsky se konaly v 1.poschodi za
paviai, v mistnosts, kde nyni vévodi sbirka arcibiskupa Precana. Mistnosti to byly veliké, vysoké, tedy nesitniné, a ja vidy potreboval co
nejtésnéjst vtab & postuchacim. Proto jsem se velmi brzo prestéhoval s celon &innosti do dvou mistnosti v prizemi, kde se nyni nachdazi
Prijmova mistnost, pokladna a prodey literatury Arcidiecéinibo mnzea.
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vSechny, jims se fotografie stala vic, nes
Wil jen gpestienim ivota. “?
Zajem o prednasky stale

rostl.?*

Kapacita vyukovych
prostor nestacila. Také moznosti
jednoho prednasejictho byly
limitovany. Nastaly potize

s nepfedvidatelnym poctem
pfihlasenych posluchacu. ,,Na

teoris, milnvené slovo ¢i promitani

diapozitivii ulebna stalila, avsak pri

praktické cinnosti, napriklad pri

(Momentka), 50. 1éta 20. stoletd, ukazka studentské prace. Archiv Evy
Stiborové, Olomouc

snimadni diviiho portrétu, dochazelo
k tlalenici a tak muselo dojit k uriité

selefeci. 2

Idealni pro praktickou ¢ast vyuky byl pocet mezi 10 az 12 studenty. Pfi vétsim poctu
musel Stibor pfistoupit jen k notné omezené ,,demonstrativni vyuce*, tj. posluchacim predved]
postupy prace a finalni vytvor, ktery pak museli formou cviceni a samostatnych ukolt pfipravit
v domacich podminkach. Ne vsichni posluchac¢i méli moznost zpracovavat své snimky v domaci
temné komofte. Toho si bylo vedeni katedry védomo, a tak zminéné dvé mistnosti byly vymezeny
pouze pro ucely fotografie. ,,Tak méli posluchaci moznost zde pracovat kdykoli ve svém volném lase a
vskutkn této monosti vyugivali. Obdrgeli specialni priikazky a u sprdvee budovy pana Rudolfa Dolegala, pozdéi
u pana Leose Podmolika, si vyzvedli klice od mistnosti a mobli nerusené pracovat. Do guldstniho sesitn zapisovali
délken svého pobytu a potvrgovali stav pomiicek. Rucili za inventar, vietné fotopiistroji, které samoziejme meéli
k dispozici. ‘"

Aby mohla vibec vyuka pokracovat, bylo nutné pocet studentt zredukovat. Stibor
velmi pifsné hodnotil zadané ukoly 1 domaci prace. Hodnoceni probihalo prakticky vzdy
pted kolektivem, posluchaci byli nuceni k zaujeti vlastnfho usudku a tak se ucili z kladu i chyb

svych spoluzakt. Sitem, které urcilo, kdo bude ve studiu pokracovat, byla vefejna prezentace

232 Jména posluchact zrekonstruovana na zakladé signovanych skolnich fotografii. Archiv autorky.

233 Pro pochopeni tak velké obliby je tfeba si uvédomit, ze ub¢hlo teprve nekolik let od valky. Mladi lidé méli
chut’ zkouset nové a moderni véci. Problémem vsak byl nedostatek materidlu. Velmi tézko se shanéli papiry, chemi-
kalie a dalsi potfebné technické vybaveni pro fotokomoru.

234 Stépanka Bieleszova, K odkazu Josefa Vydry. Pocatky odborné vysokoskolské viuky fotografie na Fakulté
spolecenskych véd Vysoké skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu, in: Alena, Josef 1ydra (1884-1959)
v kontexitn umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110-
120.

235  Stépanka Bieleszové, K odkazu Josefa Vydry. Pocitky odborné vysokoskolské vyuky fotografie na Fakulté
spolecenskych veéd Vysoké skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu, in: Alena, Josef 1ydra (1884-1959)
v kontexitn umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20. stoleti. Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110-
120. — Zachovala se i maketa prikazu, ktery opraviioval studenty ke vstupu do fotokomory.
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studentskych praci. V prabéhu celého studia Stiborovi posluchaci vystavovali v prostorach
budovy na Vaclavském namésti. Byly to vsak jen improvizované a ve $kolnich podminkach
akceptovatelné prehlidky. Prvnim vefejnym vystoupenim pak byla vystava v aule Univerzity
Palackého v Kiizkovského ulici v roce 1959.7¢ Stibor se, i pfes Casové zanepriazdnéni a povinnosti
na Lidové skole uméni v Olomouci, vénoval vyuce fotografie na katedfe i nadale, az do roku
1975. Tehdy to jiz bylo na Katedfe vytvarné teorie a vychovy pii Filozofické fakulté¢ Univerzity
Palackého.*”

8.2.2 Metody, formy a cile vyuky Miloslava Stibora

Stibor byl velkym ctitelem modernich vyukovych
metod Bauhausu. Zaroven vSak uznaval individualitu
kazdého studenta. V jeho edukacnim piistupu se misila
podpora volného uméleckého vyjadien{ s cilenym
zaméfenim na vyuziti ziskanych znalost v dal$i odborné

nebo zajmové praxi. Stibor si velmi dobfe uvédomoval

moznosti vyuziti fotografie ve vyuce, a to nejen umeéleckych
¢l vytvarnych obort. Jeho student si osvojili zasady 1S\fu i‘r’i;il; gﬁifﬂfﬁcﬁiﬁggkgﬁi ove.
portrétni fotografie, dokumentu, raznych fotografickycha ~ Olomouc

tématickych zanra. Dale to bylo dokonalé zvladnuti techniky

osvétlovani a také cistota zavérecnych uprav snimku. Jeho angazma na univerzité zhodnotil jiz ve
své dobé redaktor Svobodného slova: ,,... price krouskn, ktery vede dr. M. Stibor, je cilevédoma, . .. neni
Zvelnd. Mladi fotoamatéri se v krougku sexnamuji napriklad s bistoris, teorii a technikon fotografovani. Poxndvaji
gdsady fotoportrétu, gachycuji historické pamatky Olomonce, uii se fotografovat reprodufkce, osvojuji si praxi
miikrofotografie atd. “*® Stibor kladl na své posluchace piisnd kvalitativni kritetia. Pfedpokladal, ze po

dokonceni univerzity se sami stanou soucasti edukacniho systému, ve kterém fotografie najde své

misto v roli Siroce strozumitelného, umeéleckého i informativniho média.

236 Vystava se uskutecnila 8. 12. 1959 a zahajili ji Alois Kucera a Alois Sivek, prodékan filozofické fakulty.

237  Paradoxem bylo, ze Stibor ukon¢il své dlouholeté angazma na Univerzité Palackého v roce, kdy v Praze
vznikla Katedra fotografie pfi Filmové a televizni fakult¢ Akademii muzickych uméni.Jak vzpomina Stibor: ,, Posledni
pracovni smlonva e dne 14.1.1975 zni na viuku fotografie na katedre vytvarné teorie a vychovy FF UP v Olomonci s platnosti na letni
semestr 1974/ 75. Tim koncila ma aktivni &nnost na katedre, na které jsem piisobil celych dvacet let a kde jsem profil nezapomenntelné
chvile jak s posluchad, tak s kolegy vyncujicimi.

238 (-rk-), Swvobodné siove, 12. prosince 1959.
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8.3 Institut vytvarné fotografie v Olomouci

Fotograficka edukace se v Olomouci
neuskute¢novala jen na pedagogickych a uménovédnych
katedrach Univerzity Palackého. V ramci ¢innosti Svazu
ceskych fotografti se na zacatku sedmdesatych let
dvacatého stoletf vytvofil specificky edukacni systém, ktery
dal pozdéji zaklad distanc¢ni formé vysokoskolské vyuky
fotografie, ktery je funkéni i v soucasnosti.

Dospélym zajemcum o edukaci, vzhledem

k zavazkim v zaméstnani nebo vyssimu véku, casto
nevyhovovalo soustavné denni studium, at’ uz na vyse

zminénych katedrach nebo i v jinych skolskych zafizenich.

Pripomenme si, ze po druhé svétové valce, zejména pak

Karel Otto Hruby, Religuies, (konec 40. let
20. stoleti). Sbirka Muzea uméni Olomouc

v Sedesatych a sedmdesatych letech dvacatého stoleti
doslo ke znacné oblibé fotografie a k rozmachu siroce
dostupné fotografické edukace na nejraznéjsich arovnich.
Houfné vznikaly fotografické krouzky na skolach a zejména pfi kulturnich domech a zavodnich
klubech Revoluéniho odborového hnuti vétsich vyrobnich podnikt. Avsak kromé odbornych
(uméleckych) statnich stfednich skol a ucilist’ s dennim studiem, urcenych pro nepatrny pocet
budoucich profesionald, existovala pro amatéry jen mala Skolici zakladna napiiklad na lidovych
skolach uméni nebo v lidovych konzervatofich. O velmi naro¢né a uzkoprofilové moznosti
studovat na Filmové a televizni fakult¢ Akademie muzicych uméni mohl uvazovat jen maloktery
milovnik fotografie. Situaci pfiblizil i pamétnik, Miloslav Stibor: ,,Byla to kritkodoba skoleni pri
Okresnich kulturnich stiediscich, lidovych konzervatorich, knrgy poridané Ustavem pro kulturné vychovnon
cannost apod., avsak ty se zabyvaly vétsinou jen technikou fotografie. 1 yspélejsi amatéri byli odkdzani jen na
odbornou literaturu, na priklady kusenych fotografii nebo jen sami na sebe.‘”” V této situaci se institut,
jehoz historickému vyvoji spjatému s pfechodnym pusobenim v Olomouci se nadale budeme
vénovat, stal postupné nejvyssim stupném v systému vzdélavani neprofesionalt a pfedstupném

vysokoskolského eduka¢niho modelu.
8.3.1 Edukacni a odborna Cinnost institutu (1978—1984)

V sedmdesatjch letech dvacatého stoleti se Cesky svaz fotografa prostiednictvim

vyznamného brnénského fotografa Karla Otto Hrubého pokusil o vytvofeni experimentalniho

239 Cit. z osobnich vzpominek Miloslava Stibora, listopad 2008, opis uloZzen v archivu Muzea umeéni Olomouc.
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vyukového systému distancniho studia.**

Koncepce vychazela z dlouhodobého tkolu, ktery
Svazu éeskych fotografi zadal prostiednictvim Utvaru pro kulturné vjchovnou éinnost Ustiedni
vybor Komunistické strany Ceskoslovenska: ,,Ideové tviirii komisi Svazu éeskych fotografii byl pred
dvéma roky ddan sikol navrhnout a pripravit takovou formu studia, kierd by vyspélim a fusenym autordim dala
mozgnost svijj talent a schopnost soustavné dale roxvijet tak, aby po nkondeni dosdhli profesiondlni sirovné, a to pri
vykondvdni vlastmiho zaméstnani, bez jeho prerusent. !’

V roce 1970 tedy zpracovali brnénsti fotografové Antonin Hinst (¥1929) a Karel Otto
Hruby koncepci edukace v oblasti fotografie pro dospélé. Antonin Hinst pfipravil osnovy
dvouletého skoleni a Karel Otto Hruby vypracoval navrh tifleté vecerni skoly s dalkovou formou
pii Sttedni umeleckoprumyslové skole v Brné pod zastitou Svazu ceskych fotografi. V té dobé
byl Hruby vedoucim fotografické sekce na Stfedni uméleckopriamyslové skole v Brné a zaroven
mistopfedsedou Svazu ceskych fotograf v Praze. Soubézné se zabyval myslenkou vytvofeni
fotografické skoly pro dospélé posluchace a fotografické amatéry na principu ,,korespondencni
skoly “tak, jak byla jiz znama v zahranici, zejména v USA. Tento typ skoly, v zahraniéi rozvijeny
ptedevsim po vzoru Famons Photographer’s School, mél velkou nevyhodu, ponévadz zak a ucitel
nebyli v osobnim kontaktu a ucitel pouze pisemné komentoval a hodnotil zakovy fotografie.**
Jak ale dodava pozdéjsi vedoudi institutu, Vladimir Birgus:
v« VELSTnou hvézdy fotografického nebe slonzi jenom jako reklamni
lakadlo nebo maximalné jako autori ulebnich texti a hodnoceni
samotnych studentskych praci je 3alezitosti jejich daleko méné
prostulych asistentsi. “**

Hruby americky vzdélavaci model rozsifil. Pridal
jeden den osobniho setkani, tzv. konzultace a navrh
predlozil k posouzeni Ustfednimu viboru Svazu ¢eskych
fotograft. Navrh byl pfijat, schvalen na patficnych mistech
(Ustfedni vybor Komunistické strany Ceskoslovensku,

Utvar pro kulturné vjchovnou &innost) a $kola zacala

pusobit 4. za# 1971 v Brné pod nazvem Skola vjtvarné

fotografie Svazu leskych fotografii. Koordinaci mezi Svazem Jaromir Palas, Oprava hraiek, 1977, ukazka
" . studentské prace. Sbirka Muzea umeén{
ceskych fotografti a Skolou vytvarné fotografie byl Olomouc

240 5. dubna 1970 ptedlozil Hruby na zasedani Ustiedniho viboru Svazu Ceskych fotografi navrh na ziizeni dal-
kové formy studia, které by se realizovalo pii Stfedni uméleckopriumyslové skole v Brné. Hruby zde ptsobil na pozici
vedouctho oddéleni fotografie. — Vice Marek Malasek, Institut tvirc fotografie

FPF Stezské univerzity v Opavé v letech 2006-2010 (diplomova prace), Slezska univerzita v Opave, Opava 2012, s. 11-12.
241  Karel Otto Hruby, Skola vytvarné fotografie Svazu ceskych fotografi, in: Ceskoslovenskd fotografie, 1972, €. 9, s.
388-390.

242 Live,1964,21.2.,s. 7.

243 Vladimir Birgus, 20 let Institutn vytvarné fotografie (katalog vystavy). Filozoficka fakulta Slezské univerzity v Opave
— Galerie 4 v Chebu, Opava — Cheb 1991.
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povéfen tehdejsi tajemnik svazu Bohumil Kabourek (1928-

1999), ktery byl velkym pfiznivcem $koly a pomahal jejimu

chodu ve vsech smérech.?*

Hlavnim dkolem skoly bylo podchyceni

pokrocilejsich amatéru, zvyseni jejich fotografické

urovné a kvalifikace, pfiprava pro stabilni metodickou

praci v oblasti amatérské fotografie a celkové zvyseni

:écl'
[T

hodnot a respektu fotografie.”” To ovsem vyzadovalo

]

lektorsky a pedagogicky sbor védomy si vsech odbornych
a organizacnich naroku. Vedoucim lektorem byl proto
jmenovan Hruby, fotograficka osobnost s mnoha
pedagogickymi zkusenostmi, organizacnimi schopnostmi a
Jaroslav Vavra, Barevnd solarizace I, (60. 1éta .. .

20. stoletf). Sbirka Muzea uméni Olomouc  prirozenou autoritou.

Skola byla piisné vibérova, zdjemci o studium
zasilali hodnotici komisi k posouzeni dvacet fotografif formatu 18x24 cm, které byly
vyhodnoceny a budouci posluchaci byli pisemné vyrozumeni. Ke studiu v prvaim roc¢niku
bylo vybrano ctyficet pét poslucha¢t.* Jiz pfed zac¢itkem prvntho roéniku byl vytvofen nivrh
kombinovaného studia. Jednotlivé vyukové bloky se skladaly z uvodni pfednasky lektora, ktery
studentum prednesl zadani tkolu a vysvétlil objektivni pozadavky na jeho splnéni a také pfipojil
své subjektivni nazory na problematiku. Teoretické zadani tkolu bylo doplinovano praktickymi
ukdzkami praci pfevazné z ateliéra lektora. Nasledovala diskuse, v niz si posluchaci méli
zkonfrontovat nazory s vyucujicim a ostatnimi studenty. Pak nasledovalo tfimési¢ni obdobi
samostatné prace. Studenti béhem tohoto obdobi méli zasilat své fotografie ve formatu 30x40
cm svému vedoucimu lektorovi, a to nejlépe kazdy mésic 4 fotografie. Ve vysledku mél student
pfipravit celkem 12 fotografii na zadané téma. Lektor prabézné snimky hodnotil a na konci
ctvrtleti se konala opét konzultace. Zavér ctvrtleti popisuje vedouci skoly, Karel Otto Hruby:

, Utastnici se dostavi do mista skoly, vsechny prdce json vystaveny a jesté jednon kriticky probriny a lektor
upozorni na chyby, omyly v pojeti i rizné specifické problémy. ‘°*” Po konzultacich nésledovala diskuse.
Po jejim ukonceni se slova ujal dalsi lektor, ktery vysvétlil zadani nového tkolu pro nasledujici

¢tvrtletni obdobi. K ukonéeni ro¢niku se konal dvoudenni seminaf, jehoz se zacastnili vsichni

lektofi a posluchaci. Zavér studia a hodnoceni jednotlivych posluchact shrnul Hruby: |, Jes#é jednon

244 Cit. Z osobnich vzpominek Miloslava Stibora, listopad 2008, opis ulozen v archivu Muzea uméni Olomouc.

245 | Zapisné linilo 50,- K& rocni poplate 700,- K& Cestovné a stravné hradili posluchadi ze svého. Konzultace byly jednodenni,
Ctyfikrdt do roka, pricems proni 117 konzultace se uskuteliovaly v Méstském kulturnim strediskn v Brné a {vrtd, zavérecnd, v pritaglhi-
véisim terénu, napriklad Ve Vigovicich, v Kuncicich pod Ondrejnikent, v Rognové pod Radhostén apod. Cit. Z osobnich vzpomi-
nek Miloslava Stibora, listopad 2008, opis uloZen v archivu Muzea uméni Olomouc.

246 Ceskoslovenskd fotografie, 1975, &. 2, s. 50. — Informace o struktufe studia a systému pfijimacich zkousek.

247  Karel Otto Hruby, Skola vytvarné fotografie Svazu éeskych fotografd, in: Ceskoslovenska fotografie, 1972, &. 9, s.
388.
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se vSechny prdce uplynulého roku vystavi, aby postuchaci (a nakonec
1 predndsejici) méli prebled nejen o viastnich vysledeich, ale aby se
mohli také sexnamit se prisoby prdce kolegi. Obdobné pak probihd
7 dalsi rok studia a na davér dostane kazdy sicastnik potvrent o
tom, Fe studinm absolvoval a s jakym prospéchem. ‘°*

V prvnim roce existence skoly, kdy byl na skole
funkéni pouze prvni zkusebni rocnik, byl vytvofen
systém tématickych studijnich bloku, v jejichz ramci
byly vyucovany a zadavany specifické akoly. Prvni blok
byl shrnut pod pracovni nazev ,krajina“. Prakticky

do ni zapadala témata jako ,krajina informativni®,

»Kkrajina v detailu a zkratce®, , krajinna abstrakce®.

Dal$im samostatnym blokem byly ,,zvlastni techniky*.

. . . . Jaromir Palas, Cernd a bili, 1976, ukizka
Zde se studenti seznamovali s problematikou odrazu, studentské price. Shirka Muzea uméni

Olomouc

rastra, neostrosti, solarizace, relié¢fu a fotogramu. Ttetd

vyucovanou oblasti byla reportaz. Tento pfedmét byl

zamefen napiifklad na dokumentarni reportazni fotografii déti, mladeze, stati, dale sportu, prace,
pohybu. Souéasti zadavanych ukolt bylo vytvofeni reportazniho serialu libovolného namétu.
Skola byla zpo¢atku jednoletd, o rok pozdéji, kdyz ptibyl druhy roénik dvouleta, konecné tifleta
s nultou seznamovaci konzultaci.

V druhém rocniku se probiral portrét, zatisi a technicka fotografie a nakonec i reklamni
fotografie. Ve tretim, nadstavbovém bloku byl zadavan jeden ukol ¢isté teoreticky, z estetiky nebo
teotie fotografie, zbyvajici dva ukoly se tykaly fotografie barevné.**” Hruby vyucoval od zac¢atkl
skoly ,,krajinu®, nasledné se pfidala reklama a zatisi. V prvnich dvou letech byl lektor Antonin
Hinst, ktery vyucoval reportaz, zatisi a vyuziti zvlastnich fotografickych technik. Ve skolnim
roce 1973/1974 nastoupil Jaroslav Vivra, jehoz doménou byl portrét, krajina, uzita fotografie
a barevna fotografie. Dale v pedagogickém sboru pusobil Milan Borovicka (1925-2011) pro
pfedmety dotykajici se portrétni fotografie, Vojtéch Sapara, specialista na technologii a specialni
techniky. Od roku 1975 na skole vyucoval reportaz Miroslav Myska (*19406) a krajinafska témata
Miroslav Bilek (1937-2000). Pedagogicky sbor od pocatku dopliioval teoretik Vaclav Zykmund
(1914-1984) a Josef Tichy (1914-1993) *

248  Karel Otto Hruby, Skola vytvarné fotografie Svazu ceskych fotografi, in: Ceskoslovenskd fotografie, 1972, €. 9, s.
388.

249 | Ulebni ldtka byla rozdélena do 6 blavnich obori: krajina, portrét, zdtist, reportds, vldstni techniky a ngitd fotografie. Obsa-
hovou strinku 1idila tvirci komise Ustiedniho viborn Svazu ceskych fotografii, jeji predsedon byl Hruby. P ndstupu obdrel posiuchal
skripta a sylaby, sololitové desky k zasilani fotografii, retusovaci soupravu se Stétcem. K dispozici byly diapdsy s rignou fototematikon,
ze skript to byla Krajina, Portrét, Technika lernobilé fotografie, Barva apod. Predndseici pongivali éasto i skripta 3 EAMU. “Cit.

Z osobnich vzpominek Miloslava Stibora, listopad 2008, opis ulozen v archivu Muzea uméni Olomouc.

250  Karel Otto Hruby, Skola vytvarné fotografie Svazu éeskych fotografa, in: Ceskoslovenska fotografie, 1972, ¢. 9, s.
390.
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V roce 1975 vsak doslo k neblahé situaci, kdy
Svaz ceskych fotografa nebyl uznan ministerstvem vnitra
jako organizace a tedy nebyl opravnén zastfesovat Skolu
vytvarné fotografie. Ilegalni organizace péstovala podle
tehdejsich predpist ilegaln{ §kolu. Situace se na Ustavu pro
kulturné vychovnou ¢innost nakonec vyfesila kladné, avsak
19. zati 1976 se méni nazev Skoly na Institut vytvarné fotografie

Ustiednibo vyboru Svazu éeskych fotografii. Skola tak podléha

ptimo Ustfednimu vjboru a pfibyva novy politicky

Y

Miroslav Bilek, Pole, (70.— 80. 1éta 20. pfedmet ,, Uloha Jfotografie v socialistické spolecnosti®, ktery

stoleti). Sbirka Muzea uméni Olomouc L, . .
) vyucovala lektorka Eva Horska, séfredaktorka casopisu

Ceskoslovenska fotografie.”"

V roce 1978 rezignoval Hruby ze zdravotnich divoda na vedouci post. Funkci vedouctho
Institutu byl povéren Bohumil Kabourek, tehdejsi tajemnik Svazu ceskoslovenskych fotografi.
Ten se ujima fizen{ velmi operativné, navrhuje pfestavbu institutu, zachovani jeho moravského
charakteru (sidlo v Brn¢, zasobovaci a vyrobni stfedisko ve Vizovicich, pfevaha vyucujicich
z Moravy). To narazelo na nechut’ prazského Ustfedniho vboru Svazu ¢eskych fotografi,
ktery chtél mit institut v Praze, a tim po ruce a pod kontrolou. Postupné se vsak Skola dostala
do organizacnich potizi, k nimz se pozdéji pfidruzily i problémy s prostory k vyuce. ,, Ucebny
v Méstském kulturnim stiedisku nevybovovaly, nebylo kde uskladiovat material, nebylo mista na schiizky
leketordi, Casto nebyly k dispozici Rlite od mistnosti a vyuka musela byt narychlo presunuta napiiklad do Stredni
uméleckopriinyslové skoly. Posluchaci nebyli s takovon sitnaci spokojeni, pribyvalo stiZnosti a na acatku roku
1979 hrozil siplny rozklad a tin i ganik institutu.*** Za této situace nabidl fotograf Miloslav Stibor,
feditel Lidové skoly uméni v Olomouci, doc¢asné utocisté pro institut na své skole. Odbor
skolstvi Okresntho narodniho vyboru v Olomouci souhlasil, dokonce nepozadoval najem a
smlouvu vystavil na dobu neurcitou. Pro institut znamenal tento krok zachranu. Od zaff roku
1979 se tedy podatilo rozb¢hnout vyuku v Olomouci, v prostorach vytvarného oboru lidové
$koly, kde se vyucovalo do roku 1984. Prvni porada lektorského sboru a zastupce Ustfedniho
vyboru Svazu ¢eskych fotografu se uskutecnila v Olomouckém hotelovém domé 8. zat{ 1978.%%
Nasledny den probéhla konzultace dvou roénika institutu v budové lidové skoly uméni. Pocet

posluchact prvnfho roc¢niku byl dvacet pét, ve druhém roc¢niku uz to bylo tficet. Stabilizaci vyuky

251 Ceskoslovenski fotografie, 1977, €. 5, s. 194. V textu se vyslovné hovofi, ze ke studiu se mohou piihlasit vyhradné
evidovani ¢lenové Svazu Ceskych fotografl a ne ostatni zajemci, jak tomu bylo doposud.

252 Cit. Z osobnich vzpominek Miloslava Stibora, listopad 2008, opis uloZzen v archivu Muzea uméni Olomouc.

253 Ptitomni byli Bohumil Kabourek, vedouci institutu a soucasné tajemnik Svazu ceskych fotografa, Vladimir
Richtrmoc (1931-2004) za Usttedni vybor Svazu ¢eskych fotografa, Frantiska Hrub4, sekretafka institutu a stavajici
lektofi Miroslav Bilek, Milan Borovicka, Vojtéch Bartek (1942-2013), Eva Horsk4, Vojtéch Sapara, Miroslav Myska,
JUDt. Moravec, Jaroslav Vavra a Miloslav Stibor ve funkei pedagogického konzultanta. Pro nemoc byl omluven
Karel Otto Hruby.
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v Olomouci se pocet zaku neustale zvysoval, takze ve P Y PSP oS 1 E A W SR P
skolnim roce 1980/1981 jiz ¢inil v prvaim roéniku Ctyficet
sest (vybrano z 200 uchazecu), ve druhém rocniku tficet
dva a ve tfetim ro¢nfku tfinact.

Na pfechodnou dobu se stal vedoucim pedagogem
tajemnik Svazu ceskych fotografi Bohumil Kabourek,

pracovnik narodniho podniku Forografia v Gottwaldove a

vedouci zajmového fotoklubu pfi ROH v Otrokovicich. Jaromir Palas, (Krajina), (70— 80. 1éta 20.
Organizacné schopny c¢len Svazu fotograft se vsak dostal i}?}fﬁ}ﬁiﬁgﬁiﬁﬁké price. Sbirka
do problému s matefskou organizaci, Svazem fotografu,

ktery mimo vytky k organizaci vyuky opakované pokazoval na malou politickou angazovanost
skoly a jejiho feditele. Vysledkem bylo odvolani Kabourka a zpfisnéni dozoru nad chodem a
naplni skoly. Spory Kabourka se Svazem fotograft vyvrcholily v soudni jednani. K 31. srpnu
1981 dostal Kabourek vypoved ze zaméstnaneckého poméru u Svazu Ceskych fotografa.”*
Nasledne, tedy od roku 1981, mél vést skolu mistni fotograf Jaroslav Vavra, ktery vsak

1.2 Po Vavroveé smrti mél na éas vést institut znovu

jeste pred zacatkem skolnfho roku zemfe
Hruby, ktery vSak ze zdravotnich divodua nebyl schopen aktivni vyuky ani konzultaci. Pfesto vsak
v této svizelné situaci pfevzal vedeni skoly, ale jen na jeden $kolni rok 1981/1982. Od zafi roku
1982 se na Hrubého doporuceni stal vedoucim institutu Vladimir Birgus, pedagog z Filmové

a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze. Osobnost s mimofadnymi znalostmi,
pedagogickymi a organizac¢nimi schopnostmi, pod jehoz vedenim se institut dostal na vysokou
uroven.

Birgus zachoval studijni program Sesti hlavnich predméta. Ke krajiné, zatisi a portrétu
pfibyly ve druhém rocniku zvlastni fotografické techniky, uzita fotografie a reportaz. Doplnéna
byla cviceni z teorie fotografie. Na zakladni dvouleté studium navazalo vybérové studium ve
tretim ro¢niku. Zde byl duraz kladen na profilaci vlastni autorské tvorby posluchaca, hlavni
naplni se stala ,, prdce na rogsahlejsich vystavnich souborech. ““’* Doslo vak i k délezitym zméniam
struktury edukace. ,, Povagoval jsem za nutné posilit primé kontakty pedagogii a students, lehoZ jsme dosabli

prodlongenin vsech konzultaci na tridenni.“”” Dle zkuSenosti z prazské fakulty zavedl Birgus nové

vyucovaci postupy: ,,Stené drilezité bylo prodlonzent casu na vypracovani cviceni pro jednotlivé obor,

254 Po konfliktu s pfedsedou Svazu ¢eskych fotografti Jaroslavem Trojanem dostal Kabourek vypoved’, oficialné

z divodu reorganizace. Dalsim oficialnim duvodem byl fakt, Ze pro Kabourka Svaz ceskych fotografti nemel pro
vzdalenost bydlisté zadnou praci. — Michal Kubicek, Historie Institutn tviri fotografie. (Bakalatska prace), FPF v Opave,
Opava 2004, s. 5.

255 Jaroslav Vavra zemfel 28. srpna 1981.

256 Vladimir Birgus, 20 let Institutn vytvarné fotografie (katalog vystavy). Filozoficka fakulta Slezské univerzity v Opavé
— Galerie 4 v Chebu, Opava — Cheb 1991.

257 Vladimir Birgus, 20 let Institutn vytvarné fotografie (katalog vystavy). Filozoficka fakulta Slezské univerzity v Opave
— Galerie 4 v Chebu, Opava — Cheb 1991.
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k Cemuz pomoblo paralelni zarazent hlavnich predmetii do celého
Skolniho roun. “Na skolu piivedl i nové lektory. Dosavadni
pedagogicky sbor rozsifili Miloslav Vojtéchovsky pro
obor zatisi a vedouci fotografické Galerie Fv Banské
Bystrici Tomas Fassati (*1952), ktery se zaméfil na vyuku
teotie fotografie.”® Pozdéji pak i Ales Kunes (¥1954).

Od roku 1982 zde vyucoval obor reportaz vedouci
seminafe reportazni fotografie na Filmové a televizni
fakult¢ Akademie muzickych uméni v Praze Antonin
Branny (1954-2010). Z titulu svych funkeci se v Olomouci
objevili také Jaromir Rajnoch (*¥1928), tajemnik Svazu

ceskych fotografti, Vladimir Richtrmoc, clen Ustiedniho

vyboru Svazu ceskych fotograft a pfedseda komise Svazu
Jindtich Streit, Jirikon, 1979. Sbirka Muzea ceskych fotografa pro Institut vytvarné fotografie a
uméni Olomouc

vystavnictvi, a dale Pavla Kafkova a Miluse Helebrantova

z Ustavu pro kulturné vjchovnou ¢innost. Naopak do
roku 1982 zde pusobila Alena Labova, kterd méla na starosti vjuku predmétu ,,Uloha fotggrafie
v socialistické spolecnosti.*””’ N profilu vyuky se objevily nové tématické vjukové okruhy jako
byla teorie fotografie, déjiny fotografie, déjiny vytvarnych uméni: ,, Zavedli jsme také viukn déjin
fotografie, kterd pres minimalni casovy prostor k predndskam pomdhd studentiim v orientaci ve vyvoji fotografické
tvorby a poskytuje jim monosti sexndmit se i s obtiznéji dostupnymi knihami, casopisy nebo diapozitivnimi
reprodufkcemi.“ Po smrti Jaroslava Vavry, specialisty na barevny
fotograficky experiment, se také Birgusovi podafilo
obnovit vyuku zaklad barevné fotografie. Také rozsifil
vyuku v oblasti specialnich fotografickych technik. Nové se
objevila vyuka senzitometrie, exponometrie a technologie
negativniho procesu. Uplnou novinkou bylo zatazeni

specializovaného seminafe z teorie a kritiky fotografie pro

posluchace tfetich ro¢nikt. Velmi dobfe byly studenty

I— s "
Nabizel mé ek ve wiakumdiy 3 1855 pracy, red man 2ty et piijaty prednasky a besedy s externimi odborniky, teoretiky
bych v podsiate fen vyméiioval dirorky ve svitilecn 4 pomals

g i fotografie a fotografy. V institutu pfednaseli naptiklad

Jaromir Palas, z cyklu Dobry clovek jesté 5ie, — Jan Smok, Antonin Dufek, Josef Moucha (*¥1956), Viktor
(70.— 80. 1éta 20. stoletd). Sbirka Muzea . RV, 3 »
uméni Olomouc Kolat (*1941), Jindfich Streit, Eva Fukova (*1927) a dalsi.

258  Puavodni sbor tvoiili Miroslav Bilek, Milan Borovicka, Miroslav Myska, Vojtéch Sapara a Miloslav Stibor.

259  Alena Labova v soucasnosti pusobi na Katedfe Zzurnalistiky Institutu komunika¢nich studii a Zurnalistiky Fa-
kulty socialnich véd Univerzity Karlovy.Ve své védecké praci se soustfed’uje zejména na etiku fotografie ve zpravo-
dajském diskurzu a na problematiku vlivu digitalnich technologif na médium fotografie . V této oblasti také publikuje.
— Vice Filip Lab - Alena Labova, Soumrak fotogurnalismu 2 Manipulace fotografii v digitdlni éfe, Karolinum, Praha 2009.
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K setkani posluchacu institutu s fotografem Jindfichem
Streitem se vaze i jedna vzpominka. ,Jeté nékdy pred revolucs,
tedy pred rokem 1989, mé vyzval kolega Lubo Stacho, abych

v prostordch bratislavského kina Pobranicnik vystavil své prce.
Rekl mi, 3e se jedna o nevystavni prostor chodby, ktery md Zhruba
dvacet metrii a Ze jej mobu vytvarné pojednat dle svého viastnibo
uvdzent. Informace o dvaceti metrech mé inspirovala. V'zal jsem foli
cerného térového papirn, ustiibl ji na pozadovanon délku a polepil
i origindinimi fotografiemsi. V'eslo se jich tam mezi sto padesdti

az sto sedmdesdti. V' t¢ dobé jsem si vyvolaval fotky jen pro sebe,
gvétsoval jsem je na dokumentalni fotopapir, moc jsem nevystavoval.
Ale zpét k té roli papiru. Tu jsem dopravil do Bratislavy, v kiné

Jsme Ji roguinuli a celon mistnost ovlddly fotky na cerném asfaltn.

Vystava méla miimoradny oblas. Dokonce ji dokumentoval i

Miroslav Bilek, Krajindrskd fotografie, 1980.

: s o T, Lg X Skripta Institutu vytvarné fotografie Svazu
Andrej Krob v ramci tehdy ilegalnibo gpravodajského poradu Zeskych fotograf. Archiv Miroslava MySky,

Origindlni videogurndl. No a tak kdy$ mne V'lida Birgus popal ~ Brno

do Olomonce, nenapadlo mne nic lepsiho, nes v3it s sebou tuble

roli. 1 prostordch lidové skoly jsem ji rozmotal a 3acal predndset o jejich vniku, o lidech, o technice, o svych
gkusenostech. Prednaska méla mimordadny oblas. Dodnes, kdyZ potkdvam byvalé studenty institutn, tak na toble
sethedni ivé vpominagi.

Uspesné byly také ,, diaprojekce ukdzek ze 3ajimavych publikaci nebo mezindrodnich fotografickych
Sestivali. “ Nechybéli ani studentské a improvizované vystavy v alternativnich prostorach. ,,Z
Institutn vytvarné fotografie S CF se stivala $kola, kter pritahovala ke studin i radu profesiondlnich fotografii.
1 Od roku 1984 se veskeré dénf kolem institutu a pfedevsim konzultace pfesunuly na Valassko,
do rekreaéniho stfediska Tonak, pozdéji do nedalekého stiediska Ra/iska. Rokem 1989 se institut
dostal znovu do krize a od zrusent jej zachranilo otevieni Slezské univerzity v Opavé. Ve skolnim
roce 1990/1991 se pod nazvem Institut tvird fotografie Filozoficko-prirodovédecké fakulty stal soucasti
Opavské univerzity, kde jiz jako akreditované vysokoskolské pracovisté prosperuje a rozviji

edukaéni program pod vedenim Vladimira Birguse.**

260  Osobni vzpominka Jindficha Streita z 18. 1. 2012.

261 Vladimir Birgus, 20 /let Institutn vytvarné fotografie (katalog vystavy), Filozoficka fakulta Slezské univerzity v Opavé
— Galerie 4 v Chebu, Opava — Cheb 1991.

262 Potize se ovsem nevyhnuly ani pasoben{ institutu v Olomouci. Pfi jednodenn{ konzultaci dochazelo nanejvys
k nedochvilnosti posluchacu, ale pfi rozsifeni konzultaci na dva dny nastaly komplikace se stravovanim a nocle-

hy. V blizkosti LSU se sice nachazela restaurace Ja/fa, ale ta nebyla schopna obslouzit celé osazenstvo skoly, takze
posluchaci se rozjizdeli do jinych méstskych zafizeni. Navrat byl pochopitelné opozdény a silné narusoval odpoledni
vyuku. Jesté hors{ situace byla s ubytovanim. Posluchaci si pfedem objednavali nocleh prostfednictvim sekretatky
Institutu, avsak naptiklad Hozelovy diim byl schopen pojmout nanejvys 10 — 15 noclezniku, ostatni byli rozptyleni po
mnoha hotelich a ubytovnach nejen ve mésté, ale i v Pifkazich u Olomouce. Dochézelo tak k omylim, které netnos-
né zatezovali plynuly chod vyuky. Proto se hledal objekt, kde by se pod jednou stifechou mohl zabezpec¢it kompletni
provoz institutu. Takové moznosti véetné ubytovani, stravovani a prostor vhodnych k vyuce poskytlo institutu rekre-
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8.3.2 Metody, formy a cile vzdélavani na institutu

Oproti Brnu byla situace pro edukaci v Olomouci
mnohem pfiznivéjsi. K dispozici byly ctyfi prostorné
ucebny vybavené diaprojektory, zatemnénim a stabilnimi
promitacimi platny, lektofi mohli vyuzivat promitacku
(Meopta 16 mm) a z archivu lidové skoly umeéni i fadu
filmu s vytvarnou tematikou. V temné komofe byla plné

vybavena tfi pracovisté, v ateliéru mohly byt pouzity

klasické zarovkové i halogenové svételné zdroje. Ptibyvalo

rovnéz tiskovych materialt pro posluchace, zkvalitnily

se sylaby. Sami fotografové a pedagogové vydavali
skripta, vyrabeli pomucky.”® V Olomouci se do vyuky

nové vclenily dalsf odborné osobni konzultace, a to bud’

Viadimir Birgus, Istanbul, 1977, Sbirka individualné vedené mezi ucitelem a studentem, nebo
Muzea uménf Olomouc nejcastéji kolektivni, pfed celym férem studentt (tento
smér vyuky propagoval napiiklad Stibor). Ke stabilnimu
jadru pedagogického sboru patfili Miroslav Bilek, Milan Borovicka, Eva Horska, Vojtéch Sapara,
Miroslav Myska, Miloslav Stibor. Za pusobeni Vladimira Birguse se do skoly dostali i dalsi
vyucujici. Vyukou ro¢né proslo kolem sto padesati az dvou set studenti. V Olomouci doslo i

k dal§im kvalitativnim zménam. Napiiklad v roce 1980 bylo zavedeno dvoukolové piijimaci fizeni
— ptihlaseni sice posilali jako doposud 20 ukazkovych fotografii 18x24 cm, avsak k pfijeti museli
vybran{ adepti nazvétSovat vybrané fotografie na format 30x40 cm a dostavit se k osobnimu
pohovoru. Stabilizoval se také tfeti rocnik, ktery byl z¢asti vénovan barevné fotografii, ale
zamefen byl predevsim na kultivaci volné tvorby a autoedukacni aktivity jednotlivych posluchacu.
Doslo k rozsifeni konzultaci na dva, postupné na tfi dny. Ttidenni vyukova forma rovnez
pfispéla k uzsimu sepéti mezi posluchaci a lektory, k vytvofeni specializovanych a zajmovych
okruht. K tomu dodava Vladimir Birgus: ,, Kdyg jsem v roce 1982 prevzal po K. O. Hrubém vedeni
Institutu vytvarné fotografie Svazu ceskych fotografii, roghodl jsem se predevsim pro virazné rogsiveni prostoru pro
predndsky, semindre a osobni kongultace a 3 typicky korespondencnibo studia se tremi jednodenninii kongultaceni
a jednim vikendovym davérecnym setkdnim se preslo ke kombinovanénmu studin s pravidelnymi dvondennimi a

pozdéji tridennimi konzultacemi. Moznost korespondencnibo hodnoceni byla zachovina. ““* Ostatni praktické

aénf stfedisko Tonak na Horni Be&vé. Skolnim rokem 1983,/1984 skonéilo pusobeni institutu v Olomouci a od zafi
1984 se veskeré deéni pfesunulo na Valassko do rekreacniho stiediska Tonak, pozdéji do nedaleko leziciho stfediska
Raliska. Tato zména méla velky vliv na format edukace — doslo k rozsifeni vyuky na tii dny (patek az nedéle) a tim
k jejimu prohloubeni a dal$f specializaci.

263 Karel Otto Hruby et al., Krajindrskd fotografie, Orbis, Praha 1973. — Miroslav Bilek, Krajindrskd fotografie, Svaz
c¢eskych fotografa, Praha 1980. — Miroslav Myska, Fozografujeme krajinu, Computer Press, Brno 2005.

264  Michal Kubicek, Historie Institutu tvird fotografie, (bakalatska prace), FPF v Opave, Opava 2004, s. 5.
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ukoly zachovavaly strukturu vyuky nastavenou jiz Hrubym v Brné. To znamena, ze posluchaci
zacinali krajinou, reportazi a poznanim specialnich fotografickych technik (Sabatiériv efekt,
technika vysokého kontrastu v oblasti krajiny a portrétu, fotogram). V dalsim ro¢niku pfibyly
ukoly na téma portrét, zatisi. Dale pak technicka fotografie a nakonec 1 reklamni fotografie. Tteti
rocnik, jak jiz bylo feceno, byl vénovan barevné fotografii, s umrtim Jaroslava Vavry vsak byla
vyuka nacas utlumena. Cilem (nejen) tfettho vybérového roéniku bylo pfibliZit studentim co
nejsirsi mozny zabér fotografie. Proto se vedle praktickych pfedméta objevily 1 pfedméty ryze
teoretické. Skola méla vychovavat samostatné, kvalitni a originalnf umélecké osobnosti. ,, [ustitut
se postupné stal nejpysSim stupném v novém systénu fotoamatérského vdélavant, tvoreného fotografickymi tiidami
okresnich lidovych konzervator? jako dkladnimi stupni a krajskymi lidovymi kongervatoremi nebo lidovymi
Skolami umeéni jako stupni stiednini.“*

Ze skoly pavodné slouzici neprofesionalim z fad vefejnosti se stala vysoka skola
vyspélych fotograft profesionalu. ,,Presto vsak se nic neméni na skutecnosts, se pomeérné kritka doba
prisobent institutn v Olomonci viastné achranila existenct tohoto vyjimelného Skolského arizeni a umozgnila jeho
dals Fivot. Stacilo jen pouhé nepochopent tehdesiho odboru skolstvi Okresniho ndrodniho vyboru v Olomouci,
aby byla gmarena snaha a mognost povnést siroveii Ceské fotografie. 1 této souvislosti nutno vpomenout i
kladného pristupu olomouckych méstskych a statnich orgdanii k dlonholeté existenci soutéze a vystav leskoslovenské

amatérské fotografie, které svym rogsabem a blavné dosabem velmi viditelnily Olomonc jako meésto vyznanného

Jfotografického dént. “¢*°

265  Vladimir Birgus, 20 let Institutn vytvarné fotografie (katalog vystavy). Filozoficka fakulta Slezské univerzity v Opave
— Galerie 4 v Chebu, Opava — Cheb 1991.

266 'V roce 1986 se Svaz ceskych fotografti dostal do tézkych organizacnich a finanénich potizi, coz se dotklo

i ¢innosti institutu. Novym piedsedou Svazu se stal prof. Jan Smok, ktery na rozdil od ptedchoziho vedent svazu
skole pfeje a pozdéji se stava jednim z jejich vynikajicich lektort v oblasti teorie fotografie. Institut se postupné zcela
osamostatiuje, stava se organizacné nezavislym na Svazu ceskych fotograft a jako samostatna instituce se etabluje
na nov¢ zakladané Slezské univerzité v Opavé (v letech 1990-91 zatim pobockou Masarykovy univerzity v Brné). Na
zakladé kladné vyfizeného akreditacniho fizeni zah4jil institut v zafi 1990 vyuku pod novym nazvem Institut tvarci
fotografie Filozoficko pfirodovédecké fakulty Masarykovy univerzity, pozdéji Slezské univerzity v Opavé. Studij-

nf programy se pochopitelné mén{ tak, aby odpovidaly vysokoskolské formé a normeé, presto vsak zakladni a vyse
naznacena struktura studijnich okruhu ztstala. — Cit. Z osobnich vzpominek Miloslava Stibora, listopad 2008, opis
ulozen v archivu autorky.
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8.4  Vyuka fotografie na Katedfe vytvarné vychovy Pedagogické fakulty

Univerzity Palackého v Olomouci

Zavedeni vyuky fotografie na Katedfe vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci je tzce spjaté s usilim Hany Mysliveckové o vybudovani moderniho
pedagogického pracovisté v letech 1989-1993. Mysliveckova se v roli vedouci katedry zaslouzila o
revitalizaci katedry zavedenim koncepcnich a personalnich zmén. Ideové navazovala na bohatou
tradici ¢innosti pfedchozich uménovédnych a pedagogickych pracovist’ olomoucké univerzity.
Cilem bylo vytvofit misto, ze kterého by vychazeli nejen pedagogové, ale také absolventi odborné
vzdélani umélecky i teoreticky. Vyuka na katedfe ¢erpala z myslenky vSestranného vytvarného
vzdélani a ze snahy vyvazene propojit praktické vytvarné pfedmety s teoretickou a spolecenskou
praxi. Osobnosti, ktera v minulosti zna¢né ovlivnila strukturu vyuky na katedrach vytvarné
teorie i vychovy, byl Vaclav Zykmund (1914-1984). Ten na olomoucké univerzité pasobil v
letech 1963—-1969. Piednasel zde estetiku, teorii a filozofii vytvarného uméni. Jeho specializaci
byla vyuka déjin moderntho uméni. *” V sedesatych letech silné ovlivnil fadu umélca (naptiklad
cleny skupiny DOFO ¢i Miloslava Stibora) i studentt (napfiklad teoreticky Alenu Nadvornikovou
¢i Olgu Badalikovou). V Olomouci v§eobecné pfispél ke zvyseni pozornosti modernimu
vytvarnému projevu, byl zprostfedkovatelem novych tendenci ve vytvarném uméni i v dobové
teorii a estetice. Do svych prednasek a odbornych vyklada doplnénych diaprojekei také zatazoval
ukazky ze svétové 1 domaci fotografické produkce. Predevsim to byly surrealismem ovlivnéné
fotografie Man Raye (1890-1976), Hanse Bellmera (1902—1975) nebo protosurrealisty Eugena
Atgeta (1857-1927), které v mnohém dokreslovaly vyklad o tvurcich a interpretacnich metodach
moderniho uméni.

Ze vzpominek mnoha pamétnikti pak vyplyva, Ze nejen jeho hluboké znalosti, ale také
vseobecny rozhled a osobni
charisma inspirovalo fadu
budoucich vytvarnika i pedagogu.
Proto 1 v devadesatych letech,
kdy byla revitalizovana katedra
vytvarné vychovy a byly nov¢
koncipovany jednotlivé obory,
se v profilu vyuky objevila i
fotografie. Mysliveckova na

jedné stran¢ zachovala vyuku

tradi¢nich vytvarnych disciplin
Petr Zatloukal, z cyklu Gaudeamus, 1989. Majetek autora, Olomouc (kresba, malba, graﬁka’ socha>

267 Vaclav Zykmund, Strucné déjiny modernibo malirstvi, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1971.
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ve specializovanych ateliérech, které doplnila vyukou $perkafské a textilni tvorby. A na strané
druhé zcela nové umoznila zavedeni ateliért grafického designu a klasické a digitalni fotografie.
Oba obory se od zacatku soustiedily ,,na vlidnuti 3akladii pismové, hipografické, fotografické a graficko-
designérské prdce. “Podobné o zaklad byl koncipovan i ateliér intermedialni tvorby se zaméfenim
ha presah tviiriich innosti do novych médii a akéni a konceptudlni tvorby. “Rozsitena byla i vyuka déjin

umeénd a didaktiky, ,,disponujici uéebnami s multimedidlnin vybavenim a nabizejici diferencované formy vyuky

€268

umonujic studentovi giskat Siroky rozhled v oblasti teorie a déjin vytvarné kultury i pedagogickon erudici.

8.4.1 Edukacni a odborna ¢innost Petra Zatloukala (1990 — 2012)

Petr Zatloukal (*19506) ptsobi na katedfe vytvarné
vychovy od skolniho roku 1992/1993. Ale jiz pfedtim
zde nepravidelné vypomahal s vyukou fotografie. , Obéas
mne totig vyzval Michal Mackii, ktery tam v roce 1991 vyucoval
Jfotografii externé, abych jej zastoupil. Od roku 1993 jsem byl
prijat do stalého pracovnibo poméru jako vyncujici pro obor
fotografie.“ Zatloukal mél od zacatku svého pusobeni na
katedfe nelehky ukol. Posledn{ soustfedénou vyuku na
paralelné fungujicich vytvarnych katedrach na filozofické
a pedagogické fakulté vedl do roku 1975 Miloslav Stibor.
Zatloukal nemél prakticky na co navazovat. Bylo tedy

nutné koncipovat strukturu celého oboru od zakladu. ,,.4

koncepee? Tak ta v dobé mého prichodu neexistovala. Musel jsem

cely obor od zacdtkn vystavét. “ Zatloukal si vSak byl dobfe (Staticky motiv), (90. 1éta 20. stoleti), ukdzka
} y i . y . studentské prace. Archiv Petra Zatloukala,
védom, zZe fotograficka tvorba neni na katedfe hlavnim, Olomouc

nybrz doplnujicim oborem studia, ktery musi dobfe

korespondovat s dal$imi vyucovanymi obory. ,, Al v¢dy jsens mél na retels, e vychovivam studenty
a budouci ulitele vytvarné vyjchovy. Proto jsem jej od galatku koncipoval jako otevienon strukturu s moinyni
vagbami k dalsim oborim, treba ke grafickému designn, land artn, maliistvi,

Zatloukal se od zacatku potykal s problémy nedostate¢ného technického vybaveni,
absenci pomucek, vyukovych materiala. Dokazal ale vyuzit situace, ktera zde vseobecné vladla
na zacatku devadesatych let minulého stoleti. ,,Po roce 1989 a v pribéhu 90. let s postupnym néstupem
digitalnt fotografie galaly zanikat komundlni ateliéry. A samozremeé se a prijateiné ceny rogproddavalo vybaveni.
Diky dobryjm kontaktiim s fotografy 3 tohoto oboru se mi podarilo vybavit i ateliér na katedre. Takto katedra
iskala kvalitni analogové fotoaparity formatn 6x6 cm, vétsovaci piistroje, svétla, ableskova zarizent.

Ateliérové pracovisté pro vyuku fotografie, které se v minulosti n¢kolikrat st¢hovalo, musel tedy

268  Vice na http://kvvupol.cz/O_KATEDRE/o_katedre_histoie.htm/28_1_2013.
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navrhnout a postupné vybavit sam. ,,Katedra vyjtvarné vychovy

R - SRRl PRpeeERa e o RRR AR 344 LAEROaMRIRINAS

v priibéhu devadesatych let ménila stanovisté. | si jesté pamatuji
vyukn v prostordch dnesniho Arcidiecézniho muzea na Vaclavskén:
ndmésti u domu sv. 1 dclava. Tam jsem se pokusil vytvorit proni
ateliér, protoge jsme tam méli k dispozici jen fotokomoru. Potom
JSem dolasné prisobil v prostordch Studentcentra na robu Wurmovy a
Krizgkovského ulice nedaleko rektordtn Univerzity Palackého. Tam
ug jsem vybudoval ateliér, kde se daly dobre ucit rizné fotografické
discipliny, portrét, 2dtisi atd.
Od roku 2002 sidli katedra v nove
zrekonstruovaném jezuitském konviktu v Univerzitni
ulici. Po pfedchozich zkuSenostech zde radéji Zatloukal

spolupracoval s architektem. Od zacatku koncipoval

. ateliér jako otevieny komunikaéni prostor pro proménlivy
Kamila Kralova, (Dokument), (90. 1éta 20.
stoleti), ukazka studentské prace. Archiv pocet studentt. Pfedevsim musel vyfesit situaci, kdy
Petra Zatloukala, Olomouc
v jedné skupiné pfichazi na vyuku tieba patnact i vice
studentu. Zatloukal tento problém fesi prac{ v mensich
specializovanych skupinach. ,,To gvliddn tak, Ze skupinu délim na ityii timy. V" praxi to vypadd tak, Fe
Jeden tim foti 3de v ateliéru portrét, dalsi foti v drubé ldsti ateliéru na stole 2dtisi, teti Zpracovava v chemické
laboratori film a ctvrty gpracovdva vystupy v digitalni laboratori. A skupiny se samozremé stiidaji v cyklech,
aby prosly vsechna stanovisté béhem jednobo semestru. “Vyuku ve skupinach pak Zatloukal koriguje ,,. ..
povazuje Zatloukal zahajeni prace v chemické laboratofi. ,,NeobtiZnéisi je védy zaldtek, kdy studentiim
ukazuji prci v chemické laboratori a temné komore. Tam je pomeérné mdilo mista a problematika je pro
studenty celfem nova. “ Proto vzdy jedna skupina pracuje v exteriérech na dynamickych a statickych
motivech, a daldf tfi skupiny se stfidaji v temné komofe a v ateliéru. Zadani a vypracovani
kazdého tkolu predchazi dukladna ptiprava ,,... vse si jasné vysvétlime, studenti véds, co po nich chei a
sanmostatné vyrizgeii resit rikol ven. Nemyslinm si, Ze je dobré, abych jim ukazoval nékde v exteriérn, jak co fotin
Ja, ale spise preferuji dikladnon a jasnou piipravu v ateliéru a lekdm na vysledky jejich samostatné prace.
Zatloukal si dobfe uvédomuje 1 tskalf pfilisného durazu na samotnou praci studenta. Presto vsak
ji chape jako prostiedek dalsi kultivace znalosti vytvofenych na zakladé vlastnich zkusenosti.
WS anozreimeé ne vidy se jim vse povede, to pak musi Znovu ven. Ale jsem presvédien, e pak uz si daji pogor a
pouct se g viastnich omyli. Chei, aby na resent rikolii prichazeli sami. A protoge si materidl hradi sami, tak si

€« 269

Pristé davaji velky pozor, aby iikol nezkazils.

269  Cit. z rozhovoru autorky s Petrem Zatloukalem, 23.1.2013.Vice viz pfiloha 6.
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8.4.2 Metody, formy a cile vyuky fotografie na Katedfe vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci

Hned v tvodu této ¢asti je tfeba si uvédomit rozdil mezi vyukou fotografie na vysokych
uméleckych skolach a pedagogickych fakultich. Na pedagogickych fakultach neni fotograficka
tvorba hlavnim, nybrz doplniujicim oborem studia. Cilem neni vychova umélcu, ale ucitelt.

Na olomoucké katedfe vytvarné vychovy Zatloukal roz¢lenil vyuku do tif hlavnich
blokt. Prvni blok, ktery se sklada ze dvou semestrt, pracovné nazyva ,,fotograficky bonton®.

Je zaméfeny hlavné na zvladnuti techniky, femesla, nazvoslovi a praktickych dovednosti

(viz tabulky Fotografie 1, Fotografie 2). Pedagog si se studenty ujasni zakladni pojmy z oblasti
fotografické techniky a na zakladé¢ dil¢ich tkolu je seznami se zaklady fotografického femesla.
Studenti poznavaji principy vytvofeni klasického i digitalnitho fotografického obrazu, seznami

se s nejruznéjsimi typy piistroju a objektivi, naudi se zpusoby jak méfit svételné podminky a
vyuzivat externi svételné zdroje. Teorii a d¢jiny fotografického média Zatloukal demonstruje

na ukazkach dél vyznamnych fotograft, které se studenty analyzuje a tak postihuje zakladni
vyvojové trendy historické 1 moderni fotografie. ,, 1o je cist, ve které béhem jednobo semestrn odpredndsim
gdkladni informace a postupy. Predndsky json zameérfeny na techniku fotografie, at’ ng klasické nebo digitilns,
ddle tieba na problematifen mokrého procesu. Také se dotknu déjin fotografie v priirezn. “Technické a
teoretické poznatky pak studenti rozvijeji samostatné pfi praci s nékolika typy fotografickych
piistroju a fotografickych materialt. Poznavaji vlastnosti a moznosti kinofilmu, svitkového filmu,
ale 1 digitalnich kamer. Pro praktické ovéfovani vlastnosti fotocitlivé vrstvy zadava Zatloukal

1 tkoly tykajici se vytvofeni fotogramu. Studenti také
prakticky projdou nezbytnou fazi vyvolani ¢ernobilych
filmu a zvétSovani ¢ernobilych fotografii. Samozfejmosti
je zpracovani digitalniho obrazu na pocitaci. ,,Kiasicky
chemicky proces pognavaji pri prici s kinofilmem a strednim
Sformatem. Kinofilm pongivame pro zaznam dynamickych

motivi. Na stiednim formatu se uci statické motivy. “ NV prvnim
studijnim bloku také studenti pfipravuji referaty, které se
tématicky zaméfuji na problematiku a trendy soucasné
fotografie. Blok pak zakoncujf teoretickou zkouskou.

,» Lakse po pronich dvon semestrech vynky by méli védét jaky film
a pro jake iicely si koupit, jaky volit objekti, ddle treba co je

to hlonbka ostrosti nebo barevnd hlonbka. A to se samozrejmeé

prolind s vjukou grafického designu a dalsich predmetii pracujicich

s obrazem a jeho digitalni podobon. “ Pro Gspésné zakonceni (Barevnd ostrost), (po roce 2000), ukazka
) o o ) ; studentské prace. Archiv Petra Zatloukala,
bloku je nutna zakladni orientace v oblasti fotografické Olomouc
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techniky a vSeobecny pfehled ve
svete digitalnf a klasické fotografie.
»INa konci proniho studiniho rokn,
po dvon semestrech, skladaji studenti
gkouskn, kterou tak ukondi proni
blok, ktery bych soubrnné oxnacil jako
dkladni kurz, fotografie.

Ve druhém studijnim
bloku je vyuka zaméfena

pfedevsim na praktické zvladnuti

zakladu klasickych fotografickych

Katefina Brzobohatd, (Por#ré), (90. 1éta 20. stoleti), ukazka studentské
prace. Archiv Petra Zatloukala, Olomouc

disciplin, proto je rozlozena do
ti semestru (viz tabulka Foografie
2; Fotografie 3; Fotografie 4). Zatloukal v jejich prabéhu zadava sestavu elementarnich ukola od
zaznamu krajiny, pfes vytvofeni portrétu a zatisi az po dokumentarni fotografii a fotografii
struktur a architektury. ,,Napiiklad zaddavam foto-rekonstrukci klasického malirského 3dtisi, kdy studenti
musi gajistit jednotlivé proky predlohy (elementy pro kompogici), musi umét najit stejny sihel pro 3dbeér, stejnon
perspektivu, stejné svétlo. Je to hodné ndrocnd siloha, skoro bych ekl fotografickd rebole. “ Jednotliva zadani
se také tykaji zakladt barevné kompozice. ,,Napriklad jak zachytit ternon na cerné, bilon na bilé. Jak
svétlem vymodelovat objem predmetu. Jak reprodukovat dilo, vyugit specidlni techniky a postupy. Je to napriklad
HDR fotografie (High Dynamic Range), specifika digitilni ernobilé fotografie. “*"" Pti zpracovavani ukola
si studenti prakticky osvoji praci s riznymi typy piistroju od klasickych az po digitalni techniku.
»Maji k dispozici jak kompakini digitalni piistroj, ale i telefon s fotoapardtem nebo i greadlovkn. “ Pii praci
ve ateliéru studenti poznavaji moznosti umélého i zableskového osvétleni. Cilem druhé bloku
je ziskat dobrou praktickou orientaci v zakladnich fotografickych disciplinach s navaznosti na
dalsi soubézné studované vytvarné obory. Druhy studijni blok je sice ukoncen jen zapoctem,
ale Zatloukal pfi zavére¢ném hodnoceni preferuje skupinové setkani, kde spolecné se studenty
provede analyzu jednotlivych praci, pfipomene problematické situace a ukoly. ,,Po absolvovdni celé
série dikolii ng studenti o fotografii vi vice. [sou schopni samostatné price, kterou budou potrebovat k prezentaci
vlastniho fotografického projevn. >

Nasleduje tfeti studijni blok, ktery Zatloukal pojmenoval jako ,,ateliér fotografie.” Do
této vyuky mohou nastoupit jak absolventi pfedchozich péti semestru, tak také i nadan{ studenti
z jinych kateder a fakult. (Coz ostatné plati i pro predchoz{ dva studijni bloky.) Jedna se sice o

otevienou formu ateliéru, ale také o pfisné vybérovou skupinu v ramci magisterského studia.

270  Cit. z rozhovoru autorky s Petrem Zatloukalem, 23.1.2013.Vice viz pfiloha 6.
271 http://cs.wikipedia.otg/wiki/High_Dynamic_Range/25_1_2013
272 Cit. z rozhovoru autorky s Petrem Zatloukalem, 23.1.2013.Vice viz piiloha 6.
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Diky otevienosti ateliéru se zde setkavaji studenti z pedagogické, filozofické ¢i lékatské fakulty
se studenty zurnalistiky nebo studenty z fakulty télesné kultury. Zajemce o studium v ateliéru
fotografie, ktery neprosel predchozimi stupni, musi pfi pfijeti predlozit portfolio svych praci. Ve
tret] etap¢ je kladen duraz na samostatnou fotografickou tvorbu. Studenti navrhuji a nasledné
pracuji na vlastnich tématech, ktera vsak spojuje jednotici myslenka zavazna pro celou skupinu.
wHned na zacatku se se studenty dobodnu na vybéru sirsiho tématu. 1 jebo ramci pak budou jednotlivé a v
priibébu semestru pracovdvat viastni fotograficky soubor, ktery také formon vystavy predstavi v ramei avéreiné
vyistavy ve vereinych prostordch skoly. Spoleiné téma pak zarul soudrinost findlni pregentace jednotlivych praci,
at’ u jsou to dokumentdrni fotografie nebo tieba akty.*” V prabéhu vyuky se posluchaci pravidelné
setkavaji a diskutuji o fotografiich a zameérech svych kolegt ,,... a #im dochazi k dialogn, ktery
rozkryvd gdzgemi tvorby kazdého jednotlivého studenta.“ Vyslednym dilem je tedy soubor fotografii pro
vystavn{ ucely. Sestaveni vystavni kolekce a jeji instalace jsou také soucasti hodnoceni. ,,Samostatnd
prdce na voleném fotografickém tématu, schopnost vybéru findlni
kolekce a jeji instalace json akladnimi pogadavky pro absolutorium
této etapy. V" nékterych pripadech vyisti tato etapa v zaddini
diplomové price v oblasti fotografické tvorby. ‘™

V poslednich letech se Zatloukalovi podafilo vyuku
fotografie na katedfe rozsifit o dalsi edukacni formu.
Spolecné se studenty sochafského ateliéru usporadal jiz
¢tyfi tydenn{ zimni fotografické kurzy, které se konaly
vzdy v prubchu ledna. V plenéru a pro fotografii v
mimofadné naroc¢nych svételnych podminkach vznikaly

cykly fotografii na nejriznéjsi témata. V prabé¢hu anora

pak studenti fotografie zpracovavali, aby je v bfeznu

VyStaVﬂi v prostoréch ékoly formou V}'fbérové kolekce. (Foz‘ogmm ), (90_ léta 20. stoletd), ukizka

studentské prace. Archiv Petra Zatloukala,
Olomouc

Praxi ziskanou pfi pfipravé vystavy nebo i jiné prezentaci
tvorby chape Zatloukal jako dalsi zptsob, jakym studenty
naucit dovednostem pottebnym pro dobrou orientaci v vytvarném provozu. , yistavu si nusi sami
pripravit, nagvétsovat - vytisknout snimky, pripravit pogvdanky, popisky, povat divaky. Takto na dakladé primé
gkusenosti roviji v praxi pognatky, kieré se v jednotlivych semestrech nancili.

Edukacni proces spjaty se zprostiedkovanim zakladnich poznatki z fotografie je velmi
slozity a lze se v ném zaméfit na mnoho aspektti od teoretickych az po praktické znalosti.

Zatloukal vsak klade velky duraz na zvladnuti techniky a teoretickych znalosti, které podmitiuji

vznik a vysledny vzhled fotografie. Studentim se snazi vstipit postoj, ze bez dobré znalosti

273 Cit. z rozhovoru autorky s Petrem Zatloukalem, 23.1.2013.Vice viz piiloha 6.
274 http://kvvupol.cz/OBORY/obory_fotografie_zatloukal _vyuka.htm
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zakladt a techniky nelze udélat dobré fotografie.””” Své studenty varuje pfed ,,usmudlanosti®,
nedokonalosti. V roli pedagoga se snazi své posluchace jemné vést a nepotlacovat jejich
individualitu. Tento postoj si Zatloukal oblibil jiz pfi svém vlastnim studiu, kdy se setkal

s divadelnim fotografem Jaroslavem Krejcim (1929-2000), ktery ve fotografické tvorbe

prosazoval osobitost, vlastn{ pfistup, tajemstvi. >’

Zatloukal do vyuky zapojuje spolecnou diskusi,
nuti studenty k argumentaci a obhajen{ vlastnich feseni. To je metoda, kterou casto praktikoval
napiiklad Miloslav Stibor, u néjz Zatloukal také studoval. VSechny tyto poznatky se Zatloukal
snaz{ uplatnit ve skupinové vychové, pro kterou v ramci moznosti skoly vytvoril ateliér a celkove
vhodné adaptované prostiedi. Jeho velkou zasluhou vsak zustava vytvoreni celkové koncepce

oboru a jeho obsahové naplné, ktery pred jeho nastupem na katedru vibec neexistoval.

Struktura skupinové vyuky fotografie — pfehled hlavnich studijnich témat

uvod prednaskovy cyklus | cela skupina
terminologie cela skupina
zkouska

uvod uvod uvod uvod
F F C Z

C Z NEG NEG
NEG NEG POZ POZ
POZ POZ Z C

D C S S

Z D NEG NEG
S S D POZ
NEG NEG POZ D
POZ POZ F F
zapocet zapocet zapocet  |zapocet

F—fotogram (ke zkousce 2 ks)

C — prace s kompaktnim piistrojem; kinofilm, exteriér, interiér (ke zkousce 2 ks foto)
Z — prace s pfistrojem na kinofilm se zaméfenim na dynamické motivy; kinofilm,
exteriér (ke zkousce 2 ks foto)

S — prace s pfistrojem na svitkovy film se zaméfenim na statické motivy; stativ,
exposimetr, svitek, exteriér (ke zkousce 2 ks foto )

NEG — vyvolani negativu z pfedchozi ulohy

D — prace s digitalni kamerou se zaméfenim na barevnou kompozici

POZ — zhotoven{ pozitivu (fotografie) z filmu pfedchozi dlohy

275  Petr Zatloukal, Digitalni fotografie v muzejni praxi, in: Skola muzeni pedagagiky 7, Univerzita Palackého v Olo-
mouci Olomouc 2007, s. 49-76.

276 Jaroslav Krejci, grafik a divadelni fotograf. Od roku 1975 do roku 1995 vyucoval na prazské FAMU divadeln{
fotografii a grafickou upravu.
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Fotografie 3 3. semestr 3. semestr 3. semestr 3. semestr
1. skupina 2. skupina 3. skupina 4. skupina 5. skupina
uvod uvod uvod uvod uvod
ZA PO DK DK KR
DG1 ZA PO KR DK
PC1 DG1 FK PO FK
DG2 PC1 DG1 FK PO

PC2 DG2 PC1 DG1 ZA

PO PC2 DG2 PC1 DG1
FK FK PV2 DG2 PC1

KR DK ZA PC2 DG2
DK KR KR ZA PC2

FK FK FK FK FK

FK FK FK FK FK
zapocet zapocet | zapocet zapocet zapocet

KR — krajina (exteriér, méstska krajina, krajinny portrét, ¢/b svitek, 2x foto)

ZA — zatisi (ateliér, komposice bild v bilé, komposice tif cihel, digit OLY-E20 , 2x foto)
DK — dokumentarni foto — ziva fotografie (exteriér, kinofilm, 3x-5x foto)

PO — portrét (ateliér, realisticky, stylizovany portrét, autoportrét, DIG Minolta A2,

3x foto)

DG1 — digital OLY-30 - barevna kompozice (exteriér: potlaceni barevnosti, bar. kontrast
(kompl),teply motiv + stud. Pozadi, stud. motiv + teplé pozadi (4 x foto)

DG2 — digit OLY-30 - WB( mobil. barevné zatisi s bilym prvkem, foceno pfi riznych
zdrojich svétla a razném nastaveni WB (slunce, mrak, stin, zarovka, zafivka), analyza
urovn{ RGB v bilé pro vechny varianty, tisk nahledové tabulky A4

PC1— zpracovani pfedchozi ulohy na pocitaci + tisk.
PC2 — zpracovani predchozi ulohy na pocitaci + tisk.

FK — zpracovani filmu ve fotokomote
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Fotografie 4 4. semestr 4. semestr 4. semestr
1. skupina 2. skupina 3. skupina 4. skupina
uvod uvod uvod uvod

ZA ST FL DG3

ST C/C DG3 FL

DG3 FL ST C/C
NEG NEG ZA ST

FL DG3 NEG ZA

POZ POZ C/C PC
POZ/PC ZA PC NEG
C/C PC POZ POZ

PC POZ/PC | POZ/PC |POZ/PC
zapocet zapocet  |zapocet |zapocet

ZA— zatisi (reprodukce klasického zatisi, fotorealisace, moderni zatis{ z vybranych

prvku) klas., DIG, 3x foto)

ST — struktury, nalezend zatisi (exteriér, ¢/b svitek, 2x foto)
DIG3 — JPG: kontrast: +4:0:-4

color (saturace): +4:0:-4
filtr (hue): +4:0:-4
RAW tprava do formatu TIF a JPG

FL — prace s umelym zableskovym svétlem, ateliér, DIG, (3x foto)
C/C — cerny objekt na ¢erném pozadi, DIG, (1x foto)

NEG — zpracovani negativu

POZ — zpracovani pozitivu

PC — zpracovani digitalniho zaznamu

Fotografie 5 5. semestr 5. semestr 5. semestr
1. skupina 2. skupina 3. skupina 4. skupina
uvod uvod uvod uvod

CB REP ARCh HDR
HDR CB REP ARCh
ARCh HDR CB REP
REP ARCh HDR CB
zapocet zapocet  |zapocet | zapocet

CB— cernobila digitalni fotografie

HDR—vysoky dynamicky rozsah, pravy, nepravy HDR

ARCh— srovnavani linii, exteriér, interiér

REP — reprodukce vytvarného dila (2D, 3D)
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9. Vyuka fotografie v ramci zakladniho uméleckého Skolstvi

Prosttedi lidovych §kol uméni, pozdéji zakladnich
uméleckych skol, poskytovalo a doposud poskytuje
moznosti pro vyuku a vzdélavani dospélych fotografu.
Kromé Miloslava Stibora, jemuz je vénovana nasledujici
kapitola, se tomuto typu edukace vénoval napiiklad

fotograf a teoretik Jan Smok.”” Jak Smokovi, tak Stiborovi

nalez{ vyznamné postaveni v ramci zakladnfho uméleckého,
ale 1 vysokoskolského studia. Stibor své poznatky a
zkuSenosti z pedagogické praxe v lidové skole uméni shrnul

i fotografie

L 55 A
ATH

9.1 Vytvarny obor Lidové skoly uméni - _ , .
Miloslav Stibor, Fotografie pro lidové skoly
Fotograﬁck}'r ateliér (1967—1987) uméni, 1982. Védecka knihovna Olomouc

I kdyz je zalozeni vytvarného oboru Lidové skoly
umeéni v Olomouci datovano rokem 1960, jeho kofeny sahaji ponékud hloubéji do historie
a jsou spjaty s kulturné-vzdélavaci politikou padesatych let dvacatého stoleti. V té dobé totiz
dochazelo ke snizovani poctu hodin esteticko-vychovnych
pfedmett na zakladnich i stfednich skolach a naopak
byl kladen diiraz na technické a pfirodovédné obory.
Nevyvazenost vyuky vsak zahy sklizela kritiku, proto
uz koncem padesatych let doslo k pfestavbé skolského
systému, ve kterém dostaly misto i zakladn{ vytvarné
skoly. V roce 1959 vznikly v republice prvni skoly tohoto
druhu, ta olomoucka o rok pozd¢ji. U jejiho zrodu stal
fotograf a pedagog Miloslav Stibor, ktery pfijal nabidku
Josefa Wiesnera, feditele Krajského pedagogického

ustavu, aby se pokusil o zalozen{ zakladni vytvarné skoly

v Olomouci, kde byla doposud pomérné silna tradice

Miloslav Stibor, Rsigena 9,1967. Soukroma
hudebniho skolstvi. Doslo k tomu v priabé¢hu roku sbitka, Olomouc

277 Smok pusobil jako vedouci fotografického oddéleni na Lidové §kole uméni v Praze, v Biskupcové ulici. V se-
dmdesatych letech bylo toto oddéleni chapano jako neoficialni pfipravka pro uchazece o dalsf studium fotografie a
filmové kamery na Fakultu filmové a televizni tvorby Akademie muzickych umeéni v Praze. — Soucasné vyucoval i ve
fotografickém oddéleni na Krajské lidové konzervatofi v Hradci Kralové, od za¢atku osmdesatych let na konzerva-
tofi v Usti nad Labem. — Smok se podilel na vjuce i v dalsich vzdélavacich forméach, predevéim pak jako ¢len komis
vystavnich pfehlidek a lektor fotografie. Kromé mnoha odbornych publikaci o fotografii byl také autorem publicistic-
kého serialu Fotografie pro pedagoga, vychazejici v devadesatych letech dvacatého stoleti pravidelné na strankach casopi-
su Fotagrafie Magazin. — Jan Smok, Fotoklub aneb Fotografie pro pedagoga, Fotografie magazin, 1996, ¢ 1-12, s, 48.
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1960. Stibor spole¢né s pracovnikem Ustavu odborného
skolstvi Jiffm Noskem zacal pfipravovat ucebni osnovy
pro nové zakladanou vytvarnou skolu. Zamérem bylo
vytvofit volnéjsi ucebni fad, ktery by respektoval fakt, ze
na nékterych skolach uci pedagogové s urcitym umeéleckym
zaméfenim.””® Model raimcovych osnov, respektujicich

mistni moznosti a specifické predpoklady pedagogu,

pfetrval dodnes a je ve své podstaté vSeobecné platny pro

Jiff Masniédk, z cyklu Bloiky, (1986). Sbirka
Muzea uméni Olomouc fungovani vytvarnych obora uméleckych skol zakladniho

stupné. Skola neméla za tkol vychovavat vjtvarné
profesionaly, pfesto vSak mnoho dobfe pfipravenych absolventi odchazelo na stfedni a vysoké
umélecké a uméleckopramyslové skoly po celé republice. ,, Prooradym rikolen skoly je nejen odbornd
Priprava Zikii, gejména talentovanych Zaki k prijeti na stredni a vysoké odborné skoly, ale kultivovani projevu a
chovani piistich navstévniki vystay, koncertii, divadelnich predstavens, pristich maximalné kulturné Zijicich nasich

spoluobéani. ‘"

9.1.2 Edukad¢ni a odborna ¢innost Miloslava Stibora

Olomoucka lidova $kola uméni, jejiz vytvarny obor sklizel aspéchy po celém svéte a
jejiz edukacni plan se stal metodickym vzorem pro zakladni vytvarné skolstvi u nas, méla i
jedno vyznamné specifikum.”’ Zakladatel a dlouholety feditel skoly Miloslav Stibor nebyl jen
spolutvircem ucebnich osnov, ale také aktivnim amatérskym fotografem. Na jeho popud proto
doslo velmi brzy, jiz v roce 1967, k zafazen{ fotografie do struktury hlavnich vytvarnych disciplin.
Zpocatku se jednalo jen o doplikové rozsifeni vyuky vytvarnych pfedméta, postupné vsak

specialnich hodin pfibyvalo, az se kone¢né¢ zac¢atkem osmdesatych let minulého stoleti fotografie

278V prab¢hu nekolika desetilet se v pedagogickych fadach vystfidala fada vyznamnych uméleckych osobnos-

ti olomouckého regionu. Vedle feditele Miloslava Stibora, ktery vedl skolu (a také fotograficky obor) az do roku
1987, se praci s détmi a mladezi v jednotlivych tifdach vénovali: Miloslav Dockal (¥1920), Pavel Kotas (1938-2007),
Vladimira Stratilova (1928-2007), Marie Bélohlavkova (1924-1987), Radko Masata (1933-1998) a Jaroslava Zarecka.
V pribéhu 70. let do $koly piibyli Vladimir Zenozicka (¥1943), Jitka Tlaskalova (1952), Eva Stiborova a Josef Hejny
(1954-2007). Josef Dudek a Zuzana Hrubosova rozsifili pedagogicky sbor v poloving 80. let. Od roku 1986 ve skole
kratce vyucovali Jindfich Walla (*1954) a Inge Koskova (*1940) spolu s externistkou Hanou Teplou. Ve skole zacala
pusobit i Eva Pesakova (¥*1942) a od roku 1987 také Libuse Nasova. Ve skolnim roce 19881989 nastoupila externé
Milena Valuskova, ktera pfevzala po fediteli Miloslavu Stiborovi vedeni fotografického oboru.

279 Miloslav Stibor, 20 let Vitvarného oborn 1.SU v Olomonci (katalog vystavy), Olomouc 1980.

280  Pod vedenim Miloslava Stibora a kvalitné sestaveného pedagogického sboru se Olomoucka lidové skola umeéni
v prabehu let 19701980 predstavila na 182 domacich vystavach a na 215 vystavach v zahranici. Zucastnila se mezi-
narodnich pfehlidek détského vytvarného projevu po celém svéte, kde pravidelné ziskavala prestizni ocenéni. Bylo

to napiiklad na svétové vystavé v Montrealu v roce 1966, v Osace 1970, v San Francisku v roce 1963, coz byla vibec
prvnf vystava samostatné ¢eskoslovenské détské vytvarné tvorby na americkém kontinenté. Diéle to byla mnohona-
sobna ucast na soutézich v Tokiu, na italské Forte dei Marmi, na New Delhi. Piehlidky v Kahife, Havane, vystavy

v Jerevanu v roce 1976, Moskvé v roce 1978 a v Amsterodamu roce 1979. — Vice Miloslav Stibor, 20 /et 1jtvarného
oborn LSU v Olomonci (katalog vystavy), Olomouc 1980.
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vydélila jako samostatny ateliér - ,,specialka®. ,, Fotografie se v mensi mire uplatiiovala po celou dobu trvani
Skoly, avsak pri rekonstrukci skoly v roce 1983 doslo k velkoryseisimu vybudovdni fotografické laboratore a
odborné ucebny.““*!

Stibor ziizen{ ,,specialky* chapal jako velmi zavazny a pokrokovy pocin, kterym ,,5&0/a
zacal splicet dlub, ktery snad dosud mdme viiii tomuto modernimu, vysoce sicinnénmu sdélovacim a vyjadrovacimu
prostiedfen. “?* Byl si také dobfe védom, Ze jeho usili, jakkoli bezprecedentni a prikopnické, mize
byt pfijimano jako zbytecné. ,,Mnozi vsak mobou namitnont — je tato pogornost opravnénd a prindlesi
Jfotografii v ulebnim procesu vskutku tak virazné misto po bokn napiiklad kresby nebo malby?“** Existenci
specialnitho oboru vsak byl schopen vysvétlit a obhajit. Predevsim zduaraznoval dalezitost vizualni
komunikace, kterou pfedjimal jako v budoucnu pievladajici typ komunikace. ,,Bedlivémn pozorovateli
Svéta neunikd skutecnost, e se nds fotografie gmoctiuje cela nesiprosné. Tradicni upominkové, informativni,
publikaini uplatnéni bylo jig predstigeno filmem, televiznim obrazgem, naristd obliba a potieba videozaznammn, cog
JSou vse jen varianty na technickém principu fotografie. Slovo minvené (i tisténé hraje sice ve spolecenské sdélovaci
oblasti prim, ale podil statického (i pohyblivého obrazn neustile stoupd a je nutné vit na védomi, ge nastane
doba, kdy obraz v nejriznéisi formé a podobé se stane previddajicim sdélovacin a vyjadiovacim prostiedken.
Dale Stibor kladl duraz na vychovu aktivniho a poucené¢ho
divaka, coz v souvislosti s fotografii spojoval jesté 1
s jeji schopnosti hodnotit a vytvafet spolecensky nazor.

5 VSimnéme si vsak i monych vychovnych prokd, kterym je nutno
vénovat pogornost v Sirsim méritku. Zatimeo pasivni divik fotografii
pouzge kongumuje, aktivni fotograf vnimad svét mnobem intengivnéi,
bedlivéji a postupem doby se 3 néj stava citlivy vnimatel a hodnotitel
okolniho svéta.“V neposledni fad¢ si také uvédomoval etické
a estetické moznosti fotografického obrazu. ,, Vegmeéme jesté
v tivabu, Fe dnesni pretechnizovany Zivot potiebuje uriitou protivibu,
pak aktivni fotografovani se svymi etickymi a Jejména estetickymi

slogkani je ke tomuto ficeln mimorddné vhodné. ‘>

Vyuku vedl a koncipoval Stibor saim. Na rozdil

Markéta Ondruskova, (Les), (80. 1éta
od prosazovanych nazoru, aby se déti seznamovaly 20. stoleti). Shirka Muzea umén{ Olomouc

281  Miloslav Stibor, Fotografie ilendi fotoskupiny pri 170-LSU Olomone (katalog vystavy), SZK ROH Unicov, Unicov
1988. — O struktute vyuky napiiklad Kol. autora, Ulebni osnovy pro vyncovini se zamérenim na grafikn, dekorativni linnost,
modelovini nebo fotografovini na 1. stupni zikladnibo studia na 1.8U — Viitvarny obor, SPN, Praha 1982. — Kol. autort, Uzebni
0snovy pro vyucovdni se Zamérenin na grafikn, dekorativni linnosti, modelovini nebo fotografovani na 11. stupni zakladnibo studia na
LSU — Vytvarny obor, SPN, Praha 1982.

282 Miloslav Stibor, Fotografie denii fotoskupiny pii 170-1.SU Olomonc (katalog vystavy), SZKK ROH Unicov, Unicov
1988.

283  ibid.
284  ibid.
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s fotografii od utlého véku Sesti ¢i sedmi let, vSak Stibor
propagoval zcela jiny smér, edukaci zaméfenou na starsi
studenty a dosp¢lé. Na lidové skole uméni mélo jit o vyssi
uroven vyuky, nikoliv krouzek fotografie pii zakladni skole.
Vzdyt’ také Stibor téméf soubézné vyucoval fotografii na
olomoucké univerzit¢ formou doplnkovych seminati a
kurzt. Proto také mohl své dosavadni zkusenosti pfenést

1 do prostfedi lidové skoly, kde pro fotografickou vyuku
prosadil vétsi casovy i obsahovy rozsah. V prvé radé
usiloval o vyuku umelecké fotografie, vysoce narocného

pojeti média, které pfedpoklada nejen znalost techniky,

technologie, ale pfedevsim Siroky spolecensky a kulturni

Miroslav Schubert, Porirét Iny Bittové, (80. rozhled. A tento zimér nemohl s malymi détmi uskutecnit.
léta 20. stoleti). Sbirka Muzea uméni
Olomouc Proto vyuku fotografie doporucoval az v druhém

studijnim cyklu. Pfesto vsak fotografii vyucoval Sest
hodin tydné pro dvé skupiny zéku z prvniho a druhého stupné. Vzhledem k ¢asové i materialové
narocnosti fotografie vsak umoznil svym zakim pracovat v prostorach skoly 1 mimo ramec
obvyklych vyucovacich hodin. Zaci méli k dispozici temnou komoru s technickym vybavenim i
volny pfistup ke studijnim materialim v knihovné §koly. Podle dohodnutého harmonogramu si
tak samostatné zpracovavali dkoly. ,Zdci ,,specidlley maji po vsechny vyucovaci dny & dispogici nejen tyto
prostory, ale i pottebnon technikn, knihovnu a podle dohodnutého harmonogramu si samostatné pracovavaji dané
sikoly. Tyto povinné sikoly json podle narocnosti ctortletni (i pololetni, avsak nevylerpavaji veskerou linnost. Kromé
semindrnich praci s casopisy, publikacen, fotografickymi soubory nasi a Zabranicni provenience se Zdci Jabyvayi
gpracovanim vlastnich témat, cof jim umoZinje tak potiebnou seberealizaci a vlastni autorsky pristup. “**

V letech 1984 az 1988 se Stiborovi podafilo sestavit velmi dobrou skupinu dvanacti
dospélych posluchacu, se kterou intenzivné pracoval i ve svém volném case. ,,[sou to pratelé spojeni
nejen djmen o fotografis, ale i neustalymi osobnimi kontakty, nexridka fotografuji spolecné, i sebe navdjem. Json
ve stari 18 ag 25 let, pochdzeji 3 nejriznéisiho socidlniho prostiedi a jsou také nejriznéisich profesi.“** Do této
skupiny patfili mimo jiné budouci profesionalni fotografové Michal Mackt (*1963), Jifi Hlobil
(*1965), Jiti Kopa¢ (¥1963), Petr Zatloukal (*1956) a Miroslav Schubert (*1961). Dale pak 1 Jifi
Masnic¢ak (*1965), Markéta Ondruskova (*1966) a Martina Hlobilova — Millerova (*1966). >

285  Miloslav Stibor, Fotografie clensi fotoskupiny pri 17O-LSU Olomone (katalog vystavy), SZK ROH Unicov, Unicov
1988.

286  ibid.

287  Jiti Hlobil odesel v roce 1991 do Australie. Michal Mackt patfi mezi uznavané ceské fotografy ve svete a

je autorem mnoha fotografickych patentd, mimo jiné techniky gelaze. Jiff Kopac pracuje od devadesatych let jako
fotoreportér moravskych periodik, naposledy v redakci Olomouckého deniku. Petr Zatloukal vyucuje fotografické
pfedmeéty na Katedfe vitvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci a Miroslav Schu-
bert je ¢inny jako kurator Galerie Caesar v Olomouci. Markéta Ondruskova pusobila jako produktova fotografka
a v soucasné dobe¢ je zaméstnana na pozici fotografky vystavnich projekti a umeéleckych exponati v Muzeu umeni
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Vysledky prace fotografického oboru se diky
Stiborové iniciativé dostaly nejen na domaci prehlidky, ale
také do zahrani¢i®® Clenové skupiny na sebe upozornili
hned v roce 1986 na 9. vystavé amatérské fotografie CSR
v Olomouci. Ocenéni tehdy ziskal Jiff Hlobil za soubor

cernobilych fotografickych studii Ku/icky I, 11, I1I. Na

10. vystavé amatérské fotografie CSR, kterd se konala

Jitl Hlobil, Studie eny, 1985. Sbirka Muzea

v roce 1988 v Olomouci, uz byla ocenéna cela Stiborova .
uméni Olomouc

fotoskupina. Uspéli vsak opét i jednotlivei. Michal Macka

ziskal druhou cenu v kategorii autoru do 25 let za soubor

Zraniovani. V téze kategorii obdrzel tfeti cenu Josef Masnicak za soubor Fotografika a Jif{ Hlobil
cestné uznani za soubor Balinky. V dobé¢ Stiborova ptisobeni na lidové skole se také podafilo

pro fotografickou skupinu zajistit nékolik vystavnich prezentaci v Olomouci, Uni¢ové, Opave,
Moravském Berouné a v Krnove.™ Na prvni spolecné vystoupeni vzpomind jeden ze tehdejsich
studentt, Miroslav Schubert: ,,Na pripravé vystavy jsme pracovali nékolik miésici. Ve skole i doma. Kagdy
pripravoval viastni sonbor, e kterého jsme vybirali pro vystavu. Stibor nds také nechal navrhovat pogvankn, plakdt,

vybirat pismo, kontrolovat tiskdrnm. >

Korunou uspéchu viak byla vystava v prazském planetariu,

v Galerii Jana Kiizeneckého v roce 1988. #! Vystavni prostor a termin byl totiz pavodné uréeny jen
pro fotografie Miloslava Stibora. Ten vsak pomyslnou polovinu vystavniho prostoru pfenechal svym
studentim. Uvédomoval si, Ze to pro né muze byt zasadni vystoupeni v centru domaciho vytvarného
déni, které ovlivni jejich budouci rozvoj a uplatnéni. Vystava tedy byla nejen zavrSenim a satisfakei
Stiborovy dlouholeté pedagogické prace v oblasti fotografie, ale pro mnoho clenu skupiny se stala
iniciacnim momentem jejich budouci fotografické orientace. Ve skolnim roce 1987/1988 totiz Stibor

vyucoval jiz jen jako externista, o rok pozdéji vyuku fotografie pfevzala Milena Valuskova.

Olomouc. Martina Hlobilova — Millerova ziskala v australském Perthu titul PhDD.A. za svou praci v oblasti fotografie.
— O fotografické skupiné a dénf na lidové skole vic rozhovor mezi autorkou textu a Miroslavem Schubertem ze dne
17.1.2013. — Vice viz ptiloha 7.

288  Olomoucka lidova skola uméni spolupracovala a vyménovala si vystavni projekty napifklad s vtvarnou skolou
v polskych Katovicich (Lyceum sztuk plastycznych), s greifswaldskym institutem vytvarné vychovy (Institut far
Kunsterziechung der Ernst-Moritz-Arndt Universitit Greifswald) a s lidovymi konzervatofemi v Lipsku a Rostoku

v byvalém NDR. V Ttalii to byla Fondazione Ernesta Bessov Rimé. V§stavy a vymény se uskutecnily i v byvalé Jugoslavii
(vystavy v Novém Sad¢, Bélehradé, Bacce Topola), v byvalé NSR (Langenhagen, Remscheid), v Rakousku (Gewerbe-
fachschule Linz) a v byvalém SSSR (Gorkij, Volzskij, Volgograd, Kujbysev).

289 Fotografie, vytvarny obor LSU Olomonc (katalog vystavy), Galerie pod podloubim Olomouc, Olomouc 1987. — Mi-
loslav Stibor, Fotografie dlenii skupiny pri 170-1.SU Olomonc (katalog vystavy), SZK ROH Unicovskych strojiren, Uni¢ov
1988. — Fotografie. Vystava praci ki specializované fotografické skupiny vytvarného oboru Lidové skoly umeéni Olomonc (pozvanka
k vystave), Lidova $kola uméni a knihovna Petra Bezruce v Opave, Opava 1988. — [yistava fotografii denii fotoskupiny
witvarného oborn 1.SU Olomone (pozvanka a plakat k vystave), Lidova skola uméni Krnov, Krnov 1988. — Fozggrafie (po-
zvanka k vystave), Lidova skola uméni, Moravsky Beroun (21.5.-29.6.1988).

290  Citovano z rozhovoru mezi autorkou a Miroslavem Schubertem, Olomouc, 17.1.2013 viz Ptiloha 7

291 Miloslav Stibor a fotoskupina 17O 1.SU Olomone (pozvénka k vistavé), Galerie Jana Kifzeneckého v Parku kutury
a oddechu Julia Fuéika, Praha 1988.
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9.1.3 Metody, formy a cile vzdé&lavani na LSU (1967-1987)

V dobe¢, kdy Stibor
s vyukou fotografie na olomoucké
lidové skole uméni zacinal,

chybe¢la jakakoliv u¢ebnice pro

praktickou vyuku fotografie.

Stiborovi nezbylo nez ji pfipravit.

Ve spolupraci s teoretikem

Viaclavem Zykmundem a

recenzentem Vladimirem

Birgusem napsal Fozografii pro
lidové skoly uméni. Ucebnice

vysla v roce 1979 ve Statnim
pedagogickém nakladatelstvi
Praha a v upravenych reedicich
jesté v roce 1982 2 1989. V roce
1981 ziskal za ucebnici cestné
uznani Usttedniho vjboru svazu
pracovnikti uméni a kultury a

cenu Ceského literarniho fondu.

Az do nastupu digitaln{ fotografie

Michal Mackua, Autgportrét, 1988. Sbirka Muzea uméni Olomouc

byla ucebnice vyuzivana na vSech
urovnich vzdélavaciho systému
spjatého s fotografii. Ve své dobé byla pfijata odborniky s velkym nadsenim. ,,Po nékolika letech
konecné vysla (...) velmi potrebna néebnice Fotografie pro lidové Skoly uméni. ‘“”
Kniha byla od pocatku koncipovana do dvou zakladnich bloku a Stibor se jeji obsah a
rozsah snazil pfizpusobit vSéem pfedpokladanym vékovym i zajmovym kategoriim ¢tenafu. , e/
antor (...) mél nelehky iikol, protoge musel hutnon a roglicnym vékovym kategoriim pristupnon formon vysvétlit
nejen aklady fotografickeé techniky, (...) ale i elementdrni pognatky 3 teorie a déjin fotografie, i e skladby
Jotografického obrazn. Tedy obord, jim je u nds dosud vénovana velmi mald pogornost. “*” Prvni Cast byla
tedy teoreticka. Stibor ji vénoval formulaci pojmu fotografie obecné i v ramci spolecenskych
veéd (kapitola Co je fotografie). Viimal si promén fotografie, rozpéti volby fotografického tématu
v zavislosti na dobovych a spolec¢enskych udalostech (kapitola Co fotograf fotografuse). Neopomnél

ani reflexi divackou (kapitola [nimdni umélecké fotografie). Podrobné si véimal otazky reflexe

292 Vladimir Birgus, Stiborova fotografie pro lidové skoly umén, Ceskoslovenskd Jfotografie, 1981, €. 8, s. 349.
293  ibid., s. 349.
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fotografického obrazu a nutnych pfedpokladu pro dobré cteni a interpretaci fotografie (kapitola
Promeéna okolnosts, za nichg vynika umélecké dilo). Specialni kapitolu vénoval formulaci problematiky
spjaté s uméleckou fotografii. Na tu pak navazal vykladem o podminkach vzniku dila (kapitola
Dalsi predpoklady pro vznik umélecké fotografie). Velka cast prvniho teoretického bloku byla také
zasvécena osobnosti tvirce, autora, jeho osobnimu vkladu, ktery se zrcadli v obsahu a formé
vysledného dila (kapitola Autor a vikilad jeho dila). V celém Gvodnim bloku nechybély bohaté
ilustrace a pfiklady z déjin uméni i fotografie (kapitola Co r7kaji déjiny fotografie?). V zavéru uvodni
¢asti sam Stibor shrnul nutnost teoretické ptipravy pro praxi: ,,Pravem se fikd, e bez, teorie neni praxe
a bez, praxe nent teorie. Teorie by nemobla viibec existovat, kdyby nebylo tvoreni a tvorent samo by bylo neiiplné a
neschopné promén, kdyby nebylo teorie.“** Druhou ¢ast knihy Stibor precizné rozdélil do devatenact
kapitol, ve kterych podrobn¢ analyzoval technické a technologické problémy fotografie a
fotografického pfistroje od namétu az po stisknuti spousté (napiiklad kapitoly Fotografické pristroje a
Jejich zakladni casti; Nové smeéry v technickém vyvojiy Umiélé svétlo; Zakladni obory fotografické prdce; Zvldstni
techniky).

Role Miloslava Stibora je v oblasti vytvarné pedagogiky a specialné ve vyuce fotografie
nezastupitelna. Kromé mimotradnych zasluh o ziizeni lidové skoly umeéni se také podilel na
koncipovani jeji edukacni struktury, v niz kladl diraz na osobnost pedagoga, jeho vklad do
vyuky vychazejici z vlastni umélecké tvorby. Tento pfistup také uplatnil v pedagogické praxi.

Byly to zejména metody zalozené na jeho bezprostiednim vztahu se studenty spojené s prvky
funkcionalni edukace, kdy studenty pfipravoval pro praxi vyukou adaptovanou a zamérenou na
vystavn{ a prezentacni ¢cinnost. Kromé pfimych pedagogickych metod, kdy trpélive vysvétloval
pracovni postupy, hodnotil domaci prace, vytykal nedostatky, si studenti cenili jeho nepiimého
vychovného pusobeni, spjatého s jeho pevnymi charakterovymi vlastnostmi, uméleckou tvorbou
a odbornym rozhledem. Stibor tak efektivné dosahoval svého cile, kterym nebyla vychova
profesionalniho fotografa, ale spiSe dobfe pfipraveného a viestranné orientovaného absolventa.
Ten mohl po dokonceni studia na lidové skole rozvinout své schopnosti v dalsim stupni
vzdélavani anebo v praxi ucinné vyuzit a dale kultivovat osobity projev, jehoz zaklady ziskal prave

ve Stiboroveé fotografické ,,specialce®.

294 Miloslav Stibor, Fotografie pro lidové skoly uméni, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1979, s. 72.
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9.2 Vytvarny obor Lidové skoly uméni - Fotograficky ateliér (1988—-2012)

Milena Valuskova, Zahrada I, 1985/2000. Sbirka Muzea uméni Olomouc

Ve skolnim roce
1988/1989 zahijila lidova skola
uméni i fotograficka ,,specialka®
dalsi etapu své existence. Misto
feditele skoly zaujal Josef Hejny.
Vyuku fotografie pfevzala Milena
Valuskova (¥1947), absolventka
Filmové a televizni fakulty
Akademie muzickych umeni
v Praze.””” Olomoucka fotografka
meéla za sebou praktickou
zkusenost fotografky ve fakultni
nemocnici a na olomouckém
pamatkovém ustavu. Do jiz

zavedeného modelu pluralitni

edukace vnesla vlastni zkusenosti z terénu, ale také navazala na model vyuky zalozeny na plnéni

dil¢ich dkold a cviceni.

9.2.1 Edukaéni a odborna ¢innost Mileny ValuSkové

Valuskova pokracovala ve Stiborem zapocaté a velkoryse pojaté edukaci. Také se ji

snazila spojit s pfipravou na ocekavané socialni role v praxi. Poc¢atecni obdobi vSak nebylo lehké.

Reditel Josef Hejny byl zastincem pevnych ucebnich osnov s jasnjm vymezenim. Clenové

Stiborovy fotoskupiny, ktef{ v roce 1988 nastoupili do tfidy Mileny Valuskové, se se zménou

pedagoga neztotoznili a ze Skoly odesli. ,,Zpocatku jsem prevzala jeho $iky, se kterymi jsem dokontila

Jejich nasmlonvané vystavy. Ale nebylo jednoduché prevzit 2aky, se kterymi Miloslav Stibor pracoval nékolik let.

6«

Ptesto v§ak pokracovala v usilf sestavit kvalitni program v danych podminkich.?*

Valuskova, v ramci umélecké a uzité fotografie autorka oplyvajici praktickymi

zkusenostmi, v oblasti pedagogické vsak laik, byla nucena promyslet a sestavit zcela novy ucebni

plan vyuky fotografie. V té dobé existovala vlastné jen jedina ucebnice pro lidové skoly, jiz

zminéna Stiborova Fofografie pro lidové umélecké skoly. Tu samoziejmeé znala a pouzivala, hodnotila ji

jako praktickou knihu, dobfe rozclenénou na teoretickou a technickou ¢ast. Také vyuzivala knihu

Jana Smoka Umeélé svétlo a ¢erpala i z dal$ich skript a uéebnich podkladd, které do Olomouce

295  Absolvovala v roce 1983.

296 Prostorové rozvrzeni mistnosti pro vjuku fotografie pietrvava na ZUS Miloslava Stibora dodnes. Je oviem
ptipraven architektonicky projekt, ktery respektuje zmény a potieby fotografie, technické a pocitacové vybaven.

108



297

pfenesla z prazské filmové a televizni fakulty.””” Ve vyuce
také pouzivala publikaci a knih, které se tykaly umélecké
nebo tvuréi fotografie.”” Jak ale sama uvadi, ve vyuce

ji nejvice inspirovaly pedagogické postupy pedagogu
pusobicich na Filmové a televizn{ fakult¢ Akademie
muzickych uméni v Praze. Od nich také prevzala nékteré
vyukové metody, ovlivnili ji 1 ve vybéru a struktufe témat
probiranych ve vyucovacich hodinach. Mezi pedagogické
osobnosti, které Valuskovou po pedagogické strance

formovaly nejvice, Ize uvést naptiklad Jaroslava Krejciho,

ktery v ramci vyuky pouzival vlastni vybaveny ateliér,

zaf{zeny nescetnymi rekvizitami a doplnky po vzoru
renesancnich mistrt.*” Pro studenty to mélo jisté velké

Jakub Sobotka, Certova sténa, 1993, ukizka
kouzlo. Valuskova si u né¢j mimo jiné také cenila vstiicného — studentské prace. Archiv Mileny Valuskove,

Olomouc
postoje ke studentim, jeho respektu k individualité.
Podobny pfistup se snazila zachovat i ve své vlastni
pedagogické praci. Také Krej¢tho pobidka o tom, ze neni dulezité fotografovat to, co vidime,
ale to, co o dané véci vime, doplinovala Valuskova ve vlastni vyuce jesté¢ o emocionalni ramec,
tedy o to, co k fotografovanému objektu citime. ,,Casto jsem 5i mvédomovala jeho empaticky piistup
k individualitam kazdého studenta a s tim pracuji doposud i jd.“ Od Krejcitho také prevzala sklon zahalit
fotograficky snimek tajemstvim, piibé¢hem. Zcela jiny piistup ziskala u dokumentaristy Pavla
Stechy (1944-2004).> T ona, podobné jako to znala z jeho seminat, vitépovala studentim snahu
pfijit zvolenému namétu na kloub a sledovat ho do vétsi hloubky, nez byva bézné naptiklad pii
béznych skolnich reportazich. Proto také vzdy svym studentim doporucovala vybirat naméty, ke
kterym maji osobni vztah nebo uzsi vazbu. Naopak vynechat radéji ty, u nichz k vazbé nedoslo
a které by ztstaly jen prostym zaznamem bez osobniho vkladu. Stecha jf také ukazal, ze i se
studenty lze pracovat na pratelské bazi a ze tento piistup je vhodny pravé u méné sebevédomych
a uzavienych posluchact. Sama vzpomina, jak ji a ostatnim zacinajicim studentim pomahal
odbourivat ostych a podnécoval je k vétsi otevienosti. V osobé Jana Smoka pak Valuskova

nasla impuls k systematickému planovani vyuky a také k urcitému pragmatickému pojeti, které

297 Jan Smok, Umélé svétlo ve fotografii, SN'TL, Praha 1978.

298 |, Stitni nakladatelstvi krdsné literatury a nméni vyddavalo od sedesatych let 20. stoleti sérii monografii nasich i svétovych antori,
o byl vyborny materidl pro teorii a déjiny fotografie. Nepostradatelné byly i dalsi riizné umélecké publikace. Seznamovat studenty s
uméleckon literaturou jsem vidy poklidala za dilegité a inspirativni. ““— Z. rozhovoru mezi Milenou Valuskovou a autorkou
textu ze dne 22. tnora 2013. Vice viz pfiloha 8.

299  Jaroslav Krej¢i vyucoval v letech 1975-1995 divadelni fotografii a grafickou upravu na katedfe fotografie
Filmové fakulty Akademie muzickych uméni v Praze.

300  Pavel Stécha vyucoval v letech 1974-1994 dokumentaristiku na katedie fotografie Filmové fakulty Akademie
muzickych umeéni v Praze. Vedl také ateliér fotografie na Vysoké skole umeéleckoprimyslové v Praze.
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po celou svoji pedagogickou
kariéru v uméleckém a kreativnim
prostfedi mladych lidi a studenta
vsak prosazovala jen s velkymi
obtizemi.

Strukturu vyuky, kterou
Valuskova pfipravila, schvalilo
v roce 1997 ministerstvo $kolstvi
jako model pro ctyfleté studium
na druhém stupni zakladnich

uméleckych skol. Ptipravnou

fazi v§ak bylo mozné absolvovat

Jakub Sobotka, Ledovy oltir; Olomonc — Chomoutovskd jezera, 1991, ukazka v . h .
studentské prace. Archiv Mileny Valuskové, Olomouc Jiz v zaveru prvniho stupne

v Sestém a sedmém rocniku.
Na konci Sestého ro¢niku prvniho stupné méli spise jesté vékem zaci nez studenti znat druhy
fotografickych pfistroju, dale vlastnosti objektivi a jejich pouzitl. Méli se naucit porozumeét
jednotlivym funkcim na fotografickému piistroji. Pozdéji, po nastupu digitalnich médii, také meli
byt schopni samostatné a stru¢né popsat spojitosti a rozdily vzniku digitalniho 1 analogického
obrazu. Jako zcela zakladn{ pak Valuskova pozadovala uvédomély piistup k tvorbé a pochopeni
rozdilu mezi nahodnym fotografovanim a cilenym tvofivym pfistupem. Jako nedilnou soucast
vyuky v poslednich letech pak povazovala ovladani zakladniho pocitacového programu pro
upravu fotografif Photoshop. Pii vystupech pak sledovala, jak studenti vyuzivaji ziskané odborné a
dalsi technické znalosti v zadavanych cvicenich. V zavéru sedmého roc¢niku prvntho stupné pak
méli byt zaci schopni splnit vyssi naroky na obsahovou a vytvarnou stranku fotografie. Umét
vytvarné vyuzit optickych vlastnosti objektivi. Rozlisit pusobeni riznych druht svétel jak v
exteriéru, tak svétla umélého v ateliéru. Vsimat si vlastnosti svétla a stinu, jejich ucinku a dokazat
je tvofivé vyuzit. V ramci spole¢nych vytvarnych akei pak pracovat tvofivé. Zak by se mél dokazat
vcitit do reality kolem sebe a fotograficky ji vyjadfit. K tomu by se mél naucit vyuzivat poznatka z
navstév vystav a zurocit je ve své tvorbé a pfi plnéni skolnich tkold. Absolvovani prvniho stupné
vsak nebylo podminkou pro vlastni fotografické studium ve druhém stupni, které bylo rozdéleno
na Ctyfi roky.

V prvnich ro¢nicich tohoto studia uréeného spise pro stfedoskolské studenty a dospélé
posluchace se Valuskova vzdy uz v pocatec¢nich hodinach snazila zjistit, s jakymi znalostmi a
ocekavanimi studenti do skoly pfisli. Potom prohlubovala jejich teoretické znalosti a zaroven je
prubézné ovétovala na postupné zadavanych tkolech. K zakladnim ukolim, které opakované
v uvodni ¢asti studia v prvanim roc¢niku zadavala, patfilo cviceni s nazvem ,,Co je to fotografie.

Kazdy ze studentu si sam zvolil jeden pfedmet, ktery posléze vyfotografoval tfemi rozdilnymi
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zpusoby. Valuskova studentim
doporucovala postup od
nejjednodussiho uchopeni tématu
k promyslenc¢jsim kompozicim.
Na zacatku zaznamenat predmét
jako prostou informaci za
pomoci strohého zabéru na
nekonecném pozadi. Druhy
pohled doporucovala studentim

pojmout vice emotivné a

zachytit zvoleny pfedmét v

Ludek Pefina — Zdenék Sodoma - Milena Valuskova, Suételny most,
n¢jakém prostiedi, které doda Litovelské pomoravi, (90. 1éta 20. stoletd). Archiv Mileny Valuskové,
Olomouc

pfedmétu souvislosti, vztahy

a vazby s okolim i divakem. V

posledni fazi mélo uz jit o zaznam abstraktni kompozice, kde jiz nemuselo byt zfetelné, o jakou
vée se jedna. Dalsim tkolem, ktery zadavala v prvnich ro¢nicich, bylo fotografovani struktur a
povrchu raznych materialt. Pfi tomto ukolu se studenti v praxi dobfe seznamili s okolnostmi,

za kterych se méni povrch a struktura véci pasobenim svétla. Také poznavali, jak funguje clona,
co je to svételnost. Cviceni se odehravala jak v exteriérech, tak 1 pfi umélém svétle v atelieru.
Technické dovednosti procvi¢ovala Valuskova se studenty na dalsich ukolech. Rozsifeni znalosti
o vlastnostech fotografické clony a o regulaci svételnych podminek s dopadem na vysledny
snimek bylo pfedmétem cviceni ,,opticka neostrost®. Napiiklad pfi ukolech z této oblasti ziskavali
studenti zajimavé poznatky z hlediska zaznamu pohybovych neostrosti (cviceni ,,pohybova
neostrost®) a prakticky se seznamovali s tim, jak ve fotografii funguji expozicni ¢asy. V obou
zminénych ukolech neslo jen o ryze technicky pfistup a zvladnuti teorie. To mélo studenty

vést k samostatnému mysleni a postoji, kdy si budou uvédomovat souvislosti mezi svétlem,
kompozici, technickymi danostmi a ze je vyuziji k zesileni vytvarného ucinku svého dila. Mezi
tyto stézejni ukoly vkladala jesté i dalsi drobna cviceni. Oblibenym tématem bylo napfiklad
,»-moje misto®, které, jak napovida nazev, mélo byt invenénim zaznamem prostoru, ve kterém se
student cit{ dobfe, ma k nému vztah. Podobné¢ koncipovany byl i ukol na téma ,,cesta z meésta“,
kde méli studenti zapojit i $irsi, napfiklad spolecenské nebo ekologické souvislosti. V zavéru
prvniho ro¢niku druhého stupné byli vsichni studenti seznameni s fotografickou technikou a

s postupy ovladani a fungovani digitalnfho 1 analogového fotoaparatu. Ziskané technické znalosti
méli sami zacit védomé vyuzivat pii fotografovani a plnén{ zadanych tkold. Také méli rozlisovat
jemné nuance ve vaiman{ reality, to je uvédomit si jak je charakterizovana fotografie informativni,
emotivni nebo abstraktni. Samoziejmosti bylo zvladnuti ovladani programu pro upravu fotografii

Photoshop.
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V prabéhu druhého roé¢niku méli studenti za tkol
pracovat dlouhodob¢ a soustfedéné na jednom hlavnim
ukolu. Valuskova, i vzhledem ke svému osobnimu
zamefteni, zvolila téma ,.krajina®. Na ném pak studenti
pracovali v nékolika fazich. Valuskova zde uz kladla vétsi

daraz na samostatnou pfipravu kazdého jednotlivého

studenta. V prvni fazi, kterou pracovné nazyvala

Zdenék Sodoma, Déti 5 Pikaz, (90. 1éta 20, »Krajina popisna®, vedla studenty napiiklad k vystizeni
stoletf), ukazka studentské prace. Majetek

autora, Olomouc tvarovych, atmosférickych a dalsich charakteristickych

rysu zvolené oblasti. Jedinym, ale podstatnym ramcem,
bylo udrzeni realistického pohledu na dany krajinny prostor. Studenti méli k tématu pfistoupit
profesionalné, bez emotivniho vkladu. Dalsi fazi bylo daleko slozitéjsi uchopeni tématu. Jednalo
se o subjektivni postizeni zaznamu krajiny (pracovni nazev ,,krajina subjektivni®). Studenti méli
vytvofit obraz krajiny obohaceny o osobni pohled, nezavisly na realité. V tomto pfipadé vsak
bylo nutné studenty jemné korigovat, aby v prostoru zdanlivé volnosti tématu neztratili orientaci
nebo se nepfiklonili ke kycovitému vyjadfeni. Vyvrcholenim celorocni prace pak bylo pojeti
krajiny v duchu tendenci land artu nebo enviromentalnitho umeéni. V této ¢asti se Valuskova
naopak soustfedila na skupinové uchopeni tématu. Spolecné se studenty pfipravila koncept akce
v krajiné, spolecné vybrali misto, ¢as, rekvizity, pomucky. Studenti se pfi pfipravé komplexné
seznamili s problémy, jaké pfinasi zajisténi vétsi akee. Ucili se spolupracovat, diskutovat o tématu,
respektovat jiny nazor, improvizovat. Vysledkem pak byly ucelené soubory zaznamenavajici
docasné a pomijivé aktivity v piirodé¢, ve kterych studenti zarocili predchozi zkusenosti. Stézejni
téma druhého ro¢niku, krajinu, jesté dopliovaly dalsi dil¢i dkoly. Studenti naptiklad zpracovavali
moznosti zachycen{ architektury, pamatek nebo 1 plastiky, a to opét pod nekolika zornymi thly
piistupu. Od druhého roc¢niku byli také studenti schopni pracovat samostatné.

Valuskova se vzdy u studentt snazila vzbudit zajem o pravé probirana témata.
Podporovala jejich osobity pfistup a snahu uchopit zadani originalné, po svém. Po prvnich
dvou roc¢nicich se tedy Valuskova jiz u mnohych dokazala spolehnout na dobrou troven a také
na svédomitou domaci ptipravu. ,,[inak to ani nelze, a to predevsim v tématech jako je krajina nebo
architektura. A poknd se podari probudit ve studentech zdjem o tato témata, radi pak pracuji samostatné.
Tohoto jsou schopni ovsem a starsi studenti*. Valuskova vzdy svym studentim zdiraznovala, ze je
velmi dulezité pracovat samostatné, s vlastnim nazorem a postojem k realité. ,, Fotografie se jinak
nedd délat.“*"" Proto se studenti po absolvovani druhého ro¢niku méli nejen dobfe orientovat ve
fotografickych Zanrech, ale také byt schopni se aktivné zapojovat do spolec¢ného rozboru praci, v
némz se fesi kvalita a nedostatky praci. K tomu bylo nutné ziskat i zakladni orientaci v déjinach

fotografie a v soucasnych fotografickych trendech. U téchto posluchacu se jiz také pfedpokladalo,

301  Z rozhovoru mezi Milenou Valuskovou a autorkou textu ze dne 22. unora 2013. Vice viz piiloha 8.
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ze dovedou vyuzit vlastnosti
objektiva a posoudit vhodnost
jejich pouziti pro specifické ucely.
Vyuka zohlednovala i
dalsi podnéty, které pfichazely
v souvislosti s narodnimi
pfehlidkami vytvarnych obora
zakladnich uméleckych skol. Bylo
to napfiklad trienale Narodni
ptehlidky vytvarného oboru
ZUS CR O dokoriin, pro které

Ustfedni umélecka rada ZUS

4

R ) |

f 1 . , ,  Milena Valugkova, S tpdnov, 1983. Sbirka Muzea uméni Olomouc
vybira leitmotiv, ktery pedagogové

na piislusnych skolach dale
rozpracovavaji a kloubi s vlastni vjukou. V minulosti byly zvoleny naptiklad motivy ,,Mosty*;

,wStroje a strojky®; ,, Komunikace* nebo ,,Krabicka®. ’? Valuskovi je také spojovala s vlastnimi

> »
dlouhodobé planovanymi ukoly. Pro tfeti rocniky to bylo pfedevsim ve zpracovani zanru zatisi.
A to jak zatis klasického, které cerpa z podobnych zasad jako malifské kompozice a nebo zatisi
moderniho, odlisného jak ve vybéru zobrazovanych predmétu, tak i v kompozici. Na zatisi
navazoval dalsf tkol, a to portrét. V obou pifipadech, u zatisi i portrétu, se snazila se studenty
rozvijet zkusenosti ziskané jiz v pfedchozich letech. Snazila se studenty pfimét k vétsi koncentraci
pii uchopeni tématu, neulpivat na povrchu, jit obsahove vice do hloubky. Také forma jiz méla
byt kultivovanési, vytiibenéjsi. ,, Prestoge se Zdci portrétovanim zabyvaji jig v rolnicich predehozich, vytvorit
gajimavy portrét, ktery nexiistiva jen na povrchu, json schopni teprve pogdési, po iskdni vétsich kusenosti a
hlubsiho vhledu na obsah. > Absolvent tfettho ro¢niku by tedy mél mit hlubsi technické znalost,
které je schopen dale tvofive vyuzivat. V této fazi se také jiz pfedpoklada, ze zadana témata nejen
zvladne, ale bude je i dale samostatné rozvijet a realizovat ve $kolnich i domacich podminkach.
Pritom by mél také jiz poucenéji pracovat s ¢ernobilou i barevnou kompozici a se skladbou
fotografického obrazu. M¢l by také ovladat narocnéjsi praci s ateliérovymi blesky a vyuzivat razné
druhy osvétlent.

Ctvrty roénik je ve znameni dvou zékladnich témat, ilustrace literarni predlohy a p¥iprava
samostatného vystavniho souboru, ktery ma reflektovat volnou tvorbu studenta. U obou dkola

se klade duraz na puvodnost namétu, originalitu vizualnitho zobrazeni a formalni a technické

302  Narodnich pfehlidky vytvarnych obort zakladnich uméleckych skol, v poslednich ro¢nicich pod spole¢nym
nazvem Od dokorin, se konaji jiz vice nez tficet let. Zastfesujicim orginem je Ustfedni uméleck rada zakladnich
uméleckych kol Ceské republiky, kterd pasobi jako poradni sbor Ministerstva $kolstvi, mladeze a télovychovy Ceské
republiky. Zatim posledni 77. ndrodni preblidka vytvarného oboru zdkladnich nméleckych skol se konala v roce 2011 s podté-
matem Krabiika.

303  Z rozhovoru mezi Milenou Valuskovou a autorkou textu ze dne 22. unora 2013. Vice viz piiloha 8.
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zpracovani. Pfi samostatné zavérecné prezentaci dila by
mélo byt na vystupech zfetelné, Ze se student jiz dobfe
otientuje ve vyvoji fotografie, a to jak v technické, tak 1 v
umcélecké oblasti. Zavére¢nou praci by mél také dokazat,
ze je schopen dlouhodobé a soustfedéné pracovat na

tématu vlastni tvorby. Vytvofeni individualniho vystavniho

souboru by také mélo naznacit budouci orientaci studenta.

Zdenek Sodoma, Sysi 7, (90. 1éta 20. stoleti),
ukazka studentské prace. Majetek autora,
Olomouc

Po celou dobu pedagogické praxe bylo pro
Valuskovou dulezité, jak motivovat a hodnotit své
studenty. Jejim cilem bylo vychovat samostatné
individuality, které i pfes nizky, vétsinou stfedoskolsky vék, budou schopné obstat v dalsim
odborném a nejcastéji vysokoskolském vzdélavacim systému, pfipadné i v praxi. Proto si ve
vyucovani velmi dobfe uvédomovala vychovnou silu pozitivniho hodnoceni individualnich
vykonu. ,,Hodnocen? praci je diilesité, nesmi vsak $diky odradit.“ Vyhybala se pfimému kritickému
posouzeni, radéji vyuzivala moznost komparace vysledku celé ro¢nikové skupiny, snazila
se vyzdvihnout dobré postupy a naopak zobecnit chyby a nedostatky tak, aby neposkodila
za¢inaji tvarce. ,,Pokud neni vyjkon nejlepsi, hodnotim srovndnin s jinymi a tim poukazuji na chyby "

Pii hodnoceni se snazila zapojit v§echny studenty, vybizela je k formulaci vlastnitho nazoru,
argumentaci a diskusi v ramci skupiny. Vzdy respektovala osobity piistup mladych tvirca

s ptihlédnutim k jejich zkusenostem, véku a dosavadnim moznostem. ,,Pr7 hodnocent pribligim £
véku a schopnostem dfka, 1idim se dsadon takiniho pristupu, respektovani nazoru Zdka. Dusledné dbala
na plnéni a dokoncovani ro¢nikovych tkola. Vzdy se pokusila pojmenovat dil¢i pokroky u
jednotlivych studentd v daném obdobi, zhodnotit jejich aktivitu, kreativitu, samostatnost a zajem
o obor.’®

Jiz od pocatku svého pedagogického angazma na olomoucké zakladni umélecké skole
vsak Valuskova pocit'ovala disproporci mezi vysokoskolskou vyukou, kterou sama prosla a
vyukou na drovni zakladniho uméleckého skolstvi. Problém vidéla v tom, ze studenti $kolu sice
navstévuji dobrovolné, plati vsak zde jen symbolické skolné a mohou bohuzel kdykoli odejit,
coz neprospiva vyuce a atmosféfe mezi ostatnimi ucastniky edukacniho procesu. Presto se velmi
snazila, aby zaky dokazala motivovat a udrzet jejich zajem po celé ¢tyfi roky studia. Vzhledem

k specifikim a naro¢nosti vyuky fotografie usilovala o udrzeni nizkého poctu studentt. Ten

se podafilo ustalit v rozmezi mezi péti az osmi studenty. ,,Malits, grafici mobou pracovat ve vétsim
poctu, tieba i patndcti students, protoge se vsichni mohou soustiedit na jedno atisi, na jednoho portrétovaného.
U fotografie to tak nelze. Je jeden atelier, kde miige pracovat jeden student, popripadé dvojice. Ostatni musite

gaméstnat jinak. V" tom je vyuka ndrolnd.*

304  Z rozhovoru mezi Milenou Valuskovou a autorkou textu ze dne 22. unora 2013. Vice viz piiloha 8.
305 'V pololeti a na konci skolniho roku pak studenty klasifikovala dle vyhlasky ¢. 71/ 2005 Sb.
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Svij viabec prvni rocnik zacinala se sedmi zaky.
Sest z nich byli poslucha¢i Pirodovédecké fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci a jeden z Pedagogické
fakulty z Katedry vytvarné vychovy. Pod jejim vedenim
se brzy projevili jako nadani studenti, ktef{ se posléze
spojili do uméleckého sdruzeni s nazvem Fozoskupina
M Mohu rict, e byli velmi talentovani a méli jig svij viastni
pobled a styl. Od 1 doby jsem takovou vyrovnanou skupinu
nadsencit neméla. “V souvislosti se zkusenostmi s témito, ale

i dalsimi dospélymi studenty, kteff prosli jejim skolenim,

hovoii Valuskova o velmi specifickém pojeti vyuky.

Pfi narocnéjsich projektech, zejména v exteriérech, se Michal Kalhous, Autgportrét, (90. éta 20.
. B L. 3 L stolet), ukazka studentské prace. Archiv

pokousela o navozeni vhodné tvirci atmostéry. Z ni mélo  Zdenka Sodomy, Olomouc

vzejit kolektivn{ proziti magického a tvarciho okamziku,

vzajemného porozuméni ¢i spise propojeni mezi jednotlivymi cleny edukované skupiny. S takto

piipravenou skupinou studentu zrealizovala né¢kolik enviromentalnich akei ve vefejném a

ptirodnim prostoru. ,,Casto jsem musela hodné improvizovat, stivala jsem se pro studenty skoro samanem. *”

Se studenty zkoumala svételné promény ve volném pfirodnim prostoru, kladla diiraz na spolecné

vytvafenou tvirdi energii, do vyuky zapojovala prvky akéniho a télového uméni, land artu. 2
9.2.2 Metody, formy a cile vzdélavani na LSU (1988-2012)

Cilem, ktery Valuskova po celou dobu své pedagogické cinnosti sledovala, bylo rozvijeni
samostatné tvofivé schopnosti kazdého studenta, a to v rozsahu od prosté reprodukce
skute¢nosti az k uvédomélé a koncepéné promyslené vytvarné seberealizaci. Studium postavila
na technickém a teoretickém poucent, jeho soucasti byly jak praktické instruktaze a teoretické
vstupy, tak predevsim individualni prace s kazdym posluchacem. Mnoho z jejich studentt naslo
své uplatnéni ve fotografickém provozu. Fotograf Michal Kalhous dnes vede ateliér fotografie
na Ostravské univerzité v Ostrave, vystavuje na domacich i zahrani¢nich pfehlidkach. Ludék

Pefina je fotoreportérem CTI a dodava snimky co celonarodnich denika, Zden¢k Sodoma

306  Nazev Fotoskupina M byl minén jako pocta fotografce Milen¢ Valuskové. — Studenty fotografického oboru

a zaroven cleny skupiny byli Michal Kalhous (*1967), Lud¢k Pefina (*1967), Petr Vozak , Radko Novotny, vsichni
posluchaci Univerzity Palackého v Olomouci. K nim se pfidali Zden¢k Sodoma (*1963), technik z Divadla hudby
Olomouc, Jakub Sobotka (*1968) a Jif{ Slavik. — Vystavni cinnost Skupiny M:

Tak jsme to vidéli. Uddlosti rokn 1989 v Olomonci, Lidova skola uméni, Olomouc 1990. — CHKO Litovelské Ponoravi, Vlas-
tivedné muzeum Olomouc, 1992. — Krajina, Olomouc, 1992. — Portrét - fotograficky. Galetie zakladni umélecké skoly

v Olomouci a Roznové pod Radhostém, 1993. — Skupina M, 13. narodni vystava amatérské fotografie, Vlastivédné
muzeum Olomouc, 1993. — Skupina M, 1. fotograficky festival Funkeho Kolin, 1993.

307  Z rozhovoru mezi Milenou Valuskovou a autorkou textu ze dne 22. unora 2013. Vice viz piiloha 8.

308 K problematice zapojeni prvka akéniho umeéni do vyuky uméleckych predmeti vice napiiklad Hana Babyra-
dova, Role ritudlu v interdisciplindrni estetické vychové. Karlova univerzita, Praha 2004.
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pusobi v Muzeu uméni Olomouc jako fotograf vystavnich projekta a fotodokumentator
sbirkovych pfedméti. Viuku Valuskova soustfedila pfedevsim kolem fotografickych zanra —
zatisi, krajiny, portrétu, reportaze a dokumentu. Jako zcela novy prvek se v jeji vyuce objevilo
spojeni fotografie s prvky akéniho a enviromentalntho uméni, s happeningem a intervenci do
nevefejnych prostor. Své studenty ucila, ze fotografie nenf jen prostym zaznamem skutecnosti, ale
pfedevsim osobitym postojem, ktery se buduje nejen na technickych znalostech, ale pfedevsim na
individualnim pfistupu, ktery zahrnuje celou sféru zazitkt, emoci, zkusenost{ a znalosti. Velkou
pfednosti jeji vyuky také byla snaha posilovat nejen jednotlivé studenty, ale vzdy se snazit vytvofit
optimalni klima, které by podnécovalo ke spole¢nym aktivitim celého ro¢niku, k vystupum na
hranici akéniho nebo landartového umeni, kde se kazdy student mohl stat aktivnim dcastnikem

vychovného ritualu.

10. Muzejni edukace v oblasti fotografie

Muzeum uméni Olomouc vzniklo v roce 1990
transformaci Oblastn{ galerie vytvarného uméni. Po
nesnadnych zacatcich, kdy bojovalo s nedostatkem
prostoru a zahajilo rekonstrukci budovy a zfizeni
vystavnich prostor na Denisov¢ ulici, se v prub¢hu

né¢kolika nasledujicich let vypracovalo mezi tfi

. o ) e nejvyznamngjsi instituce svého druhu v republice.’” Po
Z animace k vystavé Zivot véii. Idea 3itisi vy ] p

glfgﬁgg ‘i/i’ 2007. Archiv Muzea uméni postupném personalnim zajisteni, kdy byla vytvofena
pracovni mista pro kuratory vystavnich projektt a
jednotlivych sbirkovych okruhu, se v roce 2000 podafilo zfidit i misto pro lektora. V prub¢hu
nasledujiciho roku pak vzniklo i dalsi pracovni misto stejného zaméfen.
Pocatky lektorské ¢innosti v muzeu nebyly snadné. Oblast animaci vystav a edukacni
prace s vefejnosti byla v.domacich podminkach malo rozvinuta, zpocatku chybéla jak odborna
literatura, tak i odborni skolitelé. *'” Lektofi se od pocatku zaméfili pfedevsim na praci se skolni

mladezi, o specifické edukaci dospélych se zacalo uvazovat az o nékolik let pozdéji. Do té doby se

vsak aktivné vyuzival format prednasek a komentovanych prohlidek k vystavam.

309  Kromeé Muzea uméni Olomouc jsou to predevsim Narodni galerie v Praze a Moravska galerie v Brné. —

O edukaénich moznostech v Muzeu uméni Olomouc napiiklad Petra Sobanova, Edukacni potenciil mnzea, Univerzita
Palackého v Olomouci — Pedagogicka fakulta, Olomouc, 2012, s. 298-301.

310 'V této souvislosti je nutné piipomenout roli Alexandry Brabcové, ktera uz od devadesatych let 20. stolet{
garantovala projekt Brdna muzea oteviend v ramci ¢innosti Nadace Open Society Fund Praha. Byla u nas jednou z prv-
nich, kdo se galerijnim animacim a problematice zprostiedkovani uméni v galeriich vénovala. Své poznatky shrnula
ve sborniku Alexandra Brabcova (ed.), Brina muzea oteviend, Nakladatelstvi Juko Nachod, Nachod 2003.
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10.1 Edukacni aktivity zaméfené na zprostfedkovani a vyuZiti fotografie

v edukacnim procesu v Muzeu uméni Olomouc

Hana Babyradova (¥1959) v pfedmluvé ke sborniku eseji Jittho Davida Stolet/ ditéte a
vyzva obrazsi poukazuje na nebezpedi upadku nasich vizualnich smysla.’"! Pficinu otupélosti pak
vidi v zahlceni obrazy, které produkuji elektronickd média.*'* Fotografické médium je jednim
prvotnich prostredku, které maji extrovertni charakter. Rovnéz tak i fotoaparat je urcitou formou
exoskeletické protézy, ktera je prodlouzenim nasich
smysla a dovednosti. Soucasna digitaln{ fotografie pak
muze z urcitého pohledu piispivat do této devalvujici
nadprodukce. Pfedmétem tohoto oddilu vsak nenf siroky
vyzkum masové kultury, ale snaha postihnout roli a
moznosti vyuziti fotografie v oblasti muzejni pedagogiky
a ve vzdélavacim procesu dospélych na piikladech z praxe
olomouckého muzea uméni. Fotografie je v této ¢asti
chapana jako specificky vzdélavaci prostfedek, ktery nejen
informuje, ale i ovliviiuje svou vyjimecnosti kultivaci
vizualnitho vniman{ a rozsifuje tak moznosti pfijimani

obrazu reality.’"

Ptipad Muzea uméni Olomouc a jeho edukacnich
aktivit byl zvolen z nékolika dtvodi. V prvé fade je Roger Parry, z cyklu Banalité, 1929. Sbitka
Dietmara Siegerta, Mnichov
v muzeu ulozena tfet{ nejvetsi vefejna sbirka fotografie
v republice, dale se zde pravidelné konaji vystavni projekty
zaméfené na prezentaci fotografie a v neposledni fadé je to dobfe fungujici spoluprace mezi

lektorskym a kuratorskym tymem.

311  Hana Babyradova, Fenomén ,,vytvarna vychova® v pojeti Jittho Davida, in: Ji#7 David, Stoleti ditéte a vjzva obrazi.
Masarykova univerzita Brno 2008, s. 5.

312V tomto bod¢ se Babyradova napiiklad shoduje s nazory Marshalla McLuhana (1911-1980). — Jifi David
napiiklad v této souvislosti upozorniuje na jednu z tezf M. McLuhana o rozsifeni a ,,zvnéjsnéni* nasich smyslovych
organt pomoci technickych vynalezi. — Vice pak Jiff David, Média elektronické éry, vnimani, vytvarna kultura a vy-
chova. Teorie Marshalla McLuhana, in: Jiff David, Stolet/ ditéte a vygva obrazzi. Masarykova univerzita Brno 2008, 5.237
313 Pro dal$i praci v procesu aktivace moznosti vytvarné pedagogiky se prozatim ukdzaly jako nejlépe vyhovu-
jici fotografie, které vyuzivaji toto médium primarné k zaznamu. Komplikovanéjsi prace by byla s fotografiemi tzv.
vytvarnymi, které s médiem pracuji podobné jako s grafickou nebo malifskou technikou. Tam se moznosti aktivace
vnimani mohou shodovat s moznostmi, jaké nabizeji klasicka nebo tradi¢ni média (malba, kresba, grafika). Mame-li
se naucit pouzivat fotografii a fotograficky jazyk je tedy jednodussi zacit pracovat s fotografiemi dokumentirnimi,
reportaznimi, publicistickymi, inscenovanymi nebo momentkami.
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10.1.2 Edukadéni a odborna ¢innost lektorského a kuratorského oddéleni muzea

(2007-2012)

V roce 2006 se v Muzeu
umeéni Olomouc uskutecnila
vystava Zivot véci | Tdea zadtisi ve
Jotografii 1840—1985.>"* V ramci
doprovodnych aktivit k vystave
se uskutecnila fada animacnich
programu, workshopu a setkani.
Vsechny akce cilené pracovaly
s médiem fotografie v mnoha jeho
polohach. Akce byly pfevazné
zaméfené na dospélé publikum.
Lektor Muzea uméni Olomouc
Marek Sobén ve spolupraci
s kuratorkou vystavy Stépankou

Bieleszovou pfipravil pro cleny

zajmového sdruzen{ Tvurcel

Hans Bellmer, Panenka (torzo), (1935—1937). Sbirka Dietmara Siegerta, . ..
Mnichov fotografie a videotvorba pii

Dom¢ détf a mladeze v Olomouci
etudu nad vybranym dilem. Etuda vyuzivala poznatka aktivizacnich metod muzejni pedagogiky

(asociace, volné psani) °"°

a navic, protoze se jednalo o budouci fotograty, vychazela z poznatka
teorie fotografie Rollanda Barthese (1915-1980). Barthes v oblasti vnimani fotografie rozlisuje
dva fenomény: studium a punctum. Studiem rozumi analyzu celého pole informaci a které, ,,(...)
v3dy poukazuje k néjaké klasické informaci. “ Jednoduse feceno jde o ,,vseobecny zdjem. “°'° Barthes
dale hovoii o studiu jako o svébytném druhu nejen komunikace, ale i edukace. ,,(...) Funkce, 0 nég

Jde, jsou pak tyto: informovat, repregentovat, prekvapovat, zvyznamiiovat, probouzet toubu. ‘"’ V intencich

Barthesova studia byla pfipravena prvni faze etudy. Jako exemplarni byla vybrana fotografie

Rogera Parryho bez nazvu z cyklu Banalité z roku 1929. Ta byla ale od zacatku akce zakryta,

314 Muzeum uméni Olomouc — Muzeum moderniho uméni. Vystava Zivot véci /| Tdea 2itisi ve fotografii 1840 — 1985.
Sbirka Siegert (30. 3. - 4. 6. 2000).

315  Helena Grecmanova, Aktivizacni metody v muzejni pedagogice, in: Skola mugejni pedagogiky 4, Univerzita Palac-
kého v Olomouci, Olomouc 2007.

316  Roland Barthes, Svétld komora. Pogndmbka k fotografii, Praha 2005, s. 31. — Jak spravné upozornuje napiiklad an-
tropolog Michal Svoboda v Bathesovskych pozndmkdch k fotografii, zorientovat se v oblasti studia znamena zavést ,,disku-
si“ s fotografem, protoze ,,kultura (k niz studinm nilesi) je smlouva ugaviend mezi tvirci a konzumenty“. — Michal Svoboda,
Havel a Klans:  intelektudl* a ,,sprimar. Barthesovskd pogndmbka k _fotografiim. Antropoweb, katedra antropologie FF ZCL,
dostupné na www.antropologie.zcu.cz/ 18.1.2011.

317  Roland Barthes, Svétld komora. Pogndmbka k fotografii, Praha 2005, s. 32-33.
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studenti neméli moznost ji ani zahlédnou. Nasledné se
studenti, jejichz vékovy prameér se nejcastéji pohyboval
mezi 14 az 20 lety, usadili pfed zakrytou fotografif na zem
na polstafe a vyslechli kratky vSeobecny tvod kuratorky
emancipacni roli fotografie ve vyvoji kultury, o jejim

informativnim i uméleckém charakteru. Jeden ze studentd

byl vybran jako asistent akce. Lektor zavazal oci ostatnim

Z woktshopu Vyfor’ si své zdtisi k vystavé
ucastnikim a vyzval asistenta, aby dusledné a detailné Zivot véci. ldea 3tisi ve fotografii, 2007. Archiv
Muzea uméni Olomouc

bez emoci popsal scénu na vybrané fotografii. Ukolem

studentu bylo formou kratkych automatickych poznamek

zaznamenat svou piedstavu o popisované scéné. V prabchu zapisu méli moznost se asistenta
dotazovat na podrobnosti ¢ uptesnéni popisu scény. Slo o upravenou verzi Barthesova studia,
o prvotn{ racionalni analyzu informaci, které poskytuje fotografie. Druha ¢ast etudy vychazela
z dal$tho Barthesova teoretického fenoménu, jez autor nazval punctum. Tento prvek muze
obsahovat kazda fotografie a je to vlastné zpfesnéni, rozvedeni a doplnéni prvotniho studia. Je
to urcity prvek, moment, detail, ktery nas na fotografii nitern¢ zasahne. Néco co se fotografovi
podafilo zachytit jaksi navic, co snad ani puvodné nemélo byt zobrazeno. Punctum (na rozdil od
racionalniho studia) je tedy velice subjektivni prvek, ktery rozviji d¢j, pocit, naladu dal a mimo
samotnou kompozici fotografie. V praxi pak prace s punctens vypadala nasledovné: po dokonceni
ukolu lektor odryl fotografii, studenti si sundali $atky a byli postupné vyzyvani, aby pfibliZili
svou pfedstavu. K hledani a aktivizaci puncta jim mély napomoci pravé jejich letmé a spontanni
poznamky. Dulezité bylo najit shodné a rozdilné znaky mezi fotografickou scénou a scénou
utvofenou v mysli studentt. Postupné se rozvinula diskuse, ktera se od analytické casti (studinnz)
pfesunula k jednotlivym subjektivaim postfehum studentt a odkryvala nejriznéjsi zakouti jejich
podvédomi a naznacila okruh jejich zajmu a zkusenosti. Kazdy z ucastnika nasel prvek, ktery
obsah fotografie rozvijel:

Student gymnazia, 16 let: ,,Predstavoval jsem si to trochu strasidelnési, trochu jako 3 hororu, vic
temnéjsi, mit jasu a svétla. Ale ve vysiedku to odpovidi mé predstavé. Cekal jsem na fotografii, tedy podie popisn,
vice néjaké nelistoty, e které by se moblo néco vylibnout, néjakd temnd sila nebo organismus.”

Student gymnazia, 15 let: ,,Mysiel jsem, Ze to bude vétsi a Se to nebude tak pusté a smntné. Uplné jsem
wypustil tapety na sténdch, krdsné dotvar? tiZivou atmosférn scény. Pravé odrag; svétla na tapetich se stinem dveri ve mné
vywolal pocit, Ze mél nékdo prijit, ale ug neprijde, Ze se asi néco stalo, ale nent jasné kdy. Jestli davno nebo treba viera. "

Zena, 40 let: ,, Uplné jsem se vritila do minulosts, jako bych byla v domé svyoh prarodicii. Hlavné popis
rodinné fotografie mne vratil do lognice prarodicii se Sirokon postelt, kde jsme jako déti radili anebo travili své
nemoci. La fotka mi oproti mé predstavé pripadd hroné prazdnd a pusta. Nemdm viibec stisnéné pocity jako
studenti prede mmnon. Naopak, prevazuje pocit Rlidu.

Studentka gymnazia, 18 let: ,,Méla jsem strach, jako kdyZ je napinava scéna v detektivee. Hlavné
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ta pozndmika o svinutéim koberci a provaze. Brrr. Upiné jsem citila jak vrde podiaha. .. A taky npozornéni na
pootevient dvere mne moc nenklidnilo. Oproti fotografii jsem si tu scénu predstavovala asi nebexpecnéisi. Fotka
Je naopak docela prosvétlend, az bych rekla prijemnd a viibec ne strasidelna. Jen by mne zajimalo, co viselo na
vésiaku za dvermi. Kdo tam asi ditve bydlel? Nemobli to treba byt ndsilné vystéhovant piivodni obyvatelé. Prot by
Jinak nechali lezet svatebni fotkn na zemi? Citim tam trochu mordlni ohrogent, e se néco stalo nepravem.
Studetka, vysoka Skola, 21 let: . Asi jsem deformovand svym studiem (déjiny umeéni). Hned jsem si
vybavila Zlnty pokoj od 1V incence van Gogha. Predstavovala jsem si ho ve shode s tinz obrazem i jinak orientovany,
spise do hloubky, hlavné vice svétla, paprsky slunce, dokonce i kdyF se o tom nemluvilo, jsem tam vidéla postel.
Kdyg o tom tak premystim, asi mam blavu pretigenon cizimi obrazgy.
Studentka, stiedni skola, 18 let: ,,Mné zanjal popis stinii. I kdyZ to nebylo teceno, citila jsem jakoby
pokgjent val slaby vitr a rogechvival stiny, iitrky tapet, viril prach a spinu na podlage. V" té sonvislosti se mi
vybavila povidka od Raye Bradburyho Vite. Napéti osamélého clovéka, ktery lekd na svij konec a v mysli mu
ubiha cely Zivot.
Kuratorka diskusi uzaviela odkazem na knihu Rollanda Barthese Svétli komora. Pozndmbka
k fotografii, kterou studenti neznali’'® Z akce si odnaseli poznatek, ze fotografie nenf jen
prostiedkem zachyceni vizualné poutavého okamziku nebo jen konzervovanim momentt
v ¢ase. Metoda odhalovani dvojic simultannich prvka studia a puncta se jim zdala dualezita i pro
interpretaci vlastni amatérské tvorby. Uvédomili si moznost ¢ist fotografie rozumove, piijimat
je v tomto ohledu jako kulturni a historické predméty, ale daleko vice je oslovila sila fotografie
pusobit na nase emoce, které
muzou do urcité miry zabarvovat
1 dal$f zkusenosti z umélecké
oblasti (film, literatura, vytvarné
uméni) nebo mazou mit moralni,
spolecensky a nékdy i politicky
naboj.
V ramci stejné

vystavy se uskutecnila ve

vystavnich prostorach muzea
dalsf animacni etuda pod nazvem
Panenka 2, fotografie. Protoze se
nejednalo o vybérovou skupinu
jako v predchozim pfipadé,

byla pouzita pouze jednoducha

metoda aktivizace pomoci

Michaela Spurna, Laura, 2011. Sbirka Muzea uméni Olomouc techniky volného psani. Lektor

318  Roland Barthes, Svézld komora. Poznamka k fotografii. Fra, Praha 2005.
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vybral fotografii Hanse Bellmera, Panenka (torzo) z let
1935 az1937. Kuratorka pfed zapocetim akce seznamila
studenty s hnutim surrealismu a vzhledem k dalsi
aktivizaci zminila asocia¢ni metodu tvorby, surrealistickou
metodu automatického psani a kresleni. Kuratorka

hovofila o pojmu imaginace, o moznostech zapojeni

podvédomi v tvorbé, o praci se sny a halucinacemi. Pak ‘ T
lektor zahajil animaci struénym seznimenim s tématem Z animace k vystave Michaely Spurné
Karneval, 2011. Archiv Muzea umént

fotografie, naznacil ze se jedna o jednu z moznych podob ~ Olomouc
zatis{ pretransformovanou avantgardnim pfistupem autora.
Pozadal studenty, aby v ur¢eném limitu péti minut poznamenali na pridéleny papir v celych
vétach své myslenky, pocity, asociace, které je pfi sledovani dila napadnou. Lektor je ubezpecil,
ze nikdo nebude kontrolovat pravopis, pfeklepy ani jiné dalsi gramatické a stylistické prohfesky.
Také nebudou nuceni ¢ist cely text nebo zachazet do intimnich podrobnosti svych pociti.
Pouze je vyzval k aplnému uvolnéni toku myslenek. Ke konci ¢asového limitu je pak upozornil
na zkracujici se ¢as a pozadal o zaveérecné sdéleni k tématu. Po ukonceni psaného zaznamu byli
studenti vyzvani k prezentaci zapisu v té mife, jaka jim byla pfijemna a neuvadeéla je do rozpaka.
Nasledné se spontanné vyvinula diskuse. Studenti vyjadfili své znepokojivé pocity z fotografie.
Diskuse se postupné odchylila od tzce uméleckého zaméfeni a navaznosti na surrealismus a
dokonce se dotkla i udalosti druhé svétové valky, holocaustu a obecné zlocina proti lidskosti.
Otevfela se témata dehonestace lidského a hlavné zenského téla v médiich, naznacena byla 1
problematika obchodu s ,,bilym masem®. Spole¢né s pedagogem diskutovali o ochrané soukromi,
o nebezpedi pfilisné duvéry a otevienosti smérem k cizim a neznamym lidem nebo k internetu.
Zajimavé bylo sledovat rozvoj diskuse, kterd se vyvijela od nesmélych naznakt a spise popisnych
udajii smérem k uvolnénému hovoru s ostatnimi a pfekvapivému odklonu od tématu zatisi a jeho
metaforického vyjadfeni k vyjadfeni zneklidnujicich otazek. I sami studenti vyjadfili pfekvapeni
nad vyvojem diskuse a moznost{ fesit palciva témata prostfednictvim umeéleckého dila, v tomto
piipad¢ fotografie.

Vystava fotografii Zivot véci | Tdea 2itisi ve fotografii 1840—1985 byla vhodnou piileZitosti
i pro wokshop. Pod nazvem Vyfot’si své zatisi byli pozvani dospéli navstévnici, protoze narocny
program vyzadoval urcitou pfipravenost v oblasti technickych a odbornych dovednosti. Cilem
workshopu bylo vytvofeni zatis{ z pfedmétd, které byly jednotlivym navstévnikam blizké.
Navstévnici byli pozvani do fotoateliéru Muzea uméni a s sebou pfinesli drobné predméty a
objekty, ke kterym je pojila silna citova vazba. S pomoci profesionalniho fotografa pak sestavili
pozadi a samotnou kompozici zatisi, které si mohli vyfotit a vytisknout na digitalni tiskarné. Prace
ve workshopu se rozvijela pfedevsim v odborné spolupraci s profesionalem, ale pii ptiprave se

odkryvali jednotlivé piibehy vybranych véci a ucastnici hovofili pfed ostatnimi o davodech své
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preference a dulezitosti kazdého
jednotlivého prvku v kompozici.
Vysledkem byla emocionalné
nabita pfehlidka nové vzniklych
fotografif a bezvyhradna
spokojenost navstévniki, ktef
si domt odnaseli zaznam svého
osobniho zatisi a jeho doposud
nevysloveného ptibé¢hu. **

Od roku 2009 se konaji

v Muzeu uméni Olomouc, v
Jan Langer, z cyklu Stoleti Cesi, 2012. Shirka Muzea uméni Olomouc prostoréch Galerie Café Amadeus,
pravidelné vystavy soucasné
fotografie. Rostouci zajem o
tento druh vystav pfived] kuratorku Stépanku Bieleszovou a lektora muzea Marka Sobané na
myslenku usporadat k vybranym vystavnim titulim jak setkani s tvtrci, tak i animace pro dosp¢lé
navstévniky. Prvni animacn{ program se uskutecnil zacatkem roku 2011 pfi piileZitosti vystavy
Michaely Spurné Karneval. Kuratorka cilené oslovila skupinu mladych autort, ktefi ve volném case
navitévujf kurzy fotografie Ceské fotogkoly. 2

Akce, ktera byla sestavena z nékolika raznych blokd, se zacastnilo deset lidi. Uvodni &st
se skladala z informaci, které navstévnikt objasnili zajem kuratorky a lektora a také vzajemné
seznameni. Nasledoval vyklad kuratorky o autorciné tvorbe¢ a jeji zafazeni do kontextu ceské
1 svétové fotografie. Na zavér ivodniho bloku bylo naznaceno téma daldi ¢asti akce — fizené
diskuse. Kuratorka upozornila na postaveni umélce ve vefejném prostoru a uméleckém provozu,
na nebezpeci pfilisného zvefejnovani soukromi v tvorbé a pfedevsim na tenkou hranici mezi
uméleckym projevem, reklamou a manipulaci se zobrazovanym objektem. Tim bylo v piipadé
vsech vystavenych fotografii dité. Jesté pfed zapocetim diskuse si navstévnici jednou dukladné
prohlédli vystavu. Nasledovala diskuse o nebezpeci manipulace ditéte v umeéni, v reklamé a o
jeho zranitelnosti a neschopnosti se branit. U¢astnici sami ptidavali vlastni zkusenosti s focenim
déti. Jedna z ucastnic, sama fotografka (vysokoskolacka, 20 let) popisovala, jak foti svoji tfletou

sestru, jak si uvédomuje nebezpeci své prevahy nad ni, jak se snazi ji nechat vyjadfovat spontanné

319 Naopak pro détského navstévnika byl uspofadan hravy potad Snég si své zdtisi. Po dohodé¢ s pracovniky muzej-
ni kavarny bylo v prostorach muzea nachystano nekolik zatisi z ovoce, zeleniny, susenek a raznych dalsich pochutin

a napoji. Déti si smély vSechny pifklady detailné prohlédnout a poté se k nim vyjadfit. Vedle slovniho hodnoceni
byla k dispozici hudebni sada perkusnich néstroju, psaci a vytvarné potieby. Déti si také rozdélily role a predstavovaly
jednotlivé elementy zatisi (,,jd jsem hruska, ty jsi jablko* atd.). Vzhledem k pfedskolnimu véku déti se jednalo piedevsim
o hravou a zabavnou formu pojeti zatisi. Svym charakterem pfedstavovala akce malou détskou slavnost, ktera v nich
zanechala pifjemné pocity z navstévy muzea a radosti ze spolecné hry.

320  www.ceska-fotoskola.com
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a zaznamenavat jeji projevy v co nejpfirozenéjsi podobeé.
Jeji kolegyné (vysokoskolacka, 20 let) hovofila o svém
détstvi, kdy ji nyni jiz v rodiné nezijici otec — fotograf,
fotil jako dité v ateliéru, v kostymech a pfevlecich a na
inscenované scéné. Divka tyto spole¢né chvile s otcem

prozivala s radosti a chapala je jako hru. Jina tcastnice

popisovala svj zazitek s obsazovani déti do roli, které jim _ )

Z animace k fotografiim Jana Langera Stoleti
nepfislusi a které z nich délaji ,,malé dospélé*. Jako varujici Cesi, 2012. Archiv Muzea uméni Olomouc
piiklad uvadéla filmovou roli ditéte, které perfektné
odehralo roli a odfikalo s pozadovanym vyrazem nauceny text, jehoz vyznamu a souvislostem
nemohlo vibec porozumét. Objevili se i nazory na nutnost déti nejen chranit, ale také dopiat
jim svobody. Vaznym tématem také bylo nebezpeci moralniho a sexualniho zneuzivani ditéte
v souvislosti s pfilisnou uvolnénosti pravé pfi jeho prezentaci v marketingovych a reklamnich
akcich. Diskutovalo se také o hranici, kterou by kazdy z Gcastnika pfekrocil nebo neptekrocil,
pokud by mél v ramci komeréni zakazky zachytit dité v dehonestujici pozici nebo diskutabilnich
souvislostech. Po diskuzi lektor seznamil ucastniky s metodou automatického psani. **! Kazdy
z ucastniku si nasledné vybral dle svych preferenci jednu fotografii a k ni v daném casovém
limitu péti minut napsal text slozeny z volnych asociaci. Po ukonceni zapisu jejich autofi precetli
vybrané pasaze piimo pfed fotografii. Po urcitém a pochopitelném pocatecnim ostychu se uvolnil
proud volnych asociaci zapsany z pozic jednotlivych aktért. T1 byli sami pfekvapeni mirou
originality vlastnich textt. Tvurci atmosféra se pak spontanné rozvinula dale mezi jednotlivé
ucastniky, ktefi se snazili vystopovat a vysvétlit jednotlivé zajimavé obrazy v automaticky psanych
textech. Na zavér setkani se lektor domluvil se vSemi acastniky na pokracovani animace za
tyden ve stejnou dobu a na stejném misté. Béhem této doby mél kazdy pfipravit k vybrané
fotografii srovnavaci snimek. M¢la to byt bud’ vlastn{ fotografie nebo nalezeny motiv z ¢asopisu,
internetu ¢i soukromého archivu. Po uplynuti tydne se cela skupina znovu sesla. K vybranym a
z minula jiz prostudovanym fotografiim zacaly postupné pfibyvat nové donesené snimky. Kazdy
z ucastnika mél za kol vysvetlit duvody a okolnosti vybéru. Dulezité také bylo najit shodné
nebo naopak rozdilné prvky mezi vystavenou fotografii a novym snimkem. Néktef{ autofi vztah
mezi exponatem a svym novym obrazkem vyhrotili antagonisticky, jin{ naopak hledali formalni
¢i obsahové shody. V této fazi dochazelo nejen ke komparaci dvou fotografii, ale také k jejich
nové interpretaci, k naznaceni nového vztahu mezi dvéma vizualnimi entitami. Po ukonceni
srovnavaci ¢asti byly nové snimky ponechany vedle pavodnich exponata. Vznikla tak necekana
improvizovana vystava s osobitymi prvky a vkladem kazdého acastnika animace. Proto se lektor

a kuratorka rozhodli na zavér pouzit metodu brainstormingu za tcelem vytvofeni originalniho

321  Helena Grecmanova, Skola muzejni pedagogiky 4, Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2007, s. 56.
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nazvu pro novou verzi vystavy. *** Béhem velmi rychlého
sledu napadu a myslenek se podafilo vygenerovat mnoho
zajimavych 1 vtipnych ndpadi na dané téma (,,Sladkosti®;
,Budu tvym medvidkem®; ,,Dovnitf a ven®). Na zaver
kuratorka zhodnotila v§echny faze animacni etudy, kladné
se vyjadfila k vykonam jednotlivcd. Také zobecnila
nékteré vlastnosti fotografie. Upozornila tcastniky na
podstatné rysy a cile fotografie. Pfedevsim pak, Ze z
podstaty fotografie vyplyva, ze jejim primarnim cilem je
sice zaznam, ale zaznam na zakladé individualni volby

autora, ktery vypovida o jevové ¢i virtualni skutecnosti a

zaroven o mentaln{ urovni a gestu autora. V tomto bodé

Viclav Stratil, z cyklu Rebolni pacient, 1992.
Sbitka Muzea uméni Olomouc také kuratorka seznamila ucastniky s osobnosti britského

spisovatele, publicisty a uméleckého kritika Johna Petera
Bergera (*1926 ). Pravé jeho teoretické poznatky a filozofické Gvahy o vztazich mezi jednotlivcem
a spolec¢nosti, kulturou a politikou a médii staly u zrodu pilotniho animacnfho programu.
Ptipomenula pfedevsim zakladni prvek jeho umeélecké metody, kterou je spoluprace. At uz
vzajemna mezi lidmi podobného zaméfeni a spolecnych zajmu nebo v ramci lokalni komunity.
Vsechny tyto elementy projekt splfioval, aniz by o tom dopfedu jeho tcastnici védéli. Zamérné
byl teoreticky podtext vysloven az na konci projektu, aby se pfedeslo obavam jednotlivych
ucastniku, ze takto koncipovand akce bude pfili§ naro¢na a ze by v ni nemuseli obstat. Kuratorka
v zavéru také ucastniky upozornila na urcity paradox, ktery vyslovil pravé John Berger: ,,.Ackoli
Jfotografie zaznamendva spatiené, e své povahy vidy odkazuje k tomn, co je nespatrené. > Jeho myslenku
o extenzivn{ povaze fotografie vztahla k pravé uplynulym individualnim i spolecnym aktivitam,
které si mimo jiné kladly za cil schopnost dobfe interpretovat a ¢ist fotografie a nachazet jejich
nové vazby k okoli, ke komunité, k prostedi, k sobé navzajem. Ucastnikim pfipomenula,
ze na rozdil od obrazu, ktery je pfedevs$im (nahliZzeno z pozic avantgardy dvacatého stolet)
odrazem subjektivniho pojetf reality, odleskem ega a emoci, fotografie odkazuje kromée toho
pfece jen i smérem ven, mimo zaznam. Také navazala myslenkou, Ze fotograficky snimek neni
jen produktem rozhodnuti vnimavého jedince, ale je pfedevsim Sirsim obrazem specifické
socialni, historické ¢i vizualné atraktivni situace. Ve fotografii se odrazi prubéh a kontext
vzniku. Z dvoudilné animacni etudy se ucastnici odnaseli mnoho poznatkua. Predevsim to vsak
bylo sumarizujici pouceni o tom, ze k uméleckému dilu, tedy i fotografii, nelze pfistupovat
nepfipravené, z jedné pozice, ale komplexné. Je nutné se orientovat v terminologii vytvarnych

technik, metod a postupt zobrazeni a pak srovnavat. Je také tfeba znat odbornou literaturu,

322 Helena Grecmanova, Skola muzejni pedagogity 4, Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2007, s. 55.
323 John Berger, Pochopeni fotografického obrazu, in: in: Karel Cisat (ed). Co je #o fotografie?, Praha 2004, s. 9.
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vnimat kazdodenni déni a sledovat pozorné béznou
realitu, at’ uz z pozic emocionalnich nebo spolecenskych a
snazit se pfi ,,cteni fotografie navazat na vazby odkazujici
k dalsim, i vabec nezobrazenym a nezachycenym
souvislostem. To také souvisi s nazory soucasnych
psychologt a pedagogt, kteff jiz del§i dobu poukazuji
na dulezitost synkreze smysla, ktera podporuje zakladni
procesy chapani, citéni a myslen, a tedy i uceni. *** Proto
byla cilem uvedenych aktivizacnich metod snaha aktivné
rozvijet vhimavost, emoce a rozumové vlastnosti ve

vztahu ke kreativité a schopnosti symbolicky ztvarnovat

témata nachizena v okolnim svété. 3%°

V roce 2012 byla v Muzea uméni Olomouc

To se mi libi, fotografie z animace

zahdjena vystava Od Tiziana po Warhola. Vystava piedstavila k fotografiim Viclava Stratila, 2012. Archiv
Muzea uméni Olomouc

bohatost a rozsahlost sbirkovych fondu instituce pfi

ptilezitosti Sedesatého vyrodi jejtho vzniku.® Stranou

zajmu tehdy nezutstala ani kolekce fotografie. Osvédceny pracovni tandem, kuratorka sbirky
fotografie Stépémka Bieleszovi a lektor Muzea uméni Olomouc Marek Soba, piipravil

v souvislosti s vystavenymi fotografiemi nékolik pracovnich setkani se studenty Katedry vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci. Pro specialni vyuku muzejni

a galerijni pedagogiky byly pfipraveny dva workshopy zamétené jak na rozvoj vSeobecného
pfehledu v oblasti fotografického umeéni, tak predevsim na podporu kritického mysleni s vyuzitim
ukazek ze soucasné fotografie. Pro dalsi rozpracovani byly vybrany dvé sady fotografickych dél.
Prvni tvofily fotografie Jana Langera (¥1978) z cyklu Stoleti Cesi?> V koncepci fotografického
souboru vyuzil autor komparace dobovych portrétt z archivu dlouhovékych s jejich aktualni
podobou. Vychozim inspiracnim momentem pro n¢j bylo zjistént, ze lidi v pokrocilém véku

stale chapeme jako ,,raritu®, ojedinély dkaz. Langer dlouhodobé¢ se stoletymi pracoval a pfipravil
unikatni obrazovou i socialni sondu, ktera dokumentuje, jak se v tomto veku Zije. Jak tito lidé

vypadaji a na co vzpominaji a jak je vaima vétsinova a mladi preferujici spole¢nost.”® Pro

324 Z Ceskych teoretikd, ktefi se systematicky zabyvali tématy souvisejicim se synkrezi smysli, jmenujme alespon
Jittho Davida (integrativni smyslova vychova), Katefina Dytrtova (propojeni hudebniho a vytvarného vyjadfovani v
metodologii umélecké vychovy) a Jaroslav Blaha (geneze integrace vytvarného a hudebniho jazyka v uméni moder-
ny).

325 Helena Grecmanova, Skola muzejni pedagogiky 4, Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2007, s. 55-71.
326 Od Tiziana po Warhola. Muzeum uméni Olomonc 1951—2011. Muzeum uméni Olomouc, 25. 10. 2012-31. 3.
2013.

327  Vystava celého souboru se uskutecnila pod nazvem Jan Langer. Stoleti od 29. 5. do 16. 9. 2012 v Galerii Café
Amadeus Olomouci. Méla mimofadny uspéch a navstévnost. Ukazala, Ze téma senioru je stdle vice aktualni.

328  Za soubor Stoleti ziskal autor zvlastni cenu UniCredit Bank Young Prague Photo Award na festivalu Prague
Photo v roce 2012.
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setkani s pracovnim nazvem Seniori mezi ndmi, podpora
mezigeneracniho dialogn byly tedy tyto fotografie vybrané
zamerné. S jejich pomoci se lektor a kuratorka pokusili
navodit diskusi o postaveni seniort v soudobé spolecnosti.
O ostychu z kontaktu s nimi, o jejich vyclenovani a

podceniovani jejich potencialu v raznych oblastech.”

Béhem fizené diskuse pak studenti vytvofili soubor

Z animace k vystave Michaely Spurné otazek, kterymi bude mozné aktivizovat vybrané seniory k
Karneval, 2011. Archiv Muzea uméni
Olomouc diskuzi a reflexi vlastniho Zivota. K aktivizaci zvolil lektor

mobilni telefon. Pro prekonani ostychu a kvuli celkovému

uvolnéni se prvni telefonické etudy ujal sam lektor. Telefonicky se spojil se svym osmdesatiletym
otcem a vedl s nim otevfeny dialog, ve kterém vyuzil kromé souboru pfipravenych dotaza i
otazky vlastni, dopliujici, ¢asto velmi osobni a emocionalné zabarvené. Po prvni etudé, ktera
deseticlennou skupinu podnitila k hlubsimu zamyslen{ o rodinnych vazbach a zanedbavani
vztaht s blizkymi osobami, se k pokracovani v rozhovorech osmélili jest¢ dva posluchaci. Prvni
student hovofil se svoji babi¢kou. Casteéné vyuzil pfipravené otazky sméfujici k aktuilnimu
zdravotnimu stavu nebo provadeéné ¢innosti v domacnosti, ¢astecné navazal na své pfedchozi
setkani se seniorkou. To se tykalo nakupu obuvi do desté — galost. Babicka byla velmi rada, ze
s viiukem muize na toto téma diskutovat, bylo znat, Ze ji neocekavany telefonicky hovor udélal
radost a obohatil ¢as traveny o samot¢. Posledni telefonicka etuda se uskutecnila mezi jednou
ze studentek a jeji byvalou ucitelkou klaviru. Studentka, ktera jiz nebyla se seniorkou v ¢astém
kontaktu, ji telefonicky zastthla béhem hospitalizace v nemocnici. Rozhovor zahy nabyl velmi
osobniho charakteru, byl plny emoci a vzpominek na vzajemné stravené chvile nejen ve vyuce,
ale i pii jinych piilezitostech. Rozhovor byl jasnym potvrzenim pfedpokladu, ze i mala nenarocna
aktivita s moderni technikou muze pfinést velky efekt a zlepsit spolec¢enské klima. A ze diskuse
nad mnohdy starymi fotografiemi blizkych muze vyvolat fetézec udalosti, vzpominek a celkové
pozitivné pfispét k emocionalnimu ristu zainteresovanych.

Druhy workshop byl naroc¢néjsi na ptipravu. Proto jej aktéfi rozdélili do dvou ¢éasti.
V prvni ¢asti navstivili posluchace, respektive posluchacky ve vyuce, kde je seznamili s tématy
piisttho pracovniho setkani, kterymi mély byt projevy multikulturalismu a extremismus v soudobé

330

spole¢nosti. > Kuratorka pfedstavila studentkdm fotograficky soubor autoportréta Vaclava

Stratila (¥1950), ktery se zminényjch otazek dotyka. Fotografie z cyklu Reholni pacient vznikaly

329  Pii ptiprave byly studenti seznameni i s odbornou literaturou. K tématu vice naptiklad Helena Haskovcova,
Socidalni gerontologie aneb Seniori mezi nami, Galén 2012,

330  Pii piipravé byly studenti seznameni i s odbornou literaturou, napiiklad T. Siskova, Mensiny a migranti v Ceské
republice, Praha 2001. — Giovanni Sartori, Pluralismus, multikulturalismus a pristéhovalci. Esej o multietnické spolecnosti, Praha
2005. — Jan Prtcha, Multiknlturni vichova: teorie — praxe — vyzkun, Praha 2001.
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v devadesatych letech dvacatého stoleti. Autor pfi realizaci vyuzival nejraznéjsich prevlekau,
symbolu a rekvizit primarné spojovanych s nabozenskymi, ideologickymi nebo etnickymi
skupinami. Ve vysledku se jednalo o autoportréty, ve kterych zkoumal proménlivost lidské identity
a reakci na pouzité symboly. V tomto fotografickém cyklu se navic autor nechaval portrétovat

v komunalnich fotoateliérech s riznymi ucesy, vyrazy a rekvizitami. Na jednotlivych snimcich

se objevovaly nabozenské motivy, ironické provokace i vyrazy Silenstvi. Autor se stylizoval do
podoby diktatora, buddhistického mnicha nebo zarostlého bezdomovce. Vsechny tyto souvislosti
kuratorka pfednesla studentam. V dalsi fizené diskusi se proto $irsi téma multikulturalismu,
nabozenského ¢i politického extremismu zuzilo na hledani kritickych oblasti, ze kterych se
mohou generovat fobie pfiznacné pro soudobou spolec¢nost. Studenti také uvadeli ilustrativni
piipady z praxe a z vlastni zkuSenosti. Po teoretickém tvodu pfistoupil lektor k zadani dkolu

pro pfisti setkani. Studenti méli vytvofit skupiny po dvou ¢i tfech. Spole¢né méli vybrat téma
nebo radéji rizikovou oblast, ve které se spolec¢enska fobie muze vytvafet. Dale méli koncepéné
promyslet vizualni ztvarnéni problému a nasledné pro né pfipravit i praktické rekvizity a pfipravit
modelku. Pfi dal$im setkani pak mélo dojit ke konfrontaci nové vytvofenych kreaci s vystavenymi
dily Vaclava Stratila pfimo na vystave. Soucasti akce bylo i zajisténi profesionalniho fotografa,
ktery celou akci a hlavné jednotlivé autoportréty dokumentoval. Studentky vytvortily celkem

Sest skupin, a tedy 1 Sest kreaci a portréti. V pribéhu pfipravy na fotodokumentaci se pod
dozorem organizatorua rozvijela diskuse na dana témata, studentky se navzajem dopliovaly, téma
rozvijely, svym kolegynim oponovali nebo naopak pomahali s instalaci rekvizit. Volbu témat po
skonceni akce 1 pisemné zdavodnili, pojmenovali je. VSechna témata se véeobecné¢ dotykala jak
$irsi spolecenské situace, tak i osobnich zkusenosti jednotlivych aktéra. Prvni skupina pfipravila
pro fotodokumentaci etudu s nazvem 1/zestup a pdd. Tykala se dvojznaéného zpusobu chovani,
vseobecné pokrytectvi. ,, Iidé navenek piisobi jinak nez ve skuteinosti jsou. Prilis slavy a penéz casto vede
Clovéka do krizovych situaci. ‘To je obsah nasi price 1 zestup a pad!* Druha skupina pfipravila ztvarnéni
ckologického tématu, pro ktery zvolila nazev Nés odpadkovy svét. Na vysvétlenou uvedli: ,, Clovék
gnelistuje svét odpadky, aniz by se to uvédomoval. Hazi kolem sebe vse co ho napadne. A co tim viastné

vSechno prisobuje? Je mognost to néjak meénit?“ Naopak zamofeni informacnimi technologiemi a
zanik pfimé komunikace pfiblizil kreativn{ set s nazvem To se i /ibi. Studentky chtély znazornit
dnesni spolecnost, ktera je ovlivnéna socialnimi sitémi. ,, 1 dnesni dobé lidem chybi primy kontakt,

a tak komunikuji prostiednictvim 1CQ, Twittern, Facebookn. .. “Podobné 1 akce s nazvem Spoutanost
technologiemi reagovala na ,,0tupélost, trdtn kulturnich bodnot a neschopnost Zit bez, techniky. “ Kritiku
modnich trendd a podfizenost svétu mody a radoby celebrit pfinesla etuda In versus out.

V komentafi se objevovala snaha upozornit na soudoby trend mladé generace ,,vypadat jako

g casopisii . ..., kdy miry 90 — 60 -90 jsou pro mladé divky in“a zaroven kritika pouzivanych prostfedka
,,0vSen prisob, Rterym k nim chiefi dojit je out ... takové prisoby miizon byt rizné diety, prasky na hubnuti

a v krajnich pripadech ag bulinie.“ O ztvarnéni cloveka postizeného konzumem se pokusila etuda
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Poblcena konzumenm, kde byl vysledkem autoportrét zeny obalené nakupnimi taskami s plnymi usty
a zvifeci trofeji v ruce. Na zavér studentky samy podnitily kratsi diskusi o ztvarnénych tématech
a interné vyhodnotily nezdatilejsi kreace. Hodnotily nejen obsah, ale i formaln{ uchopeni tématu.
Snimky, které vznikly v prub¢hu setkani, fotograf vytiskl a pfedal autorkam. Ty jej dale vyuzily
pro improvizovanou vystavu pro své spoluzaky v prostorach skoly. Jak vyplyva z pfedchozich
udajt, vSechny ¢asti workshopu byly sméfované jak k rozvoji vlastnich aktivit ucastnikd, tak i
jejich obsah byl dusledné koncipovany s ohledem na dalsi uplatnéni v pedagogické a umélecké

praxi.

10.1.3 Metody, formy a cile vzdélavani edukacnich programi muzea

Psychologové a pedagogové jiz delsi dobu poukazuji na dilezitost synkreze smyslua, ktera
podporuje zakladni procesy chapani, citéni a mysleni, a tedy i uceni. Cilem uvedenych setkani
a pouzivanych aktivizaénich metod byla snaha aktivné rozvijet vnimavosti, emoce a rozumové
vlastnosti ve vztahu ke kreativité, schopnosti symbolicky ztvarnovat témata nachazena v okolnim
sveté. Animacn{ programy také vzdy v urcitém poméru spojovaly dvé zakladni slozky. Tou prvni
je slozka, ktera rozviji védomosti, poznatky, zkusenosti. Tou druhou pak jsou zazitky a prozitky.
Obé linie se samozfejmé neoddéluji, naopak se prostupuji.”®! Z toho vychdzi i vybér metod
ze §iroké oblasti dramatické & vytvarné vichovy. Lektor Marek Sobé je autorem mnoha
animaci v olomouckém Muzeu uméni (at’ uz se tykaly obrazt, soch nebo i specificky fotografie).
Z jeho praxe lze uvést fadu funkénich metod a postupu, vedoucich jak k oziven{ dila, tak k jeho
pochopeni a vaimani. ** Vyuzivany jsou naptiklad pohybové nebo zvukové ¢i hlasové reakce na
umcélecké dilo.

Postupné od roku 2007, kdy se v muzeu zacal spolupodilet na tvorbé edukacnich
programu spojenych s fotografii, se rozhodl volit i dalsi metody a formy nez ty zazité a

vyzkousené pro tradi¢ni vytvarné druhy. Podle néj vybizi médium fotografie k volbé jiné skaly

331 O pedagogickém a vzdélavacim potencialu muzejnich aktivit napiiklad Petra Sobatiova, Muzejni edukace, Uni-
verzita Palackého Olomouc, Olomouc 2012, s. 19-29.

332, VZdycky jsem dbal, aby nasi klients, at’ g déti nebo i dospéli, méli g navstévy mimorddny a piijemny gagitek a progitek.
Kromé oblibeného vikladn, ktery je vice spojen s pogndvaci slogkon animace, jsem volil metody 3 oblasti dramatické a vytvarné vychovy,
které naopak podnéenyi gagitkovon slogkn edukalnibo procesu. Je to pomeérné Sirokd $kala metod sabajici od vytvarné reakce na nriité
umélecké dilo nebo prace s jeho fragmenty ag po jebo kompletovdni vybranon vitvarnon lnnosti.” Vice rozhovor mezi autorkou
textu a lektorem Markem Sobaném ze dne 4. 4. 2013, viz piiloha 9.

333, To gnamend ozvucovini obrazi, vkidddan? replik do sist postavdm na obraze, prace se zvuken, télem. Napriklad pri programu,
ktery gprostiedkovdval poldtky modernibo uméni jsme pracovali nejproe s realistickym tvdarnéni portrétn, (napiiklad u Joi Uprky).
Pri téchto animacich jsem pousil jako pomiicku redtko, ve kterém se reflektovala tvar nebo cheete-li skuteinost jako takovd. P animaci
knbistického dila ( portrétu Mug a gena od Antonina Prochazky) to bylo pravitko a jebo mognosti uplatnéni ve vytvarném projevn a
vyznam geometrického nméni vitbec. Vystupem byly portréty zaznamenané v prereslené geometrické siti. Pro prici s abstrahovanym
gaznamem reality (Vincenc Makovsky, Divii sen) jsem pak gaddval sikol sestavit portrét pouze ge 117 ndahodnych barevnych sitriks. U
expresionistického antoportrétu jsme emoce a dojmy 3 vystaveného obrazn vyjadiovali blasem (akustickymi hudebnimi ndstroji). Také
Jsme gobragené postavé vklddali do iist repliky, snagili jsme se postibnout jeji pocity. Jsou to jednoduché metody, nendrolné pomiicky,
kterymi dosabuji velmi dobrych vysledkii a reakct.
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metod.” V prici s fotografif radéji upousti od ryze vytvarnych akei s barvou ¢i jinym malifskymi
a kresebnymi prostfedky. Za idealni povazuje pracovat pfi tvurci ¢innosti béhem animace
fotografie opét s fotografickym mediem. ,,Spés se snagim, aby reakei na fotografii byla zase fotografie. “

Proto byly doposud ve specialnich eduka¢nich a animaénich programech nejcastéji
vyuzivany metody prace se slovesnym projevem, at’ uz to byly prvky tviréitho psant,
automatického textu, asociativni fetézce, hledani novych nazva vystavenych dél, titula vybranych
kolekei a podobneé. ,, To vse fotografie snese, vybizi k interpretaci, k diskuzi, k povidani o tom, co vidime. ®*
Ne¢které animace a edukacni programy byly piipraveny ve spolupraci s fotografy nebo zdjemci o
fotografii vSeobecné. Proto se ve vyctu metod objevuje 1 postup, jak lze na fotografii vystavenou
reagovat fotografil vlastni, autorskou. ,,Tak jsme viastné pripravili se djemei i paralelni vystavu, kterd
béZela soubéiné s primdrnim vystavnim projeketem jako jeji hodnotny doplnék.””” Cilem nejen této akce bylo
vytvofeni dialogu, aby fotografie komunikovala zase s fotografii.

Jinymi moznostmi, které vychazeji ze specifického fotografického jazyka, jsou aktivity
inspirované akénim uméni, body artem, happeningem. Oblibena je realizace inscenované
fotografie ve skupinach za pomoci rekvizit a jinych vyznamovych doplnku. Jako zdroj inspirace
pro animacni a edukaéni aktivity uvadi Sobafi nékolik zésadnich oblast. Pfedeviim je to oblast
pedagogiky, ktera se zabyva jiz zminénym kritickym myslenim.”® Pravé programy realizované
v ramci muzejni pedagogiky mohou ¢asto vhodnym zptisobem pomoci v nesnadné orientaci v
soucasném sveéte piesyceném textovymi i obrazovymi informacemi. Nové informace vyzaduji
nové zpusoby uvazovani. Proto je pfi muzejnich vzdélavacich a zazitkovych aktivitach kladen
duraz na rozvijeni vizualni gramotnosti, na schopnost rozeznavat kvalitu informaci, at’ uz
vizualnich nebo textovych a dalsich. Proto se pfi aktivitich v muzeu soustfedi pozornost nejen
na praktické ¢innosti, ale i na pouceni. Lektor nezastira i inspiraci z dila amerického filozofa,
pedagoga, psychologa a reformatora vzdélavani Johna Deweyho (1859-1952). Deweyho
pragmaticky pfistup zalozeny na rozvijeni zkusenosti béhem vyucovacimu procesu lze uplatnit i
v mimoskolnim vzdélavacim procesu. V novém prostiedi (muzeum, galerie) a s novymi impulsy
(umélecka dila) mazou zajemci o edukaci ziskavat novou, pfedevsim spolecenskou zkusenost. A

navic vlastni, ¢asto spolecnou aktivitou, kde jeden motivuje druhého.

Dals{ prvky, ktery se objevuji v muzejnich programech, cerpa lektor z dalsich oborta

334 K metodam muzejni edukace napiiklad Petra Sobatiova, Mugejni edukace, Univerzita Palackého Olomouc,
Olomouc 2012, s.71-73.

335  Vice viz pifloha 9.

336 Vice viz pfiloha 9.

337  Vice viz pifloha 9.

338  John Dewey, Education and Democracy. Plain Label Books, 1948. Dostupné z http://books.google.cz/
books?id=UkxjpfiY4nlC&printsec=frontcover&source=gbs_ge_summary_r&cad=0# (2010-11-10). — D. Klooster,
Co je kritické mySlent, in: Krazické listy, 2000, ¢. 1-2. Dostupné na http:/ /wwwkritickemysleni.cz/klisty.phpPco=klis-
ty2_cojeKM/10.11.2010. — R. Paul — L. Dodet, A Guide for Educators to Critical Thinking Competency Standards. Standards,
Principles, Performance, Indicators, and Outcomes With a Critical Thinking Master Rubric. Foundation for Critical Thinking
Press, 2000. Dostupné na http://www.criticalthinking.org/files/ CTcompetencies2005-DC.pdf/15.5.2010
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estetické vychovy, pfedevsim pak z postupt uzivanych v dramatické vychové. Proto se v edukaci
objevuji prvky literarni, vytvarné, hudebni a pohybové vychovy, které se misi s prostfedky a
postupy divadelniho uméni.* Pilifem muzejnich aktivit jsou i poznatky a studie Jana Slavika
(*1953). Sam lektor navstevuje jiz fadu let Slavikovy artefiletické seminate. Z nich a pfedevsim
pak z pedagogickych monografii ¢erpa podklady pro dalsi praxi.’*’ V této souvislosti lze také
zfetelnéji formulovat cil muzejni edukace spjaté s fotografii. Lektor ji spatfuje ve vytvofeni
spole¢ného zazitku spojeného s mistem a exponaty. Nejde vsak o individualni, ale spise kolektivni
prozitek. ,,Mdam rdd, kdyg skupina dobre reaguje a v expozici se podari vytvorit vyjimelnon atmosférn. Tak
vznikajl neopakovatelné zagitky, kieré se mohou odebrat pravé na tom daném misté a nikde jinde. Chei spojovat
vnimani originali se 3dazitky. A chtél bych, aby ty dgitky vnikaly spolecné. To je pro mne mozna drileZitéjs,
neg xprostredkovini védomosti, které je vidy moné dobledat i jinde. Zdzitek je ale tady a ted. " Samoziejmosti
je 1 vymeéna zkusenosti s ostatnimi kolegy, napiiklad v Komofe eduka¢nich pracovnika pfi Radé

galerif Ceské republiky.

11. Odpovédi na vyzkumné otazky a interpretace vysledki

V predchozich kapitolach byla podrobné popsana a zdokumentovana situace v oblasti
edukace spojené s fotografif na tzemi Olomouce v uplynulych vice nez sto letech. Ta
byla uchopena z mnoha pohledt, mimo jiné také jako ,,... proces cilevédomého a systematického
gprostiedkovdnt, osvojovdni a upeviiovdni schopnosti, xnalosti, dovednosts, navykd, hodnotovych postejii i
spolecenskych forem jednani a chovani osob.‘®*' Problematiku fotografické edukace se podatilo logicky
roz¢lenit do nékolika podstatnych segmentt, a to na zakladé pfedem formulovanych vyzkumnych
otazek. Pomérné dlouhé ¢asové obdobi bylo rozvrzeno do nékolika kratsich ¢asovych
useku. Mezniky ohranicujici dil¢f etapy byly z velké ¢asti shodné s prelomovymi udalostmi
spolecenskymi nebo politickymi, piipadné byly vazané na dulezitd zivotn{ data vytipovanych
pedagogickych a umeéleckych osobnosti. Dale se podatilo postihnout fadu zakladnich edukacnich
forem, které se v pribé¢hu sledovaného obdobi 1907 az 2012 objevovaly. Jednotlivé kapitoly
proto v nékolika drovnich sledovaly vznik a vyvoj jak formalni, tak i neformalni edukace. Stranou

vyzkumu nezustaly metody pouzivané v prabchu edukace. V zdjmu Setfeni a také pro detailnéjsi

339 Napiiklad Eva Machkova v Uvodu do studia dramatické vichovy, vydal IPOS-ARTAMA v Praze 1998, uvadi:
wDramatickd vyjchova je uleni 2kusenosts, 4. jedndnim, osobnin, negprostiedkovanym pogndvinim socidlnich vztahi a déji, presabuyi-
clch aktudlni redlnou praxi uicastnéného jedince. Je zalogena na prozkoumdvint, poxndvini a chapdni mezilidskych vztabd, sitnaci a
vnittniho Fivota lidi soucasnosti i minulosti, realnych i fantazii vytvorenych. Toto prozkoumdvini a pogndvdni se déje ve fiktivni situaci
prostiednictvim bry v roli, dramatického jednani v situaci. Je to proces, ktery miige, ale nemusi vyistit v produkt (predstaveni). Cile
dramatické vychovy jsou pedagogické, prostiedky dramaticke.

340  Predevsim tyto monografie: Jan Slavik, Uméni zisgitku, gagitek uméni. Teorie a praxe artefiletiky, 1. dil. Univerzita
Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, Praha 2001. — Jan Slavik — Petr Wawrosz, Uméni zdasgitku, gagitek uméni. Teorie a
praxe artefiletify, 2. dil, Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, Praha 2004.

341 Josef Alan, Spolecnost, vzdélini, jedinec. Svoboda, Praha 1974, s. 30.
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dokresleni podstatnych ryst edukacnich jeva byla proto sledovana nejen jednotliva pracoviste,
ale 1 osobnosti, iniciujici a rozvijejici edukaci v dané oblasti. Soucast{ vjzkumu byla i kategorie
vychovnych cila.

Pii koncipovani zakladni struktury tématu prace byla jako prvni poloZena otazka
tykajici se formy vzdélavan{ v oblasti fotografie. Ve sledovaném obdobi byly vysledovany
a dale v n¢kolika casovych etapach zkoumany dvé zakladni podoby edukace — formalni a
neformalni, pfipadné institucionalni a neinstitucionalni edukace. Ve zkoumaném prostfedi
byly proto popsany moznosti specifické vychovy realizované ve skolnim prostfedi, respektive
na vysokoskolské arovni, ale i na drovni zakladnitho uméleckého skolstvi. Dale to byly formy
zajmového a neformalniho vzdélavani. V oblasti institucionalnich edukac¢nich forem tak byla
podrobné prozkoumana a popsana situace v ramci vysokoskolského vzdélavaciho systému.
Sledované téma bylo zkoumano i v n¢kolika ¢asovych rovinach tak, aby doslo k zachyceni
jeva a dobovych okolnosti, které mohly mit vliv na proménu nebo kvalitu edukace. Promény
vysokogkolského vzdélavani od roku 1949 do soucasnosti zachytily kapitoly Ustav vytvarné vyjchovy;
Katedra spolecenskych véd Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomonc a 1 yuka fotografie na Katedre
vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomonci. Pozornost se v této ¢asti vyzkumu
vénovala i edukaci dospélych v souvislosti se systémem zakladniho umeéleckého $kolstvi (kapitola
Vyuka fotografie v ramei gdkladnibo uméleckého skolstvi). Vychovné-vzdélavaci ¢innost pro dospélé
posluchace na urovni zakladnfho uméleckého skolstvi postihly ¢asti prace, ¢asové zahrnujici
obdobi od roku 1967 az do nedavné soucasnosti.

Rozsahlému vyzkumu byla podrobena i oblast neinstitucionalniho vzdélavani spojeného
s fotografii. Tu se podafilo zmapovat, popsat a rozclenit v nékolika smérech. Predevsim
s pocatky fotografické edukace byl spjat vyzkum v oblasti neformalntho vzdélani na Grovni
Klubu fotografti amatéri v Olomouci. Na tradici klubové edukaéni ¢innosti navazalo dale
stfeni tykajici se ¢innosti Fotografické sekce Vlastivédné spole¢nosti muzejni v Olomouci
v $edesatych a sedmdesatych letech 20. stoleti a soucasnych aktivit Ceské fotoskoly. Specifickym
fenoménem byl v osmdesatych letech v Olomouci Institut vytvarné fotografie Svazu ¢eskych
fotograft, jehoz napln i forma vzesly z prostedi neformalniho vzdélavani, ale pozdéji daly zaklad
vysokoskolskému pojeti studia. I tento jev byl podroben dukladné analyze. Kapitola Muzeni
ednkace v oblasti fotografie se vénovala duslednéjsimu zmapovani a postizeni zakladnich ryst muzejni

edukace spojené s fotografii v ramci sirokého tématu domaci muzejni a galerijni pedagogiky.
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Instituce podilejici se na vzdélavani ve sledované oblasti v letech 1907-2012

Vzdélavaci instituce

Vzdélavaci instituce

nadfazena — Typ instituce v misté pisobeni—  Sledované obdobi
narodni kontext mistni kontext **
Svaz v 1
ceskoslovenskych spolecenska Klub cesokych .

. : . fotografti amatéra 1907-1948
klubti fotografa organizace .
amatéri v Olomouci
Univerzita Palackého vysoka gkola U,stav vytvarné 1949_1956
Olomouc vychovy

) ] lacké
Univerzita Palackého vysokd skola Kate(%ra , v 10561975
Olomouc spolecenskych véd
Vlastivédna spolecenska
spole¢nost muzejni potee Fotograficka sekce 1969-1981
+ Olomouci organizace

« 1z . , Institut vytvarné

B Eov B L R P

gratu 8 v Olomouci
Lidova $kola uméni zakladni umélecka | Fotograficky ateliér 19671987
Olomouc skola 1967-1987 B
Lidova skola uméni

i , . ) zakladni umélecka Fotograficky ateliér
gkzla;kladm umélecka ‘kola 1988 . 2012 1988-2012
Univerzita Palackého vysoka gkola K,atedra vytvarné 19902012
Olomouc vychovy
Cesk4 fotogkola soulfrf)me, o Cesk4 fotogkola 20052012

vzdélavaci zafizen{

1(\)/[;(1) z;::;rllcumem statni instituce Lektorské oddélent 2007-2012

Na jednu ze zékladnich vyzkumnych otazek Jakou formou se realizovalo vidélavini dospélych

v oblasti fotografie v Olomouci ve sledovanych casovyeh obdobich? jsme jiz z¢asti odpoved’ ziskali. Jaké

vSak byly konkrétni, v praxi pouzivané organizacni formy? Zjistili jsme, Ze edukacni proces ve

sledovaném obdobi a mist¢ vykazoval znaky odpovidajici soucasnym edukac¢nim trendtm v oblasti

forem a metod vyuky oboru postavenych na tviréich a expresivnich ¢innostech.’ Casto uzivanou

v ramci téchto forem se ukazala i linie vzdélavani postavena na moznostech frontalni vyuky a také

na patficném skoleni a zkusenostech edukatora, pfipadné edukac¢niho tymu. Tu vhodné doplniovala

autoedukativni vychovna slozka, zacilena na rozvoj ziskanych zkusenosti a znalosti. Uplatnila se i

skupinova vyuka, a to nejen v mimoskolnich vzdélavacich formatech, kde i ve vét${ mife dochazelo

342V dil¢im, ale pfesto podstatném piipad¢ pak také i s jiz zminénou oblasti muzejni edukace. — Jan Pricha,
Moderni pedagogika. Portal, Praha 2005.
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k obousmérné vyméné informaci mezi eukatory i edukovanymi. Pro edukaci dospélych v oblasti
fotografie také nebylo zasadni (s nékolika dil¢imi vyjimkami v pffpadé Jaroslava Vavry a pfedevsim
pak u Miloslava Stibora) vytvatet teoretické koncepty o vychove v daném oboru, nybrz se snazit
zptistupnit a objasnit podstatné prvky edukace v promyslenych etapach a celcich. Proto bylo
primarnim cilem edukace jak poznavani, tak i vysvétlovani edukacni reality spojené s fotografii.
Vzdélavaci moznosti v oblasti fotografie doplnovala také podstatnou mérou nabidka spolecenskych
a kulturnich organizaci. Velkou roli hrala, pfedev$im v procesu autoedukace a autoevaluace,
umélecka setkani, prehlidky, vystavy a prezentace v odbornych casopisech a publikacich. Ve zkratce,
duraz byl kladeny pfedevsim na praktické uziti ziskanych informaci a dovednosti.

Nase prace se zaméfila na postizen{ hlavnich metod a organiza¢nich forem vzdélavani
v daném oboru (Otazka Jak se ménily metody a organizaini formy vdélivani v daném oboru?). Pii analyze
sledovaného edukaéniho fenoménu bylo vysledovano hned nékolik riznorodych piiklada téchto
metod a forem, které se ale vzajemné doplnovaly a misily, zadny nepfetrval jako dominantni po
celou dobu. Nejcastéji bylo uzivano pfimého, facilitovaného pusobeni pedagoga, ktery vysvétloval
& demonstroval jak pracovni postupy, tak hodnotil domaci prace a svéfené tkoly. Casto se také
vyskytovala jiz zminénd forma skupinového vyucovani s durazem na postaveni vyucujiciho a jeho
specializaci (napfiklad vyuka na institutu vytvarné fotografie).

V minulosti, napiiklad uz v pocatcich klubového vzdélavani nebo pak 1 v pfipadé
fotografické sekce, vedl vyuku tym nékolika odbornika ¢i specialistti. Tato forma vyuky byla
velice narocna. A to jak z hlediska pfipravy obsahu vyuky, kdy jednotlivi ¢lenové museli vzajemné
respektovat zaméfen{ lekci, tak z hlediska prostorové naroc¢nosti a technického vybaveni
vcéetné fotolaboratofe. Formou, ktera vybizela k velké aktivité a samostatnosti studentd, bylo i
kooperativni vyucovani, sméfované k vytvofeni spolecného dila (vystava, prostorova intervence,
landartova aktivita). To se uplatnilo napiiklad v prostfedi zakladnitho uméleckého skolstvi, nejprve
ve ti{d¢ Miloslava Stibora, pozdéji i u Mileny Valuskové. Oba pedagogové také prenechavali
urcitou ¢ast vyuky studentim. I kdyz se nejednalo o zasadni podil a studenti se nestavali
organizatory vyuky, pfesto ve formé drobnych pfispévku, tzv. referata nebo zaznamu a popist
osobnich zazitkt spojenych s autoedukaci obohacovali jednotlivei napln konkrétn{ vyucovaci
hodiny. Tento prvek se pozdéji objevil i ve struktufe vyuky Petra Zatloukala.

Vyuziti prvka kooperativniho a skupinového vyucovani bylo vzdy v ucebnim
procesu chapano jako priprava pro vstup do praxe. Spole¢nym rysem, ktery nachazime jak
v institucionalnim, tak i v neformalnim typu vzdélavani, je vyuziti metod funkcionalni edukace,
kdy pedagog adaptoval vjuku pfimo pro konkrétni vystup v praxi, pfesnéji zaméfil se se studenty
na realizaci vystavy nebo jiné prezentacni formy. Edukac¢nim prvkem poslednich dvou desetileti
jsou 1 zazitkové ¢innosti. Tedy cinnost, které , 7 do stiedu Skdly mezi hrow a vjunkou“>* Ty se

objevuji pfedevsim v piipadé muzejni edukace, ktera také voli zcela jiny pfistup ke vzdélani.

343 Radek Pelanck, Zagitkové vyjukové programy. Multimédia, interakce, diskuse, aktudlni témata, Portal, Praha 2010, s. 12.
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Muzejni edukace byla zminéna na nékolika konkrétnich, v praxi ovéfenych pfipadech. Veskera
vychovné-vzdélavaci ¢innost a pouzivané metody byly zalozené na vzajemné syntéze zazitkovych
a vzdelavacich prvka. Zprostfedkovani a vsttebavani informaci spojenych s fotografif jako
uméleckym dilem bylo v ramci popsanych aktivit vzdy provazeno intenzivni emoci. V tomto
sméru se muzejni edukace prolinala s prvky zazitkové pedagogiky, ktera rovnéz pracuje s
prozitkem jako edukacnim prostfedkem. Muzejni edukace v popsanych pfipadech zahrnovala v
urcitém pomeéru jak emotivni, tak i kognitivai a vzdélavaci slozku.**

Vyzkum se také dotkl otazky vlivu technického a spolecenského vyvoje na obsah
edukace (otazka Jak ovlivnil technicky a spolecensky vyvoj v oborn obsahy edukace?). Nejprve si viimneme
technického vlivu. Pfedevsim v pocatcich neformalniho vzdélavani a v klubovém prostiedi
formovala otazka technické pfipravenosti a technologickych znalost{ podstatnou cast vyuky.
Urcité shrnuti problematiky podminénosti vizualni stranky fotografie a techniky strucné vyjadfil
napiiklad teoretik Petr Tausk: ,Kvalita fotografickych vysledfkii je 3 uméleckého hlediska jisté nezdvisla
na stavu techniky. Pokrok ve fotografické vybavé i v citlivém materidln vsak rozsiruje mognosti naméti. 1.ze
bez obav 17, Fe velikost fotografa se projevuje také v tom, jak vynalézavé dovede vyugit techniku fe svénmm
tviiréimm zamérn. ‘*% Proto také vzdy byla velka ¢ast vyuky vénovana ziskavani a zprostfedkovani
informaci spjatych s vyrobou fotografie, pouzivanym technikim snimani a vyvijeni negativniho
obrazu a také zpracovani pozitivofho obrazu. Proto se uz v prvni poloviné dvacatého stoleti
vyuzival format odbornych pfednasek. Ty byly ¢asto dopliované projekei diapozitivt a peclivé
piipravenym slovnim komentafrem. V tomto obdobi se také zacala rozvijet platforma vefejné
informovanosti a diskuse na strinkich odbornych periodik.”*® Témata, kterd tehdy zajimala
odbornou vefejnost se tykala naptiklad problematiky vhodného vybéru objektivii >’ nebo
vyvolavani negativi.’™* Pfedevs$im v prvnich dvou desetiletich dvacitého stolet byla velka
pozornost vénovana tzv. uslechtilym technikam, naptiklad olejotisku, ** uhlotisku®". Prave
zvladnuti obtiznych technickych postupu tvofilo velkou ¢ast naplné klubového vzdélavani a je

jasné, ze pfekonavani technickych a technologickych prekazek podnécovalo rozvoj v oboru.

344 K tomu vice naptiklad Jan Slavik, Umeéni dgitkn, zdasgitek umeéni. Teorie a praxe artefiletiky, 1. dil. Univerzita Karlo-
va v Praze - Pedagogicka fakulta, Praha 2001. — Jan Slavik — Petr Wawrosz, Umeéni zdgitkn, zdasgitek umeént. Teorie a praxe
artefiletiky, 2. dil, Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakutla, Praha 2004.

345  Petr Tausk, Vyuziti technickych novinek mezi svétovymi valkami v tvirci fotografii, Ceskoslovenskd fotografie,
1971, ¢.6, s. 254-255.

346 Od roku 1893 vychazel Fotograficky obzor, nejvyznamnéjsi cesky fotograficky casopis obdobi do druhé svétové
valky. Vydavatelem byl Klub fotografi amatért. V roce 1930 se casopis sloucil s ¢asopisem mistnich klubu Roghledy
fotografa amatéra. Fotograficky obzor ptsobil az do roku 1944 jako odborna tribuna Svazu ceskych klubii fotografii amatéri.
K povaleéné obnove Fotagrafického obzorn uz nedoslo. http:/ /fototechniky.cz/fotograficky-obzot-1893/19.4.2013. —
Nejprogresivnéjsi obdobi ¢asopisu spada do let mezi roky 1940—1941, kdy se v redakeni radé objevili Jaromir Funke
(1896-1945), Josef Ehm (1909-1989) nebo Eugen Wiskovsky (1888-1964).

347  Fotograficky obzor 1900, s. 84-181.

348  ]. Anderle Oddélené vyvolavani, Fotograficky obzor, 1908, s. 8-10.

349  Frantisek Drtikol, O tisku olejovém, Forograficky obzor, 1911, s. 131-157.
350  Antonin Houzva, Fofograficky obzor, 1912, s. 172-174
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Presto ale technické pfedpoklady vyvazovaly i znalosti teoretické. Samoziejmou soucasti
byla pravidelna informovanost o vystavnich akcich, odbornych publikacich nebo o ¢innosti
vyznamnych uméleckych osobnosti ¢i instituci.”®! T pfes technologickou obtiznost fotografické
vyroby snimku, se vSak amatérsti fotografové vénovali i uméleckému rozméru tvorby.” Také je
nutné podotknout, ze fotografie byla pro svoji nejen technickou, ale i finan¢ni naro¢nost dlouho
Presto se amatérska fotografie postupné, a také diky dobfe strukturované edukaci, vymanila
z kategorie ,,zakazkové tvorby“. Napfiklad Tausk ji viazoval do sirsiho kontextu fotografie, kde
vedle sebe funguji a doplnwuji se nejrazndjsi piistupy: ,,Na vyvoji tirii fotografie se v priibéhu sto yriceti
let svorné podileli vynikayici tvsirci. Jedni, pro né byla fotografie zaméstnanim, a druzi, pro které byla fotografie
gdjmovou Cinnosti. Pro fotografii predstavovala mognost opirat se soutasné o obé oblasti dokonce xnainy ngitek,
nebo?’ prednosti jednéeh) i drubych se vdjemmné dopliovaly . >>

Po druhé svétové valce a v prabéhu padesatych let zacal, i pfes nedostatek materidlniho
zajisténi, vzrustat zajem o fotografii. To ostatné pfipomnél i Miloslav Stibor v kapitole tykajici se
c¢innosti katedry spolecenskych ved (kapitola Katedra spolecenskych véd Pedagogické fakulty Univerzity
Palackého). V prabehu celé druhé poloviny dvacatého stolet se fotografie stale vice stivala
dostupnéjsim a masovéjsim vyjadfovacim prostfedkem. K tomu postupné pfispélo i zjednodusent
technologie vyroby negativu i pozitivu a také vyvoj fotografické a optické techniky. V povalecném
dvacetileti to byla hlavné pferovska Meogpta, ktera vyrazné rozéifila produkci civilni vyroby
fototechniky, zvétSovacich pfistroja, objektivi a fotoaparatd (pfedevsim fada aparata Flexaret).?>*
V prabéhu sedmdesatych a osmdesatych let pak ozivila domaci nabidku i produkce fototechniky
z byvalé Némecké demokratické republiky (fotoaparaty Praktica, Pentacon) a ze Sovétského
svazu (fotoaparat Zenz). Soucasné se od roku 1949, kdy vznikl narodni podnik Fozocherma, vyvijel
sortiment vyrobku pro cernobilou (Cernobily film pro pozitivni kopie, fotografické cernobilé
papiry, cernobily inverzni film) a také pro barevnou fotografii (barevny papir, barevny negativni
film a barevny inverzn{ film).” Vsechny tyto postupné technické zmény z velké ¢isti ulehcovaly
fotografim ¢innost. Urcite vsak stale jest¢ existovala technickd omezeni, ktera byla pfedevsim
pro oblast amatérského a neformalniho vzdélavani limitujici. Jak v té dobé opét pripomina Tausk:
WJistE [ze vytvorit kagdym pristrojem dobry snimek, aviak ne kterjkoliv snimek kagdym pristrojem. INékteré typy
3dberi, které kladon mimorddné ndaroky na vybaveni, jsou prakticky domeénou fotografii 3 povoldni. 1echnika

tedy svym piisobem vymezuje hranice Gnnosti kagdého fotografa“>° Piesto vsak je obdobi do roku 1989

351  Das Photo-Jahr 1935-1936, Fotograficky obzor, 1935, s. 21-281. — British Journal Photographic Almanach 1935,
Fotograficky obzor, 1935, s. 117. — Londynska vystava Svazu ceskoslovenskych fotografta amatért, Fotograficky obzor,
1935, s. 145. — Jaromir Funke, K vystavé Dr. Razi¢ky v CKFA v Praze, Fotggraficky obzor, 1925, s. 106.

352  Jaroslav Petrak, Podstata a raz umélecké fotografie, Fotograficky obzor, 1912, s. 2-30.

353  Petr Tausk, Profesional a amatér v tvurci fotografii, Revue fotografie, 1978, ¢. 4, s. 3.

354 Meopta MEchanickd a OPTicka vyjrobA). — Vice o vyvoji firmy http://www.meopta.com/cz.
355  Nirodni podnik Fotochema vznikl v roce 1949. — Vice o jeho vyvoji http://www.foma.cz.

356  Petr Tausk, Profesional a amatér v tvarci fotografii, Revue fotografie, 1978 ¢.4 , s.3.
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charakteristické jak narastem zajmu o fotografii, tak i soucasné vznikem mnoha neformalnich
organizaci, festivalu, pfehlidek reflektujicich vysledky edukace dospélych v této oblasti.

Je to také obdobi zajmu o teoretické poznani fotografie. Nedostatek odborné literatury
suplujf odborné ¢asopisy. Napiiklad v roce 1969 zacal v ¢asopise Ceskoslovenskd fotografie vychazet
serial ¢lankd, ktery se pod souhrnnym nazvem Usod do tiré fotografie cllené zaméfil na pouceni
fotoamatért. Informace byly urceny tém, kteff jiz ovladali techniku a mohli by v tvorbé poustoupit
vyse, smérem ke tvarcimu a uméleckému vyrazu. Obdobi spjaté s amatérskou ¢innosti jsme proto
zachytili na pfipadu fotografické sekce doplnénou studii o institutu tvurci fotografie. Dobové
pak je rozsifeno o sondu do prostiedi specializované tiidy na lidové skole uméni. Tato ¢ast také
dokumentuje rodici se moznost studovat fotografii na vSech vzdélavacich drovnich (zakladni,
stfedni 1 vysoké).

Dalsim podstatnym krokem, ktery z hlediska technického pokroku usnadnil pedagogickou
¢innost v oboru, byl nastup digitalni fotografie. Ta v praxi umoznuje okamzitou korekci vystupu
a odstranuje chybné postupy posluchacu. Také lze volit z mnoha piistupa k motivu, volbé zabéru,
kompozici. Digitaln{ fotografii ale nelze chapat jako vychodisko nebo dokonce zaruku kvality
pro vyuku. Student a budouci fotograf se musi naucit opravdu fotografovat. To znamena projit
nc¢kolika stupni $koleni, plnit zadané ukoly, pfemyslet o zabéru, obsahu fotografie, o moznostech
vyjadfeni nazoru ¢i vhodném popisu situace. Prace s digitalnimi a postprodukénimi médii
(Photoshop) nenahradi soustfedénou a kvalitni vyuku.

Pedagogové, ktefi s digitalnim médiem ve vyuce pracuji (Milena Valuskova, Svatopluk
Klesnil, Petr Zatloukal) si jeho pfinos uvédomuji. Pfredevsim rychlost, bezprostfedni kontrolu,
snadnost obsluhy. Pfesto v§ak potvrzuji, ze nelze nahradit osobni piistup, dialog a konzultace
s kvalitativnim vkladem. A také, Ze digitaln{ technika a technologie je jen prostfedkem a ze
tvorba je tvrda prace reflektujici promysleny nazor, osobni pfistup a piinosny obsah. A jestlize
bylo doposud tkolem pedagogt naucit jak a co fotografovat, nyni k této povinnosti pfibyva
jesté 1 vyuka vizualn{ gramotnosti tak, aby vystupy digitaln{ fotografie nevedly k povrchnosti a
odlidsténi zabéru. V tomto sméru je mozné Cerpat inspiraci i zkusenosti pravé z oblasti muzejni
¢i galerijni pedagogiky, ktera pracuje s animaci dila, s Sirsim uméleckohistorickym kontextem, se
spolecenskym rozmérem tvorby, s didaktickym ucinkem dila.

Druha ¢ast otazky je vice zaméfena na pusobeni spolec¢enskych, nebo spise politickych
okolnosti na obsah fotografie. V kapitole Neformuilni vzdélavini v oblasti fotografie byl tento vliv
zaznamenan v souvislosti s rozvojem oboru po druhé svétové valce a hlavné v souvislosti
s dénim po roce 1948. Pozdéji i v letech sedmdesatych a osmdesatych, kdy hrozilo, ze vychovné-
vzdélavaci obsah bude kontaminovan dobovym politickym dénim. V praxi se to nejcastéji
projevovalo pfi vystupech, tj. na vystavnich projektech, které byly casto ,,zasvécovany*

nejraznéj$im politickym udalostem a vyrocim. Napiiklad tret{ narodni vystava amatérské
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fotografie v Olomouci
byla v roce 1974
uspofadana na pocest
30. vyroci osvobozeni
Ceskoslovenska
Sovétskou armadou,
sedmd vystava amatérské
fotografie CSR byla
vyhlasena v roce 1982
na pocest 65. vyroci
Velké fijnové socialistické

revoluce. Osma

celonarodni vystava Milena Valuskova a ¢lenové Skupiny M. Vyuka na Lidové skole uméni v Olomouci,

amatérské fotografie 90. léta 20. stoleti. Archiv Lud’ka Pefiny, Olomouc

konana v Olomouci
byla dokonce spojena nejen s oslavou 40. vyroci Slovenského narodniho povstani, ale také s 35.
vyroc¢im zalozeni Pionyrské organizace Socialistického svazu mladeze a navic jesté¢ s Rokem ceské
hudby. I desaty ro¢nik byl v Olomouci spjat s dobovou ideologii. Vystava amatérské fotografie
byla tentokrat vyhlasena na pocest Vitézného unora.”” Avsak pii kritickém zhodnoceni pravé
zminénych prfehlidek je jasné, ze nejraznéjsi zasvéceni dobove poplatnym svatkam se do tvorby
¢lent amatérskych sdruzeni, tedy i do tvorby ¢lent olomoucké fotografické sekce, nijak zvlast’
nepromitlo. Naopak, o vysoké kvalit¢ piehlidek amatérské tvorby vzeslé z prostiedi neformalniho
vzdélavani na trovni fotoklubti a fotografickych sekei svédéi i vybrané a ocenéné snimky. >
Uroven vibéru a hlavné hodnoceni vysledki tvorby amatérskych fotografi totizz zajist’ovala
odbornd porota, ve které pravidelné zasedaly vyznamné osobnosti ¢eské fotografie.
Vyznamnéj$im vyvojovym cinitelem se ve fotografii jevily dobové a umélecké tendence

ve sledovanych etapach. Ty zfetelné, pfedevsim pii podrobné srovnavaci analyze vystavnich

357 3. ndrodni vystava amatérské fotografie. Celostitni festival zdjmové umélecké Gnnosti na pocest 30. vjroci osvobozeni Ceskoslo-
venska Sovétskon armadon, Vlastivedny ustav Olomouc 1974. — 7. vyistava amatérské fotografie CSR. Festival zdjmové umélecké
cinnosti vyblaseny na polest 65. vyroc I”RSR. Ostrava, Krajské kulturni stfedisko 1982. — 8. vjistava amatérské fotografie
CSR. Festival 3djmové umdlecké Gnnosti 1984 vyblaseny na pocest 40. vjroci Slovenského narodniho povstini, 35. vjroii zalozeni
PO SSM a Roku éeské hudby. Krajské vlastivédné muzeum Olomouc1984. — 9. vystava amatérské fotografie CSR. Festival
2djmové umélecké Gnnosti vyblaseny na pocest XV 1L sjezdu KSC a voleb do zastupitelskych organi. Krajské vlastivédné muzeum
Olomouc 1986. — 10. vyistava amatérské fotografie CSR. Festival 3djmové uméleckeé Gnnosti vyhlaseny na pocest Vitézného sinora.
Krajské vlastivédné muzeum Olomouc 1988.

358  Napiiklad ocenéni na paté prehlidce amatérské fotografie ziskali Vladimir Birgus za soubor Cosi nevysiovitelné-
ho, Vladimir Kunc za cyklus Déti g maringotky a Mnoginy, Alena Vykulilova za serial Zeli, Zdenck Fiser za cyklus Neg
Prijdou hosté nebo Radko Janata za snimek Kompozice. Ocenéni byli i Miroslav Bilek za cyklus S#rdné, Milan Borovicka,
Josef Kyvala za snimek Sami v ledové pustiné nebo Jindfich Streit za portrétni fotografii. — Vice Jan K2 - Jan Smok, 5.
ndrodni vystava amatérské fotografie. Festival 3ajmové umélecké cinnosti. Krajské kulturni stfedisko v Ostrave, Ostrava 1978.

359V poroté se objevovali nejcastéji Jan Smok, Milog Budik, Miloslav Stibor nebo Jaroslav Véavra. Pozdé&ji pak
piibyli Vladimir Birgus, Antonin Brany nebo Eva Horska.
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soubort a fotografii vytvofenych ucastniky edukace, nesly znaky aktualnich trendda. At’ uz to byla

v prvni poloviné dvacatého stoleti snaha amatérskych fotograft uvést a vyzkouset v praxi nové
technologické postupy (od bromoleju pfes pigmentové tisky az po vitachromy) nebo i reflexe
médnich vin (pfedevsim pak odklon od uslechtilych tiskt a naopak piiklon k ¢isté fotografii).
Podobu fotografii v druhé poloviné dvacatého stoleti vyznamné ovlivnily trendy subjektivni
fotografie, v Olomouci spojené predevsim se skupinou DOFO a jejimi cleny, ktef{ pasobili ve
Fotografické sekci Vlastivédné spolecnosti muzejni (Rupert Kytka, Ivo Precek, Vojtéch Sapara
ad.).” V sedmdesatych a osmdesatych letech dvacatého stolet to pak byly dalsi vlivy, pfedevsim

pak konceptualniho, geometrického a minimalistického umeéni. Ty se naptiklad promitly do obsahu

i formy pracf{ studentt institutu nebo i na lidové skole umeéni. Umélecké podnéty akéntho umeni a
land artovych aktivit vnesla do své vyuky napiiklad Milena Valuskova, ktera se svymi studenty ze
zakladni umélecké skoly podnikala fotografické intervence do pfirody v okoli Olomouce. Seznamenti
s aktualnimi uméleckymi trendy a jejich vazeni do vzdélavaciho systému je diky iniciativé Petra
Zatloukala jiz od zacatku devadesatych let dvacatého stoleti samoziejmou soucasti vyuky na katedfe
vytvarné vychovy. Zatloukal navic jesté rozsifuje vyuku i smérem k budouci ucitelské praxi. Zapojuje
do ni i ukoly spojené s vyuzitim fotografie v produktové a reklamni tvorbe.

Velmi obsahle byla v jednotlivych kapitolach prace analyzovana role a pfinos vyznamnych
pedagogickych a uméleckych osobnostnosti (vyzkumné otazky Které osobnosti se podilely na
tworbé a realizaci vzdélavacich programii? Jaky prinos méla uméleckd a pedagogickd (innost vyznammnych
osobnosti v jednotlivych etapdch?). Sledované osobnosti sehraly ve vyvoji fotografické edukace
zasadnich a klicovych informaci z oboru i praxe, ale také poradenska a formativn{ ve smyslu
vychovného piikladu. Nezastupitelna byla také cinnost agitacni nebo 1épe feceno iniciacni,
kdy vyuka pfesahovala bézny, ¢asové i obsahové vymezeny ramec a odehravala se mnohdy ve
fotografickych ateliérech ¢i jinych neformalnich zaf{zenich.

Silny vliv zkusenych fotografickych osobnosti zaznamenavame ve fotografii jiz v obdobi
do roku 1948. V Olomouci pusobila fada vyznamnych ¢initelt tehdejsi fotografické scény,
napiiklad Karel Dvofak, Josef Mikulka, Rudolf Pad’ouk st. nebo Josef Ksir. Dvofak se podilel
na zalozeni olomouckého fotografického klubu, pfispival do ¢asopisu Fotograficky obzor, vénoval
se pfednaskové c¢innosti pro klub. Rudolf Pad’ouk st. vydal v roce 1930 mimofadnou publikaci
Unmiéleckd fotografie a jeji tvorba, ve které se mu podafilo pro studijni ucely soustfedit reprodukce
domacich 1 zahrani¢nich autora. Karel Wellner jiz v roce 1908 vydal publikaci Uwmséleckd fotografie
krajiny a ndstin rogvoje krajinomalby, pomucku jak pro fotografy, tak i pro malife.

V obdobi po roce 1948 a v oblasti vysokoskolské vyuky se uplatnili v roli pedagogt

Jaroslav Vavra, Josef K&ir a Miloslav Stibor. Vavra piisobil na Ustavu vytvarné vychovy u

360 Koncepce i termin ,,subjektivni fotografie® pochazi od Otto Steinerta (1915-1978), némeckého fotografa a
pedagoga, jehoz myslenky siln¢ ovlivnily podobu evropské poviale¢né fotografie. U nds, vedle zminované skupiny
DOFQ, jeho vliv pfiznavali napiiklad fotografové Jan Pikous (¥1929) nebo Ladislav Postupa (¥1929).
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Josefa Vydry a byl autorem ptirucek Fotograficky humor a vtip a Portrét v prirodé. Ksir jej vystiidal

v padesatych letech a do vyuky vnesl prakticky pohled a vyuziti fotografie z hlediska pamatkové
péce. Naopak Stibor vytvofil model vsestranné zamétené vyuky fotografického kurzu, vhodného
jako doplnkova disciplina nejen pro umelecké a ucitelské obory. Jeden z jeho zaka, Petr Zatloukal,
na jeho tradici navazal a rozvinul vyuku fotografie jako Siroce pojaty doplnkovy format, otevieny
jak studentim pedagogickych kateder, tak i dalsim posluchacim napfi¢ spektrem univerzitnich
obort. Se Stiborem je spjata i fotograficka edukace na urovni lidového uméleckého skolstvi. Jeho
piinos v oboru nejlépe dokladaji reedice jeho ucebnice Fotografie pro lidové skoly nméni. Ve stejné
oblasti pusobila i Milena Valuskova. Jak jiz bylo uvedeno, vjuku rozsifila o poznatky a prvky
akéntho a landartového umeénd.

V sedmdesatych a osmdesatych letech dvacatého stoleti pusobila fada fotograft v roli
lektorti Fotografické sekce Vlastivédné spolecnosti muzejni. Vedle Jaroslava Vavry to byl Vojtéch
Sapara, lektor pro otazky fotografické chemie, ktery také vydal ptirucku Negativni a pozgitivni
proces zpracovini kinofilyn. " Dalsimi dtlezitymi postavami byly Rupert Kytka a Leo Schwatz.

Ten experimentoval s filmovou projekei ve vyuce. Na tradici neformalniho vzdélavani navazal
Svatopluk Klesnil, ktery v ramci soukromé vyuky pfipravuje kurzy a workshopy pro dospelé
posluchace a rozsifuje vyuku fotografie smérem k vychové ke kritickému myslen{ ve spolupraci
s lektorskym a kuratorskym tymem v Muzeu uméni{ Olomouc.

Pravé mimo hlavni proud fotografické edukace, zaméfené na zvladnuti techniky,
technologie a uchopeni obsahu fotografie, se vydélily i bohaté aktivity lektorského oddélent
Muzea uméni Olomouc. Piedeviim lektor Marek Soban pfipravuje fadu programi, ve kterjch
spojuje prvky zazitkové a muzejni pedagogiky s aktivizacnimi metodami, vhodnymi pro praci
s uméleckym dilem. Posluchaci, nebo spiSe aktivni ucastnici téchto programi také ziskavaji
nové poznatky napiiklad o dile, o jeho autorovi, o dobovych a stylovych souvislostech. Ty spolu
s dalsimi prvky (emocionalni a esteticka otevfenost, diskuse, aktivizac¢ni cviceni) pfispivaji ke
zlepseni kulturntho postoje, vaimavosti, dale také rozvijeji kritické myslen{ a kreativni pfistup

k vaimani svéta a feseni problému.**

361  Vojtech Sapara, Negativni a pozitivni proces 3pracovini kinofilmu, Okresni kulturni stfedisko v Décine, Décin 1974.
Vydano jako metodicky material pro potieby zajmovych fotoklubt a amatérskych fotograft pfi piileZitosti vystavy
Ruperta Kytky Dobri zemé~v Galerii fotografie v Décine v roce 1974.

362  Marie Fulkova, Kdyz se fekne vizualni gramotnost, Vymarnd vyjchova, 2002, roc. 42, ¢. 4, s. 12-14.
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Vybrané umélecké a pedagogické osobnosti a jejich pfinos ve vyuce

Karel Dvofik

Klub ceskych

prednasky;

(1859-1946) fotografa amatéra | 2071948 pifma sdélent; 0
Josef Mikulka Klub ¢eskych prednasky;
(1892-1975) fotografti amatéra 1907-1948 piima sdélen; 0
) v Unmiéleckd fotografie a
Rudolf Pad’ouk st. Klub ¢eskych - ;
(1876-1957) fotografii amatéra | 10071948 Jgi orbe, Olomouc
Unmiéleckd fotografie
Karel Wellner Klub ¢eskych 1907-1948 krajiny a ndstin rogvofe
(1875-1926) fotograft amatért ) krajinomalby, Praha
1908
Josef Ksir Klub ¢eskych : prednasky;
(1892-1978) fotograft amatéra | 12071948 pHm sddlent; 0
Josef Ksir Ustav vytvarné prednasky;
(1892-1978) vichovy 1949-1956 piima sd&leni 0
’ Fotograficky bhumor
Jaroslav Vavra Ustav vytvarné o1 vt a vtip, Praha 1948;
(1920-1981) vichovy 1949-1956 Piednasky Portrét v prérods
Praha 1948
i - frednasky;
Miloslav Stibor Katedra prednasxy; .
(1927-2011) spoletenskych ved | 19261975 piimd sdélent; 0
) emonstrace
. . e o aar Fotografie pro lidové
?fgg;%f%bor Lidova skola uméni | 1967-1987 gggg;ﬁfﬁ: Skoly uméni, Praha
i 1979
. VT I Negativni a pozgitivni
X%];féc_h Sapara Fotograficka sekce 1969-1981 Srlrr:ansciflem, proces pracovdni
CHRONSHrACcE kinofilmn, 1974
sznz' projeﬁfz .
Jako prostiede
Leo Schwarz Fotograficka sekce 1969-1981 piima sdéleni metodickén vynziti
ilmu prg vyucovini,
Jiimn pri 1y
Olomouc 1958
Rupert Kytka . piima sdélenf;
(1910-1993) Fotograficka sekce 1969-1981 demonstrace 0
Ivo Precek . ptima sdélenf;
(1935-2006) Fotograficka sekce 1969-1981 demonstrace 0
5 prednasky;
Svatopluk Klesnil Ceska fotoskola 2005-2012 piima sdéleni; 0
demonstrace
Universic piedndsky; Dz;g-ilélffz’ Jotografie v
Petr Zatloukal Palackéhe, 1990-2012 pfima sdélent; ’g’l’{i/r:”m”’
aackeho demonstrace ornoue
2007
Milena Valugkova | Zakladnf uméleckd ) o0 515 piimd sdélent; 0
skola demonstrace
Marek Soban Muzeum uméni piima sdélent; 0

demonstrace

140




Vzdélavaci
instituce

v misté
pusobeni

Edukadni
prostiedi

Typ vychovy/
pfevazZujici
typ vyucovani

Specifikace
vychovnych
formata

edukace v ramci

Formy a metody edukace v oblasti fotografie v Olomouci v letech 1907-2012

Specifikace
organizacnich
forem

Vyukové
metody

specializovanych metody slovni:
Klub éeskych o vychovnjch piednsky; nézorné-
X mimoskoln{ formata (kurzy); . -
fotografa . . kurzy; diskuse; demonstracni;
e o vychova / vychova v , s .
amatérii neformalni S . . . vystavni ¢innost; | dovednostné-
. skupinova mimovyucovacich PV iz
v Olomouci cuka akeivitach (exkurze domaci pfiprava | praktické;
(1907-1948) vy Ve v > | (autoedukace) | produként;
spole¢né vystavy); diskusn
pusobeni prostredi
a pedagoga
U,Sgﬁz vytvarne edukace v ramci
vyenovy skolni vyucovant;
Univerzity formalni covani / dsobeni prostredi fednask metody slovni
Palackého }fyu Alni vouk b d P P ¥ y
Olomouc rontalni vjuka | a pedagoga
(1949-19506)
edukace v ramci
Fotograficka ST sRec1ahZ(?Vanych prednasky; metody slovni;
mimoskoln{ vychovnych . . .
sekce ichova / formatt (kurzy); diskuse; exkurze; | nizorné-
Vlastivedné vyehova / . ) prakticka demonstracni;
. . skupinova vychova v o Y
spolec¢nosti neformalni . . . . cvicen; dovednostne-
. vyuka mimovyucovacich . ‘s . 1
muzejni L vystavni ¢innost; | praktické;
. aktivitach (exkurze, VIR Y.
v Olomouci spoleéné vistavy); domici ptiprava | produkénd;
(1969-1981) P VYSEVY) | (autoedukace) | diskusni
pusobeni prostiedi
a pedagogt
edukace v ramci
Katedra spol. vyucovani; tednadky:
ved ch prednasky; todv slovn:
vychova v diskuse: metody slovn;
Pedagogické skolnf mimovyucovacich rakticl;é nazorne-
fakulty formalni vyucovani / aktivitich (spole¢né Ic) vident: demonstracni;
Univerzity frontalni vjuka | vystavy); 'stavr;i Gnnost: dovednostneé-
Palackého pusobeni skolniho ‘c?(;méci o rava’ praktické;
Olomouc prostredi a (autoe dfkakze) produkeni
(1956-1975) pedagoga
Ir}stltut , L , distanc¢ni forma prednasky; rn,etodyv slovnf;
vytvarné mimoskoln{ vrdelavant: diskuse: nazorne-
fotografie vychova / konz ultace’- rakticl;é demonstracénf;
Svazu ¢eskych | neformalni frontaln{ vyuka X I . dovednostné-
fotografii pusobeni prostfedi | cvicent; praktické;
. a pedagogu domaci piiprava <
v Olomouci (autocdukace) produkéni;
(1978-1984) diskusni
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Formy a metody edukace v oblasti fotografie v Olomouci v letech 1907-2012

Vzdélavaci
instituce

v misté
pusobeni

(pokraCovani)

Edukacni
prostiedi

Typ vychovy/
pfevazujici
typ vyucovani

Specifikace
vychovnych
formata

edukace v ramci

Specifikace
organizacnich
forem

vyucovani; Y1y .
S1 R , ’ pfednasky; metody slovnf;
Lidova skola skolni vychova v . ; , .

. . . . . . , referaty; diskuse; | nazorneé-

uméni vyucovani / mimovyucovacich iy Y
, ) , L .| praktické demonstraéni;
- Fotograficky J skupinova a aktivitach (spole¢né . .
., formalni S ; ! 3 dovednosti; dovednostné-
ateliér kooperativni vystavni projekty, . s S
. vystavni ¢innost; | praktické;
(1967-1987) vyuka exkurze); PP e
. S domaci pfiprava | produkéni;
pusobeni skolniho . .
Y 1 (autoedukace) diskusni
prostredi a
pedagoga
edukace v ramci
vyucovani;
ychova v R .
P ‘ . vy . . prednasky; metody slovni;
Lidova skola skolni mimovyucovacich . . .

- . .y referaty; nazorne-

umeéni vyucovani / aktivitach S "
. o . praktické demonstracni;
— Fotograficky g skupinova a (intervence do . .

., formalni . ., dovednosti; dovednostné-
ateliér kooperativn{ vefejného prostoru, stavni Snnost: cakticke:
(1988-2012) vjuka land artové aktivity, | oo CNOSE | Prakucke;

domici ptiprava | produkéni;
exkurze); . .
. Yy (autoedukace) diskusni
pusobeni skolnfho
prostfedi a
pedagoga
Vyuka
fotografie edukace v ramci
na Katedfe vyucovani; prednasky; metody slovni;
vytvarné skolni pusobeni skolntho referaty; exkurze; | nazorne-
vychovy vyucovani / prostfedi a prakticka demonstracni;
Pedagogické formaln{ skupinova pedagoga; vichova | cviceni; dovednostne-
fakulty vyuka v mimovyucovacich | vystavni ¢innost; | praktické;
Univerzity aktivitach domaici ptiprava | produkéni
Palackého (soustfedéni (autoedukace) metody; diskusni
v Olomouci v plenéru)
(1990-2012)
edukace v ramci
specializovanych
ychovnych .
Tychovay C 1y metody slovni;
formatt (kurzy, prednasky; nAzOrnd
L , worshopy, cvicen); | diskuse; exkurze; "
“ mimoskolni ) S, demonstracni;
Ceska . vychova v prakticka . .
. i vychova / . . , . instruktaz;
fotoskola neformalni . , mimovyucovacich cvicent; .
skupinova S , . . e dovednostné-
(2005-2012) cuka aktivitich (vystavni | vystavn{ ¢cinnost; cakticke:
) projekty, ucast na domaci pfiprava p o dukér;i'
muzejni edukaci, (autoedukace) P L .
exkurze); metody diskusn{
b
pusobeni prostiedi
a pedagoga
metody diskusnf;
. L aktivizacni;
Lektorské e edukace v rimci T o g
“ mimoskoln{ . ] prednasky; kritické mysleni;
oddélent P . specializovanych L o
L neformdlni / | vychova / , , aktivizaéni kooperativni
Muzea uméni . P . vychovnych S .
informalni kooperativni s cvicent; vyuka;
Olomouc . formatua (wokshopy, -y L
vyuka praktické etudy samostatna prace

(2007-2012)

animace)

studentli
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Naposledy zminéné pojmy, vizualni gramotnost a
kritické mysleni, jsou vlastné prvky ptiznacné pro edukaci
spojenou s fotografickym médiem. Ve vétsi ¢i mensi
mife prochazeji, 1 kdyz pod jinym oznacenim, celym
sledovanym obdobim. Tvofi také urcitou cast cilt, které

se formovaly v ramci fotografické edukace. Rozpéti cili,

jak bylo pozorovano v pribéhu tohoto vyzkumu, zahrnuje

snahu zvladnout technicky niroéné médium i vychovu Miloslav Stibor a clenové Foroskupiny. Vyuka
na Lidové skole uméni v Olomouci, 80. 1éta
svébytné osobnosti, kterd je schopna samostatné ¢innosti, 20. stoleti. Archiv Evy Stiborové, Olomouc

at’ jiz umélecké nebo jinak profesné s fotografii spojenou.
Dalsi moznosti zacileni pfinesla vysokoskolska vyuka na Univerzité¢ Palackého, ktera se v prab¢hu
svého vyvoje spojila nejen s profesni piipravou budoucich pedagogu a dalsich odbornikd, ale méla
poskytnout Siroce rozprostranéné vzdélani, provazané s ostatnimi vyucovanymi obory. Cilem
fotografické edukace zde bylo uchopeni fotografie jako média, které je schopné reagovat na podnéty
z nejruznéjsich oblasti od vytvarné vychovy az po technické ¢i ptirodovédné obory.

O zmeénach spjatych digitalni fotografif jsme se z¢asti jiz zminili. Predevsim vsak
v souvislosti s nf hovofime o nov¢ se otevirajicim prostoru pro vyuku a kultivaci vizualni
gramotnosti. Zde sehrava dulezitou roli muzejni pedagogika a jeji segment zaméfeny na fotografii
v institucich, které timto médiem disponuji ve sbirkach ¢i na vystavach. Zkuseny lektor pak diky
netradi¢nim a aktiviza¢nim metodam zprostiedkovava zazitky z uméleckého dila, ozfejmuje tvirci
postupy a zpfitomnuje socialni ¢i dobové podminky vzniku dila ¢i Zivota tvirce. Tyto aspekty
piispivaji k rozvijeni originalniho a kritického pfistupu k poznani, které se velmi dobfe kombinuje
s uméleckymi a uménovédnymi obory. Proto se také velmi tzce dotykaji i edukace fotografické.
Prace pfinasi analyzu nékolika specifickych animacnich programi, které byly specialné vytipovany
pro svoji spojitost s fotografif a jejim edukacnim potencidlem.

Fotografie stale pracuje s reflexi reality a do reality také zpétné vstupuje, navazuje s ni vztahy
a ovliviiuje 1 nase vaimani okolntho svéta. Proto také fotografie a jeji tviirce, fotograf, byli od
pocatku vystaveni piisné kontrole a srovnavani s jinymi moznostmi zobrazeni. Z dnesniho pohledu
a soucasnymi pojmy se prave s fotografif poji schopnost kritického a kontextualntho mysleni. Pred
tim, nez fotograf ovladne techniku, zmackne spoust’, musi dobfe zvazit, jaké vizualni sdéleni chce
piinést. V jakém kontextu je chapana snimana kompozice a také v jakych dalsich kontextech bude
uvadéna (napfiklad ve vystavnim souboru, v knize, ucebnici, ve formé ilustrace ¢i vykladu urcitého
tématu). Musi také posoudit, pro jakou divackou skupinu jeho fotografie vznika, zda jeho dilo
zprostiedkovava celkovou nebo jen dil¢i ¢i redukovanou pfedstavu o jevech, udalostech, pocitech.
Proto nelze ani edukaci spojenou s fotografif redukovat na soubor mechanickych (naucitelnych)
a technologickych dovednosti, ale jako komplexni vychovu propojenou s mnozstvim socialnich,

umeéleckohistorickych, ale 1 vedeckych aspektu.
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Z.aveér

Na zakladé provedeného vyzkumu, at’ uz se jednalo o analyzu prament, sbér oralni
historie ¢i komparaci historickych skutecnosti s primarnim uméleckym materialem a vystupy
pedagogické c¢innosti, se podafilo podrobné analyzovat a zobecnit jeho vysledky. Pfredevsim
pii popisu dobové pedagogické reality a interpretaci ziskanych vysledku jsem se pohybovala v
mezich urceného teoretického ramce, kterym byly jiz v uvodu zvolené limity teritorialni, dobové
1 institucionalni. Dil¢f zavery a vysledky vizkumu jsem se snazila viazovat do mistniho, a bylo-li
mozné i do narodnfho kontextu. Pokud se podafilo ziskat doklady o sirsich ¢i o mezinarodnich
souvislostech, je to v praci rovnéz uvedeno. Stejné tak byl uc¢inén pokus zasadit vysledky vyzkumu
do celkové reality vyvoje a vyzkumu dané oblasti.

Jiz v prabéhu vyzkumu, a pfedevsim pak v jeho zavére¢ném vyhodnoceni vysledkd,
se potvrdily predpoklady, Ze volba Olomouce jako mista pro Setfeni spjaté s fotografickou
edukaci byla vhodna. V profilu zkoumaného udobi se objevila fada vynikajicich pedagogickych i
uméleckych osobnosti, které velmi vyrazné formovaly troven dobové vyuky fotografie v misté.
Vétsina z nich vstupovala do edukacniho procesu s velkym odbornym, ale i osobnim nasazenim.
Pii analyze jejich pracovnich postupt se ozfejmilo, ze rozvijely vychovnou a vzdélavaci ¢innost
1 nad ramec danych ¢i pfedepsanych povinnosti. Své angazma rozsifovaly mimo c¢asové
vymezené formaty vyuky ¢i kurzu. Zaniceni pro obor, tzce spjaty s uméleckou sférou, ptiprava
vystav, pfednasek ¢i prezentaci, nescetna pratelska a osobni setkavani, to v mnohém nese rysy
informalniho a celozivotniho vzdélavani. Predevsim pak to casto byly pedagogy nenucené a
nezamérné predavané informace, osobni a praktické zkusenosti, ¢asto realizované spontanné, na
zakladé¢ individualnich potfeb studentd.

Da se fici, ze ve véech piipadech se ve vyuce pocitalo s implementaci zkusenosti z
zivotnich situaci a i z jinych obort. Na to navazuje i poznani, ze pravé osobnostni rysy, praktické
zkuSenosti a odborné a umélecké zameéreni pedagogu silné ovliviiovalo charakter vyuky 1
jejich organizacnich forem a vyukovych metod. V profilu vyzkumu se objevovali pedagogové
preferujici jak frontalni, tak skupinovou ¢i kooperativni nebo i dle potteb individualn{ vyuku.
Fotografii vyucovali teoreticky, na pfednaskach, ale predevsim prakticky ve cvicenich a kurzech.

Edukacni prostiedi vS§ak nebudovaly jen vybrané osobnosti. Charakter a sméfovani vyuky
také formovalo zazemi mensich ¢i vétsich olomouckych vzdélavacich instituci, jejich socialni
klima a obecné¢ vyznavané vzdélavaci hodnoty. Podrobné jsme se seznamili jak s aktivitami
vztahujicimi se ke skolskym zafizenim né¢kolika stupnd, tak i se zajmovymi vzdélavacimi
sdruzenimi. Podatilo se napifklad dokladovat rané projevy edukace spojené s fotografii v prvni
polovin¢ dvacaté stoleti a vysledovat jeji zakladn{ rysy, které se pozdé¢ji v obménach objevovaly v

dalsich vytipovanych pfipadech. Jejich platnost se ovéfila i v dobé nastupu digitalnich médii.
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Predevsim vsak v této souvislosti byla zaznamenana fada kvalitativnich promén. Doslo
k urychleni vyroby fotografii. Ve vyuce to znamenalo oprosténi od slozitych technologickych
vykladt a uvolnéni prostoru pro rozvoj interpretac¢nich ¢i umeéleckych aspekta tvorby. Vetsi
pozornosti mohla byt vénovana kultivaci fotografického projevu, obsahim 1 formalnimu
usporadani fotografif a fotografickych kompozic. Vyrazné se zdynamizoval jak proces piipravy
na vyuku na strané vyucujiciho, tak i technicky snazsi plnéni zdanych dkolt a studijnich témat
studenty. VSeobecné lze fici, ze sniZzeni technickych a technologickych prekazek uvolnilo
misto kreativité. Naopak, vice prostoru se zacalo vénovat spolecenské a tvaréi zodpovédnosti,
vzdélavaci a emancipacni roli fotografie.

V praci se také podafilo formulovat $irsi definici fotografického vzdélani. To je v
této praci uchopeno jako komplexni edukacni proces zacileny na osvojeni fady specifickych
kompetenci. A to v rozsahlejsim kontextu, ktery zahrnuje nejen odborné znalosti teoretické,
technické a technologické, ale také problematiku socialnich vazeb, nutny kulturni pfrehled a
schopnost vidéni a tvirciho interpretovani reality. S kultivaci vidéni, schopnosti ¢ist obrazové
informace souvis{ uzeji i dil¢im zpusobem zaclenény ptipad analyzujici edukacni a interpretacni
potencial fotografif ve vystavnim, galerijnim a muzejnim provozu. V tomto misté se také
potvrdila vhodnost vybéru fotografie pro dalsi pouziti ve vychovné-vzdélavacim procesu. A to at’
uz ji chapeme jako médium informacéniho nebo uméleckého charakteru. Pravé pro svoji spjatost
s realitou si trvale udrzuje postaveni popularniho, Siroce srozumitelného média. Prace v tomto
bodé propojuje a vyhodnocuje vysledky zkusenosti z praxe tradicné pojaté vyuky s vysledky
setfeni, které zahrnuji Skalu prvka akéni a dramatické vychovy. Tedy takové, kterou spojujeme
praveé s animacnimi aktivitami a zazitkovou pedagogikou.

Zavérem lze tedy fici, Ze prace pfinesla sondu, kterd ve sledovaném obdobi analyzovala
jak viukové formy, metody a cile, tak i roli vyznamnych umeéleckych a pedagogickych osobnosti
a instituci. Vysledkem je obsahla pfehledova studie, ktera jasné strukturovanou formou pfinasi
nejen pohled na fotografickou edukaci v daném teritoriu a dobé, ale také urcitym zptisobem
hodnoti a zobecnuje jednotlivé fenomény edukace a aspekty, které pusobily na stav zkoumané
edukacni reality.

Do budoucna by autorka chtéla rozvinout néktera diléi témata, ktera vzhledem k
proporcionalité prace nemohla byt vice a detailnéji postizena. Také by chtéla zahajit vyzkum
v oblasti vyuky fotografie, ktery bude zaméfen vyhradne na teoretickou ptipravu fotograft,
pedagogui 1 umélca. Jeji dileZitost se v soucasnosti stale vice spojuje s problematikou vychovy k
vizualni gramotnosti a schopnosti spravného a pouceného ,,cteni obrazovych informaci a jejich

invencniho a tvarc¢iho uchopeni v pedagogické praxi i v umélecké tvorbé.
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Souhrn

Béhem vyzkumu edukace dospélych v oblasti fotografie byly zachyceny, popsany,
posuzovany a zkoumany zmény vzdélavaciho procesu, dale promény jeho obsahu, cilt, forem a
metod. Specificka fotograficka edukace byla v této praci uchopena jako dobrovolné a rozsitujici
vzdélavani dospélych osob. Nejednalo se jen o odborné ¢i profesn{ vzdélavani, ale i o vzdélani,
které plnilo také funkce spolec¢enské a umelecké. V zavéru piedchozi kapitoly byla tato edukace
popsana jako komplexni vychova, smeéfujici k ziskani fady kompetenci v sirokém zabéru od
mezilidskych vztahu, socidlnich vazeb az po kulturni pfehled a technické znalosti ¢i dovednosti.

Ve sledovaném obdobi, které pokryva témérf celé dvacaté stoleti a pfesahuje az do
soucasnosti, se podafilo popsat jak edukacn{ realitu, tak i edukaéni procesy, které v ni probihaly.
Také byly postizeny konkrétni podminky, které spoluvytvafely edukacni prostfedi. Kromé
skolskych zafizeni byla popsana i ¢innost v dalsich spolec¢enskych institucich s raznymi kulturnimi
a dobovymi charakteristikami. V jednotlivych kapitolach byla sledovana specificka fotograficka
edukace, ktera v urcitém poméru slucovala prvky individualniho rozvoje s védeckymi a
technickymi poznatky a ktera pfispivala k orientaci v oboru fotografie.

Jak jiz bylo naznaceno, sledované bylo zhruba stoleté obdobi. Z pohledu promén a vyvoje
edukacni reality je 1ze rozdélit na tfi zakladni useky. Prvni se tyka pfedevsim pocatkt fotografické
edukace a amatérského vzdélavani. Tedy obdobi, kdy vibec vznikala potfeba ziskavat informace
z oboru, vymeénovat zkusenosti. Také se zacinajf vefejné¢ konfrontovat a hodnotit vystupy,
prezentace a vystavy. Formuji se vzdélavaci programy (kurzy, pfednasky), vytvaii se odborna a
teoreticka platforma oboru (pfedevsim pak zacina vychazet casopis Fotograficky obzor). Obsah
vzdélavani se sklada postupné z poznatkl a zkusenosti Gcastnik, formuje se a reaguje na aktualni
problémy fotografie. A to at’ uz v oblasti jeji vyroby, tak i z pohledu uméleckohistorického. Je to
také obdobf, kdy se fotografie v ramci uméleckého provozu etabluje, pfekonava obtizné technické
a technologické prekazky. Fotografie této doby je ale také casové i finanéné naroénym konickem
(vyroba a michani chemikalii, pofizeni fotopfistroje, nakup fotografického materialu atp.). Proto
se také zajemci o ni a také o dal$i vzdelavani s nf spojené formuji z fad stfedni i vyssi spolecenské
tiidy. Fotografie v té dob¢ zdaleka nebyla masovym zajmem. Cilem vzdélavani v tomto obdobi
bylo pfedevsim zvladnuti vyroby fotografie. A také vytvofeni, pod dojmem ¢i v konfrontaci
s malifstvim ¢i grafickym uméni, perfektniho snimku.

Dalsi obdobi zacina po druhé svétové valce, respektive po roce 1948 a zahrnuje témért
celou druhou polovinu dvacatého stoleti, tedy az do konce osmdesatych let. V tomto obdobi se
zacinaji rozvijet dalsi formy i metody vzdélavani. Edukacni prostredi se rozsifuje z nezavazného
klubového setkavani do institucionalniho vzdélavaciho prostoru. Do eduka¢niho procesu vstupuiji
1 zajmové organizace s vlastnimi vzdélavacimi programy, lektory a ¢leny. Nabidka pokryva téméf

vsechny stupné vzdélavani. Od zakladnitho uméleckého skolstvi az po to vysokoskolské. Kazdé
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vzdélavani, at’ jiz se jedna o institucionalizované a organizované ¢i navazujici zajmové nebo
sebevzdélavani prostfednictvim dalsich médif (Casopisy, knihy, navstéva vystav, dokumentarni
a vyukové filmy apod.) mélo urcitou strukturu. Je zajimavé, ze do edukacnifho procesu se
prostfednictvim lektora, pedagogt a umeélct pfeneslo mnoho z pfedvaleéné klubové edukace.
V urcitych pomérech byla zachovana pfednaskova c¢innost a prakticka cviceni. Pfedevsim pak
v druhé poloviné padesatych let, v souvislosti s ohlasem zkusenosti z Bauhausu a jejich aplikaci
na Ustavu vytvarné vychovy Josefa Vydry, se naptiklad ve vyuce institutu vytvarné fotografie ¢i
v prostfedi fotografické sekce zacinaji formulovat zakladn{ témata praktickych ukolud. Ta se pak
v obménach a variacich budou objevovat ve vsech typech nasledujici vyuky, at’ uz formalni nebo
neformalni.

Konkrétni vzdélavaci programy a jejich cile byly popsany v jednotlivych kapitolach. Piesto
vsak lze obecné fici, Ze zajem o fotografii, fotografické skolstvi a vitbec o edukaci spojenou
s fotografii, se v této dob¢ velmi rozsifil. Fotografie se stavala pozvolna dostupnéjsi i z hlediska
techniky a materidlu. Zacala se také vyucovat na lidovych skolach uméni. V Olomouci vznikl
samostatny ateliér fotografie pii vytvarném oboru lidové skoly uméni. Jeho zakladatel Miloslav
Stibor také vydal ucebnici Fotografie pro lidové skoly umeéni, komplexni ptirucku pro vyuku, ktera
byla hojné¢ vyuzivana az do nastupu digitaln{ fotografie a jeji teoretické poznatky o umeélecké,
pedagogické a spolecenské roli fotografie jsou platné dodnes. Na zakladni umeélecké Skolstvi
pomyslné navazoval stfedni vzdélavaci stupen, ktery v prostfedi fotografické edukace dospélych
zprostiedkovavaly zajmové a klubové organizace s patronaci Narodniho ustavu pro kulturné
vychovnou ¢innost a dnes jiz zaniklych okresnich a krajskych kulturnich stfedisek. V Olomouci
to byla fotograficka sekce, ktera jako jedna z ¢asti Vlastivédné spole¢nosti muzejni rozvijela
vzdélavani dospelych zdjemcu o fotografii. Do jejtho bohatého edukac¢niho zabéru pattila, kromé
skolicich a poznavacich aktivit, i participace na poradani celonarodnich konfrontaci a pfehlidek
zajmové a amatérské fotografie. Ty v prubc¢hu sedmdesatych a osmdesatych let rovnéz pfispivaly
ke kultivaci arovné fotografického vyjadfeni a Gcast na nich, nefku-li ocenéni, bylo prestiznim
cilem jak jednotlived, tak i zajmovych kolektivt a fotografickych sekef ¢i klubu.

Vysokoskolsky stupen edukace je ve svych prukopnickych pocatcich spojen s ¢innosti
Josefa Vydry a jeho spolupracovniki Jaroslava Vavry a Josefa Ksira, kteff zacatkem padesatych
let dvacatého stoleti ucinili prvnf pokusy na zapojeni fotografie do sirstho ramce vytvarné,
uménovédné a ucitelské pfipravy. Na jejich ¢innost navazoval na Univerzité Palackého az do
poloviny sedmdesatych let dvacatého stoleti Miloslav Stibor. Ten vsak uzké zaméfeni fotografického
vzdélavan{ rozsifil 1 mimo hlavni proud vytvarnych obort. Jeho kurzy byly oteviené poslucha¢tim
vsech fakult olomoucké univerzity. V tomto trendu pak pokracoval od zacatku devadesatych let 1
Petr Zatloukal, mimo jiné i Stiborav posluchac z fotografického ateliéru pii lidové skole uméni.
Cilem vysokoskolské ptipravy nebylo vychovat fotografy profesionaly, ale v navaznosti na jiné

odborné skoleni (uménovedné, vytvarné, ptirodoveédné, technické, pedagogické) vsestranné
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osobnosti schopné kreativné pouzivat fotografii v dalsf profesni praxi a specializaci.

Tteti etapa nastava po roce 1989 a je spojena s postupnym utlumem analogové fotografie
na stran¢ jedné a s nastupem digitalnich technologii na stran¢ druhé. Jeto také obdobi, kdy se
fotografie stava Siroce dostupnym a masovym médiem. Eliminuji se problémy jeji vyroby, tzv.
mokry proces vyroby pozitivu nahrazuji vesmeés tisky. Do edukacniho procesu nové zacinaji
vstupovat otazky vizualni gramotnosti, kontextuality dila, spolecenskych aspekti tvorby. Proto je
také v této ¢asti zafazena sonda do oblasti muzejni edukace, ktera je zacilena na zprostfedkovani
a vyuziti potencialu moderni a soucasné fotografie a pfispiva tak ke kultivaci vaimani a chapani
vizualnich (tedy i fotografickych) informaci.

Vsechna tato zjisténi a dilcf informace ziskané béhem vyzkumu nas vedou k nékolika
obecnéjsim zaveéram. Prvni se tyka edukacnich metod a vyukovych forem. V pribehu celého
obdobi bylo mozné vysledovat vyuziti jak klasickych edukac¢nich metod, které zahrnovaly
pfednasky a nazorné vysvétlovani problematiky, tak i dal$si demonstra¢ni metody, spojené
s praktickymi dovednostmi. Soucasné, vzhledem k vysoké motivovanosti zajemct o edukaci,
ktef{ do ni vstupovali dobrovolné a z osobniho ¢i profesniho zajmu, se dobfe rozvijely 1
zakladn{ aktiviza¢ni metody. Mezi ty patfila nejcastéji diskuse nad problémy, at’ uz fizena
lektorem ¢i pedagogem, nebo spontanni, vznikla z aktualniho podnétu, jakym mohla byt vyroba,
kompozice, obsah nebo vytvarné uchopeni fotografie. V urcité mife se také uplatiiovala, a to
nejen v pocatcich fotografické edukace, metoda heuristicka, hledajici originalni feseni, opét
spojena s aspekty vzniku, vzhledu a realizace fotografického snimku. Pfedevsim nedostatek
technického vybaveni, spatna dostupnost technologii a materialt, nutila jak pedagogy, tak 1
studenty k nalézani nestandardnich postupt.’® To také mimo jiné formovalo i obsah edukace.
Kromé¢ zakladnich znalosti spojenych se vznikem a vyrobou fotografického dila pravé necekané a
zatim nezodpovézené otazky vedly k vytvafeni variabilntho edukac¢niho prostoru. V ném, v ramci
skupinové a viestranné zaméfené a pfistupné vyuky, kazdy ucastnik mohl najit prostor pro feseni
konkrétnich problému, uplatnéni osobitych zajmu a také pro vzajemnou konfrontaci zkusenosti
s ostatnimi ucastniky vzdélavacich aktivit. Pod dozorem pedagoga nebo skupiny lektort a
pedagogu se tak vytvarel prostor pro kooperaci a interakci se studenty, ktery vsak respektoval
individualni potieby a znalosti. Casto se také prostor rozffil i nad ramec ¢asové vymezené vjuky.
Utastnici edukace spolu travili volné chvile, at’ uz z¢asti propojené s tématem edukace (pfiprava
vystavy, pfednasky, prezentace) nebo to byla setkani pfatelska a osobni. To v mnohém pfesahuje
do informalnfho vzdélavani a pocita s implementaci zkusenosti z zivotnich situaci a i z jinych
obort.**

V pribéhu vyzkumu se také postupné vyjevovala nezastupitelnost a role pedagogickych

363 Jif{ Vohradsky - Jan Hodinat - Karel Ondrejéik et al., yukové metody, Fakulta pedagogicka, ZCU Plzesi, Plzen
2009, s. 7-8.

364  Alena Valisova - Hana Kasikova a kol., Pedagogika pro uiitele, Grada Publishing, Praha 2007, s. 126.
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a umeéleckych osobnosti v eduka¢nim procesu.’*

Vavra, Josef Ksir, Miloslav Stibor, Milena Valuskova, Petr Zatloukal, Svatopluk Klesnil),

Vsechny detailné zkoumané osobnosti (Jaroslav

ale i dil¢im zpusobem sledovani lektofi (Karel Dvorak, Karel Wellner, Rupert Kytka, Ivo
Precek ad.) ¢erpali pfi vyuce z hlubokych vSeobecnych znalosti v oboru, ale také prokazovali
siroky spolecensky, kulturni a filozoficky rozhled. U Zadného z pedagogti jsme se nesetkali

s jednostrannou a tzce odbornou vzdélanostni orientac, ktera by studenty a jejich rozvoj
omezovala. Naopak. Pfedevs$im v oblasti neformalniho vzdélavani se vyuka stavala platformou
pro ziskavani v§eobecného prehledu z déjin uméni, z filozofie a dalsich spolecenskych véd,
dopliovana o poznatky z védeckych oboru dotykajicich se fotografického média.

Byl-li zminén termin neformalni vzdélavani, je také nutné pfipomenout také to formalni.
Oba zpusoby souvisely s ¢innosti nékolika olomouckych instituci. Kazda z nich svym zaméfeni
a prostfednictvim svych pedagogu ¢i lektort sledovala urcity edukacni cil ¢i ideal. V oblasti
neformalni edukace, kterou v této praci reprezentuje ¢innost klubu fotografti amatéra, dale
Fotografické sekce Vlastivédné spole¢nosti muzejni a Ceské fotoskoly, bylo cilem vychovat
svébytnou osobnost, dobfe se orientujici v dobovych trendech a schopnou samostatné ¢innosti,
at’ jiz umélecké nebo jinak profesné s fotografii spojenou. Formalni edukace, zahrnujici jak
vysokoskolsky stupen, tak 1 zakladni umeélecké skolstvi, sledovala cil podobny. Mirnou odlisnost
pfinesla vysokoskolska vyuka, ktera se pojila jak s profesni pfipravou budoucich ucitelt, tak
1 dalsich odborniki z nepedagogickych kateder, jimz méla poskytnout Siroce rozprostranéné
vzdélani. Fotografie zde byla uchopena jako médium schopné reagovat na podnéty
z nejraznéjsich oblasti od vytvarné vychovy az po technické ¢i ptirodovédné obory.

O zménach spjatych s digitalni fotografii jsme se z¢asti jiz zminili. Predevsim vsak
v souvislosti s ni hovofime o nové se otevirajicim prostoru pro vyuku a kultivaci vizualni
gramotnosti. Zde sehrava dulezitou roli muzejni edukace, ktera diky netradicnim a aktivizacnim
metodam zprostfedkovava zazitky z umeéleckého dila, ozfejmuje tvirci postupy a zpfitomnuje
socialni ¢i dobové podminky vzniku dila ¢i zivota tvirce. Tyto aspekty pak pfispivaji k rozvijeni
originalnfho a kritického pfistupu k poznani, které se velmi dobfe kombinuje s uméleckymi a
uménoveédnymi obory. Proto se také velmi tzce dotykaji i edukace fotografické.

V disertacni praci pod nazvem 1jechova a vzdélivani dospélych v oblasti fotografie jsem se
pokusila formou pfehledové studie zmapovat stav edukacni reality v Olomouci v letech 1907—
2012 se zfetelem k jednotlivym edukacnim cinitelim (vyukové metody, formy, cile, osobnost
pedagoga). Zabér vyzkumu byl pomérné obsahly. Zahrnoval analyzu deseti vzdélavacich instituci
a neformalnich sdruzeni, sledoval pasobeni vice nez desitky pedagogut. Ve stoletém obdobi postihl
vyvoj a promény edukace spojené s fotografii. Prace si proto necini narok na dokonalost, ale z ¢asti

by mohla byt piispévkem k posouzeni dosavadniho a nastinéni budouciho vyvoje v oboru.

365  Alena Neslehova, Pedagogickd komunikace v teorii a praxi, Grada Publishing, Praha 2005, s. 11-13.
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Ptilohy

Piiloha 1

Rozhovor s Janou Dvorskou

Olomouc, 16. 11. 2011

Jana Dvorska (*1949)

V" 70. letech clenka Fotografické sekce Vlastivédné spolecnosti muzeini v Olomouci. Propagacni
pracovnice byvalého podniku Sigma Lutin. Predsedkyné Kiubu pratel vitvarného umeéni v Olomonci.

Pani Dvorska, jak jste se dostala k fotografii?

1 letech 1964-1969 jsem studovala obor primyslové vitvarnictvi na Skole uméleckych remesel v Braé.
Dobre si 1 doby pamatuji na fotografa Karla Otto Hrubého, ktery nds uiil. Meéli jsems jako studenti mognost
7 pribrat si k dennimn studin obor fotografie. 1 1¢ dobé mé to ale nezajimalo. Dokonce jsemr Hrubénmn, kapacité
v oboru, tvrdila, %e fotografie neni Zadné uméni. Po maturité jsem nastoupila do price. Od roku 1969 jsem byla
gaméstnand v oddélent propagace Sigmy Lutin. Zde jsem se sexndamila s kolegon Kapitinem, ktery se mimo jiné
také vénoval 130. americké retusi. Béhem velmi krdtké doby jsem jistila, e se pii pripravé jakékoliv expozice
nebo jiného propagacnibo materidalu bez fotografie prosté neobejdn. Ke svénmu tehdefsinm désent jsem 3jistila, e tu
fotografii nutné potiebuji, jinak ge neobstojin.

Kdy jste si tedy pofidila svij prvn{ fotoaparat?

Na to si vzpomindm velmi dobre. Bylo to na 1 anoce roku 1970. Jak jsem jig rekla, okolnosti mé
k tommu nepiimo donutily. Fotoapardt jsem prosté ve své profesi musela mit. Zacala jsem jako samonk, ale by
JSem se dogvédéla, myslin e to bylo v roce 1972 nebo 1973, e zde v Olomouci je mozné se studin fotografie
vénovat v 13v. fotografické sekei 3dejsiho muzea. Ny jsme tonn vnesené vikali , fotograficka skola“

Jak fungovala vyuka ve fotografické sekci muzea?

Vyuka ve fotografickeé sekci byla roxptylena do nékolika let. e skutecnosti to byl viastné dvon a
trilety fotograficky kurz, ktery se realizoval predevsim o vikendech. Byla to takovd pracovni setkani s vdagenymi
pdny fotografy. K nejvyraznéjsin osobnostem samozregmeé patiil Jaroslay Vdvra, pak ndas ncil Rupert Kytka.O
technologii jsme se dogvidali predevsim od ingenyra 1 ojtécha Sapary. Setkdvali jsme se vidy po dva vikendové dny
Jednon za étvrt roku v rekreacnim aredln v Hornim Zlebu u Sternberka. Vynka, kteron, abych nezapomnéla,
organizainé gajistovala Libuse Gabajovd 2 tehdejsiho Ofkresniho kulturniho stiediska, spocivala v tom, e jsme
poslonchali predndisky, lektori nam promitali diapozitivy, které se vazgaly k_jednotlivym probiranym tématim. Po
predndsce nasledovala diskuze na dané téma, dotazovali jsme se na dalsi a dalsi detaily riiznych fotografickych
Zdnri, technik, postupi. Po predndskovém bloku ndsledovalo zadavdnt iikols.

Jaké tkoly jste dostavali za dkol vypracovat?

Ukoaly byly riiznorodé. K tém hlavnim okrubiim patiilo siroké téma ,,Clovék ", ddle pak to byla neméné
obsihli Priroda a samozregjmé krajina. Ukoly jsme méli také 3 fotografického Sinru 3dtisi. To spadalo do mnon
oblibeného tématu, kterému lektor Rupert Kytka rikal ,,Svét prostjch véci. Také jsem délali cviceni na téma
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struktura, kompozice, detail, prirodnina.

Jaké téma Vas zaujalo nejvice?

Jd bych spis zalala tim, co mi vybovovalo nejméné. Byl to obsably okrub, ktery nesl vseobecny nazev
Clovik . Ukoly % této oblasti mél na starosti Jaroslav Vvra. Cilem bylo Ziskat sebevédomi a jak on iékdval,
wnebdt se, prosté prijit, postavit se na ndmésti proti nahodnému kolemjdoucinn a fotografovat ho*. Mdm 2 té doby
nékolik cyklil. Ten proni skuteiné vnikl na namésts, kdyg jsem dokumentovala svobodomysiné obéany a Romy
s alkobolem u kasny. Dile jsem dlouhodobé pracovala s détskon modelkon, deerou mych znamych. Podle hodnoceni
Jaroslava Vavry se mi podarilo vytvorit mmnoho citlivych détskych portréti. A pak také jsem fotografovala svoji
miladsi sestrenici. Ale jak 1ikam, nebyla to ma srdeini Zdleitost, ale dle sondu lektori, a také jejich aslubhon,

Jsem se tuto disciplinu nancila dokonale zvlddnont. A abych nezapomnéla, také jsme se s Jaroslavem 1 dvron
vénovali barevné fotografii a diapozitivu. |d vSak v3dy tibla k Cernobilému vyjadient,

Naopak dalsi téma, Svét malych véci, to bylo néco pro me. Fotili jsme riizné detaily, kliky, zamky,
mirige, nalezend zatisi. Udili jsme se bledat nejen ajimavon kompozici, ale také svétlo, nasviceni predmetii. Na
to jsme meéli vice klidn a soustiedént. To jsme délali predevsim pod dobledem Ruperta Kytky. Tady bych chtéla
gdiiraznit predevsim to, jak nds ulil se divat. Divat se na svét fotograficky. 1 énovat pozornost detailiim, malym
vécem, ale také svétlu a stindim, celfovému dojmm. Byl to velice citlivy a klidny Jovék, ktery mi mnobo dal. Ja
vlastné od 1€ doby vidim svét jako Cernobilou fotografir. Zatisi, kterd po nds chtél, méla byt neobvykld, neceeand,
ale ladnd, umérend, ale s pribéhen.

No a ingenyrem Saparou to bylo predevsim iskavini inalosti g oblasti technologie, chemie. Nancil nis
dokonale vyvoldvat negativy, byl specialista na kinofilm, ze kterého nds nancil délat obrovské, a pritom dokonale
ostré, uétseniny. Jd sama jsem pak s viastnini negativy pracovala v propagaci, Jvétsovala je nejen na papir, ale i
na plitno. Dnes to zni bandlné, ale tehdy to byl opravdovy technicky a technologicky orisek.

Jak probihalo hodnoceni zadanych dkola?

No predevsin my jsen napred v nabledech lektorsim ukdzali, co jsme si k Zadanému sikolu vybrali. Oni
se k tomun vyjadiili, treba i nas vybér pozménili a doporudili fotografii udélat ve formatn 30x40 cm a tieba ve
trech (i ctyrech variantdch, barevnych, svételnych. Také nds upogoriovali na mognosti prace pod Jvétsovikenm, na
vykryvani a nadrovant jednotlivych partii rukon (i Sablonon. S hotovymi snimky jsme pak prichazeli na spoleind
setkani. Nejdrive se vyjadyil vedonci daného sikoln, potom i dalsi lektors. Autor snimku byl dotagovan, prot a

Jjak snimek vyvoldval, prot téma pojal takovym prisobem, proé nezdiraznil nebo zdiiraznil to nebo ono. V" této
Jfazi ug se pomalu alinala rozbibat i spolecnd diskuse ostatnii sicastniky kurgn, kteri ze svého pobledu snimky
ostatnich také mobli hodnotit. Byla to pro nas velkd skola, museli jsme prijmout kritiku, vyjadiit viastni nazor,

reagovat na vSeteiné dotagy a obhdjit svij styl. Bylo to 1¢63ké, ale bylo to skvélé.

Co vsechno se jesté hodnotilo?

V7 #¢ dobé se poridala na mnoha mistech republiky rada vystay, preblidek, fotografickych soutéZi. Lektori
nds povbuzovali k ricasti na takovyeh akcich. Proto jsme obesilali poston sountéze, vystavy. Obias jsme uspél,
nase prace byla ohodnocena i mimo nas 1Ry okrub studenti. Lektori nds viastmé nepiimo nauiili orientovat

se ve vystavnim provozu, pripravit véci & dokonalosti nejen bo obsahové a vécné strance, ale i organizalini a
) )
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administrativni. Byla to hodné velkd prakticka kusenost. Vychovdavali nis k samostatnosts, k vSestrannosti
v oboru. Na jedné strané fk pokore a remesiu, na strané drubé to byla i priprava k nezavislosts, na sélovon drabu,
k orientaci v uméleckém a vystavnickém svété. Kagdy rok jsme pak také méli jako denové sekce i vystavu v
mistnim 1V lastivédném muzen, kteron jsme si kompletné sami pripravovali.

Jaké poznatky jste si z fotoskoly odnesla do dalsi odborné prace?

Kdyby nic jiné, tak nds nancili vidét. Divat se skrg objektiv. Pri viastni préci s fotografii pak nespéchat,
pomalu vyvoldvat, pomaln osvitit, hrit si s fotografii. Jak védycky rikal pan ingenyr Sapara, ,jedna dobri
fotografie miige zabrat tolik Casu co kompozice symfonicka skladba.

Ptiloha 2

Vystavni ¢innost Fotografické sekce Vlastivédné spolecnosti muzejni v Olomouci

Krajska preblidka praci fotografii Severomoravského kraje 1969, Vlastivédny ustav Olomouc
1969. Vystavovalo celkem 42 autora. Z olomouckych autoru se ji zacastnili Vladislav Galgonek,
Milan Hoiinek, Ivo Piecek, Leo Schwarz, Miroslav Cechura, Tibetio Dobysek, Jiff Mattauch,

Zden¢k Ondracek, Vojtéch Sapara, Miloslav Stibor, Jaroslav Tylich a Jaroslav Vavra.

Antonin Dufek, Ceskoslovenskd fotografie ze shirek Moravské galerie, Moravska galerie, Brno
1969. Do vybéru byli zatazeni olomoucti autofi Antonin Gribovsky, Vilém Heckel, Jaromir

Kohoutek, Rupert Kytka, Ivo Precek, Miloslav Stibor a Jaroslav Vavra.

Jiti Masin, Fotografické cykly a seridly, Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha 1969.
Do vybéru byli zafazeni olomoucti autofi Antonin Gribovsky, Rupert Kytka, Ivo Piecek a

Miloslav Stibot.

Miloslav Stibor (ed.), Historickd Olomouc (katalog vystavy), Stfedisko statni pamatkové péce
a ochrany piirody, Olomouc 1973. Vystavovali Zdenék Ondracek, Jaroslav Sanda, Rupert Kytka,
Voijtéch Sapara, a Jan Dokoupil.

Vladimir Zidlicky, Krajina v soucasné moravské fotografii, Galerie vijtvarného uméni v
Hodoniné, Hodonin [1974]. Do vybéru byli zafazeni olomoucti autofi Rupert Kytka, Josef

Kyvala aVojtéch Sapara.
Miloslav Stibor, Willy Hengl.1 yistava fotografiz, Vlastivédny tstav Olomouc, 1977.

Clenska vystava Fotografické sekce Vlastivéidné spolecnosti muzeni, Vlastivédny dstav Olomouc,
1977.
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Stanislav Sich, Vjitvarni umélei Severomoravského kraje & 35. viroi osvobozeni Ceskosiovenska
Sovétskou armddon (katalog vystavy), Krajska organizace Svazu ceskych vytvarnych umeélcta v
Ostrave, Ostrava 1980. Do vybéru byli zafazeni olomoucti autofi Antonin Gribovsky, Miloslav

Stibor a Jaroslav Vavra.

Samostatné vystavy Cleni Fotografické sekce Vlastivédné spolecnosti muzejni

v Olomouci.

Akty Jaroslava 1V dvry, Divadlo hudby Olomouc, Olomouc 10.1.1969.

Fotografie Vojtécha Sapary, Divadlo hudby, Olomouc 18.2.1972, Gvodni slovo Jaroslav Vavra.

Divéz portréty Leo Schwarze, Divadlo hudby, Olomouc 20.9.1972, dvodni slovo Jaroslav
Vavra.

Fotografie Vojtécha Sapary a Ruperta Kytky — Dobra zemé, Divadlo hudby, Olomouc 1.2.1973,
uvodni slovo Jaroslav Vavra.

Sportovni fotografie Milana Horinka, Divadlo hudby, Olomouc 1.6.1973, dvodni slovo
Bohumil Kabourek.

Fotografie Bretislava Smida, Divadlo hudby, Olomouc 13.9.1974, Gvodni slovo Jaroslay Vavra.

Ivo Prelek — fotografie, Divadlo hudby, Olomouc 26.11.1980, dvodni slovo Antonin Dufek.’*

Libor Kvapil, Jaroslay Kozdk. Fotografie 1975-80 (katalog vystavy), Olomouc, [1980].

Clenskd vystava Tiberia Dobyska, [Vlastivédny tstav Olomouc], 1979.

Clenska vystava Gustava Zawadovského, [Vlastivédny dstav Olomouc], 1979.

Clenska vystava Leo Schwarze, [Vlastivédny dstav Olomouc], 1979.

Clenskd vystava Jifiho Matancha, [Vlastivédny Gstav Olomouc], 1979.%7

Ptiloha 3

Rozhovor s Bfetislavem Smidem

Olomouc, 22. 1. 2011

MUDt. Bfetislav Smid (¥1955)

Zubni lékar. 1 énuje se fotografii aktn, atisi, krajiné. Od 17 let je clenem Svazu Ceskych fotografii
a ddle je denem Ceské federace fotografického uméni. V' 70. letech byl aktivnim enem Fotografickeé sekce
Vlastivédné spolecnosti muzeini. Pravidelné se iicastni fotosaloni, nékolikrat byl vybrin do rotniksi Trierenberg
Super Circutt. V" roce 2013 byl jeho snimek 3 cykin ,, 7. ceskych lubii a hdji” vybran mezi 1071 nejlepsich

Ceskoslovenskych akti. Zije a tvori v Olomonci,

Pane doktore, kdy jste se poprvé seznamil s fotografii?

366  Dana Doricova Ludvik Kundera — Jiif Valoch et al., Svetlo v tmdch. Divadlo hudby Olomone 1968-1989 (katalog
vistavy), Povazska galéria umenia v Ziline, Zilina 1992.

367  Zpravodaj vlastivédné spole¢nosti muzejni, ro¢. 1980, ¢. 13-14, s. 8.
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Fotografovat jsem zalal ve 14 letech pod viivem svého otce, ktery mmne asvétil do tayii fotokomory. RovnéZ
v 1€ dobé na nasi skole Dvordkova,dnes Mozartova, byla vybudovina fotokomora a vznikl fotokrougek, ktery
ved! pan uiitel Hybl, pozdéjsi reditel muzea v Prerove. Svému konicku jsem se zacal vénovat vagnéji. MoZnosti
navstévovat fotokonoru omegené mi nevybovovalo, proto jsem si 1idil svou viastni fotokomorn doma 3 byvalého
pokojikn pro slugku.
Jak jste se stal clenem fotografické sekce? Kdo Vam zprostfedkoval ¢lenstvi?
V715 letech jsem byl prijat ga ilena fotografické sekce 1 lastivédné spolecnosti musgeini .Stal jsem se
nejmladsim clenem. Do klubu mne pogval fotograf Gustay Zavadovsky, ktery byl diouboletym clenem a s nim
Jsem byl sexndmen prostiednictvim starsiho kamardda, ktery byl jeho spolupracovnikem. Na svém pronim setkdni
s cleny fotografické sekce jsem predved] své proni fotografie, které jsem vystavoval na dkladni Skole. Ostatni
(lenové sekce byli 3 mého pobledn starsi panové minimalné o jednu ag dvé generace starsi. Méli vsak radost, Fe je
gde pokracovatel jejich cinnosti.Chovali se velmi vstiicné a pritelsky. Jednd se o rok 1970 — (li pro kulturu tvrdi
léta nastupmyici normalizace.
Projevovala se v sekci dobova politicka nalada? Byl jste nucen vytvafet angazovana dila?
Ne, v Zddném pripadé. Politika se v klubu neprobirala,pamatuji si jen, se vztahy mezi ieny byly velni
kolegidlni a s odstupem casu se dommivam, e ve fotografii vsichni nachdzeli moZnost seberealizace.

Jak sekce fungovala?
Fotosekce se schagela minimdilné 1 meésicné v klubovné VMO v pronim patie. V' té dobé byla klubovna

krdsné opravena. Na klubovi setkdni prichizela i 1ibuse Gabajova, pracovnice Ofkresniho kulturniho stiediska.
Byla to stibla dima s blond drdolem, kterd velmi dobre s vedenim klubn vychazela a snazila se o maximalni
propagaci a moznd i néjaké dotace. Kagdym rokem byla vyvrcholenim cinnosti klubova vystava, kterd méla
propagaci,plakdty a presentaci v okresnin tisku. Vystava byla védy v malém vystavnim sdle pod kinbovnou
pellive vybrana ieny fotosekce. Adjustace fotografii byla profesiondlni a velké pomoci Hena klubu,ktery byl
aranzérem v Priorn.Jebo jméno si jig bohuzel nepamatuyi.V ystavu 3abajoval pravidelné predseda ing. Ondrdcek,
po 1 v3dy promluvila a okresni stredisko pani Gabajovd. Zhodnoceni fotografické tvorby proved Jarosiay
Vavra.
Jaké dalsi aktivity sekce pro své cleny pfipravovala?
Dalsi naplni kiubové cinnosti byla tvorba a hodnoceni mapovyeh okrubii 3 obdobnych kinbii tehdejsi
CSSR. Probihalo spolecné hodnocens fotografis, které vyvoldvalo fadu polemik.V ybornym diskutérem, velmi
vtipnym a s Zivotnim nadhledens, byl pravé Jaroslay Vdvra. Technické zhodnocent fotografie v¢dy ndlegenol vjtéchn
Saparovi,ktery byl nzndavanym odbornikem fotografické chemie. Predseda kinbu ing. Ondrdcek ved| prislusnon
dokumentaci.
Byla soucasti edukacnich aktivit sekce i jiny, napfiklad pfednaskova ¢innost?
Ano, kinb také organizoval prednisky na dand témata. Jarosiav 1 dvra — barevnd fotografie, akt,
Jin Smok o kompozici a aktu ve fotografii. Pamatuji si i na zabranicni predndsku rakouského fotografa Willi
Hengela, kteron organizoval jeho pritel Milosiav Stibor. Profesor Smok navstivil Olomone vicekrat. Soucisti

predndsek bylo i promitani diapogitivii,na kterych prednasejici prezentovali svoji fotografickou tvorbu.
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Fotografie v té dobé byla podminéna znalost{ slozitych chemickych procest. Probirali jste
v sekci 1 otazky technologie?

Ano, napriklad do taji fotografické chemie mne zasvétil nejvice Vojtéch Sapara. Bydlel konsek ode
mne na Stitného ulici a mohl jsem kdykoliv svoji prici konzultovat a ziskdvat jeho cenné rady. V'zal mne i do
Své fotokomory, kterou flexibilné preménil 3 kuchyné a jeho pani se vidy lobila, Ze si nemiige jit ndélat kdvu
k cigareté. Ve fotokomore mi nkdazal radu fotografickych fighi, nadrgovani, pongiti Farmerova Zeslabovale atd. . .

Vsichni dlenové jsme ho velmi uzndvali. Byl precizni a ochotny sebnat i nedostupné potrebné chemikdlie. Mel
zdslnbu na tom, %e jeho propracované receptury na vyvojky se $irily mezi fotografy a bylo naprosto bégné, e rada
3 nds si vyvojky sama vagila a michala namisto tovarné vyrabénych prepardti FOMA.

Kdo patfil mezi nevyznamnéjsi pedagogické a umélecké osobnosti v sekei? Jak na né
vzpominate.

Tak napiiklad Vojtéch Sapara, ten byl velkym milovnikem Tater, kam na prelomu 2ari a rijna se svymi
prateli zajizdeél. Fotografovali nejen krajinu, ale i portréty horali. Jebo spolucestovatelé byli Rupert Kytka a Jan
Hajn. Oba v sekci prisobili. V'zpomindm si, e v cervnn 1974 méli Vojtéch Sapara a Rupert Kytka vystavu
na Staroméstské radnici v Praze s nazvem Dobra gemé.V ystavu ahdjil Jaroslay Vavra. Moje vpominky na
Vavru zalinaji v obdobi, kdy jsem ve svyjch 17 letech zacal fotografovat déviata, nejprve portréty a poskéze i akty.
Timto tématem jsem predbébl radu starsich antord, kterym chybéla odvaba nebo tonu nepidly jejich mangelky.

Z dalsich antori, kter? se vénovali tomuto namétn byl nedostizny Miloslav Stibor. Ani doba normalizace tomuto
tématu nebyla naklonéna a na narodni preblidky fotografie, které jsme jako sekce pomdihali spoluporddat, byla
vdy zarazena maximilné Zena ,pracujici* a nebo jen v naznaku odhalené rameno od Milana Borovicky. V dvru
Jsem navstévoval v jeho byté na Wellnerové ulici v Olomonci. Byl velmi vstrieny, prijenny, diskutoval se mnon

nad mymi fotografiemi, nkazal mi své fotografie 3 nové tvorby. Byl vybornym kritikem a rétorem a uzgndvanym
predsedon mnoha odbornych porot. Byl té% sekretdrem narodnich preblidek zde v Olomonct. V' zari 1974
gahajoval mon proni antorskon vystavu v Divadle hudby v Olomouci.

Ddile to byl Gustay Zavadovsky. Sel nebyl tak viraznou fotografickon osobnosts, byl velmi pritelsky,

v kolektivu oblibeny pro svoji bodrou povahn. Pak tu byl 1eo Svarc, drobny, tichy, klidny, mdlo se zapojujici do
diskuzi. Jiri Matauch byl pan velmi distingovaného vystupovini. Z dalsich lektorii si pamatuji na ing. Rigickn

a ing.Ondraika, kter? jako technici velmi dobre rozuméli fotoapardtim. Dale vpomindm i na Miroslava Koldre,
ktery byl nejen dobry fotograf, ale i remesinik a dovedl ve vojenskénm opravdrenském podnikn vyrobit i napodobit
specielni kufr na fotoapardty Nikon. 1V yjraznon osobnosti klubu byl Ivo Precek, ktery na roxdil nds, kter? fotili
na kinofilm, fotografoval na velky format a jebo fotografie jig v té dobé byly velmi umélecky hodnotné. Byl velmi
mily, klidny, pobodovy. Klubového Zivota se moc neziicastrioval. Miloslav Stibor asi lenem klubu nebyl, ale
pamatuji si, e jsme s Rlubem navstivili jebo ateliér, kde nim vysvétloval své fotografické postupy a poprvé jsem miél
mognost osobniho setkdni s nim a jeho tvorbon. Ani Vladimir Birgus nebyl dJenem fotoklubn. S 1V ldadon se zndm
od 15 let, kdy jsme spolu vystavovali na radé vystay, poradanych tehdy OV SSM a na velkych vystavdch mladych
Jfotografii ,,Ocima miadi* v Moravské Trebové. 1lada byl ode mne o 1-2 roky starsi, zalal studovat v Olomonci
FE UP a v dalsim roce zacal sonbéiné studovat EAMU. Jig v miadi tihl ke kritice, cog mu preduriovalo jeho
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drabu. Z dalsich clendi si jesté vybavuji Milana Horinka, ktery byl nejproe fotografem dokumentujici sport, hlavné
Senskon hazenon, pozddi se stal profesiondlnim fotoreportérem Strdze lidu, denikn OVKSC. To mu umodiovalo
v létech normalizace uplatiiovat jeho suverenitn, kterou byl nadmirn obdaren. Svymi vystupy piivadel mnobo

lidi do trapnych sitnaci. Délal si zilusk stit se fotoreportérem oblastni agentury CTK a pamatuji si, jak mi

g Ostravska Ladislay Galgonek. Ldda byl viak pravym opakem Milana Horinka a pro sveji drugnon, milou a
skrommnon povahu byl vseobecné obliben i v nasi sekci. Jesté si vzpomindm na pana Kyvalu, krajindre a horolezce.
Byl tichy a skromny a jeho fotografie Himaldyi byly velnii piisobive.

Vzpomenul jste na svoji samostatnou vystavu v olomouckém Divadle hudby. Tehdy zde
vystavovalo mnoho clent sekce. Jak na tuto dobu pololegalnich vystav vzpominate Vy?

V" Divadle hudby byla v té dobé prestigni galerie, kde se konaly autorské vystavy v¢dy spojené s néjakym
kulturnim programem nebo s promitanim filmu Zanrové souvisejici s tematikon vystavy. Na mé vystavé meél
gdslnbu i pan Vdvra, nebot’ byl odbornym garantem.V ystava fotografii aktii v Olomouci byla znacné vybolujicim
tématem vymykajici se konvencim normalizace. Kulture pevné viddl tvrdou rukon vedonci odborn kultury ONT”
soudrub Hartmann a vim od tehdejsiho reditele Divadla hudby, pana Pogody, e mu osobné mussel nkdzat
Jfotografie pred vystavou ke schvalent. 1 ystava byla velni sispésnd a na vtipny proslov Jaroslava 1 dvry se sesli
nejen olomoncti fotografové, ale i jeho dalsi pratele.

Ptiloha 4

Rozhovor s Svatoplukem Klesnilem

Olomouc, 1. 2. 2013

Svatopluk Klesnil (*1977)

Absolvent bakaldrského studia Institutu tviri fotografie v Opavé. Své studium akoncil v roce 2009
souborem fotografii, dokumentujicich déni na sontéZich a vystavach plemenného skotu Chvile sampiponii. Jesté
v témse roce byl tento soubor ocenén drubou cenou v prestigni soutézi CZECH PRESS PHOTO v kategorii
Razdodenni $ivot. Jeho fotografie jsou zastoupeny ve sbirce Muzgea uméni Olomonc a v domdcich soukromych
sbirkdch.

Skolu vedete uz od roku 2005. Za tu dobu jste jeji program vyprofiloval do detaili. Pro

koho jsou Vase kurzy urcené?

WKurgy jsou uriené gdjemciim, kteri chtéji pomoci fotografie vyjadyit sami sebe nebo svij pobled na svét

kolem nds.
Jaky typ studentti ma o kurzy zajem?

Vsechny vékové kategorie, vsech profesi a vsech vdélani
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Jak jsou jednotlivé studijni bloky ¢i kurzy koncipované?

wLdkladni kurs, jsem koncipoval pro alinajic fotografy, kter? si chtdji osvojit ngivani fotografické
techniky a orientovat se ve Inalostech tvirct fotografie. Posluchace béhem kurzu sexnamuji s jednotlivymi
obory a Zanry fotografie. Chei docilit toho, aby védéli co kazdy Zanr vyzaduje, co jej charakterizuje. Méli by byt

v budoucnn schopni samostatné tvorit na kvalitni irovni.

Jak je jsou strukturované dalsi kurzy?

Nastedny kurz je rozilenény do dvandcti samostatnych lekci. Pro studenty to predstavuje celfem tiicet
hodin vyucovani, kdy jedna lekce trvd dva a piil hodiny. K tomu pridavam hodiny samostatného fotografovini
v ateliérn. Samorejmosti je, Ze jim poskytuji osobni konzultace. Moji studenti mobou také Cerpat 3 mnoZstvi
Jfotografickych casopisii a knib, kterymi disponuje archiv skoly. Napli tohoto kurgu je pomérné ndarolnd. Chei,
aby studenti rozvijeli hlavné obrazovou a obsahovon strankn svych fotografii. Posledni kategorie vyuky je nriena
pro prisné vyibérovou skupinu predevsim profesiondlnich fotografii vytvarniki, kteri prichdazesi a chtéji iskat nové

podnéty a inspiraci ve své fotografické prici

Jaké metody pii vyuce pouzivate?

Vnimam co je to za lidi a snazim se s nimi pracovat tak, abych v nich rozvijel jejich vlastni
schopnosti, fantazii. Svym studentiim rikdm: ,,Nezdlegi na tom, jestli jako amatér fotografujete Fivot své
rodiny, anebo midte fotografii jako svou prici, & prostiedek f sebevyjadient. Sami rozhodujete o tom, jestli obsah
Vasich fotografii bude kopirovat sed milionii jinych, anebo se pokusite g tohoto proudu vystoupit a najit po
fotografické strance sami sebe.

Jaké dkoly svym studentim zadavate?

Ukoly zaddvim takové, aby podporovaly jejich fantazii a Zlepsovali se jejich technické znalosti pri plnéni
vikold. Také beru obled na jejich asové mognosti, jsou to vétsinou studenti a pracujici lidé. Radéji méné sikoli,
ale poradné provedené a dotagené do konce. Napriklad to byla témata Miij sen anebo Miyj den. Rid zaddavdm i
Portrét biizké osoby nebo Autgportrét, ktery casto resime jako interpretaci fotografie 3 détstvi, kterou v podobném
dnchu prefocujeme v soutasnosti a diskutujeme o promeéndch nebo naopak o shodnych rysech. Ale radéji si

problédnéte nkazky. Ty hovor7 sami za sebe.

Cim vyuku v ateliéru dopliujete? Pracujf studenti i doma — samostatné? Ve specialnich

programech (worshopech s externisty, na netradi¢nim mist¢ apod.)

Cely kurz je celkem pestry. Prolinaji se de proky teoretické pripravy daného tématn a s ndslednym
praktickym rozpracovinim tématu v exteriérech anebo v interiérech v okoli kondni kurgu. DiileZité pak je, a to
nejen pro moji pétnou vazbn, vyhodnoceni hotovych fotografii. Studenti musi umét svou prdci obhdjit a drvodnit.
Také védy do celoroini vinky zapojuji celodenni workshop gaméreny na pripravu v dokumentdrni fotografii.
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Workshopy pripravuje v zajimavych lokalitach a netradicnich prostordch. UZ jsem se studenty pracoval napriklad
v ZOO nebo i tieba na vystavé psich sampioni. Také pro studenty chystam exkurze a fotografickymi vystavami.
Pravidelné navstévujeme vystavy v Olomouci, spolupracujeme s Galerii Café Amadens, nékteri dobi7 studenti ug
zde i vystavovali. Ubastnim se také dle casovyjch mosnosti se studenty animaci, kiteré pripravuje lektorské oddéleni
Muzea uméni Olomonc. Pravidelné také zajiZdime do Brna anebo na mésic fotografie v Bratislave.

Jedenkrit za rok se snagim peclivé pripravit vicedenni setkdni 3a icelem problonbeni inalosti 3 kurzi se
specidlnim programem. Dle mosnosti také on do vinky nebo na worshapy externisty. Uzce spolupracuji

5 Jindfichem Streitem v oblasti dokumentn, na specidlni a technicky ndrocné techniky prichazi Emil Palisek. O
Surnalistické fotografii de mél napriklad predndsku fotoreportér Martin Holik. Ve vsech aktivitich, které se
Skolon a studenty pordddm mi jde predevsin o lepSent povédomi Siroké verenosti o kvalitni tvire fotografii. A

pro tu se snagim své studenty iskat a snad i pomoci jim ji dobre se nanlit.

Ve své pedagogické praxi jste mél moznost pracovat jak s tradi¢ni analogovou, tak i
pozdéji s digitalni fotografil. Mohl byste popsat rozdily, které se v souvislosti s novym digitalnim
médiem objevily ve vyuce?

V7 dobé mych pedagogickych zacatki, cog bylo v roce 2005, dominovala v oboru jesté tradiini analogova
fotografie. Posluchadi kurzsi nosili domdci préce zhotovené klasickou cestou na fotapapirn. Casto potichovali
nékolik tydnii na pripravu a ke ghotoveni snimkii pro konzultact. 1V 3pomindm si Fivé, jak nds pedagogové
na Institutu tvirc fotografie jesté v roce 2004 sexnamovali s velkym nadsenim s novou problematikon
digitalni fotografie. Za dva ag 117 roky jsem asel na prednaskn do proniho rolnikn, kde se studenti naopak
sexnamovali § Jig prekonanou technikou analogové fotografie. Tim chei 1ci, se v pritbéhu velni kritké doby dosto
ve fotografii k zdsadni prominé. A to se samozigmé promitlo i do vinky, kterou jsem zahdjil v Ceské fotoskole
7 jd. Postupné se prace ve vyuce 3nalné nlehiila, protoge studenti nosili fotografie na digitdalnich nosicich. Snimek
Jsem mobl snadnéji pouzit napriklad ve skupinové viuce, pri demonstracich, pri rozborech ve vétsim poltu lidi.
Pravidelné a lastéjsi konzultace pak prispély k precizovani jednotlivych sikolsi a sonbori. Digitdlni fotografie také
ddvd vice volnosti ve vybéru findlnich snimki. V" obdobi prerodu se ve fotografickych krugich resilo napriklad
Jak a kdy gmalknont spoust, jak vybrat vhodny zdabér. Kritériem bylo kromé vizudlni kvality také ekonomické
gatizent vyroby jednotlivého snimkn. Digitalni fotografie byla kritizovina a osolovana 3 podpory nadprodufkce
vizudinich informaci a devalvace fotografického obrazu. Digitalni fotografie také svidi & tomn, e fotografové
midlo premyislefi neg zmdacknon spoust’ Tim vnikd vice Spatnyeh a bezobsaznych fotografii, které mohon byt
technicky dokonalé, ale postradaji smysl. |d zastavam nazor, e digitalni fotografie je ,,dobry sluba, ale miige se
stat 2him panem . Je nutnd koncentrovanost a sebekontrola fotografa pred i pri porizovdni snimkn. Proto jsem
se také rozhodl, e budu fotografii vyuiovat, abych alespori idsti mohl kultivovat soncasnou fotografii a predivat
gdjemctim své poxnatky a kusenosts.

Technika pro Vas tedy nenf na prvnim misté?

Pri hodnoceni a vystupech absolventsi kladn diiraz, predevsin obsab. Technické vybaveni a jeho vyspélost

nent prioritni. Kurz je orientovany hlavné na samotny obsab fotografii posiuchalsi a v tomble je pougiti technika
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druhoradd. Jako dostatecné vybaveni pro maximalni vyngiti v kurzu pogaduji digitalni fotoapardit (.
greadlovkn) a notebook. Ale zdrirazinji. Uvedené véci nejsou podminkou pro absolvovini kurzu, ale jsou vhodné

pro 100% vyuziti technického potencidlu fotografického kurzn.

Piiloha 5

Rozhovor s Bohumilem Teplym

Olomouc, 1. 3. 2012

Bohumil Teply (*¥1932)

Sochar, restanrdtor. 1ystudoval Pedagogickou fakultn Univerity Palackého v Olomouci (1951-1954)
a Stredni priimyslovon skolu socharskou a kamenickon v Horcich (1954-1959). Excterné studoval na Akadenii
vytvarnych uméni v Praze (prof. Pokorny) a na Filozofické faknlté Univerzity Palackého v Olomonci (socharstvi
u prof. Navritila).Odbornou praxi Ziskal pri opravdch kostela v Emanzich. Clen Unie vitvarnych nmélei
Olomoncka a Asociace restanritorsi v Praze. Casto pobyvi na Sumperska, ateliér ma ve Vernivovicich. Zije

v Olomonci.

Pane Teply, vy jste studoval na Pedagogické fakult¢ Univerzity Palackého v Olomouci
v nelehkych padesatych letech minulého stoleti. Vasim hlavni oborem byla vytvarna vychova
v kombinaci s déjepisem a obc¢anskou naukou. Jak jste se ale v té dobé dostal ke studiu tak
progresivniho média, jakym v té dobé musela byt fotografie?

Jd jsem studoval v Olomouci v letech 1951—1954. Mym hlavnim zdjmem vidy bylo socharstvi.
Naprikilad modelovini jsem studoval n profesora V'ladimira Navrdtila. 7. té doby viak mdm zachovan vjkaz
o studin 3 Pedagogické fakulty, tzv. index, kde mdnm ve Skolnim roce 1951/ 1952 zapsdny predndsky 3 oborn
Novd fotografie. Jako prednasejici je tam nveden ing. Josef Ksir. K nému jsem tedy obledné fotografie v proni
roénikn studia dochazel.

Co Vis tehdy na fotografii zaujalo? Pro¢ vubec byla zahrnuta do tehdejsi vyuky?

Jako vse nové a moderni, tak i fotografie mne jako miladého fovéka zajimala. To, Fe jsme méli mognost ji
studovat v ramei fakulty, patrné sonviselo jesté i s prisobenim Josefa 1 ydry. Ing. Ksir v mnobém patrné navazoval
na jeho idedly a bobugel neuskutecnény model vytvarného ulilisté, kde spolu kooperuji vsechny vytvarné druby
na pozadi uméleckého remesla. A fotografie byla uzg pred drubon svétovon valkon jednon 3 viznammych slogek
moderniho vyrazu, byla vyjadrenim pokroku doby a také idedlnim spojenim technického pobledn s uméleckynm
pristupem. Nejen ve vyuce fotografie, ale i v celém profilu naseho_tehdejsiho studia Olomouct byl jesté v pronich
dvon rolnicich nat doxnivajici viiy vzdélavacibo procesu némeckého Banbansn. 1 3dyt’ také profesor 1 ydra zde

Jesté néjakon chvili prisobil, i kdyg ug ne ve funkci vedouciho katedry.

Jak byly pfednasky ing. Ksira koncipovany? Vénoval se historii média nebo spise jeho
technologii?

Prednasky ing. Ksira byly velice obsazné po strance informativni i pestré ve volbé témat. V" pribébu roku

nds velmi podrobné sexndmil s teorii a historif fotografie. Nevyhnul se ani principiim tehdejsi nebo cheete-li sondobé
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Jfotografie. Samozreimon souldsti bylo i sexndment s technologickymi postupy vzniku fotografie a nexbytnymi
technickymi predpoklady a pomiickanii.

Jakou formou ing. Ksir vedl prednasky?

V" tom byl ing. Ksir naprosto fenomendlni. '3dy predndsel 1v. spatra. 1/ elké mnogstvi informaci, které
ndm sdéloval, sloncil do dvon vyulovacich hodiny schazeli jsme se jedenkrdt v tydnu. Fotografie ho velmi bavila,
byl pro ni nadseny a to bylo gndt i 3 jeho prednesn, ktery byl po formdlni i obsahové strince vylerpdvayici. Bylo to
ndrotné studinm.

Jaké metody a pomucky ing. Ksir pfi vyuce pouzival?

Jak jsem iz naznalil, ing. Ksir prednasel zpaméti. Pro vétsi nazornost a srozumitelnost ndam na tabuli
kreslil kiidou schémata, na nich nam vysvétloval principy fungovdni aparati, chemické procesy, psal Inaiky
sloncenin a hipy fotoaparati a filmi. 1 lastné nemél Zadné specidlni pomiicky.

Tenkrat se asi jesté nedalo moc pocitat s pouzitim diaprojektoru nebo jiného zafizent,
které by vétsimu poctu posluchacu pfiblizilo dané téma?

No tak to urcité nebylo v 1¢ dobé myslitelné. S promitanim ve vyuce jsem se setkal ag pii svém studin
na Filogofické fakulte v Sedesatych letech minulého stoleti (pozn.ant. 1963—1964) pri predndaskdch 1 dclava
Lykmunda. V'im, e to ni fantasticky, ale tenkrat byl problém vibec viastnit fotoaparat, natog diaprojektor.

Jak tedy ing. Ksir postupoval pii vjuce?

S kiidon na tabuli ndam objasioval aklady fotografického vidéni, problematiku perspektivy, kresleni
obrazn. To vse pak jesté dovysvétloval na konkrétnich prikladech. Na predndsky také nosil vidy kniby a tasopisy
3 vlasti kenibovny, v nich% ndam nkagoval problematickd témata, at’ ug se tikala kompozice, vyrezu nebo abrini
detailu. V'3pomindm si také, se k demonstraci pounzival i své viastni snimky.

Ing. Ksir byl mimo jiné i specialista na pamatkovou péci a na fotografickou dokumentaci
architektury. V jeho pozustalosti se nachazi fada snimku z historického jadra Olomouce. Setkal
jste se 1 s touto problematikou v jeho vyuce.

Jak by nel V" tomto smeéru mam obvldsté Zivon vpominkn mdim na obrovsky stary dievény apardt typu
Lindhof s méchy, ktery v té dobé stival ve Skole. S jeho pomoci (nebo presnéji s pomoci jeho objektivn) nim priveé
ing. Ksir vysvétloval chyby pri zamértovani a dokumentovint stavebnich pamitek. Tento stary apardt napriklad
umogroval korekce shihavych a ubibayicich linii, které casto pri fotografovdnt architektury hrozi. Pritom jsme se

Jakoby mimochodem dozvédéli i pino informaci o olomonckych pamatkovych objektech. Dnes by mne ajimalo,
kam se tento aparat viastné podél. Moznd si jej vzal Robert Smetana 3 Katedry vytvarné a hudebni tvorby
(zalozena 1959, pozn.aut.).

Problematika dokumentace stavebnich pamatek a architektury uz je velmi tzce spjata
s praktickym vyuzitim fotografie v pamatkové i umélecké praxi. Jakou formou probihala prakticka
vyuka dovednosti nutnych k vytvofeni dokonalého snimku?

Tak to je pro mne ug jen mihava vipominka a jesté ne primo ma vlastni. V'zhledem ke svému gaméreni
a blavné studginimu vytizent (studoval jsem 17 obory), jsem se fotografii vénoval jen v proni rocniku. A vjuka ing.

Ksira byla koncipovina do dvou let. Jak jsem jig rekl, proni rocnik byla teorie a ten druby byl vénovin praxi.
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V'zpomindm si vsak na spolusiky, kteri ke Ksirovi chodili i v drubém rocniku pravé na praktickon vyuku. Pri
omeeném poitu fotoaparati pracovali ve skupinkdch, museli se stiidat. Ve skole, pokud si dobre vzpomindnm,
nebyla fotolaborator. Snimky se vyvoldvaly na kolené, vseljjak. V'im, %e Ksir se studenty chodil ven, do plenéru.
Kdyz, jsem je nékdy potkal ve mésté, tak jim vysvétloval, jak si maji napiiklad volit stanovisté, jak velky celek
by méli zabrat, jak pristoupit k vyuziti detailu nebo jak pracovat se svétlem a tieba také jak miige stin pomoci
dokreslit strukturn a celkové vyznéni fotografie. Uriité to bylo skvéle pripravene, jeden rok teorie, pak praxe.

Vratim se jesté na samy zacatek naseho rozhovoru. Doba, ve které jste studoval, byla
opravdu spolecensky tiziva. Byla tato atmosféra znat napiiklad i pfi vjuce fotografie?

No celd ta doba zacala byt dosti pokiivena. To jsou zndamé skutecnosti, které vyvreholily_v Sedesdtych a
sedmdesatych letech minulého stoleti. Ale nastésti v 1€ fotografii jsem se s tim nesetkal. Bavili jsme se o kompozici,
0 svétle, o prikopnicich fotografické techniky, o chemii. Nikdy jsem nezpozoroval naznak néjaké ideologie. Navic
mdm pocit, Fe ing. Ksir si 3 minulosti nesl néjaké neblahé 3kusenosti, snad g valky. Myslim, %e filtrovat do vyuky
néjakou ideologii mu bylo naprosto cizi.

Na zavér mi dovolte jesté otazku. Jaky smysl podle Vas méla v té dobé vyuka fotografie?
S jakym cilem k ni pfistupoval ing. Ksir?

Vzpomindm si, se hovoril o dvou polohdch fotografie. Zdiiraziioval, e fotografie je jak uméleckd
disciplina, tak i technicky obor. Fotografa viak vidy povagoval 3a vytvarnika, realizdtora vnitinich predstay. A
co bylo jeho cilem? Asi ndam vstipit pravé tuto dvojkoleinost, techniku i uméni v jednom. A to viastné je ug ten
diive zminény idedl Josefa 1 ydry.

A s jakymi cili jste k vyuce pfistupovali Vy, studenti?

My? Asi jako v tomto véku ke vsenn novémn. Se zvédavosts, s pocitenm, Ze délame néco moderniho. A
také asi s podvédomym cilem nancit se i jinou formon neg tradicni 2aznamendvat prehavé chvile Zivota. A ag
mnohem pozdéji se mnozi 3 nds presvédiili, e fotografie je dobra i ve viastni tvorbé, pri porizovani reprodukcd,
Dri formulaci myslenek, pri gachycent inspirace. Kdyg o tom tak 3pétné premyslin, ono to viibec nebylo Spatné
roxhodnuti pricichnont k fotografi.

Ptiloha 6

Rozhovor s Petrem Zatloukalem

Olomouc, 24. 1. 2013

Kdy a za jakych okolnosti jste nastoupil jako pedagog na KVV UP Olomouc?

Bylo to pribligné v roce 1992. Ale jig predtim jsem na katedre las od lasu piisobil. Obias mne totis
vyzval Michal Macksi, ktery tam v roce 1991 vyucloval fotografii excterné, abych jej zastoupil. Od rokn 1993 jsem
byl prijat do stalého pracovnibo poméru jako vyncnjici pro obor fotografie.

Meél jste na co navazovat? Nebo bylo nutné strukturu celého oboru nové koncipovat?

Pokud si dobie pamatuji, tak prede mnon nikdo fotografii na katedre interné nevyucoval. Do rokn 1975
tu byl externé Miloslay Stibor, pak asi nikdo, acatkem devadesdtych let pak Michal Mackii. A koncepce? Tak
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ta v dobé mého prichodn neexistovala. Musel jsem cely obor od zacatku vystavét. Ale védy jsem mél na 3retels,
ge vychovavdm studenty a budonci ucitele vytvarné vychovy. Proto jsem jej od acatkn koncipoval jako otevienon
strukturn s mognymi vazbami k dalsim obordim, tieba ke grafickému designn, land artu, malirsti.

Jaka je tedy struktura soucasné vyuky fotografie na katedfe vytvarné vychovy?

Na zakladé viastnich 3kusenosti a po nesnadnyeh zaldteich jsem viuku fotografie roxdélil do 17
gdkladnich blokdi. Proni blok je hlavné o vemesle, nazwvoslovi, nagyvdm jej proto fotograficky bonton. Lo je ldst, ve
které béhem jednobo semestru odpredndsim zakladni informace a postupy. Predndsky jsou zaméreny na technikn

Jfotografie, at’ ng klasické nebo digitilni, dile treba na problematikn mokrého procesn. Také se dothknu déjin
Jfotografie v priifezn. Tato (st je gakoniena kouskon.

V" drubém semestru zaddvim sestavu elementarnich sikold, kdy si studenti osvoji praci s rignymi typy
Dpristroji, a opét od klasické ag po digitdlni techniku. Maji k dispogici jak kompaktni digitalni piistroj, ale i
telefon s fotoapardtem nebo i Jreadlovkn. Klasicky chemicky proces pogndvaji pri prdci s kinofilmem a strednim
Sformatem. Kinofilm ponsivame pro zaznam dynamickych motivi. Na stiednim formatn se uci statické motivy.
Na konci proniho studgjnibo roku, po dvon semestrech, sklidaji studenti konskn, kteron tak ukonii proni blok,
ktery bych soubrnné oznalil jako akladni kurg fotografie. Takse po pronim roce vynky by méli védét jaky film
a pro jaké ricely si koupit, jaky volit objektiv, ddle tieba co je to hloubka ostrosti nebo barevna hlonbka. A to se
samozreme prolind s viukon grafického designu a dalsich predmetii pracujicich s obragem a jeho digitdlni podobou.

Viuka v drubém bloku je rozlogena do 177 semestrii. Zde se zabyvdme jednotlivimi fotografickymi
disciplinami. Studenti plni sikoly na téma 2atisi, portrét, krajina, dokument. Dale json de technické
tiloly. Napriklad jak zachytit cernou na lerné, bilon na bilé. Jak svétlem vymodelovat objem predmetu. Jak
reprodukovat dilo, specidlni technifky a postupy. Je to napriklad HDR fotografie (High Dynamic Range),’*
specifika digitdlni cernobilé fotografie. Napiiklad zaddvam rekonstrukci nalegeného a tradicnibo dtisi, kdy
Studenti musi ajistit jednotlivé elementy pro kompozici, musi umeét najit stejny sibel pro 2dabér, stejné svétlo. Je
to hodné narocnd disciplina, skoro bych rekl fotografickd rebole. Po absolvovini celé série rikolii ug studenti o

Jfotografii vi vice. [sou schopni samostatné price, kteron budon potiebovat k prezentact viastnibo fotografického
projevu. Druby blok je sice nukoncen jen zdapoltem, ale ja védycky preferuji skupinové setkdnt, kde si spolecné se
studenty vybodnotime prace, pripomenenme si problematické sitnace, iikoly, které prindsely nesnadna resent.

Nsleduje treti blok, ktery jsem pojmenoval ateliér fotografie. Do této vyuky mobon nastoupit jak
absolventi predchogich péti semestri, tak také i nadani studenti 3 jinych kateder a fakult. Jednd se sice o otevienon

Sormu ateliéru, ale také o prisné vybérovou skupinu v ramei magisterského studia. Diky otevienosti ateliéru se 3de
Setkdvayi studenti 3 pedagogické, filozofické (i lékarskeé fakulty se studenty gurnalistiky nebo studentky 3 fakulty
télesné kultury. Ale vsichni, kdo maji 3ajem v ateliéru fotografie studovat, musi pri prijeti predloZit portfolio svych
praci. Hned na zacatkn se se studenty dobodnu na vybéru Sirsiho tématn. 17 jeho ramei pak budon jednotlivé a v
priibébu semestru Fpracovdvat vlastni fotograficky soubor, ktery také formon vystavy predstavi v rameci dvéreiné
vyistavy ve vereinych prostordch Skoly. Spoleiné téma pak aruii soudrinost findalni pregentace jednotlivych praci, at’
ug json to dokumentdrni fotografie nebo treba akty.

368  http://cs.wikipedia.org/wiki/High_Dynamic_Range/25_1_2013
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Kladete duraz i na domaci a samostatnou praci studenta?

Samozregme. Studenti dopredn védi, jaké rikoly je cekaji, mohou se pripravovat. Prjiuji si apardty na
tyden, aby do dalsi hodiny mobli vypracovat zadané téma.

Doplnuji vyuku fotografie na katedfte jest¢ dalsi edukacni formy?

V poslednich letech jsme porddali zimni fotografické kurgy. 1V priibéhu ledna se kondval tidenni vyjezd
do plenéru. V" sinoru se pak fotografie xpracovali a negvétsovali a v bieznn byvala 3de v prostordch katedry
vyistava nejlepsich snimbki. V'ystavu nebo pregentact tvorby chipu jako dalsi 2piisob, jakym studenty mohu néco
dalsiho nanlit. Pravidelné vystavuji absolventi fotografického ateliéru v prostordch $koly a diplomanti. Roné se pro
zdvérecnon praci 3 fotografie rozhodnont Zhruba dva ag 7 studenti. 1 ystavu si musi sami pripravit, nexvétsovat
snimky, pripravit pogvanky, popisky, pogvat diviky. Takto na dakladé primé kusenosti roviji v praxi
poznatky, které se v jednotlivych semestrech nancili.

S jakymi problémy jste se v zacatcich potykal? Mél jste k dispozici technické vybavend,
pomucky, vyukové materialy nebo jste postupné musel celé odborné pracovisté navrhnout a
vybavit saim?

Mosgna bych zacal vice zesiroka. Katedra vytvarné vyjchovy v pritbéhu devadesditych let ménila stanoviste.
Jd st jesté pamatuji viukn v prostordch dnesniho Arcidiecézniho muzea na 1 dclavskénm ndamésti u dimn sv.
Vaclava. Tam jsem se pokusil vytvorit proni ateliér, protoge jsme tam méli k dispozici jen fotokomorn. Potom
Jsem docasné prisobil v suterénnich prostordach Studentcentra na robu Wurmovy a Kiizkovského unlice nedaleko
rektordtn Univerzity Palackého. Tam ug jsem vybudoval ateliér, kde se dali dobre ucit rigné fotografické
discipliny, portré, 2itisi atd. A od roku 2002 sidli katedra v nové rekonstruovaném jeuitském konviktn
v Univerzitni nlici. Zde jsem jig po predchozich zkusenostech od zacdtkn spolupracoval s architektem Petrem
Fabianem. Od zaldtku jsem chté] koncipovat ateliér pro proménlivy pocet studentii. Predevsim jsem musel vyresit
sitnact, kdy v jedné skupiné prichdzelo na vynku treba 15 a vice studentsi. Dnes dokonce i 20 studentii. To
gvldddam tak, Ze skupinu délim na cyii Himy. V' praxi to vypadd tak, Ze jeden tym foti 3de v ateliérii portrét,
dals? foti v drubé ldsti ateliérn na stole 2atisi, treti pracovdva v chemické laborator film a ctvrty gpracovdva
vistupy v digitalni laborators. A skupiny se samozieimeé stiidaji v cyklech, aby prosly vsechna stanovisté béhem
Jednobo semestru. A ja megi nini rotuji a koriguji jejich postupy. Nejobtiznéisi je vidy zaldtek, kdy studentiim
ukazuji praci v chemické laboratori a temné komore. Tam je pomeérné malo mista. Proto vZdy jedna skupina
pracuje v exteriérech na dynamickych motivech, a dalsi tri skupiny se stridaji v temné komore. KdyF us jsme
u dynamickych motivi, tak sikol si jasné vysvétlime, studenti védi, co po nich chei a samostatné vyrdzeyi ven,

resit rikol. Nemyslin si, %e je dobré, abych jim nkazoval nékde v exteriéru, jak jd co fotim, ale spise preferuji
diikladnoun a jasnou pripravu v ateliérn a cekdm na vysledgy jejich samostatné price. Samozrejmeé ne vidy se jim
vse povede, to pak musi xnovn ven. Ale jsem presvédien, Se pak ug si daji pogor a pouli se 3 viastnich omyli.
Chei, aby na resent sikolii prichazeli sami. A protoge si material hradi sami, tak si pristé davaji velky pozor, aby
tikol nezkazils.

To velice sizce sonvisi s problematikon technického vybaveni. Po roce 1989 a v prithéhu 90. let
§ postupnym ndstupem digitdlni fotografie zacaly zanikat komundlni ateliery. A samoziejmé se a prijatelné ceny
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rozproddvalo vybaveni. Diky dobrjm kontaktiin s fotografy g tohoto oboru se mi podarilo dobre vybavit i ateliér
zde na katedre. Takto katedra iskala kvalitni analogové fotoapardty formatn 6x6 cm, Zvétsovaci pristrope,
svétla, zableskova zarizent. Ale rad na tyble zaldtky vpomindm.

Edukacni proces je velmi slozity. A urcité v ném hraje zasadni roli osobnost pedagoga.
Jaké vzory nebo piiklady Vas inspirovaly? Jist¢ jste se béhem svého vlastniho studia setkal
s mnoha vyraznymi uméleckymi i pedagogickymi osobnostmi. Pfejal jste od nich nékteré metody
nebo vyukové postupy?

Zacnu treba od Miloslava Stibora. U néj jsem se ulil diskusi, argumentaci. Ziskaval jsem prebled. Pro
Stibora jsme nebyli studenti, ale partners, kterym pomdhal se orientovat ve slogitém svété uméleckého provozu.
Dalsi osobnosti, kterd mne ovlivnila v pristupu k fotografii byl Jaroslay Krejii 3 fakulty filmové a televizni
v Praze’® Ten nds na prednaskdach sice podrobné seznamoval s riiznymi tématy, ale vidy neopominul diraznit,
abychom se nenechdvali ovliviiovat silnymi vory. Zdirazioval osobitost, vlastni pristup, tajemstvi. Také
mdm rad pristup Miroslava 1 ojtéchovského. Ve své viastni tvorbé jsem acinal jako dokumentarista. A diky
Voptéchovskeénm, ktery nds na institutu ucil predmet nalezené atisi, jsem si pro sebe nasel i toto téma. Mdam
napriklad celou radu snimkii 3 jedné varbanarské firmy. Rozbled jsem iskal i diky Vladimirn Birgusovi, ktery
ndm vogil odbornon literaturu e abranici a také nam promital své diapozitivy e Jabranicnich galerii a muzet.

Na jaké edukacni momenty jste se zaméfil Vy. Co je pro Vas ve vyuce dulezité?

Velky driraz kladu na technikn. Snagin se studentiim vstipit, se bez dobré 3nalosti zikladii a techniky
nelze udélat dobreé fotografie. Nemdm rdd ,,usmudlanost®. Technika je prosté v tomto oboru nexbytnd. A také
teoretické nalosti, které podmiriugi vnik a vhled vysledné fotografie.

Ptiloha 7

Rozhovor s Miroslavem Schubertem

Olomouc, 17. 1. 2013

Miroslav Schubert (*1961)

Fotograf, galerista, kuritor vystav v Galerii Caesar v Olomouci (od rokn 1992).

Fotografii studoval u Miloslava Stibora na Lidové skole uméni v Olomonci (1986—1988). 17 letech
1988—1990 navstévoval Institut vytvarné fotografie Svazu Ceskych fotografii.

Clen Spolku olomonckych vitvarnikii (od roku 1993) a Archivn vitvarného uméni, o.s. (od roku 2003).
Jeho dilo je zastonpeno ve shirkdch Muzea uméni Olomone a v Uméleckopriimyslovém musen v Praze. Zije a tvoié

v Olomonci.

Jak a kdy jste se seznamil s fotografif?
Bude to znit jako klisé, ale bylo to doma v rodiné. Od otce jsem odkoukal akladni véci okolo vyroby

fotografie, vyvolivini, zvétsovdni. Otec totig doma kompletné vlddal cely ,,mokry proces*. Ale vds asi ajimai

369  Jaroslav Krejei (1929-20006), grafik a divadelni fotograf. Od roku 1975 do roku 1995 vyucoval na prazské
FAMU divadeln{ fotografii a grafickou upravu.
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iy ndsledny fotograficky rogve). Nékdy po zakladni skole, to mi bylo patndct Sestndct let, jsem % jako student
Stredniho odborného ulilisté v Ostravé zalal navstévovat kulturni akce, undergroundové happeningy, neoficidlni
setkant. Byla to nejen neopakovatelna atmosféra, ale i vizudalné silné obragy. Zacal jsem je dokumentovat. Mé
prond fotografie vnikly na koncertech, divadelnich predstavenich a na tasto nepovolenych vystoupenich negadoucich
uméleii a skupin.

Takze Vase rané prace byly spjaty s dokumentarni tvorbou?

Ano, ale skutecné jen ty poldtecni. Pak jsem stile vice tibnul k experimentu. Nékdy kolem dvacdtého
roku jsme uz pougival fotograficky negativ jen jako vychodisko dalsi umélecké tvorby. Zvétsoval jsem detail,
vyrezdval 3 celkii a upravoval kompogice specidlnimi technikansi.

A's témito snimky jste se uchazel o pfijeti do fotografického oboru u Miloslava Stibora?

Ano, byly to tyto fotografie a asi i néjaké dalsi, to uz si presné nevybavuji. Co patrné pozitivné prispélo
k. mému 1ispésnému prijeti? Pravé moje prdce v temné komore a bra s upravovdnim fotografii. 1 tom jsem se
Priblizil Stiborové uméleckému pristupn. I on sam byl velkym kouzelnikem se vétsovikens.

Jak probihala vyuka se Stiborem?

Ted' Vs asi trochu klamu. ]d jsem patiil do skupiny, se kterou vlastné Stibor zakoncil svoji
pedagogickon kariéru. I on sam iikaval, e jsme mimorddny pripad v jeho pedagogické praxi. Sesli jsme se
nékdy kolem poloviny osmdesdtych let dvacdtého stoleti a byli jsme viastné sami hotovt fotografové. Techniknu jsme
gvlddali, to jsme nepotrebovali nanlit.

Jak byste tedy charakterizoval edukacni proces, kterym jste pod Stiborovym vedenim
prosel?

Nase setkdani ve Skole byla viastné Stiborem rizend diskuse. Na kagdon hodinu jsme si postupné
pripravovali referdty. Témata byl 3 umélecké oblasti. O zajimavém autorovi, stylu, vystavé, problénmu a nemuselo
byt tésné spjaté s fotografii. O tématu jsme pak diskutovali a snaZili se je pod Stiborovon supervizi uchopit jako
moZné téma pro viastni tvorbu, jako inspiraci. Pak nasledovala konzultace nad nasimi domdcini pracemi. Stibor
hodnotil, vtipné upozorioval na nedostatky. Kompozice, téma, findlni ripravy. To a jesté spousta dalsich detailsi
sonvisejicich s fotografii. Hodnotili jsme se i navdjem, diskutovali jsem. V'zpomindm si, e jsme nin dones!
fotografie 3 koncertu Bry Basikové. Stibor se pogastavil nad jednim dabérem, pii kterém 3pévacka naplno otvird
dista. 1 ytl mi, Ze jsem se Zblaznil, takovou krdsnon Zenu a Zobrazit 3 ni jen krini mandle.

Co jeste bylo soucasti vyuky?

Vyistavy. My jsme se viastné celorocné pripravovali na vystavni iinnost. A to se vsim vsudy. Od vytvoreni
samotnych dél az po virobu pozvinek, plakati, katalogi. Stibor chiél, abychom se viechno naniili. Rikdval, e to
Je priprava do praxe. Na piipravé proni vystavy v Galerii pod podloubim jsme pracovali nékolik mésici. Ve Skole
7 doma. Kazdy pripravoval viastni soubor, e kterého jsme vybirali pro vystavu. Stibor nds také nechal navrhovat
pozvdnkn, plakdt, vybirat pismo, kontrolovat tiskdarnu. A tak to bylo i u dalsich vystay v Unicové, Berouné,
Praze.

Drubou zdsadni slogkon pak bylo i zhotoveni viastniho portfolia. Mnozi 3 nds se totig fotografii chtéli
vénovat dal. Michal Mackii a ja jsme se pripravovali na prijimaci gkousky na Institut vytvarné fotografie.
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Co bylo hlavnim cilem Stiborovi vyuky, tak jak jste ji poznal?

Asi vychovat 3 nds samostatné myslici fotografy. Proto pro nds byly nenabraditelné privé spolecné
konzultace a vyajemmné tibeni nazori a odstrariovani chyb. Stibor nds ved] & upevnént viastnich postojii. Byl
Jsme sice dospéli, ale on nam pomdbal otevirat oci, ukazoval mognosti. Orientoval nds, nosil kniby, casopisy, i

gabranitni. Nic nam nenutil, naopak. V'3dyt’ nikdo 3 nas, jeho Zdkii, viastné netvori v jebo stylu, nekopiruje ho.

Pfiloha 8

Rozhovor s Milenou Valuskovou

Olomouc 18. 2. 2013

Milena Valuskova (*1947 v Olomouci)

Fotografka, pedagogka. V'ystudovala obor umélecka fotografie na Filmové a televizni fakulte Akadenrie
miigickych uméni v Praze (1983). Piisobila jako odbornd fotografka v Teoretickych sistavech, Ustavn stitni
pamtkové péce a ochrany prirody v Olomonci, od roku 1987 je ve svobodném povoldni. od roku 1988 vede ateliér
Jotografie na ZUS Miloslava Stibora v Olomonci. Od rokn 1991 je denkon Spolkn olomonckych vytvarnikii
a vybérové organizace Asociace profesiondlnich fotografii CR. Zije a tvori v Olomonci. Jeji dilo je zastoupené
ve sbirkdch Umiéleckopriimysiového muzea v Praze, Muzea uméni Olomouc, v Narodnim muzen fotografie v

Jindrichové Hradci a v soukromych sbirkdch doma i v zabranili.

Od devadesatych let 20. stoleti az do soucasnosti pusobite na Zakladni umelecké skole
Miloslava Stibora v Olomouci. Kdy jste vsak pfesné v této instituci zacala pracovat a na jaké
pozici?

Na Zikladni uméleckou skoln v Olomonci jsem nastoupila v roce 1988. Tebdy se nvolnilo misto po
Milostavu Stiborovi, ktery odesel do penze. Byla jsem prijata jako vyucujici pro specidlni obor fotografie nebo
cheete-li fotograficky obor pri Lidové skole numeéni v Olomouci. Tehdy se $kola jesté nejmenovala Zakladni
uméleckd $kola Miloslava Stibora, ale pouze lidova skola nméni. Hromadné pregmenovavani na usky —
gdkladni umélecké skoly - nastalo ag po listopadu 1989. A jméno jejiho zakladatele dostala tato Skola ag
poxdéji za teditelovini Evy Pesdakové, a to v roce 2002. Ale 3pét k otdazce. Zpoclitku jsem prevzala byvalé %iky
doktora Stibora, se kterymi jsem dokontila rocnik a dobodnuté vystavy. Musim 3pétné vici, Ze nebylo viibec
Jednoduché prevzit po Stiborovi skupinm, se kterou pracoval velmi rizee a intengivné nékolik let, a to i ve svém
volném lase a ve viastnim ateliérn. Byla to velmi obtiZnd doba, ji jsem galinala, sbirala kusenosti, nakonec jsens
byla i rada, e se ndam spolecné podarilo ve vsi ricté dokoncit rocnik a rozloulit se. Po té nastoupili na skolu ,sami
mugi", kupodivu vétsinou studenti Prirodovédecké fakulty, kter? se predtim neznali. Podarilo se ndam spolecinymi
silami vytvorit velmi dobrou atmosféru. Nsledné i vynikaji skupinu, kterd vystupovala na vystavach jako
Skupina M. Toto ug povaguji 3a skutetné gahdjeni své edukacni praxe ve skole.

Na lidovou $kolu jste nastoupila nedlouho po ukonceni vlastniho studia a také po
absolvovani praxe fotografky na pamatkovém ustavu nebo v fakultni nemocnici. Co pro Vas bylo

jako dulezité? Z ceho jste cerpala podnéty a inspiraci pro vyuku?
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V" oblasti pedagogické jsem byla, jak naznalujete, laik. Byla jsem nucena si promyslet a sestavit 3cela
novy ucebni plan vyuky fotografie. 1 1¢ dobé pro fotografii existovala viastné jen jedind nciebnice, Stiborova
Fotografie pro Lidové umélecké skoly. Tu jsem 3nala a ponzivala. Také jsem vyuzivala knibu Jina Smoka
Umiélé svétlo a Cerpala i 3 dalsich skript a ulebnich podkladii, které jsem si do Olomonce privezia 3 pragské
Jilmové a televizni fakulty. 1V hledem k tomu, e jsem vétsinon mobla uiit starsi Zaky, pripadné i pracujici, mobla

JSem je véxt k viastni tvorbé, cog byvd u mladsich kil jesté dosti obtizné; hojné jsem pouzivala knilyy, které se
tikaly umélecké nebo tvirii fotografie. 1 Stdatni nakladatelstvi krdsné literatury a umeéni vydavalo od Sedesdtych
let 20. stoleti sérii monografii nasich i svétovych antori, cog byl vyborny materidl pro teorii a déjiny fotografie.
Nepostradateiné byly i dalsi rizné umélecké publikace. Seznamovat studenty s uméleckon literaturon jsem védy
poklidala za diilezité a inspirativni. Ve vyuce mne vseobecné nepvice inspirovaly studini postupy 3 EAMU. Také
JSem mnohé rikoly prevala. Megi pedagogické osobnosti, které mne formovaly nejvice i po pedagogické strince, e
uvést napiiklad Jarostava Krejciho,” ktery v ramei vyunky poungival vlastni vybaveny ateliér, zarizeny nescetnymi
rekvizitami a dopliiky po vzoru renesaninich mistrii. Pro nés studenty to mélo velké konzlo. Casto jsem si
uvédomovala jeho empaticky pristup k individualité kazdého studenta a s tim pracuji doposud i jd. Krejci nas také
ulil, e neni diilezité fotografovat to, co vidime, ale to co o dané véci vime. Od Krejtiho jsem také prevzala skilon
gabalit fotograficky snimefk tajemstvim, piibéhem. Zcela jiny pristup jsem odpozorovala u dokumentaristy Pavla
Stechy’”'. Od néj jsem prevzala snabu prijit zvolenémn namétu na klonb, sledovat ho do vétsi hloubky, ne byvi
obvyklé napriklad pii bégnych skolnich reportigich. Proto jsem také i jd sama vidy svym studentim doporuiovala
vybirat ndamety ke kterym maji osobni vtah nebo n%si vagbu. Naopak jsem vidy varovala pred témi, u nichg
k osobni vazbé nedoslo a které by pak Zistaly jen prostim zdaznamen bez osobniho vikladu. U Stechy jsem si
také cenila toho, jak pracoval se studenty. Na pritelské bazi. Tento pristup jsem pak také ve viastni praxi volila
u méné sebevédomych a nzavienych postuchacii. Sama si vpomindm, jak mné i ostatnim acinajicim studentsim
pomdhal odbonravat ostych a podnécoval nds k vétsi otevienosti. 1V osobé Jana Smoka™ jsem pak nasla impuls
k systematickénmn planovini viuky a také k uriitému pragmatickénn pojets. To se i, upiinné receno, po celon
moji pedagogickou kariérn vsak v uméleckénm a kreativnim prostiedi mladych lidi a studentii prosazovalo jen
s velkymi obtiZenmi.

Jak jste se pfipravovala na vyuku?

1 dobé, kdy jsem nastupovala na 1.8U v Olomonci, byla tato skola viasiné jedinon v republice, kde se
fotografie vyucovala jako samostatny obor.V iibec neexistovaly Zddné osnovy pro takto specidlné vyhranénon vyuku.
Proto jsem vypracovala viastni osnovy, které byly pozdéji schvileny ministerstvem $kolstvi.

Pripravila jste vzdélavaci osnovy pro fotograficky obor. Jakou mél ve skutecnosti strukturu
a napln?

Studium bylo rozdéleno na 4 roky, bylo uriené pro dospélé posluchace v tzv. drubém stupni nebo cyklu.
Pred tim jeste mobly byt dva roky studia v zavéru pronibo cykln. ldedini pocet ks byl nastésti stanoven mezi

370 Jaroslav Krej¢i (1929-2006)
371  Pavel Stecha (1944-2004)
372 Jan Smok (1921-1997)
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yimi ag osmi. Musime si uvédomut, Ze viuka fotografie byla tzv. specidlkon. Hned to vysvétlim. Maliii a grafici
mohon pracovat ve vétsim poltu treba ag patndcti akil. V sichni se mobou soustiedit na jedno 2dtisi, na jednobo
portrétovaného atd. U fotografie to takto nelze. Je jen jeden atelier, kde miige pracovat pouze jeden fotograf,
popripadé dvojice. Ostatni $aky musite zaméstnat jinak. 1 tom je vynka fotografie velmi ndrocnda. Napriklad na
stednich a vysokych skoldch je to jinak, studenti json jig schopni pracovat vice samostatné. Ale na usce json jesté
na acatku, vsechny zdaklady je musite nandit. 1 posledni dobé se také zacal projevovat neblahy trend prijimat
ke studin i velmi miladé $aky. S témi je viuka obpldsté ndarolna. Mné vyhovovala védy vinka stiedoskoldksi a
starsich studenti, dospéljch & pracujicich. Prosté lidi, kterym jig nemusim vést rufken. 1ideé, kter7 si sebou piindseji
uréiton kusenost a také Zivotni postoj nebo json naopak ve fazi, kdy hledaji a fornmyi viastni nazor. To mne
velmi bavilo. Neprodlévat stile v elementdrni fazi, ale jig skutecné pracovat tviiriim a partnerskym prisoben.
Dalsi problém byl tasto také v tom, e se nejednalo o stredni $kolu s pevnym studjjnim fadem, disciplinon. Zdci
gde byli dobrovolné, platili neveliké skolné, mobli kdykoli odejit. 1”%dy pro mne bylo potésenim, kdys nékdo
vydrsel celé (tyii roky. Stivalo se mi ovsem i to, e nékdo navstévoval fotograficky atelier i déle, vraceli se mi
studenti. Ale naopak pro srovnani. Nesplni — li ik na stiedni skole cvicent, dostane nedostatecnon. Tady
v uméleckém Skolstvi to nelze. Musite se neustdle snazit, aby & vam studenti chodili radi a radi plnili i ta cvicent,
kterd jim addvdte a kterd jim treba rovna nevybovuji. Nékoho zajima pouze technika, jakmile ji Jvlidne, e
Skoly odchazi. To jsou vétsinon temesinics, kieri v sobé nemaji potencidl (i talent vénovat se fotografii jako tviiriinm
uméleckénn oboru. 1V ite, casto jsem musela hodné improvigovat. Stavala jsem se pro né ag skoro samanenm.
Zapojovala jsem je do her, podnikali jsme akce venku, v prirodé. Rada jsem s nimi vyjizdéla do Pomoravi a
pracovala se skupinou dobie pripravenych 2k na happeninzich nebo landartovych akeich. Casto jsme venku
pracovali se svétlem, stinem, dloubymi expozicemt, paméti mista, s vrstvami asu, s fenoménem tmy, s osobnini
postrely, ndladami.

S kolika zaky jste zacinala?

Zacinala jsem se sedmi Zaky, 3 nich3 Sest byli studenti Prirodovédecké fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci a jeden 3 Pedagogické fakulty 3 katedry vytvarného sméru. Mobu vict, e byly velmi talentovani a
meéli jig sviif viastni pobled a postupné si vytvorili sviy viastni styl. Od té doby jsem takovon vyrovnanou skupinu
nadsencii neméla. Také se nam po dvou letech studia podarilo vytvorit Skupinn M, kterd absolvovala nékolik
skupinovych vystav. Mnoho 2 nich se ve fotografickém provozu uplatnili. Fotograf Michal Kalhous dnes vede
ateliér fotografie na Ostravské nniverzité v Ostravé, Ludék Perina je fotoreportérem CTK a doddvd snim#ky co
celondrodnich deniki, Zdenék Sodoma piisobi v Muzen uméni Olomonc jako fotograf vystavnich projektii a
fotodokumentator sbirkovych predmeéti.

Pracovali studenti s pfedem zadanymi ukoly? A s jakymi?

V7 pronich rocnicich se védy musi sjednotit technické Znalosti, kterym jsou vénovany pocateini hodiny.
yto teoretické nalosti si studenti ovéiuji na Zaddvanych sikolech.

K zakladnin sifoliim v pronim rocnikn patii cviceni s nazvem ,,Co je to fotografie”. Kazdy si voli jeden
predmét, ktery vyfotografuje tremi rogdilnymi pobledy. Jako informaci — stroby 2abér na nekonecném pozadi.
Druby pobled je vice emotivni, kdy gvoleny predmét je fotografovin v néjakém prostiedi a v posledni fizi jako
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abstraktni, kde nemusi byt retelné o jakon véc se jedna. Dalsim tikolen je fotografovini struktur a povrehii
riznych materidln, kde prakticky pogndvaji jak funguje clona a jak se méni povrch a struktura véei prisobenin
svétla. Cyicent se prakitifuje v exteriérn i pri umélém svétle v ateliern. Dale se procvicuji technické védomosti na
tikolech ,,Optickd neostrost”, kde si Zak v praxi ovétuje jak fungmje clona. Pri cviceni ,, Pohybovd neostrost* se
prakticky sexnanmuji jak_funguji expozgicni asy. 1 obou ikolech nejde pouze o ryze technicky pristup, ale ng
tady jsou vedeni k uvédomovdni si kompogice a vytvarného ricinkn. Mezi témito hlavnimi tikoly jsou jesté drobnd
cvient, napriklad cviceni ,,Moje misto*. Zdznam g prostorn, ktery je mym oblibenym nebo ,,Cesta 3 mésta .
Druby rocnik ma jako blavni napli krajinu. Tento sikol je rozdélen na 17 ldsti, kde hlavné n pronich dvon

Je %k nucen pracovat Jig vice samostatné. Za prvé je to krajina popisnd, kde se Zak snagi vystibnout tvarové,
atmosférické a jiné charakteristické rysy zvolené oblasti. Jednd se o realisticky pobled na dany prostor. Za drubé
Jde 0 krajinu subjektivni, ik se snagi vytvorit obrazg krajiny vice osobni a na realité negavisly. A pak je to
krajina v duchu land artu; akce v krajiné, kde se snazgime pracovat spolecné. 1 drubém rocnikn json Zaddvany
Jesté dalsi drobné rikoly: architektura a plastika. Ve tietim rolnikn volim v¢dy spolecné téma pro vsechny, to
Casto souvisi s tématem, ktery maji v rimci spolecnych preblidek viechny zusky v CR. Napriklad ,,Rizové bryle,
WKrabitka . Diilegitym tikolem je proto i 2itisi. Jak 3dtisi klasické, které vychdazi 3 podobnych kompozic jako
malirské. VVedle klasického je postaveno atisi moderni, které je odlisné jak ve vybéru gobragovanych predmeti,
tak v kompozici. Drubym dilegitym sikolem je portrét. Prestoge se Zdci portrétovinim abyvaji jig v rocnicich
predehozich, vytvorit ajimavy portrét, kiery nexuistavi jen na povrchu, jsou schopni teprve poxdéji, po iskdni
vét5ich kusenosti a hlubsiho vhledn na obsah.Ctorty rocnik je zavéreiny. Témata jsou pouze dvé. Ilustrace
literdrni predlohy a vystavni soubor — volnd tvorba. U obou se klade diirag na privodnost a originalitn.

Kladla jste daraz i na domac{ a samostatnou praci studenti?

Od drubého rocniku jsou studenti jig schopni pracovat samostatné. Jinak to ani nelze a to predevsin v
tématech jako je krajina nebo architektnra, pokud se podar? probudit ve studentech ajem o tato témata, radi pak
pracuji samostatné. Tohoto json schopni ovsem ag stiedoskoldci a starsi. Fotografie se toti nedd délat jinak neg
samostatne.

Jak jste vykony svych zakt hodnotila? Co pro Vas bylo dulezité? Jaké dovednosti museli
nebo alespon méli posluchaci dosahnout?

Hodnoceni praci je diilezité, nesmi viak %aky odradit. Pokud neni vykon nejlepst, hodnotim srovndnin
s Jimymii a tim pounkazuji na chyby. Pri hodnocent je vhodné zapojit vsechny Zaky. Pri hodnocent priblizim k
véku a schopnostem Fdka, 1idim se asadon taktniho pristupu, respektovini nagorn gdka. Hodnotim plnéni
roénikovych sikold, pokrok Fdka v daném obdobi, jeho aktivitn, kreativitu, samostatnost a djen o obor. 1
pololeti a na konci Skolniho roku json Zdci klasifikovani dle vyhlasky & 71/ 2005 Sb.

Byla pro Vas dulezitd i prezentace tvorby studentt na vefejnosti?

Predstavit své prace verejnosti je diilezita nejenom pro mne, ale motivujici hlavné studenty.

Ve své pedagogické praxi jste méla moznost pracovat jak s tradi¢ni analogovou, tak 1
pozdéji s digitalni fotografii. Mohla byste popsat rozdily, které se v souvislosti s novym digitalnim

médiem objevily ve vyuce?
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Nejen pro vyukn, ale viastné pro profesiondlni fotografii je digitalni technologie usnadnénim. Zjednodusuje
a urychluje cely proces vzniku fotografie. Odpadd napriklad vyvoldvini negativii &i inversnich filnzi, dele jejich
ndsledné upravovani a skenovdni a s tim sonvisejici nutnd retus a odstrariovani smeti pri scenovani. Za velky
prinos povaguji rovné% okamgiton kontrolu dbéri (a tim i isporu materialu). Dalsi vibodou je mognost
nastaveni barevné teploty. Co drive pri fotografovini na barevné negativy a inversni filnzy nebylo jednoduché.””
Pokud se fotografovalo na barvu, inversni film (diapozitivni) film, musely se pousivat tv. prevodni filtry. Pro
denni svétlo nebo pro umélé svétlo. V'yrabeély se ovsem inversni filmy (diapozitivni filny) citlivé bud na denni svétlo
nebo na umélé. To u digitalnich fotoapardtii odpadd. Tam staci pouze nastavit barevnon teplotu WB daného
prostiedi. Nebo fotit do formdtn RAW a pak si vse ve Photoshopu upravit dle potreby. Také pro reportagni
a dokumentirni fotografii je rovné3 ulehéenim. Tim jen chei naznacit, Ze i pro pedagogickou praxi byl nastup
digitalni fotografie usnadnénin. Studenty je mozné okamszité korigovat, upogoriovat na chybné postupy, pristup
k motivu, volbu 2dbéru, kompozici. Ale chei také 1ici, Ze digitalni fotografie neni vychodiskem a Zdarukou kvality.
Fotograf nebo i student (i budouci fotograf  se musi nancit opravdu fotografovat. Photoshop a jeho mognosti
nenabradi kvalitu. Technika nent vse. Ale fotografie byla jig od svych pocatkii mediem pro masy, s digitalni
technologit se ji stala jesté vic. Ve své pedagogické a donfdm, e i v umélecké praci se snagim pracovat s osobnim
pristupem, kvalitativnin vkladem. V aruji studenty pred vseobecné rogsivenym pristupe, Ze cim ,,chytreisi*
[fotoaparat existuje, tim ,,hloupéisi* miize byt fotografujici. A to je to nebexpeci a jistd devalvace fotografie. Tvorba
sama o s0bé je tvrdd prdce souvisejici s ndazorem, osobnim pristupens a hlavné musi byt o nécem. .. A to se snazin
v$tipit svym studentim. Ze tvorba neni ,,namlitit tisic 2abéri, 3 nichg néktery nahodou bude skvély sninmek.
To neni tvorba!! Opakuji jim, Fe umeéni jak fotografovat digitalnim fotoapardtem je, naucit se nestisknont spoust.

Nechei, aby je digitdalni fotografie dovedla k povrchnosti, aby prestali premyslet o dabérn.

Ptiloha 9
Rozhovor s Markem Soban&m
Olomouc, 4. 4. 2013
Mgt. Marek Sobati

Lektor Muzea uméni Olomonc, den Komory edukacnich pracovnikii pii Radé galerii CR, certifikovany
absolvent semindrsi Artefiletiky.

Dlouhai léta pusobite jako lektor v Muzeu uméni Olomouc. Kdy jste se stal soucasti
odborného muzejniho kolektivu?

V" lektorském oddéleni muzea pracuji od rokn 2002, tedy vice neg deset let. Od samého pocatku jsem
pracuji jako lektor v jedné jebo specifické ldsti, v Arcidiecéznim muzen pro , nejpre sdam, pozdéji pribyla kolegyné
Cfap/éowi — Jobnova, se kteron pripravujeme nékteré programy spolecne.

373 Barevné inversni filmy se pouzivaly pro zabéry urcené pro tisk v reklamé, publikacich. Ale i pro zaveésné
fotografie z inversnich filmu, tedy diapozitivi, se technologii Cibachrome daly délat kvalitni zvétSeniny. Napt. Jan

Pohribny (*1961) ve svych zacatcich fotil na diapozitivy a nasledné je zvétsoval na Cibachrome. Bylo to ovsem dost
drahé. (Poznamka Mileny Valuskové.)
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Jisté bylo dulezité, ze jste v té dobé byl jiz zkuseny pedagog s né¢kolikaletou praxi. Jaké
byly Vase pfedchozi profesni zkusenosti?
Jsenr absolventem Katedry vytvarné vychovy na Pedagogické fakulte Univergity Palackého v Olomouci.
Po ukontent skoly jsem pracoval v neziskové organizaci Studio Experiment, kterd byla zamérend na odpoledni
kurzovni innost v oblasti estetické a vytvarné vyichovy. Tam jsem iskal velfeon praxi, protoge jsem mél mognost
pracovat s rozmaniton Skdlon ikii a posluchacii od skolnich déti ag po dospélé. Pafk jsem sbiral 3kusenosti i
na dkladni skole, kde jsem pracoval rok a piil jako ucitel vytvarné vychovy. Zde jsem si mohl ovérit mognosti a
postupy prostiedfovint uméleckych deél na skupiné Zakii, kter? si vytvarnon vychovu nevybrali jako volitelny nebo
gdjmovy predmet, ale méli o jako jeden 3 povinnych predméti. (pouze jako jeden 3 mnoha dalsich predmetii).
Zprostiedkovani vytvarného dila, cog je viastné podstata muzejni edunkace, jsem ve svych predehogich zaméstnanich
gapojoval bégné do vyuky vytvarné vyjchovy, at’ ug ve Studin Experiment nebo i na dkladni skole.
Jaké edukacni aktivity jste zacal rozvijet v muzeu? Jaké metody a formy jste pro né volil?
ZLacnu vice Zesiroka. Pro mne je diilezité, aby animacni program vidy uriitém poméru tvorily dvé
gdkladni slogky. Ton proni je slogka, kterd rozviji védomosti, pognatky, kusenosti. Ton drubon pak je 3dzitek
a proZitek. Z toho vychazi i vybér metod. Obé linie se samozreimeé neoddeluji, naopak se prostupuyi. V'Zdycky
Jsem dbal, aby nasi klienti, at’ n% déti nebo i dospéli, méli z této navstévy mimoradny a prijemny 2agitek a
progitek. Kromeé vjkladu, ktery je vice spojen s pogndvact slogkou animace, jsem volil metody 3 oblasti dramatické
a vytvarné vychovy, které naopak podnécuji 3agitkovon slogku edukacnibo procesu. Je to pomérné Sirokd Skdla
metod sabajici od vytvarné reakce na uriité umélecké dilo nebo prdce s jeho fragmenty ag po jeho kompletovini
vybranon vytvarnou cinnosti. Nebo jsou to polbybové (i zvukové nebo hlasové reakce na umélecké dilo. To znamend
oxvutovdni obrazi, vklddani replik do dist postavam na obrage, price se Juukem, télem. Napiiklad pri programn,
ktery gprostiedkovdval poldtky moderniho uméni jsme pracovali nejproe s realistickym tvarnéni portrétu,
(napiikiad u Jogi Uprky). Pri téchto animacich jsem pougil jako pomiickn 3redtko, ve kierém se reflektovala tvir
nebo cheete-li skutecnost jako takovd. Pri animaci kubistického dila( portrétn Mug a Zena od Prochazky) to bylo
pravitko a jeho mognosti uplatnéni ve vytvarném projevu a vynam geometrického uméni viibec. Vystupens byly
portréty aznamenané v prekreslené geometrické siti. Pro prdci s abstrabovanym aznamem reality (Makovsky,
Divii sen) jsem pak zaddval rikol sestavit portrét pouze ze 117 nahodnych barevnyeh sitriks. U excpresionistického
antoportrétu jsme emoce a dojmy 3 vystaveného obrazu vyjadiovali hlasem (akustickymi hudebnini ndstroji). Také
Jsme gobrazené postavé vklddali do iist repliky, snazgili jsme se postibnount jeji pocity. Jsou to jednoduché metody,
nendrocné pomiicky, kterymi dosabuji velmi dobrych vysledkii a reakct.
Od roku 2007 se v muzeu spolupodilite na edukacnich programech spojenych s fotografii.

Jsou tyto programy v nécem specifické nebo odliné od animaci, které pfipravujes bézné pro

vyzkousené?
Meédium fotografie vybizi k volbé jiné skdly metod. Napiikilad upoustim od ryze vytvarnych akci
§ barvon ¢i jinym malirskymi a kresebnymi prostredky. V" idedlnim pripadé by bylo dobré, kdyby se pri tvirci

(innosti béhem animace pracovalo opét s fotografickym mediem. (Spis se snagim, aby reakci na fotografii byla zase
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Jfotografie). Kdyz se ohlédnu 3pdtky, tak jsem nejcastési vyugival prici se slovesnym projevem, at’ ug to byly proky
tvdiriiho psant, antomatického textu, asociativni retézce, hledani novyeh nazvi, titulii a podobné. To vse fotografie
snese, vybizi k interpretaci, k diskuzi, k povidani o tom, co vidime. Protoge jsme casto pri téchto animacich
spolupracovali s fotografy, vyzkouseli jsme pravé postup, jak Ie na fotografii vystavenou reagovat fotografii

viastni, antorskou. Tak jsme viastné pripravili se ajemei i paralelni vystavu, kterd bésela soubéné s primarnim
vyistavnim projekten jako jeji hodnotny dopinék. Fotografie komunikovala s fotografii. 1V 'ytvoril se dialog, nékdy i
opozice (i kontrast. Dokdzu si predstavit, Ze na fotografii budeme reagovat koldzi, tradicni kresebné & malirské
prostiedky mi do takovébo programu nezapadaji. Dalsi mognosti byla inscenace inspirovand fotografii. Nebo prace
§ rekvizitami a vyznamovymi dopliky. To je zase cesta vychazejici 3 akiniho umént, body artu, happeningi.

Probrali jsme fadu metod, postupt od automatického psani az po akcni prvky pii
interpretaci dila. Kde jste si vlastné tyto dovednosti osvojil, z ¢eho jste cerpal?

Pro mne to jsou dva blavni 3droje. V'ychazim 3 metod kritického mysleni a 3 prokdi dramatické
vychovy. Drubym dobrym 2drojem inspirace json artefiletické semindre Jana Slavika, které navstévuji jig radu let.
Samozreme si vymeériujeme fusenosti s ostatnimi kolegy. Jsem cinny v Komore edukacnich pracovniksi pri Radé
galerii Ceské republiky, setkdvim se s kurdatory a pedagogy nejriznéisich stuptii a zameérent.

Programy, o kterych jsme doposud mluvili, byly pfipravovany pro vybrané skupiny
pfevazné dospélych posluchact a zajemct o fotografii. Je muzejni edukace zaméfena na fotografii
vhodna i pro jiné kategorie?

Ano, zatim jsme o tom neminvils, ale dokdzal bych si predstavit, Ze napriklad vyklad nejriznéjsich
Zdnril jako je portrét, krajina nebo dtisi bych mobl s pomoci fotografie velmi dobre priblizit i mladsin nebo
nevybérovym kategoriim djemeci. Nechtél bych, aby ma predchozi vypovéd vyznéla tak, e fotografie je vhodnd jen
pro dospéle. Jde to, jen jsme to v Sirsim méritku gatim moc nedélali, ale i 3 dilcich kusenosti vim, e to fungupe,
minimalné u ki drubého stupné.

Mluvili jsme o metodach, formach a postupech. Ale co je vlastn¢ tvym cilem?

Mdm rid, kdyZ skupina dobre reaguje a v expozici se podari vytvorit vyjimelnou atmosférn. Tak
vznikayi neopakovatelné azitky, kieré se mohon odebrat pravé na tom daném misté a nikde jinde. Chei spojovat
vnimani origindli se dazitky. A chtél bych, aby ty zagitky vnikaly spolecné. To je pro mne mozna drilezitéjs,
nes prostiedovint védomosti, které je vidy moné dobledat i jinde. Zdzitek je ale tady a ted.

172



Pouzita literatura

Josef Alan, Spolecnost, vidéliani, jedinec, Nakladatelstvi Svoboda, Praha 1974.
Hana Babyradova, Role ritudlu v interdisciplindrni estetické vychové, Karlova univerzita, Praha 2004.

Petr Balajka - Vladimir Birgus - Antonin Dufek et al., Encyklopedie leskych a slovenskych fotografi,
ASCO, Praha 1993.

Roland Barthes, Svétla komora. Pozndmka k fotografiz, Praha 2005.

Ute Meta Bauer (ed.), Education, information, entertainment. Aktuelle Ansdtze kiinstlerischer
Hochschulbildung. Current approaches on higher artistic education, Selene, Wien 2001.

Sabine Baumann (ed.), Gallery and community education of visual arts for older people, Bundesakademie

tir Kulturelle Bildung, Wolfenbiittel 2012.

Stépanka Bieleszové - Pavla Vibova - Pavel Zatloukal, Civilizované iluze. Fotografickd sbirka Muzea
umeéni Olomonc | Civilised illusions. Photography collection of the Olomonc Museum of Art, Muzeum uméni
Olomouc, Olomouc 2012.

Milan Biegon, yugiti fotografie v klanzurnich a diplomovych pracich studentii intermedialni tvorby a grafiky
Katedry vytvarné tvorby Ostravské univerzity v Ostravé (magisterska prace), Slezska univerzita v Opave,

Opava 2008.

Gui Bonsiepe - Bernhard Birdek - Silvia Fernandez, Ulwer Modelle, Modelle nach Ulm, Stuttgart
2003.

Holger Broeker (red.) - Andréa Holzherr - Timothy Persons, Helsink: School, nene Fotografie ans
Finnland, Kunstmuseum Wolfsburg, Wolfsburg 2009.

O. Bartko et al., A school SUR+SUP+SUT/=75, Rabbit & Solution studio, Bratislava 2007.

Vladimir Birgus - Milan Mréz, 8. vystava amatérské fotografie CSR. Festival zajmové nmélecké Ginnosti
1984, Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost, Praha 1984.

Vladimir Birgus - Miro Vosétka, Metodickd piiloha. 8. vystava amatérské fotografie CSR, Ustav pro

kulturné vychovnou cinnost, Praha 1984.

Vladimir Birgus - Milan Mrdz, 9. vystava amatérské fotografie CSR. Festival zajmové nmélecké Ginnosti
wyhldseny na pocest XV, sjezdu KSC a voleb do zastupitelskych organii, Ustav pro kulturné vichovnou
¢innost, Praha 19806.

173



Vladimir Birgus - Petr Klimpl, Metodickd priloha. 9. vyistava amatérské fotografie CSR, Ustav pro

kulturné vychovnou ¢innost, Praha 1986.

Vladimir Birgus, Fotografie absolventii EAMU (katalog vystavy), Uméleckoprimyslové muzeum
v Praze, Praha 1987.

Vladimir Birgus, Institut vytvarné fotografie (katalog vystavy), Dim uméni mésta Brna, Brno 1987.

Vladimir Birgus, 20 let Institutu vytvarné fotografie (katalog vystavy), Filozoficka fakulta Slezské
univerzity v Opavé - Galerie 4 v Chebu, Opava - Cheb 1991.

Vladimir Birgus - Pavel Scheufler, Fotografie v leskych zemich 1989—1999, Praha 1999.

Vladimir Birgus, Institut tviri fotografie 25 / 5 (katalog vystavy), Slezska univerzita v Opavé, Opava
1996.

Vladimir Birgus - Jan Ml¢och, Ceskd fotografie 20. stolet, KANT, Praha 2010.

Stépéanka Bieleszova - Ladislav Danck, Lovec obrazii. Jarosiav Vavra (katalog vystavy), Muzeum

uméni Olomouc, Olomouc 2011.

Miroslav Bilek, Krajindrskd fotografie, Svaz ceskych fotograft, Praha 1980.
Alexandra Brabcova (ed.), Brina muzea oteviend, Juko Nachod, Nachod 2003.
Karel Cisaf (ed.), Co je to fotografie?, Herrmann & synové, Praha 2004.

Cirenlation(s). Festival de la jenne photographie européenne, Fondation FetArt, Patiz 2011.

Roman Ciz, Fotografia na V81U v Bratislavé (bakalatska prace), Slezské univerzita v Opavé, Opava
1999.

Ladislav Danék - Pavel Zatloukal (eds.) - Stépanka Bicleszova et al., Sklnik. Kapitoly  déjin
olomoncké vytvarné kultury 1969-1989, Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009.

Jitt David, Stoleti ditéte a vyzva obrazsi, Masarykova univerzita Brno 2008.
Magdalena Drosteova, Baubaus, Kéln 2007.

Katetina Dytrtova, Interpretace a metody ve vizudlnich oborech, Univerzita J.E. Purkyné v Usti nad

Labem, Ustf nad Labem 2010.

Antonin Dufek - Jan Smok - Vladimir Bitgus, Fotggrafie absolventii FAMU (katalog vystavy), Diam

uméni mésta Brna, Brno 1985.

174



Ester Erdélyova, Suiasna fotografia na Skole uitkového vitvarnictva Josefa Vydru v Bratislave (bakalaiska

prace), Slezska univerzita v Opave, Opava 2010.
Jeanin Fiedler, Walter Peterhans. Eine ,,tabula-rische* Anndaherung (katalog vystavy), Berlin 1990.

Andreas Feininger, Die hobe Schule der Fotografie, Heyne, Miinchen 1995.

Jana Frydlova, Fotografie na Grafické skole v Prazge (magisterska prace), Slezska univerzita v Opave,
Opava 2007.

Jotovyistava 117 | fotoexcperimenty, fotomontise, fotogramy, fota, reklanmi fota (katalog vystavy), Klub ceskych

fotografti amatéri v Olomouci, Olomouc 1935.

Gerhard Gliher, Licht, Bild, Medium. Untersuchungen zur Fotografie am Banbans,Netlag tir
Wissenschaft und Forschung, Berlin 1994.

Helena Grecmanova, Aktivizaéni metody v muzejni pedagogice, in: Skola muzejni pedagogiy 4,

Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2007.
Gerhard Graeb, Didaktik der Fotografie, Don-Bosco-Verlag, Miinchen 1971.

Sabine Hartmann (red.) - Elisabeth Moortgat (red.) - Rolf Sachsse, Lucia Moholy, Bauhaus-
Fotografin, Museumspidagogischer Dienst Berlin, Berlin 1995.

Helena Haskovcova, Socidini gerontologie aneb Seniori mezi ndami, Galén 2012.
Jan Hendl, Kvalitativni vyzkum, Portal, Praha 2005.

Eva Marlene Hodek, Sestka. Sest éeskych fotografickych skol = Six. Sixe Czech schools of photography,
Prazsky dum fotografie, Praha 2000.

Radek Horacek - Jan Zalesak (eds.), ergjnost a kouzlo vizuality. Rozvoj teoretickych zakladsi vytvarné
vichovy a otizky kulturniho vzdélivini, Sbornik symposia Ceské sekce INSEA,

Masarykova univerzita v Brné, Brno 2008.

Jaroslav Hollan, jivg; fotografického skolsti v Ceskoslovensku a vyuky fotografie na EAMU (diplomova

prace), Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze, Praha 1991.

Jiti Hrdina, Ostravské fotografické skolstvi po roce 1948, vynka fotografie na Stredni umélecké skole v Ostravé

(magisterska prace), Slezska univerzita v Opavé, Opava 2000.

Karel Otto Hruby et al., Krajindiskd fotografie, Orbis, Praha 1973.

175



Kathleen James-Chakraborty (ed.), Baubaus culture: from Weimar to the Cold War, University of
Minnesota Press, Minneapolis 2000.

Iveta Juchelkova, Miloslav Stibor, olomouckd fotografie 60. let (bakalafska prace), Slezska univerzita
v Opav¢, Opava 2001.

Vladimir Java, Uvod do pedagogiky, Paido, Brno 1999.

Alena Kavcakova, Vydriv pokus o tvorbu vytvarnébo néilisté, Univerzita Palackého v Olomouci,

Olomouc 1993.

Alena Kavcakova, Josef 1ydra (1884-1959) v kontexctu umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20.

stoleti, Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010.
Ladislav Kessner (ed.), Vigudilni teorie, H & H, Jinoc¢any 1997.
Petr Klimpl, Ceskd amatérskd fotggrafie 1945—1989, UKVC, Praha 1989.

Michal Kolecek (ed.), Obraz, ve kterém Fijeme. Price studentsi studgjnich programii a oborii fotografie
realizovanych na ceskych a slovenskych vysokych uméleckych skoldch, Fakulta uméni a designu Univerzity

Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, Usti nad Labem 2011.

Kol. autort, Ulebni osnovy pro vyucovini se zamévenim na grafikn, dekorativni linnosti, modelovini nebo

Jotografovini na II. stupni zikladnibo studia na 1.SU — Viitvarny obor, SPN, Praha 1982,
Michal Kubicek, Historie Institutu tviri? fotografie, (bakalatska prace), FPF v Opavé, Opava 2004.

Jitt Kudélka, Metodika vynky obrazové skladby na 1idové konzervatori v Ostravé (bakalatska prace),

Slezska univerzita v Opavé, Opava 1998.
Krajska preblidka praci fotografii Severomoravského kraje 1969, Vlastivédny ustav Olomouc 1969.

Filip Lab - Alena Labova, Soumrak fotogurnalismu? Manipulace fotografii v digitilni ére, Karolinum,
Praha 2009.

FrantiSek Lon (ed.), 400 let univerzity v Olomounci 1573-1973, Olomouc 1973.
Eva Machkova, Uvad do studia dramatické vyjchovry, NIPOS-ARTAMA, Praha 1998.

Juliane Mayer (ed.), Festschrift fiir Rainer Graefe. Forschen, Lehren und Erhalten, University Press,
Innsbruck 2009.

Milan Mréz - Jan Smok, 6. nirodni vistava amatérské fotografie. Festival zdjmové nmélecké Gnnosti, Krajské

176



kulturni stfedisko v Ostravé, Ostrava 1979.
Miroslav Myska, Fotografujeme krajinu, Computer Press, Brno 2005.

Miroslav Némecek, Prof. Jan Smok — osobnost a dilo (magisterska préce), Slezské univerzita v Opaveé,

Opava 2003.
Alena Neslehova, Pedagogickd komunikace v teorii a praxi, Grada Publishing, Praha 2005.

Vladimir Novotny, Fotografickd tvorba na fakulté vytvarnych umeéni 1 ysokého uceni technického v Brné

(bakalafska prace), Slezska univerzita v Opave, Opava 2010.
Rudolf Pad’ouk, Uwséleckd fotografie a jeji trorba, Nakladatelstvi R. Promberger, Olomouc 1930.
Josef Pecik - Jan Smok - Petr Tausk, Barevnd fotografie, SN'TL, Praha 1975.

Walter Peterhans, Elemantarunterricht und photographische Arbeiten (katalog vystavy), Bauhaus-Archiv
Darmstadt, Darmstadt 1967.

Ulrich Pohlmann - Rudolf Scheutle, Lehrjabre, Lichtjahre, die Miinchner Fotoschule 1900-2000,
Schirmer Mosel, Miinchen 2000.

Tomas Pospéch (ed.), Ceskd fotggrafie 1938-2000 v recenzich, texctech a dokumentech, Nakladatelstvi
Dost, Hranice 2010.

Jan Pricha - Eliska Walterova - Jiff Mares, Pedagogicky slovnik, Portal, Praha 2001.

Jan Pracha (ed.), Pedagogicka encyklopedie, Portal, Praha 2009.

Jan Pracha, Multikulturni vyjchova: teorie — praxe — vyzkum, ISV nakladatelstvi, Praha 2001.
Jan Pracha, Moderni pedagogika, Portal, Praha 2005.

Ives Rachow, Aspekte kiinstlerischer Fotografie in der DDR unter besonderer Beriicksichtigung der 1970er und
80er Jahre, Viademica-Verlag, Frankfurt 2000.

Jaromir Santler, Fotografie ve vyuce a vychové (magisterska prace), Slezska univerzita v Opavé, Opava

2005.

Giovanni Sartori, Pluralismus, multikulturalismus a pristéhovale. Esej o multietnické spolecnosti, Praha

2005.

Hellmut Th. Seemann - Thorsten Valk, Klassik und Avantgarde. Das Baubaus in Weimar 1919-1925,
Der Klassik Stiftung Weimar, Gottingen 2009.

177



Leo Schwarz, Zadni projekce jako prostiedek k metodickénmu vyugiti filmn pri vyucovani (metodicky list),

Ustav pro dalsi vzdélavani uciteld a vichovnych pracovniki, Olomouc [1958].
Rudolf Skopec, Déiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob & dneskn, Orbis, Praha 1963.

Vaclav Slany, Ndrodni vystava amatérské fotografie, 4. rocnik, Krajské kulturni sttedisko v Ostravé,
Ostrava 1976.

Jan Slavik, Umeéni zdazitkn, zagitek uméni. Teorie a praxe artefiletiky, 1. dil, Univerzita Karlova v Praze -
Pedagogicka fakulta, Praha 2001.

Jan Slavik — Petr Wawrosz, Uméni zagitkn, zazitek umeni. Teorie a praxe artefiletiky, 2. dil, Univerzita
Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, Praha 2004.

Susan Sontagova, O fofografii, Barrister & Principal, Brno - Paseka, Litomysl 2002.

Miloslav Stibor, Historickd Olomouc (Zdenék Ondracek, Jaroslav Sanda, Rupert Kytka, Vojtéch
Sapara, Jan Dokoupil; katalog vystavy), Stfedisko statni pamatkové péce a ochrany piirody,
Olomouc 1973.

Miloslav Stibor, Willy Hengl.V ystava fotografiz, Vlastivédny ustav Olomouc, 1977.

7. vyistava amatérské fotografie CSR. Festival gdjmové umélecké cinnosti vybldseny na pocest 65. vyroci I”RSR,

Krajské kulturni stfedisko v Ostrave, Ostrava 1982.
Miloslav Stibor, 20 let V'ytvarného oboru 1.SU v Olomonci (katalog vystavy), Olomouc 1980.

Miloslav Stibor, Fotografie dlenti fotoskupiny pri VO-LSU Olomone (katalog vystavy), SZK ROH
Unicov, Unic¢ov 1988.

Miloslav Stibor, Fotografie pro lidové skoly uméni, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1979.

Jan Smok - Josef Svagera, Ndrodni vystava amatérské fotografie, 4. roinik. Krajské kulturni stiedisko
Olomouc, Olomouc 1976.

Jan Smok - Jan K2, 5. ndrodni vistava amatérské fotografie, Festival 3djmové umeélecké Gnnosti, Krajské

kulturni stfedisko v Ostravé, Ostrava 1978.

Jan Smok, 11. narodni vistava amatérské fotografie, Ustav pro kulturné-vychovnou ¢innost, Praha

1991.

Jaroslav Simon, 72. ndrodni vystava amatérské fotografie, Informacni a poradenské stfedisko pro mistni

kulturu v Praze a Vlastivédné muzeum v Olomouci, Praha - Olomouc 1992.

178



Tatiana Steiglova (ed.), Vjtvarna vichova a mody jeji komunikace. Symposinm Ceské sekce INSEA

Olomone, Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2004.
Jan Smok, Umélé svétlo ve fotografii, SNTL, Praha 1978,
Petra Sobatiova, Muzejni edukace, Univerzita Palackého Olomouc, Olomouc 2012.

Petra Sobatiova, Edukaini potencidl muzea, Univerzita Palackého v Olomouci - Pedagogicka fakulta,

Olomouc, 2012.

Viclav Stulik - Petr Tausk, Jak fotograforat, SN'TL, Praha 1973.

Petr Tausk, Hlavni vjvejové cesty leskosiovenské fotografie, UDLUT, Praha 1969.
Petr Tausk, Soucasndi svétovi fotografie, SPN, Prahal970.

Petr Tausk, Praktickd fotografie, SPN, Praha 1972.

Petr Tausk, Zaklady tvorivej farebnej fotografie, Osveta, Martin 1973.

Petr Tausk, Materidly pro cernobilon fotografis, SN'TL, Praha 1973.

Petr Tausk, Die Geschichte der Fotografie im 20. Jahrhundert [Déjiny fotografie ve 20. stoleti], DuMont
Buchverlag, Kéln 1977.

Petr Tausk, Soutasny stav fotografie, SPN, Praha 1977.

Petr Tausk, Okamitd fotografie-siicasnost-moZnosti-perspektivy, Osveta, Martin 1977.

Petr Tausk, Nestaci jen stisknout spoust, Prace, Praha 1978.

Petr Tausk, Déjiny fotografie, SPN, Praha 1980.

Petr Tausk, Déjiny fotografie 11. — interpretacni hlediska, SPN, Praha 1984.

Petr Tausk, Prebled soncasné fotografie v zabranitz, SPN, Praha 1985.

Petr Tausk, Farebnd tvorivi fotografia, Osveta, Martin 1985.

Petr Tausk, Déjiny fotografie 1. — Prebled vyvoje fotografie do roku 1918, SPN, Praha 1987.

Petr Tausk, Prehled vyvoje ceskoslovenské fotografie od roku 1918 ag po nase dny, SPN, Praha 1986.

Jan Unger - Joset KSir, 1907—1932. Jubilejni fotografickd vystava v Olomonci Klubu ceskych fotografii

179



amatérii v Olomonct a Svazu Ceskoslovenskych klubii fotografii amatérsi v Prazge, Linografia v Olomouci,

Olomouc 1933.

Jaroslav Vavra, Fotograficky humor a vtip - deset kapitol o tom, jak se [ze s pristrojem potésit, poucit a
rogesmat, Praha 1947.

Jaroslav Vavra, Portrét v prirodé, Praha 1948.

Radomir Vesely, Fotografie jako tirii prosticdek ve vytvarné vyjchové na zakladnich a strednich skolich, ZUS
a DDM (bakalatska prace), Slezska univerzita v Opavé, Opava 2005.

Alena Valisova - Hana Kasfkova a kol., Pedagogika pro uiitele, Grada Publishing, Praha 2007.

Jifi Vohradsky - Jan Hodinat - Karel Ondrejcik et al., 1yukové metody, Fakulta pedagogicka,

Zapadoceska univerzita v Plzni, Plzen 2009.

Milo§ Vojtéchovsky, 1yvoj ceskoslovenské teorie fotografie 20. stoleti, Statni pedagogické nakladatelstvi,
Praha 1985.

Thomas Weski (ed.), Photography, made in Zurich, Departement Medien & Kunst, Studienbereich Fotografie,
Scheidegger & Spiess, Ziirich 2007.

Rainer K. Wick, Baubaus. Kunst und Pidagogik, Athena-Verlag Oberhausen 2009.

Hans M. Wingler, Das Baubaus 1919-1933. Weimar Dessan Berlin und die Nachfolge in Chicago seit 1937,
Kéln 2002.

Hans M. Wingler, Das Baubhaus 1919-1933. Weimar Dessan Berlin und die Nachfolge in Chicago seit 1937,
Kéln 2002.

Petr Zatloukal, Digitalni fotografie v muzejni praxi, in: S&ola muzejni pedagogiky 7, Univerzita
Palackého v Olomouci Olomouc 2007.

Ursula Zeller (ed.), Kunst und Kunstvermittlung in Mittel- und Ostenropa, 1fa, Stuttgart 1999.

Jifi Zizka, Fotograficka tvorba pedagogii Ateliéru reklamni fotografie faknlty multimedidlnich komunikaci

univerzity Tomdse Bati ve Zliné (magisterska prace), Slezska univerzita v Opavé, Opava 2009.

Ondtej Zizka, Mirosiav Vajtéchovsky/ teoretik- pedagag — kuritor — fotograf (bakalaiska prace), Slezska

univerzita v Opaveé, Opava 2012.

180



Prameny

Okresni archiv Olomouc, fond Kiub ceskych fotografii amatérii Olomonc, M 6-23, 373

Okresni archiv Olomouc, fond Ks7r Josef, Ing., M 8-55, inv. ¢. 99, Kart. 15

Okresni archiv Olomouc, Sbirka fotografii Ing. Josefa Ksira, M 8-28, 2872 (nezpracovany fond)
Nérodnf archiv v Praze, fond Cesky &lub fotagrafii amatérii, (nezpracovany fond).

Literarn{ archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi, ¢. fondu 1123, Mokry Frantisek Viktor.

181



Univerzita Palackého v Olomouci
Pedagogicka fakulta
Katedra vytvarné vychovy

Vychova a vzdélavani dospélych v oblasti fotografie

Ptehledova studie k problematice vzdélavani fotograft
v Olomouci v letech 1907-2012

Autoreferat
Doktorsky studijni program
Specializace v pedagogice - Vytvarna vychova
Teorie vytvarné pedagogiky a vytvarné tvorby

Autorka: Mgr. Stépanka Bieleszova
Vedouci prace: doc. PhDr. Olga Badalikova, Ph.D.

Olomouc 2013

182



Obsah autoreferatu

1. Uvod do problematiky

2. Cil disertalni prace

3. Struiny obsah disertacni prdce

4. Viyisledky disertacni price

5. Laver

6. Resumé

7. Sexnam pouzitych pramenii a literatury

8. Prebled publikovanych praci antora

9. Oblas odborné linnosti antorky a dals? aktivity v ramei doktorského studia

183



1. Uvod do problematiky

Prace Vychova a vdélavini dospélych v oblasti fotografie reflektuje dlouhodoby odborny zajem
autorky o Sirokou oblast fotografie a fotografického média viibec. V disertacni praci se zaméfuje
na méné probadanou oblast fotografie tykajici se problematiky edukace dospélych v tomto oboru.
Ta byva v ramci fotografie upozadéna na dkor jejtho uméleckého, historického ¢i dokumenta¢niho
potencialu. Orientace na tento druh specifické edukace reaguje na nedavny a soucasny boom
uméleckého, a tedy 1 fotografie se dotykajictho skolstvi, ktery nastal v devadesatych letech minulého
stoleti v souvislosti s prudkym rozvojem digitalnich technologii. Dalsim vychodiskem prace
byla napiiklad i skute¢nost, ze doposud neexistuje Sirsi teoreticka reflexe v oblasti edukace tzce
souvisejici s fotografii. Prozatim chybi napiiklad i zakladni hodnocen{ problematiky z hlediska
historického vyvoje nebo i reflexe praktickych potfeb vzdélavani oboru ve formé didaktickych
prostiedku ¢i zhodnoceni moznych metod vyuky. V soucasné dob¢ sledujeme v oboru disproporci
mezi praxi, kdy se fotografie vyucuje nejruznéjsimi metodami a na tézko srovnatelnych drovnich
téméf na vSech vysokych uméleckych skolach u nas, a teorii, kdy chybi pfedevsim zakladni ucebnice
pro vyuku digitalni fotografie. Tato situace souvisi mimo jiné s tim, ze v domacim prostfedi ¢asto
pedagogicka praxe velmi vyrazné pfedbiha teorii.

Nejstarsim zptasobem ziskavani znalosti a zkusenosti s vytvarenim fotografif byla
zivnostenska praxe. Od pocatku fotografie a se vznikem fotografickych zivnosti a ateliéra
se pfedavaly zkusenosti v raimci tradice udrzeni femesla.! Naptiklad jiz v roce 1858 prazsky
zivnostnik Antonin Markl inzeroval vyuku fotografie v ramci ¢innosti svého fotografického
ateliéru ve Slunecni ulici.” Podobné v roce 1899 Karel Maloch upozortioval na svoji fotografickou
skolu, dle jeho slov schvalenou tehdejsimi afady.” Diky drobnym Zivnostnikiim a jejich snaze o
co nejvetsi rozsifeni fotografie se pomérné rychle vyvinul zpusob vychovy dorostu od ucebniho
pomeéru az po rozsifovani vzdélani v pokracovacich ucnovskych skolach. Rozvoj zivnostenského
typu odborné pfipravy vyvrcholil zalozenim Statni grafické skoly v roce 1920, ktera méla kromé
jiného i fotografické oddeleni. * Od roku 1932, kdy se vedeni $koly ujal Ladislav Sutnar (1897—
1976) byla ve vyuce rozsifena i prakticka a teoreticka pfiprava v oblasti fotografie. Sutnar navic
inicioval zavedeni zcela nového kurzu reklamni fotografie. Pro vyuku se mu podafilo ziskat
avantgardni fotografy Jaromira Funkeho (1896—1945) a Josefa Ehma (1909-1989). Fotograficka

vyuka se rozvijela na zakladech némeckého Bauhausu.’

1 Tato praxe fungovala do roku 1948, kdy byly soukromé ateliéry pfevedeny do majetku statu jako druzstevni
provozovny.

2 Vladimir Birgus - Pavel Scheufler, Fozografie v ceskych gemich 1989-1999, Praha 1999, s. 19.
3 Jan Smok, Fotografické skolstvi v CSSR, in: Ceskoslovenskd fotografie, 1974, ¢. 6, s. 250.

4 Almanach k 85. vjroti skoly, Vyssi odborna Skola graficka a Stfedni pramyslova skola graficka v Praze, Praha 2008,
fnestt.

5 Stanislav Bolofisky, Stfedni pramyslova $kola graficka, in: Ceskoslovenska fotografie, 1977, &. 12, s. 440.
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Podobnym vyznamnym stiedoskolskym uéilistém byla v ramci domacich podminek Skola
uméleckych femesel v Brné. Skola, ktera dnes pokracuje ve vjuce pod nazvem Sttednf §kola
umenfi a designu v Brng, byla zalozena uz ve dvacatych letech dvacatého stoleti. V nejstarsich
ucebnich planech se mimo jiné obory objevuje uz v roce 1924v ramci specialni vyuky 1 typografie
a umélecka fotografie.® V roce 1928 vznikla v Bratislavé Skola umeleckych remesiel, jejim?
feditelem byl jmenovan Josef Vydra, ktery se chtél pfibliZit svymi smélymi uc¢ebnimi plany
pedagogickym a uméleckym dspéchim némeckému Bauhausu. V jeho osobé 1ze také najit
spojnici s difve zminénou Skolou uméleckych femesel v Brng, jejim? feditelem se Vydra stal
po svém angazma v Bratislave. V roce 1931 bylo na bratislavské ,,surce® otevieno fotografické
oddéeleni, kde do roku 1935 vyucoval Jaromir Funke, ktery vjuku rozsifil o vecerni fotografickou
skolu. Funke byl také autorem koncepce praktické vyuky fotografie, jejiz zakladni prvky pretrvaly
v osnovach stfednich uméleckych skol dodnes.” Vedle téchto stfednich $kol existovala i odborna
piiprava fotografia formou ucebniho poméru, zakoncena zkouskou. Podminkou fungovani
takového ucebniho oboru bylo uzavieni uc¢ebni smlouvy s druzstvem nebo komunalnimi
sluzbami. Vychova studentt byla soustfedénd do ucnovskych stfedisek.

Dualezitym faktem v této souvislosti je, ze na stfedn{ vytvarné skoly navazovala vyuka na
Akademii vytvarnych uméni a na Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze. Naproti tomu, na
stfedni fotografické skoly zadny vyssi stupen nenavazoval. Po zalozeni Akademie muzickych
uméni v Praze v roce 1946 se fotografie zacala okrajové vyucovat v ramci jinych pfedmeétu,
pfedevsim ve vyuce filmové kamery.” V prabéhu padesitych let a jesté i v prvni poloviné
sedesatych let dvacatého stoleti se piiprave fotografického dorostu na vysokoskolské urovni
nevénovala specializovana pozornost.”

Pocatky profesionalni vyuky fotografie byvaji véeobecné spojovany s ¢innosti nékterych
avantgardnich umélci na némeckém Bauhausu. Uméleckopramyslové ucilisté, zalozené v roce
1919 v Némecku, si kladlo za cil propojeni uméni, pramyslu a femesla."" Fotografie a jeji vyuka

nebyla v pocatcich umélecké vyuky na Bauhausu ve stfedu zajmu. Jako podpurna metoda byla

6 Martin Vybiral, Historie oddéleni nitd fotografie na Stredni skole uméleckych remesel v Brné (diplomova prace), Filmova a
televiznf fakulta Akademie muzickych umeéni v Praze, Praha 1993.

7 Iva Mojzisova, Skola uméleckych remesiel v Bratislave 1928-1938, Ars, 1969, ¢. 2, s. 10.

8 K tomu napiiklad dodava tehdejii prorektor Akademie muzickych uméni Jan Smok: ,, Pokud je mi zndmo, jsou tato
strediska v Praze, Déiné, Brué, Prostéjové a Ostravé, na Slovensku v Popradé, pro kommundini siuby v Braé a Déciné.“— Jan Smok,
Fotografické skolstvi v CSSR, Ceskoslovenskd fotografie, 1974, ¢. 6, s. 250.

9  Samostatna katedra fotografie vSak zde byla zfizena az v roce 1975.

10 Nové objevy a souvislosti pfinaseji nasledujici kapitoly prace, tykajici se napiiklad pfednaskovych cykla Novi
fotografie a Fotografie ve vytvarné vjchové s praktickymi cvicenimi Josefa Ksira na Ustavu déjin uméni Pedagogické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci v letech 1951 —1953 nebo Kurs védecké a vytvarné fotografie, vedeny na Fakulté spole-
&enskych véd Univerzity Palackého v Olomouci Miloslavem Stiborem. — Vice Stépanka Bieleszova, Pocitky odborné
vysokoskolské vyuky fotografie na Fakulté spolecenskych véd Vysoké skoly pedagogické v Olomouci v dobovém
kontextu, in: Alena Kaveakova, Josef 1ydra (1884-1959) v kontexctn umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20. stolets,
Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 110-120.

11 Hans M. Wingler, Das Bauhaus 1919-1933. Weimar Dessan Berlin und die Nachfolge in Chicago seit 1937, Kéln 2002, s.
118. — Vice naptiklad Magdalena Drosteova, Bauhans, Kéln 2007, s. 15.
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vsak fotografie a jeji tehdejsi technické moznosti vélenovany do piipravnych kurza a studijnich
plant raznych dilenskych disciplin. V némecky psané odborné literatufe se problematice vyuky
uméleckych predmétt spojené s Bauhausem vénovala v uplynulych letech velka pozornost. Model
vyuky Bauhausu byl a doposud je inspirativni pro mnohd umeélecka ucilisté v Evropé i v zamofi
¢inna od dvacatych let dvacatého stoleti po soucasnost. Naposledy se k programu umélecky
sméfované vyuky na Bauhausu vyjadfil pfi devadesatiletém vyroci zalozeni $koly napiiklad Christian
Schidich. '? Ve svém piispévku hodnot véeobecné umélecko-pedagogicky program Bauhausu,

k fotografické vyuce se vyjadfuje okrajove. Vice pozornosti struktute vyuky fotografie, jejim
vychodiskim a pfedevsim praxi na Bauhausu vénoval naptiklad Gerhard Gliher ve své studii

Svétlo, Obraz, Médium z roku 1994.5 Vedle samotného rozboru pfinosu avantgardnich postuptt

v dobové fotografii jako takové si v§ima i postupt ve vyuce, praci pedagoga se studenty, systému
postupovani od vseobecného Skoleni ke specializovanému vyucovani. Velkou pozornost vénuje
vlivu jednotlivych osobnosti, postupné se stifdajicich ve fotografickém oddéleni skoly a jejich
odlisnému pfistupu k vedeni vyuky. Ostatné nejen systém vyuky, ale pfedevsim charisma a styl prace
jednotlivych osobnosti ur¢ovaly umeélecké i pedagogické trendy na Bauhausu. Stalé pozornosti se

u badatelt t¢si predevsim postava Laszl6 Moholy-Nagye (1895-1946). K jeho pedagogickému
pusobeni na skole se naposledy vyjadfil naptiklad Rainer K. Wick v roce 2009." Ve své studii Ldsz/d
Moholy-Nagy jako umélecky pedagog si vsima role pedagogické osobnosti v nastaveném systému skoly a
jeho osobni invence variovat a ménit zab¢hnuty fad vyuky dle svych predstav. Podobné, ale s vétsim
darazem na osobn{ vklady a umélecky pfinos jednotlivych pedagogu, se zabyva Rose-Carol Washton
Long v clanku Od metafyzické k materialni studii z roku 20006. Pfesto, ze se pohybuje pfedevsim

v roviné umeéleckych tendendi a sleduje hlavné vyvojové promény jednotlivych vytvarnych styla

v souvislosti s programem Bauhausu, se rovnéz lokalné dotyka 1 individualnich zmén ve vyuce

v souvislosti s vyznamnymi pedagogy.” Velka ¢ast badatela vénovala svij odborny zijem pfedevsim
vyznamu Laszl6 Moholy-Nagye. Z uvedenych studif jasné vyplyva, ze Nagy byva odborniky pravem
pokladam za nejpiikladnéjstho a experimentalné zamfeného pedagoga a zaroven pokrokového
umélce. V souvislosti s jeho pusobenim vsak nelze opomenout i neméné zasadni vliv jecho
partnerky, Lucie Moholyové (1894— 1989). Ta zacala na Bauhausu s vyukou v oblasti zakladniho
fotografického vzdélani. Jejim cilem bylo méné experimentu a vice objektivity a praxe. Na rozdil

od svého muze, nezakladala svou vyuku na hfe s technikami fotografie. Jeji vyuka byla citlivym a

12 Christian Schidlich, Das kunstpidagogische Programm des Bauhauses in Weimar. Zum 90. Jahrestag der Griin-
dung dieser Kunstschule durch Walter Gropius, 2009, in: Juliane Mayer (ed.), Festschrift fiir Rainer Graefe. Forschen,
Lehren und Erbalten, Innsbruck University Press, 2009, s. 215-225.

13 Gerhard Gliiher, Licht, Bild, Medium. Untersuchungen zur Fotografie am BauhansNerlag fiir Wissenschaft und For-
schung, Berlin 1994.

14 Rainer K. Wick, Laszl6 Moholy-Nagy als Kunstpidagoge, in: Rainer K. Wick, Baubaus. Kunst und Péidagogi,
Athena-Verlag Oberhausen 2009, s. 275-281.

15  Rose-Carol Washton Long, From metaphysics to material culture. Painting and photography at the Bauhaus, in:
Kathleen James-Chakraborty (ed.), Baubhaus culture: from Weimar to the Cold War, University of Minnesota Press, Min-
neapolis 2000, s. 43-62.
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nespektakularnim dialogem s realitou ve smyslu ,,neue Sachlichkeit®. Studenty orientovala k ucelné
vyuzitelné podob¢ fotografie. Studenti pracovali naptiklad na dokumentarnich snimcich dilenskych
produktt, planovanych pro pouziti v publikacich, tisku a propagaci; zhotovovali snimky architektury
a interiéru se stejnym ucelem. V tomto ohledu je Moholyové pokladana za prikopnici produktové

16

fotografie a jeji vyuky." Umélecké a pedagogické pusobeni Lucie Moholyové na Bauhausu v letech
1923-1928 v rozpéti od uméleckého pfinosu az po technickou stranku fotografie samotné véetné
zpusobu pfedavani zkusenosti studentim reflektuje prace kolektivu autort pod nazvem Lucia Moholy
— Fotografka Banhansu z roku 1995."" Podobné jako Nagyova zménila a zprofesionalizovala styl vyuky
fotografie od experimentalnich pokust smérem k technickému zvladnuti fotografickych technik a
metod pfistupt fotografovan{ zakladnich témat, tak i dalsi pedagog, Walter Peterhans (1897-1960),
postupoval smérem ke koncipovani vyuky na preciznim technickém zaklad¢. Je nutné podotknout,
ze teprve s jeho pfichodem se zacal na Bauhausu budovat samostatny fotograficky ateliér. Doposud
se vyuka fotografie, i pfes dobré personalni zajisténi, odbyvala piilezitostné, a to pfedevsim

ve vyuce budoucich designéri.'® Peterhans vénoval velkou pozornost technickym moznostem
fotografie a fotografického aparatu. ' Mimo to ale nastavil jasnou strukturu vyuky fotogtrafie od
jejich bezpodminecnych technickych zakladi, pfes materialové a objektové studie az po volné
uchopeni zadavanych témat na umélecké urovni. Tento styl vyuky byl pozdéji prebiran v mnoha
dalsich umeleckych ucilistich.”” Na pfedvalecnou uroven vyuky fotografie na Bauhausu navazala

v padesatych letech dvacatého stoleti Ulmska skola designu, kde se znovu objevuje Peterhans v roli
pedagoga pro vyuku fotografie.” Novym je v této souvislosti fakt, ze v Ulmu se jednalo o vyuku

na vysokoskolské urovni.* Podobné jako v Ulmu, kde se podafilo zorganizovat vysokoskolskou
pfipravu v oblasti uméni, femesla a designu, se od padesatych let rozvijela vyuka dalsich uméleckych

obort a fotografie na vysoké trovni. Po némeckych $kolach to bylo také Svycarsko nebo Finsko.”

16 Anja Baumhoff, Zwischen Kunst und Technik. Lucia Moholy und die Entwicklung der modernen Produktfo-
tografie, in: Hellmut Th. Seemann - Thorsten Valk, Klassik und Avantgarde. Das Banbaus in Weimar

1919-1925, Der Klassik Stiftung Weimar, Gottingen 2009, s. 169-184.

17 Sabine Hartmann (red.) - Elisabeth Moortgat (red.) - Rolf Sachsse, Lucia Moholy, Banhaus-Fotografin, Museum-
spidagogischer Dienst Berlin, Berlin 1995.

18 Walter Peterhans, Elemantarunterricht und photographische Arbeiten (katalog vystavy), Bauhaus-Archiv Darmstadt,
Darmstadt 1967.

19 Peterhans si uvédomoval otevirajici se tvaréi prostor soudobé fotografie. S daslednym hledanim novych moz-
nosti fotografie zacala také éra zkoumani materidlovych vlastnosti, zohlednéni kvality struktur a textur, které se dale
promitaly tfeba do formalnfho a povrchového pojeti navrhovanych vyrobku. Peterhans byl dokonce autorem patenti
v oblasti velkoformatovych negativti (US — Patente 2 282 337, 1942, 2 532 585, 1950). — K otazkam specifickjch moz-
nosti fotografie a vyuziti optickych acinka fotografie v umeélecké a femeslné roviné napifklad Laszlé6 Moholy-Nagy,
Ismus oder Kunst, in: Hans M. Wingler, Das Baubhaus 1919-1933. Weimar Dessan Berlin und die Nachfolge in Chicago seit
1937, Koln 2002, s. 124-125.

20 Jeanin Fiedler, Walter Peterbans: Eine ,,tabula-rische“ Anndberung, (katalog vystavy), Berlin 1990.

21 Rainer K. Wick, Dem Bauhaus fern entriickt. Die Ulmer Hochschule fiir Gestaltung nach Max Bill, in: Rainer
K. Wick, Bauhans. Kunst und Pidagogik, Athena-Verlag, Oberhausen 2009, s. 22-31.

22 Gui Bonsiepe - Bernhard Birdek - Silvia Fernandez, Ulwer Modelle, Modelle nach Ulp. Stuttgart 2003.

23 Ulrich Pohlmann - Rudolf Scheutle, Lebrjabre, Lichtiabre, die Miinchner Fotoschule 1900-2000, Schirmer Mosel,
Miinchen 2000. — Thomas Weski (ed.), Photography, made in Zurich, Departement Medien & Kunst, Studienbereich Fotografie,
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Nistin historie fotografické vjuky na izemi byvalého Ceskoslovenska od jejich pocatki
na pfelomu 19. a 20. stoleti pfinesla diplomova prace Jaroslava Hollana yvoj fotografického skolstvi
v Ceskoslovenskn a vyjnky fotografie na EAMU z roku 1991.2* Prace viak jen v naznacich naznacuje
existenci odbornych ucilist’. Hlavni pozornost se vénuje pionyrskym zacatkim vzniku katedry
fotografie na Filmové a televizni fakult¢ Akademie muzickych uméni v Praze. Autor pfi své
praci ¢erpal pfedevsim z oralnf historie a vzpominek pamétnika a sumarizujicich pfehledovych
publikaci. Systematictéjsi pozornost fotografickému skolstvi ve svych odbornych textech a
studiich vénoval v minulosti Petr Tausk (1927-1988), ktery v ramci vyzkumu vyvojovych
proudu v ¢eské a slovenské fotografie zminoval i dulezité momenty souvisejici s fotografickym
skolstvim.” Podobné, ale spise ve formé vécnych poznimek, se tématem na pozadi pfehledovych
studi o vyvojovych tendencich domaci fotografie zabyval i teoretik Miloslav Vojtéchovsky (¥1947)
20 Také Vladimir Birgus (*1954) rozpracoval v nékolika svych textech téma vyuky fotografie na
pozadi historickych okolnosti. Kromé stézejniho systematického zajmu o vyvoj ceské a slovenské
fotografie se také jako pedagog a teoretik fotografie vénoval historii nékterych vzdélavacich
instituci u nas. Predevsim pfi prilezitostech vydavani katalogt studentt a absolventa Filmové
a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze a podobné i v pfipad¢ Institutu tvirci
fotografie Filozoficko-pfirodovédné fakulty Slezské univerzity v Opavé vzdy neopomenul
zminit déjiny té které vzdélavaci instituce v irsich historickych souvislostech.”” Pokud se tyka

dosavadnf literatury nebliz$i moravskému regionu, pak lze urcitym zptisobem cerpat z praci

Scheidegger & Spiess, Zirich 2007. — Holger Broeker (red.) - Andréa Holzherr - Timothy Persons, Helsinki School,
nene Fotografie ans Finnland, Kunstmuseum, Wolfsburg 2009.

24 Jaroslav Hollan,jwgj fotografického skolstvi v Ceskoslovenskn a viuky fotografie na FAMU (diplomova prace), Filmova
a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze, Praha 1991.

25 Petr Tausk, Hiavni vjvgjové cesty ceskoslovenske fotografie. UDLUT, Praha 1969. — Petr Tausk, Prehied vyvoje ceskosioven-
Ské fotografie od rokn 1918 ag po nase dny, SPN Praha 1986. — V roce 1964 také Tausk zacina publikovat v na strankach
casopisu Ceskoslovenska fotografie sérii prispévka,, Svétovd

Jotografie”. Své poznatky shrnul do ucebnich skript Soudasnd svétova fotografie, které vydalo v roce 1970 SPN Praha. V
roce 1972 vysla v SNTL Praha pod jeho edi¢nim vedenim encyklopedie Praktickd

Jfotografie. V roce 1973 publikoval Tausk piirucku Ziklady tvorivej farebnej fotografie (nakladatelstvi Osveta, Martin).

V témze roce vysla v SNTL Praha ptirucka Materidly pro éernobilon fotografii a s Vaclavem Stulikem vydal knihu Jak
fotografovat (SN'TL, Praha). V roce 1975 vydal s Janem Smokem a Josefem Pecikem publikaci Barevnd fotografie (SN'TL,
Praha). Od roku 1976 (po smrti Rudolfa Skopce /1913-1973/, napiiklad Rudolf Skopec, Déjiny fotografie v obrazgech

od nejstarsich dob k dnesku, Orbis, Praha 1963.) prednasel d¢jiny fotografie na prazské FAMU. — V roce 1977 vydal

v némeckém nakladatelstvi DuMont Buchvetlag, Kéln Déiny fotografie ve 20. stoleti (Die Geschichte der Fotografie im 20.
Jabrbundert). — Dale z publikacni ¢innosti: Petr Tausk, Soucasny stav fotografie, SPN, Praha 1977. — Petr Tausk, Okamzita
Jfotografie-siicasnost-moZnosti-perspektivy, Osveta, Martin 1977. — Petr Tausk, Nestaii jen stisknont spoust...., Prace, Praha
1978. — Petr Tausk, Déjiny fotografie, SPN, Praha 1980. — Petr Tausk, Déjiny fotografie I1. — interpretatni hlediska, SPN,
Praha 1984. — Petr Tausk, Prebled souiasné fotografie v zabranici, SPN, Praha 1985. — Petr Tausk, Farebndi tvorivi fotografia,
Osveta, Martin 1985. — Petr Tausk, Prebled vyvoje ceskoslovenské fotografie od roku 1918 ag po nase dny, SPN, Praha 1986. —
Petr Tausk, Déjiny fotografie 1. — Prebled vyvoje fotografie do rokn 1918, SPN, Praha 1987.

26 Milos Vojtéchovsky, Vyvoj ceské teorie fotografie. Revue fotografie, 1979, ¢. 4, s. 14-18. — Milos Vojtéchovsky,
Vyvoj leskostovenské teorie fotografie 20. stoleti. Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1985.

27 Vladimir Birgus, Fotografie absolventii FAMU (katalog vystavy), Umeleckoprimyslové muzeum v Praze, Praha
1987. — Vladimir Birgus, Fotografie absolventa FAMU. Ceskoslovenska fotografie, 1986, &. 2. — Vladimir Birgus, Fotogra-
fie poslucha¢a FAMU, Revue fotografie, 1994, ¢. 1. — Viadimir Birgus, Piehlidka mladé generace z FAMU, Ceskoslovenskdi
Jfotografie, 1984, ¢. 4.
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brnénského teoretika Antonina Dufka (*1943). Ten opét jako ostatni teoretikové fotografie
okrajové reflektoval v ramci svych teoretickych studif o uméleckém vyvoji fotografického média
1 problematiku souvisejici s fotografickym skolstvim. Podobné jako Birgusovi i jemu poskytla
platforma vystavnich katalogti prostor pro zaznamenani dualezitych informaci pro nami zvolené
téma.*®

Zatim nejvétsi pozornost historikd a teoretiktn byla vénovana historii a ¢innosti
fotografické katedry na prazské filmové a televizni fakulté. Podobné jako jiz vyse zminény Tausk,
ktery na zde vyucoval déjiny fotografie, se pokusil zaznamenat historii oboru umélecké fotografie
i Jan Smok (1921-1997), historicky prvni vedouci katedry.” Podobné se oboru umélecka
fotografie vénovala i V. Vichové na strankdch Revue fotografie Piestoze prazska katedra neméla
do devadesatych let dvacatého stoleti napfiklad na Moravé svij protéjsek, vyznamnou instituct,
ktera vzdélavani fotograft zajist’ovala byl Institut vytvarné fotografie Svazu ¢eskych fotografu se
sidlem v Brné¢, Olomouci a posléze v transformované podob¢ v Opave.’

Prave opavsky institut vénuje velkou vzornost historii a vyvoji fotografického skolstvi u
nas i v byvalém Ceskoslovensku, z¢asti i na Slovensku. Od poloviny devadesatych let vznikla fada
zavéreénych praci, které se tomuto tématu vénuji v jeho dilé¢ich castech. *?O jeho néplni existuje
také nékolik vice ¢i méné rozsahlych textd.” Vedle institutu rozvijela svou ¢innost fada stfednich
odbornych skol, lidovych §kol uméni a také na nékterych vysokych skolach se okrajové fotografii
v ramci vytvarnych pfedméta dafilo.

V Olomouci, kde naptiklad neexistoval stfedni stupen vzdélavani pro fotografy se

postupné vytvofilo dobré zazemi pro vjuku fotografie. Siroké pole moznosti zahrnovalo jak

28  Antonin Dufek, FAMU v Brné. Revwe fotggrafie, 1986, & 2. — Antonin Dufek - Jan Smok - Viadimir Birgus, Fozo-
grafie absolventii FAMU (katalog vystavy), Dim uméni mésta Brna, Brno 1985.

29 Jan Smok, FAMU a katedra fotografie dnes, Revue fotografie, 1978, ¢. 4. — Jan Smok, Jen trochu historie (FAMU),
Revue fotografie, 1980, ¢. 2.

30 V. Vachova, FAMU a obor umélecka fotografie. Revue fotografie, 1978, ¢. 4.

31 gtépénka Bieleszova, Institut vytvarné fotografie, in: Ladislav Danc¢k — Pavel Zatloukla (eds.), S&lenik. Kapitoly
3 déjin olomoncké kultury 1969-89. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009, s. 277.

32 Napiiklad jsou to tyto bakaldfské a magisterské prace: Jiti Kudélka, Metodika vyuky obrazové skladby na Lidové
konzervatori v Ostravé, Slezska univerzita v Opavé, Opava 1998. — Roman Ciz, Fotagrafia na VS1V'U v Bratislavé, Slez-
ska univerzita v Opavé, Opava 1999. — Iveta Juchelkova, Miloslav Stibor, olomonckid fotografie 60. let, Slezska univerzita
v Opavé, Opava 2001. — Miroslay Némecek, Prof. Jin Smok — osobnost a dilo, Slezska univerzita v Opavé, Opava 2003.
— Jaromir Santler, Fotografie ve vyuce a vyjchové, Slezska univerzita v Opave, Opava 2005. —Radomir Vesely, Forografie jako
toiiréd prostiedek ve vitvarné vichové na gakladnich a stiednich skolich, ZUS a DDM, Slezska univerzita v Opavé, Opava 2005.
— 62/06 Jiti Hrdina, Ostravské fotografické Skolstvi po roce 1948, vjuka fotografie na Stiedni umélecké skole v Ostravé, Slezské
univerzita v Opavé, Opava 2006. — Jana Frydlova, Fotografie na Grafické skole v Praze, Slezska univerzita v Opave,
Opava 2007. — Mgr. Jifi Zizka, Fotograficka tvorba pedagagi Ateliéru reklamni fotografie fakulty multimedidlnich kommnikaci
univergity Tomase Bati ve Zliné, Slezska univerzita v Opavé, Opava 2009. — Gabriela Angelova, Miroslay 1 gjtéchovsky,
Slezska univerzita v Opavé, Opava 2007. — Milan Biegon, Vyugiti fotografie v klanzurnich a diplomovych pracich studentsi
intermedidlni tvorby a grafiky Katedry vytvarné tvorby Ostravské univerzity v Ostravé, Slezska univerzita v Opavé, Opava 2008.
— Ester Exdélyova, Sicasna fotografia na Skole nZitkového vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave, Slezska univerzita v Opavé,
Opava 2010. — Vladimir Novotny, Fozografickd tvorba na faknlté vitvarnych nméni V'ysokého uéent technickébo v Brné, Slezska
univerzita v Opavé, Opava 2010. — Ondtej Zizka, Miroslav Vojtéchovsky/ teoretik- pedagog — kurdtor — fotograf, 2012.

33 Vladimir Birgus, Institut vyjtvarné fotografie (katalog vystavy), Dim umeéni mésta Brna, Brno 1987. —Vladimir Bir-
gus, Institut tvird fotografie 25 / 5 (katalog vystavy), Slezska univerzita v Opavé, Opava 1996.
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volnocasové aktivity, tak 1 dalsi formy skolnfho vzdélavani. Je také dualezité poznamenat, ze
fotografie byla jednou z vyznamnych disciplin, ktera se v Olomouci dynamicky rozvijela v ramci
ostatnich tradi¢né vyuc¢ovanych vytvarnych oborua. Typickym znakem pak bylo to, ze se nejednalo

o vyuku vyhradn¢ uméleckou, ale spise o profesni ptipravu silné vztazenou k praxi. **

2. Cil disertacni prace

Cilem disertacni prace je v prvé fadé zmapovat vyvoj vzdélavani dospélych v oblasti
fotografie v Olomouci s dirazem na specifika dil¢ich etap sledovaného obdobi (1907-1948; 1948-
1989; 1989-2012.) Dale je to také analyza vyukovych metod a organizac¢nich forem vzdélavani
v dil¢ich ¢asovych obdobich a v neposledni fad¢ 1 srovnani a vyhodnoceni stavu vzdélavani
v daném oboru v minulosti a v soucasnosti. Prace ve form¢ pfehledové studie bude pfispivat
k poznani{ vyvoje edukace v oblasti fotografie v regionu a pokousi se zhodnotit vyznam a pfinos
vybranych olomouckych pedagogickych a umeéleckych osobnosti pro dany obor. Zajmem autorky
je vysledovat kvalitativn{ promény edukace v oblasti vyuky fotografie a také vyvoj jejich cila,

a to v zavislosti na vyvoji fotografického média, na zkvalitnéni metod a organizac¢nich forem
vzdélavani, na rozsifeni moznosti pouziti specifickych didaktickych prostfedku, na edukacnich

metodach jednotlivych pedagogt a umélct v jednotlivych ¢asovych etapach.

3. Strucny obsah disertacni prace

Uvod

1. Téma fotografie v kontextu soucasné vytvarné pedagogiky a filozofre
2. Vyjzkumnd oblast a jeji vymezeni

3. Téma a cile Setreni

4. Viyzkumné otazky

5. Metodologie

6. V'zdélavani v oblasti fotografie v domdcim i abhranicnim kontextu

7. Neformalni vzdélavani v oblasti fotografie

7.1. Kinbové vzdélavant fotografii v Olomonci

7.1.1. Edukacni a odborna cinnost Klubu ceskych fotografii amatérii v Olomouci (1907—1948)
7.1.2. Metody, formy a cile kinbového vidélivani

7.1.3. Viyznamné osobnosti klubu, jejich nmélecky a pedagogicky prinos

34 Vice k dobovému klimatu napiiklad Stépanka Bieleszové, Vytvarny obor Lidové $koly uméni v Olomoucdi, in:
Ladislav Dan¢k — Pavel Zatloukal (eds.), S&lenik. Kapitoly g déjin olomoncké kultury 1969-89. Muzeum uméni Olomouc,
Olomouc 2009, s. 289.
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7.2. Fotografickd sekce 1 lastivédné spolecnosti muzeni v Olomonci
7.2.1. Edukacni a odborna cinnost sekce v letech (1969—1981)
7.2.2. Metody, formy a cile zdjmového vdélavini

7.2.3. Viyznamné osobnosti sekce, jejich umélecky a pedagogicky prinos

7.3. Ceskd fotoskola
7.3.1. Edukacni a odborna cinnost Svatopluka Klesnila (2006—-2012)
7.3.2. Metody, formy a cile vzdélivini v Ceské fotoskole

8. Vyuka fotografie na vysokoskolské urovni

8.1. Ustav vytvarné vjchovy

8.1.1. Edukaini a odbornd (innost Jarostava Vdvry (1949—1956)
8.1.2. Metody, formy a cile vyuky Jarosiava 1V dvry

8.1.3 Edukacni a odborna cinnost Josefa Ksira v letech 1951-1956
8.1.4. Metody, formy a cile vyuky Josefa Ksira

8.2. Katedra spolecenskych véd Pedagogické fakulty Univerzity Palackého Olomouc
8.2.1. Edukaini a odbornd (innost Miloslava Stibora (1956—1975)
8.2.2. Metody, formy a cile vyuky Milosiava Stibora

8.3. Institut vytvarné fotografie v Olomonci
8.3.1. Edukalni a odbornd (innost institutn (1978—1984)
8.3.2. Metody, formy a cile vzdélavani na institutu

8.4. V'yuka fotografie na Katedre vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého Olomonc
8.4.1. Edukalni a odbornd (innost Petra Zatlonkala (1990 — 2012)

8.4.2. Metody, formy a cile viuky fotografie na Katedre vytvarné vychovy Pedagogické fakulty University
Palackého Olomounc

9. Vyuka fotografie v ramci zakladniho uméleckého Skolstvi
9.1. Viytvarny obor Lidové skoly uméni - Fotograficky ateliér (1967—1987)
9.1.2. Edukacni a odborna cinnost Miloslava Stibora

9.1.3. Metody, formy a cile vzdélivini na 1.SU (1967-1987)

9.2. Viytvarny obor Lidové skoly uméni - Fotograficky ateliér (1988—2012)

9.2.1. Edukacni a odborna cinnost Mileny 1 aluskové
9.2.2. Metody, formy a cile vzdélivini na 1.SU (1988-2012)
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10. Muzejni edukace v oblasti fotografie
10.1. Edukacni aktivity zamérend na prostiedfovini a vyngiti fotografie v edukaclnim procesu v Muzeu uméni
Olomone

10.1.2. Edukaini a odbornd (innost lektorského a kuratorského oddéleni muzea (2007-2012)
10.1.3. Metody, formy a cile vzdélavani edukainich programii muzea

11. Odpovédi na vyzkumné otazky a interpretace vysledku
Zavér
Souhrn

Ptilohy

4.Vysledky disertacni prace

Béhem vyzkumu edukace dospélych v oblasti fotografie byly zachyceny, popsany,
posuzovany a zkoumany zmény vzdélavaciho procesu, dale promény jeho obsahd, cilt, forem a
metod. Specificka fotograficka edukace byla v této praci uchopena jako dobrovolné a rozsitujic
vzdélavani dospélych osob. Nejednalo se jen o odborné ¢i profesni vzdélavani, ale i o vzdélani,
které plnilo také funkce spolec¢enské a umelecké. V zavéru piedchozi kapitoly byla tato edukace
popsana jako komplexni vychova, sméfujici k ziskani fady kompetenci v sirokém zabéru od
mezilidskych vztaht, socialnich vazeb az po kulturni pfehled a technické znalosti ¢i dovednosti.

Ve sledovaném obdobi, které pokryva témérf celé dvacaté stoleti a pfesahuje az do
soucasnosti, se podafilo popsat jak edukacn{ realitu, tak i edukaéni procesy, které v ni probihaly.
Také byly postizeny konkrétni podminky, které spoluvytvafely edukacni prostfedi. Kromé
skolskych zafizeni byla popsana i ¢innost v dalsich spolec¢enskych institucich s raznymi kulturnimi
a dobovymi charakteristikami. V jednotlivych kapitolach byla sledovana specificka fotograficka
edukace, ktera v urcitém pomeéru slucovala prvky individualniho rozvoje s védeckymi a
technickymi poznatky a ktera pfispivala k orientaci v oboru fotografie.

Jak jiz bylo naznaceno, sledované bylo zhruba stoleté obdobi. Z pohledu promén a vyvoje
edukacnf reality je lze rozdélit na tfi zakladni tseky. Prvni se tyka predevsim pocatka fotografické
edukace a amatérského vzdélavani. Tedy obdobi, kdy vubec vznikala potfeba ziskavat informace
z oboru, vyménovat zkusenosti. Také se zacinaji vefejné konfrontovat a hodnotit vystupy,
prezentace a vystavy. Formuji se vzdélavaci programy (kurzy, pfednasky), vytvaii se odborna a
teoreticka platforma oboru (pfedevsim pak zacina vychazet casopis Fotograficky obzor). Obsah
vzdélavani se sklada postupné z poznatkl a zkusenosti Gcastniku, formuje se a reaguje na aktualni
problémy fotografie. A to at’ uz v oblasti jeji vyroby, tak i z pohledu uméleckohistorického. Je to

také obdobf, kdy se fotografie v ramci uméleckého provozu etabluje, pfekonava obtizné technické
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a technologické prekazky. Fotografie této doby je ale také casové 1 finanéné narocnym konickem
(vyroba a michani chemikalii, pofizeni fotopfistroje, nakup fotografického materialu atp.). Proto
se také zajemci o ni a také o dalsi vzdélavani s nf spojené formuji z fad stfedni i vyssi spolecenské
tfidy. Fotografie v té dob¢ zdaleka nebyla masovym zajmem. Cilem vzdélavani v tomto obdobi
bylo pfedevsim zvladnuti vyroby fotografie. A také vytvofeni, pod dojmem ¢i v konfrontaci

s malifstvim ¢i grafickym uméni, perfektniho snimku.

Dalsi obdobi zacina po druhé svétové valce, respektive po roce 1948 a zahrnuje téméf
celou druhou polovinu dvacatého stoleti, tedy az do konce osmdesatych let. V tomto obdobi se
zacinajf rozvijet dalsi formy i metody vzdélavani. Edukacni prostfedi se rozsifuje z nezavazného
klubového setkavani do institucionalniho vzdélavaciho prostoru. Do eduka¢niho procesu vstupuji
1 zajmové organizace s vlastnimi vzdélavacimi programy, lektory a cleny. Nabidka pokryva téméf
v$echny stupné vzdélavani. Od zakladnitho uméleckého skolstvi az po to vysokoskolské. Kazdé
vzdélavani, at’ jiz se jedna o institucionalizované a organizované ¢i navazujici zajmové nebo
sebevzdélavani prostfednictvim dalsich médif (Casopisy, knihy, navstéva vystav, dokumentarni
a vyukové filmy apod.) mélo urcitou strukturu. Je zajimavé, ze do edukacniho procesu se
prostfednictvim lektora, pedagogt a umélct pfeneslo mnoho z predvaleéné klubové edukace.

V urcitych pomérech byla zachovana pifednaskova ¢innost a prakticka cviceni. Pfedevsim pak

v druhé poloviné padesatych let, v souvislosti s ohlasem zkusSenosti z Bauhausu a jejich aplikaci
na Ustavu vytvarné vychovy Josefa Vydry, se naptiklad ve vyuce Institutu vytvarné fotografie

¢i v prostiedi fotografické sekce zac¢inaji formulovat zakladni témata praktickych ukola. Ta se
pak v obménach a variacich budou objevovat ve vSech typech nasledujici vyuky, at” uz formalni
nebo neformalni. Konkrétni vzdélavaci programy a jejich cile byly popsany v jednotlivych
kapitolach. Pfesto vsak lze obecné fici, Ze zajem o fotografii, fotografické skolstvi a vibec

o edukaci spojenou s fotografii, se v této dob¢ velmi rozsifil. Fotografie se stavala pozvolna
dostupnéjsi i z hlediska techniky a materialu. Zacala se také vyucovat na lidovych skolach uméni.
V Olomouci vznikl samostatny ateliér fotografie pfi vytvarném oboru lidové skoly uméni. Jeho
zakladatel Miloslav Stibor také vydal ucebnici Forografie pro lidové skoly uméni, komplexni pfirucku
pro vyuku, kterd byla hojné vyuzivana az do nastupu digitaln{ fotografie a jeji teoretické poznatky
o umélecké, pedagogické a spolecenské roli fotografie jsou platné dodnes. Na zakladni umélecké
skolstvi pomyslné navazoval stfedni vzdélavaci stupen, ktery v prostiedi fotografické edukace
dospélych zprostfedkovavaly zajmové a klubové organizace s patronaci Narodniho tstavu pro
kulturné vychovnou ¢innost a dnes jiz zaniklych okresnich a krajskych kulturnich stredisek. V
Olomouci to byla fotograficka sekce, ktera jako jedna z c¢asti Vlastivédné spolecnosti muzejni
rozvijela vzdélavani dospélych zajemct o fotografii. Do jejiho bohatého edukacntho zabéru
patfila, kromé skolicich a poznavacich aktivit, 1 participace na poradani celonarodnich kon
frontaci a pfehlidek zajmové a amatérské fotografie. Ty v prub¢hu sedmdesatych a osmdesatych

let rovnéz prispivaly ke kultivaci urovné fotografického vyjadfeni a ucast na nich, netku-li
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ocenéni, bylo prestiznim cilem jak jednotlivcu, tak i zajmovych kolektivt a fotografickych sekef ¢i
klubt.

Vysokoskolsky stupen edukace je ve svych prukopnickych pocatcich spojen s ¢innosti
Josefa Vydry a jeho spolupracovnikt Jaroslava Vavry a Josefa Ksira, kteff zacatkem padesatych
let dvacatého stoleti ucinili prvni pokusy na zapojeni fotografie do Sirstho ramce vytvarné,
uménoveédné a ucitelské pfipravy. Na jejich ¢innost navazoval na Univerzité Palackého az
do poloviny sedmdesatych let dvacatého stoleti Miloslav Stibor. Ten vSak tzké zaméfeni
fotografického vzdélavani rozsifil i mimo hlavni proud vytvarnych oboru. Jeho kurzy byly
oteviené posluchacim vsech fakult olomoucké univerzity. V tomto trendu pak pokracoval od
zacatku devadesatych let 1 Petr Zatloukal, mimo jiné i Stibortv posluchac z fotografického
ateliéru pfi lidové skole uméni. Cilem vysokoskolské pfipravy nebylo vychovat fotografy
profesionaly, ale v navaznosti na jiné odborné skoleni (uménovédné, vytvarné, ptirodovédné,
technické, pedagogické) viestranné osobnosti schopné kreativné pouzivat fotografii v dalsi
profesni praxi a specializaci.

Tteti etapa nastava po roce 1989 a je spojena s postupnym utlumem analogové fotografie
na strané jedné a s nastupem digitalnich technologii na stran¢ druhé. Jeto také obdobi, kdy se
fotografie stava Siroce dostupnym a masovym médiem. Eliminuji se problémy jeji vyroby, tzv.
mokry proces vyroby pozitivu nahrazuji vesmés tisky. Do edukacniho procesu se nove zacinaji
objevovat otazky vizualni gramotnosti, kontextuality dila, spolecenskych aspektt tvorby. Proto je
také v této casti zafazena sonda do oblasti muzejni edukace, ktera je zacilena na zprostfedkovani
a vyuziti potencialu moderni a soucasné fotografie a pfispiva tak ke kultivaci vanimani a chapani
vizualnich (tedy i fotografickych) informaci.

Vsechna tato zjisténi a dilcf informace ziskané béhem vyzkumu nas vedou k nékolika
obecnéjsim zaveéram. Prvni se tyka edukacnich metod a vyukovych forem. V pribehu celého
obdobi bylo mozné vysledovat vyuziti jak klasickych edukac¢nich metod, které zahrnovaly
pfednasky a nazorné vysvétlovani problematiky, tak i dal$i demonstra¢ni metody, spojené
s praktickymi dovednostmi. Soucasné, vzhledem k vysoké motivovanosti zajemct o edukaci,
ktef{ do ni vstupovali dobrovolné a z osobniho ¢i profesniho zajmu, se dobfe rozvijely 1
zakladn{ aktiviza¢ni metody. Mezi ty patfila nejcastéji diskuse nad problémy, at’ uz fizena
lektorem ¢i pedagogem, nebo spontanni, vznikla z aktualntho podnétu, jakym mohla byt vyroba,
kompozice, obsah nebo vytvarné uchopeni fotografie. V urcité mife se také uplatiiovala, a to
nejen v pocatcich fotografické edukace, metoda heuristicka, hledajici originalni feseni, opét
spojena s aspekty vzniku, vzhledu a realizace fotografického snimku. Pfedevsim nedostatek
technického vybaveni, Spatna dostupnost technologii a materialt, nutila jak pedagogy, tak i

studenty k nalézani nestandardnich postupt.” To také mimo jiné formovalo i obsah edukace.

35 Jiff Vohradsky - Jan Hodinat - Karel Ondrejcik et al., jukoné metody, Fakulta pedagogicka, ZCU Plzef, Plzen
2009, s. 7-8.
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Kromé zakladnich znalosti spojenych se vznikem a vyrobou fotografického dila pravé necekané a
zatim nezodpovézené otazky vedly k vytvafeni variabilntho edukac¢niho prostoru. V ném, v ramci
skupinové a vsestranné zametené a piistupné vyuky, kazdy ucastnik mohl najit prostor pro feseni
konkrétnich problému, uplatnéni osobitych zajmu a také pro vzajemnou konfrontaci zkusenosti
s ostatnimi ucastniky vzdélavacich aktivit. Pod dozorem pedagoga nebo skupiny lektort a
pedagogu se tak vytvarel prostor pro kooperaci a interakci se studenty, ktery vsak respektoval
individualni potfeby a znalosti. Casto se také prostor rozsifil i nad ramec ¢asové vymezené vyuky.
Utastnici edukace spolu travili volné chvile, at” uz z&asti propojené s tématem edukace (piiprava
vystavy, pfednasky, prezentace) nebo to byla setkani pfatelska a osobni. To v mnohém pfesahuje
do informalntho vzdélavani a pocita s implementaci zkusenosti z zivotnich situaci a 1 z jinych
obora.*

V prabéhu vyzkumu se také postupné vyjevovala nezastupitelnost a role pedagogickych
a umeéleckych osobnosti v eduka¢nim procesu.”” Vsechny detailné zkoumané osobnosti (Jaroslav
Vavra, Josef Ksir, Miloslav Stibor, Milena Valuskova, Petr Zatloukal, Svatopluk Klesnil),
ale 1 diléim zpusobem sledovani lektofi (Karel Dvorak, Karel Wellner, Rupert Kytka, Ivo
Precek ad.) ¢erpali pti vyuce z hlubokych vSeobecnych znalosti v oboru, ale také prokazovali
siroky spolecensky, kulturni a filozoficky rozhled. U Zadného z pedagogti jsme se nesetkali
s jednostrannou a tzce odbornou vzdélanostni orientac, ktera by studenty a jejich rozvoj
omezovala. Naopak. Pfedevs§im v oblasti neformalniho vzdélavani se vyuka stavala platformou
pro ziskavani v§eobecného prehledu z déjin uméni, z filozofie a dalsich spolecenskych véd,
dopliiovana o poznatky z védeckych oboru dotykajicich se fotografického média.

Byl-li zminén termin neformalni vzdélavani, je také nutné pfipomenout také to formalni.
Oba zpusoby souvisely s ¢innost{ n¢kolika olomouckych instituci. Kazda z nich svym zaméfeni
a prostfednictvim svych pedagogu ¢i lektort sledovala urcity edukacni cil ¢i ideal. V oblasti
neformalni edukace, kterou v této praci reprezentuje ¢innost Klubu fotografti amatért, dale
Fotografické sekce Vlastivédné spole¢nosti muzejni a Ceské fotoskoly, bylo cilem vychovat
svébytnou osobnost, dobfe se orientujici v dobovych trendech a schopnou samostatné ¢innosti,
at’ jiz umélecké nebo jinak profesné s fotografif spojenou. Formalni edukace, zahrnujici jak
vysokoskolsky stupen, tak 1 zakladni umeélecké skolstvi, sledovala cil podobny. Mirnou odlisnost
pfinesla vysokoskolska vyuka, ktera se pojila jak s profesni pfipravou budoucich ucitel, tak
1 dalsich odborniki z nepedagogickych kateder, jimz méla poskytnout Siroce rozprostranéné
vzdélani. Fotografie zde byla uchopena jako médium schopné reagovat na podnéty
z nejraznéjsich oblasti od vytvarné vychovy az po technické ¢i ptirodovédné obory.

Prace také analyzuje zmény vyuky spjaté s digitalni fotografii. V této souvislosti byla

zaznamenana fada promén. Napft. urychleni vyroby fotografii, dynamizace procesu ptipravy

36 Alena Valisova - Hana Kasikova a kol., Pedagogika pro uiitele, Grada Publishing, Praha 2007, s. 126.
37  Alena Neslehova, Pedagogickd komunikace v teorii a praxi, Grada Publishing, Praha 2005, s. 11-13.
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na vyuku, technicky snazsi plnéni zdanych kol a studijnich témat, oprosténi od slozitych
technologickych vyklada a uvolnéni prostoru pro rozvoj interpretac¢nich ¢i uméleckych aspekta
tvorby. V této souvislosti také hovoiime o nov¢ se otevirajicim prostoru pro vyuku a kultivaci
vizualni gramotnosti. Zde sehrava dualezitou roli muzejni edukace, ktera diky netradicnim a
aktiviza¢nim metodam zprostiedkovava zazitky z uméleckého dila, ozfejmuje tvirci postupy
a zpfitomnuje socialni ¢i dobové podminky vzniku dila ¢i Zivota tvirce. Tyto aspekty pak
piispivaji k rozvijeni originalniho a kritického piistupu k poznani, které se velmi dobfe kombinuje
s uméleckymi a uménovédnymi obory. Proto se také velmi uzce dotykaji 1 edukace fotografické.
V disertacni praci pod nazvem ychova a vzdélavini dospélych v oblasti fotografie jsem se
pokusila formou pfehledové studie zmapovat stav edukacni reality v Olomouci v letech 1907—
2012 se zfetelem k jednotlivym edukaénim cinitelim (vyukové metody, formy, cile, osobnost
pedagoga). Zabér vyzkumu byl pomérné obsahly. Zahrnoval analyzu deseti vzdélavacich instituci
a neformalnich sdruzeni, sledoval pusobeni vice nez desitky pedagogu. Ve stoletém obdob{
postihl vyvoj a promény edukace spojené s fotografii. Prace si proto necini narok na dokonalost,
ale z ¢asti by mohla byt pfispévkem k posouzeni dosavadniho a nastinéni budouciho vyvoje
v oboru. V budoucnu by se autorka chtéla jesté vice zaméfit na toto téma, které by rada obohatila
o vyzkum v oblasti vyhradn¢ teoretické vyuky fotografie v Olomoucti s dirazem na jeji specifika

v druhé poloviné 20. stoleti.

5. Zavér

Na zaklad¢ provedeného vyzkumu, at’ uz se jednalo o analyzu prament, sbér oralni
historie ¢i komparaci historickych skutecnosti s primarnim umeéleckym materidlem a vystupy
pedagogické c¢innosti, se podafilo podrobné analyzovat a zobecnit jeho vysledky. Pfredevsim
pii popisu dobové pedagogické reality a interpretaci ziskanych vysledkt jsem se pohybovala
v mezich urceného teoretického ramce, kterym byly jiz v avodu zvolené limity teritorialni, dobové
1 institucionalni. Dil¢f zavery a vysledky vizkumu jsem se snazila viazovat do mistniho, a bylo-li
mozné i do narodniho kontextu. Pokud se podafilo ziskat doklady o sirsich ¢i o mezinarodnich
souvislostech, je to v praci rovnéz uvedeno. Stejné tak byl uc¢inén pokus zasadit vysledky vyzkumu
do celkové reality vyvoje a vyzkumu dané oblasti.

Jiz v prabéhu vyzkumu, a pfedevsim pak v jeho zavérecném vyhodnoceni vysledkd, se
potvrdily pfedpoklady, ze volba Olomouce jako mista pro Setfeni spjaté s fotografickou edukaci
byla vhodna. V profilu zkoumaného adobi se objevila fada vynikajicich pedagogickych i uméleckych
osobnosti, které velmi vyrazné formovaly troven dobové vyuky fotografie v misté. Vétsina z nich
vstupovala do edukac¢niho procesu s velkym odbornym, ale i osobnim nasazenim. Pfi analyze

jejich pracovnich postupt se ozfejmilo, ze rozvijely vychovnou a vzdélavaci ¢innost i nad ramec
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danych ¢i pfedepsanych povinnosti. Své angazma rozsifovaly mimo casové vymezené formaty
vyuky ¢1 kurzu. Zaniceni pro obort, tzce spjaty s uméleckou sférou, pifprava vystav, pfednasek

¢i prezentaci, nescetna pratelska a osobni setkavani, to v mnohém nese rysy informalniho a
celozivotniho vzdélavani. Predevsim pak to ¢asto byly pedagogy nenucené a nezamerné predavané
informace, osobni a praktické zkusenosti, ¢asto realizované spontanné, na zaklad¢ individualnich
potteb studentt. Da se fici, ze ve vsech pfipadech se ve vyuce pocitalo s implementaci zkuSenosti
z zivotnich situaci a 1 z jinych obord. Na to navazuje 1 poznani, ze pravé osobnostni rysy, praktické
zkuSenosti a odborné a umélecké zaméfeni pedagogu silné ovliviiovalo charakter vyuky 1 jejich
organizacnich forem a vjukovych metod. V profilu vyzkumu se objevovali pedagogové preferujici
jak frontalni, tak skupinovou ¢i kooperativni nebo i dle potfeb individualn{ vyuku. Fotografii
vyucovali teoreticky, na prednaskach, ale pfedevsim prakticky ve cvicenich a kurzech.

Edukacni prostiedi vsak nebudovaly jen vybrané osobnosti. Charakter a sméfovani vyuky
také formovalo zazemi mensich ¢i vétsich olomouckych vzdélavacich instituci, jejich socialni
klima a obecné vyznavané vzdélavaci hodnoty. Podrobné jsme se seznamili jak s aktivitami
vztahujicimi se ke Skolskym zaf{zenim nékolika stupnu, tak i se zajmovymi vzdélavacimi
sdruzenimi. Podatilo se napiiklad dokladovat rané projevy edukace spojené s fotografii v prvni
poloviné¢ dvacaté stoleti a vysledovat jeji zakladni rysy, které se pozd¢ji v obmeénach objevovaly
u dalsich vytipovanych piipadech. Jejich platnost se ovéfila i v dobé nastupu digitalnich médii.
Predevsim vsak v této souvislosti byla zaznamenana fada kvalitativnich promén. Predevsim doslo
k urychleni vyroby fotografii. Ve vyuce to znamenalo oprosténi od slozitych technologickych
vykladt a uvolnéni prostoru pro rozvoj interpretacnich ¢i uméleckych aspektt tvorby. Vétsi
pozornosti mohla byt vénovana kultivaci fotografického projevu, obsahtim i formalnimu
uspofadani fotografif a fotografickych kompozic. Vyrazné se zdynamizoval jak proces piipravy
na vyuku na stran¢ vyucujiciho, tak i technicky snazsi plnéni zdanych ukolt a studijnich témat
studenty. VSeobecné lze fici, ze sniZzeni technickych a technologickych pfekazek uvolnilo
misto kreativité. Naopak, vice prostoru se zacalo vénovat spolecenské a tvirci zodpovédnosti,
vzdélavaci a emancipacni roli fotografie.

V praci se také podafilo formulovat $irsi definici fotografického vzdélani. To je v této
praci uchopeno jako komplexni edukacni proces zacileny na osvojeni fady specifickych
kompetenci. A to v rozsahlejsim kontextu, ktery zahrnuje nejen odborné znalosti teoretické,
technické a technologické, ale také problematiku socialnich vazeb, nutny kulturni pfehled a
schopnost vidéni a tvirciho interpretovani reality. S kultivaci vidéni, schopnosti ¢ist obrazové
informace souvis{ uzeji i dil¢im zptsobem zaclenény piipad analyzujici edukacni a interpretacni
potencial fotografif ve vystavnim, galerijnim a muzejnim provozu. V tomto misté¢ se také
potvrdila vhodnost vybéru fotografie pro dalsi pouziti ve vychovné-vzdélavacim procesu. A to at’
uz ji chapeme jako médium informaéniho nebo uméleckého charakteru. Pravé pro svoji spjatost

s realitou si trvale udrzuje postaveni popularniho, Siroce srozumitelného média. Prace v tomto
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bodé propojuje a vyhodnocuje vysledky zkusenosti z praxe tradicné pojaté vyuky s vysledky
setfeni, které zahrnuji §kalu prvka akéni a dramatické vychovy. Tedy takové, kterou spojujeme
prave s animacnimi aktivitami a zazitkovou pedagogikou.
Zavérem lze tedy fici, ze prace pfinesla sondu, ktera ve sledovaném obdobi analyzovala
jak vyukové formy, metody a cile, tak i roli vyznamnych umeéleckych a pedagogickych osobnosti a
instituci. Vysledkem je obsahla pfehledova studie, ktera jasné strukturovanou formou pfinasi nejen
pohled na fotografickou edukaci v daném teritoriu a dobé, ale také urcitym zpusobem hodnoti a
zobectiuje jednotlivé fenomény edukace a aspekty, které pusobily na stav zkoumané edukacni reality.
Do budoucna by autorka chtéla rozvinout néktera dil¢f témata, kterd vzhledem
k proporcionalité prace nemohla byt vice a detailnéji postizena. Také by chtéla zahajit vizkum
v oblasti vyuky fotografie, ktery bude zaméfen vyhradné na teoretickou pfipravu fotografi,
pedagogi a umélct. Jeji dulezitost se v soucasnosti stale vice spojuje s problematikou vychovy
k vizualni gramotnosti a schopnosti spravného ,,éteni* obrazovych informaci a jejich invenc¢niho

a tvarctho uchopeni v pedagogické praxi i v umeélecké tvorbé.

6. Resumé
Disertacni prace mapuje vyvoj vidélavini dospélych v oblasti fotografie v Olomonci s diiragem na specifika

diltich etap sledovaného obdobi (1907-1948; 1948-1989; 1989-2012.) Autorka analyzuje vynkové metody a
organigaint formy vdélavani v diléich casovych obdobich, dale srovndvd a vyhodnocuje stav vdélavini v daném
oborn v minulosti a v soncasnosti. Price ve formé prebledové studie prispiva k pozndni vyvoje edukace v oblasti
Jfotografie v regionu a Zhodnocuje vynam a piinos vybranych olomouckych pedagogickych a uméleckych osobnost
pro dany obor. Vyzkumnd ldst price sleduje kvalitativni proménu edukace v oblasti vinky fotografie a také vyvoy
Jejich cild, a to v gdvislosti na vyveji fotografického média, na kvalitnéni metod a organizacnich forem vdélavani,
na roxsivent mognosti pouziti specifickych didaktickych prostredki, na edukacnich metoddch jednotlivych pedagogri
a uméledi v jednotlivyeh casovych etapdch, které jsou diisledné teoreticky popsany v jednotlivych kapitoldch price.

The dissertation maps the development of the adult education in the field of photography in Olomonc with
emphasis on the particulars of individual stages of the considered period (1907-1948; 1948-1989; 1989-2012.)
The anthor analyses the teaching methods and organizational forms of education in different time periods; further, she
compares and evaluates the situation in education in the given field in the past and at present. The work in the form
of an overview paper contributes to the understanding of the development of education in the field of photography in
the region and evaluates the importance and benefits of selected Olomonc teachers and artists for the field. The research

Jfollows the qualitative transformation of education in teaching photography as well as the development of its objectives,
depending on the evolution of the photographic medinm, the improvement of methods and organizational forms of
edncation, broadening the opportunities for the use of specific teaching resources, the educational methods of teachers

and artists in individual time periods that are rigorously theoretically described in the individual sections of this work.
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Petr Tausk, Déjiny fotografie 11. — interpretacni hlediska, SPN, Praha 1984.

Petr Tausk, Prebled soncasné fotografie v zabranitz, SPN, Praha 1985.

Petr Tausk, Farebnd tvorivi fotografia, Osveta, Martin 1985.

Petr Tausk, Déjiny fotografie 1. — Prebled vyvoje fotografie do roku 1918, SPN, Praha 1987.

Petr Tausk, Prehled vyvoje ceskoslovenské fotografie od roku 1918 ag po nase dny, SPN, Praha 1986.

Jan Unger - Josef Ksir, 1907-1932. Jubilejni fotograficka vystava v Olomonci Klnbu leskych fotografii amatéri
v Olomwonct a Svazu ceskoslovenskyich klubii fotografii amatéri v Praze, 1 inografia v Olomouci, Olomouc 1933.
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Jaroslav Vavra, Fotograficky humor a vtip - deset kapitol o tom, jak se [ze s pristrojem potésit, poucit a
rozesmit, Praha 1947.

Jaroslav Vavra, Portrét v prirodé, Praha 1948.

Radomir Vesely, Fotggrafie jako tviréi prostiedek ve vyjtvarné vjchové na zikladnich a strednich skolich, ZUS
a DDM (bakalafska prace), Slezska univerzita v Opavé, Opava 2005.

Alena Valisova - Hana Kasikova a kol., Pedagogika pro ucitele, Grada Publishing, Praha 2007.

Jiff Vohradsky - Jan Hodinaf - Karel Ondrejcik et al., 1yukové metody, Fakulta pedagogicka,

Zapadoceska univerzita v Plzni, Plzen 2009.

Milo$ Vojtechovsky, 1yvoj ceskoslovenské teorie fotografie 20. stoleti, Statni pedagogické nakladatelstvi,
Praha 1985.

Thomas Weski (ed.), Photography, made in Zurich, Departement Medien & Kunst, Studienbereich Fotografie,
Scheidegger & Spiess, Ziirich 2007.

Rainer K. Wick, Baubaus. Kunst und Pidagogik, Athena-Verlag Oberhausen 2009.

Hans M. Wingler, Das Baubhaus 1919-1933. Weimar Dessan Berlin und die Nachfolge in Chicago seit 1937,
Koéln 2002.

Hans M. Wingler, Das Banbaus 1919-1933. Weimar Dessan Berlin und die Nachfolge in Chicago seit 1937,
Kéln 2002.

Petr Zatloukal, Digitalni fotografie v muzejni praxi, in: Skola muzejni pedagogiky 7, Univerzita
Palackého v Olomouci Olomouc 2007.

Ursula Zeller (ed.), Kunst und Kunstvermittiung in Mittel- und Ostenropa, 1fa, Stuttgart 1999.

Jiti Zizka, Fotografickd tvorba pedagogii Ateliéru reklamni fotografie fakulty multimedialnich komunikaci

univerzity Tomdse Bati ve Zliné (magisterska prace), Slezska univerzita v Opavé, Opava 2009.

Ondiej Zizka, Miroslav Vajtéchovsky/ teoretik- pedagag — kurdtor — fotograf (bakalatska prace), Slezska

univerzita v Opave, Opava 2012.

Prameny
Okresn{ archiv Olomouc, fond Kiub leskych fotografii amatérii Olomonc, M 6-23, 373
Oktresn{ archiv Olomouc, fond K7 Josef, Ing., M 8-55, inv. ¢. 99, Kart. 15
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Okresni archiv Olomouc, Sbirka fotografii Ing. Josefa Ksira, M 8-28, 2872 (nezpracovany fond)
Niérodni archiv v Praze, fond Cesky &lub fotografii amatérii, (nezpracovany fond).

Literarn{ archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi, ¢. fondu 1123, Mokry Frantisek 1 iktor.

8. Piehled publikovanych praci autora

Védecka monografie

Stépanka Bieleszova, Civilizované iluze. Fotografickd sbirka Muzea uméni Olomonc. Muzeum uméni

Olomouc, Olomouc 2012. 287 s. ISBN 978-80-87149-43-0
Védecka monografie — spoluautorstvi

Stépanka Bieleszova — Pavla Vrbova — Pavel Zatloukal, Civilizované iluze. Sbirka fotografie Muzea

uméni Olomonc (katalog vystavy), Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2012.

Stépanka Bieleszova, Moznosti soucasné fotografie v procesu zazitkové pedagogiky pro dospélé,
in: Jarmila Zacharova. Interdisciplindrna konferencia PRIZNM.A s medzindrodnou sicastou. Fakulta

humanitnych vied Zilinskej univerzity v Ziling, Zilina 2012.

Stépéanka Bieleszova, Metropoli intimnosti (K problematice fenoménu olomoucké kresby). In:
Sklenik. Kapitoly 3 déjin olomoncké kultury 1969-89. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009, s.
122-143. ISBN 978-80-87149-35-5

Stépanka Bieleszova, Pral bych si, aby se fotografie stala slepeckym pismem fotograficky
nevidomych. Poznamky k pedagogické ¢innosti Jaroslava Vavry v Brné¢ a Olomouci v letech 1948
— 1981, in: Jaroslav Vavra, Lovec obrazsi (katalog vystavy), Muzeum uméni Olomouc, Olomouc

2011, s. 44-46. ISBN 978-80-87149-46-1
Odborny ¢lanek v publikaci

1 sechno bylo totdlné vykastrované! Rozhovor Stépanky Bieleszové s Petrem Jochmannem. In: S&lenik.
Rapitoly  déjin olomoncké kultury 1969-89. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009, s.194-195.
ISBN 978-80-87149-35-5

Diispivd akt v nasi cesté k socialismn? Rozhovor Stépanky Bieleszové s Miloslavem Stiborem. In:
Sklenit. Kapitoly 3 déjin olomoncké kultury 1969-89. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009, s.
203-204. ISBN 978-80-87149-35-5

Odborny clanek v publikaci — slovnikova hesla
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Heslo Institut vytvarné fotografie. In: Sklenik. Kapitoly g déjin olomoncké kultury 1969-89. Muzeum
uméni Olomouc, Olomouc 2009, s. 277. ISBN 978-80-87149-35-5

Heslo Vyitvarny obor Lidové skoly umeéni v Olomonci. In: Sklenik. Kapitoly 3 déjin olomoncké kultury 1969—
89. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009, s. 289. ISBN 978-80-87149-35-5

Heslo Michal Mackii. In: Sklenik. Kapitoly  déjin olomoucké kultury 1969—89. Muzeum uméni
Olomouc, Olomouc 2009, s. 248-249. ISBN 978-80-87149-35-5

Heslo Ivo Precek. In: Sklenik. Kapitoly 3 déjin olomoucké kultury 1969—89. Muzeum uméni Olomouc,
Olomouc 2009, s. 253-254. (s Ladislavem Dankem) ISBN 978-80-87149-35-5

Heslo Milena V aluskovd. 1n: Sklenik. Kapitoly 3 déjin olomoucké kultury 1969—89. Muzeum uméni
Olomouc, Olomouc 2009, s. 268-269. ISBN 978-80-87149-35-5

Heslo Ndrodni vystavy amatérské fotografie. In: Sklenik. Kapitoly 3 déjin olomoucké kultury 1969—89.
Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009, s. 280-281. ISBN 978-80-87149-35-5

Heslo Viadimir Havlik. In: Sklenik. Kapitoly g déjin olomoncké kultury 1969-89. Muzeum umeéni
Olomouc, Olomouc 2009, s. 234-2306. (s Ladislavem Dankem) ISBN 978-80-87149-35-5

Heslo Petr Jochmann. 1n: Sklenik. Kapitoly g déjin olomoncké kultury 1969-89. Muzeum uméni
Olomouc, Olomouc 2009, s. 239-240. ISBN 978-80-87149-35-5

Heslo Ondrej Michdlek. In: Sklenik. Kapitoly 3 déjin olomoncké kultury 1969-89. Muzeum umeéni
Olomouc, Olomouc 2009, s. 249-251. ISBN 978-80-87149-35-5

Heslo Eleonora Pragakovi. In: Sklenik. Kapitoly 3 déjin olomoncké kultury 1969—89. Muzeum uméni
Olomouc, Olomouc 2009, s. 252-253. ISBN 978-80-87149-35-5

Heslo Jazz klub pri zavodnim klubu ROH Moravia v Maridanském ridoli. In: Sklenik. Kapitoly 3 déjin
olomoncké kultury 1969—-89. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009, s. 277-278. ISBN 978-80-
87149-35-5

Stat’ v recenzovanych sbornicich

Stépanka Bieleszova, Institucionalni péce o projevy art brut ve Svycarsku, in: Spontdanni uméni.

Vydavatelstvi MU, Brno 2010, s. 47-56. ISBN 978-80-210-5400-4.

Stépanka Bieleszova, K odkazu Josefa Vydry. Pocatky odborné vysokoskolské vyuky fotografie
na Fakulté spolecenskych véd Vysoké skoly pedagogické v Olomouci v dobovém kontextu, in:

Alena Kavcakova (ed.), Josef Vydra (1884—1959) v kontexctu umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy
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20. stoleti — historie a soutasnost... Univerzita Palackého Olomouc, Olomouc 2010, s. 110-120. ISBN
978-80-244-2586-3

Stépéanka Bieleszova, Roland Barthes a muzejni pedagogika — moznosti fotografie v procesu
animace vystavy, in: Hana Mysliveckova — Veronika Jureckova MaliSova (eds.), 1ymwarnd vychova
ve svété soucasného uméni technologii 1. 1V yugiti ICT a dalsich novyeh pristupii ve vytvarné vychové. Univerzita

Palackého Olomouc, Olomouc 2012, s101-106.
Stat’ ve sbornicich

Stépanka Bieleszova, Pral bych si, aby se fotografie stala slepeckym pismem fotograficky
nevidomych. Poznamky k pedagogické ¢innosti Jaroslava Vavry v Brné a Olomouci v letech 1948
— 1981, in: Stépanka Bieleszova — Ladislav Danék — Miloslav Stibor, Jarosiay 1 dvra, 1ovec obrazii

(katalog vystavy), Muzeum umén{ Olomouc, Olomouc 2011, s. 44-46.

Stépanka Bieleszové, La galerie invitée: Café Amadeus, Republik Tcheque, in: Circulation(s). Festival

de la jenne photographie eurogpéenne (katalog vystavy), Fondation FetArt, Pafiz 2011, s. 17-19.

Stépénka Bieleszova, Ve sféfe Pata/fyzického/ uméni Miloslava Sonny Halase. In: Shornik & 1.
vyroct simrti M. S. Halase. Brno 2009, s. 16-18.

Stépanka Bieleszova, Jindfich Streit - Pavel Forman. 1dentita reality/ The identity of reality (katalog
vystavy). Galerie U Rytife, Liberec 2010.

Stépanka Bieleszova, Ludvik Mazur. Zblizka, in: Bohumir Kolat (ed.), Fotografové, filmari, grafici a
tlustratori Literarniho klubn Olomonc, Nakladatelstvi Jola, Kostelec na Hané 2011, s. 22.

Ostatni publikované prace

Stépanka Bieleszova, Ludvik Mazur. Zblizka, in: Bohumir Kolat (ed.), Fotografové, filmars, grafici a

tlustratori Literarniho klubn Olomonc, Nakladatelstvi Jola, Kostelec na Hané 2011, s. 22.
Stép{mka Bieleszova, Ivo Precek. Koncept, charakter, reflexe Nessim Galéria, Budapest’ 2009.
Aktivni vystoupeni na konferencich:

Konference ,,Pedagog a umeéni* k pocté vyznamného vyjtvarného pedagoga Josefa V'ydry (1884—1959), 4.-
5.11.2009, KVV PdF UP Olomouc, ptispévek: Poditky vjuky fotografie (banhans, SUR Bratislava a
Brno, Katedra spolecenskych véd UP Olomonc)

Konference VVergné institiicie pre sicasné umenie: Otazy a modely pregenticie a diskusi o ,,slovenske
Kunstahalle, - A4-nulty priestor, Nam. SNP 12, Bratislava, 13.4.2010, ptispévek: Prispévkové
organizace v CR — Stiedoevrapské forum Olomon.
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Konference doktorskych studijnich programu, Pedagogicka fakulta Masarykovy univerzity v Brné,
16.6.2010, blok Komunikace uménin ve verejném prostorn, Piispévek: 1 znik nové instituce — Stiedoevropské

Sforum Olomonc.

Vytvarnd vychova ve svété soucasného umeéni a technologii, Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého
v Olomouci, 23.9. 2011; piispévek: Aktivizacni edukaini metody price s fotografii. Projekty realizované v
praxi muzeini pedagogiky.

Participacia miizea v oblasti neformdlnebo videldvania, Fillozoficka fakulta Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitré, SR, 4.-5. 10. 2011; ptispévek: Mognost soutasné fotografie v procesu 3azitkové
pedagogiky pro dospéle.

Jiné védecko—pedagogické aktivity:
Pfednasky

Stépanka Bieleszova, Surrealismus a fotografie. Muzeum uméni Olomouc, 19. 3. 2012
Stépéﬁka Bieleszova, Fotografie vsednibo dne, Muzeum uméni Olomouc, 26. 3. 2012

Stépanka Bicleszova, Pocitky vjuky fotografie v Olomouci a osobnost Miloslava Stibora, KNV PAF UP
Olomougc, 5. 11. 2009,

Stépanka Bieleszova, Koncept a akee, Muzeum uméni Olomouc, 9. 11. 2009
Stépanka Bieleszova, Uméni 3 okraje. Exctkars, do problematify art brut. 15. 12. 2009, KVV PdF UP Olomouc
Vedeni seminafe

Unmiélecké sbirky 1. — Umeéni 20. stoleti ve sbirkovém fondu Muzea umeéni Olomone. KNV PdF UP Olomouc,

fijen — prosinec 2009

Seminate Umelecké sbirky 1. — Uméni 20. stoleti ve sbirkovém fondn Muzea uméni Olomonc. KNV PAF UP

Olomougc, ffjen — prosinec 2010.
Muzejni a galerijni praxe. KVV PdF UP Olomouc, bfezen — kvéten 2010

Vytvofeni studijnich pomiicek a studijnich texti:
Stépanka Bieleszova, Vjtvarné uméni IIL. Uméni 20. stoleti. Uéebni texty, didaktické pomiicky a
interaktivni DVD. Eurodidact Olomouc, Olomouc 2009.

Vystavy

Civilizované iluze. Sbirka fotografie Muzea uméni Olomone, Muzeum uméni Olomouc, 8.3.- 20. 5. 2012.
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Regenerace | Soucasnd fotografie ze sbirek Muzea uméni Olomone, Muzeum uméni Olomouc — Galerie

Café "87,7.3-3. 4. 2012.
Lovec obrazii. Fotograf Jaroslav Vavra (1920 — 1981), Muzeum uméni Olomouc, 28. 4.-14. 8. 2011.
Magdalena Abakanowicz, Zivot a dilo. Muzeum uméni Olomouc, 12. 5.-28. 8. 2011.

Sklenik. Kapitoly 3 déjin olomoucké kultury 1969—89, Muzeum umeni Olomouc, 26. 11. 2009 — 4. 4.
2010.

Stredoevropské forum — Cesko, Muzeum uméni Olomouc, 22. 1.-22. 3. 2009.

9. Ohlas odborné ¢innosti autorky a dalsi aktivity v ramci
doktorského studia

Pouziti vysledki vyzkumu:

Kristyna Bohacova, Zakladni umelecka skola Miloslava Stibora v Olomouci, in: Alena Kavcakova,
Josef Vydra (1884-1959) v kontexctu umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20. stolets, Univerzita
Palackého v Olomouci, Olomouc 2010, s. 135-136.

Jifi Dolezel, Fotoskupina pii 1.SU v Olomonci pod vedenim Miloslava Stibora (absolventské préace),
Institut tvarci fotografie FPF SU v Opavé, Opava 2012.

Lukas Bartl, Poezie vsedniho dne ve fotografii (disertacni prace), UP Olomouc, Filozoficka fakulta,
Olomouc 2012.

Vystavy soutasné dokumentarni / konceptualni fotografie. Spoluprace s Institutem tvirci
fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé a Ceskou fotoskolou.

22.9.-31.10. 2009, Ladisiav Hrinda / ,,sitest pasone

3.11.-29. 11. 2009, Jifi Andpysek | 8 a pail hodiny

10. 12. 2009-7. 2. 2010, Irena Armutidisovd | Za humny aneb Pocta Moravskému poli

9.2.-28. 3. 2010, Arek Gola | Zeny v dole

30. 3.-9. 5. 2010, Lukds Cetera | Ravissement

11. 5.-20. 6. 2010, Svatopluk Klesnil | Chvile Sampionii

22.6.-19.9. 2010, Jitka Hordznd |/ Nedélni odpoledne

21.9.-28.11. 2010, Jan Brant | Navstiveni
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30. 11. 2010-9. 1. 2011, Jitka Tenbalova /| ONA

11. 1.-27. 2. 2011, Michaela Spurnd | Karneval

3.5.-22. 6. 2011, Andrej Baleo | Antracit

7.7.-4.9.2011, Lenka Jakubidkovd [ V" odlouceni

15. 3-27. 5. 2012, Jan Mahr | Synthetic

7.3. = 3. 4. 2012, Regenerace. Soucasnd fotografie ze sbirek Muzea umeéni Olomoue, Muzeum uméni
Olomouc - Galerie Café 87

15.3. — 27.5.2012, Jan Mabr. Synthetic

29.5.- 16.9.2012, Jan Langer. Stoleti

18.9.- 11.11.2012, Swétlo jinak

13.11.2012-31.1. 2013, Kristyna Erbenova, Soukroma rizgemi

19. 3.-16. 6. 2013, Anna Grzelewska / Julia Wannabe , 24. 6. -15.9. 2013, Josef Mikulka | Sentiment

Projekt zprostfedkovani vzniku uméleckého dila — realizace filmového dokumentu
ve spolupraci s Katedrou vytvarné vychovy — Ateliér sochatstvi (vedouci David Medek) a
Lektorskym oddélenim Muzea uméni Olomouc pro retrospektivni vystavu polské sochatky

Magaleny Abakanowicz.

StaZe a zahrani¢ni pobyty:

Umeélecko-historicky prazkum ateliérii soucasnych némeckych umélca (G. Pernecky, E. Tot),
Kolin n. R., Némecko, 2010.

Umeélecko-historicky prazkum sbirky rakouské akéni fotografie - Galerie Hummel, Viden,
Rakousko, cerven 2010.Umelecko-historicky prazkum ateliéru ateliéru Magdaleny Abakanowicz,

Varsava, Polsko, 2011.
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