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Uvod

Balet Romeo a Julie ruského skladatele Sergeje Prokofjeva (1891-1953) patii mezi
nejvyznamnéj$i hudebni kompozice uréené pro tanecni ztvarnéni. Od svého vzniku
Vv letech 1935-1936 se v pribehu 20. stoleti inscenoval ziejmé na vSech velkych baletnich
scénach a lze se domnivat, Ze se dodnes jedna o stézejni titul repertoaru divadel po celém
svété. V tuzemsku, respektive v tehdejsim Ceskoslovensku se roku 1938 uskuteénila
svétova premiéra baletu Romeo a Julie. Pfedkladana bakalaiska prace se zabyva jak touto
premiérou, tak nasledujicimi uvedenimi baletu v ¢eskych divadlech.

Prestoze 1ze Prokofjeviv titul Romeo a Julie povazovat za notoricky znamy,
Vv ¢eském uménoveédném prostiedi mu nebyla doposud vénovana ucelena pozornost. Tedy
zajem, ktery by zohledioval vSechny okolnosti svétové premiéry a zaroven se zaméftil
na dalsi vyvoj inscenovani tohoto titulu. Proto je hlavnim cilem této bakalaiské prace
rekonstrukce geneze dila a okolnosti jeho prvniho provedeni a také sonda do inscena¢ni
praxe a promény choreografické koncepce. Na zaklad¢ studia dobovych pramenti bude
rovnéz vytvotfen obraz reflexe tohoto baletu tehdejsi divadelni kritikou. Na pozadi
jednotlivych inscenaci Prokofjevova baletu Romeo a Julie se pokusim také zmapovat
vyvoj baletniho divadla v socialistickém Ceskoslovensku. Prokofjeviiv balet se totiz stal
jednim z nejhojné&ji uvadénych dél v dobé komunistického rezimu, k ¢emuz nepochybné
pfispéla okolnost, Ze se jednalo o dilo sovétského skladatele. K dosazeni stanovenych cilti
budou vyuzity analytické a historiografické metody opirajici se o primarni prameny
ainformace zrelevantni domaci i zahrani¢ni odborné literatury. Jelikoz se jedna
0 interdisciplinarni téma, bude na problematiku nahlizeno jak z pohledu historie tance,
tak muzikologie a teatrologie.

Bakalarské prace je rozdélena do Ctyt hlavnich kapitol. Prvni kapitola se zabyva
vznikem Prokofjevova baletu Romeo a Julie v¢etné historického nahledu na diivéjsi
zpracovani Shakespearovy tragédie v oblasti mtizickych uméni. Klicova ¢ast kapitoly se
vénuje zasazeni Prokofjevovy tvorby do radmce skladatelova Zzivota a dobovych
spolecenskych okolnosti, v nichz byl nucen se pfizpisobit tlaku politiky 1 ideove
konstruovanych estetickych kritérii. Navazujici druhd kapitola se soustiedi na svétovou
premiéru baletu Romeo a Julie v Brn¢€. Pro pochopeni veskerych okolnosti je priblizen
vyvoj tamniho baletniho souboru v pribéhu 20. stoleti a téz plsobeni Ivo Vani Psoty
(1908-1952) jako choreografa. Hlavni pozornost je vénovana samotné premiéie, dobové

recepci a srovnani s pozdé¢jSi sovétskou verzi baletu zroku 1940. Treti kapitola



se zamétuje na dal$i inscenovani titulu v ¢eskych divadlech. Jednotlivé produkce jsou
chronologicky sefazeny a uvedeny v kontextu s propagovanou socialistickou kulturni
politikou ivyvojem baletu Vv Ceskoslovensku. Historie &eské inscenadni praxe
Prokofjevova baletu Romea a Julie je vymezena datem jeho brnénské svétové premiéry
na jedné strané¢ a na stran¢ druhé rokem 1971. Tehdy se uskutecnila premiéra kusu
vV Nérodnim divadle v Praze v netradi¢né uchopené verzi, jiz je mozno chépat jako jisty
prelom v dosavadnich inscena¢nich zvyklostech v Geském taneénim divadle. Ctvrta
kapitola pak detailné pfiblizuje toto provedeni baletu. Soucast piedkladané prace tvoii

také doplitujici textové i obrazkové ptilohy.



Stav badani

Jak jiz bylo naznaceno v uvodu bakalatské prace, Prokofjeviv balet Romeo a Julie lze
a predevsim svétové premiéry v Brné vSeobecné znamy. Nekolik zahrani¢nich badatelti
se ve svych publikacich, zvlasteé ve 21. stoleti, zabyvalo vznikem baletu a vlivem sovétské
kulturni politiky na jeho uvedeni v SSSR. Svétovou premiéru v Brn€ vSak autofi nechali
Vv pozadi. Jako zcela nezpracované téma se pak jevi nésledné inscenovéni baletu
v ¢eskych divadlech a jejich dobova recepce ve vztahu k vyvoji tance a politické situaci
v Ceskoslovensku.

Vychozim bodem celé bakalaiské prace lze oznacit osobnost Prokofjeva jako
sovétského skladatele. O jeho Zivoté a dile byl vydan nespocet monografii a stati napfic
vSemi svétovymi jazyky. Za elementarni zdroj lze povazovat heslo s Prokofjevovym
jménem V hudebnich slovnicich The New Grove Dictionary of Music and Musicians
a Musik in Geschichte und Gegenwart.! Zaklad literatury v ¢eském jazyce pak tvofi
preklad sovétské publikace Materialy, dokumenty, vospominanija.? Z ¢asti se jedna
0 autobiografii samotného skladatele, ktera byla poprvé otisténa v periodiku Sovétskaja
muzyka v letech 1941 a 1946. Z Prokofjevovy vypovédi lze mimo jiné vypozorovat
okolnosti jeho kompozi¢ni ¢innosti a snahu zavdéc€it se socialistickému rezimu. Kriticky
pohled na tuto problematiku obsahuje publikace The People’s Artists — Prokofiev’s Soviet
Years hudebniho historika Simona Morissona.® Jelikoz autor svilj zijem soustiedil
na Prokofjevovu tvorbu po navratu do SSSR, vénoval se zde i kompozici baletu Romeo
a Julie. Detailngjsi pohled na dilo pak nabizi disertacni prace Deborah Wilsonové
nazvana Prokofiev’s Romeo and Juliet: History of Compromise.* Dil¢i informace lze
nalézt také v ¢asopise Three Oranges, jenz byl spravovan Prokofjevovou nadaci.’
Zminky o Prokofjevovi a baletu Romeo a Julie se vyskytuji také v ryze tane¢nich

publikacich a slovnicich. Ze zahrani¢nich textl 1ze jmenovat naptiklad lexikograficky

! Redepenning, Dorothea, ,,Prokofiev, Sergey.« Grove Music Online. 2001. Pfistupné 27. led. 2021,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000022402 a rovnéz Schipperges, Thomas, ,,Prokof’ev, Sergej Sergeevic,” MGG
online. 2016. Piistupné 27. led. 2021, https://www.mgg-online.com/mga/stable/51550.

2 Prokofjev, Sergej Sergejevi¢ a Erenburg, Ilja (pieklad Vojtéch, Ivan), Cesta k hudbé socialistického
Zivota: sbornik (Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961).

3 Morrison, Simon, The People’s Artist — Prokofiev’s Soviet Years (Oxford: University Press, 2009).

4 Wilson, Deborah Annette, ,,Prokofiev’s Romeo and Juliet: History of a Compromise* (disertaéni prace,
The Ohio State University, 2003).

% Three Oranges Journal (2001-2016). Piistupné 27. led. 2021, http://www.sprkfv.net/old/oldindex.html.



https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000022402
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000022402
https://www.mgg-online.com/mgg/stable/51550
http://www.sprkfv.net/old/oldindex.html

svazek Dance Encyclopedia z roku 1967 ¢i The Oxford Dictionary of Dance z roku
2010.° Jelikoz se vsak bakalafska prace primarné zabyva Prokofjevovym dilem v &eském
baletnim prostiedi, byla pozornost reserSe zaméiena na ¢eské publikace o divadle a tanci.

Obecné se Ize domnivat, ze je baletu v ¢eskych uménovédnych statich vénovana
pon¢kud mala pozornost. Spisy o historii divadel zminuji baletni slozku vétSinou jen
minoritné, ackoli mimo tanecni inscenace tvofil balet nedilnou soucast opernich
a operetnich produkei jiz od dob Divadla v Kotcich. Prvni ryze tanecni publikace zacaly
vznikat v obdobi prvni republiky zasluhou estetika a kritika Emanuela Siblika (1886—
1941). Za zakladatele tanecni védy v ¢eském prostiedi pak lze povazovat teoretika,
kritika a pedagoga Jana Reimosera (pseudonym Rey; 1904-1979), jehoz ¢innost byla
viditelnd zv1asté po druhé svétové valce. K rozvoji tanecni teorie prispél nejen svymi
publikacemi, ale také odbornymi kritikami v tisku. V souvislosti s ¢eskoslovenskym
baletnim dénim v padesatych a Sedesatych letech je potfeba zminit Lidku Schmidovou
(1906-1969), jakozto autorku fady recenzi a spisu Ceskoslovensky balet z roku 1962.
V oblasti déjin baletu poté ucinila velky teoreticky posun kupfedu Reimoserova Zacka
Bozena Brodskd (1922-2019), jez jako prvni dikladnéji, a pfedevSim systematicky
pojednala o historii nejen ¢eského baletu. Mezi jeji stéZejni publikace 1ze zatadit Déjiny
baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945 &i Déjiny ruského baletu.® Na nékolika
textech spolupracovala také s tane¢nim kritikem a dramaturgem Vladimirem Vasutem
(1931-2017). Spoleénym dilem je naptiklad heslovité uspotadana kniha Svet tance
a baletu, ktera obsahuje i pojednani o Prokofjevovi a jeho baletu Romeo a Julie.® Podobné
piehledové publikace napsala také Olga Ambruzova. Balet a jeho osobnosti i Balet a jeho
repertoar jsou vsak spise literaturou popularni nez odbornou, na coz v ivodu knih autorka
sama upozornila.*®

Na badatelskou ¢innost Brodské a VaSuta navézala celd fada jejich student
a studentek. Spoleénym poc¢inem obou generaci se stal vécny a piehledovy Cesky tanecni
slovnik: tanec, balet, pantomima, ktery vznikl vramci lexikografického projektu

Divadelniho tstavu v roce 2001.* Kromé zékladnich udajt slovnik disponuje cennymi

¢ Chujoy, Anatole, Dance Encyclopedia (New York: Simon & Schuster, 1967) a rovnéZ Craine, Debra,
Mackrell, Judith, The Oxford Dictionary of Dance (Oxford Univerzity Press, 2010).

7 Schmidova, Lidka, Ceskoslovensky balet (Praha: Orbis, 1962).

8 Brodska, Bozena, Déjiny baletu v Cechdich a na Moravé do roku 1945 (Praha: Akademie muzickych
uméni, 2006) a rovnéz Brodska, BoZzena, Déjiny ruského baletu (Praha: SPN, 1984).

° Brodska, Bozena, Vasut, Vladimir, Svét tance a baletu (Praha: Akademie muzickych uméni, 2004).

10 Ambruzova, Olga, Balet a jeho osobnosti (Praha: Jezek, 1999) a také Ambruzova, Olga, Balet a jeho
repertoar (Praha: Vladimir Ambruz, 2001).

1 Holenova, Jana a kolektiv, Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima (Praha: Divadelni Gistav 2001).



v

odkazy na dalsi, mnohdy pro balet Romeo a Julie a jeho intepretaci podnétnéjsi literaturu.
Pravé mezi takové texty lze zaradit publikace Postavy brnénského jeviste: umélci
Narodniho, Zemského a Statniho divadla v Brne, I: 1884-1984 a z nedavné doby
Kalenddrium a vybrané kapitoly z déjin olomouckého baletu (1920-2016), jez se zabyvaji
osobnostmi a inscenacemi uvedenymi pfisluinymi baletnimi soubory.!? Informace
k produkcim baletu Romeo a Julie v ¢eskych divadlech lze nalézt také v biografiich
Ceskych tanecnich osobnosti. K tém stézejnim patii autobiografie prvni predstavitelky
Julie Zory Semberové (1913-2012) nazvana Na $tastné planeté, dale publikace Sasa
Machov a V hlavni roli Emerich Gabzdyl Vladimira Vasuta ¢i pojednani Jitiho Pilky
(1930-2018) o Miroslavu Kirovi.!® Nicméné zminénd literatura pievazné uvadi
faktografické tidaje, vztah osobnosti k dilu a nezabyva se rozborem inscenaci a dobovou
recepci.

Dil¢i poznatky k tématu predkladané prace se objevuji také v nékolika odbornych
¢lancich a vybranych bakalafskych a diplomovych pracich.}* Svétovou premiérou baletu
Romeo a Julie se zabyva stat’ Romana Vaska otisténa roku 2004 v periodiku Divadelni
revue.’® Na politicko-historicky kontext premiéry a Prokofjevovy kompozice se v ¢lanku
Svétlo v temnotdach zaméfil muzikolog Rudolf Pe¢man (1931-2008).1

Detailnéj$i zpravy o jednotlivych inscenacich pak poskytuji archivy jednotlivych
divadel a Divadelni tstav Institutu uméni v Praze. Vé&tSina instituci disponuje ucelenym
archivem az od padesatych let 20. stoleti. Dobové star$i materialy se nasledkem druhé
svétové valky Casto nedochovaly. Nicméné umélecké dokumenty ke svétové premiéte
baletu Romeo a Julie, véetné nékolika recenzi, byly shromazdény zpétné a ulozeny

Vv Archivu Néarodniho divadla Brno.'” Odtud tato bakaldiskd prace Gerpala informace

12 Meszner, Jindfich, Srba, Bofivoj, Dufkova, Eugenie a Majer, Jifi, Postavy brnénského jevisté: umélci
Narodniho, Zemského a Stdtniho divadla v Brné, I: 1884-1984 (Brno: Statni divadlo, 1984) a rovnéz
Ondrejkova, Alice, Hasikova, Miriam, Kalenddrium a vybrané kapitoly z déjin olomouckého baletu (1920—
2016) (Univerzita Palackého v Olomouci, 2016).

13 Semberova, Zora, Na Stastné planeté (Praha: Narodni divadlo) a také Vasut, Vladimir, Sasa Machov
(Praha: Panorama, 1986); Gabzdyl, Emerich, Vasut, Vladimir, V hlavni roli Emerich Gabzdyl (Ostrava:
Profil, 1988); Pilka, Jiti, Miroslav Kiira (Praha: Supraphon, 1979).

14 Do kategorie vysokoskolskych praci lze zafadit: Lahodova, Katefina, ,,Brnénsky balet tficatych let 20.
stoleti“ (diplomova prace, Masarykova univerzita, 2011) a také Cizmarikova, Monika, ,,Petr Weigl jako
rezisér baletnich film a inscenaci® (bakalafska prace, Akademie muzickych uméni v Praze, 2015);
Cizmarikova, Monika, , Balet Narodniho divadla v 70. a 80. letech 20. stoleti“ (diplomova prace, Akademie
muzickych uméni, 2017).

15 Vagek, Roman, ,,K jednomu opomijenému prvenstvi — O svétové premiéie Prokofjevova baletu Romeo
a Julie v Brné v roce 1938, Divadelni revue, ro¢. 15, €. 3 (zafi 2004), 31-43.

16 Pe¢man, Rudolf, ,,Svétlo v temnotach®, Shornik praci filozofické fakulty brnénské univerzity, H 27-28
(1992-1993), 117-126.

17 Provadéci hudebni material prvniho provedeni z roku 1938 neni dodnes k dispozici. Zfejmé byl znigen
pravé beéhem druhé svétové valky.
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I pro nasledna uvedeni baletu v Brn¢ az do konce Sedesatych let a také k priblizeni
profesniho plisobeni Ivo Véni Psoty (1908-1952).18 Cenné materialy predev$im v podobé
dobovych kritik poskytl Archiv Narodniho divadla v Praze, a to ke vSem tfem prazskym
uvedeni baletu mezi 1éty 1950-1971. K ostravskym produkcim baletu Romeo a Julie
Vv letech 1950 a 1962 byly vyuzity prameny ulozené v Divadelnim archivu Narodniho
divadla moravskoslezského a Archivu Ostravského muzea. Za souhrnny zdroj lze
povazovat momentalné dostupnou verzi Virtualni studovny Divadelniho tstavu, jez
Vv elektronické podobé¢ nabizi ke kazdé inscenaci baletu programni brozury, v nékolika
ptipadech fotografie a k nové&j$im inscenacim i recenze.!® Dobové kritiky a zminky
v tisku je mozno také dohledat v ramci Narodni digitalni knihovny.?

Dulezity pramen K této bakalafské praci predstavuji také filmové zaznamy baletu
Romeo a Julie. Pfistupné jsou hlavné nahravky soucasnych Ceskych i zahrani¢nich
produkci.?! Vyjimku tvofi filmové zpracovani eské inscenace z roku 1971.22 Tento film
lze oznalit za stézejni zdroj pro detailni pojednani o tehdejSi verzi baletu uvedené
Vv Narodnim divadle v Praze. Na z&vér nelze opomenout ani notovy zapis, respektive
klavirni vytah baletu Romeo a Julie, jenz je k dispozici v knihovné Hudebni fakulty
Akademie Muzickych uméni v Praze.?

Lze se domnivat, ze balet obecn¢ je pravem povazovan za malo prozkoumanou
sféru ¢eského umeni. Nelze vSak fici, Ze v novodobé historii k nému neni dostatek zdroji
a pramend. Zvlasté k tane¢nim udalostem druhé poloviny 20. stoleti 1ze nalézt dostatek
informaci. Elementarni problém ziejmé tkvi v nedostatku jakychsi ucelenéjsich a zaroven
detailnich a odbornych stati zamé&fujicich se na jednotlivé baletni tituly ¢i soubory
a historicka casova udobi. Tato bakalafska prace se tedy snazi onu ucelengjsi stat,

respektive detailnéjsi nahled na vybrany baletni titul poskytnout.

18 Né&kolik let v archivu plisobila teatrolozka Eugenie Dufkova, ktera se osobnosti Psoty detailn& zabyvala.
Viz: Dufkova, Eugenie, Vdiia Psota (Brno: RySavy, 1997).

19 Digitalizované dokumenty jsou voln& p¥istupné jen v momentdlni pandemické situaci (jaro 2021).
Za normalnich okolnosti jsou k dispozici ke studiu pouze pfimo v prostorach Divadelniho ustavu Institutu
umeéni v Praze.

20 Momentalng (jaro 2021) je k dispozici pro studenty specidlni verze — Nérodni digitalni knihovna/Digitalni
knihovna Kramerius — Covid. Po skonéeni pandemie koronaviru bude ziejmé rozsahly fond k dispozici
pouze v budovée Nérodni knihovny v Praze.

2L Romeo et Juliette” (filmovy zaznam, Les Ballets de Monte Carlo, 2002) a také ,,Romeo and Juliet
(filmovy zdznam, Royal Opera House Cinema, 2012); ,,Romeo a Julie* (filmovy zdznam, Les Film Figures
Libres, Ceska televize, Mezzo, Arte Concert, 201 5).

22 Romeo a Julie* (televizni zdznam, Praha: Filmové studio Barrandov a Ceskoslovenska televize, 1971).
2 Prokofjev, Sergej, ,,Romeo i DZul'jetta: balet v Eetyrech d&jstvijach i d&vjati kartinach: so¢. 64 (Moskva:
Gosudarstvennoje izdatél'stvo, muzykal'nyj sektor, 1960).
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1 Vznik baletu Romeo a Julie

1.1 Historie a namét baletu

Ptibéh o nestastné lasce dvou milenct lze zaradit mezi nejznaméjsi literarni potazmo
divadelni témata vibec. B¢hem dlouhé historie zapadni kultury byl namét zpracovan
nesCetn¢krat. Pivodné anticky myt proslavil zastupce alzbétinské renesance a dramatik
Wiliam Shakespeare (1564-1616) v tragédii Romeo a Julie. Bezprostiedni inspiraci pro
jeho piibéh ziejmée tvorila basen Anglicana Arthura Brooka (?—1563), jenz téma pievzal
od italskych literat Luigiho da Porty (1485-1529) a Mattea Bandella (1485-1561).%
Drama Shakespeara zistalo popularni napii¢ stoletimi az dodnes.?® Piedev§im
Vv prib¢hu modernich déjin se pak tragédii dostalo také odliSnych zpracovani nez pouze
téch tradiénich Einohernich.?® Milostny piibéh slouzil jako predloha fadé hudebnich
skladatelti. Jednim z prvnich autord, jenz namét transformoval do hudebni kompozice,
byl Cech Jifi Antonin Benda (1722-1795). Spole¢né snémeckym dramatikem
Friedrichem Wilhelmem Gotterem (1746-1797) vytvotil roku 1776 singspiel Romeo
und Julie.?’ Posléze béhem 19. a na po&atku 20. stoleti vzniklo n&kolik dalsich opernich
dél vychazejicich ze Shakespearovy tragédie. Mezi nejvyznamné;jsi tituly Ize zahrnout
italskou operu Vincenza Belliniho (1801-1835) | Capuleti e i Montecchi a francouzskou
lyrickou operu Charlese Gounoda (1818-1893) Roméo et Juliette, jez jsou soucasti
repertoaru velkych i malych opernich scén dodnes.?® V poloviné 20. stoleti se pak zrodila

unikatni moderni verze dramatu zasazena do soudobého New Yorku, nikoliv tradi¢né

24 Hilsky, Martin, Shakespeare a jevisté svét (Praha: Academia, 2010), 425-26.

25 O popularitu tvorby Shakespeara se v 18. stoleti zaslouzil anglicky herec David Garrick, jenz ziejmé také
zapfticinil pozdé&jsi romantické oslavovani autora jako velké osobnosti nejen v Anglii, ale téZ na evropském
kontinentu.

Viz: Wells, Stanley (pfeklad Nyklova-Vesela, Milena), Vécny Shakespeare (Praha: BB art, 2004), 226.

% Mimo sféru muzickych uméni vzniklo téZ né&kolik literarnich adaptaci piibéhu. Mezi nejznamé&jsi lze
zatadit novelu Gottfrieda Kellera Romeo und Julia auf dem Dorfe (Romeo a Julie na vsi) z roku 1856, jez
se béhem 20. stoleti dockala operniho i filmového zpracovani. Z dramatu vychazi téz novela Jana
Otéenaska Romeo, Julie a tma zroku 1958. D¢&j se odehrava v dobé heydrichiady a byl pietvoten
do ¢inoherniho i filmového syzetu. V soucasnosti je divadelni zpracovani ¢eské novely soucasti repertoaru
prazského Divadla v Dlouhé.

Viz: ,Romeo, Julie a  tma™ Divadlo v Dlouhé. Ptistupné 19. led. 2021,
https://www.divadlovdlouhe.cz/repertoar/romeo-julie-a-tma/.

21 \/ tehdejsi dob& byl singspiel Romeo und Julie vniman jako novatorsky, a to jak netradiéni a vaZnou
shakespearovskou tematikou, tak hudebni kompozici, ktera byla obohacena o dramatické a lyrické prvky
tendujici k vazné opefte.

Viz: Jakubcova, Alena a kol., Starsi divadlo v ¢eskych zemich do konce 18. stoleti: osobnosti a dila (Praha:
Divadelni tstav, 2007), 48-49.

28 Bachtik, Josef, 19. stoleti v hudbé (Praha: Supraphon, 1970), 116 a také Parr, Freya, ,,Classical music
inspired by Shakespeare, BBC Music Magazine (17. dub. 2019). Piistupné 19.led. 2021,
https://www.classical-music.com/features/works/classical-music-inspired-shakespeare/.
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do renesan¢ni Verony. Muzikal West Side Story slozil americky skladatel a dirigent
Leonard Bernstein (1918-1990). Dale se na dile podilel choreograf Jerome Robbins
(1918-1998), libretista Arthur Laurents (1917-2011) atextai Stephen Sondheim
(1930).%°

Jini skladatelé ptib&éh vyuzili pouze jako inspiracni zaklad pro koncertni dila.
Dramatickou symfonii Roméo et Juliette, op. 17 stojici na pomezi orchestralni skladby
a kantaty zkomponoval roku 1839 francouzsky skladatel Hector Berlioz (1803-1869).
O n¢kolik dekad pozdéji uvedl tematickou ouverturu-fantasii Romeo a Julie rusky autor
Petr 1Ilji¢ Cajkovskij (1840-1893).%° Roku 1873 se shakespearovskou tématikou
inspiroval i ¢esky skladatel Antonin Dvotak (1841-1904), ktery vytvoril orchestralni
predehru Romeo a Julie. Posléze ji vSak spole¢né s jinymi skladbami znicil, takze jeji
podoba neni znama.*!

Dalsi sférou mizickych uméni, ve které se shakespearovsky namét pomérné hojné
vyskytuje a dodnes uziva, je tanec. Prvni snahy o ztvarnéni tragédie Romeo a Julie Cisté
tanecnimi prostiedky se objevily jiz v druhé poloving 18. stoleti. Dle dostupnych zdroji
jako prvni tento ptibéh choreograficky zpracoval v roce 1785 Benat¢an Eusebio Luzzi
(?). Na pocatku 19. stoleti pak pod vlivem zasad ballet d’action a tendenci baletniho
preromantismu vzniklo né€kolik dalSich inscenaci Romea a Julie. Mezi nejvyznamnéjsi
Ize zatadit pétiaktovy balet v choreografii ruského baletniho mistra Ivana Valberga
(1766-1819) s hudbou skladatele Friedricha Scholze (1787-1830). Dilo bylo uvedeno
carskym divadlem v Petrohradé roku 1809, hlavni role Romea se ujal sam choreograf
Valberg. O dva roky pozdé&ji, tedy roku 1811, piedstavil svou verzi dramatu baletni mistr
Vincenzo Galeotti (1733-1816), ktery shakespearovsky namét zpracoval pro Kralovsky

dansky balet se sidlem v Kodani. Hudebni slozku zkomponoval houslista a skladatel

2 Conrad, Jon Alan, ,West Side Story.“ Grove Music Online. 2002. Pfistupné 19. led. 2021,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-5000009114.

% premiéra dila Cajkovského se uskute¢nila roku 1870, avsak nasledné autor kompozici dvakrat
pfepracoval. Finalni verze byla dokoncena roku 1880 a poprvé verfejné zaznéla roku 1886. U obou
skladateld se nejednalo o ojedinélou inspiraci shakespearovskymi dramaty. Berlioz slozil také ouverturu
Krdl Lear, op. 4 a Cajkovskij symfonickou fantazii Bouie, op. 18 a dali ouverturu-fantasii Hamlet, op. 67.
Obé dila Romeo a Julie spojuje téZ pozdéjsi vyuziti kompozice jako hudebniho doprovodu Vv taneénich
inscenacich (viz nize).

Viz: Bachtik, 19. stoleti, 83 a také Wiley, Roland John, ,,Tchaikovsky, Pyotr I'yich.* Grove Music Online.
2001. Pfistupné 19. led. 2021,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000051766.

31 Romeo a Julie, ptedehra, B35“, Antonin Dvofdk. Piistupné 5. bie. 2021, http://www.antonin-
dvorak.cz/b35.

13


https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-5000009114
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-5000009114
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000051766
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000051766
http://www.antonin-dvorak.cz/b35
http://www.antonin-dvorak.cz/b35

Claus Schall (1757-1835). I tentokrat sam tvurce choreografie v titulu G¢inkoval. Jelikoz
balet vytvoril ke konci své kariéry, ztvarnil roli vyspélého a moudrého pétera Lorenza.®?
Nasledné dilo roku 1834 pro tyz soubor piepracoval Galeottiho Zak, vyznamny
choreograf a pedagog, Auguste Bournonville (1805-1879). Vyuzil stejny hudebni
podklad jako jeho piedchiidce, tedy kompozici Schalla.®®

Lze se domnivat, Ze nejvétsi zajem choreografii o milostny piibéh Romea a Julie
nastal az ve 20. stoleti. Jako prvni se namétu chopil rusky impresario Sergej Dagilev
(1872-1929), ktery prostiednictvim tane¢niho souboru Ballets Russes tragédii uvedl roku
1926 v Monte Carlu. Ve své surrealistické verzi se vsak v fadé elementti od piivodniho
shakespearovského dramatu odklonil a pfib&h pfizptisobil avantgardnimu umeéni zapadni
Evropy ve dvacatych letech 20. stoleti. Hudbu pro né& na objednavku vytvoftil tehdy
mlady anglicky skladatel Constant Lambert (1905-1951). V celé historii se jednalo
0 prvni Cisté baletni dilo, jeZ zkomponoval anglicky skladatel, proto téZ balet 1ze oznadit
za prvni britsky balet viibec. Béhem tvorby dochézelo mezi moderné smyslejicim
impresariem a skladatelem vyznavajicim tradi¢ni umélecké hodnoty k neshodam, avSak
Dagilev vétsinou prosadil své zaméry spojené se snahou Sokovat publikum.3* Tomu
napomohla i choreografie Bronislavy Nizinské (1891-1972) s entr’acte (vsuvkou)
George Balanchina (1904-1983). Hlavni roli Julie ztvarnila tehdy jiz vyzrala tane¢nice
Tamara Karsavina (1885-1978), naopak postavy Romea se ujal mladicky solista
Serge Lifar (1905-1986). Zahy po premiéie v Monte Carlu byl balet uveden v Patizi, kde
vyvolal Dagilevem o¢ekavany skandal. Nasledné predstaveni titulu v Londyné jiz bylo

vvvvv 35

Rada dalsich baletnich inscenaci vznikla na jiz existujici hudebni kompozice

Romeo a Julie Berlioze ¢i Cajkovského. Ve 20. stoleti Berliozovu dramatickou symfonii

choreograficky  zpracoval napiiklad Francouz Maurice Béjart (1927-2007)

32 ,Lvincenzo Galeotti. Oxford Reference. Ptistupné 22. led. 2021,
https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803095840947 .

3 Ambruzova, Olga, Balet a jeho repertodr (Praha: Vladimir Ambruz, 2001), 242 a také Brodsk4, BoZena,
Déjiny ruského baletu (Praha: SPN, 1984), 25-29.

3 Naptiklad scénografii mél pivodné vytvofit téZ Angligan a blizky pfitel skladatele Christopher Wood,
ale Dagilev zastaval nazor, Ze pro jeho verzi Romea a Julie kulisy viibec potieba nejsou. Nakonec okouzlen
surrealistickou vystavou v PafiZzi nominoval pro tvorbu scény malife Maxe Ernsta a Joana Miréa.

Viz: Happily Ever After: The Ballets Russes’ Romeo and Juliet. The Australian Ballet. 2011. Pfistupné
24.led. 2021, https://australianballet.com.au/behind-ballet/happily-ever-after-the-ballets-russes-romeo-

and-juliet.
35 Tamtéz a rovnéz Dibble, Jeremy, ,,Lambert, (Leonard) Constant. Grove Music Online. 2001. Pfistupné
24, led. 2021,

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000015883.
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¢i Kubanec Alberto Alonso (1917-2013).%® V soucasnosti, tedy ve 21. stoleti, hudbu
vcetné vokalni slozky vyuzila némecka choreogratka Sasha Waltz (1963), ktera dilo
premiérové uvedla roku 2007 v Patizské opefe. Nasledné se jeji verze titulu objevila
na repertoaru dalsich divadel.%’

Pro vznik kratSich jednoaktovych baletl ¢i pouze duetti choreografové vyuzivali
dvacetiminutovou ouverturu-fantasii Cajkovského. Jiz béhem druhé svétové valky tak
u¢inil tehdejsi $¢f baletu Patizské opery Serge Lifar. Pozdgji Cajkovského dilo
choreograficky zpracoval napiiklad George Skibine (1920-1981), jenz titul z roku 1950
nazval Tragédie ve Veroné.® Také &esti inscenatofi baletu Romeo a Julie v nékolika
piipadech pouzili Cajkovského dilo. Poprvé se tak stalo roku 1966 v choreografii Lubose
Ogouna (1924-2009) pro Balet Praha.®® V zahrani¢i se hudebni kompozice dockala
tanecniho ztvarnéni i ve 21. stoleti. Naptiklad roku 2010 vznikl jednoaktovy balet Romeo
and Juliet Fantasy v Antlantic Ballet v Kanadé. Choreograf Igor Dobrovolskiy tehdy
k ouvertute-fantasii ptipojil Cajkovského dalsi skladbu, a to prvni ¢ast Symfonie ¢ 4
f moll, op. 36 Andante sostenuto.*°

Nejhojnéji se pro taneéni zpracovani shakespearovského piibéhu vsak vyuzivalo
a stale vyuziva hudebni dilo Sergeje Prokofjeva®*! (1891-1953), které napsal mezi léty

1935-1936 a od pocatku bylo piimo urceno pro tanec, potazmo balet.

36 Ambruzova, Balet a jeho repertodr, 242.

3" Naptiklad v milanské La Scale, v Némecké opefe v Berling ¢i Nizozemské narodni opefe v Amsterdamu.
Viz: , Transfer of production »Roméo et Juliette« to Dutch National Opera Amsterdam.* Sasha Waltz.
2016. Pristupné 24. led. 2021, https://www.sashawaltz.de/en/transfer-of-production-romeo-et-juliette-at-
dutch-national-opera-amsterdam/ a také ,,Projects — productions.* Sasha Waltz. P¥istupné 24. led. 2021,
https://www.sashawaltz.de/en/productions/#.

38 Ambruzova, Balet a jeho repertodr, 242 a rovnéz Anderson, Jack, ,,George Skibine, 60, dancer since age
of 5 and choreographer.“ The New York Times (16. led. 1981). Pfistupné 24. led. 2021,
https://www.nytimes.com/1981/01/16/obituaries/george-skibine-60-dancer-since-age-of-5-and-
choreographer.html.

39 Detail inscenace Romeo a Julie®. Virtualni studovna Divadelniho Gstavu. P¥istupné 10. bie. 2021,
https://covid-vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=13005&mode=0.

4 _Romeo and Juliet Fantasy.“ Atlantic Ballet of Canada. Piistupné 24. led. 2021,
https://www.atlanticballet.ca/en/creations/romeo-and-juliet-fantasy/.

41 Narozen 23. dubna 1891 v ukrajinské vesnici Soncovka; zazraéné dité; studium konzervatoie
V Petrohrad¢€ u Alexandra Glazunova, Nikolaje Rimského-Korsakova; cesta do Ameriky 1918; americké
obdobi do 1922; zapadni Evropa s centrem v Patizi 1922—1935; definitivni navrat do SSSR 1936, obvinén
Z formalismu; zemfel v Ustrani 5. kvétna 1953.

Viz: Redepenning, Dorothea, ,,Prokofiev, Sergey.© Grove Music Online. 2001. Pfistupné 27. led. 2021,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000022402.
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1.2 Tvorba Prokofjevova baletu

Balet Romeo a Julie, op. 64 1ze oznacit za stézejni dilo Prokofjevovy tvorby, zvlasté pak
jeho tzv. sovétského obdobi po navratu do rodné zemé. Pro trvalé navraceni do Ruska
ze zapadni Evropy se skladatel rozhodl v poloviné tficatych let 20. stoleti.*? Dodnes viak

A Zrejmé se jednalo

neni zcela jasné, jakad byla autorova hlavni motivace pro navrat
0 kombinaci nostalgie, stesku po domov¢, a zaroven nartstani konkurence ze strany
Igora Stravinského (1882—1971) a dalsich skladateli nejen v Patizi.** Za dal3i duleZity
aspekt 1ze povazovat zisk fady privilegii v SSSR. Autor napiiklad mohl jesté nékolik let
po navratu oficidlné navstévovat zapadni zemé a podnikat koncertni turné.

V pribéhu prvnich let v Rusku se postupné proménil skladateliv kompozi¢ni
styl.*> Balet Romeo a Julie l1ze povaZovat za prvni dilo nové epochy, ktera znamenala
pfeménu dramatickych a symfonickych forem. Prokofjev zacal komponovat
Vv jednodussich a piehlednéjsich tvarech, rozvijel svou lyrickou linii tvorby a stéZejni

ulohu dostala melodie. Uvédomoval si potiebu srozumitelnosti a soubézného rozvoje

42 Sovétsky svaz opustil po revoluénich udélostech roku 1917. Hlavnim divodem cesty do zahraniéi byly
skladatelovy obavy z nedostatku uméleckych piilezitosti a tviiréi svobody. Diky svym kontaktiim se osobné
setkal slidovym komisatem pro vzdélavani Anatolijem Lunaarskym, ktery jeho Zadosti vycestovat
vyhovél a vybavil jej sovétskym pasem. Prokofjev tak mohl legalné SSSR opustit, nestal se exulantem
a mohl se kdykoliv vratit. Rodnou zemi zacal nav§tévovat na konci dvacatych let, a to jako koncertni hra¢
i skladatel. JelikoZ jej Rusové tedy povazovali za diivéryhodného velvyslance ruské kultury v zahranici,
nestaly se cesty zpét do vlasti problémem.

Viz: Morrison, Simon, The People’s Artist — Prokofiev’s Soviet Years (Oxford: University Press, 2009), 1
a rovné€Z Ross, Alex (pieklad Kopet, Petr), Zbyvd jen hluk (Praha: Argo, 2011), 221-225.

43 Historici a hudebni védci se rozchizeji nejen v nazorech a teoriich, pro¢ se skladatel rozhodl opustit
pomérn¢ svobodnou zapadni Evropu, ale také ve stanovisku, zdali se jednalo o rozhodnuti spravné
a prinosné pro jeho tvorbu — tedy jestli sva nejlepsi a nejvyspéle;jsi dila slozil na Zapadé€ nebo az po navratu
do SSSR. Souhrn nazoru je obsazen v: Wilson, Deborah Annette, ,,Prokofiev’s Romeo and Juliet: History
of a Compromise* (diserta¢ni prace, The Ohio State University, 2003).

4 Prokofjev byl py$ny na svou ruskou narodnost a chyb&lo mu ruské prostfedi. Svym pratelim naptiklad
vypravél, ze chce zase slySet rusky jazyk ve svych usich a vidét opravdovou zimu. Dulezitym faktorem
vSak bylo také soupeteni Se Stravinskym, jez bylo spojeno s taneénim souborem Ballets Russes a jeho
impresariem Dagilevem. Oba skladatelé pro véhlasné uskupeni komponovali, aviak lze se domnivat, Ze
Sergej Rachmaninov a za jeden z divodt odchodu autora zpét do Evropy historici pokladaji praveé vétsi
zdar Rachmaninova.

Viz: Redepenning, ,,Prokofiev®, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.22402 a rovnéz
Seroff, Victor, Sergei Prokofiev — A Soviet Tragedy (New York: Taplinger Publishing, 1969), 166.

4 Prokofjev sam ve své hudbé spatioval &tyfi hlavni tviirci linie vzajemné se propojujici ¢i existujici vedle
sebe témet v kazdém dile. Prvni linie — klasickéd se u skladatele projevila jiz v raném détstvi, exaktné
ji zastupuje tzv. Klasickd symfonie z roku 1917. Druha linie — novatorska je typicka pro obdobi autorova
dospivani a prvni 1éta v Americe, charakterizuji ji slozité harmonické postupy v¢etné disonanci. Tteti linie
— toccatova obsahuje piedeviim motoricky opakované figury. Ctvrta linie — lyricka prostupuje celou
tvorbou, zprvu byla skladateli upirana, povazovana za méné cennou, pozdéji naopak vysoce hodnocena
a skladatelem oblibena. Balet Romeo a Julie primarné kombinuje klasickou a lyrickou linii tvorby.

Viz: Vojtéch, lvan, Bartos, FrantiSek a Sommer, Vladimir, Skladatelé o hudebni poetice 20. stoleti:
Copland, Stravinskij, Schoenberg, Berg, Bartok, Martini, Prokofjev, Honegger, Sostakovi¢ (Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1960), 131.
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hudebniho vyraziva.*®

Vsechny tyto zakladni parametry tvorby ziejmé souvisely
se zménou prostiedi, kterému se chtél skladatel ptizptsobit. Hlavni vliv na uméleckou
atmosféru méla tehdejsi ideologic SSSR a jeji sméfovani Ktvorbé v mezich
socialistického realismu. Ovlivnén snahou zavdécCit se strijcim sovétské estetiky
se Prokofjev ke vhodnému kompozi¢nimu stylu vyjadtil ve své autobiografii z roku 1941:

,Je tieba skladat hudbu ptedevsim velkou, to znamena takovou, aby v ni zamér
i technické ztvarnéni odpovidalo rozmachu epochy. Takovd hudba musi podnécovat
predevsim nas samé, abychom rozvijeli dale hudebni formy. Ukaze pak nasi pravou tvar
I v zahranic¢i. Nebezpec¢i provincionalismu je bohuzel pro sovétské skladatele stale realné.
Neni tak snadné najit pro tuto hudbu vhodnou fe¢. Musi byt predevsim melodicka
a melodie pfitom prostd a srozumitelna; nesmime ji vSak zaménovat za popévek nebo
trividlni obrat. [...] TotéZ plati o technice rukopisu a zpiisobu prace; musi byt jasny
a prosty, ne v$ak otfely. Prostota musi byt nova, ne stara.“4’

Tvorbu baletu téz vyznamné ovlivnily skladatelovy predeslé zkuSenosti
S tane¢nim uménim. Prvnim baletem, jenz zkomponoval, byl Ala a Lolij, op 20. Svou
prvotinu vytvoiil na objednavku Dagileva pro Ballets Russes mezi léty 1914-1915.
Bohuzel se hudebni material u objednavatele nesetkal s tuspéchem a balet nebyl vetejné
uveden.*® Nicméné dali baletni dila impresario ptijal vieleji a souborem Ballets Russes
byla zdarn¢ predstavena publiku. Nejveétsi Gspéch ziejmé zaznamenal balet
Marnotratny syn, op. 46 jehoz premiéra se konala v roce 1929.%° Jak uréoval tehdejsi
zapadni trend, vytvafela se krat$i, vétSinou jednoaktovéd dila. B&hem vecera se tak

piedstavilo vice kust. Témto tendencim odpovidaly i Prokofjevovy prvni balety.>

Sovétské publikum vsak preferovalo celovecerni dila v ndvaznosti na tradici baletniho

46 Prokofjevilv kompozi¢ni styl po navratu do SSSR byva obvykle nazyvan anglickym souslovim ,,New
Simplicity®. Tj. ve volném piekladu ,,nova jednoduchost®.

Viz:  Wilson, , Romeo and Juliet“, 24-37 a rovnéz Redepenning, ,Prokofiev®,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.22402.

47 Prokofjev, Sergej Sergejevi¢ a Erenburg, lja (pteklad Vojtéch, Ivan), Cesta k hudbé socialistického
Zivota: sbornik (Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961), 61.

4 Z hudby k baletu vznikla Skytskd suita, ktera je ve tvorbé skladatele zafazena pod stejnym opusovym
Cislem.

Viz: Prokofjev, Cesta k hudbé socialistického Zivota, 336.

4 Pravé Marnotratny syn se svou neoklasickou kompozici i choreografii George Balanchina nejvice podoba
pozdéjsimu dilu Romeo a Julie.

Viz: Brodska, Bozena, Les Ballets Russes (Praha: Akademie mtizickych uméni, 2001), 32-40.

50 Mimo vyse zminéné tituly Ala a Lolij, op. 20 a Marnotratny syn, op. 46 se jednalo o balety Sut, op. 21,
Ocelovy skok (ptekladano téz krok), op. 41 a Na Dnépru, op. 51.

Viz: Redepenning, ,,Prokofiev*, https://doi.org/10.1093/gmo0/9781561592630.article.22402.
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uméni utvotenou na konci 19. stoleti Mariusem Petipou (1818-1910).%! Prokofjev se tak
po névratu do SSSR ptizpiisobil mistnim trendiim a zkomponoval celovederni balet.>?

Na tvorbu Romea a Julie pisobily od pocatku také vlivy divadelniho reziséra
Sergeje Radlova (1892-1958), jenz se na baletu podilel jako libretista. Radlov
predstavoval stézejni osobnost ruské avantgardy a experimentalniho divadla dvacatych
a tficatych let 20. stoleti. Ovlivnén uménim svého ucitele Vsevoloda Mejercholda (1874—
1940) se jako rezisér zaméfoval na produkci dél Shakespeara.®® Tragédii Romeo a Julie
uvedl ve svém divadle v Petrohrad¢ roku 1934 a zanedlouho poté ji na turné v Moskveé
zhlédl Prokofjev. Skladatel byl okouzlen modernim a strohym pojetim piib&hu, takze
brzy poté, jesté v dobé pobytu v PaiiZi, zadal pracovat na scénafi vlastniho dila.>

Na jate roku 1935 pak navstivil Petrohrad, kde se osobné setkal s rezisérem
Radlovem, dramaturgem Adrianem Piotrovskym (1898-1937) a choreografem
Rostislavem Zakharovem (1907-1984), ktefti se na tvorbé scénare zacali aktivné podilet.
Bylo definitivné rozhodnuto o podob¢ dila a byl vytvofen novy pomérné detailni
kompoziéni plan pro &tyfaktovy balet.>® Tvirci zachovali zakladni mys$lenky nesmrtelné
tragédie a promyslené prolnuli dvé dramatické linie — lasku milencii a nenévist dvou rodu.
V urc¢itych ohledech se vsak odklonili od ptvodniho shakespearovského dramatu.
Vynechali ptibéhy vedlejSich postav, a predev§im piepracovali zavér do verze se
§tastnym koncem. Jako hlavni divod této zmény Prokofjev ve své autobiografii uvedl,
Ze bylo velmi problematické tane¢né vyjadrit scénu umirani.

,»V poslednim jednéni pfijde Romeo o minutu dfive, nalezne Julii Zivou a vSe
skon¢i dobfte. PriCiny, které¢ nas vedly k tomuto barbarstvi, byly ryze choreograficke:

Tanéit mohou Zivi lidé, umirajici v leZe tan¢it nemohou.*%®

51 K této problematice se Prokofjev vyslovil ve své autobiografii z roku 1941: ,,U nés jsou oblibeny dlouhé
balety, které vypliuji cely vecer. V ciziné se dava pfednost baletim krat$im, a hraji se bud’ tfi jednoaktové
balety za vecer nebo jednoaktovy balet a kratka opera. Rozdil v hledisku tkvi v tom, Ze se u nas priklada
vEtsi vyznam syzetu a jeho rozvijeni. V cizing jsou toho nazoru, Ze namét ma v baletu ulohu druhotadou
atfi jednoaktové balety umoznuji zhlédnout za jediny vecer velkou sumu dojmi z dila tii vytvarnikd,
choreografu a skladateli.

Viz: Prokofjev, Cesta k hudbé socialistického Zivota, 57.

52 Dalsi Prokofjevovy balety, které byly vytvoteny v tzv. sovétském obdobi, jsou také celovederni. Jedna
se 0 balet Popelka, op. 87 a Kamenny kvitek, op. 118.

Viz: Redepenning, ,Prokofiev, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.22402 a také
Brodska, Bozena, Rusky balet, 87-100.

53 Martinek, Karel, Déjiny sovétského divadla 1917-1945 (Praha: Orbis, 1967), 166.

5 Prokofjeviiv prvni koncept byl tvofen péti akty a je ulozen v Prokofjevové archivu, ktery je soucasti
knihovny Kolumbijské univerzity.

Viz: Morrison, Prokofiev’s Soviet Years, 32.

% Kompoziéni plan véetné scénafe je ulozen v Ruském statnim archivu literatury a umént.

Viz: Morrison, Prokofiev’s Soviet Years, 32.

% Prokofjev, Cesta k hudbé socialistického Zivota, 62.
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Lze se domnivat, ze se nejednalo o jediny divod zmény. Je ziejmé, ze se balet
Romeo a Julie mé¢l stat baletem sovétskym. Vyzkumy z 21. stoleti zamétené na tvorbu
Prokofjeva uvadéji, ze tedy bylo potieba, aby dilo korespondovalo s pozadavky
socialistického realismu a obecné rezimovou ideologii. Socialistické dilo muselo byt
optimistické, tragicky konec lze povazovat za nepfipustny. Divaci méli z divadla
odchézet povzneseni, nikoliv sklesli. Stastné vyusténi piibéhu se tak jevilo vhodnym
fesenim, jak aplikovat proletafské uméni do klasického titulu.®’

Premiéra baletu se méla konat v Kirovové divadle v Petrohradé.®® Divadlo vsak
od uzaviené smlouvy odstoupilo. Oficidln¢ nebyl zvefejnén zaddny divod zruseni.
Nicmén¢ se lze domnivat, ze vypovézeni souviselo s rezignaci nékdej$iho uméleckého
teditele divadla Sergeje Radlova v ¢ervnu 1934.° Zahy po zruseni kontraktu zajem o titul
projevilo Velké divadlo v Moskvé Vv ¢ele s novym feditelem Vladimirem Mutnychem
(1895-1937). Prokofjev pokracoval v praci na dile. Léto roku 1935 stravil v Polenové —
letni rezidenci Velkého divadla v Moskvé, kde vytvoiil klavirni vytah baletu.%
Na podzim téhoz roku vypracoval orchestraci a hudba poprvé zaznéla v divadle.
Na pfitomné obecenstvo vSak nikterak nezaplsobila, spiSe vyvolala vinu negativni
kritiky, o ¢emz piSe ve své publikaci hudebni historik Simon Morrison. Melodie
a harmonie odbornikiim pfipadala pfili§ antiromantickd a racionalistickd, rytmickou
slozku odsoudili pro strohost. Nicméné nejvétsi ,,poprask® vzbudilo ¢tvrté jednani se
$tastnym koncem.®!

Diskuze o vhodnosti takového zakonceni se vedly i za¢atkem roku 1936, kdy m¢l
byt balet uveden. Premiéra se ale odlozila na dalsi divadelni sezonu, a nakonec v tichosti
zrusila upln€. Dodnes neni zcela jasné, pro¢ divadlo premiéru anulovalo a od titulu
odstoupilo. Duvodi mohlo byt hned nékolik. Prokofjev ve své autobiografii z roku 1941
argumentuje zruseni faktem, Ze Velké divadlo v Moskvé shledalo hudbu netane¢ni.®?
Novodobé studie ukazuji, Ze stornovani premiéry spise zapticinily politické skutenosti

a dobové okolnosti. V lednu 1936 navstivil Josif Stalin (1878—1953) spole¢né s dalSimi

ST Wilson, ,,Romeo and Juliet“, 86—87 a také Morrison, Prokofiev’s Soviet Years, 36.

% Dnesni Mariinské divadlo v Petrohradg, tehdejsi cely nazev divadla znél ,Kirovovo statni akademické
divadlo opery a baletu®.

59 Morrison, Prokofiev’s Soviet Years, 32.

60 Prokofjev v Polenovu zkomponoval i nékolik dalsich dél — napiiklad Houslovy koncert ¢ 2, op. 63.
Z dostupnych materidlti je patrné, Ze se jednalo o autorovu oblibenou destinaci, jelikoz zde mél klid
pro tvorbu, mohl travit ¢as v pfirod¢, se svou rodinou ¢i uméleckymi kolegy a prateli.

Viz: Prokofiev, Sviatoslav, ,,The house in which Romeo and Juliet was born*, Three Oranges Journal
(kvéten 2006). Pristupné 28. led. 2021, http://www.sprkfv.net/journal/three11/polenovo.html.

81 Morrison, Prokofiev’s Soviet Years, 33-36.

62 prokofjev, Cesta k hudbé socialistického Zivota, 62.
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vysoce postavenymi Cleny sovétského aparatu operu Lady Macbeth Mcenského ujezdu,
op. 29 sovétského skladatele Dimitrije Sostakovite (1906—1975). Inscenaci zkritizoval
a podnitil vznik negativni staté, ktera byla nasledn¢ pod nazvem ,,Zmatek misto hudby*
otisténa v periodiku Pravda.®® Zanedlouho bylo dehonestovano dalsi Sostakovicovo dilo
— balet Sveétly potok, op. 39 a osobnost vyznamného skladatele byla téméf zcela znicena.
Mezi autorovymi kolegy, ktefi byli zatceni, se objevili i Prokofjevovi spolupracovnici
Vsevolod Mejerchold a libretista baletu Romeo a Julie Adrian Piotrovskij.5* Balet se tak
stal politicky nekorektnim. DalSim moZznym divodem zruSeni premiéry byly zmény
ve vedeni Velkého divadla v Moskvé a kontrola repertoaru piedsedou Vyboru
pro umélecké zalezitosti Platonem Kerzencevem (1881-1940).%

Béhem roku 1936 Prokofjev ziejmé zacal prepracovavat kontroverzni zavér dila
a z baletu vytvoftil dvé symfonické suity, které na sebe nenavazuji, ale spise plynou
paralelng.®® Jelikoz nevyuzil viechen hudebni materidl z baletu, roku 1946 vznikla suita
treti.®’” Skladatel také zkomponoval soubor deseti skladeb pro klavir vychdzejicich z téhoz
titulu. Za zajimavé lze povazovat, ze prvni dvé suity se koncertné¢ odehraly pied
premiérou celého baletu. Jejich provedeni v letech 1936 a 1937 zaznamenalo znacny
tispéch.®8

Roku 1937 o balet projevilo zajem tehdejsi Leningradské choreografické uciliste,

jez chtélo balet uvést u piileZitosti dvoustého vyroéi zalozeni instituce.®® Nakonec ale

8 Volny pteklad z ruského originalu ,,Sumbur vmesto muzyki‘.

Viz: Fay, Laurel, a Fanning, David, ,,Shostakovich, Dmitry.* Grove Music Online. 2001. Pfistupné 29. led.
2021.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000052560.

8 Libreto k baletu Sveétly potok (mozny pieklad téZ ,Jasny potok®) vytvoril také Piotrovskij. Politicky
angazovani kritici dilo oznacili za baletni fales.

Viz: Fay, Laurel a Fanning, David, »Shostakovich®,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.52560.

8V roce 1936 byl propustén dirigent Nikolaj Golovanov a v dal$im roce feditel divadla Mutnych, ktery
byl nasledné dokonce popraven.

Viz: Morrison, Prokofiev’s Soviet Years, 37.

8 Obé suity obsahuji shodné sedm ¢asti. Romeo a Julie, op. 64 a— 1. Lidovy tanec, II. Scéna, I11. Madrigal,
IV. Menuet, V. Masky, VI. Romeo a Julie, VII. Smrt Tybaltova. Romeo a Julie, op. 64 b — 1. Montekové
a Kapuleti, II. Julie jako divka, III. Pater Lorenzo, IV. Tanec, V. Romeo a Julie pfed rozlou¢enim, VI.
Tanec antilskych dévcatek, VII. Romeo u hrobu Juliina.

Viz: Prokofjev, Cesta k hudbé socialistického Zivota, 62, 340.

7 Romeo a Julie, op. 101 — I. Romeo u fontany, II. Ranni tanec, II1. Julie, IV. Chtiva, V. Ranni serenada,
VI. Smrt Juliina.

Viz: Tamtéz, 343.

88 Redepenning. ,,Prokofiev*, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.22402.

% Dnesni Baletni akademie Agrippiny Vaganové.
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také od zaméru odstoupilo a sv€tova premiéra baletu se uskutecnila roku 1938

v Zemském divadle v Brng.”®

1.3 Romeo a Julie, op. 64

Balet Romeo a Julie se fadi mezi neoklasicka dila prvni poloviny 20. stoleti. Lze se
domnivat, ze Prokofjevovym hlavnim vychodiskem pro tuto kompozici se staly
Cajkovského celovederni balety zdruhé poloviny 19. stoleti. Tato dila byla
Vv tehdejsim SSSR  trvale popularni a zaroven umeélecky hodnotna, jelikoz tihla
k symfonické a komplikovangjsi struktuie, nez tomu bylo do té doby v baletnim uméni
bézné. Stale viak Cajkovského balety ctily jasné rozdéleni do uzavienych celkd,
respektive ¢isel a melodickou invenci dopliiovala téméf vyhradné libozvu¢na harmonie
a jednoduché, pro tane¢niky dobie rozpoznatelné, frazovani a rytmus. Prokofjev v téchto
aspektech a komplikovanosti skladby postoupil dal, a to zfejmé zasluhou druhého
vychodiska, za které 1ze povazovat jeho a napiiklad Stravinského kratsi balety uvadéné
Dagilevovym souborem na Zapadé. Tato dila se mnohem vice piiblizovala k dobové
modernimu avantgardnimu hudebnimu proudu. V sovétskych celovecernich baletech,
tedy i v titulu Romeo a Julie, se pak Prokofjev pokusil propojit oba modely baletniho dila.

Balet Romeo a Julie je rozvrzen do padesati dvou Cisel, nicméné Casto na sebe
bezprostfedné navazujicich. V kompozici tudiz pfevlada prokomponovana struktura
zdtrazitujici jednotny dramaticky proud.”* Piivodni hudebni material obsahoval padesat
osm cisel rozdélenych do péti, posléze Ctyt jednani. Jelikoz vSak skladatel nasledné
zkomponoval novy tragicky konec, pocet Cisel se sniZil na onéch padesat dva. Tolika Cisly
balet disponuje dodnes.”? Vétsinou byva rozélenén do tfi jednani a epilogu, ktery miize

byt rovnéz povazovan za jednani ctvrté.

0 Prokofjev, Cesta k hudbé socialistického Zivota, 63.

1V baletni divadelni praxi byva tento proud ¢asto naruSovan. Na rozdil od obecenstva hudebnich koncerti
je totiz publikum zvyklé v pribéhu inscenace (zvlasté po technicky narocnych vykonech tane¢nik) tleskat
a onu prokomponovanost tedy narusovat. Lze se domnivat, Ze se jedna o zvyklost zplisobenou prave
romantickymi ¢islovanymi balety, jelikoz naptiklad v Labutim jezere se takovy potlesk vylozené ocekava
a solisté se po urcitych Cislech v prubehu dila dokonce publiku klani. Na skute¢nost upozornil ve své kritice
inscenace Romeo a Julie z roku 1965 publicista Josef Trojan: ,,Jednim ze symptomul bylo i to, Ze obecenstvo
odmeénovalo pomérné Casto solisty i ansambl potleskem, ktery bezohledné pteruSoval zaddouci jednotny
spad déje.”

Viz: Trojan, Josef, ,,Klasicka podoba S. Prokofjeva®, Prdce (2. ino. 1965).

2 Soucasni inscenatofi ale ¢asto piistupuji k dil¢im $krtim ¢&i pfesuniim jednotlivych &isel a balet byva
zkracovan.

Viz: ,,Romeo et Juliette” (filmovy zaznam, Les Ballets de Monte Carlo, 2002).
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Za charakteristicky rys kompozice 1ze povazovat leitmotivy, jez prostupuji celym
piibéhem. Prokofjev pouzil pfizna¢né motivy nejen K vyjadieni osobnosti jednotlivych
postav, ale také k zachyceni uréitych opakovanych abstraktnich témat, jako jsou napiiklad
laska a smrt. Zaroven lze v dile zaznamenat hned nékolik druha leitmotivi. Nékteré
vystihuji vyvoj hrdint v pribéhu déje, pfiCemz originalni myslenka je pfepracovana
do jiné, motivicky podobné. Za zastupce této kategorie 1ze oznacit leitmotiv Romea, jenz
se poprvé objevuje v ¢isle dvé. Podobnym a ziejmé nejcastéjSim druhem jsou motivy, jez
se proménuji, respektive upravuji pomoci modulaci a rytmickych a vyrazovych obmén
Vv zdvislosti na zméndch ndlady a psychického rozpolozeni postav. Jedna se napiiklad
o leitmotivy Julie (viz nize). Za zcela odlisny a zaroven posledni druh l1ze povazovat
hudebni myslenky, které jsou spiSe statické a opakuji se témét beze zmén. Kategorii
zastupuje napiiklad pater Lorenzo. Souc¢asné nékteré postavy disponuji vicero leitmotivy.
Takovym ptipadem je Julie, kterou charakterizuji tfi odlisné hudebni myslenky. Lze se
domnivat, ze kazdd mySlenka zachycuje specifickou ¢ast jeji osobnosti. Na tomto
ptikladu je mozno ptedstavit Prokofjeviiv pfistup k vytvareni hudebni symboliky.

Jeden z jejich leitmotivi je pfedstaven hned v Gvodu v Cisle jedna. Lze jej oznadit
jako tzv. Juliin druhy motiv, jelikoz ziejmé vyjadiuje jeji expresivitu, zamilovanost,
eleganci, ale zaroven rozvaznost a urcitou vyspélost. Je zaméfen na melodickou linii,
ktera je stejné jako harmonie pfevazné konsonantni. Ze vSech tii motiva Julie se v celé
kompozici tento leitmotiv vyskytuje nejcastéji. Jeho zaklad tvoii ¢tyftaktova melodicka
myslenka v H dur, které se v nasledujicich dvanacti taktech ve smy¢covych nastrojich
a hoboji opakuje ¢i obménuje. V zavéru Cisla jedna je napadny prvni takt motivu — dvé
trojice stoupajicich Sestnactinovych not zopakovan, tentokrat ve flétné.

/V-nll
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Ke koncentraci v§ech Juliinych motivi dochazi v ¢isle deset nazvaném Julie jako
divka. Cislo za¢ina tzv. Juliingm prvnim motivem, ktery mé Zivy, hravy a priizraény
charakter. Lze se domnivat, Ze znazornuje jeji €istotu, mladistvost, optimismus, mozna
misty az naivitu. Typickymi prvky jsou rychlé Sestnactinové vzestupy ¢i sestupy prevazné
v toniné C dur a staccatové tony smyccovych nastrojii a zvonku. V prvnim provedeni

motiv tvori dvacet Sest taktu.

IEJ Vivace d-1as

Yeni

Vzapéti navazuje tzv. Juliin druhy motiv, jenz tvoii ur¢ity protipol tomu prvnimu
a zaznél uz v Givodu dila v ¢isle jedna. Z ptivodni toniny H dur je pieveden do toniny
As dur. Jako melodicky nastroj je v tomto uvedeni motivu vyuzit klarinet, doprovod hraji
smyCcové nastroje. Po osmi taktech se VA dur opét vraci motiv prvni, tentokrat

ve zkracené podobé.
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Posléze zazniva tzv. Juliin téeti motiv, jenz charakterizuje Juliin klid, smifenost
s osudem, vyzralost dospélé zeny. Zaroven vSak znazornuje jeji citlivost. Za pfiznacny
prvek lze povaZovat soubéZzné vedeni dvou melodii misty na sobé nezavislych. Proména
Julie je markantni, na rozdil od pfechozich ,,sviznych* Juliinych motivli nastoupi nova
myslenka v pomalém tempu v pétitaktovém sélu fléten v ténin¢ C dur. Poté se pridava
klarinet, doprovod smyccovych nastroji a pozdé¢ji dalsi dechové néstroje, rozvijeni
leitmotivu kratce pokracuje v tonin€ Des dur a konéi v toniné E dur. Plocha, na niz se
tento tieti Juliin motiv poprvé exponuje, celkove zaujima dvacet jedna taktt. Tento Juliin

leitmotiv ovladne pak finale dila.

5;“‘ tranquillo (quasi andantino) d-sa
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V zavéru Cisla deset jsou piipomenuty prvni dva motivy a dil kon¢i pomalym
prechodem k dalSimu ¢islu. Tzv. Juliin druhy motiv se zanedlouho objevi znovu.
Je soudasti &isla tiinact, a tedy slavného Tance rytifi.”® Dale se vV upravené podobé
vyskytuje hned v nasledujicim ¢isle ¢trnact nazvaném Variace Julie a Cisle Sestnact,

Madrigalu. Fragment motivu v tonin¢ C dur Prokofjev téz zakomponoval do cisla

devatenact, tedy Balkonove scény.

Inquieto =110 Hosnaenue Pomeo =
g -

' FL S ek T, U
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Ve druhém jednani baletu je jako prvni pfitomny tzv. Juliin prvni motiv.
Konkrétné se jedna o ¢islo dvacet sedm, jeZ je nazvano Chiiva preddava Romeovi dopis
od Julie a je zaloZeno pouze na tomto motivu. V ¢isle tiicet dva s nazvem Tybalt potkdvd
Merkutia se pak naposledy vyskytuje tzv. Juliin druhy motiv. Ziejmé v okamziku, kdy se
Julie podle ptivodniho libreta objevi na scéné.

Krétce po zacatku tetiho jednani naposled zazniva tzv. Juliin prvni motiv. Jeho
Zivéa az vybusna podoba je soucasti Cisla Ctyficet jedna nazvaného Julie se odmita provdat
za Parise. V témze ¢isle se objevuje také tzv. Juliin tfeti motiv, respektive jeho pétitaktova

zakladni melodicka myslenka v modulaci do toniny es moll.

73 Cislo je ziejmé znaméjsi pod nazvem Montekové a Kapuleti, pod kterym je jeho upravena podoba
soucasti druhé symfonické suity z baletu Romeo a Julie, op. 64 b.
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Tzv. Juliin tfeti motiv se vyskytuje i Vv nékolika zavére¢nych cislech dila.
Pétitaktova myslenka dvakrat zazniva v Cisle Ctyficet Sest nazvaném Znovu V Juliine
loznici a n€kolikrat také v Cisle Etyficet sedm, Julie o samoté. Vyskytuje se i na konci
Cisla padesat nazvaného U Juliiny postele. StéZejnim motivem se pak stal v poslednim
gisle celého baletu. Cislo padesat dva snazvem Juliina smrt zagina v pianissimo
dolcissimo solem housli ve vysoké poloze. Nasledné se postupné piidavaji ostatni
nastroje. Atmosféra celého Cisla je velmi pochmurnd, smutecni a zaroven lyricka, tedy

vystihujici tragicky konec titulu.

Adagio (meno mosso del tempo precedente)

(Myanerra npocmnaecres)
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Leitmotivickou koncepci kompozice zaznamenali jiz recenzenti svétové premiéry
vV Brné roku 1938, ktefi se snazili dilo analyticky a srozumiteln¢ pfibliZit svym ¢tenaiim.
,Celek je vybudovan na nékolika vyraznych motivech, které se organicky vinou

skladebnym ustrojenstvim dila (zvlasté vyrazny bojovny motiv svaficich se rodin), a tak

vytvareji jednotné naladové i dramatické ovzdusi baletu. Tato jednota motivického
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skupenstvi dava moznost skladateli komponovati uzaviené celky, které také stmeluji
jevistni akci vjediny proud zékonité vyvrcholeny zavéreénou tragédii umirajicich
milenci.“"

Z dila je také patrné, ze Prokofjev nevytvoril hudebn¢ stylovy navrat k minulosti
v duchu neoklasicismu té doby a nekomponoval hudbu ve stylu italské hudby z 16. stoleti,
tedy obdobi, ve kterém se d¢j odehrava. Pouze se ji inspiroval v oblasti instrumentace.
Mimo standardni nastrojové obsazeni vyuzil kornet, violu d’amore, zvonky a mandoliny.
Pravé mandoliny se podle ptivodniho libreta objevuji i na scéné, a to soubézné s jejich
znénim v hudebni kompozici v ¢isle dvacet pét. Z novodobéjsi instrumentace se pak
v kompozici jako inovativni prvek vyskytuje tenorovy saxofon, jenz lze zietelné
zaslechnout naptiklad v &isle tfinact, Tanci rytirii.

Dilo jako celek lze nejlépe charakterizovat velkou melodickou invenci, bohatou
témbrovou riznorodosti i zvukovou vynalézavosti. Vystizné se o kompozici vyjadiil
hudebni kritik Alex Ross (1968): ,,Prokofjeviiv tonalni jazyk zde dosahuje maximalni
rafinovanosti: pfekrasna ivodni melodie je poseta dostatecnym mnozstvim prelétavych
pultonovych kolizi a snizenych ¢i zvySenych poloh, aby ji dodaly natrpklou, drsnou

piichut’ a zabranily sentimentalité a kycovitosti.“"

" Racek, Jan, ,,Svétovéa premiéra Prokofévova baletu, Moravskd orlice (1. led. 1939).
S Ross, Zbyva jen hluk, 225.
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2 Svétova premiéra baletu v Brné

2.1 Vyvoj brnénského baletniho souboru

V dob¢ premiéry baletu Romeo a Julie byl brnénsky baletni soubor jiz samostatnou
slozkou tamniho &eského divadla.”® Obecné lze tficata 1éta 20. stoleti oznagit za dobu
vzestupu svébytného baletniho télesa, jez se zacalo utvaret jen o nékolik dekad diive.
Piestoze Narodni divadlo v Brné’’ bylo zaloZeno roku 1884, baletni soubor zagal vznikat
az na pocatku 20. stoleti, a to pfedevsim na zaklad¢ pohostinskych vystoupeni ¢eskych
kocovnych spoleénosti. Tyto spolecnosti uvadély samostatné baletni tituly.’® Tanec¢ni
uméni se vSak také uplatiovalo v ramci opernich a operetnich piedstaveni ve formé
taneénich vlozek ¢&i intermezz.”

Prvni vyznamnou osobnosti brnénské baletni scény se stala Hana OlSovska-
Vojackova (1890-1965), jez méla od roku 1913 v brnénském divadle k dispozici malé,
ale stalé baletni uskupeni sloZené z profesionalnich umélcti. Spoleéné s tanecnici Bertou
Kovatikovou-Knittlovou (1889-?) zinscenovala nékolik baletnich pantomim, jako
naptiklad Opiovy sen ruského skladatele Vladimira Rebikova (1866—1920) ¢&i Pohddku
0 Honzovi ¢eského autora Oskara Nedbala (1874-1930). Na jejich praci navazala baletni
mistryné Marie Dobromilova (1892—-1972), netet Achilla Viscusiho (1869-1945), ktera
vynikala jako choreografka tancii do oper. Zaslouzila se téZ o propusténi Viscusiho

z internace v Linci a jeho povolani do Brna zac¢atkem roku 1918. Viscusi v brnénském

6 Soubézné s ¢eskym divadlem v Brné existovalo divadlo némecké, ve kterém se na konci 19. stoleti zacala
vytvafet samostatnd tanecni skupina. Ve tficatych letech 20. stoleti pak disponovala tanecniky
na profesionalni urovni. V repertoaru pievazovala dila némeckych autord, ale vyskytovaly se tam
i vS§eobecné znamé romantické tituly — naptiklad Coppélia.

Viz: Lahodova, Katetina, ,,Brnénsky balet t¥icatych let 20. stoleti (diplomova prace, Masarykova
univerzita, 2011).

T _Nazev instituce se proméhoval zejména v souvislosti se zm&nami jejich provozovateld, ale téZ z divodu
zdtraznéni historické vazby.*

Narodni divadlo v Brné 1884—1886; Prozatimni Narodni divadlo v Brné¢ 1886—-1891; Narodni divadlo
v Brné 1891-1914; Ceské Narodni divadlo v Brné 1914-1919; Narodni divadlo v Brné& 1919-1930;
Zemské divadlo v Brné 1931-1941; Narodni divadlo v Brné 1945-1946; Zemské divadlo v Brné 1946—
1948; Statni divadlo v Brné 1948—-1990; Zemské divadlo v Brné 1990-1992; Narodni divadlo v Brn¢€ 1992—
2007; Narodni divadlo Brno, ptispévkova organizace od 2007.

Viz: Novakova, Jitka, ,,Vyvoj ndzvu instituce.* Narodni divadlo Brno — historie. Piistupné 22. uno. 2021,
http://www.ndbrno.cz/o-divadle/online-archiv/vyvoj-nazvu-instituce.

78 Jednalo se naptiklad o spole¢nost Jana Pist&ka s baletni mistryni Fanny Friesovou-Janovskou, ktera jiz
na konci 19. stoleti uvedla v Brné tehdejsi oblibené balety — Krdlovna loutek skladatele Josepha Bayera
a Stédrovecerni sen Motice Angera.

Viz: Brodska, Bozena, Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945 (Praha: Akademie miizickych
uméni, 2006), 195.

S Tamtéz.
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divadle pisobil jen do roku 1919.%° Své bohaté zkuSenosti z Seské i zahrani¢ni scény
aplikoval do tvorby nékolika ryze baletnich tituld, pficemz se zaroven snazil pozvednout
technickou uroven tanecnikii. Za jeho nejvétsi choreograficky poc¢in v Brné 1ze povazovat
uvedeni stalice tradi¢niho baletniho repertoaru Labuti jezero ruského skladatele
Petra Ilji¢e Cajkovského.8!

Roku 1919 byl do vedeni baletniho souboru angazovan baletni mistr
Jaroslav Hladik (1885-1941). Jeho hlavnim ukolem se stalo vytvofeni samostatného
baletniho souboru produkujiciho celovecerni programy schopné konkurovat opernim
I Ceska. Pravé pii nastudovani modernich d€l choreografovi vypomahal progresivné
smyslejici rezisér Ota Zitek (1892—-1955), ktery tak vyznamné zasahl nejen do operniho,
ale také tane¢niho déni v Brné¢ v obdobi prvni republiky. Jejich nejodvazngjsim
spole¢nym pocinem se stal patrné balet Ogelala skladatele Erwina Schulhoffa (1894—
1942). Premiéra se uskutecnila roku 1927 a ziejmé se dockala pouze jediné reprizy.®?
V titulni roli vynikal tehdy mladi¢ky Ivo Vana Psota (1908-1952), ktery se zahy projevil
také jako UspéSny choreograf. Téhoz roku (1927) se v Brné uskutecnila dalsi
pozoruhodna udalost. Pohostinsky zde vystoupil svétoznamy Dagileviiv soubor Ballets
Russes.®®

Zacatkem roku 1928 byl Hladik povolan k vedeni baletniho souboru Narodniho
divadla v Praze. V Brné jej nahradila jiz vy$e zminéna dvojice jmen Olsovska-Vojackova
a Psota. Ti nékteré inscenace nastudovali spolecné, jiné oddélené. K nejvyznamnéjSim
spolecnym choreografiim lze zafadit scénické zpracovani Slovanskych tancii
Antonina Dvotaka roku 1928, jez patii k viilbec prvnim pokuslim o tanecni ztvarnéni
tohoto koncertniho ¢i ptivodné komorniho dila.®* Psota sim pak v roce 1929 inscenoval
dva balety, a to Seherezdadu na hudbu ruského skladatele Nikolaje Rimského-Korsakova
(1844-1908) a Coppélii romantického autora Lea Delibese (1836-1891). Soucasné tvofil

8 Jeho angazma je Uzce spjato s feditelem divadla Vaclavem Jitikovskym, se kterym nasledné pisobil
i v ostravském divadle.

Viz: Meszner, Jindfich, Srba, Botivoj, Dufkova, Eugenie a Majer, Jiti, Postavy brnénského jevisté: umélci
Ndrodniho, Zemského a Stdatniho divadla v Brné, I: 1884-1984 (Brno: Statni divadlo, 1984), 14-15.

81 Tamtéz, 333-334 a také Brodska, Bozena, Déjiny baletu v Cechdch, 197—198.

82 Janegek, A., ,,Divadlo — Narodni divadlo v Brné&*, Salon: spolecnost, sport, divadlo, film, moda, vytvarné
ument (zari 1927).

8 Brodska, Bozena, Déjiny baletu v Cechdch, 198-201.

8 Jako prvni Slovanské tance choreograficky zpracoval Viscusi v Narodnim divadle v Praze roku 1901
u piilezitosti Sedesatych narozenin skladatele Dvoraka.

Viz: Holefiov4, Jana a kolektiv, ,,Slovanské tance®, Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima (Praha:
Divadelni ustav 2001), 293-294.
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choreografie v operetach a tancil na postu solisty baletu. I pies Psotovu vSestrannost jej
novy feditel divadla Ota Zitek neustavil plnohodnotnym $éfem souboru a na tuto funkci
nominoval Magu Cveji¢ovou (1901-1977). Reditel chtél pro divadlo primarné ziskat
operniho pévce Nikolu Cvejice (1896-1987), ktery vSak svuj pfichod podminil
angazovanim své zeny do vedeni baletniho souboru. Zitek mu vyhovél a talentovany
Psota se stal opét pouze tanecnikem, tviircem tancti v operetach a pedagogem ve vlastni
soukromé Dbaletni Skole. Pracovné neuspokojen se zahy rozhodl pro odchod
do zahrani¢i.®®

Béhem piisobeni Cvéjicové v Cele baletu mezi 1éty 1930—1936 se soubor rozsitil
o n¢kolik mladych a perspektivnich tane¢niki. Baletni mistryné se zaméfovala na uvadéni
tradiéniho 1 moderniho ,,slovanského* repertodru, s jehoz dramaturgii ji sice poméhal
dirigent Antonin Balatka (1895-1958), avsak vysledna tane¢ni podoba dél nedosahovala
piilis vysoké trovné.®®

Za vyznanou inscenaci lze povazovat sovétsky vypravny balet Rudy mdk
uvedeny roku 1935 pod nazvem Makovy kvét. Brno se stalo prvnim stfedoevropskym
méstem, kde byl balet skladatele Reinholda Gliera (1875-1956) piedstaven. Patrné se
jednalo o prvni balet stylové odpovidajici principim socialistického realismu, jenz byl
v Ceskoslovensku inscenovan. Uvedeni komentoval tehdejsi tisk s nad$enim, jelikoz titul
podle Divadelniho listu zaznamenal mimotadny tspéch na velkych ruskych scénach.®’
Moravsky denik pak upozornil, Ze o zajimavou novinku je u publika pochopitelny zajem
a pripomnél SirSi zaméteni vedeni brnénského divadla na dila ruskych autorii: ,,Brnénské
divadlo pokracuje ve své, tak uznavané ruské orientaci a navazuje uvedenim tohoto baletu
ptimé styky s ruskymi skladateli.*8®
Mezi dalsi ruské autory, jejichz dila byla v Brné uvedena, se zatadil i Prokofjev.®°

V prvni poloving tficatych let se tamni baletni soubor zaslouzil o dvé ceskoslovenské

8 Novéakova, Jitka, ,,Balet.“ Narodni divadlo Brno — online archiv. Pfistupné 24. tno. 2021,
http://www.ndbrno.cz/o-divadle/online-archiv/balet a také Meszner, Jindfich, Srba, Botivoj, Dufkova,
Eugenie a Majer, Jiti, Postavy brnénského jevisté, 3.

8 Pod pojem ,,slovansky* Ize zatadit balety ruskych romantickych skladatelti — Labuti jezero Cajkovského,
Raymonda Alexandra Glazunova, dale tvorbu Igora Stravinského — Ptik Ohnivik, Petruska, Apollon
a Miizy a nova dila ¢eskych i jinych slovanskych autorti — Spalicek Bohuslava Martinti, Pernikové srdce
a Nosdcek KreSimira Baranovice.

Viz: Brodské, Bozena, Déjiny baletu v Cechdch, 204-212 a také Novakova, Jitka, ,,Balet*.

87 Balet“, Divadelni list Narodniho divadla v Brné (26. dub. 1935).

8  Novy rusky balet na scéné zemského divadla v Brné&“, Moravsky denik (18. srp. 1935).

89 (Ceskoslovensti poslucha¢i Prokofjevovu tvorbu tehdy jiz znali z rozhlasového vysilani, nékolika
koncertti uskutecnénych v Praze i Ostravé a téz z filmového pramyslu. Skladatel totiz zkomponoval hudbu
k fadé sovétskych filmi. Prvnim takovym filmem se stal Porucik KiZe, jenz se zaal v Ceskoslovensku
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premiéry jeho baletd. Roku 1933 byl publiku ptedstaven balet Marnotratny syn
Vv choreografii CvejiCové. V komponovaném baletnim veceru titul doplnily dalsi dvé
ruska dila — Svatba Stravinského a Borodinovy Polovecké tance. Tehdejsi kritika
predevsim ocenila Stravinského kompozici a jeji zdarné provedeni zpévaky i hudebniky
vedenymi dirigentem Milanem Sachsem (1884-1968). V Prokofjevové dile pak
vyzdvihla tane¢ni vykony solistl baletu.%

Premiéra dal$iho Prokofjevova baletu se uskute¢nila v roce 1935. Titul O bldznu,
ktery jinych sedm blaznii prelstil (Sut) se stal sou¢asti komponovaného programu, ktery
nesl nadfazeny nazev Slovanské obrdzky v tanci. Choreografii k Prokofjevové kusu
vytvoril jako svou prvotinu solista Emerich Gabzdyl (1908-1993) a bohuzel se nesetkal
s kladnym ohlasem. Recenzent Lidovych novin oznacil dilo za jednotvarnou zvukovou
a pohybovou sed’, do které utonula Prokofjevova duchaplné partitura.®*

Ttetim Prokofjevovym baletem, jenz si ¢eskoslovenskou premiéru odbyl v Brng,
se stal po Psotové navratu titul Romeo a Julie (viz nize). Psota se ze zahrani¢i vratil roku
1936 a jako uznavana autorita byl pfijat na post $éfa baletniho souboru Zemského divadla.
Jeho bohaté zahraniéni zkuSenosti se projevily jak v choreografické tvorbé, tak
pedagogické Cinnosti. Zanedlouho po navratu vytvofil tane¢ni slozku k Gspésné opere-
baletu Divadlo za branou ceského skladatele Bohuslava Martint (1890-1959). Titul
vychazejici z italské komedie dell’arte kombinoval baletni pantomimu a operu buffu.%2
Za dals$i pozoruhodné dilo, jez Psota uvedl, lze povazovat nové choreografické
zpracovani Dvotdkovych Slovanskych tancu. Premiéra na podzim roku 1938 ziejmé
slouzila jako umélecky manifest a symbol odhodlani a nadrodniho citéni v dobé vSeobecné
mobilizace Ceskoslovenské republiky.®®> Mimo dila Geskych skladateli se choreograf
zaméfoval na tzv. Dagilevilv repertoar, se kterym se seznamil ve svém zahraniénim
angazma (viz nize). Divadlo se snazilo fungovat i béhem druhé svétové valky, avSak na
podzim roku 1941 bylo okupanty uzavieno.**

Lze se domnivat, Ze politickéd situace ovliviiovala baletni déni po celou dobu

vyvoje brnénského souboru. Spoleéné se vznikem Ceskoslovenské republiky roku 1918

promitat roku 1934 pod nidzvem Rozkaz je rozkaz. Také operni publikum mohlo dilo Prokofjeva slySet.
Roku 1931 uvedlo Slovenské nérodni divadlo v Bratislaveé operu Ldska ke trem pomeranciim.

Viz: Filmové zpravy, Venkov (29. ¢erv. 1934) a také ,History posters 1930/1931.“ Slovenské narodné
divadlo. Pfistupné 24. uno. 2021, https://snd.sk/history-posters-19301931.

% Hudba v Brng*, Venkov (10. gerv. 1933).

91 | Kulturni kronika®, Lidové noviny (3. no. 1935).

92 Sloupec v kultute®, Moravsky denik (24. zat. 1936).

9 Divadlo®, Nezdvisla politika (15. fj. 1938).

% Brodsk4, Bozena, Déjiny baletu v Cechdch, 210-212.
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se zacal Cesky soubor formovat. Zac¢ala se uvadét celosvétove Uspesna i nova Ceska dila,
jejichz provadéni souviselo s celospolecenskou i politickou atmosférou. Repertoar nebyl
nikterak omezen a tvlirci mohli produkovat riznorodé avantgardni a novatorské tituly.
Silny dopad politické sféry je pak patrny zvlasté ve druhé poloving tiicatych let. Orientace
repertoaru smérem na Vychod ziejmé souvisela hlavné se snahou vymezit se vaci
némecké kultute, potazmo Némeckému divadlu v Brné ve stale zhorSujici se situaci
Ceského naroda pred vypuknutim druhé svétové valky. Naopak oteviené piiznané
zaméfeni na sovétskd dila evokovalo u publika 1 publicistd predevSim vzijemnost
a propojeni slovanskych narodd, jak je patrné z dobového tisku: ,,V rozechvénych
a pohnutych chvilich, které prozivame, objevily se na brnénské scéné Dvotakovy
Slovanské tance jako zpevilujici poselstvi naSi soundlezitosti k velkému pni

slovanskému. %

2.2 1Ivo Vana Psota jako choreograf

Ivo Vana Psota® se stal vyznamnou osobnosti ¢eskoslovenského baletu, a to zvlaste
Vv prvni poloving 20. stoleti. Vynikal ptfedevsim jako tane¢ni interpret charakternich roli
a schopny $éf baletniho télesa. Jiz od mladého véku se vénoval téz tviirci ¢innosti. Jeho
choreografie slavily spéch nejen v Ceskoslovensku, ale také v cizing. Piesto se lze
domnivat, Ze jeho hlavnim pfinosem Vv oblasti tance bylo opakované vybudovani
kvalitniho a technicky i interpretané vyspélého baletniho souboru v Brnég, jenz byl
schopen konkurovat baletu Narodniho divadla v Praze i zahrani¢nim uskupenim.®’
Takovych kvalit soubor dosahl zasluhou Psotovych mimofadnych pedagogickych

schopnosti a té diky jeho viidéi, avsak vstficné a pratelské povaze.®

% K. B., ,,Divadlo, kultura®, Nezavisla politika (15. tij. 1938).

% Narozen 1. kvétna 1908 v Kyjevé na Ukrajing; détstvi v Pferové; tane¢ni zaklady u Augustina Bergera;
taneénik v Narodnim divadle v Praze v sezéné 1924/25; solista a pozdé&ji baletni mistr a choreograf v Brné
1926-1932; zaroven téz vlastni soukroma baletni Skola; ¢len Les Ballets Russes de Monte Carlo 1932—
1936; $éf baletu v Brné 1936-1941; choreograf v Original Ballet Russe 1941-1947; $éf baletu v Brné
1947-1952; zemftel 16. unora 1952 v Brné.

Viz: Holefiova, Jana a kolektiv, ,,Ivo Véia Psota®, Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima (Praha:
Divadelni tstav 2001), 270.

9V letech 1938-1941 a 1947-1952 brnénsky soubor ziejmé& dokonce prevySoval interpretani irovei
baletu Narodniho divadla v Praze. Takovy ndzor lze podpofit jak dobovymi kritikami, tak Cetnosti
hostovani brnénského télesa v Praze. Naptiklad publikem i recenzenty oslavované uvedeni Dvotdkovych
Slovanskych tancii v Psotové choreografii na podzim roku 1940 v Obecnim domé si vyzadalo fadu repriz.
Psota byl vSak v recenzich ocefiovan piedevs§im jako vedouci osobnost souboru, nikoliv talentovany
choreograf s bohatou tvir¢i invenci. Je potieba si také uvédomit ptivod kritik. Regionalni moravské recenze
byly obecné kladnéjsi nez ty pro celorepublikovy tisk.

Viz: Jki, ,,Brménsky balet zvitézil v Praze™, Moravska orlice (24. lis. 1940).

% Vasut, Vladimir, ,,Neznal jsem Psotu®, Tanecni listy, ro¢. 6, ¢. 6 (1968).
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Jako choreografa lze Psotu zatadit do kategorie piedstaviteld baletni moderny,
respektive moderni klasiky. Jeho umeélecky styl vychazel ze zasad, harmonie
a uslechtilosti klasického tance. Zaroven se vSak nebranil experimentatorstvi
a zpracovavani novych naméti ¢i hudebnich dél, jez byla piivodné urcena pouze
k poslechu, nikoliv tanci.®® Obecné 1ze tedy Psotu povazovat za tviirce, ktery se vzdy
snazil esteticky propojit klasické tanecni tvaroslovi se soudobymi tendencemi po vzoru
baletniho reformatora Michaila Fokina (1880-1942). , Byl genialnim uchovatelem
klasického tance, daval zaznit baletnimu uméni minulosti, krystalizuje umélecky
soucasnost a hledaje vyraz, kterym by obohatil zitiek. %

Prvni choreografie autor vytvofil béhem angazma v Néarodnim divadle v Brné
mezi léty 1928-1932. Nésledné piisobil v nové vzniklé tanecni skupiné Les Ballets
Russes de Monte Carlo, jez svou ¢innosti navdzala na véhlasny soubor ruského impresaria
Dagileva. Psota v uskupeni vedeném Colonelem W. de Basilem (1888-1951) sice ptisobil
pouze jako tanecnik, avSak béhem néckolika let se zde setkal s tvorbou svétoznamych
choreografli 1 skladateli. Své bohaté interpretacni zkuSenosti pozd&ji zuzitkoval
i ve vlastni choreografické praci.t®

Roku 1936 se Psota vratil do vlasti. Po netspéSném vyjednavani s Narodnim
divadlem v Praze pftijal nabidku feditele Vaclava Jitikovského vést baletni soubor
Zemského divadla v Brné€. Jako svétaznaly umélec vytvofil fadu uspéSnych choreografii,
véetné svétové premiéry Prokofjevova baletu Romeo a Julie. Mimo to se zaslouzil
0 zformovani tamniho baletu do stabilniho celku, ktery pod jeho vedenim dosahl pomérné
vysoké technické 1 interpretacni urovng.

Pocatkem roku 1941 se vSak Psota vzhledem K politické situaci v tehdejsim
protektoratu Cechy a Morava rozhodl opét vycestovat do zahraniéi. Jeho pozadavku bylo
tehdejSimi protektoratnimi organy vyhovéno. Psota tak mohl pfijmout nabidku
Metropolitni opery v New Yorku, kde byl angazovan jako choreograf.!%

Nejvyznamnéj$im dilem, které zinscenoval pro tamni taneéni soubor Ballet Theatre,%

9 Viz naptiklad vyse zminéné Slovanské tance & zpracovani Cajkovského Symfonie ¢. 5 do baletniho titulu
S nazvem Symfonie Zivota.

100 Meszner, Jindrich, Srba, Bofivoj, Dufkova, Eugenie a Majer, Jiti, Postavy brnénského jevisté, 3-6.
101V Les Ballets Russes de Monte Carlo umélecky ztvarnil naptiklad roli Corregidora v Tiirohém kiobouku,
Kasceje v Ptaku Ohnivaku, Maura v Petruskovi ¢i Ucednika ve Vzpoure hracek.

Viz: Tamtéz.

102 Newyorska nabidka vznikla patrné& na popud impresaria de Basila, ktery zhlédl jednu z brnénskych repriz
Romea a Julie a jiz tehdy chtél Psotu nominovat do Metropolitni opery a uvést tam jeho choreografii baletu.
Viz: Kozik, Frantisek, ,,Zivot v tane&nich krocich®, Lidovd demokracie (13. tno. 1982).

103 Pvodni nazev (v letech 1939-1957) dnesniho American Ballet Theatre, jednoho z nejvyznamnéjsich
baletnich soubort nejen na americkém kontinentu.
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se stala Slavonika. Jednalo se 0 novou verzi Dvotakovych Slovanskych tancii, jez Psota
choreograficky zpracoval jiz v Brn¢. Titul byl pfedveden u pfilezitosti zahdjeni nové
divadelni sezony 1941/1942 a stého vyro&i narozeni Dvotéka.!%* Zagatkem roku 1942
Psota obnovil spolupraci s impresariem de Basilem. S jeho souborem Original Ballet
Russe absolvoval turné v Jizni Americe. V tomto obdobi vyvrcholila Psotova
choreografickd kariéra v zahrani¢i. Ve tvorbé vychazel z ndrodnich kulturnich tradic
i bézného Zzivota jednotlivych statd, v nichz soubor vystupoval. Nejvétsiho tspéchu
dosahl celovecerni balet Yara s hudbou brazilského skladatele Francisca Mignona (1897—
1986).1%°

Po rozpadu Original Ballet Russe v roce 1947 se Psota vratil do vlasti, potieti
stanul ve vedeni brnénského baletniho souboru a vytvoftil z néj prvofadé téleso. Repertoar
tvofila tradi¢ni romantické a postromanticka dila, dale balety, se kterymi se Psota setkal
v zahrani¢i, a také jeho vlastni nova choreograficka tvorba.1% Pozdgji zacal spolupracovat
S Vysokou skolou muzickych uméni v Bratislavé a téz slovenskym Narodnim divadlem.

Psota predéasné zemiel roku 1952 po zachvatu mozkové mrtvice. %’

2.3 Premiéra 30. prosince 1938

Zacatkem roku 1938 podepsalo Zemské divadlo v Brné s Prokofjevem kontrakt
na uvedeni jeho nového baletu Romeo a Julie. O podepsani smlouvy informovaly v lednu
roku 1938 Lidové noviny, které vSak uvedly, Ze se bude jednat o prvni provedeni baletu
mimo Sovétsky svaz.!® To se mélo uskutednit az po svétové premiéie 15. kvétna 1938
V Moskvé. Lze se tedy domnivat, Ze brnénské divadlo ptivodné nezamyslelo balet uvést

ve svétové premiéfe, aviak vzhledem k politické situaci v SSSR se tak nakonec stalo.1%°

Viz: ,,American Ballet Theatre.“ Encyclopaedia Britannica. 18. pro. 2019. Pfistupné 28. uno. 2021,
https://www.britannica.com/topic/American-Ballet-Theatre.

104 Chujoy, Anatole, ,,Slavonika®, Dance Encyclopedia (New York: Simon & Schuster, 1967), 432.

105 Balet je dokonce povazovan za prvni narodni brazilsky balet viibec. Hlavni d&jovou linii tvoii pochod
zizniciho obyvatelstva za vodou a nasledné smifeni a vitézstvi lasky. Premiéru v San Paolu zhlédl spolecné
s dalSimi deseti tisici divaky i tehdejsi prezident statu.

Viz: Matgjka, J. S, ,,Odkaz vynikajiciho choreografa®, Opus musicum (1977).

106 Mezi nova dila lze zafadit jiz vySe zminény balet Symfonie Zivota s hudbou Cajkovského, dale jeho
vlastni ¢tvrtou verzi Dvorakovych Slovanskych tancii i titul Krdl Jecminek na melodie Karla Horkého.
Viz: Tamtéz.

107 K alina, Petr, ,,Psota, Ivo Vaiia.“ Cesky hudebni slovnik osob a instituci. 2007. Piistupné 28. tno. 2021,
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record _d
etail&id=4913.

108 | Kulturni kronika®, Lidové noviny (20. led. 1938).

109V prib&hu roku 1938 podepsalo na inscenaci novou smlouvu téz Kirovovo divadlo v Petrohradg, které
balet uvedlo na pocatku roku 1940.

Viz podkapitola 2.4 Srovnani se sovétskou premiérou.
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Dalsi dodnes ne zcela vyjasnénou otazkou je, kdo autora oslovil a navrhl uvedeni v Brné.
S nejvétsi pravdépodobnosti  Prokofjeva kontaktoval sam choreograf Psota, jenz
svétoznamého skladatele poznal béhem svého angazmé v Les Ballets Russes de Monte
Carlo.!% V priibéhu nastudovani baletu udrzoval hudebni tviirce s choreografem kontakt
pomoci dopist, chtél se dokonce zicastnit brnénské premiéry, avSak politické okolnosti
predvale¢né Evropy mu pftijezd nedovolily.

Svétova premiéra baletu Romeo a Julie se uskute¢nila 30. prosince 1938 v divadle
Na hradbach.'!! Hlavnim jejim tviircem — choreografem, rezisérem a sou¢asné i Romeem
byl Psota. Julii taneéné a mimicky ztvarnila Zora Semberova (1913—2012). Hudebni
slozku nastudoval a orchestr vedl dirigent Quido Arnoldi (1896-1958), slozku vytvarnou
vytvoril divadelni malii Vaclav Skrusny (1905-1944). Dilo se neuvedlo v podobg, v jaké
je celosvétové znamé nyni.'*? Presto se Ize domnivat, Ze inscenace vytvotila ur¢ity zaklad
a tradici pro dalsi zpracovavani titulu, a to pfedevsim v Ceskych divadlech. Brnénsky
choreograf se oprostil od ptivodniho scénate a libreto ptizptsobil svym vizim i potfebam
a tane¢nim schopnostem moravského souboru. Vznikla tak inscenace v mezich tane¢niho
divadla, soustiedici se pfedevsim na dramatickou slozku dila.

Balet byl ptepracovan do deviti tane¢nich scén o veliké lasce, jak znél podtitul
dila uvadény na ceduli k inscenaci.’'® Téchto devét scén bylo patrné rozdéleno do dvou
jednani a doplnéno o prolog a epilog. Je ziejmé, ze i Prokofjevova hudba nebyla
kompletni, jelikoz originalni partitura odpovidala sovétskému libretu z roku 1935, které
Psota nepouzil. Bohuzel se vSak nedochoval hudebni materidl brnénské inscenace, takze

nelze presné ¥ici, jaka verze hudby byla vyuzita.}14

110 7prosttedkovatelem mohl byt téz dirigent Quido Arnoldi, feditel divadla Véclav Jifikovsky &i v Pafizi
pasobici Bohuslav Martintl, jenz udrzoval piatelsky vztah s brnénskou taneénici Zorou Semberovou.
Semberova viak ve vzpominkach pro asopis Three Oranges spravovany Prokofjevovou nadaci uvadi,
7e ke kontaktu ohledné baletu Romeo a Julie doslo mezi Prokofjevem a Psotou.

Viz: Vasek, Roman, ,,K jednomu opomijenému prvenstvi — O svétové premiéte Prokofjevova baletu Romeo
a Julie v Brn¢ v roce 1938%“, Divadelni revue (zati 2004) a rovnéz Semberova, Zora, ,,Reminiscences of the
First Production of Romeo and Juliet in Brno*, Three Oranges Journal (kvéten 2009). Ptistupné 6. bie.
2021, http://www.sprkfv.net/journal/threel7/reminiscencesl.html.

111 Dobovy nazev budovy (v letech 1919-1941), jez tvofila soudast instituce Zemského divadla v Brnég.
Dnesni nazev budovy je Mahenovo divadlo.

Viz: ,,Divadlo Na hradbach — Malinovského nam. 1.“ Nérodni divadlo Brno — online archiv. Ptistupné
13. bie. 2021, http://www.ndbrno.cz/modules/theaterarchive/?h=building&a=detail&id=24.

112 Dnesni tzv. vychozi verze méla premiéru az 19. ledna 1940 v Kirovové divadle v Petrohradg.

Viz podkapitola 2.4 Srovnani se sovétskou premiérou.

113 Viz Piiloha ¢. 5 — Obréazek ¢&. 1 — Cedule k inscenaci baletu Romeo a Julie z roku 1971.

114 Bghem druhé svétové vélky byla zni¢ena celd fada materiald vztahujicich se k inscenaci. V dnesni dobg
je Kkdispozici pouze programova cedule, jeden kostymni navrh, nékolik fotografii a recenze
z tehdejsiho tisku. Viz archiv Narodniho divadla Brno, oddéleni umélecké dokumentace, slozka Romeo
a Julie 1938.
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Tématem hudebni slozky baletu se zabyvalo né€kolik ¢eskych i zahrani¢nich studii
a ¢lankd.!® Autofi polemizovali nad dvéma moznymi podobami dila, pficemz se
ptiklonili ke druhé zminéné varianté. Jako prvni mozZnost je uvadéna suitova podoba dila.
Rezisér a choreograf Psota by tedy balet vytvofil na hudbu dvou jiz vefejné provedenych
suit. Druhou moznosti se jevi pouziti originalni partitury, jelikoz do dnes$ni podoby byla
Prokofjevem dopracovana az pro sovétskou premiéru roku 1940. Studie se ve svych
zaveérech oprely o vypovédi tehdejsich tanecniki, které vSak nelze povazovat za zcela
relevantni, jelikoZ se nazorové neshoduji.**®

Z dostupnych dobovych materialtl vSak lze vyvodit stézejni fakt, ze v obou
ptipadech Psota dozajista pristoupil K reorganizaci jednotlivych hudebnich C¢isel,
ptipadné i $krtiim, aby hudbu pfizpisobil svému rezijnimu zaméru. Je mozné se tedy
domnivat, ze vznikla jakasi nové, upravena podoba dila zamétena na dramatickou linii,
s ¢imz koresponduje zminka v autobiografii solistky Semberové i pojednani v tisku.*’

,Originalni partitura, které pouzil Ivo Vana-Psota, byla spi§ podkladem
pro koncentrované jevistni 1 hudebni drama; neobsahovala pfili§ takzvanych tanec¢nich
&isel, ¢imz byla zachovana d&jova kontinuita, 118

,Je 10 V podstaté fada hudebné i scénicky pisobivych pantomimickych obrazi,
jez se sttidaji v bohatém pohybovém a dramaticky pfiostfeném vzruchu, pii tom zcela
zamérn& vyvedeném v jednotné linii hudebn& dramatického déni.«!*°
Z obou citaci vyplyva téZ Psotova snaha o zachovani jednotné d&jové linie

soustfedici se na zakladni zapletku. Z programové cedule nastinujici syzet baletu je pak

patrné, Ze rezisér Psota pristoupil k jistym zméndm a zestru¢néni obsahu.'?® Libreto

115 Naptiklad Wilson, ,,Romeo and Juliet”, 159164 a rovnéz Vasek, Roman, , K jednomu opomijenému
prvenstvi — O svétové premiéte Prokofjevova baletu Romeo a Julie v Brné v roce 1938, Divadelni revue
(2411 2004).

116 Napiiklad Zora Semberova ve své autobiografii z roku 2008 uvadi slovni spojeni ,,originalni partitura*,
nelze si vSak myslet, Ze jednoznacné odkazuje na partituru z roku 1935, jelikoz v jiné stati pro Casopis
Three Oranges z roku 2009 zase piSe o vyuziti Prokofjevovych suit. Publicista Roman Vasek ve svém
¢lanku zroku 2004 odkazuje na vzpominky pamétnikli, mezi nimiz je i Semberova priklangjici se
k bezmala ipIné verzi. Z takovych vypovédi tedy nelze vytvotit jednoznaéné stanovisko.

Viz: Semberové, Zora, Na $tastné planeté (Praha: Narodni divadlo, 2008), 55 a také Semberové, Zora,
»Reminiscences of the First Production of Romeo and Juliet in Brno®“, Three Oranges Journal (kvéten
2009). Piistupné 6. bie. 2021, http://www.sprkfv.net/journal/three17/reminiscencesl.html; Vasek, Roman,
K jednomu opomijenému prvenstvi — O svétové premiéfe Prokofjevova baletu Romeo a Julie v Brné
v roce 1938, Divadelni revue (zaii 2004).

17 Ptestoze primarnim tématem dobovych kritik je pravé Prokofjev a jeho dilo, nevyskytuje se zde
detailngj$i nahled na koncept hudebni slozky baletu. Recenzenti byli pfesvédceni, Zze divadlo uvedlo
originalni verzi dila, takZe svou pozornost zamétovali na jiné aspekty hudebniho dila (viz nize).

18 Semberova, Na $tastné planeté, 55.

119 Racek, Jan, ,,Svétova premiéra Prokofévova baletu, Moravskd orlice (1. led. 1939).

120 iz Ptiloha &. 1 — popis obsahu inscenace baletu Romeo a Julie z roku 1938.
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v zasad¢ kopirovalo elementarni shakespearovsky piibéh, ktery vsak Psota obohatil
0 Ctyti nové postavy. Jednalo se 0 Chora, dva And¢ly, kteti v baletu méli ziejme
zobrazovat tradi¢ni religiozni prvky a odkazovat na baletni romantismus, a také
Cernouska, jenz slouzil jako zabavny doplnék, poboénik Parise. Podle publicisty Romana
Vaska Cernousek ztvariioval pouze tane¢ni, nedramatickou roli. V ramci plesové scény
zatanCil hravou solovou variaci. VaSek se také zminuje o nadpozemskych postavach —
Chorus a dva And¢lé, kteii dle jeho slov prochazeli celym baletem, objevovali se
piedeviim ve vypjatych scénach a mezi jednotlivymi obrazy.'?’ Lze se domnivat,
ze postavy mély pripominat ¢i simulovat Kralovnu Mab, ktera se vyskytuje
v shakespearovském originale. Dostupné dobové recenze se vSak K netradi¢nim rolim
nijak nevyjadrily.

Nicméné naopak se kritiky zabyvaly rezijnim a choreografickym pojetim dila.
Recenzent Narodni politiky upozornil na to, Ze se jednalo 0 prvni celovecerni balet
s vaznym dramatickym déjem, jenz se brnénsky soubor rozhodl provést a zhostil se tohoto
tézkého ukolu tspésné. ,,Dluzno vSak po zasluze konstatovat, ze kol tento byl celkem
ku podivu dobie splnén. Rezie Psotova podporovana monumentalné prostornou scénou
Skrusného ztvarnéla hudbu Prokofévovu jak v celkovém pojeti, tak do vSech detaild
a dala kazdé scéné imérny raz a pohyb. 1?2

Kladné se k Psotové koncepci vyslovila téz kritika v Moravském slovu, ktera
vyzdvihla ptedev§im druhou polovinu baletu. V prvni €ésti by recenzent ocenil vétsi
prostor pro charakteristiku postav. ,,Choreografie a rezie Ivo Vani-Psoty ukazala se
Vv nejlepsim svétle a dovedla dramaticky podtrhnouti vrcholna mista tragédie. Druha ptile
baletu byla po této strance zvlaste Stastna. V prvé piili vice karakteristiky a méné baleténi
by jesté provedeni vice prospé&lo.“!?® Nazor lze oznait za zajimavy a pomérné
neocekavany. Tehdejsi obecenstvo bylo zvyklé na velké zastoupeni tanecnich Cisel, jez
byla soucasti tzv. ¢islovanych baletd romantické a postromantické éry pravidelné
inscenovanych Vv prvorepublikovém Ceskoslovensku. Nemélo by tedy byt pro divaky
prekvapenim, kdyby se v baletnim titulu vyskytovaly ryze tanecni scény. Vzhledem
K pozdéjsimu inscena¢nimu vyvoji baletu Romeo a Julie nelze vSak vysoké zastoupeni

taneCnich Cisel povazovat za pravdépodobné. Prokofjev pro sovétskou premiéru roku

121 Vagek, Roman, ,,K jednomu opomijenému prvenstvi — O svétové premiéfe Prokofjevova baletu Romeo
a Julie v Brné v roce 1938, Divadelni revue (zati 2004).

122 Svétova baletni premiéra v Brn&“, Ndarodni politika (3. led. 1939).

123 E], ,,Balet Romeo a Julie®, Moravské slovo (1. led. 1939).
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1940 totiz musel pravé taneCni Cisla uréena vyhradné pro ono ,baleténi do dila
ptrikomponovat. Ostatné také Semberova ve své vypovédi hovoii o absenci tzv. taneénich
gisel ve Psotové verzi.*?* Vykladové spravné se nejpravdépodobnéji jevi moznost, Ze
svym nazorem chtél recenzent poukazat na nedostatecné vykresleni charakteri postav
¢i zdlouhavost prvniho jednani zpisobenou nadbytecnymi tanecnimi vyjevy.

S takovym postojem se vSak neztotoznil ptispévatel Moravské orlice muzikolog
Jan Racek (1905-1979), jenz hluboké psychické vyjadieni déjového namétu
a promyslenou pohybovost mimickych gest pifirovnal k baletni brilanci. Pozitivnimi
slovy ohodnotil icelkovy koncept dila. ,Provedeni mélo zvlasté v rezijni
a choreografické slozce baletu vyspélou uroven. Ivo Vana-Psota projevil v choreografii
velky dar predstavivosti a vynalézavosti. Jeho soubor je pfisné zkdznény, a to nejen
ve velkych baletnich vyjevech, ale iV episodéach, jez byly vypracovany se zvlastnim
smyslem pro zanrovou drobnokresbu, pfi tom zcela ustrojné zapadajici do celkového
baletniho ruchu.*?°

Je patrné, Ze za uspéch a vyspélost dila nemohl pouze Psotiiv choreograficky dar
Ci talent, ale téz jeho bohaté zkuSenosti a inspirace, které nacerpal v zahrani¢i. Pravé tam
totiz bylo zcela bézné inscenovat jiné nez tzv. Cislované balety a vytvaret tedy tane¢ni
kompozice vyuzivajici jednotny hudebni, dramaticky i tane¢ni proud. Lze se tedy
domnivat, Ze se Psota svou koncepci snaZil pfipodobnit evropskym modernim
choreografickym diliim prvni poloviny 20. stoleti, jeZ byla produkovéna hlavné
Dagilevovym souborem. K nazoru, Ze choreograf balet spiSe promyslené vystavél
na zakladé svych znalosti a zkuSenosti, se v kritice pro Lidové noviny pfiklonil
muzikolog Gracian Cernusak (1882—1961). ,,Choreografické feSeni Psotovo bylo
vykonem velmi poctiv€ promysSlenym, peclivé vypracovanym technicky a ucinné
divadelné vyfesenym.“?
Dilezitym faktorem ovliviiujici koncepci 1 vysledny tvar dila bylo angaZovani

solistky Semberové!?” do hlavni role Julie. Pozadala totiz choreografa Psotu, zdali by

124 iz citace vyse a téz Semberova, Na stastné planeté, 55.

125 Racek, Jan, ,,Svétova premiéra Prokofévova baletu®, Moravska orlice (1. led. 1939).

126 Cernusak, Gracian, ,,Romeo a Julie®, Lidové noviny (1. led. 1939).

127 Narozena 13. biezna 1913 ve Vyskové; taneéni zaklady u Hladika; pozd&ji v zahrani¢i — Paiiz, Berlin;
elévka v Brn¢ 1922-1928; ¢lenka Narodniho divadla v Praze 1928-30; angazma v Pafizi 1931/1932;
solistka v Brn€¢ 1932-1941; soubézné¢ studium vyrazového tance u Rosalie Chladekové; solistka v Praze
1942-1959; pozdéji choreografka a pedagozka na prazské taneéni konzervatofi — zakem Jifi Kylian;
emigrace 1968; zbytek zivota v Australii; zemfela 9. fijna 2012 v Adelaide.

Viz: Holefiov4, Jana a kolektiv, ,,Zora Semberova®, Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima (Praha:
Divadelni tstav 2001), 340.
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mohla postavu ztvarnit bez typickych baletnich bot — Spicek. Usoudila, ze tak dovede
pravdivéji vyjadrit Juliin charakter a téz 1épe splynout s nekonvenc¢ni a dramatickou
hudbou Prokofjeva, jak uvadi ve své autobiografii a pokracuje reakci Psoty: ,,Vana-Psota
se nejdiive zarazil, ale byl to noblesni ¢lovék a moje divody pochopil. Po kratsi tivaze
mi nabidl, abych si téch par mist, kdy jsem solové na jevisti, choreografovala sama, duet
ze udélame spolecné a vse ostatni bude Cisté jeho prace. Zaplavil mne pocit velkého Stésti.
Vana-Psota mi dal Julii velkou Zivotni piileZitost.“1?® Mezi dalsi aspekty, jez ovlivnily
solist¢in postoj k roli i obecny pohled na tane¢ni uméni, Ize jisté zafadit absolvovani
studia vyrazového tance u Rosalie Chladekové (1905-1995) v Laxenburgu. Vliv na jeji
umélecké nazory mél rovnéz skladatel Bohuslav Martinti. Béhem pobytu v Pafizi s nim
Semberova byla v blizkém kontaktu. Nabité zkuSenosti a vjemy uplatnila jak
v dramatické interpretaci role, tak choreografii vyuzivajici jinych pohybovych forem nez
t&ch tradi¢né klasickych.'?® Nelze opomenout ani vyznam milostného vztahu s dirigentem
Quidem Arnoldim, s nimz roli dikladn¢ konzultovala. Vznikla tak osobita, dramaticka
Julie, ve které podle recenzenta Narodni politiky Semberova piekonala sama sebe.
»Mimické vyjadieni role, kazdy pohyb celého téla, dopodrobna promysleny a vyvérajici
z hudby a s hudbou splyvajici — to byl vykon vysoko se zvedajici nad pramér.<t3
Choreograf Psota se nakonec rozhodl, ze témét vSechny damské role budou
tanCeny bez $picek. Techniku ,,sur les pointes® publiku ptedvedly pouze ,,nadpozemské
postavy* — Chorus a dva Andgl¢, jak je patrno z dobové fotografie.'®! Lze se domnivat,
7e k takovému nazoru jej ptimélo nejen piisobeni Semberové, ale téZ svétovy trend, jenz
stale vice tihnul k vyrazovému tanci a podobnym formam.'3? Souvisejicim faktorem byla
zfejmé Psotova snaha, aby dilo pisobilo co nejvice realisticky. Tento aspekt zminil
ve svém ¢lanku i publicista Vasek. Ten se dale domnival, Ze si byl Psota védom dispozic
souboru, tedy nedostatku tanecnic zvladajicich naro¢nou $pi¢kovou techniku, a proto
od takového ztvarnéni ustoupil.’*® Takovy nazor nelze zcela vyvratit ani potvrdit.

Z dobového tisku je jasné, Ze technickd uroven souboru zaznamenala za Psotovy éry

128 Semberova, Na stastné planeté, 49-50.

129 Tamtéz.

130 Svétova baletni premiéra v Brn&“, Ndarodni politika (3. led. 1939).

181 Viz Piiloha ¢&. 5 — Obrazek &. 3 — Fotografie stfednich postav z inscenace baletu Romeo a Julie z roku
1938.

132 Naptiklad jiz vy$e zminény choreograf Michail Fokin v baletu Petrugka vyuzil techniku ,,sur les pointes*
pouze pro jedinou postavu — Balerinu. Psota tento titul dobie znal, jelikoZ v ném sdm béhem angazma v Les
Ballets Russes de Monte Carlo u¢inkoval. Je tedy mozné, Ze se zpracovanim inspiroval.

133 Vasek, Roman, ,,K jednomu opomijenému prvenstvi — O svétové premiéfe Prokofjevova baletu Romeo
a Julie v Brné v roce 1938, Divadelni revue (zati 2004).
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strmy vzestup vzhtiru, avsak jakou urovni presné disponoval patrné neni.'** Jelikoz viak
udajné prevySovala interpretani Groven baletu Narodniho divadla v Praze, lze spise
predpokladat, Ze by tanecnice v roce 1938 tanec na Spic¢kach zvladly.

Mimo tstiedni dvojici Romea a Julie — Psoty a Semberové mezi hlavni interprety
dila patfili Miroslava Figarova — Chorus, Mimi Mityskova — Andél, Véra Olsovska —
Andgl, Zdenék Hora — Paris, Jifina Slezingrova — jeho Cernousek, Jan Sokol — Mercutio,
Oldfich Napravil — Benvolio a Arnost Krap — Tybalt. Baletni soubor v hereckych akcich
doplnili zastupci opery brnénského divadla. Tehdejsi recenze upozornily jak na oslnivé
vykony hlavniho paru, tak schopnosti Figarové a Sokola. ,,Velkou piipovédi pro nejblizsi
Casy je také solova tanecnice Mirka Figarova, jejiz kladny vyvoj jiz asi po dva nebo tfi
roky snelicenym zajmem sledujeme zcela programové, a nesmime zapomenouti
na vyborného tane¢nika Jana Sokola, ktery se vedle Iva Vani-Psoty stava opravdovym
mild¢kem obecenstva.“1*®

Velmi hojné se kritici vyjadfovali k hudebni slozce dila, a to ptedevSim
k Prokofjevovi jako skladatelovi a jeho kompozici. Lze se domnivat, Ze pravé takova
pojednani tvofila hlavni ¢ast vétsiny kritik.'*® Mimo seznameni étenate s Prokofjevovym
Zivotem se zabyvali analyzou jednotlivych slozek — melodie, harmonie, rytmus.
Svou pozornost také zaméfili na dopad sovétské ideologie na dilo. 3’ Nazorové byli kritici
nejednotni. Nékteifi dilo oznacdili za mistrovské, jini za vnitiné chudé. Negativni postoj
zastaval naptiklad recenzent Brnénské svobody. Kompozici oznacil za zajimavou, ale
zaroven nudnou. ,,Vyrazovost prostiedkii muzikdln€ neni uz valn¢ originélni ani efektni,
harmonie je dosud pomérné bohata, ale rytmické 1 melodické ptedivo neni valné osobité

a hlavné je jaksi nucené.“**® Podobné se k dilu vyjadiil i muzikolog Cernusak, jenz v dile

134V souvislosti s baletem Romeo a Julie interpretaéni schopnosti vyzdvihl kritik Brnénské svobody.
,Technicka vyspélost baletniho souboru je dnes podivuhodna. Jaky to pomér, vzpomeneme-li na ¢asy asi
pred 1012 lety.“

Viz: Hr¢., ,,Sergej Prokofév: Romeo a Julie®, Bruénskd svoboda (leden 1939).

135 Tamtéz.

136 Z¥ejmé se jednalo o b&Znou dobovou praxi zpiisobenou i tim, Ze specializovanych kritikd ¢&i teoretiki
na tanec piili§ nebylo. Recenze, psané prevazn¢ muzikology, se tak primarné zabyvaly hudebni slozkou
inscenace, piestoZze se jednalo o dila jevistni, uvedena baletnim souborem. Komentai choreografické
a hudebni slozky by tedy mél byt alespont vyrovnany. Dokladem Cdisté¢ ,,muzikologického* pfistupu je
naptiklad kritika Bohumira Stédroné z roku 1939 k taneénimu provedeni Dvotakovych Slovanskych tancii.
Pomérné obsahla recenze se Kk tanci vyjadfila pouze okrajovou zminkou, pfi¢emz jméno choreografa Psoty
ani nezminila. Naopak detailné analyzovala Dvotakovo dilo.

Viz: Stédroii, Bohumir, ,,Dvoiakovy Slovanské tance®, Lidové noviny (8. zat. 1939).

137 O postoji recenzentl k politickému vlivu na tvorbu baletu primarné pojednava stat’ Rudolfa Pe¢mana.
Viz: Pe¢man, Rudolf, ,,Svétlo v temnotach®, Shornik praci filozofické fakulty brnénské univerzity (1992—
1993).

138 Hre., ,,Sergej Prokofév: Romeo a Julie®, Brnénskd svoboda (leden 1939).
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spatfoval jasny a zaporny vliv socialistické ideologie a upozoriioval na mozné ustrnuti
skladatelovy tvorby. ,,Prokofjev je ve vazném nebezpeci osudné stagnace, nedovede-li se
osvobodit od smérnic, jeZ jsou cizi jeho umélecké osobnosti [...].“*° Jini kritici viak dilo
povazovali za kompoziéné bohaté a invenéni.’*® Muzikolog Racek dilu vytkl pouze
zdlouhavost a navrhl provést n¢kolik a¢innych skrtd. ,,[...] nebot takto by se mohly 1épe
uplatniti vrcholné scény, v nichz hudebni a baletni proud se pfiostiuje do velmi
pusobivych dramatickych konfliktd. 4! Z Rackovy i ostatnich recenzi v§ak nelze bohuzel
vyvodit, jaky hudebni material byl v této inscenaci pouzit. Publicisti zfejmé neméli Zadny
divod k polemikam a dohadiim, zdali Psota Prokofjeviiv balet upravil ke svym potiebam
¢i nikoliv.

Druhou sférou hudebni slozky, jiz kritici hodnotili, se stalo nastudovani
a provedeni titulu orchestrem fizenym taktovkou dirigenta Quida Arnoldiho. Ten se
nesnadného ukolu chopil Gspésné. Se spravnym pochopenim slohovych pozadavkl vedl
hudebni téleso K rytmické presnosti i zvukové diraznosti a plastice, o ¢emz v Lidovych
novinach psal Gracian Cernusak.* I dalsi hudebni védec Jan Racek dirigenta pochvalil,
avSak zaroven mu vytkl nékolik malych nedostatkii, jez mohl Arnoldi pti dalSich
reprizach opravit. ,,Misty vSak byvali bychom si prali vétsi intonac¢ni Cistoty a presnosti
nastupi, zvlasté ve smyécovém souboru.“143

Vytvarna slozka navrZzena malifem Vaclavem Sku$nym zfejmé vhodné a citlivé
doplnila ostatni sféry jevistniho dila. Z dobovych fotografii je patrné, Ze zakladnim
parametrem byla jednoduchost, a to jak v oblasti kostym1, tak ve scénografickém pojeti
jevisté. Scénu ramovaly dveé vysoké postranni kulisy, jez prostfednictvim renesancnich
obloukil nejspiSe znazortiovaly dva zneptatelené rody.'** Jediny dochovany kostymni
navrh pak doklad4 ziejmou snahu o stylovou ptesnost renesance.'*® Tehdejsi recenzenti
se k vytvarné koncepci vyjadfili jen okrajové. Ve vétsiné tiskovin se zmifnuje pouze
jméno vytvarnika. VySe citovany Jan Racek vypravu oznacil za klidnou, vyuzivajici jen

nejzakladngjsi architektonické prvky.14®

139 Cernusak, Gracian, ,,Romeo a Julie*, Lidové noviny (1. led. 1939).

140 F1., ,,Balet Romeo a Julie*, Moravské slovo (1. led. 1939).

141 Racek, Jan, ,,Svétova premiéra Prokofévova baletu®, Moravska orlice (1. led. 1939).

142 Cernusak, Gracian, ,,Romeo a Julie“, Lidové noviny (1. led. 1939).

143 Racek, Jan, ,,Svétovéa premiéra Prokofévova baletu®, Moravska orlice (1. led. 1939).

144 iz Priloha ¢&. 5 — Obrazek ¢&. 2 — Fotografie sborové scény z inscenace baletu Romeo a Julie z roku
1938.

145 V3echny fotografie i kostymni navrh jsou piistupné v archivu Narodniho divadla Brno, oddé&leni
umeélecké dokumentace, slozka Romeo a Julie 1938.

146 Tamtéz.
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Balet Romeo a Julie zaznamenal jak u laické vefejnosti, tak u odbornikt veliky
uspéch, coz dokladd nejedna tehdejsi kritika: ,,[...] pfekvapilo nds Zemské divadlo
brnénské vynikajicim uméleckym &inem [...].“*" Titul se vSak na repertoaru udrzel jen
pulrok, pfi¢éemz bylo provedeno pouze sedm repriz.!*® V dusledku politickych udalosti
a okupace Cech a Moravy némeckymi vojsky v bieznu 1939 bylo uvadéni dila limitovano
a pozd¢ji uplné zakdzano. Hlavnim divodem byl zfejme manifestaéni charakter dila,
ktery symbolizoval slovanské spojenectvi a dileZitost postaveni ceského naroda
v Evropé. Pravé svétova premiéra Romea a Julie totiz uvedla ¢esky balet zastoupeny
Psotou a brnénskym souborem do svétového uméleckého a divadelniho povédomi. Mimo
to vytvotila zaklad pro pomyslnou tradici inscenovani baletu v ¢eskych divadlech, kde

titul dodnes patii mezi sté€Zejni a nejhranéjsi kusy baletniho repertoaru.

2.4 Srovnani se sovétskou premiérou

Pocatkem roku 1938 Prokofjeva oslovilo Kirovovo divadlo v Petrohradé se zajmem
inscenovat jeho nové operni ¢i baletni dilo. Skladatel divadlu nabidl jiZ hotovou partituru
Romea a Julie z roku 1935 a vedeni divadla se po kratké rozvaze rozhodlo titul uvést.
Tvorbou choreografie byl povéfen baletni mistr Leonid Lavrovskij (1905-1967), ktery
na podzim roku 1938 zacal s Prokofjevem spolupracovat. Jeho hudba choreografa ptimo
uchvatila, jak je patrné ze vzpominek Lavrovského. ,,Od samého pocatku jsem citil, Ze se
hudba dotkla néc¢eho v mém srdci a byla mi rdzem blizk4 a srozumitelnd. A ¢im dale tim
vice mne okouzlovala a unasela. [...] Byl jsem jiz hudbou naprosto nadsen, byl jsem
otfesen jeji titinskou silou a velikosti.14°

Hned pii prvnim setkani vSak baletni mistr skladatele upozornil, Ze bude potieba
hudebni slozku dila upravit, respektive pfikomponovat tzv. tane¢ni ¢isla. Hlavnim
diivodem zmén byla snaha vytvofit titul navazujici na tradici ruskych postromantickych
baleti. V souladu s témito tendencemi Lavrovskij navrhl novy scénaf, ktery obsahoval

devét obrazii rozdélenych do &tyi jednani.’®® Jako nutnost se také jevilo dodélani

sborovych i sélovych tanch. Pravé v této oblasti lze ziejmé& zaznamenat nejvetsi rozdil

147 | Svétova baletni premiéra v Brn&“, Ndarodni politika (3. led. 1939).

148 Jednalo se o terminy 4., 20., 31. ledna, 14. inora, 15. bfezna, 17. dubna a 5. kvétna 1939.
Viz: Lidové noviny (1939).

149 prokofijev, Cesta k hudbé socialistického Zivota, 288.

10 Scénaf je ulozen v Ruském statnim archivu literatury a uméni.

Viz: Wilson, ,,Romeo and Juliet, 181-183.
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mezi piivodni kompozici a verzi z roku 1940. Prokofjev zprvu jakékoliv tpravy a zasahy
do partitury odmital, aviak nakonec Lavrovského vyslechl a dilo pozménil.**

Druhou sférou, ve které hudba doznala podstatnych zmén, se stala instrumentace.
Pro jevistni pohybové ztvarnéni byla pfili§ lehkd a prizracna. Tanecnici ji dle slov
Lavrovského na scéné¢ témér neslyseli, takze skladatele pozadali o jeji celkové zesileni.
Prokofjev opét z pocatku trval na zachovani originalni verze, nicméné posléze zddostem
vyhov¢l.

Ziejmée posledni vyraznou oblasti, V niz se sovétska verze odliSovala od brnénské,
je prijeti, pochopeni a néasledovani hudebniho materidlu tanec¢niky. Podle dostupnych
materialti brnénské nastudovani prob&hlo pomérné hladce. Solistka Zora Semberova sice
podotkla, Ze Prokofjevova hudba byla nekonven¢ni, avSak pouze v souvislosti
s vlastni zadosti tan¢it bez $picek.’® Gracian Cernusak v recenzi dokonce psal 0 hudbé
vdééné k pohybové interpretaci.®® Naproti tomu vzpominky Lavrovského zmifiuji
naroc¢nost interpretace i celkového porozuméni hudbé tanecniky. Piestoze hudebni slozka
byla u jednotlivych verzi odlisna, 1ze se domnivat, Ze zakladni charakter dila ztstal stejny.
Proto jsou tak rozdilné reakce interpretd podivuhodné. Vnimani hudby dozajista
podstatné ovliviiovala choreografie. Ta by méla byt vytvoiena v dokonalé harmonii
s hudebni kompozici. Lze tedy usoudit, Ze Psotova verze dobfe a vystizn¢ kopirovala
hudebni proud. Naopak v choreografii Lavrovského dochazelo k rozporu mezi tancem na
scén¢ a hudbou v orchestfisti, coZ pfiznal 1 sdm tvilrce. Piestoze se snaZil nesoulad
odstranit, jesté¢ par tydnt pied premiérou v divadle vznikaly diskuze a snahy premiéru
zrusit a predejit tak ostudé.?>

Premiéra baletu se uskutecnila 19. ledna 1940 v Kirovové divadle v Petrohradé
a zaznamenala veliky uspéch. Jedinym nespokojenym divakem byl snad skladatel
Prokofjev, ktery upozornil pravé na nepiesné nasledovéani hudby choreografii.*> Po druhé
svétové valce uvedlo Velké divadlo v Moskvé zcela stejnou verzi titulu a nasledné byla

inscenace dokonce zfilmovana. V hlavni roli Julie se ve vSech tfech piipadech ptedstavila

151 Hned uvod baletu obsahoval nové sborové ¢&islo. Jednalo se o Ranni tanec, jenz vznikl na zakladé

Scherza z Klavirni sondty ¢. 2, op.14. Déle byly piikomponovany naptiklad s6lové variace obou hlavnich
predstavitelti ¢i tanec s mandolinami.

Viz: Prokofjev, Cesta k hudbé socialistického Zivota, 289-290.

152 Semberova, Na Stastné planeté, 50.

153 Cernusak, Gracian, ,,Romeo a Julie®, Lidové noviny (1. led. 1939).

154 V/ t&chto dnech se v divadle &ifila ironickd parafrize na Shakespear(v vers: ,Neni nic smutnéjsiho
na svéte nez Prokofjevova hudba v baleté.

Viz: Prokofjev, Cesta k hudbé socialistického Zivota, 290-292.

155 Tamtéz, 63.
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ruska solistka Galina Ulanovova (1910-1998), jiz se Prokofjevovy balety staly témi
nejblizSimi.

»A kdyby se mé dneska nc¢kdo zeptal, jaka ma byt, jaka miize byt hudba
k ,Romeovi a Julii‘ odpovédéla bych: ,Jako u Prokofjeva.® Jinak ji necitim, jinak si

ji nechci a nedovedu piedstavit.«!*

156 Tamtéz, 238.
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3 RozSifeni baletu do dalSich ¢eskych divadel

3.1 Povaleéna uvedeni

Balet Romeo a Julie se po druhé svétové valce zacal postupné inscenovat v dalSich
Ceskych divadlech. Lze se domnivat, ze hlavnim vychodiskem tviircti se stala novéjsi
sovétska verze baletu, tedy Prokofjevem rozsifena partitura a Lavrovskym upravené
libreto. Neni viak zcela jasné, kdy se novy scénai véetnd partitury v Ceskoslovensku
objevil. Mohlo tomu byt v roce 1947 v souvislosti s druhym Psotovym zpracovanim
v Brn¢, ale téZ pozdéji. Psota totiz dilo opét pojal originalné a ptrepracoval. Nelze tedy
z jeho verze vyvodit, zdali mél jiz k dispozici sovétskou verzi z roku 1940 ¢i nikoliv.

StéZejnim faktorem, jenz ovlivnil produkce baletu ruskych, respektive sovétskych
tvircti a ¢etnost jejich uvadéni, se stala Ceskoslovenska povalecna politicka situace.
Podepsanim Kogického vladniho programu roku 1945 se za¢alo Ceskoslovensko
politicky orientovat smérem k SSSR. Diilezitym nastrojem komunistl ve snaze mocensky
ovladnout Ceskoslovensko se pak stala kulturni politika. Prosazovana ideologie
vyzdvihujici pfedevs§im narodni tradice a jednotu slovanstvi si brzy ziskala pfiznivce,
mezi nimiZ se objevovali 1 uznavani a intelektualni umélci. Podnéty ovliviiujici umeélecké
sméfovani tak nepfichazely pouze z SSSR, ale také piimo od ceskych a slovenskych
osobnosti.’®” Ideologické pozadavky doktrin sovétského komunistického politika
Andreje Zdanova (1896-1948) doplnil v oblasti hudby napiiklad Prazsky manifest.
Prohlaseni I1ze oznacit za vysledek Druhé mezinarodni konference skladatelti a hudebnich
kritik@i uskute¢néné v Praze roku 1948.1%8

Po tzv. Vitézném tUnoru 1948 se proménilo také sméfovani ceského baletu.
Propagované tendence byly vyiknuty na prvni celostatni konferenci ¢eskoslovenskych
tane¢nich umélct, ktera se konala roku 1950 v Brné€. Prosazovany byly sovétské vzory
a hlavni diraz byl davan na produkei dél odpovidajicich socialistickému realismu. To se
projevilo pfedevSim tvorbou realistickych a obsahové plnych tanecnich kusti nejlépe
sovétského plivodu. Praveé takové balety se totiz mély v ramci ideologie aktivné podilet

na formovani socialistického lidu a spoluutvéiet novou spolecnost.*>® Balet Romeo a Julie

157 Kusak, Alexej, Mohyla, Otakar a Klominek, Miroslav, Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956
(Praha: Torst, 1998), 143-145.

1% Jazl, Milos, ,,Music and the Totalitarian Regime in Czechoslovakia®, International Review of the
Aesthetics and Sociology of Music (1996).

159 Vagut, Vladimir, Dramaturgie baletu v CSSR 1945-1980 (Praha: Stitni pedagogické nakladatelstvi
a Akademie muzickych uméni, 1983), 21.
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véem pozadavkiim naprosto vyhovoval.'®® Zaroven vsak nelze piehlédnout patrné
zépadni moderni vlivy, jez se do Ceskoslovenska dostaly hlavné zasluhou taneéniki
a choreografii ptisobicich dfive v zahranici.

Za prvni velkou osobnost zastupujici ob¢ linie byva povazovan choreograf Sasa
Machov (1903-1951). Lze se domnivat, ze se ve svych choreografiich snazil u¢inné
propojovat pozadavky politicky prosazovaného uméleckého sméru a soudobych
modernich uméleckych trendii. Ackoliv jeho kariéra tragicky skoncila jiz v roce 1951,
ovlivnil své soucasniky 1 celou dalsi generaci baletnich tvlircti. Nicméné nelze opomenout
ani vyznam Psoty, ktery rovnéz zpracoval n¢kolik modernich titult a jiz pted druhou
svétovou valkou zapocal tradici uvadéni novatorsky uchopenych dél. 1%

Pravé Psota titul Romeo a Julie po druhé svétové valce zpracoval jako prvni, a to
znovu vV Bré. Nasledovalo inscenovani Machovem v Praze a Emerichem Gabzdylem
v Ostravé. V prubéhu padesatych let se pak produkce baletu rozsitila do krajskych

oblastnich divadel.
3.1.1 Druha verze Ivo Vani Psoty v Brné

Ivo Vana Psota se pro opétovné nastudovani Romea a Julie rozhodl kratce po svém
navratu ze zahrani¢i v roce 1947. Baletni soubor se tehdy nachazel v urcitém mezidobi.
Divadlo bylo sice znovuotevieno s koncem valky v roce 1945, avSak ve vedeni souboru
se postupné vystiidalo hned nékolik baletnich mistrii, ktefi nedokazali navazat
na pedvale¢nou ¢innost a uspéchy Psoty. Jeho navrat znamenal vyrazné zlepseni situace.
Postupné opét vybudoval interpretacné zdatny baletni ansambl hodny evropské irovné.
Nelze opomenout ani jeho choreografickou c¢innost, zniz vyplynula repertoarova
pestrost. Svou tvorbou v neoklasickém stylu navazal na své piedvale¢né tispéchy v Brné.

Prvni inscenaci, kterou Psota uvedl po svém navréceni, se stal Vecer ruskych
baletii slozeny ze dvou samostatnych baletnich kusi. Prvni polovinu programu tvotilo

pravé Prokofjevovo dilo Romeo a Julie, v druhé puilce vecera se pak predstavily

160 Hojné inscenovani sovétskych tituli 1ze vnimat i pozitivné. Ceskoslovensky divék tak mohl mnohdy
mnohem diive zhlédnout nova dila sovétskych autorii nez divak v zemich zapadni Evropy. Prokofjeviv
balet Romeo a Julie byl naptiklad v PafiZzi poprvé predstaven v roce 1955 v choreografii Serge Lifara.
Zatimco v Ceskoslovensku se do tohoto roku inscenoval jiz devétkrat. Na expanzi baletu v Ceskoslovensku
na zacatku padesatych let upozornil ve svém ¢lanku publicista Roman Vasek.

Viz: Vasek, Roman, ,,K jednomu opomijenému prvenstvi — O svétové premiéte Prokofjevova baletu Romeo
a Julie v Brné v roce 1938, Divadelni revue (zati 2004).

161 Holetiova, Jana a kolektiv, ,,Sasa Machov*, Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima (Praha:
Divadelni tstav 2001), 184—186 a také Rey, Jan, ,,Baletni sezona 194950, Prdce (16. ¢vc. 1950).
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Borodinovy Polovecké tance z opery Knize Igor.1%% Neni jasné, zdali se Psota pro uvedeni
téchto dvou d¢l rozhodl sam, ¢i byl k ruskym titulim nasméfovan vedenim. Premiéra,
ktera se konala 6. listopadu 1947 v tehdejSim Janackové divadle, totiz zaroven slouzila
jako oslava tficetiletého vyro¢i Rijnové revoluce.*®® Psotovu choreografii a rezii doplnila
vytvarnd slozka scénografa Josefa Adamicka (1904—1979). Ob¢ hudebni dila nastudoval
a orchestr tidil dirigent Bohumir Lidka (1914-1990). Ustiedni par — Romea a Julii
ztvarnili Dimitrij Grigorovi¢ (1909-1996) a Ruzena Ellingrova (1926-1994). Hlavni
postavy Vv Poloveckych tancich tancila trojice Miroslava Figarova (1917-2013), Jifina
Slezingrova (1925) a Rudolf Karhanek (1923-2010).

Balet Romeo a Julie pojal Psota opét originaln¢. Odklonil se od sovétského libreta
I partitury. Ziejmé inspirovan svou prvni verzi baletu piistoupil k fad¢ Skrt a tprav,
atojak v oblasti d&jové, tak hudebni. Tentokrat titul obsahoval pouhych sedm scén
véetné zaveérecného epilogu. Z dostupného programu vyplyva, ze hlavni zmény byly
realizovany v zavéreéné ¢asti baletu, kterou Psota vyrazné zkratil.}®* Soucasné je potieba
upozornit na moznou skuteénost, ze roku 1947 jesté nebyl v Ceskoslovensku k dispozici
novy sovétsky scéndf a Psota tak primdrn€ vychédzel zplvodnich materidli
a shakespearovské tragédie. Tak ¢i tak vSak dilo podstatné zkratil, ¢imz mu podle slov
tane¢niho teoretika Jana Reimosera (1904-1979) rozhodné neprospél. ,,[...] dav mu
takika piekotny spad a nedovoliv tak jeho postavam Zadouci psychologické rozviti
a vyziti. Misto velké renesan¢ni fresky vySla mu skizza, tu a tam s prokreslenym
detailem, vcelku vSak nevybudovana a nevyvazena.“'®® V ramci jednotlivych scén pak
libreto obsahovalo nékolik novinek. Jako uspésny zhodnotil Reimoser Psotiv napad
obohatit namét o piizraény sen, do néhoz Julie po vypiti uspavaciho elixiru upadne.®

Samotna choreografie byla vystavéna v mezich klasického tance. Mimo

technickou cistotu se Psota spolecné s tanecnimi interprety snaZil o exaktni vykresleni

162 Hudebni slozka Poloveckych tancii byla doplnéna jinym &islem z téZe opery. Jednalo se o predehru
ke tietimu jednani — Pochod Poloveckych. Choreograficky koncept dila dle dostupnych recenzi odpovidal
zivelné a temperamentni hudbe.

Viz: OK, ,,Uspéch brnénského baletu, Cin (8. lis. 1947).

183 Janackovo divadlo — dobovy nézev budovy (1946-1965), jez tvotila sougast instituce Narodniho divadla
v Brné€. Dnesni nazev budovy je Mahenovo divadlo.

Viz: ,Janackovo divadlo — Malinovského nam. 1.“ Narodni divadlo Brno — online archiv. Pfistupné
13. bre. 2021, http://www.ndbrno.cz/modules/theaterarchive/?h=building&a=detail&id=8.

164 Viz program k inscenaci ,,Romeo a Julie, Polovecké tance. Virtualni studovna Divadelniho ustavu.
Ptistupné 13. bie. 2021, https://covid-vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=35153&mode=0.

165 Je otazkou nakolik je Reimoserova recenze objektivni a pravdiva. Prazsky kritik totiz obecné Psotu jako
choreografa a progresivniho umélce prilis neuznaval.

Viz: Rey, Jan, ,,Prokoféviv balet v Brn&“, Prdce (8. lis. 1947).

166 Tamtéz.
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rysi jednotlivych postav inalad ve sborovych scénach. Pravé davové scény ocenil
recenzent listu Cin, ktery v nich shledal hlavni ptivab inscenace. ,,Po strance baletni je
tézisko a pusobivost choreografie v ensemblovych scénach, v nichz soubor pozorné
a s pochopenim rozehral rejstiiky vyrazu od lyri¢nosti adagii, galantnosti plesovych
tiklon, pfes rozmarnost tarantelly az k hriiznosti Tybaltova souboje.*!®” Z kritiky je téz
patrné, Ze Se interpretacni uroven souboru jiz béhem kratkého puisobeni Psoty zvysila.
Podle recenzenta doslo k podstatnému obratu, ktery tehdy predikoval vzestupnou linii
umélecké urovné télesa. %

Hudebni a vytvarna slozka dila byla v dostupném tisku hodnocena velmi stru¢né.
Podle kritiky v Cinu mél orchestr vedeny taktovkou dirigenta Bohumira Lisky vyrovnany
zvuk, kterému vsak chybéla intonaéni ¢istota. Scénu pak recenzent oznacil za prostorové
dobie fesenou. 1%

Cely program byl obecenstvem pfijat srdecné a stal se pomérn¢ hojn¢ uvadénym
Vv sezon¢ 1947/1948. Premiéra nebyla jedinou produkci, jez souvisela s politickym dénim
v zemi. Vyznamné piedstaveni se uskute¢nilo 20. ledna 1948, kdy komponovany veéer
zhlédl v ramci svého brnénského pobytu tehdej$i ministr zahranic¢i Jan Masaryk (1886—
1948).170 Po tzv. Vitézném tinoru 1948 se pak 9. biezna 1948 konalo oslavné predstaveni
Romeo a Julie — Polovecké tance primarn¢ uréené pro ¢leny Komunistické strany
Ceskoslovenska.'’ Z dnesniho odborného hlediska je pomémé s podivem, Ze &lenové
komunistické strany zvolili ke své prezentaci tituly ztvarnéné brnénskym baletnim
souborem. Svym puvodem byla dila sice ryze ruska, potazmo sovétska, avSak obé
zpracoval Psota. Ten m¢l také zasluhu na skvostné intepretaci dél tanecniky, kteti pod
jeho vedenim dosahovali celorepublikovych uspécht. Psota ale nebyl ¢lenem ani
pfizniveem komunistické strany, spiSe naopak. Svymi pobyty na Zapad¢ a svobodnym
uméleckym smyslenim se vi¢i komunistickému reZzimu vlastné vymezoval. Pravé
z téchto diivodii jej zanedlouho zacali komunisté postupné likvidovat.’

Derniéra komponovaného vecera se VJanaCkové divadle odehrala

6. dubna 1948.1"® Brnénsky soubor vsak s programem vystoupil jesté 23. kvétna 1948

167 OK, ,,Uspéch brnénského baletu®, Cin (8. lis. 1947).

168 Tamtéz.

169 Tamtéz.

170 Masarykiv brnénsky pobyt*, Slovo ndroda (21. led. 1948).

11 Dnes a zitra — divadla®, Svobodné noviny (9. bie. 1948).

172 Negativni politické okolnosti zapii¢inily i Psotovu pfedasnou smrt v roce 1952,

Viz: Dufkova, Eugenie, Vana Psota (Brno: RySavy, 1997).

13 Romeo a Julie.“ Narodni divadlo Brno - online archiv. Piistupné 14. bfe. 2021,
http://www.ndbrno.cz/modules/theaterarchive/?h=inscenation&a=detail&id=5744.
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v Praze v ramci Mezinarodniho hudebniho festivalu Prazské jaro. Dobovy tisk tehdy
o¢ekaval znaény uspéch predstaveni.}’ Ten kritiky ndsledné i potvrdily, le¢ recenzentka
Véra Petiikova (1903-1985), znama piedstavitelka vyrazového tance, choreografii

Romea a Julie oznacila za pfili§ dekorativni a konzervativni.*”

3.1.2 Prvni uvedeni Vv Narodnim divadle v Praze

Vybranému publiku byl balet Romeo a Julie v Praze ptedstaven brnénskym ansamblem
jiz roku 1948 v ramci vySe zminéného Prazského jara. Roku 1949 pak nékolik pasazi
z baletu v Praze zatancili sovétsti solisté. V choreografii Leonida Lavrovského divaky
upoutala pfedeviim balerina Galina Ulanovova.'’® Vedeni baletniho souboru Nérodniho
divadla se pro vlastni zpracovani titulu rozhodlo v 1ét¢ roku 1949. Tehdy podepsalo
provozovaci smlouvu a pozadalo divadlo v Brné o zapijceni Prokofjevovy partitury
k opisu. Z archivnich materialt je patrné, Ze se partitura tou dobou nachazela v Méstském
divadle v Plzni, které se chystalo balet rovnéz uvést. Zadost o opis nasledné vzneslo také
Statni divadlo v Ostravé.}”” S nejvétsi pravdépodobnosti se jiz jednalo o upravenou
hudebni verzi z roku 1940. Z velkého zajmu o opis lze usoudit, Ze se dilo stalo béhem
kratké doby velmi popularnim.!’® Hlavnim diivodem byl sovétsky ptivod baletu, ale vliv
na opakované inscenovani mél ziejmé¢ také Psota. Jeho choreografické verze se staly
inspira¢nim vychodiskem, ale i vyzvou k ptekonani jeho tspéchu dalsimi tvirci.

Jinak tomu nebylo ani v Narodnim divadle v Praze, kde se prvniho nastudovani
Prokofjevova dila Romeo a Julie chopil baletni mistr a choreograf Saga Machov.!® Pravé

jej 1ze oznadit za nejvétsiho rivala Psoty.'®® Uvedenim dramatu tak doslo k pfimému

174 Baletni novinka na mezinarodnim hudebnim festivalu®, Nase pravda: Orgéin krajského vedeni KSC

(14. kvé. 1948).

175 Petiikova, Véra, ,,Romeo a Julie v Praze®, Lidové noviny (26. kvé. 1948).

176 Ulanovova ztvarnila roli Julie i pfi sovétské premiéie v roce 1940 (viz vyse). V Praze se po jejim boku
v roli Romea piedstavil Michail Gabovic.

Viz: Vagut, Vladimir, Sasa Machov (Praha: Panorama, 1986), 174.

117 Materiély obsahujici provozovaci smlouvu a Zzadosti o opis partitury jsou piistupné v archivu Nérodniho
divadla, slozka B 105 a — Romeo a Julie 1950.

178 Mezitim se na podzim roku 1949 titul v choreografii Stanislava Remara inscenoval v Narodnim divadle
Vv Bratislavé. Tato verze byla nasledné ocenéna druhou cenou v Divadelni Zatvé 1950.

Viz: Vagut, Machov, 174-179.

179 Nejednalo se o prvni Prokofjeviiv titul, jenz Machov zpracoval. Roku 1948 vytvoftil v Narodnim divadle
choreografii k baletu Popelka.

Viz: ,Popelka.“ Narodni divadlo — online archiv. Pfistupné 3. dub. 2021, http://archiv.narodni-
divadlo.cz/inscenace/2924.

180 K jejich soupefeni vyznamné pfispél jiz vy$e zminény tane¢ni teoretik a kritik Jan Reimoser, jenZ ve
svych statich Psotu jako choreografa a baletniho mistra nespravedliveé zatracoval, a naopak oslavoval
Machoviv talent.
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srovnani obou choreografii i1 jejich souborl. Premiéra baletu se uskutecnila
28. ledna 1950. Dilo dirigoval Josef Vincourek (1900—1976), kostymy navrhl vytvarnik
Jan Kropacek (1920-2001) a tym inscenatori doplnil scénograf Zdenék Rossmann
(1905-1984). Do hlavnich roli Romea a Julie byli nominovani s6listé Jifi Blazek (1923—
2017) a Jifina Knizkova (1925-2018).18!

Balet obsahoval deset obrazl rozdélenych do tii jednani. Neni zcela jasné, zdali
libreto vychazelo z novéjsi sovétské verze. Program k inscenaci totiz odkazoval pouze
na Shakespearovu ptedlohu, nikoliv Lavrovského pojeti piibéhu, jak je tomu v nékterych
pozdé&jsich inscenadnich verzich.!8 V rezii a choreografii se Machov podle svych slov
pokusil ¢isté, promyslené, avSak zaroven srozumiteln¢ a realisticky propojit
Prokofjevovu hudbu se Shakespearovou tragédii. ,,SnaZil jsem se, aby na jevisti chodili
atancili zivi lidé se svymi problémy, radostmi, laskou a trapenim. [...] SoSnost,
obrazovost a citliva kompozice, to byla voditka [...].“*®® Nejen z kritiky Reimosera je
o¢ividné, ze Machov svych cilt dostal. Pod jeho vedenim vzniklo moderni tane¢ni drama,
jez lze povazovat za souéast poéinajiciho nového obdobi deského baletu.!8* Reimoser pak
zvlast vyzdvihl Machovovy rezijni schopnosti. ,Jeho choreografie nejsou nikdy
samoucelnou komposici tancii, nybrz vyrustaji z predem promyslené rezie aktl, scén
a akci. [...] Rezijni zamér Machovuv jde tak daleko, Ze znate-li dobte text Shakespearav,
muzete predev§im emociondlni obsah jeho dialogii a monologl sledovat v rozvijejici se
pohybové hie tancicich postav baletu. V tom vSem lze spatfovat, alespont u nas, novost
a pokrokovost Machovovy préace. 18

Dalsi kritiky vSak toto Reimoserovo nadSeni nesdilely. Kritika v Lidové
demokracii choreografovi vytkla nedostate¢nou rozmanitost mimické akce, ktera by méla
byt hybnou silou celé inscenace. ,,Tim se tanecnik a jesSt¢ vice tane¢nice podfizuje
zamérné schématickému odvijeni naucenych pohybli, jeho vyraz neodpovida

dramatickému smyslu dé&je. Jsme svédky tanecni podivané, netane¢niho divadla, natoZ

181 Viz Ptiloha €. 5 — Obrazek &. 5 — Fotografie ustfedni dvojice z inscenace baletu Romeo a Julie z roku
1950.

182 Napiiklad Machovovo rozdéleni obrazii obsahovalo nékolik malych odchylek od sovétského rozdélent.
Obraz ¢islo dva v prvnim jednéani sovétské verze rozdélil Machov na dva samostatné. Jedna se o scénu
znazornujici ples Kapuletii a tzv. Balkénovou scénu. Druhd Machovova uprava spocivala ve pfipojeni
zaveéreCného Ctvrtého jednani k jednani tfetimu. Lze se domnivat, Ze Machov vytvofil modelové schéma,
které pozdé&ji vyuzilo nékolik dalSich &eskych tviirct baletu Romeo a Julie. Stru¢ny popis jednotlivych
obrazu je k dispozici v programu K inscenaci. Podrobny scénat v8ak dostupny neni. Program je ptistupny
v archivu Narodniho divadla, slozka B 105 a — Romeo a Julie 1950.

183 Vagut, Machov, 173.

184 Nové eské uméni, balet* (22. tino. 1950).

185 Rey, Jan, ,,,Romeo a Julie‘ v Narodnim divadle®, Divadlo (inor 1950).
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Shakespearovy tragédie. Jsme udivovani tane¢nimi rozkmitdnim scény, jejim barevnym
prostfedim i pohotovymi népady rezie, ale unika ndm hloubka citu, né¢hy a odevzdavani,
nejsme presvédéeni tanenim vypracovanim o nutnosti déje a dramatického &inu.*&
S timto nazorem se ztotoznila také recenze Veéry Petiikové, jez se zaméftila i na zvoleny
tanecni styl. Machov zustal v inscenaci vérny klasické tanecni technice, v¢etné tance
na $pickach. Podle kriticky se nejednalo o nejlepsi rozhodnuti. Machov v tomto stylu
podle jejiho nazoru nemohl pIné rozvinout svij tviréi talent. 8’

Naopak své nadani a schopnosti mohli v dile zcela uplatnit tane¢nici. Mimo
ustiedni dvojici se s velmi pozitivnim ohlasem v kritikach setkal hostujici Miroslav Kira
(1924) v roli Merkutia.'® Publikum i recenzenty oslnil svou brilantni technikou a neméné
skvélym dramatickym a charismatickym projevem.'®® Jeho mistrovstvi bylo nasledné
ocenéno druhou cenou v Kategorii baletnich solisti v Divadelni Zatvé 1950 a také druhym
stupném Statni ceny v roce 1954.1%° Tteti cenu v Divadelni zatvé 1950 ziskal tane¢nik
Oldtich Stodola (1922-2002) za roli Tybalta v té inscenaci.®

Recenzenti se vénovali i ostatnim uméleckym slozkam dila. Velkou pozornost
upteli na Prokofjevovu hudbu, respektive jeji interpretaci orchestrem Narodniho divadla.
Z kritik vyplynulo, ze dirigent Josef Vincourek nemél dostatek casu k peclivému
nastudovani naro¢ného Prokofjevova dila, coz zapfiCinilo jeho chabou intepretaci pfi
premiéfe i prvnich reprizach. Hudebni publicista Bohumil Karasek (1926-1969) troven
nevyrazného a nepiesného provedeni dokonce piirovnal kirovni zkousek pied
generalkou.’®® Lze se domnivat, ze se jednalo 0 celistvéjsi dobovy problém.
Z dlouhodobého historického hlediska byla hudba k baletim povazovana za ménécennou
slozku predstaveni a obecné za kompozi¢né€ 1 interpretaéné jednodussi neZ naptiklad

hudba operni. Pfestoze v pribehu 20. stoleti cela fada prednich skladateli zkomponovala

baletni dila hodna koncertniho provedeni, nazor pietrvaval. Orchestry tak vénovaly

186y, Prokoféviiv balet Romeo a Julie®, Lidova demokracie (31. led. 1950).

187 Petiikova, Véra, ,,Nové balety v Narodnim divadle®, Lidové noviny prazské (8. ino. 1950).

188 Bghem $estiletého provadéni titulu na scéné Narodniho divadla Kiira ztvarnil kromé& Merkutia také dalsi
dvé role — Romea a Patera Lorenza.

Viz: ,,Romeo a Julie.“ Narodni divadlo — online archiv. Ptistupné 3. dub. 2021, http://archiv.narodni-
divadlo.cz/inscenace/2921.

189 Tamtéz a rovnéz Rey, Jan, ,,,Romeo a Julie‘ v Narodnim divadle®, Divadlo (inor 1950).

190 Laureati Statni ceny 1954, Literdrni noviny (15. kv&. 1954).

191 Divadelni Zatva byla celostatni soutézni prehlidka vSech divadelnich Zanri porddana mezi léty 1948—
1965 a v roce 1989. Prvni ro¢nik, tj. 1948, se konal bez Gcasti baletnich soubord. V dalsich letech balet jiz
tvofil rovnocennou soucast prehlidky. Zminka o Divadelni zatvé 1950 je pfistupna v archivu Narodniho
divadla v Praze, slozka B 105 a — Romeo a Julie 1950; dale viz Holefiova, Jana a kolektiv, ,,Divadelni zatva
— balet, Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima (Praha: Divadelni ustav 2001), 53.

192 Karasek, Bohumil, ,,Prokoféviilv Romeo a Julie na Narodnim divadle®, Prdce (12. tmo. 1950).
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podstatné méné casu nastudovani baletu nez opery, coz se projevilo ve vysledné
interpretaci. ,,Upozoriiovali jsme jiz nékolikrat na samoziejmost, Ze baletni hudba nesmi
byt odbyta, Ze neni piidavkem k piedstaveni, ale jeho plnopravnou soucasti*.'%

Dalsi hodnocenou sférou Machovovy verze titulu Romeo a Julie se stalo vytvarné
zpracovani. Z kritik i dostupnych scénografickych navrhti vyplynulo, Ze se autofi pokusili
0 vytvofeni dobovych renesancnich kulis i kostymi. Lze se domnivat, ze pojeti jevisté
Zdenkem Rossmannem se stalo jakymsi vzorem pro dalsi verze baletu Romeo a Julie.
Vytvarnik scénu ze tfi stran ordmoval renesan¢nimi oblouky a balkonem v patfe nad
nimi.t% Podle kritikii se jeho ndvrh piedevsim snazil piizptisobit realisticky pojaté
choreografii, coZ se az na vyjimky povedlo.!%

Znamenity uspéch dila pozdéji dolozily jesté¢ dvé skutecnosti. Baletni soubor
Narodniho divadla zasluhou inscenace Romeo a Julie zcela ovladl Divadelni zatvu 1950.
Prvni cenu ziskal jak balet Narodniho divadla jako celek, tak Machov v kategorii
choreografi. Ocenéni byli téZ interpreti Miroslav Kura a Oldfich Stodola (viz vyse)
a scénograf Zdenék Rossmann.!% Za druhy doklad nebyvalého zdaru titulu lze povazovat
pocet repriz v Narodnim divadle. PfestoZe jeho hlavni tvlirce Machov se rozhodl ukoncit
sviij zivot roku 1951, balet se na repertoaru udrzel sedm sezon.®” Celkové bylo odehrano

sedmdesat devét repriz této inscenace. Posledni se uskute¢nila 7. tnora 1956.1%

3.1.3 Prvni verze Emericha Gabzdyla v Ostravé

Za posledni rané povale¢né uvedeni lze povazovat zpracovani baletu Romeo a Julie roku
1950 v Ostraveé. Ostravsky soubor od roku 1938 vedl vyborny tanec¢nik, choreograf
a pedagog Emerich Gabzdyl. Po druhé svétové valce téleso zformoval do kvalitniho

télesa disponujicim fadou vyjimecnych solistl, ktetfi byli schopni ztvarnit i celovecerni

193 Tamtéz.

194 Viz Piiloha €. 5 — Obrazek ¢. 4 — Scénograficky navrh z inscenace baletu Romeo a Julie z roku 1950.
19 Rey, Jan, ,,,Romeo a Julie‘ v Narodnim divadle*, Divadlo (anor 1950) a rovnéz V., ,,Prokoféviiv balet
Romeo a Julie®, Lidovd demokracie (31. led. 1950).

19 Zminka o Divadelni Zatvé 1950 je piistupnd v archivu Narodniho divadla v Praze, slozka B 105 a —
Romeo a Julie 1950.

197 Machov zemiel na nasledky pokusu o sebevrazdu 23. &ervna 1951. K tomuto ¢inu jej dovedla predev§im
vyhrocena politickd situace. Zacatkem roku 1951 byl vyloucen z komunistické strany, coz razantng
poskodilo choreografovu autoritu. Napéti okolo jeho vedouci funkce v souboru se postupné zvysovalo, az
vyvrcholilo do Machovova rozhodnuti sviij zivot ukoncit.

Viz: Vasut, Machov, 194-195.

1% Romeo a Julie — Seznam predstaveni. Narodni divadlo — online archiv. Piistupné 22. bfe. 2021,
http://archiv.narodni-divadlo.cz/predstaveni/2921/seznam-predstaveni.
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dramaticky balet jakym je pravé Romeo a Julie.’®® Nicméné zdhy po rozhodnuti vedeni
divadla balet inscenovat se vyskytly nesnaze. Ostravsky soubor nemél k dispozici
kompletni hudebni material. Na Gabzdylovu zadost poskytlo Narodni divadlo v Praze
k vyptjceni alespon partituru baletu. Jednotlivé party pro orchestr si vS§ak museli ostravsti
rozepsat sami. Druhym problémem bylo onemocnéni piedstavitele Romea
Jaroslava Svece (1923-1966) v pribéhu nastudovani. Choreograf Gabzdyl tak musel
pristoupit k nouzovému feseni a hlavni roli ztvarnit sam.?%

Premiéra baletu se konala 25. ijna 1950 v Divadle Zdefika Nejedlého.?%! RezZijni
a choreografickou sloZku vytvofil, a nakonec i postavu Romea tanéil Gabzdyl. Usttedni
par doplnila zkuSena soélistka Julie Jastiembska (1921-1999). Prokofjevovu hudbu
s orchestrem nastudoval dirigent Otakar Trhlik (1922—-2005), dekorace a kostymy navrhl
malif Fernand Vacha (1903-1976).

Gabzdylova verze obsahovala deset obrazii rozdélenych do tfi jednani.
Z dostupného programu je patrné, ze se jednalo o pomérné klasickou verzi kopirujici
pivodni shakespearovsky namét. Choreograf pouze prikrocil k jinému rozdéleni obrazi
vprvnim jednani, nez tomu bylo v Machovové verzi.?®? Jak vypadala samotna
choreografie, vSak neni ziejmé, jelikoz nejsou dostupné zadné dobové kritiky ¢i jiné
vypovidajici materialy.?®® V souvislosti s inscenaci se dochoval pouze ti§tény program,
terminy jednotlivych pfedstaveni, ndvrhy nékterych kostyma a Gabzdylovy vzpominky
vramci jeho biografické publikace. Podle choreografovych slov titul zaznamenal
u publika uspéch. Ten vyvazil dfinu a Gsili, jez museli interpreti naro¢nému nastudovani
taneéniho dramatu vénovat.?%4

Za cenné lze povazovat dochované navrhy kostymu Fernanda Vachy. Vytvarnik

se mimo divadelnictvi vénoval také obrazové malb¢ a tvorbé kostymu pro film, coz se

199 Jednalo se celkové teprve o druhy celoveéerni balet, jenz divadlo po druhé svétové vélce uvedlo. Prvnim
se stal roku 1948 Louskdcek s hudbou Cajkovského.

Viz: Gabzdyl, Emerich, Vasut, Vladimir, V hlavni roli Emerich Gabzdyl (Ostrava: Profil, 1988), 84.

200 Tamtéz, 87-88.

201 Dobovy nazev budovy (v letech 1948-1990), jeZ tvofila soucast instituce Statniho divadla v Ostravé.
Dnesni nazev budovy je Divadlo Antonina Dvotéka.

Viz:  ,,0 archivu.“ Narodni divadlo moravskoslezské.  Pristupné 22. bfe. 2021,
https://www.ndm.cz/cz/stranka/409-0-archivu.html.

202 Tistény program k inscenaci také obsahuje kratky popis jednotlivych obrazfl. Program je piistupny
v archivu Ostravského muzea, fond muzikologie a teatrologie, sig. Il F 59.

203 Materialy nebyly k nalezeni v momentalné dostupné on-line verzi Narodni digitalni knihovny — Covid
ani v Divadelnim archivu Narodniho divadla moravskoslezského ¢i Archivu Ostravského muzea.

204 Gabzdyl, Vasut, Gabzdyl, 88.
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zifejm¢ promitlo i do navrhd pro balet Romeo a Julie. Kostymy ctily zasazeni titulu
do renesan¢ni doby a oplyvaly dekorativnimi a promyslenymi detaily.

Balet Romeo a Julie se v repertoaru ostravského divadla udrzel pouze jednu
divadelni sezonu. Dohromady byl obecenstvu piedstaven tiiadvacetkrat. Gabzdyl se vSak

k inscenovani tohoto Prokofjevova dila rozhodl jesté jednou, a to v roce 1962 (viz nize).

3.2 DalSi uvedeni do konce padesatych let

M

V pribéhu padesatych let 20. stoleti se uvadéni baletu Romeo a Julie Sifilo dal napfic
Ceskoslovenskem. Vedle tii hlavnich tanetnich scén v Praze, Brné a Ostravé se
K inscenovani sovétského titulu zacala postupné piipojovat krajska oblastni divadla.
Tamni baletni soubory se vétSinou teprve v této dobé formovaly do stalych a umélecky
kvalitnich celki. K celkovému rozvoji baletu v Ceskoslovensku piispélo otevieni statnich
tanecnich konzervatofi, z nichz vychazeli profesionalni umeélci, a také tizka spoluprace
s SSSR. Jiz se nejednalo pouze o hostovani sovétskych solisti, ale rovnéZz angazovani
choreografii a pedagogtl.?®® Je az s podivem, Ze zadny sovétsky choreograf nezpracoval
v ¢eském divadle Prokofjeviv titul Romeo a Julie. Nelze opomenout ani politické snahy
o decentralizaci a vyrovnani kvality umélecké tvorby ve vSech tuzemskych regionech.
Hlavnim zamérem téchto snah se stalo zpfistupnéni kultury Sirokym vrstvam lidu, a tedy
moznost onen lid prostfednictvim uméni ideologicky formovat.?%

Prvni mensi scénou, jez dilo uvedla, se stalo Krajské oblastni divadlo v Plzni.
V druhé poloviné padesatych let titul téz uvedlo Severoceské divadlo Liberec. Nova

verze vznikla také ve Statnim divadle v Brné, a to roku 1954.
3.2.1 Prvniuvedeni v Plzni

Baletni soubor plzeniského divadla existoval jiz od konce 19. stoleti, avSak zcela
samostatnym se stal aZ po druh¢ svétove valce. Vzestupu mezi predni Ceska tanecni télesa
pak dosdhl zasluhou choreografa Jifiho Némecka (1924-1991), jenz byl Séfem
plzeniského baletu mezi 1éty 1951-1957. Zanedlouho po svém ndstupu na vedouci post

Némecek uvedl dramaticky balet Romeo a Julie. Lze se domnivat, Zze se k uvedeni

205 \/ Ceskoslovensku napiiklad puisobil sovétsky choreograf Alexandr Tomskij. V Narodnim divadle
v Praze uvedl balet Labuti jezero a Bachdisarajska fontdana.

Viz: ,,Alexandr Romanovi¢ Tomskij.“ Narodni divadlo — online archiv. Pfistupné 3. dub. 2021,
http://archiv.narodni-divadlo.cz/umelec/3877.

206 Jyst, Vladimir, Ceskd divadelni kultura 1945-1989 v datech a souvislostech (Praha: Divadelni Gstav,
1995), 22.
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Prokofjevova titulu schylovalo v Plzni jiz dfive. Divadlo totiz zazadalo o opis partitury
brnénské divadlo jiz roku 1949. Nastudovani dila vSak probéhlo az o nékolik let
pozdgji.?%’

Premiéra se uskuteénila 21. prosince 1952 v Divadle J. K. Tyla.?® Rezie
a choreografie se ujal Némecek. Hudebni slozku nastudoval a orchestr fidil dirigent Karel
Vasata (1915-1989). Scénografii vytvoril hostujici a pozdé€ji celosveétové prosluly
vytvarnik Josef Svoboda (1920-2002). Kostymy navrhl Marcel Pokorny (1922-1977).
Hlavni roli Julii pohyboveé ztvarnila choreografova Zena Elvira Némeckova (1925-1991),
jejiho milence Romea Vladimir Sedivy (1929-2006).

Némecek balet stejné jako jeho predchtidci rozdélil do tii jednani a deseti obrazi.
Schéma piesné kopirovalo Machoviiv model z Narodniho divadla v Praze.?®® Podle
dostupné recenze se jednalo o prvni zpracovani velkého a moderniho baletniho dila
V Plzni. A zpracovani to bylo Gspésné. ,,[...] provedeni ukazalo, ze baletni soubor KOD
je s to tento velky ukol zmoci; tspéch premiéry svédéi o tom, ze to ucinili dobie — s plnou
odpovédnosti.“?!® Také pro mladého choreografa se titul stal prvnim celoveéernim
tanecnim dramatem, jez reziroval a k némuz vytvofil pohybovou slozku. Pravé na takovy
typ tvorby s disledné vedenou a rozvijenou dramatickou linii se Némecek zaméfoval
po cely profesni zivot.?!! V baletu Romeo a Julie 1ze tedy zfejmé nalézt zéklad pro jeho
pozdéjsi tvorbu.

Uspéch inscenace byl potvrzen v nasledujicim roce. Plzefisky baletni soubor totiz
ziskal vS§echna mozna ocenéni v ramci Divadelni zatvy 1953. Odbornéa komise prohlasila
Krajské oblastni divadlo v Plzni celkovym vitézem v oboru balet, a to prave za provedeni
Prokofjevova dila Romeo a Julie. Zlatym odznakem pak byla ocenéna solistka

a predstavitelka Julie Elvira Némeckova. Na posledni udélenou cenu v oboru balet

27 Mezi mozné diivody odkladu nastudovéni lze zafadit nedostatenou interpretaéni Uroven souboru

Vv téchto letech ¢i skutecnost, Ze béhem roku 1950 byl balet uveden jak v Praze, tak Ostraveé. Provadéci
material zfejme tedy putoval mezi Prahou a Ostravou a az nasledné mohl byt vyptjcen plzefiskému divadlu.
Lze se domnivat, Ze zaroven nebylo idealni titul v ceskych divadlech inscenovat béhem kratkého intervalu
tolikrat.

208 Dobovy nazev budovy, jez tvotila soudast instituce Krajského oblastniho divadla v Plzni. Dnes$ni nazev
budovy, ktera je souc¢asti Divadla J. K. Tyla v Plzni, zni Velké divadlo.

Viz: ,Divadlo J. K. Tyla vPlzni“ Divadlo J. K. Tyla v Plzni. Ptistupné 23. bte. 2021,
https://www.djkt.eu/divadlo-j-k-tyla-v-plzni.

209 Dostupny program k inscenaci obsahuje struény popis jednotlivych obrazfi. Viz program k inscenaci
»Romeo a Julie. Virtudlni studovna Divadelniho ustavu. Pfistupné 23. bie. 2021, https://covid-
vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=34138&mode=0.

210 Ed, ,,Prokofév: Romeo a Julie“, Pravda (30. pro. 1952).

211 Holefiova, Jana a kolektiv, ,,Jifi Némegek, st.“, Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima (Praha:
Divadelni ustav 2001), 216-217 a také Petiikova, Véra, ,,Novy Romeo a Julie“, Obrana lidu (23. led. 1962).
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dosahlo taktéz divadlo v Plzni a inscenace Romeo a Julie. Stiibrny odznak obdrzel Karel
Vasata za dirigentsky vykon pii provadéni tohoto baletu.??

Titul tvofil soucast repertoaru divadla ziejmé necelé dva roky. Podle mistniho
dobového tisku se posledni piedstaveni konalo 13. listopadu 1954.23 O nékolik let
pozdé&ji se choreograf Némecek k Prokofjevovu dilu vratil. Roku 1962 uvedl svou druhou

verzi baletu Romeo a Julie v Praze (viz nize).
3.2.2 Treti uvedeni v Brné

Brnénsky baletni soubor se po smrti Psoty roku 1952 nachazel v nelehké situaci. Na jeho
vyspélou choreografickou tvorbu se snazilo navazat hned n¢kolik jeho zaki, avsak ne
vzdy se setkali s uspéchem. Vedenim baletu byl povéren Rudolf Karhanek. Pozdéji jej
vystiidal Jifi Nermut (1923-2018), ktery roku 1954 vytvofil vlastni choreografickou verzi
Romea a Julie.?* Na rozdil vsak od svého brnénského piedchiidce Psoty postupoval
Nermut ve zpracovani titulu podle sovétského vzoru, tedy libreta a hudby dopracované
roku 1940.

Premiéra se konala 30. prosince 1954 v tehdejSim Janackové divadle. Jednalo se
0 vyro¢ni uvedeni v rdmci jubilejni sedmdesaté sezony brnénského divadla. Nermut
kromé& funkce reziséra a choreografa zastal v inscenaci i post solového tane¢nika
aztvarnil tedy roli Romea. Julii vprvnim provedeni tan¢ila Nermutova Zena
Véra Avratova (1927-2007). Dilo dirigoval Véclav Nosek (1921-2000) a vytvarnou
slozku navrhli Milo$ Tomek (1921-1974) a Lubomir Vidlak (1928-1958).

Balet se skladal ze tfi jednani a jedenacti obrazi a az na malé upravy ctil
sovétsky scéndf, jehoz tvirce Leonid Lavrovskij byl zminén i v ti§téném programu.?’®
Uplnost sovétského pojeti hned vuvodu své recenze ocenil Jan Reimoser, ktery
si zaroven neodpustil kritickou poznamku zabyvajici se Psotovou verzi. ,,Lze uvitat, Ze

tentokrate se tu objevuje dilo celé, nezkracené, a zbavené mnohych piedchozich

212 Slavnostni vyhlaseni vitéz Divadelni Zatvy 1953, Rudé prdavo (5. kvé. 1953).

213 Tyden v kultufe®, Pravda (12. lis. 1954).

214 Prokofjevovu tvorbu jiz dobie znal. Jako taneénik vystoupil v roli Merkutia v Psotové druhém
zpracovani Shakespearova dramatu a jako choreograf se podilel na inscenovani Prokofjevova baletu
Popelka v roce 1953.

Viz: ,Jifi Nermut.“ Narodni divadlo Brno - online archiv. Piistupné 3. dub. 2021,
http://www.ndbrno.cz/modules/theaterarchive/?h=person&a=detail&id=4771.

215 Program k inscenaci obsahuje struény popis jednotlivych obrazii. Viz program k inscenaci ,,Romeo
alJulie.“ Virtualni studovna Divadelntho ustavu. Pfistupné 24. bfe. 2021, https:/covid-
vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=36303&mode=0.
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symbolismi1.“?*® Nasledn& vsak i verzi Nermuta negativné zhodnotil. Dle jeho nazoru
nejvetsi inscenacni problém tvoftily rezisérovy invencni zdsahy do sovétského libreta.
Nermut se pokusil o jasné vymezeni kladnych a zapornych postav, ¢imz se podle
Reimosera piibéh stal pfiliS pohadkovym apostavy piisobily v celé inscenaci
jednotvarné.?!” Lze se domnivat, ze hlavni potiz spocivala v nedostatku zkusenosti
choreografa s dramatickymi balety a v nediimyslné praci s hudebni partiturou. Ta totiz
k psychologickému vyvoji postav v pribéhu dila pfimo nabada.

K Reimoserové Kkritice se ptipojil recenzent Lidové demokracie, jenz Nermutovi
vytkl nedostatecné vypracovani pantomimické slozky. ,,To plati zejména o pantomimické
strance, kterd nejednou pusobila nepiirozené, nepsychologicky a vnéjskové. V tomto
sméru feSeni choreografické ziistalo na polovi¢ni cest&.“?*® Kladn& naopak hodnotil ryze
pohybovou slozku dila, a to pfedeviim choreografii sborovych tancti.?® K jejich tispéchu
dozajista ptispéla technicky kvalitni interpretace brnénskym souborem. Solistka Véra
Vagnerova (1926-2007) byla dokonce za svij vykon vroli Julie ocenéna zlatym
odznakem v ramci Divadelni zatvy 1954-55.220

Nekolik kritikti vyjadiilo sviij postoj také k hudebni interpretaci orchestrem. Lze
se domnivat, ze podobn¢ jako v Praze roku 1950 nem¢l dirigent spole¢né s hudebniky
dostatek ¢asu naro¢né moderni dilo nastudovat. To se podle muzikologa Bohumira
Stédrong (1905-1982) projevilo piedeviim v sélovych pasazich. Nicméné celkovou
Giroven projevu orchestru oznagil za velmi slusnou.??!

Nelze opomenout ani vytvarnou slozku dila, jejiz kvalitu vyzdvihl vySe zminény
recenzent Lidové demokracie. ,,[...] skv€lé vytvarné feSeni laureédta statni ceny MiloSe
Tomka, jeZ okouzlovalo bohatosti fantasie a promyslenym harmonickym vyfeSenim
vSech vytvarnych scénickych, barevnych 1 svételnych prostiedkli a nejvyraznéji
se zaslouzilo o pronikavy Gispéch celého vecera.*?%2

Titul se udrzZel na repertoaru brnénského divadla pres pét let. Nekolik poslednich
uvedeni vSak jiz nezaznamenalo onen pronikavy tspéch. 3. dubna 1960 byla inscenace

predstavena na Festivalu souc¢asného baletu a odbornici ji oznacili za dobové piekonanou,

216 Rey, Jan, ,,Na okraj Prokofévova baletu ,Romeo a Julie*“, Divadlo Praha (biezen 1955).

27 Tamtéz.

218 J. V., ,,Prokof&viiv balet Romeo a Julie v Brnénské opeie®, Lidova demokracie (3. led. 1955).
219 Tamtéz.

220 RT, ,,Uspéch brnénskych divadel v IV. divadelni zatvé 195455, Rovnost (10. zat. 1955).

221 Stgdroi, Bohumir, ,,Prokoféviiv slavny balet na brnénské scéné®, Svobodné slovo (5. led. 1955).
222§, V., ,,Prokofévilv balet Romeo a Julie v Brnénské opete®, Lidovd demokracie (3. led. 1955).
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a tedy staromodni.??® Derniéra baletu se podle on-line archivu Nérodniho divadla Brno

uskute¢nila 4. kvétna 1960.224
3.2.3 Prvni uvedeni v Liberci

Poslednim divadlem, jez titul v padesatych letech zpracovalo, se stalo Severoceské.
Profesiondlni baletni soubor se v Liberci zacal utvaret az po ukonceni druhé svétové
valky. V pribéhu nasledujicich let se pak postupné rozristal a také se zvySovala jeho
interpreta¢ni uroven. Pfesto vSak nedisponoval tolika vyjimeénymi tane¢niky, aby byl
schopen svépomoci uvadét velké celoveCerni balety. Rozhodnuti uvést balet Romeo
a Julie vroce 1958 tedy znamenalo nutné angaZzovani hostujicich solisti a celkové
ptfizpisobeni baletu moznostem télesa. Vznikla tak inscenace, na které se kromé
libereckého baletniho souboru podilel i tamni operni soubor a solisté baletu Narodniho
divadla v Praze.?®

Premiéra se konala 29. bfezna 1958 v Severoteském divadle F. X. Saldy
v Liberci. Rezie a choreografie se chopil Josef Skoda (1921-2010). Hudebni slozku
s orchestrem nastudoval dirigent Bohumil Janecek (1929-1979) a tym inscenatorti
doplnili vytvarnici Jan Kropacéek a Jiti Prochazka (1919-1987). V ptipadé Kropacka se
nejednalo o prvni zkuSenost s baletem Romeo a Julie. Jako kostymni vytvarnik
participoval 1 na prvnim zpracovani titulu v Narodnim divadle v Praze roku 1950. Takeé
premiérovy predstavitel Romea Viktor Malcev (1920-2002) jiz Prokofjevovo dilo dobie
znal. Titulni roli ztvarnil v Praze a v liberecké inscenaci piisobil pouze jako host.??
Postava Julie byla svétena domaci solistce Alené Piibylové—Dostalikové (1923-2002).

Choreograf Skoda pfistoupil k dilu pomémné osobitd. Odpoutal se od vzorové
sovétské verze a jeho hlavni inspiraénim zdrojem se stalo pivodni renesan¢ni drama
Shakespeara. Ve snaze poctivé zpracovat kazdy detail tragédie titul rozd€lil do osmnacti
obrazll. Podle tane¢ni kriticky Lidky Schmidové (1906-1969) tim vsak dilo neobohatil.
,Proto se také liberecké ptredstaveni rozpada do fady drobnych scének, které jen ilustruji

dgj, jenz se pak snadno sveze k nelogi¢nosti, zjevné zv1asté v zavéru celku.*??’ Nicméné

223 Jr, Festival souc¢asného baletu pokraduje*, Rovnost (6. dub. 1960).

224 Romeo a Julie.* Niarodni divadlo Brno - online archiv. Piistupné 24. bre. 2021,
http://www.ndbrno.cz/modules/theaterarchive/?h=inscenation&a=detail &id=5464.

225 Rey, Jan, ,,Romeo a Julie“, Divadelni noviny (16. dub. 1958).

226 Sta1é angazma mél Malcev v Narodnim divadle v Praze stejné jako jeho alternace v roli Romea Miroslav
Kura.

Viz: ,,Osudy veronskych milencti na prknech libereckého divadla®, Cesta miru (1. bre. 1958).

227 Schmidova, Lidka, ,,,Romeo a Julie* v Liberci®, Zemédélské noviny (3. dub. 1958).
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nelze upiit Skodovo usili vytvofit hodnotnou inscenaci v podminkach, které nebyly
pro celovecerni dramaticky balet optimalni. V tomto sméru se mu velkého zadostiu¢inéni
a pozitivniho ohlasu dostalo od nad$eného publika.??®

Patfi¢ny uspéch zaznamenal téz orchestr fizeny dirigentem Bohumilem Jane¢kem.
Naro¢né Prokofjevovo dilo podle kritiky nastudoval a provedl se vzacnym
porozuménim.??® Kladné byla ohodnocena i jednoducha scéna vytvarnika Jitiho
Prochéazky, naopak Kropackovy kostymy ptisobily pfili§ barevng.?*°

Z dostupnych materiali neni bohuzel jasné, jak dlouho se inscenace v Liberci
uvadéla. Vzhledem k nakladné vypravé, hostujicim solistim a odchodu Skody z divadla
se vSak lze domnivat, ze tomu nebylo nikterak dlouho. Roku 1959 choreograf nastoupil
jako $éf baletu do divadla v Olomouci, kde zanedlouho vytvotil dalsi verzi baletu Romeo

a Julie (viz nize).

3.3 Uvadéni v pribéhu Sedesatych let

Sedesata léta 20. stoleti znamenala pro sovétsky titul Romeo a Julie v eskych divadlech
dalsi rozmach. Mezi léty 1961-1965 byl balet uveden na Sesti tane¢nich scénach. Lze se
domnivat, ze tak vysoka frekvence zpracovavani jednoho dila se v pribéhu historie
Seského baletu do té doby téméf nevyskytovala a ani posléze neopakovala.?®!
Samoziejmy vliv na uvadéni mél socialisticky systém a jeho kulturni politika. PfestoZe
se komunisticky rezim V Sedesatych letech zna¢n€ uvolnil, zna¢na ¢ast baletniho
repertoaru byla stale tvotena sovétskymi celovecernimi dily. Avantgardni menSinu pak

zastupovaly moderné pojaté kratsi choreografie.?®? Zaroven nelze popfit skuteénost, ze

dilo Romeo a Julie bylo umélecky velmi kvalitni, coz dodnes dokladaji ¢etna zpracovani

228 Rey, Jan, ,,Romeo a Julie, Divadelni noviny (16. dub. 1958).

229 Schmidovd, Lidka, ,,Vyznamna premiéra libereckého baletu®, Cesta miru (5. dub. 1958).

230 Schmidovd, Lidka, ,,,Romeo a Julie* v Liberci®, Zemédélské noviny (3. dub. 1958).

231 Cesky balet tehdy disponoval desiti profesionalnimi soubory. Je tedy pozoruhodné, Ze témét dvé tietiny
téchto soubort titul v tak kratkém intervalu uvedlo. Zdrzelo se pouze liberecké téleso, jez dilo inscenovalo
na konci padesatych let, nové vzniknuvsi Studio Balet Praha zaméfujici se na jiny druh tvorby a skromné
baletni uskupeni Slezského divadla Zdeiika Nejedlého v Opavé a Kladenského divadla. Podobnou
popularitu zaznamenal na pielomu padesatych a Sedesatych let ¢esky balet Sluha dvou pdnii s hudbou
Jarmila Burghausera a libretem Jana Reimosera podle italského originalu Carla Goldoniho. Mezi 1éty 1958—
1962 byl zpracovan Sestkrat. Lze se vSak domnivat, Ze tento komedialni titul nedosahoval tak vysoké
prestiZe a naro¢nosti na provedeni, jako tomu bylo v piipadé Prokofjevova baletu Romeo a Julie.

Viz: Holefiov4, Jana a kolektiv, ,,Sluha dvou pant*, Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima (Praha:
Divadelni Gstav 2001), 294.

232 Vyraznymi osobnostmi novatorskych tendenci byli zakladatelé Studia Balet Praha Pavel Smok a Lubos
Ogoun spolecné s baletnim teoretikem a dramaturgem Vladimirem VaSutem.

Viz: Just, Vladimir, Ceskd divadelni kultura 1945-1989, 59.
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nejen na evropském kontinentu. V Sedesatych letech 20. stoleti vznikla naptiklad doposud
provadéna verze britského choreografa Kennetha MacMillana (1929-1992).2%

Ve vétsing ¢eskych divadel se nejednalo o prvni zpracovani titulu. Také jednotlivi
tvirci mnohdy jiz méli zku$enost s timto baletem. Uplné poprvé se inscenace Romeo
a Julie objevila na divadelnim repertoaru v Olomouci a Ceskych Budgjovicich. Naopak
druhd verze vznikla v Ostravé, Praze a Plzni. Brnénsky soubor pak dilo nastudoval
dokonce uz po ctvrté. Ve vSech pripadech se vSak jednalo o novou, alesponi z ¢asti
originalni verzi, jez umélecky obohatila nejen publikum, ale rovnéz Ceskou baletni scénu

jako celek.
3.3.1 Prvni uvedeni v Olomouci

Podobné¢ jako v dalsich mensich divadlech se olomoucky baletni soubor za¢al formovat
po druhé svétove valce. Pfedevsim kvili ¢astym zménam ve vedeni baletu se vSak zcela
samostatnou slozkou divadla stal az o n€kolik let pozdé¢ji. Jako velky ptinos souboru Ize
hodnotit dlouholeté angazma baletniho mistra Josefa Skody, ktery mél jiz zkusenost
s vybudovanim baletniho souboru v Liberci. Pravé tam také uvedl balet Romeo a Julie,
jenz se roku 1961 rozhodl inscenovat i v Olomouci.?** Z libereckého provadéni védél, jak
je potieba titul uchopit a prizptisobit skromnéj$im oblastnim podminkam. Piesto velka
¢ast odborniki olomoucké uvedeni predem zatracovala a zpochybiiovala. ,,Premiéra
baletu [...] byla o¢ekavana s jistou rezervovanosti, ¢asto i s nediivérou. Nechybély ohlasy
pesimistdi, vynofovala se otazka, zda olomoucké divadlo své sily nepfecenilo.*?%®
Nicméné hned prvni provedeni ukazalo, Ze obavy byly zbyte¢né a baletni soubor
v Olomouci je hoden uvadét i celovederni dramatické dila.?%

Premiéra se uskuteénila 29. ledna 1961 v Divadle Oldiicha Stibora v Olomouci
u piileZitosti oslav sedmdesatého vyroéni narozeni sovétského skladatele Prokofjeva.?®’

Hlavnim tvlircem, reZisérem a choreografem se stal Skoda. Naro¢né Prokofjevovo dilo

nastudoval a orchestr vedl dirigent Pavel Pokorny (1935-2005). Scénografii vytvoril

233 Biography.“ Kenneth MacMillan. Piistupné 26. bie. 2021, https://www.kennethmacmillan.com/best-
friends.

234 Ondrejkova, Alice, Hasikova, Miriam, Kalenddrium a vybrané kapitoly z déjin olomouckého baletu
(1920-2016) (Univerzita Palackého v Olomouci, 2016), 43-47.

2% Jedlic¢ka, Jaromir, ,,Prokoféviiv balet Romeo a Julie v nastudovani Olomouckych®, Strd# lidu (7. ino.
1961).

236 Tamtéz.

237 Dobovy nazev (v letech 1958-1974) dne$niho Moravského divadla.

Viz: Sormové, Eva a kolektiv, ,,Moravské divadlo®, Ceskd divadla, Encyklopedie divadelnich soubori
(Praha: Divadelni ustav, 2000), 301-313.
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(1929-2006). Titulnich roli se zhostili mladi interpreti Jitina Safrankova (1935-2020)
a Jiti Bibrlik (1935-1988).

Skoda pouden nedostatky své prvni verze uchopil balet tradi¢né. Dilo rozdélil do
jedendcti obrazl a tii jednani, pfiCemz V ndvaznosti na sovétskou vzorovou verzi zustal
vémy Lavrovského libretu.?*® Piehlednou celistvou koncepci pak choreograf obohatil
0 nékolik vlastnich tvarc¢ich myslenek, jez aplikoval pifedev$im v ramci dynamickych
scén posunujici dé€j. K vybornému vyznéni téchto pasazi podle recenzentii prispéla

239 Choreograf J. Skoda peélivé

jednoducha scéna vytvarnika Jifiho Prochazky.
promyslel celou koncepci dramatu a na ucelné, prosté a pfitom divadelné ucinné scéné
arch. J. Prochazky ukazal celou fadu vtipnych, svézich reZijnich napadii, zejména pii
rychlém sledu vymluvnych proscénii a samotné jevistni akce.“?*? Negativné se pak kritici
vyjadfili k choreografii lyrickych ¢asti baletu. Prokofjevovy lyrické vrcholy v hudbé totiz
nekorespondovaly s dénim na jevisti.?*! Celkové vyznéni baletu viak bylo vice nez
uspokojivé. Skoda choreografii pfizptisobil moZnostem souboru a zvyraznil jeho
pfednosti vcetné mladych, talentovanych a v rolich pfesvéd€ivych solistii. Recenzent
Lidové demokracie oznaéil inscenaci za nejlepsi Skodovu praci béhem jeho dosavadniho
olomouckého angazma.?*?

Ocenén byl také vykon dirigenta a pozdéjsiho S§éfa olomoucké opery
Pavla Pokorného. Podle divadelniho kritika Jaromira Jedlicky (1901-1979) potvrdil své
dirigentské nadani a prokazal mimotadnou pili, jelikoz celé dilo dirigoval zpaméti.?*3
Orchestr dovedl krytmicky pfesné a intona¢né ¢isté intepretaci, které muzikolog
Vladimir Hudec (1929-2003) vytkl pouze nedostate¢nou zvukovou vyrovnanost

a uslechtilost.** Dalsim kladnym aspektem inscenace se stala jeji vytvarna slozka.

2% Iméno sovétského inscendtora je zmin&no i v programu K inscenaci. Program také obsahuje stru¢ny
popis jednotlivych obrazii. Viz program k inscenaci ,,Romeo a Julie.” Virtudlni studovna Divadelniho
ustavu. Ptistupné 27. bie. 2021, https://covid-vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=34305&mode=0.

239 7tejmé se jednalo o navrh podobny tomu piedchozimu libereckému. Z dostupnych fotografii vSak nelze
presné urcit, zdali scéna byla GipIné totozna.

Viz: ,Detail inscenace Romeo a Julie. Virtudlni studovna Divadelniho ustavu. Pfistupné 27. bie. 2021,
https://covid-vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=34305&mode=0.

240 Hudec, Vladimir, ,,Prokofjeviiv balet na olomoucké scéné, Novd svoboda (11. bie. 1961).

241 Jedlic¢ka, Jaromir, ,,Prokoféviiv balet Romeo a Julie v nastudovani Olomouckych®, StrdZ lidu (7. ino.
1961).

242 vy, | Prokofjeviiv ,Romeo a Julie* v Olomouci, Lidovd demokracie (3. ino. 1961).

243 Jedlicka, Jaromir, ,,Prokofévitv balet Romeo a Julie v nastudovani Olomouckych®, Strdz lidu (7. tino.
1961).

24 Hudec, Vladimir, ,,Prokofjeviiv Romeo a Julie v Olomouci®, Hudebni rozhledy (10. tno. 1961).
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Efektn¢ plsobila nejen Prochdzkova scénografie, ale téz pojeti kostymil
Janem Skalickym.?4

Balet Romeo a Julie tvoril soucast repertoaru olomouckého divadla ziejmé jeden
rok. Béhem néj byl proveden naptiklad 2. ¢ervna 1961 vramci Festivalu divadel
Severomoravského kraje.?*® Posledni zminku o kondni pfedstaveni lze nalézt v dobovém
tisku z ledna 1962. Olomoucky list Straz lidu uvedl balet v divadelnim programu
16. ledna 1962, pfi¢emz balet se mél odehrat o dva dny pozdé&ji, tj. 18. ledna 1962.24
Pravdépodobnost, ze se opravdu jednalo o posledni provedenti titulu, je pomérné vysoka.
V témze meésici balet totiz nové predstavilo Narodni divadlo v Praze a zanedlouho téz
Statni divadlo v Ostravé, ¢imz se zvySila mozna konkurence a zaroven hrozila

republikové baletni a repertoarova jednotvarnost.
3.3.2 Druha verze Jifiho Némecka v Praze

Jiti Némecek titul Romeo a Julie po druhé zpracoval pro baletni soubor Narodniho
divadla v Praze, do jehoz vedeni byl povolan roku 1957. Postupné se zaslouzil
0 vybudovani velkého a inscena¢né samostatného souboru schopného konkurovat
prednim evropskym scénam.?*8 Hned v prib&hu prvnich let v prazském angazma vytvofil
fadu velmi zdatilych inscenaci, jako naptiklad popularni balet Sluha dvou pdnii s hudbou
Jarmila Burghausera (1921-1997). Mezi jeho rana choreograficka dila v Narodnim
divadle lze zahrnout také balet Romeo a Julie. U odbornikd se vSak nesetkal s pfilis
kladnou a ptivétivou kritikou. Inscenace byla uvedena roku 1962 v ramci divadelniho

cyklu Prokofjevovych d¢l, jenz trval v letech 1961-1963 napfi¢ operou a baletem

Narodniho divadla.?*®

245 01, ,,Prokofjeviiv balet v Olomouci*, Svobodné slovo (3. ino. 1961).

246 | Festival divadel Severomoravského kraje v Olomouci, Straz lidu (2. &vn. 1961).

241 Co kde — kdy?*, Straz lidu (16. led. 1962).

248 Po tragickém Gmrti Machova v roce 1951 se soubor nachdzel v ur¢itém Gtlumu a nikterak vyrazng
nezvysoval své umélecké kvality. Uroveni souboru se vedeni divadla snaZilo pozvednout externim
angazovanim sovétského choreografa Alexandra Tomského. Zcelit a konkrétné nasmétovat téleso se vsak
povedlo az Némeckovi, jenz ve vedeni baletu s prestavkami setrval az do roku 1990.

Viz: Schmidové, Lidka, Ceskoslovensky balet (Praha: Orbis, 1962), 23-24 a rovnéz Holefiova, Jana
a kolektiv, ,,Jiti Némegek, st.*, Cesky tanecni slovnik, 216-217.

249 Prynfm Prokofjevovym dilem, které bylo v ramci cyklu zpracovéno, se stal balet Kamenny kvitek.
Premiéra se uskute¢nila 14. prosince 1960. Nasledovala opera Pribéh opravdového clovéka, balety Romeo
a Julie, Marnotratny syn a cyklus zakoncila satiricka opera Ldska ke trem pomeranciim uvedend 31. kvétna
1963. Na dramaturgicky zamér Narodniho divadla bezprostfedné roku 1963 navazal hudebni festival
Prazské jaro, v jehoz ramci se konal festival Prokofjevova jevistniho dila. B€hem deseti dnti bylo na
prazskych jevistich pfedstaveno Sest oper a ¢tyfi balety. Inscenace doplnily filmové verze dél Ocelovy skok
a Hrac odvysilané v televizi. Na produkci dél se podilely prazské, brnénské, ostravské a plzenské divadelni
soubory.
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Premiéra se konala 19. ledna 1962 ve Smetanové divadle.”®® ReZijni
a choreografickou slozku zpracoval Némecek. Hudebni provedeni fidil dirigent Albert
Rosen (1924-1997). Scénografii vytvoiil vytvarnik Oldiich Siméacek (1919-2014)
a kostymy navrhl Marcel Pokorny, ktery s Némeckem spolupracoval jiz v Plzni. Ustfedni
dvojici tanecné ztvarnili predni ¢esti solisté Olga Skéalova (1928) a Jaromir Pettik (1931—
2007).

Némecek titul ponechal v bézném formatu o tfech jednani Clenicich se na deset
obrazii.?>! Obsah jednotlivych &asti viak upravil. Ve snaze zdiraznit dramaticky proud
dila odstranil z partitury nékterd tzv. taneCni Cisla, jez byla dokomponovéna
pro sovétskou, dnes vzorovou, verzi z roku 1940. Originalné zasahl téz do libreta,
do kterého piipsal roli Romeovy napadnice Rosaliny a v zavéru dila zptitomnil postavu
Parise.?®® Zménami ziejmé choreograf docilil svého zaméru a d&j se stal exaktné
srozumitelnym. OvSem zaroven rozd¢lil celistvé tanecni plochy do krat§ich mnohdy
bezvyznamnych tsekll a jeho vysvétlovani déje misty sméfovalo az k vécné a suché
popisnosti, jak v kritice uvedl tane¢ni teoretik Vladimir Vasut (1931-2017). ,,Na misto
diisledného roztancovani déje usiluje spise o ,rozd&jovani tance*. 2>

Lze se domnivat, ze Némeckovy dramaturgické tendence mély nasledné neblahy
vliv na pohybovou slozku. VétSina recenzentll ji totiz oznalila za konzervativni,
chladnou, apredeviim nerovnocennou K vyrazové bohaté hudb&é Prokofjeva.?>*
Pfevazujici dojmy kritik z inscenace vystizné shrnul hudebni publicista Bohumil
Karasek: ,,Reknu oteviené, Ze tentokrat jsem se na mnoha mistech radéji zaposlouchal
do hudby, ktera mi fikala vic neZ to, co ji m€lo umocnovat a vlastné vytvaiet s ni novy
vy$§i zazitek — totiZ jeji scénicky tane¢ni ztvarnéni. V nové inscenaci Romeo a Julie jeji
choreograficka a rezijni stranka zistala za hudebni koncepci skladatele. Pronikavée tvirci

pohled interpreta byl nahrazen fadou velmi dobie, spis vSak s femeslnou rutinou fesenych

Viz: ,,Sezony.“ Narodni divadlo — online archiv. Pfistupné 28. bte. 2021, http://archiv.narodni-
divadlo.cz/sezony a rovnéz Petfikové, Véra, Némecek, Jii ,,Cim je mi Romeo a Julie®, Svét soveni (14.
uno. 1962); Volek, Jaroslav, ,,Desetkrat Prokofjev, Kulturni tvorba (13. ¢vn. 1963).

20 Dobovy nazev budovy (v letech 1949-1992), jez tvofila soudast instituce Narodniho divadla. Dnesni
nazev budovy je Statni opera.

Viz: ,Statni opera — historie.“ Narodni divadlo. Pfistupné 27. bie. 2021, https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/sceny/statni-opera/historie.

251 Program K inscenaci obsahuje struény popis jednotlivych obrazil. Viz program k inscenaci ,,Romeo
a Julie“. Pristupny 27. bie. 2021, https://covid-vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=24872&mode=0.

252 Wiliam Shakespeare postavu Rosaliny ve svém dramatu zminil, nicméné ve scénickych provedenich se
vetSinou nevyskytuje. Jedna se tedy pivodné o tzv. neviditelnou roli.

Viz: Rey, Jan, ,,Prokofjevovo tane¢ni drama®, Literdrni noviny (27. led. 1962).

253 Vagut, Vladimir, ,,Romeo, Julie a balet“, Kultura (25. led. 1962).

2% Sychra, Antonin, ,,Romeo a Julie ve Smetanové divadle®, Vecerni Praha (22. led. 1962).
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scén a obrazil. Vysledek ptinesl proto méné, nez jsme cekali. Pouze solidni, umélecky
poctivou praci, ne v§ak strhujici umélecké dilo.*?*

Vysledné vnimani titulu pozitivné ovlivnili tane¢ni interpreti. Velmi kladn¢ byla
ohodnocena piedstavitelka Julie solistka Olga Skalova. Podle kriticky Véry Petiikové se
velmi citlivé vzila do role a byla mnohdy vice Julii — dévcatkem, milenkou, Zenou — nez
realnou tanecnici.?®® Recenzenti ocenili také lyricky vykon Jaromira Petfika v roli Romea
a nezapomnéli ani upozornit na technické i herecké mistrovstvi Miroslava Kary v roli
Merkutia.’

Hudebni nastudovani naro¢ného Prokofjevova dila zvladl orchestr v Cele
s dirigentem Albertem Rosenem dobie. Nicméné kritik Vladimir Vasut zminil, Ze se
Vv ur€itych pasazich zasadné rozchazel s dénim na jevisti, jelikoz dirigent hudbu oproti
choreografovi naplnil hlubokym citem a dramati¢nosti ziejmé az piilis.?*® Diskutovanym
aspektem inscenace se stala tmava a historicky neadekvatni scéna navrzena
Oldtichem Simac¢kem, ktera na rozdil od interpretd a orchestru nepodpofila vysledny
(¢in.?° Skladnym ohlasem se nesetkaly ani kostymy Marcela Pokorného. Podle
tanecniho kritika Reimosera se svou rtiznorodosti stejné jako scéna vymykaly zddouci
stylové jednoté. 20

Prestoze nékteré slozky dila nevzbudily u kritikti nikterak ptivétivé reakce, jako
celek inscenace zaznamenala Gispéch, a to predevsim u laické vefejnosti. Sukces pozdé&ji
potvrdil vysoky pocet repriz a také odvysilani pfimého ptenosu piedstaveni z divadla
Ceskoslovenskou televizi b&hem vanoénich svatkii vroce 1962. Baletni soubor
Narodniho divadla titul zatan¢il také vramci festivalu Prazské jaro roku 1963.261

Posledni, padesaté prvni, provedeni se uskutecnilo 21. cervna 1964. Choreograf Némecek

balet Romeo a Julie zpracoval jesté jednou roku 1978 pro Statni divadlo v Brnég.?®2

25 Karasek, Bohumil, ,,Balet, opera, symfonie*, Plamen (bfezen 1962).

2% Petiikova, Véra, ,,Novy Romeo a Julie“, Obrana lidu (23. led. 1962).

27 Brodska, BozZena, ,,Pfibéh veronskych milenci*, Prdce (23. led. 1962).

2% Vagut, Vladimir, ,,Romeo, Julie a balet“, Kultura (25. led. 1962).

29 W, ,,Predstaveni, které neni mimo diskusi®, Mlada fionta (29. led. 1962).

260 Rey, Jan, ,,Prokofjevovo tane&ni drama®, Literdrni noviny (27. led. 1962).

261 Kromé shakespearovského dramatu soubor na festivalu predvedl i dalsi Prokofjevovy balety — Kamenny
kvitek, Marnotratného syna V choreografii Némecka, Popelku v choreografii zesnulého Machova
a filmovou verzi Ocelového skoku v choreografii Jitiho Blazka.

Viz: Brodska, Bozena, ,,Balety prokofjevovského cyklu na Prazském jaru®, Prdce (5. ¢vn. 1963).

262 Detail inscenace Romeo a Julie.“ Virtualni studovna Divadelniho tstavu. Piistupné 27. bie. 2021,
https://covid-vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=17980&mode=0.
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3.3.3 Druha verze Emericha Gabzdyla v Ostravé

Stejné jako Narodni divadlo v Praze se pro opétovné uvedeni baletu Romeo a Julie
po dvanacti letech, tedy roku 1962, rozhodlo Statni divadlo v Ostravé. Ve vedeni tamniho
baletniho souboru stale pisobil Emerich Gabzdyl, jenz stal i u zrodu prvniho zpracovani
titulu v roce 1950. Zbytek inscena¢niho tymu se vSak proménil. Zmény zaznamenal také
baletni soubor disponujici vétSim poctem kvalitnich tanecnikii, nez tomu bylo ¢asné
po druhé svétové valce. Obecné se lze domnivat, ze Sedesata léta, a tudiz i druhé
inscenovani titulu Romeo a Julie bylo pro ostravské téleso dobou vrcholné éry.?®3
Ve skvé€lé kondici se nachazeli jak interpreti, tak zkuseny choreograf Gabzdyl. Uvedenim
baletu Romeo a Julie oslavil étyficet let divadelni umélecké ginnosti.?%*

Premiéra se konala 19. kvétna 1962 v Divadle Zdenika Nejedlého. Hlavnim
inscenatorem, reZisérem a choreografem, se stal Gabzdyl. Hudebniho nastudovani
a dirigovani se ujal FrantiSek Vajnar (1930-2012). Scénografii vytvofil FrantiSek Skiipek
(1923-2017) a kostymy, stejné jako pro uvedeni v Olomouci, navrhl Jan Skalicky.
V hlavnich rolich Romea a Julie se na premiéie piedstavili Bohumil Pasek (1931-1996)
a Vlasta Pavelcova (1931).

Choreograf Gabzdyl se zfejmé ani pii svém druhém zpracovani baletu zcela
neoprostil od tradi¢ni verze a ctil jeji déjovou vystavbu. Titul rozdé€lil do tfi jednani
ajedendcti obrazf.?®® Odlisné, ale pro Gabzdyla typické, bylo reZisérské uchopeni
jednotlivych scén. Snazil se o jednoduchy a ucinny baletni vyraz. Hlavni momenty
dramatu mnohdy vyjadtil v pouhych naznacich a nechal tak prostor pro divakovu fantazii
k domysleni dil¢ich dramatickych akci. Lze tedy usoudit, ze Gabzdyl k dilu pfistoupil
témer zcela opacné nez Jifi Némecek v Praze, jenz se snazil pfesn¢ vystihnout kazdy
detail. Podle muzikologa Rudolfa Pe¢mana (1931-2008) dilo nejen tim ziskalo komorni
raz. ,,Navstévnik neméd dojem mohutné fresky s vyhrocenymi zépletkami, [...] ale
intimni, psychologizujici baletni hry, v niz je zdlraznén ptedev§im prvek milostny

[...].?%® Pro jiného muzikologa Piemysla Vrbu (1931-2009) viak takové vyjadieni

263 Osmangikova, Tereza, ,,Historie — balet. Narodni divadlo moravskoslezské. Pristupné 28. bie. 2021,
https://www.ndm.cz/cz/balet/stranka/47-historie-balet.html.

264 Gabzdyl, Vasut, Gabzdyl, 114.

285 Program k inscenaci obsahuje stru¢ny popis jednani. Program je piistupny v Divadelnim archivu
Narodniho divadla moravskoslezského, slozka balet Romeo a Julie.

286 Pe¢man, Rudolf, ,,Romeo a Julie jubilejni, Hudebni rozhledy (30. srp. 1962).
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Prokofjevovy hudby nebylo adekvatni ani uspokojivé. ,,Bylo by tieba vice presvédéivé
emocionalni piisobivosti, onoho podmanivého kouzla [...].“%’

Naprosto dostacujici byl vSak ziejmé vykon tane¢nikt. Kritici ocenili pfedevsim
solistku Vlastu Pavelcovou za jeji ztvarnéni Juliiny promény z cudné divky do zralé Zeny
a také Alberta Janicka (1926-2015) za roli Tybalta.?®® Hudebni slozka byla podle
recenzenta Vrby vzorn¢ nastudovana a orchestr dilo hral s chuti a plnym nasazenim.
S choreografickym pojetim pak dobie korespondovala minimalistickd scéna vytvarnika
Frantiska Skiipka.?5°

U obecenstva zaznamenal titul veliky uspéch, o ¢emz svédcCily dlouhé aplausy
zapInéného hledisté, jak uvedl ve své biografii choreograf Gabzdyl.?’® Neni viak zcela
jasné, jak dlouho se inscenace udrzela na repertoaru ostravského divadla.?’! Dobovy tisk
0 Gabzdyloveé zpracovani psal jesté roku 1964 v souvislosti s oslavami ¢tyistého vyroci

narozeni dramatika Shakespeara, v ramci kterych byl balet proveden.?’?

3.3.4 Druhé uvedeni v Plzni

Balet Romeo a Julie byl v Plzni podruhé zpracovan v roce 1964. Diivodem uvedeni se
jednak staly celosvétové oslavy Shakespearova vyroci a jednak skutecnost, ze se velmi
popularni titul uz téméf deset let na plzeiiské scéné neobjevoval.?”® Tamni baletni soubor
od roku 1961 vedla Véra Untermiillerova (1931-1967). Choreografka a pedagozka se
snazila zvysit technickou uroveil souboru a svym novatorskym piistupem obohatit
repertoar. Invenéné pfistoupila i k titulu Romeo a Julie, jenz se zafadil mezi jeji

vvvvv 274

Premiéra se uskutecnila 13. cervna 1964 v Divadle J. K. Tyla. Rezie
a choreografie se chopila Untermiillerova. Orchestr vedl dirigent Dalibor Brazda (1921—
2005) a vytvarnou slozku vytvofili Jifi Prochazka a Jan Kropacek. Oba vytvarniky 1ze
povazovat za zkuSené inscenatory baletu Romeo a Julie, jelikoz se na jeho vypravé

podileli uz v minulosti. Ustfedni dvojici na premiéfe pohybové i herecky interpretovali

267 Vrba, Pfemysl, ,,Balet Romeo a Julie®, Novd svoboda (27. kv&. 1962).

268 Vrba, Pfemysl, ,,Balet Romeo a Julie®, Novd svoboda (27. kvé. 1962).

269 Tamtéz.

270 Gabzdyl, Vasut, Gabzdyl, 114.

271 On-line archiv Narodniho divadla moravskoslezského u titulu netradi¢né neuvadi jednotlivé terminy
predstaveni, z nichz je mozno vyvodit celkovy pocet provedeni a téz datum derniéry.

272 Qya, ,,Romeo a Julie v ostravském baletu do Shakespearovského roku, Prdce (18. led. 1964).

273 Spelda, Antonin, ,,Romeo a Julie baletn&*, Hudebni rozhledy (ervenec 1964).

214 Holetiova, Jana a kolektiv, ,,Véra Untermiillerova®, Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima
(Praha: Divadelni ustav 2001), 343.
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Jaroslava Zlabkova (1940-2015) a Vladimir Sedivy, ktery Romea v Plzni ztvarnil i roku
1952 a v alternaci rovnéz v Praze roku 1962.

Balet byl podle obvyklého formatu rozd€len do tii jednani, jednotlivé obrazy vsak
Untermiillerova dramaturgicky i pohybové piizpisobila svym vizim.?’® Rezijni Gipravy se
tykaly predev§im vystupt hlavnich postav. Podle kritikt choreografka bohuzel jednotlivé
akce disledn¢ nedomyslela, takze se béhem predstaveni objevilo nékolik rezijnich
nepiesnosti.?’® Naopak zcela piesvédgivé a pozoruhodné na recenzenty zaptsobily urdité
stézejni momenty dila, jako naptiklad soubojova scéna. ,,Untermiillerova v ni
do dusledku domyslela psychologicky slozité déni a dala ji jesté po smrti Merkutia
pojetim souboje Tybalta s Romeem dal§i mohutny dramaticky vrchol.“?”” V oblasti
pohybové slozky Kritici taktéZ shodné vyzdvihli sborové scény, jejichz zivy a rytmicky
charakter kladné ovlivnil celkové vnimani inscenace.?’® Kladny vliv na percepci ziejmé
v§ak neméli sélisté. Julie v podani Jaroslavy Zlabkové puisobila podle Lidky Schmidové
piili§ chladné a Vladimira Sedivého Romeo civilng, coz se projevilo hlavné v lyrickych
pasazich.?’®

V dobrém slova smyslu vyraznou slozkou inscenace se podle recenzi nestala ani
hudebni interpretaci orchestrem. I pies veSkerou snahu a nadani dirigenta Dalibora
Brazdy podal orchestr primérny vykon. Naopak za pozoruhodnou oznadila kriticka
Schmidova scénu navrzenou vytvarnikem Jitim Prochdzkou. ,,Ve své bilé barvé plisobi
vzacné stylové Cisté a plné vystihuje Prokofjevovu hudbu, dopliiuje tanec a spoluvytvari
naladu kazdé jednotlivé scény [...].<?8 Kropackovu koncepci kostymi pak ohodnotila
jako ptili§ prostou a ukdznénou.?8

Piestoze podle hudebniho teoretika Antonina Speldy (1904-1989) inscenace
nedosdhla kvalit nékdejSich Némeckovych choreografii, lze verzi Untermiillerové
povazovat za zdatilou. V listopadu roku 1964 napiiklad tvofila soucast reprezentativniho

programu pro sovétské komsomolce, jiz Plzefi navstivili v rdmci komunistické druzby.?8?

215 Program k inscenaci obsahuje struény popis dé&je v jednotlivych jednanich. Viz program k inscenaci
»Romeo a Julie.“ Virtualni studovna Divadelniho tustavu. Piistupné 28. bie. 2021, https://covid-
vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=26304&mode=0.

276 Schmidova, Lidka, ,,Premiéra Prokofjevova baletu®, Pravda (21. ¢vn. 1964).

277 Schmidova, Lidka, ,,Baletni Romeo a Julie v Plzni*, Lidovd demokracie (17. &vn. 1964).

278 Spelda, Antonin, ,,Romeo a Julie baletn&“, Hudebni rozhledy (Servenec 1964).

279 Schmidova, Lidka, ,,Baletni Romeo a Julie v Plzni*, Lidovd demokracie (17. &vn. 1964).

280 Schmidova, Lidka, ,,Premiéra Prokofjevova baletu®, Pravda (21. ¢vn. 1964).

281 Tamtéz.

282 |V Mésici pratelstvi“, Pravda (24. lis. 1964).
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Nicméné hojné¢ uvadény titul byl soucasti repertoaru divadla ziejmé jen necely rok.

Posledni zminka o provedeni se v lokalnim tisku objevila 28. (inora 1965.283

3.3.5 Ctvrté uvedeni v Brng

Pro opétovné, v historickém pofadi uz ctvrté, zpracovani Prokofjevova titulu
Romeo a Julie se vedeni brnénského divadla rozhodlo v roce 1964. Vetejnosti byl pak
predstaven zacatkem roku 1965. Hlavnim tviircem inscenace se stal vynikajici tane¢nik
Miroslav Kiira, ktery do vedeni brnénského baletniho souboru nastoupil na zacatku
sezény 1964/1965. Jednalo se o jeho prvni choreografickou praci v Brné. S baletem
Romeo a Julie se vSak seznamil mnohem dfive. Jako interpret u¢inkoval v Machovové
a Némeckové verzi v Praze a Skodové verzi v Liberci. Roli Romea téZ ztvarnil ve svych
vlastnich choreografickych zpracovani na Slovensku, konkrétné v KoSicich roku 1952
a v Bratislavé roku 1954. Ztejmé pravé Klrova znalost titulu podnitila vznik vyspélé
verze v Brn¢. Jejim hlavnim vychodiskem se stala rezijni koncepce Sasi Machova, coz
bylo uvedeno i v programu K inscenaci. Kira pak v rozhovoru pro Svobodné slovo
upozornil také na vliv Ivo Véani Psoty, ktery byl spole¢né¢ s Machovem jeho velkym
vzorem.?84

Premiéra se konala 28. ledna 1965 v Janackovée divadle. Rezisér a choreograf Kiira
se také ujal interpretace hlavni postavy Romea. V roli Julie se pifedstavila Jarmila
Masingrova (1934-2020). Hudebni dilo s orchestrem nastudoval mlady dirigent
Jan Stych (1935). Scénografii podle diivé&jich navrhi vytvarnika Zdeiika Rossmanna
vytvotil Vojtéch Stolf (1921-2002) a kostymy navrhl zkuseny Jan Kropacek.

Dilo bylo rozdéleno do ¢étyt jednani a primarné vychazelo z Machovovy rezijni
verze z roku 1950.2% Kiira koncepci obohatil o n&kolik novatorskych prvki, jez celé
inscenaci dodaly svéZest a plynulost. Zvlast’ znatelné byly podle kritika Josefa Trojana
(1905-1965) ve sborovych scénach. ,,Ansamblové scény plynou v bystrém sledu s fadou

znamenitych ndpadi; klasicky tane¢ni zdklad je tu rozvijen nenucené a se slohovou

283 | Uvidite — uslysite, Pravda (28. tino. 1964).

284 Povazoval si predevsim Psotova korektniho piistupu k taneénikiim a schopnosti presné demonstrovat
své umysly souboru. Na Machovovée praci si pak cenil jeho citu pro exaktni pohybové ztvarnéni kazdé
jevistni akce.

Viz: 1. P., Kira, Miroslav, ,,Jedna otazka*“, Svobodné slovo (4. led. 1965).

285 program k inscenaci obsahuje struény popis jednotlivych jednani. Zaroveri zahrnuje informaci, Ze se
v Brné provadi dilo podle pivodni Prokofjevovy partitury. OvSem dalsi dobové materidly skutecnost
nepotvrzuji. Vzhledem k dobovym pomériim a neustalému socialistickému vlivu na uméni se jevi vyuziti
jiné nez sovétské partitury za nepravdépodobné. Program je piistupny v archivu Narodniho divadla Brno,
oddéleni umélecké dokumentace, slozka 558 — Romeo a Julie.
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Cistotou smérem charakterizaCnim nebo naznakem pantomimy. [...] celek pifi své
pestrosti piisobi ucelen& a presvéd¢ive.“?® S takovym nazorem se ztotoznil i Rudolf
Pe¢man. Mimo jiné upozornil na uméienost, plynulost a klasi¢nost choreografie, ktera se
pravé témito aspekty stala piirozené blizkou charakteru Prokofjevovy hudby.?®’
Negativni postoj k propojeni Machovovy koncepce s tvirc¢im piistupem Kiry zaujala
kriticka Lidové demokracie Lidka Schmidova. Jejich tendence oznacila za ptili§ odlisné
pro to, aby se spojily v jedné inscenaci. Stiet riiznorodych piistupt pak podle ni zap¥icinil
naruseni jednotné linie a dramatického vzestupu celku.?®® Zcela nespokojen se
zpracovanim byl recenzent Divadelnich a filmovych novin, ktery v Kiirové choreografii
postradal kontrast temné sily s poetickym piibéhem milencli, jenz je patrny
V Prokofjevové hudbé. Takovy ndzor vSak lze povazovat za ojedinély a ziejmé piili§
vyhranény.?®° Ostatni kritici, a to i z fad muzikologli totiz naopak ocenili nasledovéni
hudby choreografii.?®® Obecné prevazoval nazor povazujici nové zpracovani za jednotné
a vkusné. ,Prokofjeviiv Romeo a Julie je na scéné Janackovy opery vytiibenym
predstavenim, jemuz zaslouzené pfislusi obdiv obecenstva.“?%!

Uznani si zaslouzili i1 interpreti. Vyjimecny, le¢ ofekavany vykon predvedl
Vv hlavni roli Romea Kitira. Z dal$ich sélistli na sebe upozornil predevsim mlady slovensky
tane¢nik Jano Sprlak-Puk (1943-1992) v roli Merkutia. Technicky zdatna piedstavitelka
Julie solistka Jarmila Masingrova se bohuzel podle recenzentli nedokéazala adekvatné
projevit v lyrické poloze.?%2

Hudebni nastudovani dirigentem Janem Stychem bylo znamenité. Pod jeho
taktovkou podle muzikologa Pe¢mana orchestr dosahl Girovné koncertniho provedeni.?®3
Z takové kritiky lze vyvodit, ze v prib&hu padesatych a Sedesatych let nastala postupna
zména vnimani baletni hudby. Hudebni ansambl ji zfejmé zacal povazovat za podstatnou
slozku své Cinnosti, které je nutné pii nastudovani vénovat stejnou pozornost jako
napiiklad opefe. Umétené, misty stisnéné v inscenaci Romeo a Julie pisobila klasicizujici
scénografie Vojtécha Stolfa vychazejici znékdejsich navrhti Zdeiika Rossmanna

pro Machovovu verzi.?%

286 Trojan, Josef, ,,Klasick4 podoba S. Prokofjeva, Prdce (2. ino. 1965).

287 Pe¢man, Rudolf, ,,Po ¢tvrté v Brné“, Hudebni rozhledy (inor 1965).

288 Schmidova, Lidka, ,,Prokofjeviiv Romeo a Julie opét v Brné&“, Lidovd demokracie (4. tno. 1965).
289 Baj, ,,Mirek Kira“, Divadelni a filmové noviny (3. bre. 1965).

290 pegman, Rudolf, ,,Po ¢tvrté v Brné*, Hudebni rozhledy (inor 1965).

291 P, , Romeo a Julie poétvrté v Brn&*, Svobodné slovo (6. ino 1965).

292 Schmidova, Lidka, ,,Prokofjeviiv Romeo a Julie opét v Brné*, Lidovd demokracie (4. ino. 1965).
293 Peg¢man, Rudolf, ,,Po &tvrté v Brné*, Hudebni rozhledy (inor 1965).

29 Trojan, Josef, ,,Klasicka podoba S. Prokofjeva‘, Prdce (2. (ino. 1965).
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Vseobecné populdrni titul tvofil soucast repertoaru brnénského divadla do konce
sezony 1966/1967. Lze se domnivat, Ze vliv na ukonceni provadéni inscenace mél baletni
teoretik Vladimir Vasut. Ten byl v Brné zacatkem roku 1967 jmenovan do funkce
baletniho dramaturga a preferoval spiSe moderné pojaté kratsi, tzv. poetické balety nezli
celovederni tanedni dramata, jakym bylo pravé dilo Romeo a Julie.?®® Podle on-line
archivu Narodniho divadlo Brno derniéra baletu Romeo a Julie probé¢hla
10. gervna 1967.2%

3.3.6 Prvni uvedeni v Ceskych Bud&jovicich

Posledni ¢eskou scénou, jez taneCni drama Romeo a Julie v Sedesatych letech
inscenovala, se stalo Jihoéeské divadlo. Lze se domnivat, Ze baletni soubor v Ceskych
Budé¢jovicich se v povale¢né dob¢ rozvijel nejpomaleji ze vSech Ceskych téles. Teprve
v Sedesatych letech se zasluhou tanecnika a choreografa Milana Hojdyse (1926-1994)
dopracoval na dobrou technickou uroven. Nicméné stile se jednalo o maly, oblastni
soubor, a proto fadu odbornikti pickvapilo rozhodnuti uvést velké tane¢ni drama
Romeo a Julie.?®” Hojdys v§ak védom si omezenych moznosti bud&jovického baletu pojal
dilo komorné a s ispéchem drama uved].?%

Premiéra se uskutecnila 4. prosince 1965. Rezijni a choreografickou slozku tedy
zpracoval Milan Hojdys. Hudebniho nastudovéni a dirigovani se chopil Karel Nosek
(1935-2017). Tym inscenatort doplnil scénograf Alois Vobejda (1924-2001) a kostymni
vytvarnik Frantisek Vesely (1925-1978). Hlavni role na premiéie pohybove i herecky
ztvarnili Monika Tauskova (1940) a Jan Pirner (1941-2016).

Balet byl rozdélen podle obvyklého schématu do tii jednani a deseti obraz{.?%°
Primérnim cilem choreografa se stalo zachovani realistické linie v celém dramatu. Podle

svych slov se snazil neznalym divakiim ukazat, Ze baletni repertoar obsahuje 1 dila,

2% Novakova, Jitka, ,Balet*. Nérodni divadlo Brno — online archiv. Pfistupné 3. dub. 2021,
http://www.ndbrno.cz/o-divadle/online-archiv/balet.

2% Romeo a Julie.“ Narodni divadlo Brno - online archiv. Piistupné 29. bfe. 2021,
http://www.ndbrno.cz/modules/theaterarchive/?h=inscenation&a=detail&id=5183.

27 Schmidova, Lidka, ,,Jesté je Sas“, Jihoceskda pravda (19. pro. 1965) a rovné&z ,,Prokofjevilv Romeo
v Ceskych Budgjovicich, Mlada fronta (15. pro. 1965).

2% Nejednalo se o prvni velké dilo baletniho repertoaru. Roku 1964 choreograf Hojdys inscenoval
Labuti jezero, které lze napiiklad poltem taneénikii a vypravou povazovat za nakladné&jsi, neZ je
Romeo a Julie.

Viz: Holefiova, Jana a kolektiv, ,,Ceské Bud¢jovice — divadelni baletni soubor®, C‘esky tanecni slovnik:
tanec, balet, pantomima (Praha: Divadelni astav 2001), 47-48.

29 Program k inscenaci obsahuje struény popis jednotlivych obrazd. Viz program k inscenaci ,,Romeo
alJulie.“ Virtualni studovna Divadelniho ustavu. Pfistupné 30. bfe. 2021, https:/covid-
vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=23512&mode=0.
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ve kterych jednaji zivi, realni lidé, nikoliv pouze nadpozemské bytosti. ,,Jsme mlady
soubor a doufam, ze se nam podati piesvédéit nase divaky, Ze na jevisti jsou skutecné,
jednajici osoby.“3%° Svij hlavni zamér choreograf ziejmé naplnil, piestoZe se v inscenaci
objevilo hned nékolik rezisérsky nedomyslenych momentt. Jednalo se predevSim
0 okamziky, jez podle kriticky Lidky Schmidové nekorespondovaly s dobovym
renesanénim prostiedim a jeho etikou.3! Recenzenti ocenili hlavné komorni scény,
ve kterych mél Hojdys dostateCny prostor ke zdafilému vykresleni jednotlivych
charakterd postav. Hufe pak vyznély sborové scény, které kvuli nedostatku interpretti
a pohybové jednotvarnosti pisobily chudé.®*? Jako celek byla viak choreografie poctivé
vypracovana a snazila se vyzdvihnout kvality baletniho souboru, jak uvedl recenzent
Mladé fronty. ,,Choreograficky je inscenace Romeo a Julie nekomplikovand a funkéni,
nestavici soubor pied nefeSitelné problémy a snazici se ukazat jeho schopnosti
V nejlepsim svétle.«3%3

Kladny dojem z inscenace podpofily dobré vykony tane¢nich solistii i hudebniho
orchestru. Kritiky zaujal pfedev§im mlady a disponovany tane¢nik Jan Pirner v roli
Romea.®** V oblasti hudebni pak ocenili svédomitou p¥ipravu orchestru, ktery se podle
recenzenta Mladé fronty interpretaci naroéného dila ocitl na hranici svych moznosti.
Dobfe podle ng pusobila i svézi, jednotnd a dramaticky ucinna scénografie
Aloise Vobejdy, narozdil od neosobitych a konvenénich kostyml navrzenych
Frantiskem Veselym.3%®

PrestoZe publikum titul pfijalo velmi srde¢né€, inscenace se zfeymé€ na repertoaru
udrzela pouhy pul rok. Posledni zminka o provedeni se v dobovém tisku objevila
14. kvétna 1966. Predstaveni pak nejspise probéhlo 19. kvétna 1966. Lze se domnivat,
ze se dobove jednalo o pomérné béznou praxi v oblastnich divadlech. Repertoar v jeden
okamzik obsahoval maly pocet inscenaci a béhem kratké doby se zcela obnovil. Oproti
tomu dnes repertoar divadel disponuje Sirokou Skalou titull, které se vSak béhem celé

sezony provedou malokrat.

300 Tamtéz.

301 Schmidova, Lidka, ,,Jesté je Sas*, Jihoceskd pravda (19. pro. 1965).

302 Tamtéz.

303 Prokofjevitv Romeo v Ceskych Bud&jovicich®, Mlada fronta (15. pro. 1965).

304 Schmidova, Lidka, ,,Romeo a Julie v Jiho¢eském divadle®, Lidova demokracie (9. pro. 1965).
305 Prokofjevitv Romeo v Ceskych Budg&jovicich®, Mlada fronta (15. pro. 1965).
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4 Vyznamna verze baletu z roku 1971

4.1 Balet Narodniho divadla v Praze na za¢atku sedmdesatych let

Lze se domnivat, Ze baletni soubor Narodniho divadla v Praze se na zacatku
sedmdesatych let nachazel ve velmi dobré kondici. Repertoar tvofila fada tispésnych dél,
soubor disponoval kvalitnimi interprety i novatorskymi choreografy a ve vedouci pozici
jiz dlouhd 1éta ptsobil uznavany tane¢nik, choreograf a pedagog Jifi Némecek. Pravé
béhem jeho angazma mezi 1éty 1957-1970 se balet Narodniho divadla stal svébytnym
celkem. Zaroven lze v Sedesatych letech zaznamenat uvolnéni komunistické moci, které
se v ceském baletu projevilo predevsim svobodnéjSim a modernéji uchopenym ptistupem
Kk choreografické tvorbé. Stézejnim zastupcem takové progresivni linie byl v Narodnim
divadle Jifi Blazek.®® Paradoxné se jeho nejhrangjsim a velmi Gsp&$nym dilem stal
tradicni romanticky balet Giselle francouzského skladatele Adolpha Adama (1803—
1856), jenz byl poprvé proveden roku 1969.%” Mimo Blazkovy choreografie byla dale
uvadéna hlavné celovecerni tane¢ni dramata Némeckova.

Po srpnovych udélostech v roce 1968 se viak situace zménila. Reditelem divadla
byl jmenovan operni pévec Premysl Koci (1917-2003). Zanedlouho po svém nastupu do
funkce odvolal dosavadniho $éfa baletu Némecka a na jeho misto dosadil ostravského
umélce Emericha Gabzdyla.>® Pro néj vedeni baletu Narodniho divadla v letech 1970
1974 tvotilo zaveérecnou etapu divadelni ¢innosti pfed odchodem do penze. Soub&zné
s touto funkci zastaval i post choreografa v Ostravé.3®® V Praze tak velkou ¢ast novych
tituld vytvofili ¢i nastudovali jini umélci. Jako choreografové v divadle stale pusobili
Némecek a Blazek, dale Antonin Landa (1916-1995) a Vlastimil Jilek (1925-1996).
Zahy se k nim pfipojil prozatim z Brna hostujici Miroslav Kiira. Pravé on se spole¢né
s filmovym rezisérem Petrem Weiglem (1939-2018) zaslouzil roku 1971 o vznik

vyznamné inscenace baletu Romeo a Julie. Mezi dalsi stézejni tituly, které balet

306 Sormova, Eva a kolektiv, ,,Narodni divadlo®, Ceskd divadla, Encyklopedie divadelnich soubori: (Praha:
Divadelni tstav, 2000), 319-337.

307 Titul zaznamenal dvé st& Sedesat Sest repriz. Dodnes se zfejmé jedna o nepfekonany podet repriz baletni
inscenace.

Viz: ,Giselle.“ Narodni divadlo — online archiv. Pfistupné 6. dub. 2021, http://archiv.narodni-
divadlo.cz/inscenace/573.

308 Jednalo se o typicky jev na zacatku tzv. normalizace. Béhem kratkého &asového intervalu bylo
vyménéno velké mnoZzstvi asto uznavanych uméleti ve vedoucich funkcich.

Viz: Just, Vladimir, Divadlo v totalitnim systému: pribéh ceského divadla (1945-1989) nejen v datech
a souvislostech (Praha: Academia, 2010), 107.

309 Gabzdyl, Vasut, Gabzdyl, 141-143.
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Nérodniho divadla uvedl na zacatku sedmdesatych let, lze zatadit Pohddku o Honzovi
s hudbou Oskara Nedbala v Landové choreografii ¢ Cajkovského Labuti jezero
nastudované sovétskymi umeélci Konstantinem Sergejevem (1910-1992) a Natalii
Dudinskou (1912-2003). Lze se domnivat, Ze pravé tato dvé dila zastupovala zakladni
linie, kam se divadelni repertoar v dobé tzv. normalizace primarn¢ ubiral. Jednalo se
0 tvorbu ceskou a sovétskou. Nedilnou soucasti mnoha sovétskych inscenaci bylo téz
angazovani hostujicich sovétskych umélct, a to jak choreografi, tak pedagogi. 3t
Podstatnou zménou, jiz Gabzdyl po svém nastupu do vedeni baletu ucinil, se stalo
spojeni dvou doposud samostatnych slozek tane¢niki. Umélci byli diive pievazné podle
veku rozde€leni na starsi tanecniky vystupujici vV operach a mladsi ztvariujici Cisté tane¢ni
dila. Gabzdyl obé& slozky propojil, jelikoZ se domnival, Ze vyzrali tane¢nici disponuji
fadou schopnosti, které mladSim umélcim chybi a mohou tak obohatit jednotlivé
inscenace i soubor jako celek.®!! S takovym souborem tedy spolupracoval i choreograf
Kiura. Prvné pouze jako host, od roku 1973 jako staly choreograf a v letech 1974-1978
ve funkci $éfa baletu Narodniho divadla. Béhem svého angazma vytvofil nékolik

vvvvvv

a Julie z roku 1971.

4.2 Spoluprace Miroslava Kiiry a Petra Weigla

812 3 televiznim

Spolupraci mezi tanecnikem, choreografem Miroslavem Kirou
dramaturgem, rezisérem Petrem Weiglem®?® lze oznadit za dobové velmi netradi¢ni
a novatorskou. Na zacatku sedmdesatych let bylo totiz zcela bézné, Ze dilo zpracoval

jeden umélec po strance choreografické a soub&ézné i rezisérské. V mnoha ptipadech

310 Sezony.“ Narodni divadlo — online archiv. Piistupné 7. dub. 2021, http://archiv.narodni-
divadlo.cz/sezony.

311 Cizmarikova, Monika, ,,Balet Narodniho divadla v 70. a 80. letech 20. stoleti* (diplomova prace,
Akademie muzickych uméni, 2017), 10.

312 Narozen 26. kvétna 1924; zék Psoty; elév v Brné v sezénd 1940/41; poté Katovice, Norimberk,
Bratislava a znovu Brno; sélista v Narodnim divadle v Praze pod vedenim Machova 1949-1951; nucené
angazma na Slovensku 1951-1954; zpét Praha 1954—1964; choreograf a $éf baletu v Brné¢ 1964-1966
a 1970-1973; séf baletu v Praze 1974-1978; poté jen choreograf do roku 1990; drzitel ceny Thalie za
celozivotni mistrovstvi 1994.

Viz: Holetiova, Jana a kolektiv, ,Miroslav Kara®, Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima (Praha:
Divadelni tstav 2001), 164-165.

313 Narozen 16. bfezna 1939 v Brng; absolvent Filmové fakulty Akademie muazickych uméni v Praze 1961;
dramaturg a rezisér v Ceskoslovenské televizi 1961-1976; zaméfen na umélecké filmy; dramaturg baletu
Narodniho divadla v Praze 1976-1991; cCestny umélecky $éf baletu v Praze 1989-1991; zemiel
14. Cervence 2018 v Praze.

Viz: Holefova, Jana a kolektiv, ,,Petr Weigl®, Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima (Praha:
Divadelni tstav 2001), 368.
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dokonce zaroven ztvarnil i titulni roli.** Dramaturgie inscenaci i celkovy repertodrovy
koncept baletu pak ¢asto podléhal opeie. V sedmdesatych letech nastala postupna zména,
a tedy pterod do uplné nezavislosti baletnich soubord. T¢lesa zacala disponovat vlastnimi
dramaturgy, kteii se Casto podileli 1 na rezii baletnich d€l. Pravé takovou pozici
v Narodnim divadle v Praze od roku 1976 zastaval Petr Weigl.3®® Jmenovani vsak
pfedchazelo nékolik spoleénych uspésnych realizaci s Ktrou v divadle, a také v ramci
filmovych zpracovani tane¢nich produkci.

Poprvé se umélci setkali roku 1965 v Praze. Mlady rezisér Weigl spole¢né
s Ceskoslovenskou televizi pfipravoval umélecky film nazvany Epizoda ze Zivota
umélcova a Kirovi nabidl tanecni spolupraci. Podle hudebniho publicisty Jifitho Pilky
(1930-2018) Kiira nabidku povazoval za sympatickou, ale zaroveii nedivéryhodnou.3!®
Hlavnim diivodem byla ziejmé skutecnost, ze byl jako tanecnik ptfed kamerou vyzvan
k improvizaci na nebaletni hudbu, respektive Fantastickou symfonii, op. 14 Hectora
Berlioze. ,,Berliozova hudba bude hrana v ur€itém vybéru, tane¢nik ma postupné, a to
pifimo pfed kamerou, hledat jeji ztvarnéni, rozvijet ji a objevovat stale hlubsi vnitini
souvislosti hudby a tance.“3!” V ¢eském tane¢nim prostfedi v Sedesatych letech tvofila

improvizace stale neobvyklou oblast tane¢niho projevu, zvlast¢ pak improvizace ptimo

314 Tuto skute¢nost doklada kapitola &islo téi. Vyjime&né lze takovou tviréi trojjedinost zaznamenat
i v dnesni dobé. Naopak zastani funkce reZiséra i choreografa jednou osobou je dodnes v baletnich
inscenacich béznou praxi. Lze se domnivat, ze spoluprace Kiry a Weigla zapocala v ¢eském baletnim
prostiedi urcity trend, ktery byl patrny do konce 20. stoleti (v devadesatych letech naptiklad soucinnost
reziséra Jozefa Bednarika a choreografa Libora Vaculika). V nasledujicim obdobi se rozdéleni funkci
vyskytovalo jen ojedinéle, a to i v ramci zpracovavani baletu Romeo a Julie. Viz Pfiloha ¢. 4 — piehled
uvedeni baletu Romeo a Julie v ¢eskych divadlech po roce 1971 do soucasnosti. Z historického hlediska
pak Ize za jakysi ptedobraz takové spoluprace povazovat dvacata 1éta a podil opernich reziséri na produkci
baletnich dé€l (naptiklad Ferdinand Pujman v Narodnim divadle v Praze ¢i Ota Zitek v Narodnim divadle
V Brng).

Viz: Holefova, Jana a kolektiv, ,,Jozef Bednarik*, Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima (Praha:
Divadelni ustav 2001), 16 a také , Ferdinand Pujman. Narodni divadlo — online archiv. Piistupné
10. dub. 2021, http://archiv.narodni-divadlo.cz/umelec/3319; ,,Ota Zitek.” Narodni divadlo Brno — online
archiv. Piistupné 10. dub. 2021,
http://www.ndbrno.cz/modules/theaterarchive/?h=person&a=detail &id=5959.

315 Prvnim &eskoslovenskym divadlem, jeZ disponovalo vlastnim baletnim dramaturgem, respektive
dramaturgyni, bylo Slovenské narodné divadlo v Bratislavé. V letech 1951-1956 post zastivala Eva
Jaczova. V ramci divadel se vsak jednalo o vyjimku. DalSim oficidlnim dramaturgem se v poloviné
Sedesatych let stal Vladimir Vasut, ktery pusobil v Baletu Praha a Statnim divadle v Brng. Tam jej
v sedmdesatych letech vystidal Miroslav Barvik a nasledné Eugenie Dufkova. Ve stejné dobé byl jako
dramaturg angazovan v Narodnim divadle v Praze Petr Weigl a ve Slovenském narodném divadle
Vv Bratislavé Alice Pastorova. Ve 21. stoleti dramaturgicky post postupné zanika. Ze tii hlavnich baletnich
scén — Praha, Brno, Ostrava — ma dnes, tj. v roce 2021, vlastniho baletniho dramaturga pouze Narodni
divadlo Brno. Naproti tomu napiiklad operni soubor Narodniho divadla v Praze disponuje tiemi
dramaturgy.

Viz: Vasut, Vladimir, Dramaturgie baletu v CSSR, 4 a rovn&z ,,Opera — umélecky soubor.“ Narodni
divadlo. Ptistupné 10. dub. 2021, https://www.narodni-divadlo.cz/cs/soubory/opera/umelecky-soubor.

316 pilka, Jiti, Miroslav Kiira (Praha: Supraphon, 1979), 29.

317 Tamtéz.
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pro kameru. Ktra se v§ak ukolu zhostil s uspéchem a prvotni nedtivéra k Weigloveé osobé
se promenila v obdiv a vzajemné porozuméni, jez se nasledné pieklenulo do dlouholeté
spoluprace. 31

V roce 1967 vytvorila umélecka dvojice Kura a Weigl dalsi dva ryze tane¢ni
filmy. Jednalo se o Pas de quatre — balet na motivy Cajkovského Labutiho jezera a Bolero
francouzského skladatele Maurice Ravela (1875-1937). V pojeti obou filmi byla
zdiraznéna predevsim hlavni dramatickd linie a dila byla oprosténa od jakychkoliv
vnéjSich vliva. Lze se domnivat, ze takové rysy byly typické pro vétSinu jejich spolecné
tvorby. Pohybova slozka Pas de quatre i Bolera primarn¢ vychazela z techniky
klasického tance. Hlavni role ztvarnil sam Kiira a jeho stala partnerka Jarmila Masingrova
(1934-2020).%° Dalsim vyznamnym pocinem se stal film Vily erpajici z baletu Giselle
Adolpha Adama z roku 1970. Ve stejném roce bylo natoceno i pas de deux z baletu Don
Quijote Ludwiga Minkuse (1826—1917), ve kterém se Kiira naposled objevil jako solovy
interpret.32°

Jako dulezity meznik jejich soucinnosti se pak jevi rok 1971. Poprvé totiz
drama Romeo a Julie. B€hem téhoz roku titul dostal i filmovou podobu a byl ocenén nejen
v tuzemsku, ale i v zahrani¢ni.®** Zaroven se jednalo po dlouhé dobé o prvni baletni
produkei, ve které byla rezijni a choreograficka prace rozdélena mezi dva inscenatory.

Jejich oslavovana spoluprace pokracovala dal v nasledujicich letech, a to jak
v ramci divadelnich inscenaci, tak filmovych produkci. Kura se podilel na tvorbé
tanecnich 1 opernich filmovych zpracovani a Weigl brzy kromé reZiséra zastaval 1 post
dramaturga baletu Narodniho divadla v Praze. Mezi dila, jez spole¢né uvedli v Narodnim
divadle, Ize zafadit Cajkovského balet Sipkovd RiiZenka, tane¢ni verzi pohadkové hry
Radvz a Mahulena Ceského skladatele Josefa Suka (1874-1935) a spisovatele Julia
Zeyera (1841-1901) ¢i dilo Vasen s hudbou Georgese Bizeta (1838-1875) a Rodiona

818 Film Epizoda ze Zivota umélcova se stal prvnim tane¢nim filmem, pro ktery Weigl vytvofil scénaf a jenz
reziroval. V roce 1966 byl snimek ocenén na celostatni ptehlidce ARS film Kroméfiz.

Viz: Tamtéz a rovnéz Cizmarikova, Monika, ,,Petr Weigl jako rezisér baletnich filmi a inscenaci®
(bakalaiska prace, Akademie muzickych uméni v Praze, 2015), 12.

319 pilka, Kiira, 31-33.

320 \/ pozdgjsich letech ztvarnil jesté n&kolik charakternich roli — napiiklad postavu Maura ve Weiglové
filmu Petruska.

Viz: Tamtéz, 34.

321 Roku 1972 ziskal prestizni ocenéni Prix d’Italia.

Viz: Archiv Néarodniho divadla, slozka B 105 ¢ — Romeo a Julie 1971.
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Séedrina (1932).3%2 Filmovou tvorbu pak zastoupila napiiklad adaptace opery Faust
Charlese Gounoda.®?®

4.3 Premiéra 18. ¢ervna 1971

Na sezonu 1970/71 byly v Narodnim divadle v Praze naplanovany dvé baletni premiéry.
Prvni se konala v prosinci roku 1970, kdy byl uveden jiz vySe zminény titul
Oskara Nedbala Pohddka o Honzovi v choreografii a rezii Antonina Landy. Druhou
novinkou sezony se pak stal Prokofjeviiv balet Romeo a Julie, jenZ mél premiéru v cervnu
roku 1971. Zaroven se jednalo o prvni sezonu Emericha Gabzdyla ve funkci $éfa baletu.
Lze se v§ak domnivat, Ze nemél na volbé titull a jejich inscenatori Zadny podil. Sezonni
dramaturgicky plan zfejmé vytvofilo vedeni divadla jesté pied Gabzdylovym nastupem
do funkce. Lze tedy usoudit, Ze pravdépodobné nejvétsi odpoveédnost za angazovani
choreografa Kiry areziséra Weigla nesl feditel divadla Piemysl Koc¢i. Podle deniku
Mlada fronta feditel tviirce i sdm pozval.*?* Ze sou¢asného pohledu se jednalo o dobry az
obdivuhodny napad dvojici angazovat, jelikoz nevSedni uchopeni baletu Kirou
a Weiglem znamenalo vyznamny posun ¢eské baletni praxe smérem kuptedu. Podle slov
Jittho Pilky bylo pfedstaveni oc¢ekavano s velkym zdjmem. ,,[...] uz ztelevize m¢la
dvojice Kura-Weigl povést umélct, ktefi se nepfizptisobuji konvencim a hledaji
originalni inscenaéni postupy.*2°

Premiéra se uskutecnila 18. Cervna 1971 v Néarodnim divadle. Titul reziroval
Weigl, choreografii vytvofil Kiira a hudebniho nastudovani a dirigovani se chopil
Bohumil Gregor (1926-2005). Vytvarné pojeti navrhl scénograf Josef Svoboda
a kostymni navrhaika Jindfiska Hirschova (1922-2001). Obrazovy koncept plakatu
a programu pak vytvofil malif Jan Zrzavy (1890-1977). Hlavni role Romea a Julie
pohyboveé a herecky na premiéie ztvarnili Michaela Vitkova (1949) a Bohumil Reisner
(1944-1988).3%

322 Petr Weigl.“ Narodni divadlo — online archiv. Pfistupné 10. dub. 2021, http://archiv.narodni-
divadlo.cz/umelec/406.

323 Cizmarikova, ,,Petr Weigl jako reZisér baletnich filmi a inscenaci®, 9—10.

324 Frybova, Zdena, Kira, Miroslav, ,,Miroslav Kiira v Narodnim*, Mladd fronta (18. &vn. 1971).

325 pjlka, Kiira, 36.

326 Viz Ptiloha €. 5 — Obrazek &. 8 — Fotografie ustfedni dvojice z inscenace baletu Romeo a Julie z roku
1971
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Jak je uvedeno v podtitulu inscenace, jednalo se o tane¢ni drama v upraveé Kury,
Weigla a Gregora. Z dostupnych materialti, véetné filmového zpracovani baletu, lze
konstatovat, ze upravy byly pomérné¢ rozsahlé. Zmény zasahly jak oblast d€jovou, tak
hudebni a pohybovou. Tvirci spole¢né vytvofili nové libreto a balet rozdélili pouze na
prolog a dv¢ ¢asti. D&j vychazel ze zakladniho shakespearovského dramatického ptibehu,
nicméné nekteré scény byly upraveny ¢i zcela vypustény. Prvni Uprava nastala hned
Vv ivodnim prologu. Inscenatoii jej pojali jako prospektivni vyjev mrtvych milenct.
Za viditelnou zménu Vv prvni &asti baletu Ize povazovat zpiitomnéni Rosaliny.®?” V druhé
Casti baletu se pak jedna napiiklad o zkratkovité, avSak silné¢ emotivné vykreslenou
zaverecnou scénu, ve které se Julie probudi diiv, nez Romeo umfte. Avsak jiz po vypiti
jedu Romeem. Prvotni Juliino nadSeni z vitézstvi nad osudem tak nahle vystiida smutek
aV zoufalstvi sama sviij Zivot ukonéi.>?® Obdiv k feeni tragického konce vyjadiil
napiiklad muzikolog Jifi Pilka. ,,Romeo jesté stoji, Julie si nevSimne, Ze se uz hrouti,
nevidi skutecnost a jen jasa nad pritomnosti svého milého. Uz chce odchazet z hrobky,
vybiha na schody a teprve na poslednim z nich, s akordem hudby, zady k publiku se
zastavi. Pochopila. Jeden moment, jeden akord, zastaveni pohybu — vyslovi vSe. Kdyby
Ktira s Weiglem nevytvofili nic jiného neZ tuto scénu, patfilo by jim nejvétsi uznani.32°
Stejny obraz naopak negativné hodnotila kriticka Jana Hoskova (1929), na kterou scéna
vV hrobce neptisobila pfili§ presvédéivé. ,,Smrt Julie a Romea je vtomto pojeti
nevyhnutelna a snad proto nas nedojima. Nebo je na zavadu pftiliSné zestruénéni zavéru
dramatu, kdy nezbyva ¢asu na vykresleni dusevnich zvratf?*3%

Twvlrci se totiz obecné sousttedili pfedev§im na zpracovani a nasledné ztvarnéni
klicovych momentt tragédie. Tyto okamzZiky byly relativné husté koncentrované za sebou
aprimarné vyjadfovany tancem, nikoliv popisnou pantomimou. Pravé tanci, tedy
specifickému uméleckému projevu, byla v inscenaci vénovdna nejvétsi pozornost.
Ve snaze vystihnout emoce i pfibéh pohybem a gesty se umélci oprostili od popisnosti
a exaktniho vysvétleni vztahtl mezi postavami, jak uvedl v rozhovoru choreograf Kiira.>3!
Skutec¢nost dolozila i Weiglova vypoveéd’, v niz zminil, Ze se s Kiirou shodl, Ze inscenace

musi vychazet ze specificky tanecniho pohybu. ,,Pohyb je sice konkrétn&jsi nez hudba,

327 postavu Rosaliny na jevisté dosadil i Jiti Némeéek ve své prazské verzi z roku 1962. Viz podkapitola

3.3.2 Druha verze Jitiho Némecka v Praze.

328 iz Ptiloha ¢&. 2 — popis obsahu inscenace Romeo a Julie z roku 1971.

329 Pilka, Kiira, 37-38.

330 Hogkova, Jana, ,,Odbaletnény Prokofjevilv balet®, Lidova demokracie (25. &vn. 1971).

331 Frybova, Zdena, Kiira, Miroslav, ,,Miroslav Kiira v Narodnim*, Mladd fronta (18. &vn. 1971).
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ale mnohem méné konkrétni nez slovo. Gesto v mnohém plisobi mnohem silngji nez
slovo, tanec je schopen vyjadiit kiehkost citu i drama lidské duSe. Patii tedy

“332 gpoleéné pak umeélci Kira a Weigl své pojeti

do emocionalni  sféry.
okomentovali v programu k inscenaci. ,,Tak jsme dosli k zakladnimu piesvédceni, Ze
vSechno, co lze na jevisti sdélit zfeteln€ji a umélecteji jinymi prostiedky nez tancem,
je pro tanec nespecifické. Proto v inscenaci nema hrat d¢j, motivace, rekvizita vétsi roli
nez objasnujici. Nase snaha po co nejvétsi lapidarnosti téchto slozek umoziuje ziskat
prostor pro ta mista, o nichz se domnivame, Ze jsou pravou ,svatyni tance‘. Mame na
mysli uzlova mista dramatu, kde d&j ¢i srazka postav v Zivotnich situacich vyvolavaji city
a vasng. 333

Aby inscenatofi dosahli svého zaméru a spadu dila, upravili také Prokofjevovu
hudbu do podoby, jez vystihovala a korespondovala s dénim na jevisti, coz potvrdila
recenzentka Véra Moravcova (1946). ,Tento tvarc¢i zamér si vyzadal hudebné
dramatickou upravu dila a projevil se v celkové koncepci predstaveni, v némz dochazi
K vzacné stylové jednoté viech slozek.“®* Sovétskou verzi z roku 1940 tviirci vyrazné
zkratili, jednotliva Cisla preorganizovali a Vv nékolika piipadech je dokonce piimo
upravili.®*® Z ptivodnich padesati dvou &isel zaznélo Vv inscenaci jen tiicet, pfi¢emz se
néktera opakovala. Mnohdy byla jednotliva Cisla pfesunuta k jinym ¢astem déje, nez
pro které byla pivodné Prokofjevem a Lavrovskym ur¢ena. Naptiklad v prologu byly
pouzity Casti z Cisel tiicet pét a tiicet Sest, které byly pozdéji znovu provedeny v druhé
Casti baletu pfi soubojové scéné Romea s Tybaltem. Pro tento obraz byla ¢isla uréena
I v sovétském scénafi z roku 1940. Vicekrat zaznélo také Cislo Ctyficet tii, a to vzdy
Ve spojitosti s jevistni akci patera Lorenza. Lze se tedy domnivat, ze toto ¢islo v inscenaci

zastavalo funkci Lorenzova leitmotivu. Pfitom Prokofjev ve své kompozici Lorenzovi

urcil jiny leitmotiv, ktery je patrny napiiklad v ¢islech dvacet osm a Ctyficet Ctyfi.

332 Nyklova, Milena, Weigl, Petr, ,,Gesto siln&jsi nez slovo*, Svét prdce (4. dub. 1973).

333 Cely text, respektive inscenaéni program je pfistupny v archivu Narodniho divadla, slozka B 105 ¢ —
Romeo a Julie 1971. Probuzené city a vasné, o kterych se inscenatofi zminovali, jsou patrné
i z dochovanych fotografii. Viz Pfiloha ¢. 5 — Obrazek ¢. 7 — Fotografie souboje Romea s Tybaltem
z inscenace baletu Romeo a Julie z roku 1971.

334 Moravcova, Véra, ,,Premiéra mimoradné inscenaéni kvality, Rudé pravo (25. &vn. 1971).

3% Vyrazné zménéno bylo naptiklad &islo &tyficet jedna (v celém pojednani vyuZivano ¢&islovani podle
sovétské verze baletu z roku 1940). Cislo bylo v &eské novatorské verzi repetovano dvakrat za sebou,
pfiCemz poprvé po uvodnich taktech byla velkd cast ¢isla pfeskocena a zaznéla az pfi opakovaném
provedeni. Zmény lze urcit diky piistupného filmového zpracovani baletu Romeo a Julie z roku 1971
a klavirniho vytahu Prokofjevova dila Romeo a Julie.

Viz: ,,Romeo a Julie* (televizni zdznam, Praha: Filmové studio Barrandov a Ceskoslovenska televize, 1971)
a rovnéz Prokofjev, Sergej, ,,Romeo i Dzul'jetta.
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Ztetelnych zmén doznal i konec dila. Jelikoz tvlrci upravili jeho déj, museli pfistoupit
také ke zméné hudebni slozky. Mezi zavérecna Cisla padesat jedna a padesat dva vlozili
zkracené Cislo Ctyficet osm, jez puisobilo radostné, a tedy vhodné doprovazelo Juliin pocit
$tésti po probuzeni a spatieni zdanlivé Zzivého Romea.3%®

Nejen z téchto a dalSich zmén, ale také z dobovych kritik, 1ze usoudit, ze pravé
zkracenad hudba vyrazné¢ napomohla kone¢nému vyznéni inscenace, dojmu filmového

stiihu a adekvatni délce predstaveni pro tehdejsiho divaka.¥’

,Celé pfedstaveni trva prave
tak dlouho, jak je pro dnesniho divaka tinosné. Rekl bych, Ze tu jde o moderni a vystizny
,preklad’ prastaré basné, ktery — zndme-li ji v ,originalu‘ — ndm poskytne novy hluboky
prozitek.“*¥ Mezi recenzenty se objevili také odpiirci rozsahlych zmén.®¥ Za mozny
davod takovych ndzort Ize povazovat skutec¢nost, Ze se dobové jednalo o témef nevidany
jev. VétSina tehdejSich inscendtori baletni dila uvadéla v ptivodni podobé, ptipadné
pouze vypustila néktera ¢isla, jak je patrné i z historie zpracovavani baletu Romeo a Julie.

Dalsim novatorskym aspektem inscenace se stal zvoleny, pomérné nekonvenéni
pohybovy slovnik, jenz ptesahoval esteticky ramec klasického tance. Lze se domnivat, ze
I v evropském méfitku se jednalo o mimotadny pocin. Klasické baletni tituly byly totiz
Vv této dobé stile pievazné zpracovavany Cisté baletng.3* Z filmového zpracovani titulu
je patrné, ze choreograf Kiira vyuzival prvky vyrazového i lidového tance. Za specificky
znak takovych tendenci lze naptiklad oznalit nestriktni vytoceni dolnich koncetin
»en dehors* €1 oprosténi se od techniky ,,sur les pointes®, tedy tance na Spickach. Cela
choreografie tak pusobila pfirozené, spontanné a dobie dopliiovala jevistni akci.
,Choreografie vtomto pfisném cCasoprostoru rozehrava drama bouflivych vasni
prostiedky klasického i vyrazového tance.“3*! Kriti¢ka Véra Petiikova ve své recenzi dale

vyzdvihla kladny vliv Klry na herecky projev tane¢nikd. ,,Nadev§im vSak ptevlada

336 Dalsi zmény jsou patrné ze seznamu &isel, ktery tvofi soudast piiloh bakalaiské prace. Viz Piloha ¢. 3
— seznam pouzitych hudebnich ¢isel baletu Romeo a Julie v inscenaci z roku 1971.

337 Verze z roku 1971 trvala bez prestavky pfiblizn& jednu hodinu a dvacet minut, sovétska verze z roku
1940 dv¢ hodiny a dvacet minut.

Viz: ,,Romeo a Julie* (televizni zaznam, Praha: Filmové studio Barrandov a Ceskoslovenska televize, 1971)
a také Prokofiev, Sergei, ,,Romeo & Juliet* (audio zaznam, London Symphony Orchestra, 2010).

38 pb., , Tvaréi &in“, Ceskoslovensky vojak (1971).

339 Bajer, Jifi, ,,Spise odvaha nezli rozvaha, Hudebni rozhledy (16. &vc. 1971) a rovnéz Hoskova, Jana,
,Odbaletnény Prokofjeviiv balet”, Lidova demokracie (25. ¢vn. 1971).

340 Vyznamnym reprezentantem uprav klasickych baleti se stal §védsky choreograf Mats Ek.
V osmdesatych letech vytvofil vlastni, pomérné radikalné zménénou verzi baletu Giselle &i Labutiho jezera.
Lze se domnivat, Ze prazska inscenace Romeo a Julie z roku 1971 byla jakymsi piedstupném takovych
ztvarnéni. Doznala totiz velkych zasaht, ale zaroven se neodpoutala od piivodniho namétu.

Viz: ,Mats Ek.“ Oxford Reference. Pristupné 12. dub. 2021,
https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803095745709.

341 pettikova, Véra, ,,Romeo a Julie nov&®, Prdace (1. &vc. 1971).
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vyrazné tanec¢ni herectvi, k némuz dovedl M. Kiira, sam jedinecny umélec v tomto oboru,
podnitit tane¢niky.*“**? Podle brnénského publicisty Jifiho Vituly (1925-2012) pozitivné
na interprety i choreografii ptsobila také pieorganizovana hudebni slozka. ,,Inspirujici
pohled na Prokofjevovo dilo rozsitil i tane¢ni a vyrazovy rejstiik sdlovych postav, coz
mladym interpretim neobycejné prospélo.«343

Pravé tanecniky lze povazovat za dal§i dilezity faktor vysledného uspéchu
inscenace. Do hlavnich roli byli tehdy nominovani pomérné mladi umélci, coz vyzdvihl
recenzent periodika Svét socialismu Martin Tima. ,,Uvedeni Prokofjevova baletu Romeo
a Julie v Narodnim divadle v Praze je zaroven otevienym nastupem nejmladsi generace
naseho baletniho uméni, nastupem o to cennéjsim, Ze se zde predstavuje hned nékolik
vyraznych umeéleckych osobnosti, které mohou splnou vahou své vyhranéné
individuality prevzit §tafetu vrcholného uméni tane¢niho dramatu.<34* Ustiedni dvojici —
Michaelu Vitkovou a Bohumila Reisnera v prvnim provedeni doplnil Vlastimil Harapes
(1946) jako Merkutio a Pavel Zdichynec jako Tybalt (1941). Tito interpreti ztvarnili
hlavni postavy také pti filmovém zpracovani z roku 1971. U kritiki se setkali pfevazné
s pozitivnim ohlasem. Casto se objevoval nazor, Ze typové taneénici zcela vyhovovali
charakterim postav, ¢imz byl uspéch jiz preduréen.®® Jelikoz se balet udrzel na
repertoaru témét dvé dekady, v titulnich rolich se nasledné vystiidala celd generace
tane¢nikd. V prabehu let umélci také ¢asto postupovali k jinym rolim, nez pro které byli
ptivodné angazovani. 3

Hudebni nastudovani dila a vykon orchestru byl tentokrat recenzenty ponékud
opomenut. Lze se domnivat, ze tato skuteCnost byla zplisobena stézejnim ziajmem
odbornikll o upravy Prokofjevovy kompozice. Jifi Vitula oznacil nastudovéni dirigentem
Gregorem za vzorné.**’” Véra Moravcova pak upozornila na ziejmou snahu o detailni
propracovanost a vyrazovou intenzitu vysledného zvuku.**® Na rozdil od ostatnich
uméleckych slozek nelze vykon hudebniho télesa Narodniho divadla hodnotit
Z dostupného filmového zaznamu. K filmu totiz byla vyuzita nahravka orchestru Velkého

divadla v Moskvé fizenym dirigentem Gennadijnem Rozdéstvénskym (1931-2018).34°

342 Tamtéz.

343 Vitula, Jifi, ,, KirGv Romeo v Praze, Rovnost (15. &ve. 1971).

344 Téima, Martin, ,,Nastup mladé generace®, Svét socialismu (1971).

345 Moravcova, Véra, ,,Premiéra mimoradné inscenaéni kvality”, Rudé pravo (25. &vn. 1971).

346 Romeo a Julie.“ Nérodni divadlo — online archiv. Piistupné 12. dub. 2021, http://archiv.narodni-
divadlo.cz/inscenace/2923.

347 Vitula, Jifi, ,,Kardv Romeo v Praze*, Rovnost (15. &ve. 1971).

348 Moravcova, Véra, ,,Premiéra mimotadné inscenaéni kvality*, Rudé pravo (25. &vn. 1971).

349 Romeo a Julie” (televizni zdznam, Praha: Filmové studio Barrandov a Ceskoslovenska televize, 1971).
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Naopak vytvarny koncept dila 1ze dodnes posoudit jak z dostupnych dobovych
navrhi, tak filmového zpracovani inscenace. Hojn¢ se k vypraveé vyjadrovali téz tehdejsi
kritici. Pojeti scénografie i kostymu ocenila naptiklad publicistka Jana Hoskova.
sJednoduchd a pfitom maximalné¢ funkéni scéna narodniho umélce Josefa Svobody
ptispiva k renesan¢ni harmonii inscenace. Rovnéz od prvniho rozevieni opony uchvati
stylové vyhranéné, honosné i mladistvé kiehké kostymy Jindtisky Hirschové, pojaté
v nebaletnim stylu, jako ostatné celd koncepce tohoto tane¢niho dramatu.“**® Pravé
funkcnost scény lze povazovat vyznamny klad vytvarného pojeti. Vystavba patra
tvofeného obloukovymi prihledy po tfech stranach jevisté se spolecné s pohyblivym
schodistém stala architektonickym prvkem vystizn¢ znazoriujici vSechna potfebna
prostiedi v prib&hu dé&je.®! Scénograficky ndvrh patrné vychazel zpojeti jevists
v pedeslych verzich baletu Romeo a Julie. Obloukovou vystavbu po tfech stranach
jevisté zvolil ve svém konceptu napiiklad Zdenék Rossmann jiz v roce 1950 (viz vyse).

Nejen z ptedlozenych kritik je patrné, Ze inscenace zaznamenala nebyvaly Gspéch.
Pocet repriz a celkova doba uvadéni predéily veskeré predpoklady.®? Titul tvofil soucast
repertoaru téméft dvacet let, pficemz bylo odehrano dvé sté dvacet pét repriz. Dilo nebylo
predvadéno pouze prazskému, potazmo ceskoslovenskému publiku, ale nékolikrat bylo
provedeno i v zahrani¢i.®®® Prvni a nejrozsahlejsi turné se konalo na pielomu let 1973—
1974, kdy baletni soubor Narodniho divadla inscenaci uvedl v nékolika italskych
méstech. Podle dostupnych materidli jedno tamni provedeni zhlédl i celosvétove
uznavany taneénik a choreograf Rudolf Nurejev (1938-1993).%%* V pribéhu
nasledujicich let byl balet pfedveden v némeckém Berling, feckych Athénach, polske
Varsavé a Lodzi a bulharské Sofii. Posledni pohostinské vystoupeni se uskute¢nilo béhem
1éta roku 1987 v Italii. Ceska derniéra inscenace se pak konala 5. Gervna 1990 v Narodnim
divadle. Julii i po devatenacti letech ztvarnila Michaela Vitkova. Jejiho partnera, tedy
Romea, tanéil Jiti Horak (1966).3%°

350 Hoskova, Jana, ,,Odbaletnény Prokofjeviiv balet*, Lidova demokracie (25. &vn. 1971).

%1 Viz Piiloha €. 5 — Obrazek ¢. 6 — Scénograficky navrh z inscenace baletu Romeo a Julie z roku 1971.
352 Podle dostupnych materidlu v archivu Narodniho divadla vedeni divadla o¢ekévalo, Ze se inscenace
bude provadét pét let a zaznamena pfiblizné sto repriz.

Viz: Archiv Narodniho divadla, slozka B 105 ¢ — Romeo a Julie 1971.

353V Praze byl titul hran také na scéné tehdejitho Smetanova divadla (dne$ni Statni opera), jelikoz v letech
1977-1983 bylo Narodni divadlo z divodl rozsahlé rekonstrukce uzavieno.

Viz: ,,Seznam ptedstaveni — Romeo a Julie.“ Narodni divadlo — online archiv. Pfistupné 12. dub. 2021,
http://archiv.narodni-divadlo.cz/inscenace/2923/seznam-predstaveni.

34 Viz archiv Narodniho divadla, slozka B 105 ¢ — Romeo a Julie 1971.

35 Seznam predstaveni — Romeo a Julie.“ Nérodni divadlo — online archiv. Piistupné 12. dub. 2021,
http://archiv.narodni-divadlo.cz/inscenace/2923/seznam-predstaveni.

81


http://archiv.narodni-divadlo.cz/inscenace/2923/seznam-predstaveni
http://archiv.narodni-divadlo.cz/inscenace/2923/seznam-predstaveni

Na zavér lze upozornit na vystiznou recenzi Jifitho Vituly, ktery roku 1971
pfedznamenal stalou uméleckou hodnotu a vyznam této produkce pro vyvoj ceského
baletniho divadla. ,,[...] inscenace Prokofjevova Romea a Julie se stala prikopnickym
¢inem nejen baletniho souboru Narodniho divadla, ale naseho baletniho uméni vibec.
Vyvolala pochopitelné¢ celou fadu rozpornych nazort, jak ani jinak nemutize byt. Inscenaci
lze vSak oznacit za velky tvirci pfinos, ktery naznacuje nékteré perspektivni moznosti

renesance baletniho uméni. 3

36 Vitula, Jifi, ,,Prokofjeviiv balet Romeo a Julie, jak jej nezname®, Ceskoslovensky svét (2. zat. 1971).
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Zavér

Rekonstrukce inscena¢ni historie Prokofjevova baletu Romeo a Julie v této praci
potvrdila mimofadné postaveni dila v ceském tanecnim repertodru. Zaroven vsak také
upozornila, jak se na proménu inscenacnich zvyklosti podepsaly faktory vyvoje umélecké
praxe Vv oblasti tanecniho divadla i vnéjsi spolecenské ¢i politické okolnosti, za nichz bylo
dilo uvadéno. Pravé komunisticka ideologie a estetické principy socialistického realismu
vyrazné¢ ovlivnily genezi dila a spoluurcovaly dal§i inscenacni praxi v prostiedi
povaleéného Ceskoslovenska.

Na zaklad¢ analyzy svétové premiéry dila v Brné i jeho dal§ich domaécich
provedeni lze fici, Ze Ivo Vana Psota ob¢ své inscenace baletu Romeo a Julie vytvoril
zcela nezavisle na originalni i sovétské verzi dila. Naopak v povale¢né dobé se pohled na
dilo proménil a véts$ina inscenatorti vychazela z tzv. vzorové sovétské verze z roku 1940.
V pribéhu historie I1ze tedy sledovat dva modely — Psotovo tane¢ni divadlo a klasickou
sovétskou verzi baletu, pfi¢emz druhy model jasné prevladal, a to zfejmé primarné kvili
své podobé vyhovujici estetickym pozadavkiim akcentujici jednoduchost, srozumitelnost,
a tim 1 jistou schemati¢nost. Pfejimany tak byly stale stejné ¢i obdobné tvurci postupy,
k cemuz ptispéla také participace tychz uméled, jez byli do novych produkci opakované
angazovani.

Pfednostni a hojné uvadéni sovétského titulu se soucasné na druhé strané
nepochybné projevilo i na pozitivnim vyvoji ¢eského baletu jako celku, jelikoz zapticinilo
zvyseni umelecké urovné nejen velkych, ale i oblastnich divadelnich souborii. Pro mensi
telesa se titul mnohdy stal prvnim nastudovanym celovecernim baletem. Nakonec je
pravdépodobné, Ze vngjsi spoleCenské faktory staly za vyznamnou Upravou a zkraceni
Prokofjevova dila inscenatory v roce 1971, nebot’ jednim z divodi, pro¢ k nim doslo,
mohl byt i profil tehdejsiho obecenstva. Publikum tvofila Siroka vrstva pracujiciho lidu,
nikoliv hlubsi receptivni zkuSenosti kultivovani ptiznivci baletu, ¢emuz bylo potieba
pfizpusobit 1 délku a obsah divadelnich produkeci.

V oblasti tanecni lze za sté€Zejni povazovat problematiku zpracovani a tane¢niho
ztvarnéni Prokofjevovy hudebni kompozice. Cesti inscenatofi byli opétované kritizovéni
za nedostateéné vystizeni a naplnéni Prokofjevovy hudby. Divodem je ziejme
skutecnost, ze dilo typové nespada do konvencni Kkategorie tituld, jez byly
v Ceskoslovensku Vv padesatych a Sedesatych letech pievazné zpracovavany.

Prokofjevové kompozici vévodi lyricnost a ta vyZzaduje také expresivni vyjadieni
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na jevisti. Pro tehdejsi choreografy a nasledné i interprety bylo vSak ziejmé obtizné tuto
lyriku a citové vypéti postav tragédie postihnout, zvlasté ve spojeni s klasickou tanecni
technikou. Casto inscenovana dila tradi¢niho baletniho repertoaru z konce 19. stoleti totiz
tak vysoké pozadavky na herecky prozitek nekladla, na coz upozornila v Sedesatych
letech Lidka Schmidova. ,,Cajkovského baletni hudbu umélci tanéi, vyjadiuji technicky
naroénymi ¢i méné naro¢nymi kroky, ismévem ¢i grimasou. Prokofjevova baletni dila
vsak vyzaduji od tane¢nika, aby na scéné tvoftil, prozival, logicky uvazoval dané situace
jednajicich osob a nadto jesté ovladal naroénou techniku akademického tance.“3’

V této souvislosti nelze opomenout bravurné vyfesenou inscenaci baletu Romeo
aJulie zroku 1971. V exaktnim postihnuti a vyjadfeni hudby je mozno nalézt hlavni
ptinos a klad celé produkce. Nicméné je potieba pfipomenout, Ze tviirci tohoto zpracovani
baletu ptistoupili k fadé¢ uprav Prokofjevovy kompozice. Lze se domnivat, Ze pravé
zmény uskute¢néné Vv hudebni partitufe mély wurcity vliv na ono naplnéni
a korespondovani hudebni slozky s jevistni interpretaci. Nékolik recenzentt vSak vyrazné
upravy Prokofjevova dila kritizovalo. Obecné se jedna o Siroké a diskutované téma, zdali
je vhodné v baletech piivodni hudebni kompozice upravovat a zkracovat ¢i nikoliv. Balet
Ize vSak povazovat za specifickou sféru uméni, ktera vlastné malé upravy hudebni slozky
dovoluje. D¢&j balett totiz byva primarné vyjadfovan pantomimou a pohybem, nikoliv
ptimo hudbou, respektive zpévem, jak je tomu napiiklad v opefe. Skrty a zmény potadi
jednotlivych ¢isel v baletech tedy vétSinou nemaji vliv na elementarni dgj dila. Dilezitym
aspektem, ktery upravy dila vlastn¢ podporuje, je podléhani vyvojovym trendiim, a to jak
vV obecné sociokulturni oblasti, tak v okruhu estetiky klasického tance, jeZ se pomérné
rychle proménuje.

Na zaklade¢ historickych faktl je moZzno usoudit, Ze dil¢i upravy hudby v baletnich
inscenacich se uskuteciiovaly jiz na konci 19. stoleti a v prubéhu 20. stoleti se staly
pomérné vSedni praxi. Mezi takové Upravy lze zatadit zmeénu potradi jednotlivych Cisel
v ramci vyS$siho celku, tedy obrazu ¢i jednani a také vypusténi nékterych ned€jovych
tzv. tane¢nich ¢isel. Napiiklad jiz roku 1895 byla Riccardem Drigem (1846-1930)
a Modestem Cajkovskym (1850—-1916) upravena originalni kompozice Labutiho jezera
Petra Iljice Cajkovského (1840-1893). Pravé Labuti jezero byva dodnes zcela bdzné
zkracovano. Kvili zachovani spaddu a dramati¢nosti déje tvlrci Skrtaji predevSim

tzv. tanecni Cisla ve tfetim jedndni a néktera ¢isla zavérecného Ctvrtého jednani. Zaroven

357 Schmidova, Lidka, ,,Jesté je ¢as*, Jihogeska pravda (19. pro. 1965).
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se vSak na prelomu 20. a 21. stoleti zacali objevovat choreografové, ktefi rekonstruuji
puvodni verze tradi¢nich balett, a tedy vyuzivaji kompletni originalni hudebni material.
Sergej Vicharev, Doug Fullington ¢i Alexander Ratmanskij dila obnovuji pfedevsim
na zaklad¢ zapisu ve Stépanovove notaci.

Ruznorodost pojeti lze zaznamenat také v inscenovani baletu Romeo a Julie.
Nékteti choreografové pfistoupili a dodnes ptistupuji k diléim zménam, jini striktné
respektuji sovétskou verzi z roku 1940. Zmény v poradi ¢isel v ramci jednoho jednani
provedl napiiklad francouzsky choreograf Jean-Christophe Maillot ve své verzi baletu
z roku 1996. Tak rozsahlé zmény, jaké ucinili tvirci baletu Miroslav Kura, Petr Weigl
a Bohumil Gregor v Narodnim divadle v Praze roku 1971, jsou vSak dodnes spise
ojedinglé. Vlivem zasahli do partitury a specifického pojeti jevistni akce inscenatofi
vytvotili produkci tihnouci k taneénimu divadlu. Titul se tak piiblizil ke své brnénské
premiérové podobé zroku 1938. Prokofjevovo dilo tedy zaznamenalo v ¢eskych
divadlech od premiéry urcity vyvoj, ktery v8ak roku 1971 dospé€l zpét k Psotové ptivodni

a prvni verzi baletu Romeo a Julie.
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Resumé

Bakalarska prace se zabyva inscenac¢ni historii baletu Romeo a Julie skladatele Sergeje
Prokofjeva v Ceskych divadlech v letech 1938-1971. Hlavnim cilem prace je
rekonstrukce geneze dila a okolnosti jeho svétové premiéry v Brné v roce 1938 a rovnéz
mapovani inscena¢ni praxe a recepce dila v ¢eském tane¢nim prostiedi.

Text je rozdélen do &étyi kapitol. Uvod prvni kapitoly je vénovan piehledu
kapitoly pak pojednava o vzniku Prokofjevovy kompozice Romeo a Julie v¢etné zasazeni
do skladatelovy zivotni a kompozi¢ni etapy a struéné analyzy dila. Druha kapitola
pfiblizuje svétovou premiéru baletu v Brn&. Soucasti textu je nastinéni vyvoje tamniho
baletniho souboru a pfipomenuti choreografické c¢innosti Iva Vani Psoty. Hlavni
pozornost je zaméfena na samotnou premiéru, jeji dobovou recepci a srovnani s pozdéjsi
sovétskou verzi baletu zroku 1940. Tieti kapitola poskytuje nahled na dalsi,
chronologicky fazené, zpracovavani baletu v ¢eskych divadlech. Zajem je soustiedén jak
na odlisnosti jednotlivych produkci a jejich dobovou reflexi, tak spolecensky kontext.
Navazujici ¢tvrta zavére¢na kapitola rozebira konkrétni inscenaci z roku 1971, jeZ se stala
dulezitym meznikem Ceského baletu. Vyrazné se totiz odlisila od ptedchozich pievazné
tradi¢né uchopenych verzi baletu Romeo a Julie i od obecné dobové baletni praxe.
Na piikladu baletu Romeo a Julie Ize tedy soucasné ukazat rtiznorodost tviiréich pristupt
pii zpracovavani téhoz titulu, ale i obecny vyvoj ¢eského baletniho divadla v obdobi

socialistického Ceskoslovenska.
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Summary

The bachelor thesis deals with the staging history of the ballet Romeo and Juliet by the
composer Sergei Prokofiev in Czech theatres in the years 1938-1971. The main goal of
the thesis is a reconstruction of the genesis of the work and the circumstances of its world
premiere in Brno in 1938, as well as mapping the staging practise and the reception of the
work in Czech dance environment.

The text is divided into four chapters. The introduction of the first chapter is devoted
to an overview of earlier adaptations Shakespeare’s tragedy in the field of performing
arts. The main part of the chapter is about the origin of Prokofiev’s composition Romeo
and Juliet, including its placement in the composer’s life and compositional phase and
a brief analysis of the work. The second chapter presents the world premiere of the ballet
in Brno. Part of the text is an outline of the development of the local ballet ensemble and
a reminder of the choreographic activities of Ivo Vana Psota. The main attention is
focused on the premiere, its period reception and comparison with the later Soviet version
of the ballet from 1940. The third chapter provides an insight into other, chronologically
arranged, adaptations of the ballet in Czech theatres. The interest is focused
on the differences of individual productions and their period reflection, as well as social
context. The following fourth final chapter analyzes a specific production from 1971,
which became an important milestone in Czech ballet. It significantly differed from
the previous mostly traditionally grasped versions of the ballet Romeo and Juliet and from
the general ballet practise of the time. The example of the ballet Romeo and Juliet can
simultaneously show the diversity of creative approaches in the processing of the same
title, as well as the general development of Czech ballet theatre in the period of socialist

Czechoslovakia.
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Zusammenfassung

Diese Bachelorarbeit befasst sich mit der Inszenierungsgeschichte des Balletts Romeo
und Julia des Komponisten Sergei Prokofjew in tschechischen Theatern in den Jahren
1938-1971. Das Hauptziel der Arbeit ist die Rekonstruktion der Entstehung des Werks
und der Umstidnde ihrer Weltpremiere in Briinn im Jahr 1938 sowie die Abbildung der
Inszenierungspraxis und der Rezeption des Werks in dem tschechischen Tanzmilieu.
Der Text ist in vier Kapitel unterteilt. Die Einleitung zum ersten Kapitel widmet
sich einem Uberblick iiber friihere Adaptionen von Shakespeares Tragodie im Bereich
der darstellenden Kiinste. Der Hauptteil des Kapitels befasst sich dann mit dem Ursprung
von Prokofjews Komposition Romeo und Julia, einschlieBlich ihrer Platzierung in die
Lebens- und Komposition Phasen des Komponisten und mit einer kurzen Analyse des
Werks. Das zweite Kapitel prasentiert die Weltpremiere des Balletts in Briinn. Ein Teil
des Textes prisentiert einen Uberblick iiber die Entwicklung des lokalen
Ballettensembles und eine Erinnerung an die choreografischen Aktivititen von Ivo Véna
Psota. Das Hauptaugenmerk liegt auf der Urauffithrung selbst, ihrer Rezeption und dem
Vergleich mit der spéteren sowjetischen Version des Balletts von 1940. Das dritte Kapitel
bietet einen Einblick in andere, chronologisch geordnete Ballett Verarbeitungen in
tschechischen Theatern. Das Interesse richtet sich auf die Unterschiede einzelner
Produktionen und deren zeitgendssische Reflexion sowie den sozialen Kontext. Das
folgende vierte und letzte Kapitel behandelt die Produktion aus dem Jahr 1971, die zu
einem wichtigen Meilenstein im tschechischen Ballett wurde. Es unterschied sich
erheblich von den bisher meist traditionell erfassten Versionen des Balletts Romeo und
Julia und von der damaligen allgemeinen Ballett Praxis. Das Beispiel des Balletts Romeo
und Julia kann somit gleichzeitig die Vielfalt kreativer Ansitze bei der Verarbeitung
desselben Titels sowie die allgemeine Entwicklung des tschechischen Balletttheaters in

der Zeit der sozialistischen Tschechoslowakei zeigen.
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Prilohy
Piiloha ¢. 1 — popis obsahu inscenace baletu Romeo a Julie z roku 1938

Prolog

Dva rody, v obou tataz stara Cest,
ve Veroné, kam klademe sviij zpév,
ze staré zasti vznesly znovu pést,

7e rodnou ruku tfisni rodna krev.

Z osudnych ledvi obou neptatel
se rodi bédny milujici par
a Vv Serém losu, jenz je obestiel,

svou smrti pohibi stary rodny svar.

A jejich laska, z které prchl smich,
a v&Cna zast, jez hrozi stale vSem
a uhasne az smrti milenych —

dvé hodiny ted’ pijdou jevistém.

A poprate-li sluchu téch par chvil,

chcem nedostatky zlepsit ze vSech sil.

1. scéna
Sluhové rodin Montekt a Kapuletd jsou nesmifitelni nepfatelé jako jejich pani — jak se
sejdou, hadaji se a rvou. Veronsky knize uklidnuje jejich potyCku a hrozi trestem smrti

kazdému rusiteli miru.

2. scéna

V domé Kapuletli se piipravuje ples. Mezi hosty je Paris se svym Cernouskem
a maskovany Romeo s Merkutiem a Benvoliem. Romeo setkava se tu se svou laskou Julii.
Tybalt poznal Romea z rodu Montekd a jediné usili Kapuletovo zabranuje Sarvatce
a zachranuje vesely pribéh plesu. Romeo je nestasten. Poznal, Ze milovana Julie je
dcerou nepratelského Kapuleta — ptfece se vSak po plese vloudi do salu, aby se setkal

s Julii...
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3. scéna
Veseli a tance hyfi veronskymi ulicemi, ale ani Merkutio s Benvoliem nezaplasi
Romeovu zaddumcivost. Rozradostiiuje ho pozvani Julie na schiizku u frantiSkana bratra
Lorenza.
4. scéna
Romeo s Julii zadaji mnicha Lorenza, aby je oddal. Dojat jejich laskou, zehna shatku
mladych milenct,, nebot’ véii, Ze jejich snatek proméni neptatelstvi Montekt a Kapuleta

V trvaly mir.

5. scéna
Pti slavnosti kvéti zabije Tybalt v Sarvatce Merkutia. Romeo chce pomstit smrt svého

ptitele, tasi a Tybalt v zdpasu podléha. Romeovi hrozi knizetem vyhlaSeny trest smrti.

6. scéna
Pred utekem z Verony louc¢i se Romeo se svou choti. Julie trpi a trpi tim vic, kdyz rodice

zadaji, aby se provdala za Parise.

7. scéna
U Slechetného Lorenza hleda Julie radu, jak uniknout siatku s Parisem. Odnési si

uspavaci napoj, ktery ma zplsobit jeji zdanlivou smrt.

8. scéna
Rodice odpoustéji Julii jeji vzdor a pfipravuji svatbu s Parisem. Julie vypije uspavaci 1€k

a zdanlivé zmira.

9. scéna
Paris odevzdava Juliinym rodi¢im svatebni dary. Do jasavého veseli svatebnich hostl

zazni pla¢ zdésené chivy nad smrti Juliinou.

Epilog
Zoufaly Romeo, pfesvédCen, Ze Julie skutecné¢ zemiela, kon¢i své utrpeni pozitim
prudkého jedu. Julie se probouzi, uzii mrtvého milacka a odchazi za nim ze svéta, ktery

nepial jejich veliké lasce. Musela zemfit laska, aby zemiela zast Montekd a Kapulett —?
o _?358

%8 Viz cedule kinscenaci ,,Romeo a Julie“. Archiv Narodniho divadla Brno, oddé&leni umélecké
dokumentace, slozka Romeo a Julie 1938.
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Piiloha ¢&. 2 — popis obsahu inscenace baletu Romeo a Julie z roku 1971
Prolog — Téla mrtvych milenct

I. ¢ast: Renesancni Verona je rozdélena zasti mezi dvéma rody, Kapulety a Monteky.
Na ndmésti doutnd spor. Pfichazi mlady Montek Romeo, ktery sleduje veronskou krasku
Rosalinu, ptichazi i Tybalt, zaptisahly nepiitel Montekti. Dav na namésti vitd mezi sebou
Romeova pfitele Merkucia a jeho druzinu. Romeo se svéfuje Merkuciovi se svou touhou
po lasce. Znovu vSak vypukne hadka mezi stoupenci Montekii a Kapuleti, ktera preroste
Vv krvavou fez a zastavi vSechen ostatni zivot. Kdyz veronsky knize zasahuje se svym
vojskem, nachazi na dlazbé mrtvé obéti. Je otfesen zasti, ktera budi staly nepokoj a vede
ke zmaru zivotli. Vyda zdkaz pouzivat zbran¢.

Pred palacem Kapuleti se schazi veronska Slechta. Romeo, opét v patach
Rosaling, se tu setkava s Merkuciem. Oba maskovani vstupuji do zneptateleného domu,
aby se mohli zucastnit plesu. V tento vecer je poprvé uvedena do spole¢nosti Kapuletova
dcera Julie. Jeji ptivab a krasa schvati nejen Parise, kterému je Julie odedavna zaslibena,
ale 1 Romea. Prudkym vybuchem lasky ziskava srdce mladé divky. Romea vSak poznava
Juliin bratranec Tybalt. Merkucio, ktery se postavi proti Tybaltovi, zabrani jejich srazce
a umozni Romeovi uprchnout. Rozzufeny Tybalt strhne Merkuciovi masku a jen zasah
Kapuletiiv zabrani krvavé rvacce. Julie marn¢ hledd Romea. Hosté odchazeji a Kapulet
se svou manzelkou domlouvaji Juliin shatek s Parisem.

Do zahrady paléace, pod okna Juliiny loZnice, pfichdzi Romeo. Je svédkem Juliina
vyznani a znovu ji piesvédcuje o sveé lasce. Teprve nyni Julie poznava, Zze Romeo je
synem zneptatelené rodiny. UvéEii vSak spolu s nim, Ze jejich tajny siiatek oba rody usmifi.

Blizi se rano, které oba milence rozloudi.

II. ¢ast: Romeo a Julie se setkdvaji na prahu kostela, ve kterém je ma tajné oddat knéz
Lorenzo.

Mésto se probouzi k slavnosti. Vesely dav obklopuje Merkucia i jeho druzinu.
Ptichdzi vSak Tybalt, aby se Merkuciovi pomstil. Marn¢ se vSak snazi vyvolat hadku,
marné vyzyva k souboji. Merkucio odmita. Naméstim se vraci z kostela Julie, brzy po ni
prichazi Romeo. Tybalt odpovida posméchem na jeho pokusy o smir, piede vSemi Romea
potupi. Merkucio, ktery nesnese pohanu svého pfitele, vyzyva nyni Tybalta k souboyji.
Za okamzik je zasazen Tybaltovou zdkefnou ranou a pad4d mrtev k zemi. VSichni jsou

zd&Seni jeho ¢inem. Romeo se vrha na Tybalta a v zoufalém boji ho zabiji. Celé mé&sto se
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sbihé k mistu tragédie. Romeo prcha. Veronsky knize tresta oba rody a Romea vypovida
Zz mésta. Julie oplakava ve své loznici Tybaltovu smrt, kterd se stala dalsi prekdzkou
Vv lasce obou mladych lidi. Romeovo zoufalstvi ji vSak znovu piivadi do jeho manzelské
naruce.

Kapuletova chce rychle zménit ovzdusi smutku za veseli svatebni, vita proto ve
svém domé Parise a domlouva s nim den siatku s Julii. Romeo se louci s Julii a prcha
Z Verony. Zoufala Julie marné odmita snatek s Parisem, ktery je jiz stanoven. Julie prosi
o pomoc knéze Lorenza, ktery ji dava napoj, jenz ji ma na tii dny zbavit zivota a tak
zabranit nezadoucimu snatku. Zatim co ji Parisovi hudebnici hraji pod okny milostnou
serenddu, klesa Julie ve svém pokoji ucinkem jedu. Chtiva jde Julii predvést svatebni $at,
nachdzi ji v§ak mrtvou. Dim 1 mésto se zahali ve smutek.

Do hrobky Kapuletil, v niZ je pochovéna Julie, se vloupa Romeo. Sileny bolesti
nechce sam dale zit. Vypije smrtelny jed a klesa k zemi. Jako zazrakem se pted jeho
o¢ima probouzi Julie. Radostn€ ho objima, 1ib4 a vypravi mu svoji lest. Nevidi Rometv
stav. Romeo se marné snazi sledovat svou zenu, ktera s nim chce uprchnout z hrobky.
Na schodech klesd mrtev k zemi. Julie teprve nyni poznava, co se skute¢né stalo

a v zoufalstvi se probodne Romeovou dykou.3°

Piiloha €. 3 — seznam pouzitych hudebnich ¢isel baletu Romeo a Julie

v inscenaci z roku 1971

Prolog
¢. 35 — Romeo se rozhodl pomstit Merkutiovu smrt; vyuzit byl pouze zavér ¢isla

. 36 — Finale druhého jednani

Cx

—

cast
. 4 — Ranni tanec
. 12 — Masky
.5 — Hadka

[@]3 [@]3 (@]

[@X

. 6 — Souboj; ¢islo bylo zkraceno

[@X

. 7= Veévodiv prikaz
. 8 — Mezihra

Cx

39 Viz program k inscenaci Romeo a Julie z roku 1971. Virtualni studovna Divadelniho ustavu Institutu
uméni. Ptistupné 18. dub. 2021, https://covid-vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=18466&mode=0.
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Cx

. 13 — Tanec rytiri

. 14 — Variace Julie

Cx

(@]

. 15 — Merkutio; ¢islo bylo zkraceno

. 8 — Mezihra; ¢islo zaznélo jiz diive

(@]

. 19 — Balkonova scéna

Cx

.20 — Variace Romea

Cx

. 21 — Juliin a Romeuv milostny tanec

(@3

(@3

. 43 — Mezihra; ¢islo bylo vyuzito jako leitmotiv Lorenza

II. Cast

(@]

. 30 — Lidé pokracuji ve veseli

.25 — Tanec s mandolinami

(@3

(@3

. 31 — Dalsi verejné veseli

(@]

. 32 — Tybalt potkdava Merkutia
. 33 — Souboj

(@]

. 35 — Romeo se rozhodl pomstit Merkutiovu smrt

(@

. 36 — Findle druhého jednani, ¢islo zaznélo jiz v prologu

. 37 — Introdukce

(@3

(@]

.38 —Romeo a Julie

(@]

. 39 — Posledni rozlouceni

.40 — Chuva

Cx Cx

(@]

. 41 — Julie se odmita provdat za Parise; Cislo bylo upraveno

.42 — Julie o samoté

(@]

. 43 — Mezihra; ¢islo zaznélo jiz diive (leitmotiv Lorenziv)

Cx

Cx

.44 -V cele patera Lorenza; ¢islo bylo zkraceno
. 48 — Aubade (Ranni serendda)
. 51 = Juliin pohreb

(@] Cx

[@X

. 48 — Aubade; cislo bylo zkraceno a zaznélo jiz diive

. 52 — Juliina smrt3€°

Cx

360 Cislovano podle sovétské verze z roku 1940. Nazvy jednotlivych &isel jsou volné pielozeny z ruského
originalu.
Viz: Prokofjev, Sergej, ,,Romeo i Dzul'jetta.*
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Priloha ¢. 4 — prehled uvedeni baletu Romeo a Julie v ¢eskych divadlech

po roce 1971 do soucasnosti

Statni divadlo Brno, 1978, choreografie Jiti Némedek>®!

Statni divadlo Ostrava, 1982, ch. Albert Jani¢ek

Divadlo J. K. Tyla Plzen, 1986, ch. Libuse Kralova

Statni divadlo Zdeiika Nejedlého Usti nad Labem, 1990, ch. Jifi Blazek
Divadlo F. X. galdy Liberec, 1995, ch. Petr Simek

Divadlo J. K. Tyla Plzen, 1996, ch. Robert Balogh

Narodni divadlo v Brn€, 1996, ch. Zden€k Prokes

Narodni divadlo v Praze, 1998, ch. Libor Vaculik, r. Petr Weig|
Moravské divadlo Olomouc, 2000, ch. Robert Balogh

Méstské divadlo Usti nad Labem, 2001, ch. Daniel Wiesner

Narodni divadlo v Praze, 2006, ch. Youri Vamos

Narodni divadlo moravskoslezské, 2007, ch. Igor Vejsada, r. Michael Tarant
Jihodeské divadlo Ceské Budgjovice, 2012, ch. Attila Egerhazi
Narodni divadlo v Praze, 2013, ch. Petr Zuska

Moravské divadlo Olomouc, 2013, ch. Robert Balogh

Divadlo J. K. Tyla Plzen, 2015, ch. Libor Vaculik

Divadlo F. X. Saldy Liberec, 2016, ch. Alena Peskova

Narodni divadlo Brno, 2019, ch. Mario Radacovsky, r. Martin Glaser

Severo&eské divadlo Usti nad Labem, 2019, ch. Marika Hanugova®®?

361 Termin choreografie dale v odstavci uvadén pouze zkratkou ch. V ptipadech, ve kterych byla reZijni a
choreograficka prace rozdélena mezi dva umélce, je zminén také autor rezie — zkratkou r.

%2 \/ seznamu jsou uvedeny tehdejsi nazvy divadel.

Viz: ,,Romeo a Julie“. Virtualni studovna Divadelniho tstavu. Ptistupné 18. dub. 2021, https://covid-
vis.idu.cz/Productions.aspx.
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Priloha €. 5 — obrazkova priloha (fotografie apod.)

@7@ 2 ENEE D DR Gy iERNE

SERGEJ PROKOFEVY:

ROMEO A JULIE

Chorus

/

Andelé it < e l

Escalus, knize Veronsky
Paris, milady Slechtic. pifbuzny kniZete
Montek | plavy dvou nepratelskych |
Kapulet | rodi

Rommieo, sy Momtekiiy .. .....ooens

Mercutio, pfibuzny kniZete
Romeiy ...

Devét taneénich scén o veliké lasce.

.+ Mirka Figarovd

Mimi Mityskovd
Véra Olsovska

.. Frantisek Sima

Zdengk Hora
Jan Purkribek
L Smazik

Ivo Vafua-Psota

lan Sokol

'ybalt, synovec lady Kapuletové . ...

Bratr Lorenzo, frantiSkdn ..........
Lady Montekovd, Zena Montekova .

Lady Kapuletovd, Zena Kapuletova

Julie, dcera Kapuletova

Juliina chiwa .......

Cernousel, pano§ Parisuv .........

Petr, sluha, Juliiny chivy

SARER I s b

. Maric Zavadi

Dirigent: Quido Arnoldi. e Vytvarnd spolupréce: V. Skruiny. e ReZie achoreografie: lvo Vanao-Psota.

Arunost Krap
Antonin Pelz

Rizena Hofdkovi

. Bozena Zlibkova

Zora Scmberova

Jitinu Sle:

. Otto Streicek

Bozena Napravilova

Benvolio, synovee Moniekiv a pitel

Rometiv Oldfich Napravil Rytifi, panstvo, slulové, Zoldnéfi, Tid, masky, zhrojnoSi

TYPIA BRNO.

Obrazek €. 1 — Cedule k inscenaci baletu Romeo a Julie z roku 1938
Pistupné v archivu Narodniho divadla Brno, oddéleni umélecké dokumentace, slozka Romeo
a Julie 1938.

Obrizek ¢. 2 — Fotografie sborové scény z inscenace baletu Romeo a Julie z roku 1938
Pfistupné v archivu Narodniho divadla Brno, oddéleni umélecké dokumentace, slozka Romeo
a Julie 1938.
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Obrazek ¢. 3 — Fotografie ustiednich postav z inscenace baletu Romeo a Julie z roku 1938
Pfistupné v archivu Narodniho divadla Brno, oddéleni umélecké dokumentace, slozka Romeo
a Julie 1938.
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Obrazek ¢. 4 — Scénograficky navrh z inscenace baletu Romeo a Julie z roku 1950
Pfistupné v archivu Narodniho divadla, slozka B 105 a — Romeo a Julie 1950.

| 4

Obrizek ¢. 5 — Fotografie ustiedni dvojice z inscenace baletu Romeo a Julie z roku 1950
Pfistupné v archivu Narodniho divadla, slozka B 105 a — Romeo a Julie 1950.
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Obrazek €. 6 — Scénograficky navrh z inscenace baletu Romeo a Julie z roku 1971
Piistupné v archivu Narodniho divadla, slozka B 105 ¢ — Romeo a Julie 1971.

Obrazek ¢. 7 — Fotografie souboje Romea s Tybaltem z inscenace baletu Romeo a Julie
z roku 1971
Piistupné v archivu Narodniho divadla, slozka B 105 ¢ — Romeo a Julie 1971.
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Obrazek ¢. 8 — Fotografie ustiedni dvojice z inscenace baletu Romeo a Julie z roku 1971

Ptistupné v archivu Narodniho divadla, slozka B 105 ¢ — Romeo a Julie 1971.
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