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1. UvVOoD

~Povazuji to sice za dost nepravdeépodobné, teoreticky vsak nemohu vyloucit, ze zitra
dostanu néjaky bajecny napad a do tydne napisu svou nejlepsi hru. Pravé tak je ale mozné, Ze uz

nikdy nenapisu vitbec nic.*

Vaclav Havel, Sest pozndmek o kulture, HRADECEK, 11. srpna 1984
1.1 Motivace a cil

Primarni motivaci, jez vedla k vybéru predmétu analyzy, byla snaha o proniknuti k
struktuie a k intertextualnim spojitostem, které by posléze mély byt konfrontovany s myty, které
byly kolem Odchdzeni za intenzivniho pfi¢inéni médii vytvoreny, jez také do zna¢né miry
ovlivnily divackou recepci.

Cilem této prace je vytvofit transdisciplindrni studii, propojujici genezi Havlova
Odchdzeni od pavodni dramatické podoby k jeho filmové adaptaci. Tato prace sméfuje k analyze
obou téchto podob a k jejich vsazeni do pomezniho kontextu.

Tato bakalaiskd prace by méla byt pfinosem piredevSim svymi zpracovanymi reSerSemi,
popisujicimi Havliv vztah k filmovému médiu, jenZ se az do jeho rezijniho debutu (2011) jevil
pouze jako platonicky. Pfinosna bude i naratologicka a stylova analyza snimku, jez odhali
propojenost dramatu a filmu skrze jeho styl a stylizaci. Analyza dramatického textu poslouzi v
kontextu filmové analyzy, jako introspekce k odkryti motivli a vychozich tskali, které ovlivnily

recepci filmové adaptace.

1.2 Literatura

Havlova dramaticka tvorba byla jiz mnohokrate do detailti popsana v fad¢ jinych
odbornych a diplomovych praci. Nejpodrobnéji jsou fakta o vlastni dramatické kariéte popsany v
knize Dalkovy vyslech, jenz je rozhovorem Karla Hvizd’aly s Vaclavem Havlem. Velmi stiizlivou
monografii je nejnovéjsi kniha Martina C. Putny Vdclav Havel: Duchovni portrét v ramu ceské

kultury 20. stoleti.*

1 PUTNA, M. C. Viclav Havel: Duchovni portrét v ramu ceské kultury 20. stoleti. Praha: Knihovna Vaclava Havla,
2011. ISBN 978-80-87490-07-5.



Nejptehlednéjsim shrnutim vSech Havlovych zasadnich dramatickych dél do roku 1988 je
analyticka publikace Evy Stérbové Modelové hry Viclava Havla.? Zasadnim teoretikem,
zabyvajicim se modernim divadlem, je Zden¢k Hofinek, ktery se o Havlovych dramatech
zminuje v mnohych svych publikacich, napt. v Cestdch moderniho dramatu, v Knize o komedii a
Vv cel¢ fadé svych &lanka.® Nejhlubsi analyzou Havlovych postupii, provedenou na Zahradni
slavnosti, jsou texty Jana Grossmana: Proc uvdadime Zahradni slavnost?, Uvedeni Zahradni
slavnosti a Slavnost mechanismu oviadajiciho clovéka.*

Ackoli vysla fada publikaci vénujicich se Havlovu dramatickému odkazu o jeho
scénatich nebo filmovée esejistickych pokusech, Zadna ucelend studie vytvorena dosud nebyla.

Budu tedy pracovat zejména s primarnimi prameny v podobé Havlovych eseji a ¢lankd, s
rozhovory, osobni korespondenci a predmluvami ¢i doslovy k jeho dramattim.

ReserSe medialnich reflexi byly zpracovany na zakladé€ denniho tisku, tydenika,

odbornych periodik, medidlnich servert a rozhlasovych potadi.

1.3  Struktura a metodologicka vychodiska

Struktura této prace bude rozdélena do tii ¢asti, zabyvajicich se separatné: dramatem,
filmovym scénafem a filmem samotnym.

Prvni Cast sestava ze stru¢né analyzy dramatického textu, z prehledu pfedchozi Havlovy
dramatické tvorby, z definice pojmu absurdni drama a jeho estetickych principt. V ¢asti
vénované dramatu bude zpracovana analyza inspiracnich zdroj, politickych frazi, struktury a
metodiky Odchdzeni.

V ¢asti druhé, vénované filmovému scénafi, budou shrnuty vSechny Havlem doposud
napsané scénare a budou zde vytyCeny zmeénény, ke kterym doSlo prepisem dramatu do podoby
filmového scénaie. Vychozi teorie a metodologické postupy, aplikované v ¢asti vénujici se
adaptacni problematice Odchazeni, se v nékterych momentech shoduji s témi, jez aplikoval Petr

Bubenicek ve své studii Filmovd adaptace: Hledani interdisciplindarniho dialogu.’

2 STERBOVA, A. Modelové hry Viclava Havla. 1.vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002. ISBN 80-244-0379-
X.

3 HORINEK, Z. Cesty moderniho dramatu. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1995. ISBN 80-900066-
8.X.

4 GROSSMAN, J. Texty o divadle. Prvni €ast. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 1999. ISBN 80-86102-09-2.

5 BUBENICEK, P. Filmova adaptace: hledani interdisciplindrniho dialogu. Iluminace: ¢asopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. 2010. ISSN 0862-397X.



V ¢&asti vénované samotné realizaci filmu je pracovano s védomim konceptu Barbary
Klingerové, jenz stoji na zaklad¢ recepce tisku, ktera ovlivnila i recepci divackou, navstévnost a
do zna¢né miry i neuspech filmu. V ¢asti vénujici se naratologické a stylové analyze filmového
dila, vychazim z neoformalistické metodologie Davida Bordwella a Kristin Thompsonové,

popsané v Umént filmu: Uvod do studia formy a stylu.®

6 BORDWELL, D., THOMPSONOVA, K. Umeéni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Pelozili P. Dominkova, J.
Hanzlik, V. Kofron. 1.vyd. Praha: Akademie mtzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6



2. DIVADELNI DRAMA ODCHAZENI

2.1 Vaclav Havel dramatik

Tato podkapitola poslouzi jako struéné shrnuti faktii o dramatické kariéte Vaclava Havla.
Pro nase ucely jsou podstatné jen n€které konkrétni hry a skutecnosti, na néz bude dale
odkazovano, a jez néjakym konkrétnéjsim zptisobem ovlivnily Odchdzeni, at’ uz na zakladé

modelové vystavby, podobnosti osudll postav, ¢i pfimymi citacemi téchto her.

Havlav tviréi zdjem o divadlo a pocatky jeho dramatické tvorby datujeme do doby po
jeho navratu z vojny, kde poprvé spoluvytvaii divadelni hru a divadelni soubor. Po vSech
neuspésnych pokusech o pfijeti na vysokou Skolu humanitniho zaméfeni je Havel nucen najit si
zaméstnani. To nakonec ziskal (diky rodinnym znamostem) u Jana Wericha v Divadle ABC.
Jednu divadelni sezonu zde pracuje na pozici jevistniho technika; v téze sezoné, ktera byla i
Werichovou posledni.

»lam jsem pochopil a mohl ,,zevniti** denné pozorovat, zZe divadlo nemusi byt jen
podnikem k predvadeni her, respektive mechanickym souctem her, reZiséru, hercu, biletarek, salu
a publika, ale ze miize byt nécim vic: Zivoucim duchovnim ohniskem, mistem spolecenského
sebeuvédomovani, prusecikem silokrivek doby a jejich seismografem, prostorem svobody a
nastrojem lidského osvobozovani; Ze kazdé predstaveni miize byt Zivou a neopakovatelnou
socialni udalosti, presahujici dalekosahle svym vyznamem to, ¢im se na prvni pohled zda b)ﬁt.“7

V roce 1960 se Havel skrze svij ¢lanek Na okraj mladych prazskych scén, publikovany
Casopisem Kultura 60, seznamil s Ivanem Vyskoc¢ilem, ktery toho ¢asu vedl ¢inohru Divadla Na
zabradli. Z tohoto seznameni vyplynula nabidka zaméstnédni s vidinou tvlrci Gi¢asti na vytvareni
profilu tohoto divadla. Podstatnym zvratem Havlovy dramatické kariéry je sezona 61/62, kdy je
angazovan jako $¢f ¢inohry Jan Grossman. Ten Havla néasledné ucinil svym nejbliz§Sim
rezii Otomara Krej¢i), Wrozumeni (1965) a Ztizend moznost soustredeni (1968). Rokem 1968,
kdy Havel z Divadla Na zabradli odchazi, konc¢i jeho nejdulezitéjsi éra tvirci divadelni prace.

Doba stravena na této jeho tzv. matetské scéné byla jedinou dobou, kdy se mohl divadlu vénovat

7 HAVEL, V. Ddlkovy vyslech: rozhovor s Karlem Hvizdalou. Praha: Torst, 1999, str. 16. ISBN 80-7215-090-1.
[online] <http://archive.vaclavhavel-
library.org/kvh_search/itemDetail.jsp?g=d%C3%Allkov%C3%BD+v%C3%BDslech&submit=&todo=archive&offs
et=10&id=835>



http://archive.vaclavhavel-library.org/kvh_search/itemDetail.jsp?q=dálkový+výslech⊂mit=&todo=archive&offset=10&id=835
http://archive.vaclavhavel-library.org/kvh_search/itemDetail.jsp?q=dálkový+výslech⊂mit=&todo=archive&offset=10&id=835
http://archive.vaclavhavel-library.org/kvh_search/itemDetail.jsp?q=dálkový+výslech⊂mit=&todo=archive&offset=10&id=835

na plno.

Po srpnu 1968 se ¢im dal tim vice zapojuje do vetejného zivota a zacina se politicky
angazovat. O rok pozdéji je v navaznosti na své nedivadelni aktivity obvinén z podvraceni
republiky, jeZ ma za nasledek oficidlni publikacni zakaz a ztratu ptimého kontaktu s divadlem.
Pod vahou téchto okolnosti napiSe v roce 1971 svou nejméné vydatenou hru, politickou frasku
Spiklenci. Tu nasleduje divadelni adaptace Zebrdcka opera (1972), jejiz nastudovani amatérskym
divadlem Na tahu Havlova dobrého ptitele Andreje Kroba vyvola v roce 1975 rozsahlou
medialni a zejména policejni Stvanici proti vSem ucastniktim této komorni premiéry v Hornich
Pocernicich.?

V druhé polovin¢ 70. let pise Havel své tfi nejoblibenéjsi jednoaktovky, kterym se
posléze zacalo souhrnné fikat vainkovky: Audience (1975), Vernisaz (1975) a Protest (1978).

V 80. letech po navratu z vézeni piSe celovecerni hru Largo desolato (1984), jez je silné
ovlivnéna jeho vlastnimi disidentskymi zkusenostmi. Moralistni hra Pokouseni (1985) je pak
jeho svébytnym zpracovanim faustovského motivu vsazeného do soudobych realii. V druhé
poloving 80. let sepsal Havel dalsi hru Asanace (1987), kterou v této praci ¢asové i analogicky
fadime ke dvéma predeSlym.

Vzhledem k prezidentské funkci, kterou vykonava od roku 1989 do roku 2003, piSe svou

posledni hru Odchdzeni (2007), a to po devatenactileté pauze.

2.2  Estetické principy absurdniho dramatu

Abychom mohli analyzovat strukturu Odchdzeni a v§imat si i dil¢ich absurdnich atributii
v jeho dramatické i filmové podobé¢, bude zapotiebi definovat si absurdni drama a struéné
charakterizovat jeho estetické principy.

Sam Havel, jak jej popsal v Ddlkovém vyslechu, povazuje absurdni divadlo za:
Lwhejvyznamnéjsi ukaz v divadelni kultuie dvacatého stoleti, protoze demonstruje soudobé lidstvi
tak rikajic v jeho ,krizovitosti ‘. Ukazuje totiz lidstvi cloveka, ktery ztratil zakladni metafyzicke
Jistoty, zdzZitek absolutna, vztah k vécnosti, pocit smyslu. Cili: pevnou piidu pod nohama. Je to
clovek, kteréemu se vSechno hrouti, jehoz svét se rozpada, ktery tusi, Ze cosi nendavratné ztratil,
neni vSak schopen si svou situaci priznat, a skryva se tudiz pred ni. Cekd, neschopen pochopit, Ze
Cekd zbytecné. Cekani na Godota. Je suzovin potiebou sdélit to hlavni, ale nemd, co by sdélil.

ITonescovy Zidle. Hledd svij pevny bod ve vzpomince a nevi, Ze neni, na co si vzpomenout.

8 Andrej Krob (1938) - divadelni scenarista a (i televizni) reZisér, od roku 1963 pusobil jako jevistni technik v
Divadle Na zdbradli. V roce 1975 zalozil Divadlo Na tahu, kde se specializoval na rezii her Vaclava Havla.



Stastné dny. Obelhava sebe i své okoli iluzi, Ze dojde kamsi a nalezne cosi, co mu vrati jeho
nikoho. Pinteruv Navrat domu. Jak patrno, modelové situace propadajiciho se clovéka. 9

Hovotime-li 0 absurdnim dramatu, nemluvime jen o Zanru, o teatrologickém, ¢i
literarnévédném terminu, ale i o uméleckém sméru se svébytnymi estetickymi kodexy. Jeho
vznik datujeme do 50. let 20. stoleti. Termin absurdni drama se uchytil na prelomu 50. a 60. let,
pficemz za jeho popularizaci vd&¢ime Martinu Esslinovi,'® jenZ termin absurdno & absurdismus
vylozil jako ,,pocit metafyzického strachu pied konec¢nosti lidské existence*.’! V b&zném
slovnikovém vyznamu byva tento termin vykladan jako néco, co odporuje rozumovému mysleni,
jako nesmyslnost a vnitini spornost. V hudebni terminologii jde pak o disharmonii.*?

Jan Grossman v textu sepsaném u piilezitosti uvedeni Zahradni slavnosti v Divadle Na
zabradli pise: ,,Absurdita neni totozna s iracionalitou, s libovolnou, chimérickou fantazii:
neprichazi z ,,nocni poezie“ a nema koreny romantické. Absurdita vznika nadsazkou. Ale
nadsazovat je mozné jen to, co je nejprve presné posazeno. V tom smyslu ma absurdita spis
koreny realistické: rodi se vystupiiovanim reality velmi konkrétni soucasné a ‘obycejné o3

Podle Martina Esslina je absurdni drama provazeno charakteristickymi jevy, jakymi jsou:
ned&jovost, situacnost, devalvace jazyka, absence vypravéni a ucelového jednani. Jeho struktura
vyvolava rozklad tradi¢niho pojeti fabule, absurdita v tomto pojeti fabuli pfimo determinuje.
Vyznacuje se antipsychologismem; ponechéava stranou psychologickou motivaci postav i kresbu
charaktert. Absurdni drama uptednostiuje asociace, vyuziva specifickych kompozic témat a
motivl. Jednim z nejéastéjSich motivl je automatismus, se kterym pracuje tak, ze bézné situace
piivadi do extrémil. Zaobira se zejména fenoménem neidentity a v neposledni fadé se snazi o
maximalni mnohoznacnost.

Jan Grossman dodava: ,, Absurdni divadlo se v podstaté zabyva jednim zdkladnim
fenomenem: uniformovanosti, zbanalizovanim, zglajchsaltovanim a standardizaci moderni
civilizace — fenomenem, ktery se paradoxné poji k svétu, oznacovanému jako svét spolecenskych
prestaveb a védeckych a technickych objevﬁ.“14

V Havlové pojeti absurdity je citelné jemu vlastni humanistické vnimani existence:

absurdni je to, co ztraci lidsky kontext.” Alena Stérbova zdtiraziuje fakt, Ze ackoliv se u svych

9 HAVEL, cit. 7, s. 22.

10 ESSLIN, M. Podstata, tradice a smysl absurdniho divadlo: kapitoly z knihy Absurdni divadlo. 1. vyd. Brno:
Universita J. E. Purkynég, 1966.

11 Cit. Dle STERBOVA, A.: Modelové hry Viclava Havla. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2002, str. 86. ISBN 80-244-0379-X.

12 STERBOVA, cit. 2, str. 86.

13 GROSSMAN, cit. 4, str. 138.

14 Tamtéz, s. 138.

15 Parafraze dle STERBOVA, cit. 2, s. 88. HAVEL, V. in Anatomie gagu.



her vzdy snazil o velkou miru obecnosti, spole¢enské mechanizmy, které vystavuje
prosttednictvim svych her kritice, jsou neodmyslitelné spjaty s ¢eskym prostiedim. Modelové
situace, na kterych jeho hry stoji, jsou natolik ambivalentni, ze se daji snadno aplikovat na jiné
spolecenské systémy a presto zlstat srozumitelné a inscenovatelné i v zahrani¢i. Vdéci za to
autorové neutuchajici snaze vyhybat se ryze povrchnim aktualitdm.®

Jeho hry jsou modelové ve smyslu struktury i v pojeti modelovosti (a schematizace)
postav a situaci. Ustfednim tématem Havlovych dramat je konfrontace s moci: ve svych hrach
vypravi o cesté k moci ¢i o snaze si nabytou moc udrzet. Zprostiedkovavaji rozklad lidské
identity a odkryvaji mechanismy odlidsténé moci. Maji siln€ apelativni, az moralistni rdz. Jeho
postavy jsou Casto uiednici a 1idé spoutani pfemirou byrokracie. Prostfednictvim castého
kombinovani smysluplnych a nesmyslnych vyroki, frazi a fe¢nickych postulatti, postupné
demaskovava své kvaziintelektudlni postavy. Casto proti sobé klade uéesanou, §kolsky
spisovnou mluvu a jeji pravy opak.

Stérbova zdiraziuje potiebu uvédomit si, ze Havel ke své tviiréi dramatické tvorbé vzdy
ptistupoval jako ,,vzdélany a neustdle se teoreticky pripravujici intelektudl. <"’ Svym ptistupem a

svou tvorbou se etabloval po bok Samuela Becketta, Eugena Ioneska, Slawomira Mrozka, aj.18
2.3 Odchazeni
2.3.1 Bilanéni hra

V této kapitole si orientacné nastinime zakladni tematické okruhy, inspiracni a
intertextualni odkazy, které se vyskytuji v textu Odchdzeni. Tato kapitola by méla fungovat i jako
jakysi stéZejni informacni pilif, ktery by ndm mél usnadnit také analyzu filmové adaptace.

Divadelni hru Odchazeni Havel rozepsal jiz na konci 80. let, prvni verze dramatu byla v
roce 1989 ze dvou tfetin napsana, avSak posléze byla autorem posouzena jako neaktudlni a
odlozena stranou. Po konci své prezidentské funkce, se k tomuto rukopisu v roce 2006 navraci a
odjizdi do USA, kde ptivodni podobu hry kompletné pfepisuje.19 Na zékladé ptedchoziho
biografického popisu jeho dramatické kariéry je tieba si uvédomit, Ze Odchdzeni je prvni hrou po

Ctyficeti letech, na jejiz svétové premiéie a pripravach se mohl podilet a vidét samotny vysledek.

16 STERBOVA, cit. 2, str. 88-89.

17 STERBOVA, cit. 2, str. 24.

18 Martin Esslin pfidal do své encyklopedické knihy The Theatter of the Absurd samostatnou kapitolu vénujici se
Havlovi.

19 Knizng vychazi 22.11.2007 v nakladatelstvi Respekt publishing a.s.. 11.12.2007 vychazi Odchdzeni v 8. svazku
spisti Vaclava Havla obsahujici Projevy z let 1999-2006 a pokracovani rozhovoru Ddlkovy vyslech s Karlem
Hvizd’alou: Prosim strucn v nakladatelstvi Torst.



Archetypalnim motivem hry je odchazeni, nabyté v§im kontextem metafyzického slova
smyslu. Odchazeni je minéno jako obecné a existencidlni téma pojednavajici o nenavratnosti
¢asu, ¢ind, i lidského zivota. Hra pojednava o odchodu jedné epochy (Visiovy sad) a ztraté
mocenského postaveni (Kral Lear), se kterym se Gstfedni postava hry Dr. Vilém Rieger neumi
vyporadat.

,,P0 roce sedesatém osmém jsem méel moznost vider zblizka byvalé politiky, kteri byli
vyhozeni z funkci a museli délat skladniky. Mohl jsem pozorovat, jak to zacasté tezce nesli a
prestoze se tvarili, Ze je to legrace, Zadna legrace to pro né nebyla. Moc, jak jsem tehdy
pozoroval, ma zvlastni pritazlivost, kterou zrejmé jind zaméstnani nemaji. Ale ztrdta funkce a tim
padem i politického postaveni zpritomnuje zaroven i témata Sirsi. «20

Odchazeni nam predstavuje hroutici se svét, hrouticiho se vladate a pti tomto padu se
postupné vyjevuji pravdy o jeho vlastnim dvofe a rodin€. Vilém Rieger odchazi ze své politické
funkce kancléfe, a tim padem musi opustit i svij domov — vladni vilu. V této situaci se snazi s
mistnim bulvarnim platkem vést, pro né&j veledtlezité, bilan¢ni interview a vyzdvihnout své
politické kvality a nazory, které uz ale nikoho nezajimaji. Ztratou moci ztraci smysl zivota a
finaln€ 1 kus sebe sama, coz podtrhne neschopnosti Zit jinak nez ,,politickou sluzbou* a pfijetim
degradujici pozice poradce jeho nastupce, vicepfedsedy Vlastika Kleina.?* Absurdnost jeho
motivaci je timto ukotvena (pro Havla naprosto typickym) kruhovym modelem dramatu:
zacyklenosti ¢asu (drama kon¢i viceméné tam, kde zaCina, ale ustfedni postava sama sebe
dostava do jeste prekérnéjsi situace), replik a postav jakoby pteskakujicich z jedné hry do druhé.

I sém Havel o své hie hovofil jako o hie bilan¢ni. Aby navodil kyZeny pocit kontinuity s
pfedchozimi dramatickymi texty, pokousel se v prvnich verzich této hry vkladat do promluv
(zejména Viléma Riegera) repliky ze svych predchozich her.? V kone&né verzi hry najdeme
téchto citaci predchozich her méné. Ze své prvni vlastni celovecerni hry (Zahradni slavnost) Si
vypuj¢il Sachovy motiv, ktery naznacuje souboj dvou krali. Ne ndhodou tedy Vilém Rieger v
patém déjstvi pronese na konci svého dlouhého monologu, obhajujiciho jeho pfijeti pozice
poradce vicepiedsedy Sachovou repliku Sach.”® Vitézny tah zakoncujici Sachovou partii (a
repliku Mat) vS§ak vykona jeho néstupce Vlastik Klein.

Pti psani Odchazeni se autor musel vyporadavat s dlouholetou dramatickou prolukou,

20TICHY, Z. (2008): Véclav Havel: Moc md zvldstni pFitazlivost. Divadelni noviny. [online, cit. 22.4.2012]
<http://host.divadlo.cz/noviny/clanek.asp?id=16922>

21 ,VLASTIK KLEIN: naméstek a pozdéji vicepredseda.“ HAVEL, V. Odchazeni. Praha: Respekt publishing a.s.,
2007, s. 7. 1SBN 978-80-903766-0-1.

22 Srov. CIESLAR, J. (2007): RezZiruji samé absurdity. Katolicky tydenik. [online]
<http://www.katyd.cz/index.php?cmd=page&type=11&article=5647&webSSID=2999a5d246f5d1414f2a73b20a62b
fd>

23 V sachové terminologii zn. ohrozeni krale.
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kterou se snazil prolomit jakousi navaznosti na hry z 2. poloviny 80. let, konkrétn€ na Pokouseni
a zejména na Largo desolato, ve kterém je mimo jinych podobnosti také vyuzito parafrazi z
knihy Dopisy Olze.?* Navaznost na jina absurdni dramata naznaduje napiiklad i citaci
Estragonovych kalhot ze hry Samuela Becketta Cekdni na Godota. 2

Na nésledujicim uryvku Odchazeni si nazorné ukazeme aplikaci motivl vychozich

inspiracnich zdrojt, zde primarn¢ Shakespearova Krdle Leara.

HANUS Vy tady, pane? V noci jako tahle i no¢ni tvorové se tfesou strachy a Selmy
zalézaji do doupat!

RIEGER Na vas si nestézuju, zivly! Vam jsem nedal kralovstvi! Tlucte do mé, kdyz se
vam to libi! Stat je tu kviili obcanovi, nikoli obCan kviili statu. Jsem ¢lovek,
jemuz ukfivdili vic, nez on kdy kiivdil jingym. Prsi. PiSe$ basné?

HANUS Nemate nic na hlavé, mij pane! Tady je n¢jaka salas. Pred bouii vas
trochu ochrani —

RIEGER Mas pravdu, chlapce. Ved’ mé do salase — Duj, vétte, at’ ti puknou tvare! At
bije hrom a zaoblenou zem jedinou ranou zkuje v placku! Ty pukni, pfirodo,

a utrat’ sémé, z néhoz se rodi nevdécnici!

OSVALD Kde je mij pan?

HANUS Tady. Ale nech ho. Klid zkonejsi mu potrhané smysly, jinak by se uz nedal
dohromady —

OSVALD Vecefte stydne —

HANUS At!

RIEGER Dej psovi ufad a hned je z néj pan. Velci zlodgji véseji ty malé. Kozich a

talar skryji vSechno! O zlo¢in obrnény zlatem si vylame zakon zuby, do
htichu v carech vSak projede jak niz!

HANUS V tom nesmyslu je smysl!

RIEGER Rodime se s plaéem. Jak poprvé si loknem vzduchu, hned je z toho kiik a
plac. Nas cely svét je velké jevisté blaznt. To proto placem, kdyz se

, w126
rodime! Mén¢ statu!

Jak vidno, Havel nevyuzil jen archetypalniho tématu z Krdle Leara, ale 1 ptimych citaci,
které umné piizplsobil svému piibéhovému konceptu. Tyto citace v§ak na sebe svou
nesounalezitosti strhavaji pozornost, jakoby nesly biimé kyzené absurdity celého textu. Na
druhou stranu se jim zdarné dafi patetizovat hlavniho hrdinu a jeho sebelitostivou povahu.

Vyuziti Cechovovského motivu se svou analogii atmosfér jevi ptiznacnéji. Motiv

24 Zejména pedantické promluvy postavy dlouholeté kancléfovy pfitelkyné Ireny.

25 ,, Padaji mi kalhoty!* HAVEL, V. Odchdzeni. Praha: Respekt publishing a.s., 2007, s. 69. ISBN 978-80-903766-
0-1.

26 Tamtéz, s. 64 - 66.



opousténi vily s odkazy na Visiiovy sad nabyva dalSiho kulturn€ urbanistického vyznamu, ktery
Havel zpracovava uz ve své hie z roku 1987 Asanace. Z této Cechovovy hry si vyptijéuje mnohé:
visnovy sad ptiléhajici k vile, rusky metricky systém, mésto Charkov, neptitomnou rodinu
Ragulinovych stejné tak jako Jepichodova a jeho tago. Postavy Odchdzeni svou tlachavosti
pfipominaji ty z Visiiového sadu. V Odchdazeni je jasné vSak urCena Ustfedni postava, kolem které
se cely d¢j toci a ktera je neustale vystavovana néjakému natlaku a trochu i oné povéstné smule,
ktera ve Visiiovém sadu provazi Jepichodova. Ctenafe, popiipadé divaka snad miize napadnout,
zdali téch visni a Jepichodovi (a dalSich externich odkazl) neni v textu Odchdazeni prespiilis,
zdali se nejedna jen o jakousi eklektickou postmoderni skrumaz motivl vsazenych do 5 d&jstvi.
Jde v8ak o rozsahlou variaci Havlovych postupti a metod shrnutych do jedné hry; takovych
postuptl, které mizeme vycist nejen z jeho predeslych dramat, ale 1 esejistickych publikaci typu
Prosim strucne atp.

Havlovi byla ¢asto vytykana slozitost a jakasi nepfistupnost jeho textd, timto metrem by
se snad s nadsazkou dalo Odchazeni oznacit za Havlovu hru pro ,,pokro¢ilé. Na druhou stranu
se autor zcela pro ného netypickym postupem snazi se ctenati a divaky komunikovat skrze
komentujici Hlas. Na otdzku redaktora z Divadelnich novin, co jej inspirovalo k jeho novému
postupu jakéhosi ,,dramatika ex machina“,”’ k jeho autorskym poznamkam, glosam, Gvaham i
piipominkam k hercam odpoveédél, Ze: ,,Po celou dobu psani divadelnich her jsem pocitoval na
Jjedné strane potrebu komentovat, co déldam a proc to délam a klast si otazky a zaznamenavat sled
svych myslenek, ale na druhé strané i potrebu to vsechno tajit. Rizné jsem mezi tim balancoval,
az jsem se rozhodl myslenky, které prichdazely behem psani, do hry viozit. Bylo to viibec poprve,
pred tim jsem to nikdy nepouzil, protoze jsem nevedél jak. Je to zaznam myslenek autora a lze
tedy predpokladat, zZe to jsou mé myslenky, ale zarover to neni nikde primo receno. Méla by to

«28

byt jedna ze stovek nejasnosti a mlhavosti kolem hry.”"” Tato vypovéd ndm naznacuje autorovu

snahu znesnadnit rozklicovavani téchto dil¢ich postupii a motivil.
2.3.2 Politické fraze VR, VK a VH

V piedchozi ¢asti jsme si ukdzali variaci Havlovych motivli a naznacili postupy, na nichz
svou posledni hru vystavél. Dals$i neodmyslitelnou slozkou jeho (celoZivotniho) dila je jazyk,
konkrétnéji fraze, v tomto textu satiricky, ale o to vic apelativné poukazujici na soucasnou

politickou a medialni frazovitost. Havlovy hry jsou antiautoritativni, tato hra skrze sebe

27 K dalsim zasadnim inspira¢nim zdrojum, které ovlivnily vznik dramatu, patii texty Jana Kotta z 60. let,
zabyvajici se Shakespearem. Rovnéz i hostovani Royal Shakespeare Company v Praze (Kral Lear: Paul Scofield).
28 TICHY, cit. 12.



tematizuje moc a s ni i jeji mocenské okruhy ideji, slov a frazi. Jak vSak podotkl Vladimir Just v
potadu Kriticky klub Jana Rejzka, fraze neni frazi ,,an sich®, ale stava se ji absenci skutkl a
predevsim tim, Ze za ni neni pozadovany lidsky postoj, ktery by ji naplnil. Odchdzeni si hraje s
promiskuitou slov, &imz skrze fraze tyto postoje kritizuje.”®
Za inspiracni zdroj pro tyto frdze mu poslouzily bohaté zkuSenosti z jeho

polistopadového postu, které vSak znesnadnily a zamlzily pfistup k interpretaci textu. Mnozi
¢ekali ptimo politickou satiru z prostiedi, ve kterém se Havel 1éta pohyboval, a proto ve
vysledku usilovné hledali onen ,,primitivni kontext“,*° k némuz by se dal piiradit redlny
predobraz. Po vzoru lidového moudra kdo hleda, najde, kolem textu vznikly rozsahlé dohady
(kter¢ jeste vice vystupnioval medidlni ohlas filmové adaptace), neodbytné se tocici kolem
demaskovani fikénich postav (V. Klein = V. Klaus poptipadé¢ S. Gross, V. Rieger = V. Havel,
Irena = D. Havlova, atp.). Tyto dohady se vSak Havel v rozhovorech na téma Odchdzeni neustale
pokousel vyvracet: ,, (...) mou ambici nebylo napsat publicistickou hru. Ze vselijaké dohady
budou, se dalo predpokiddat a prezijeme to, konec koncii jsem tam jakési své zkusenosti z
politiky p/ece jen musel ulozit, samy se vlastne vnutily. Jako naprikiad déleni erdrniho majetku
od soukromého — to kdyz se delo na Hrade, to jsem teprve koukal. Jisty pan Herda, zaméstnanec
Spravy Prazského hradu, mél rozhodujici razitko. Kdyz jsem dostal darek, treba sochu
Ghandiho, tak pokud na néj dal razitko, pak darek patiil skrze me statu, neodmyslitelnée, a byla
by to kradez, kdybych si ho odvezl. A kdyz tam to razitko nebylo, tak to bylo moje. Vsechno
odviselo od razitka pana Herdy, byl jsem zcela v jeho rukdach. Uznejte, ze by byl hrich tuhle
proceduru ve hie nepouziz. “

Politické repliky hry jsou vystavéné na ideovém zdkladu demokratického
establishmentu. Ne ndhodou hlavni postava nese jméno ceského politika a viid¢i osobnosti
Narodni strany (staroCecha) FrantiSka Ladislava Riegera. VSak i kancléfova (a posléze i

Kleinova) replika: ,, Stdt je tu kviili obcanovi, nikoli obcan kviili statu, >

je vétou definujici
demokraticky princip statu (Cilem statni moci je slouzit statu, stat je tu pro lidi, nikoli lidi pro
stat) a oteviené naznacuje zprofanovanost nasi soudobé ideokracie, aneb Liessmanovy slovy:
wkutecnost se vzdava své ontologické diistojnosti ve prospéch obecného potlesku pro zdani.*
Antonin Kostlan do tydeniku Respekt napsal, ze v n¢kterych proklamacich ma Rieger

blizko k dikci a liberdlni frazeologii Vaclava Klause, napt.: ,,Dobry lidr ma ovsem kolem sebe i

29 Srov. REJZEK, J. S Viadimirem Justem o filmu Véiclava Havla. Kriticky klub Jana Rejzka. Cesky rozhlas 6.
[online, cit. 24.3.2011] <http://prehravac.rozhlas.cz/audio/2292903 >

30 Tamtéz.

31 SVAGROVA, M, MACHALICKA, J. (2008): Havel: Bude to spi§ uddlost. Lidové noviny. [online, cit.
21.5.2008] <http://www.lidovky.cz/havel-bude-to-spis-udalost-dcn-
/In_kultura.asp?c=a080520_195736_In_kultura_fho >

32 HAVEL, cit. 25, s. 64-65.
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dobry network think-tankii... Slusnost a mravni zasady jsem vzdycky povazoval za velediilezity
doplnék trhu...". ZduUraznuje vsak, Ze v jinych proklamacich pfipominé zcela odlisné politické
piedobrazy. Popisuje také Riegerovu politickou funkci: ,,kterou Havel obepisuje vyrazem
‘kancler* (tedy vyrazem, ktery v Ceské politicke tradici je de facto nezatizeny, byt nekdy takto
byva neoficialné titulovan vedouci prezidentské kancelare); o jejimz vyznamu si miiZzeme ucinit
neprimo nazor z faktu, ze jejimu drziteli byla automaticky poskytnuta reprezentativni vila
(,,kancler" je tedy zrejmé krycim jménem pro funkci vyznamu ministerského predsedy ci
prezidenta).«*

Toto tvrzeni je ve filmu podpoieno i fiktivnim nakladatelstvim knih, které Rieger a
posléze Klein podepisuji s Bee, totiz nakladatelstvim Hrad. Postavy hojné cituji realné politiky:
Svédskou kralovnu, Tonyho Blaira, V. M. Molotova, Vaclava Havla, ale zmituji se i o pani
Putinové, Papandreuovi, Cankajéekovi, Jacku Langovi, ¢i Indife Gandhi. Cimz se dostavame
zpét k politické frazi. Nejvyraznéji je do hry vsazen a zainterpretovan Havlav nejslavnéjsi vyrok,
ktery je na Gplném konci hry pfidélen Hlasu z reproduktoru: ,,Dékuji herciim, Ze se nepitvorili.
Divadlo deékuje divakiim, Ze méli vypnuty mobilni telefony. Pravda a ldska musi zvitezit nad IZi a

nenavisti! Zapnéte si telefony! Dobrou noc a hezké Sny."‘34

2.3.3 Postavy

V této kapitole si pfedstavime charaktery vedlejSich postav ve vztahu k ustfedni a
pokusime se roz¢lenit je do jednotlivych podskupin. Vlastnosti a osudy téchto postav, povede-li
to k hlubsi analyze, budeme komparovat s postavami z Krdle Leara, Visnového sadu, poptipad¢ s
postavami z jinych Havlovych her.

Jak jiz bylo feceno v tivodni ¢asti kapitoly, autorovym dramatickym zvykem je
reprezentovat postavy v ramci svrchované a svazujici spolecenské systematizace. To znamena,
Ze postavy jsou (nebo posléze postupné budou) v téchto fik¢nich svétech mechanicky zakotveny
skrze svou ctizddost, ndzorové postoje nebo ¢iny. Motivace a psychologické odiivodnéni téchto

postojit v Havlovych hrach nenalezneme.

33 KOSTLAN, A. (2007): Havel ex machina. Respekt. [online, cit. 26.11.2007]
<http://kostlan.blog.respekt.ihned.cz/c1-46025070-havel-ex-machina>
34 HAVEL, cit. 25, s. 88.



http://kostlan.blog.respekt.ihned.cz/c1-46025070-havel-ex-machina

Riegerova rodina

Dr. Vilém Rieger, relativné kultivovany, avsak citelny jesita, sim sebe postupné
demaskuje jako tzv. pouhého politického fachidiota, ktery se neumi realizovat jinak nez v
politice. Kdyz Havel zamyslel napsat hru s touto stfedni postavou, tematizoval skrze ni vlastni
otazky: ,,Jak to, Ze moc md pro nékoho takové zvlastni charisma? Jak to, ze néekdo, kdo ztrdaci
moc, MuzZe ztrdcet i smysl Zivota, ze se mu svet zhrouti?*® Moc, ktera ma silu nenavratné
proménit témet jakykoliv charakter, ma nakonec za vysledek Riegerovo popieni sebe sama (a
destruktivni rozpad jeho identity).

Kancléfova postava pochopitelné nese 1 analogické rysy s postavou Zvanivého Gajeva z
Visnového sadu, vice spolecného ma vsak s Learem. Kral Lear se sice moci vzdava dobrovolné,
ale ambivalentni, mozna i nevdécné postoje jeho dcer a jeho byvalého dvora jsou obdobné i v
ptipadé Riegera.

Riegertv vztah ke své dlouholeté ptitelkyni Irené by se dal pfiznacné demonstrovat jeho

“* Irena je loajalni partnerka

replikou: ,,Velmi mé miluje, takze jsou s ni obcas potize.
pecCovatelského typu. Tato jeji peclivost ¢asto hranici az se stihanim hlidaného objektu.
Laskyplné ho ostfeluje cetnymi dotazy, kterymi ho (spolu s pfi¢inénim dotazli jeho matky)
vycerpava a €asto i znemoziuje. V jejim pedantickém zplsobu vedeni domacnosti a zadavani
drobnych tkoll je znatelné sebeironicka reflexe samotného autora.”’

Riegerovy dcery, nevazic se pfili$ k vlastnim rodinnym piislusnikiim, jsou zvlastnim
elementem hry. Vlasta, jeho stars$i dcera, ma snahu se od téchto rodinnych vazeb odpoutat a
vytvofit si vlastni. PakliZe vSak z jeji ptivodni rodiny vyhliZi jakysi benefit, nevaha se k nému
oteviené hlasit. Z otcovy situace se snazi vytézit, co se da, a zdda po ném prevedeni majetkli
pouze na rodinné piislusniky: ., (...) pro pripad, zZe by to ¢i ono vlastnictvi nekdo zpochybnoval -
«3B] eji pohnutky jsou zfejmé, nechce dopustit, aby se jednoho dne musela o otcovy majetky
délit s jeho dlouholetou partnerkou a tim riskovat, Ze by se od nich odklonily smérem k ni. Irena
se k tomuto necitlivému pozadavku Vlasty postavi diistojn¢ a naznaci, Ze o Vilémovy majetky
nestoji, majic své vlastni Gspory. Zde Rieger charakterove selze a misto toho, aby podpofil prava
sv¢ partnerky, podekuje ji se slovy: ,.Jsi hodna, Ireno -, netusic ranu, kterou ji tim mohl ustedrit.

Motiv tendencné starostlivé dcery Vlasty je v porovnani s motivem jeho blazeované

35 TICHY, Z. (2008): Vdclav Havel: Moc ma zvlasmi pritazlivost. Divadelni noviny. [online, cit. 22.4.2012]
<http://host.divadlo.cz/noviny/clanek.asp?id=16922>

36 HAVEL, cit. 25, s. 32.

37 Obdobnou tendenci Ize vypozorovat z knihy Dopisy Olze.

38 HAVEL, cit. 25, s. 27.
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mladsi dcery rozsahlejsi. O to vic je ve findle hry piekvapivé, ze na rozdil od slibované pomoci
ze strany Vlasty, se dostavi konkrétni akt pomoci od Zuzany, ktera se celou hru jevi velmi

nenapadné a odcizené.
Riegerovy zaméstnanci

Staricky Osvald,* vice nez pomocnik v Riegerové domacnosti, spise Clen rodiny, spolu s
Riegerovou matkou tvoii (ackoliv to nikdy v textu neni explicitné feceno,) nejstarsi generaci
dramatu. Osvaldova retrospektivni postava ztvariiuje memento éry 19. stoleti a je pomyslnou
lavkou do ¢echovovského svéta. VEétsina jeho zasadnich replik, které podmiiiuji i jeho bizarni
chovani, je z Visniového sadu. Typové ztélesiiuje stafického komornika Firse (,,Odjeli! Zapomneéli
na mé! Ze si milostpan zase nevzal koZich a jel jen tak v kabdté? )% Chvili na sebe bere roli
extra blazeovaného mladého sluhy Jasy (,Jepichodov zlomil tdgo!“)** podruhé mladé panské
Dunasy, okouzlené JaSovym ,,svétactvim® (,,Se mnou? Mdam jit k Ragulinovym. Starat se jim o
domdcnost. Neco jako hospodyné -yt
V kontrapunktu k této staromilské postavé z jiného dramatického svéta tu stoji zahradnik

Knobloch — hnaci motor dramatického dé&je. Jedna se o zprostiedkovatele mimo-vilového-déni,

ktery pro Riegera ztvarnuje tak vyznamny vox populi:

KNOBLOCH  Kdyz jsem byl maly, visné se susily, zavafovaly, nakladaly, délala se
Z nich zavatenina. SuSenad visSen byvala tenkrat mékka, stavnata,
sladka, vonava - 43

RIEGER Nejste sam, pane Knoblochu, kdo si to pamatuje. Povézte radéji, co
je nového. Jak o mn¢ lidé mluvi? Citi tu ideovou propast mezi mnou

a dnesnim vedenim? Tady pani novinati o tom totiz budou psat -

KNOBLOCH  Lidem se libi vicepfedseda Klein - **

Riegerovymi nejbliz§imi politickymi spolupracovniky a radci byli jeho tajemnik Hanus a
Hanusiv tajemnik Viktor. Hanus, jeho nejvérnéjsi spolupracovnik, je ztélesnénim dalsiho
Havlova oblibeného motivu - byrokrata, potazmo byrokracie. Piepeclivé déli erarni a soukromy
majetek svého zaméstnavatele, a tim mu piiklada dalsi utrapy spojené s odchodem z funkce a

funkcionafské vily. Dalsi Riegrova necitelnost se ve vztahu k tomuto loajalnimu pracovnikovi

39 Shoda jména s postavou Osvalda z Krale Leara, jez je spravcem prostiedni Learovy dcery.
40 HAVEL, cit. 25, s. 87.

41 HAVEL, cit. 25, s. 50.

42 HAVEL, cit. 25, s. 63.

43 V tomto momentu je autorem Knoblochovi pfisouzena Firsova, ¢ili Osvaldova replika.

44 HAVEL, cit. 25, s. 50.



ukaze pfi scéné jejich vzajemného louceni:

HANUS Promin, Viléme, ale kdybys nékdy néco ode mne potieboval, vis,
kde mé hledat -

RIEGER Diky za v§echno Hanusi, ale mam dojem, ze bude ted’ nejen pro
mne, ale koneckonct i pro tebe lepsi, kdyz nebudeme potad a vSude
vidani jen a jen spolu jako n¢jaka thajska dvojcata -

HANUS Tak ahoj - *°

Hanusiv tajemnik Viktor je spiSe ptitakavajici patolizal, nez dobrotivy byrokrat. Dokaze
velmi dobfe odhadnout situaci a pfiklonit se na vyhodnégjsi stranu. Zpocatku se sice jevi jako
lepsi radce, nez Hanus, nevaha vSak zneuzit piistupu k Riegerové citlivé osobni korespondenci a

kariéristicky se postavit na protilehlou Kleinovu stranu.
Kancléfovi protivnici

Do této podskupiny krom¢ Vlastika Kleina miizeme zakomponovat i novinatskou dvojici,
publikujici v bulvarnim platku Fuj, s vypovidajicimi svétackymi jmény Jack a Bob. Tyto postavy
vnaseji do hry dalsi element v podobé nerovného medialniho boje. Platek Fuj, soucasny
zkondenzovany bulvarni marast, je prezentovan jako politicky poplatny a senzace generujici
zdroj ptekroucenych pravd, v jehoZz ¢ele stoji mocna rodinné kailkovska frakce. Bilancovat svoji
politickou kariéru pted vyslanci tohoto platku, se ukaZe jako do nebe volajici posSetilost, ktera
bude zdhy ztrestana medialni ,,nejapnou teCkou* za jeho kariérou.

Vlastik Klein je oproti odchazejicimu kancléti pragmatictéjsi politik moderniho
progresivnéjsiho stfihu s megalomanskymi vizemi,*® pfipominajiciho Cechovova Lopachina.
Takovy politik ma ty nejvyhodnéj$i znamosti, spoustu majetku (napf. vil) a vétsi vliv, nez politik
fadovy. Proto se mtize chlubit tak strmym kariérnim ristem, aneb jeho vlastnimi slovy: ,,Jak si

«47

kdo ustele, tak si lehne.“"" Na jeho politicky charakter bylo poukazovéano i samotnym Riegerem,

ktery se timto faktem ohanél béhem zminovaného interview: ,,7vrdy boj jsem ved! s korupci.

v

Kankovych zkompromituje (intimni korespondence: mezirezortni komise pro déjiny mladé

45 Tamtéz, s. 82.

46 ,,Tady, kde je ted’ nevydélecny sad, postavime stiedné velké spolecensko-obchodni centrum. Budou tam tii kina,
pét prodejen, masazni salon, holicstvi, butik, redakce Fuje, reznik, benzinova pumpa, tanecni sdl, tetovaci ordinace,
kino, starozitnictvi, reznik, redakce Fuje a tri restaurace, véetne thajské. Tamhle v prilehlém staveni bude kasino.
Patri to neodmyslitelné k této dobé. Nebo snad ne, Viktore?*“ HAVEL, cit 25. s. 75-76.

47 Tamtéz, s. 77.

48 Tamtéz, s. 19. Replika se taktéz vyskytuje v Zebrdcké opere.



Kankové — vydirani a vyslech: general Kainka — medializovand intimni korespondence: art-
director-manager pan bakalai Karka junior a PR agentka pani magistra Kankova seniorka) a pak
mu nabidne novou, degradujici politickou pozici ve svém tymu. Ackoliv se Rieger sam béhem
rozhovoru usvédcuje z politické neschopnosti a vyprazdnénosti svych idealti, nenaplnénymi
konkrétnimi Ciny, pfece jen je dilezitou moralni instanci, jehoz podpora by novému politickému
vedeni zarucila poklidnou kontinuitu tohoto demokratického fadu. Z toho chce ve sviij prospéch
a ziejme 1 pro svou veétsi divéryhodnost Klein tézit. Vyuziva Riegerova ideového politického

konceptu a osvojuje si ho:

KLEIN Chceme v budoucim obdobi navéazat na vSechno, co bylo v predchozim
obdobi dobré, a zaroven se oprostit od vseho, co bylo v predchozim obdobi

Spatné. Je to jasné?

VIKTOR Moc hezky feceno!
JACK (¢te) A v ¢em je hlavni cil vasi politiky?
KLEIN Stat je tu kvtli ob¢anovi, nikoli ob¢an kvuli statu. Chceme, aby tato zemé

byla bezpe¢nym mistem pro svobodného a vSestranné vzdélaného ¢loveka. A

nejen pro ngj! I pro jeho rodinu!*

Postava Kleina ptebiranim plivodnich proklamaci znazoriiuje ambivalentnost jejich
prvotnich vyznami. Dvojakost motivii se primarné neskryva jen za zdvojovanim postav (viz
pritelkyné pfitelkyné Monika, tajemnik tajemnika Viktor, dvé dcery, dva novinafi, dva straZnici
atp.), ale i sekundarné€ za zdvojenim samotnych vyznamu. Kazdéa postava ma sviij dichotomni

charakter, ktery ma tendenci se neekané obratit z rubu na lic.

2.3.4 Medialni ohlasy

Tato podkapitola si klade za cil, stru¢né predstavit kritické pfijeti posledniho Havlova
dramatického textu. Je dulezité si vedle sebe postavit dva momenty literarni a pozdé&ji filmové
kritiky. Zptsob pfijeti tohoto textu by castecné mohl piedjimat pfijeti jeho filmové adaptace.
Zna¢né medialni pozornost, ohlasujici divadelni udalost roku (¢i dokonce desetileti) provazela
uz proces vzniku tohoto textu a kulminovala ve velkéd ocekavani jeho vysledku. Po jeho
samostatném publikovani a pfedev§im béhem ptiprav divadelniho uvedeni tomu nebylo jinak.

Kritiky, které doprovazely prvni samostatné publikovani Odchdazeni pod nakladatelstvim

Respekt publishing a.s., jez o pil roku predbéhlo divadelni premiéru, odhalily velkou nazorovou

49 Tamtéz, s. 79.



rozkolisanost a ambivalentnost. VE&tSina negativnich kritik hlasala zklamani a poukazovala na
banalnost poselstvi a prekombinovanost textu.”® Zmifiované banality byly jinymi kritiky
vnimany jako jeden z nosnych, z reality prevzatych motivl, s nimiz se dle knihy Prosim strucné
musel Havel ve své prezidentské funkci vyrovnavat. Nejcastéji byl Havluv text kritizovan skrze
jeho nové vyuzitou metodu ptimych autorskych vstupti do dé€je hry.

., A¢ nemam proti zcizeni i ozvlastneni jevistni akce, obzvlast' v pripade, kdy autor
priznané operuje cechovovskou ,,iluzivni “ dramatickou poetikou, a tedy rovnéz konvenci
inscenovani tohoto typu her, a ani proti primému zvnéjsneni autorského subjektu na scéné zhola
nic, zpuisob, jakym tak ¢ini Vaclav Havel, vyznéni textu témer nicim neobohacuje, ba skodi mu a
pusobi dojmem, jako by vsuvky byly do hry vkomponovany az dodatecné po zjisténi, zZe text a
jeho celkovd dramatickd situace sviij nakroceny rozmér samy o sobé neunesou.“>* Ve
¢trnactideniku A2 se dokonce recenzentka Marta Ljubkova autorovym hlasem citi byt dotéena:
A také ze ctendre — a potencialniho interpreta — casto deéla hlupaka: Ze ma Havel rad ve svych
hréch odchody a dvere, vime, to nam nemusi zdiraziiovat.“** Zdengk Hofinek ve své studii
Prichdzeni a odchdzeni tyto ndzory uzavird tvrzenim: ,,(...) podstatnéjsi se mi jevi chapani Hlasu
Jjako prostredku relativizace dramatickych postupii a reseni, jako projevu autorské nejistoty a
snahy dale zamlZit vztahy mezi autorem, dramatickym hrdinou a jeho redalnym pfea’obrazem.“s3

Zastanci autorského Hlasu kvitovali jeho ,,(...) ironicky nadhled a sebereflexi, cimz se
(tyto momenty) dostaly do zajimavého kontrapunktu k viastnimu déji hry*.>* A obhajovali
Havlovu pozici demiurga: ,,Domnivam se, Ze autorskymi promluvami ve své hie chce Vaclav
Havel pripomenout funkci dramatického textu a tim i jevistniho déje. Umélosti divadla a umeéni
dramatu. (...) na divadle postavy strnou v nehybnosti, kdyz mluvi autor, protoze kdyby autor svou
promluvou hru ukoncil, jsou mrtvé. Za koncem hry neni nic — jak autor ve hie Odchdzeni sam
rika. Hra Vaclava Havla Odchdzeni je perfektné dotazend, vSechno v ni ma své misto, a pokud
inscenatori chtéji a najdou skryté vyznamy, maji Siroké pole pro jejich uplatnéni. Mozna to az

trochu irituje, jakoby nebylo misto pro rezijni a hereckou fantazii. Tak ovsem Vaclav Havel

50 ,,4le nejvetsi prohrou Odchazeni je to, ze Havel za obrovského medidlniho humbuku oznamuje, co uz v této zemi
vsichni alespori trochu uvazujici davno védi. Ze zemi viddnou zlocinci a individua (havlovsky krotce Feceno
Karnkové) znacné zkorumpovand a bezzdasadovd, u nichz je ustiedni prioritou osobni prospéch. “ SIKORA, R.
(2009): Odchdzeni, navrat, rozpaky. Literarni noviny. [online, cit. 3.4.2009]
<http://www.literarky.cz/index_o.php?p=clanek&id=4692&rok=2007 &cislo=50>

51 Tamtéz.

52 LJUBKOVA, M. (2007): Navrat v Odchdzeni. A2. [online, cit. neuvedena]_
<http://www.advojka.cz/archiv/2007/49/navrat-v-odchazeni>

53 HORINEK, Z. (2007): Pfichdzeni a odchdzeni. Divadelni revue. [online, cit. 20.11.2007]
<http://host.divadlo.cz/revue/pdf/2008 4/003-007_ Horinek.pdf>

54 JANOUSEK, P. (2008): Vdclav Havel: Odchdzeni. Respekt publishing, Praha 2007. Tvar. [onling, cit. 10.1.2007]
<http://www.itvar.cz/prilohy/83/01TVAR_08.pdf>
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«>> 7asazovali tento Hlas do kontextu Havlovy dramatické profesni kariéry: ,,Havel se touto

pise.
hrou a temito svymi ,, forbinami* vract daleko pred svou politickou i disidentskou kariéru, az
nekam k text-appealovym pocatkim malych divadel, kde byly podobné postupy samoziejmeé.
Konkrétne k dobam, kdy pilné analyzoval Hornickovy + Werichovy predscény v ABC, kdy
pripravoval prvni verze Zahradni slavnosti, kdy psal své Nejlepsi rocky pani Hermanové a
hlavne sviij (a Vyskocilitv) Autostop, to vse v Divadle Na zdabradli (...) Je paradoxem, hodnym
Havlovy poetiky, ze prave za to — tedy za chvalyhodnou schopnost sebereflexe a ironie — byva
ted’ Havel nejcastéji humoruprostymi kritiky peskovdn.“56

V kritikach prevladala tendence dokazovat, ze Odchdzeni zdaleka neni - ,,jak by si
nekteré zbozné duse chtély prat - vicholem Havlova dramatického dila“>" Z autorova
rukopisného hlediska neptinasi nic pifekvapivého, v hlavni roli zistava jazyk a fraze, k
dilezitym postavam lze nalézt typologické predobrazy v jeho predeslych hrach a ani v tomto
piipadé nemiizeme o&ekavat kladného hrdinu.®® Absurdni tonina textu viak u pozitivnich ohlast
byla hodnocena stejné vyznamné, jako u starSich text. ,,4Ano, jsou tu absurdni gagy, které
prindseji kouzlo momentu, kdy vam v hledisti nezbyva nez pokrcit rameny a zasmat se sam sobé,
protoze praveé absurdita nas dokdze jako nic jiného upozornit, Ze clovék je tvor tak zoufale
schematicky a Ze vsichni Zijeme v gumovém vezeni vlastnich navyklych myslenkovych postupu,
Stereotypii. >

Ackoliv se, az na vyjimky vyzdvihujici opak,60 kritické hlasy jednoti v tvrzeni, Ze se
nejspiSe nejednd o nejlepsi Havliv divadelni text, ndvrat do role dramatika povazuji za
ﬁspéﬁny.sl

Vladimir Mikulka, ktery pro Divadelni noviny vytvotil souhrn britské kritiky hodnotici
Odchdazeni inscenované Londynskym Orange Tree Theater (v rezii Sama Walterse),* svym
vybérem dolozil obdobné zahrani¢ni zklamané reakce. Michael Billington z The Guardian

napsal: ,,Nova hra byvalého prezidenta je rozverné kousava fraska o opoustent uradu. Ale

soucasné tak trochu neforemné monstrum, pri jehoz sledovani jsem se tésil na formalni

55 ZEMANCIKOVA, A. (2008): Jesté slovo k Odchdzeni. Literarni noviny. [online, cit. 3.4.2009]
<http://www.literarky.cz/index_o.php?p=clanek&id=4863&rok=2008&cislo=3>

56 JUST, V. (2007): Cesi, Némci, Adina a Havel. Literarni noviny. [online, cit. 3.4.2009]
<http://www.literarky.cz/index_o.php?p=clanek&id=4773&rok=2007&cislo=52>

57 HORINEK, cit. 52, s. 7.

58 Srov. NEMEC, I. (2007): Obchdzeni Odchdzeni. Respekt. [online, cit. 16.11.2007] <http://respekt.ihned.cz/c1-
36315350-obchazeni-odchazeni>

59 VLASAK, Z. (2008): ,, Takové politické haraseni* Dobra adresa. [online, cit. 26.7.2008]
<http://www.dobraadresa.cz/2008/DA07_08.pdf>

60 ODAHA, T. (2009): Viclav Havel: Odchdzeni. Odaha.cz. [online, cit. 2.2.2009] <http://www.odaha.com/tomas-
odaha/recenze/cetba/divadelni-hry/vaclav-havel-odchazeni>

61 Srov. NEMEC, cit. 58.

62 Srov. MIKULKA, V. (2008): Ocima britské kritiky. Divadelni noviny. [online, cit. 25.11.2008]
<http://host.divadlo.cz/noviny/clanek.asp?id=17898>
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ukdznénost starsich Havlovych her (...)* Navzdory tuzemské chvale ¢echovovského leitmotivu,
se tento princip britské kriticce Fion¢ Mountford z Evening Standard jevi neumné. ,,Havel se
snazi své nesourodé figury — z nichz nékteré maji komicky malo co rici — seradit do
cechovovského pruvodu sestupujiciho dolit po spirale Zivota; nasilné srovnani s klasikem vsak
prumeérnost jeho hry jen jeste vice zdurazni...* V téchto vybranych ¢astech britskych kritik se
Casto objevuji slova jako unavné, trividlni, ¢i zklamani. Nutno vsak zdaraznit, ze se jedna o
kritiky konkrétniho inscenac¢niho vykladu, jehoz prizmatem posuzuji text samotny.

Co se tyce kritiky konkrétnich tuzemskych inscenaci, situace zde nabyva témeét opacné
tendence. Svétovéa premiéra v rezijnim podani Davida Radoka sklidila zna¢ny Gspéch.®
Vytykéna ji vSak byla operni zatéZkanost a ptemira vaznosti. ,,Zjednodusené by se dalo Fici -
pFilis mnoho intelektu a pFilis mdlo emoci.*®* Kritika tohoto typu se vyhnula zdatilému
Hradeckému pojeti dvorniho Havlova inscenatora Andreje Kroba. ,,Krobovo Odchdzeni neni
aktualni politickou satirou ani plakatovou fraskou, ale podobenstvim, citlivou analyzou i
gogolovskym zrcadlem dobrovolnée prijatych mechanismii soucasného lidského konani.* 6

Zbyla doméaci uvedeni Havlova Odchdzeni byla ptijata také velmi vstiicné. V recenzi k
inscenaci uskute¢néné v Plzenském divadle J. K. Tyla zaznélo: ,,Umét véas odejit je nekdy stejné
slozité jako umét se v pravou chvili vratit. Vaclavu Havlovi se v uplynulych péti letech povedlo
obé tyto dovednosti skloubit zpitsobem primo oba’ivuhoa’m}m.“66
Na vsech téchto konkrétnich pozitivnich i negativnich kritickych posudcich je vidét jeden

nezlomny fakt, ktery také poznamenala kanadska televizni stanice CBC, a to ten, Ze Véclav

Havel neztratil schopnost vyvolavat kontroverze.
2.3.5 Odchazeni v kontextu Havlovy dramatické tvorby

Dalsi otazkou, kterou je tieba v analyze tohoto divadelniho textu zodpovédét, je, jaka je
jeho pozice v kontextu piedeslé autorovy dramatické tvorby. Razeni Odchdzeni do tohoto
kontextu je znaéné ovlivnéno a relativizovana ¢i subjektivizovano tim, se kterymi konkrétnimi
dily je porovnavano a ke kterym diliim je fazeno. Tento fakt miizeme demonstrovat na

nasledujicich podskupinach:

63 David Radok (1954) — syn reziséra Alfréda Radoka, operni rezisér (Kodan, Stockholm, Goteborg, ...)

64 TRESNAKOVA, M. (2008): Odchdzenti prilis mnoho intelektu, piilis mdlo emoci. Ceskatelevize.cz. [online, cit.
31.5.2008] http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/16974-recenze-odchazeni-prilis-mnoho-intelektu-prilis-malo-
emoci/

65 MARECEK, P. (2008): Krob udélal z krdlovehradeckého Odchdzeni hofkou tragikomedii. MF Dnes. [onling, cit.
14.10.2008] <http://kultura.idnes.cz/krob-udelal-z-kralovehradeckeho-odchazeni-horkou-tragikomedii-p75-
[divadlo.aspx?c=A081013 180839 divadlo_jaz>

66 TICHY, P. (2009): O trpkych odchodech a triumféalnich navratech. i.divadlo.cz. [online, cit. 27.2.2009]
<http://www.i-divadlo.cz/recenze/odchazeni/o-trpkych-odchodech-a-triumfalnich-navratech/>



http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/16974-recenze-odchazeni-prilis-mnoho-intelektu-prilis-malo-emoci/
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/16974-recenze-odchazeni-prilis-mnoho-intelektu-prilis-malo-emoci/
http://kultura.idnes.cz/krob-udelal-z-kralovehradeckeho-odchazeni-horkou-tragikomedii-p75-/divadlo.aspx?c=A081013_180839_divadlo_jaz
http://kultura.idnes.cz/krob-udelal-z-kralovehradeckeho-odchazeni-horkou-tragikomedii-p75-/divadlo.aspx?c=A081013_180839_divadlo_jaz
http://www.i-divadlo.cz/recenze/odchazeni/o-trpkych-odchodech-a-triumfalnich-navratech/

1) 60 1éta: Zahradni slavnost — Vyrozuméni — Ztizend moznost soustredeni
2) 2. polovina 70. let: Audience — Vernisaz — Protest

3) 80. 1éta: Largo desolato — Pokouseni — Asanace

Zden¢k Hoftinek, fadici se mezi divadelni teoretiky vyzdvihujici prvni skupinu her z 60.
let, se ve své studii Prichazeni a Odchdzeni zabyva komparaci debutového a posledniho
Havlova dramatu a jejich usttednich hrdint: ,,Dokonalé prizpiisobeni bezcharakterniho (tj.
osobni charakter postradajiciho) Huga Pludka v Zahradni slavnosti bylo logickym vyusténim
dramatického procesu a tedy svého druhu vitézstvim. Porazka charakterniho Viléma Riegera ma
svou logiku: osobnost pozitivné angazovana se rozklada bezmoci viici systému, ktery chtéla
zménit.“* Ve své studii zdiraziuje rozdil mezi ptisné funkénimi figurami Zahradni slavnosti,
jejichz schematizaci povazuje za vyznamotvornou a stavbu dila za promyslené pevnou, a
pocetnym personalem Odchdzeni s rozbihavym déjem a s rozpadavou kompozici. Logickou
cestu od frazovitosti, nejnosnéji aplikované na prvnim dramatu, k jeho poslednimu vyuziti frazi
V Odchazeni, vidi jasné: ,,Uvddeéla-1li pocatecni Zahradni slavnost frazi zameérné ad absurdum,
konecné Odchdzent do ni bezdécné visti. Oblouk se uzavird.“®®

Odchazeni nebylo uspokojivé ani pro teoretiky a kritiky nejvice si cenici tzv. varnkovky z
druh¢ skupiny Havlovych her. V téchto jednoaktovkach nachdzime dramatické specifikum
ovlivnéné disidenstvim autora v podob¢ autobiografickych motivi, a tim padem 1 vyS$si miru
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autenti¢nosti. Mnohymi teoretiky (napt. Alena Stérbova) je Audience povazovana nejsoudrzngjsi
vSak porovnavat dramatickou postavu Ferdinanda Vanka s Vilémem Riegerem, neuspéjeme.
Ackoliv je Vangk plo$né povazovan za autoportrétni postavu, Havel vZdy zdiraznoval, Ze pres
vSechny podobnosti ziistdva pouhou postavou dramatickou. Ferdinand Vané¢k by se dal
charakterizovat, jako zasadovy ¢lovek, s nékdy az komicky slusnou povahou. Vilém Rieger (ke
kterému byl autor hojné pfirovnavan) by se nedal oznacit za kladnou postavu, neni slusny ani ke
své partnerce (at’ uz je jakékoliv), ani ke svému nejbliz§imu tajemnikovi (,kterého posle ,,k
Sipku®), ani k obCaniim, kterym mentorsky hlasa své neuskute¢néné politické idealy, jeZ nestihl
uvést v realitu, nemaje na to dost ¢asu (15 let). Rieger neni zdsadovy a postrada vlastni integritu,
drzi ho po hromadé jen jeho vlastni moc. Pfese vSechny dohady a paralely, nezda se, ze by
Véclav Havel do své postavy vtiskl svou osobu. Ani modelova stavba varnikovek se nepodoba
Odchazeni. Proto se domnivam, ze neni zddouci jeho posledni hru fadit k této skupiné.

S posledni skupinou je tomu logicky jinak. Mezi témito hrami a Odchdzenim funguje

67 HORINEK, cit. 3, s. 6.
68 Tamtéz, s. 5.



casova (vyvojovad) i modelova ptibuznost. Nejvice patrné to je na postavach Koptivy (Largo
Desolato) a Foustky (Pokouseni). Ustiedni postava faustovské adaptace Pokousent je obdobnym
zpusobem vystavena mocenskym a politickym tlaktim, v tomto piipadé tlakim védeckého
ustavu, ve kterém pracuje. I zde bychom mohli analogicky najit velké mnozstvi fragmenti z
Havlova redlného Zivota, motivu pokouseni i duchovni a pfedevsim spiritualisticky rozmér,
ktery vychazel z jeho rodiny. Ustfedni hrdina Larga Desolata dospéje, stejné jako Rieger, k
Sileni, vnitfnimu rozpadu a popteni sebe sama. Ve vSech téchto hrach je mimo jiné piitomen
motiv mladé divky, jiz jsou hrdinové oslnéni a o niz se pokouseji.

Odchdazeni bylo nejednou prirovnavano ke Spiklenciim, Havlové nejméné vydaiené hie ze
70. let. Domnivam se, ze Odchdazeni pozbyva takovych vnitin€ soudrznych kvalit, jakych
dosahuje Pokouseni nebo Largo desolato ale je s témito hrami vnitiné spojeno. Odchdzeni ma
ovSem oproti témto hrdm jinou pfednost a tou je jeji lehky ironicky humor, mirné ptibuzny tomu
z Audience &i Zebrdcké opery, vice viak tomu ze Zahradni slavnosti. Odchdzeni nejvice koreluje
s davnym Havlovym vyrokem o druhu divadla, ke kterému ma nejblize: ,,Nevim presné proc¢ a
budu se nad tim muset nékdy zamyslet, ale k tomu typu divadla, k némuz po cely Zivot tihnu,
neodmyslitelné patri pridech obskurnosti, pokleslosti, frivolnosti ¢i jak to nazvat; divadlo ma

byt, myslim, lehounce poa’ez:’elé.“69

69 HAVEL, cit. 7, str. 17.



3. INTERMEZZO: FILMOVY SCENAR ODCHAZENI

V prvni ¢asti se tato prace vénovala Vaclavu Havlovi jako dramatikovi, v nésledujici ¢asti
vénované pierodu divadelniho textu ve filmovy scénaf si postupné predstavime Havla jako
filmate. ZaCneme pomeérné zesiroka popisem jeho vychozich zkuSenosti s filmem. Nasledovné si
nastinime cestu, ktera vedla od dramatického textu Odchazeni k jeho filmové adaptaci.
Porovname ptivodni text s jeho scénaristickou podobou a zamétime se na klicové zmény v textu,

a také poukdzeme na adaptacni tskali textu.

3.1 Vaclav Havel scénarista

Vaclav Havel se za sviij Zivot opakované snazil dostat na filmovou fakultu AMU." Kvili
jeho pivodu mu vSak studium na tomto (i na jinych humanitné zamétenych oborech) byl
odepten.” Jiz v 50. letech zagina publikovat v periodikach (Kvéten, Tvdr, Kultura, Filmové
a televizni noviny, Host do domu, Listy, Literarni noviny, Sesity pro mladou literaturu, Zitrek,
atp.) ¢lanky a eseje, z nichz se nékteré zaobiraji filmovou tématikou (K problému Shakespear a
film, Pan profesor Hannibal, Nekolik poznamek o filmech Marcela Carné, VIci jama, ...) Psal a
spolupracoval na nékolika filmovych scénafrich, z nichz vSak vétSina nikdy nebyla zrealizovéna.

Svij prvni pokus o scénaf ke sttedometraznimu hranému filmu sepsal Havel béhem vojny
v roce 1958 se svym kolegou Karlem Bryndou. Film se mél jmenovat Ta vojna. Jedna se o
spletity milostny pfibé¢h Evy a Pavla, rozd¢élenych Milanovym vykonem vojenské prezencni
sluzby. Milan mé za sebou rok vojny: z ,bazanta® se stava ,,mazak*, pii veCerni vychazce s
dal$imi vojaky zavitaji do mistni kavarny, kde se sezndmi s mlad’ounkou divkou Vlastou a
protanci s ni ve€er. Mezitim je v Praze jeho pfitelkyné pozvana svym ex-partnerem do filmového
klubu. Oba se tak dostavaji do situace ohrozujici jejich vztah. Ackoliv je Milanovi ¢asto
vemlouvano, Ze zenam se za téchto okolnosti neda véftit, ze zkratka nejsou schopné dva roky
vojny ustat a zlstat svym partnerdm vérné, nakonec selze Milan sam a béhem vecera poplete
mladé Vlasté hlavu. Eva oproti tomu musi béhem vecera celit nostalgickym atakiim svého
byvalého pritele, ktery ji doZene az k slzdm. A stejné, jako v ptipadé Milana a Vlasty, dojde mezi

Evou a Pavlem k polibku; Eva jej vSak rezolutné odmitne a odméni jej polickem.

70 V roce 1957 nebyl z politickych divodu pfijat, téhoz roku nastupuje vojenskou sluzbu.
71 Az v roce 1962 byl diky snaze a kontaktlim jeho ptatel ptijat na dalkové studium divadelni fakulty AMU, obor
dramaturgie.



Dopis, ve kterém Evin bratr Milanovi referuje o jeji podezielé nocni navstéve, vyvola
logickou reakci: radciim je dano za pravdu a Milan ziska irelevantni alibi pro své zaletnické
tendence. Eva se vSak rozhodne vSe uvést na pravou miru a vyrazi za nim do kasaren. Dochazi k
usmifeni, pozd¢ji vSak mlady par narazi na Vlastu, které pohled na Milana s jeho druzkou ustédii
znatelnou ranu.

Teta, u které Vlasta piebyva, pfevezme situaci do svych rukou a s mladym vojakem, ktery
jeji svétenkyni popletl hlavu, si to chce vytikat osobné. U kasaren se sttetne s Evou a té po chvili
jejiho vypravéni dochazi, ze obé¢ Cekaji na téhoz vojaka. Eva prcha zpét do Prahy. Milanovi se
vSak zéhy podafi rozhnévané teté obratné vysvétlit situaci. Mezitim vsak staci zjistit, ze Eva
odjela. Ta ve vlaku narazi na Milanova kolegu z vojny, ktery se ho zastane a podafi se mu Evu
ukonejsit. VSe tedy kon¢i v nejlepSim potadku a aktérim nezbyva nez lakonicky zkonstatovat:
,No jo, ta vojna...«"

Stejné jako u dramatické spoluprace Véclava Havla a Karla Bryndy,” se jedné o p¥ibéh z
jimi divérné znamého vojenského prostedi. Z Havlovych poznamek ke hie Largo desolato,
psané pro inscendtory hry, se dovidame, Ze: ,,Ve svém psani jsem vzdycky vychdzel z toho, co
zndm: ze své zkuSenosti s tim svétem, v némz ja Ziju, a ze své zkuSenosti se sebou samym. Vzdycky
Jjsem psal zkratka o tom, ¢im Ziju, co vidim, co mne zajimd a trapi, — vychdzet z néceho jiného
bych snad ani neumél. Vzdycky jsem ale pri svém psani doufal, Ze svédectvim o urcité konkrétni
zkusenosti svéta se dotknu cehosi obecné lidského, Ze to ,, konkrétni“ je jen cestou a zpuisobem,
Jjak vypovidat o lidském byti vitbec, o clovéku v dnesnim svété, o krizi soudobého lidstvi — tedy 0
nécem, co se tak ¢i onak tyka vsech. Kdyby mé hry byly povazovany za pouhy dokument o
urcitém specialnim prostredi nebo spolecenském systému, povazoval bych to za autorsky
neuspech; pokud jim bylo naopak rozumeéno prosté jako ,,zprave o ¢loveku*“ nebo ,,zprave o
svété “, povazoval jsem to za sviij tispéch.«™

Jiz v tomto scénaii miizeme spatfovat vyse citovanou tendenci tihnout ke koncep¢ni
obecnosti. Jesté se zde naplno neprojevuje Havlovo pozdé&jsi Inuti k struktuie absurdniho
dramatu a jeho nedé&jovosti, avSak je tieba si uvédomit, ze absurdni dramatika pronika do
ceskych divadel az v 1. poloving 60. let a az v téchto letech byl v ,,atmosfére kritické reflexe
inscenaci absurdniho divadla“" formovéan svébytny rukopis Véaclava Havla. Co viak rozviji jiz

tento scénaf, je pro absurdni drama zcela signifikantni vlastnost - nenabizet postavam v déji

vychodiska. VSe se to¢i v kruhu, kde ptibeh zacina 1 konéi. Zbyva jen povzdechnuti a Zivna ptda

72 HAVEL v., BRYNDA, K.: Ta vojna. Scénaf sttedometrazniho hraného filmu. Knihovna Vaclava Havla — archiv,
1958.

73 V roce 1958 spolu pisou Havlovu prvni divadelni hru: Zivot pied sebou.

74 Z poznamek Vaclava Havla, psanych pro inscendtory hry Largo desolato. HAVEL, V. Hry (1983-1988). Praha:
Artforum, 1990.

75 STERBOVA, cit. 2, s 87.



pro alibismus. V Havlové pozdéjsi dramatické tvorbé Casto nalézame momenty, kdy postavy
pomoci ¢isté logickych argumentl dochazeji k nelogickym, az absurdnim zavértim, kterymi
omlouvaji veskeré své budouci amoralni konani.

Dalsim nerealizovanym filmovym scénafem, ktery napsal, je scénai k jeho Zahradni
slavnosti. Sam Havel se v Dalkovém vyslechu svéfuje, Ze nastésti nebyl realizovan, jelikoz ho
m¢él na Barrandové natacet rezisér, ktery mél k jeho vlastni poetice udajné dosti daleko. Kdo jim
mél byt, se mi vSak nepodatilo v zadnych materidlech ani v archivu Knihovny Vaclava Havla
dohledat.

V 70. letech spolupracoval s Janem Némcem na scénafi k filmu Heart Beat, jenz nemohl
byt realizovan za normalizace. Jeho pfepracovanou verzi Némec nakonec natocil az v roce 2010,
jako prvni €esky celove€erni hrany 3D film.

Havel za svou literarni kariéru napsal 1 televizni scénare. Jednim z nich je televizni
jednoaktova hra, napsana pro Ceskoslovenskou televizi, Motyl na anténé z roku 1968. CST tuto
hru ocenila specialni cenou, ale sama ji po srpnu 1968 natocit nemohla. Nakonec, byla uvedena
zapadonémeckou televizi a aZ v roce 1990 ji u nas nato¢il Ladislav Smoljak. Dalsim televiznim
scénafem je groteska Osudna noc, kterd byla napsana na zéklad€ Gryvkl z paméti
komunistického politika Vasila Bil'aka a kterou v roce 2002 zrealizoval Andej Krob.

Prvni filmovou adaptaci Havlovych divadelnich her se stala Zebrdckd opera, natodena
roku 1990 Jifim Menzelem.

Za zminku rozhodné stoji i Havlovo letité pratelstvi s MiloSem Formanem. Ti dva se
seznamili jiZ na interndtni Skole Krale Jifiho v Podébradech, kam se Forman dostal jako vale¢ny
sirotek a Havel pro zménu jako prominentni syn z mocné kapitalistické rodiny.

Zajimavé je, ze Havel, jehoz literarni tvorba je s takovou oblibou pfirovnavana ke
Kaftkovi, jehoz dilem byl od raného mladi siln€ zaujat, se s Formanem v 60. letech pokousel
sepsat filmovy scénaft, konkrétn€ inspirovany Kafkovym Zamkem, potazmo soudobou
kafkomanii.

»Jd musim Fict, Ze tento sklon moderni doby jsme predvidali a s MiloSem Formanem jsme
v hlubokych 60. letech pracovali na nameétu k filmu, ktery nikdy nebyl natocen. Tehdy prisel do
mody Kafka. Sirem je vesnice za Prahou, ve ktery psal Kafka sviij Zamek. A tam je opravdu
kopec, na kterej se nikudy porad neda dojit a tam jakoby byl ten zamek, ona tam je ve skutecnosti
stodola jakasi. A je to pozoruhodna vesnice, ktera patrila k nemecky osidlenym oblastem, ackoliv
je kousek od Prahy, a my jsme méli takovy nameét — jak prisel Kafka do mody a stal se turistickou

atrakci — Ze prisel zememéric do této Siremi a mél tento prostor zmapovat z hlediska budouciho



kafkovského turistického vyuziti.,,"®

Milo§ Forman v roce 2011 ve vzpominkovém rozhovoru pro Ceskou televizi o Havlovi
tekl:"On byl nesmirny filmovy fanda. Ja si myslim, Ze ze v§eho nejvic chtél byt filmarem, a ne
divadelnikem. Ale pochopitelné na FAMU ho studovat nepustili. (...) Kviili scénari
k planovanému filmu Zamek jsme odjeli do Siremi, kam za svou sestrou Kafka jezdil a psal tam.
Kdyz jsme se ptali, kde ta jeho sestra bydlela, nikdo nevedél, ze by tam néjaci Kafkové nékdy
byli. Ale nakonec nas stejné s tim nametem hnali a nikdy jsme film nenatocili.""’

Dalsim spolecnym jmenovatelem téchto dvou osobnosti byla spoluprace s Alfrédem
Radokem. Viaclav Havel této nepostradatelné osobnosti ¢eského divadelniho prostiedi délal
asistenta reZie u jeho dvou inscenaci Svédskd zdpalka a Zlodéjka z mésta Londyna v Méstskych
divadlech prazskych. Publikoval o ném n€kolik esejistickych praci, napt. Radok dnes a Radokova
prace s herci, O Laterné magice a Alfréd Radok. Nekrolog. Milo§ Forman se podilel na
Radokove a Svobodové projektu Laterny Magiky pro bruselsky veletrh Expo 58, kde byl
angazovan jako scénarista projektu. Alfréd Radok zemfel v roce 1975 ve Vidni, kam odjel
rezirovat dvé Havlovy aktovky do Burgtheatru.

Dal$im projektem, na kterém spolu pracovali Forman a Havel, byl scénati k Formanovu
chystanému filmu Mnichov. Ten je upravou romanu francouzského autora Georgese Marca
Benamoua Mnichovsky prizrak, jenz je reflexi mnichovské konference z perspektivy americké
novinatky. Ta vede rozhovor s Daladierem, ktery je Casove situovan k prelomu 60. a 70. let.

Film by se mél natacet ve francouzské produkci.

3.2 Od divadelniho k filmovému Odchazeni

Uved'me si, kde vSude bylo Odchadzeni inscenovano. Jesté pied svétovou premiérou v
Divadle Archa ptedvedla brnénska Husa na provazku vibec prvni inscenované scénické ¢teni
prvniho d&jstvi hry, a to pod vedenim Vladimira Moravka. Odchdzeni bylo dale inscenovano v
Jihoceském divadle v Ceskych Budgjovicich v reZii Martina Glasera, na plzetiské scéné Divadla
J.K.Tyla v rezii Jana Buriana. Velmi o¢ekavanym podanim byla inscenace Andreje Kroba v
Klicperoveé divadle v Hradci Kréalové, kterd byla uvedena také v Rusku. Pokud je mi zndmo, tak
se inscenovani této hry ujali i dva amatérské soubory, oficialné jako prvni byl Divadelni soubor

Domu kultury Krupka. Neoficialné pak fakticky soubor slozeny ze studentti a pedagogt

76 PUTNA, cit. 1, s. 75.

77 TRESNAKOVA, M. (2011): Milo§ Forman: Havel byl porad ten stejny kluk. CT 24. [online, cit. 22.12.2011]
<http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/157979-milos-forman-havel-byl-porad-ten-stejny-kluk/>

78 Edouard Daladier (1884-1970) — byl zastupcem Francie pii Mnichovské dohodg.
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Wichterlova gymnazia.

V zahrani¢i se Odchdzeni hralo na scénach The Orange Three Theatre v Londyné (r. Sam
Walters), némecké uvedeni prob&hlo v Cachach v Theater Aachen (r. Nicolai Sykosch) a
slovenské na Slovenském ndrodnim divadle v rezii Petera Mikulika. V USA m¢la hra premiéru ve
Filadelfii v The Wilma Theater v rezii Jitiho Zizky. Odchdzeni bylo uvedeno i na scénach
Tesinského divadla (rezie Jozef Czernecki) a v Teatr Ateneum im. Jaracza ve Varsave, kde jej
poprvé rezirovala zena - Izabella Cywinska. Dalsimi destinacemi, kde byla tato hra inscenovana,
jsou namatkou Chorvatsko, Turecko a Izrael, o nichz se mi nepovedlo dohledat blizsi
podrobnosti.

Dal$im zasadnim faktem podtrhujicim uspéSnou expanzi Odchdzeni do zahranici je, ze se

S népadem pievést tuto divadelni hru na filmové pléatno pfisel filmovy rezisér Jaroslav
Brabec. Havel se vsak rozhodl, Ze se rezie ujme sam. Ke svému rozhodnuti poznamenal, jak
velkou roli hrélo i to, Ze se jedna o jeho posledni hru. Tim k ni m¢l bliz, nez k hram, které napsal
jesté pred revoluci. Technicky scénaf k filmu si Havel vypracoval sam. Prvni asistent rezie Jifi
Kacirek ml. mu pro rychlejsi orientaci v oborové terminologii dokonce vypracoval slovnik
filmatskych pojmu, které se vSak (dle privatni e-mailové komunikace, do niz jsem méla moznost
nahlédnout v Knihovné Viaclava Havla) Havel ostychal pouzivat. Technicky scénai Odchdzeni je
ukazkou Havlovy velké vizualni fantazie, experimentalni odhodlanosti a promyslené spojitosti

stylovych a narativnich aspektii.

3.3  Specifika filmového scénare Odchazeni

Pro lepsi orientaci v rozdilech mezi divadelni piedlohou a jeji filmovou adaptaci, si
ptredstavime kratky ptehled zmén. Je na misté zodpoveédét si otazku, nakolik filmovou podobu
ovlivnily Havlovy divacké zkuSenosti z riznych divadelnich inscenaci Odchazeni, které mél
moznost vidét. Z citaci z filmového presskitu 1ze vy¢€ist, Ze tyto inscenace byly podle Havla
velmi rozdilné, pfiznava vSak zaujeti a moZnou inspiraci tisnivou atmosférou divadelniho findle,
kterou vytvotil David Radok v zavéru své inscenace. Na druhou stranu se kriticky vymezil k
jeho kostymnimu konceptu: ,, Leccos mne ovsem inspirovalo tak rikajic negativne, uvedomil
Jjsem si napriklad, jak snadno si clovek miize plést navzajem postavy, kdyz jde o podobné
herecke typy, v podobnych kostymech a kdyz jesté navic samotné aranzma to pleteni podporuje.

Nedivim se v takovem pripadé divakovi, ktery nic nechape a na protest bruci. Bruceni jsem sice



u Odchazeni nezazil, ale nekdy se stalo, zZe jsem chtél zabrucet ja.
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Dale se pak vyjadiuje k nutné rozdilnému ptistupu divadelniho a filmového zpracovani.

Zduaraznuje divackou perspektivu - divadelni divak neustale vidi celek, ktery mtze byt

maximaln¢ ménén tim, ze je neéktery herec divakovi bliz. Film ma samoziejmé vyhodu stiihu a

detailu, kter¢ jsou dle Havla ztiZzeny tim, Ze jeho hry jsou esencialné vystavény na jazykovém

zékladu. Nevyhodou Havlovych her je dle jeho vlastnich slov fakt, ze jim nesved¢i Skrty:

wJenomze, kdyz se 10 Vv mém textu neodrika presné tak, jak je to napsano, v celé nékdy az

nesnesitelné délce, ztraci to paradoxné smysl a zacina prerustat v bezmernou nudu. Je to divné,

ale je tomu tak. Mé hry se hraji CtyFicet let a vim tudiz, o cem mluvim. “® I presto byly dialogy

Odchdazeni misty zkraceny.

K nejvétsim zadsahim do divadelni piedlohy patii vySkrtnuti autorského Hlasu, které bylo

tak negativné kriticky reflektovano. Tyto tak fikajici ptimé vysvétlivky by naruSovali kontinuitu

narativniho toku, pfili§ by dovysvétlovaly déni a strukturu, navic by nekorespondovaly s

filmovymi prostredky. I kdyz je tento skrt logicky, ptipravuje divéaka o primarni zdroj

ironického nadhledu a spoustu piimo zprostfedkovanych faktl. Tim se absurdity, jez se ve filmu

hojné¢ vyskytuji, stavaji jest¢ hlife interpretovatelné.

Do vizualizace prostiedi ptibyly nastrahy, ztéZzujici Havlovy oblibené ptichody a

odchody, v podob¢ kamene a louze. Ve filmu se dokonce rozriista plejada pivodnich postav,

ptibyva Kleiniiv osobni straZce, tii dalsi straznici, dav ,,umili* a paparazzil, koci, spacilové a

knéZna Zahanska. Zmény a Skrty se, jak bylo feceno vySe, nevyhnuly ani dialogtim, ale kupodivu

ani déjovému vyusténi tykajiciho se vily, kam se maji obyvatelé presté¢hovat. Paté d&jstvi

divadelni pfedlohy kon¢i takto:

KLEIN

RIEGER

KNOBLOCH
KLEIN
KNOBLOCH
KLEIN

Piijd’ se podivat, az to tady bude hotové. Erotické kluby jsi mél prece
vzdycky rad. Vzpominas$ na Bangkok pred patnacti lety?

Sbohem, dome, sbohem, sade, sbohem, altanku —

(Rieger sebere ze zemé Cepici s ndpisem ,, I love you“, nasadi si ji, aby ji
vzdpéti rozmdchle smekl a zaroveii se obiadné uklonil Kleinovi. Cepici si
pak opét nasadi, do naruci vezme jesté sochu Gandhiho a odejde. Pribehne
Knobloch s hrdbémi a vola na Kleina)

Nechcete ty visn¢ do krbu? Baje¢né hoti —

Mtizete mi hodit firu do vily!

Do které?

Tieba do té, jak bydlel ten Francouz, kterého dnes Kanka vyhostil ze zemé —

79 Odchdzeni Presskit. (2011) s. 6.

80 Tamtéz, s. 6.



(Knobloch odbéhne. Z altanku se vynori rozespaly Osvald s prazdnou lahvi
od piva v ruce. Za scénou zarehta kun a pak je slySet uz jen drkotani
odjizdejiciho kocaru)

OSVALD Odjeli! Zapomnéli na m&! Ze si milostpan zase nevzal kozich a jel jen tak v
kabaté? A zivot utece, ¢lovek ani nevi jak. Natahnu se. Neni uz ve mné zadna
sila. Ur¢ité odjel bez kozichu. VSechno je pry¢, v§echno —

(Osvald ulehne za ker. Klein a Viktor opustili houpacku. Nahle znehybni)

HLAS (z reproduktoru) Jeden ptitel mi doporucoval, aby tady hra skoncila. Jako
Cechoviiv Visiovy sad. Mné se ale zda, Ze tu jesté néco musi byt, aby to bylo
uplné. Tak se pfiteli poradci omlouvam.

(Klein a Viktor oZiji)

VIKTOR Neni vdm zima, pane vicepiedsedo?

KLEIN Trochu. Asi si vezmu kozich —

(Viktor odejde. Za nim zvolna krdci Klein. Vtom si v§imne, Ze nedaleko od néj

., . , 8l
stoji Bea s knihou v ruce. Zastavi se)

Z této ukdzky ve filmu zbyly jen vyznacené repliky, Riegerovo obfadné poklonéni, pak
dé&j poskoci az k prichodu Bey. Posledni replika Hlasu znéjiciho z reproduktoru je pfenesena na
postavu spacila, v tomto ptipadé samotného Havla, ktery ji pronese do kamery. Jednou ze
zajimavosti je, ze podle technického scénate (dubnova verze) mél tuto repliku pronést fotograf
Bob, ktery na konci vSechny organizuje k hromadnému fotografovani. Misto dékovacky

nasleduje huronsky smich vSech postav.

3.4  Adaptaéni uskali Odchazeni

Neni povétenéjsiho Cloveka, ktery by mohl vytvofit filmovou adaptaci literarniho textu,
nez jeho autor sdm, jak je tomu v tomto ptipad¢€. Na rozdil od literatury vSak pracuje samotna
latka adaptace - dramaticky text s predpokladem jeho vizualniho ztvarnéni. ,,Hry jsou, jak
znamo, urceny na hrani, nikoli na cteni. Text hry je viastné polotovar, ktery byva dokonce nékdy
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az neprehledny a nesrozumitelny.*

Havel také poznamendva, ze autor hry mé pokorné snaset
rozmanité reZijni interpretace. Paklize toho neni schopen, ma radéji psat romany. Je tedy svym
zpiisobem paradoxni, ze za desetileti, béhem kterych byly jeho hry nescetn€krat hrany, pocitil
potiebu interpretovat sam sebe, a to prosttednictvim filmu.

Teoreti¢ka filmovych adaptaci Julie Sandersova ve své knize Adaptation and

Appropriation analyzuje pro nas naprosto piihodny film Ran. ,,Krdl Lear ziistava v Kurosawové

81HAVEL, cit. 25, s. 86-87.
82 Tamtéz, s. 5



filmu Krdlem Learem, byt je preveden do nového média, kulturné zasadné odlisného kontextu,
interpretovan herci, pFindsi nové cteni Shakespeara v dobé studené valky.“®® Sandersova v této
publikaci ustanovuje dva rozdilné terminy adaptaci a prisvojovdni. V prvnim piipadé ,,adaptace

vzdy vysilaji signaly, jez nas dovedou k originalnimu textu*, zatimco ,.prisvojovani takove
2

Dalsi specificky priklad adaptaci, ktery uvadi ve své studii Petr Bubenicek, jsou takové,
které si za svij inspiracni zdroj ¢asto kladou uzivané motivy, narativni vzorce a autorské
stereotypy konkrétniho spisovatele, a tim padem nevychazeji pouze z jedné knihy.85 V ptipadé
Odchazeni Havel takto adaptuje nejen Krdale Leara a Visniovy sad, ale i sebe samého. Filmové
Odchazeni se tak stava adaptaci adaptace, Cili metaadaptaci.

V tomto faktu dli i zdkladni problematika filmové adaptace Odchdzeni, kterd vychazi z
jeho postmodernistického dramatického ptedobrazu. V Odchazeni se stejné jako v jinych
Havlovych dramatech zrcadli tendence po vytvareni antidivadelni iluze, korespondujici s
postupy absurdniho dramatu. Tato tendence se sekundarné, ale o to vyraznéji, ptenesla i do jeho
filmové podoby. Tento film mizeme tedy pienesené oznacit za antifilmovy pastig,® operujici s
divadelnimi postupy, které¢ samy o sob¢€ narusuji Casoprostor adaptovaného i adaptujiciho dila.

Préaveé proto je tento snimek v porovnani s jinymi filmovymi adaptacemi divadelnich
predloh veskrze odlisny a specificky. Michaela Malickova se ve své publikaci Hra(nie)
len ako esteticky fenomén trefné pozastavuje nad problemati¢nosti filmové adaptace (na piikladu
filmu Prosperovy knihy) dramatu: ,,(...) kdyz se film zmocni divadelniho predstaveni jako
téematu, fabulacniho principu i kompozicni slozky, mame pred sebou autotematizacni studii v tom
nejlepsim smyslu slova. Recepcni predpoklad, ktery vyplyva z povahy divadelniho predstaveni,
Jje, ze sledujeme fikci - inscenovanou uddlost, tedy udalost, v které by predmeéty, veci, objekty,
postavy, jevy, meéli byt jen symbolickym vyjadienim vyznamu, méli by byt v pozici znaku, které
Jjsou diky svemu mimetickému potencialu schopné vyvolat iluzi opravdového, redlného.“®

Jelikoz filmové Odchazeni nepracuje s obdobnym principem divadla ve filmu jako
praveé Prosperovy knihy, nebylo by tak pfinosné jej srovnavat s filmy, jakymi jsou naptiklad
Karamazovi, Posledni metro ¢i Garderobiér, a to i piesto, Ze jsou nositeli podobné divadelné
filmové estetiky. Odchazeni explicitné nevyuZzivad motivu divadelniho prostiedi, implicitné se
vSak ukazuje v prostorovém ukotveni (v kulisach) filmu a jeho mizanscén€. Funkcnéjsi

pfirovnani je pfirovnani k filmim transformujicich cely fikéni svét ptivodnich dramat do

83 SANDERS J. (2006): Adaptation and Appropriation. Oxon: Routledge 20086, s. 26.

84 Cit. Dle BUBENICEK, cit. 5, s. 11.

85 Srov. BUBENICEK,, cit. 5.

86 Pastis (z francouzského pastiche) je ntertextualni umélecka forma, ¢i napodobenina jiného uméleckého artefaktu.
87 MALICKOVA, M.: Hra(nie) len ako esteticky fenomén. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa, Filozoficka
fakulta 2008, s. 71.



filmového kontextu, jak je tomu u filmt Sasek a kralovna, Bild nemoc, Petrolejové lampy,
Ucho, nebo u konkrétnich Learovskych adaptaci Kldr Lear ¢i jiz zminovany Ran.

Dale je, podle Petra Bubenicka, v ramci soucasnych adaptacnich teorii ¢astou tendenci
hledat vlivy kulturniho primyslu na samotné adaptace. ,,Urcujici tendenci je dnes — ieceno s

88 . , s
“** Tato tendence ma za vysledek potlacovani

Robertem Stamem — esteticky mainstreaming.
puvodni ,,rozporuplné myslenky, nejistotu prozivajictho subjektu a filozoficka témata, ale i
komplikovanou narativni strukturu literarniho dila®. Odchdzeni tato nezadouci témata ma ve
své latce obsazena, ale nabourava konvence souc¢asného mainstreamového ¢eského filmového
pramyslu pfedevs§im svou estetikou. Pfesto je nezbytné tento film porovnavat s nejuspésnejsimi
tuzemskymi mainstremovymi filmy roku 2011 (podle Unie ceskych distributorit jSou jimi Muzi
v nadéji, Perfect Days — I Zeny maji své dny, Lidice, Nevinnost), protoZe byl nejen tocen s
nadpriimérnym rozpoctem, ale i produkovén a distribuovan obdobnym zpiisobem. Ptesto se
vSak svou nekonvenénosti fadi spise ke klubovym, nez k mainstremovym filmim. Tato
vyClenénost pfedznamenava i jeho nasledné rozporuplné prijeti v ramci spoleCenské i filmové
Kritiky.

Se svéraznou teorii piiSel Peter Brooker ve své studii Postmoderni adaptace: pastis,
intertextualita a zména funkce, kde zdUraziuje zejména technologicky zapti¢inénou smrt autora.
Podle Brookera se bézny divak nezajima o reZiséra, natozpak o autora predlohy a zdiraznuje
dominantni pfevahu hereckych osobnosti. Je zajimavé, jak se Odchazeni povedlo tuto teorii

naprosto popfit. Tento fakt dokazuji jak spolecenské, tak odborné, a dokonce i politické reakce

na film.

88 BUBENICEK, cit. 3, s. 16.



4. FILMOVA ADAPTACE

4.1 Vznik filmu

4.1.1 Obsazeni hlavnich roli a tviréiho Stabu

Velmi reflektovanym aspektem filmu bylo jeho herecké obsazeni a obsazeni tviir¢iho
Stabu, v médiich se o ném psalo jako o zdchranné misi filmovych profesionali, ktefi méli za
ukol zachranit debutujiciho reziséra. Nehledé na to mél Vaclav Havel jiz béhem psani hry
jasnou predstavu o tom, kdo by m¢l ztvarnit jeho postavy. Hlavni role Viléma Riegera byla
udajné napsana pro Jitfiho Ornesta, herce Divadla Na zabradli. Postava Ireny pak byla napsana
pro Dagmar Havlovou, ktera ji méla ztvarnit v ramci svétové premiéry v Divadle Archa, ale ze
zdravotnich diivodi byla nucena od role odstoupit a hrala ji az ve filmové adaptaci. Rieger,
které¢ho se na Havlovu prosbu v Arse herecky ujal Jan Ttiska, byl ve filmu nahrazen Josefem
Abrhdmem. Abrham mél vynikajici predpoklady i1 diky tomu, Ze mél jiZ za sebou dvé hlavni
role v Havlovych hrach (Ferdinand Vanék — Audience, Macheath - Zebracka opera), V
divadelnich i néslednych televiznich inscenacich Jifiho Menzela.

Havel uvedl v rozhovoru pro hospodaiské noviny, Ze si neptal, aby ve filmové verzi
Odchazeni hrali tiz divadelni herci, ktefi maji za sebou jiz n€kolik desitek repriz a tim ziskané
herecké manyry, které by filmu neprospély. Proto se herecké obsazeni Radokovy inscenace a
Havlovy adaptace naprosto lisi.

Za herecké predstavitele Riegerovy rodiny byli vybrani: Tatiana Vilhelmova do role
jeho starsi dcery Vlasty (kterou méla ptiivodné hrat Ivana Chylkova), Ivana Uhlifova do role
mladsi decery Zuzany. Senilni babicku si zahrala Vlasta Chramostova, jedina ¢lenka hereckého
obsazeni pievzata z divadelni verze. Jifi Labus a Oldfich Kaiser se ptedstavili jako duo
Riegerovych tajemnikid. Moniku, Ireninu pfitelkyni se zdhadnym tsmévem Mony Lisy,
ztvarnila Eva Holubova. Stanislav Zindulka pfedstavoval stafi¢kého pomocnika v domdacnosti a
zahradnika Knoblocha Miroslav Krobot. Do role Riegerova soka Kleina byl obsazen Jaroslav
Dusek.

V neméné dilezitych rolich se ve filmu objevily Barbora Seidlova, jako Riegerova a
posléze Kleinova ctitelka, Jan Budaf v roli Albina, ml¢enlivého partnera Vlasty, a Jifi

Machacek, jako lehce retardovany a potluc¢eny novinai Jack.



Ve vedlejsich rolich straznikli se pak objevila dal§i vyrazna jména, jakymi jsou Jifi
Bartoska, ¢ Marian Labuda.®®

NejzahadnéjSimi postavami filmu jsou takzvani spacilové, které ztvarnili Ivan M. Havel,
Martin Palous a Vaclav Havel sam. V dodatcich ke scénaii jsem nasla informaci, Ze je méli
piivodng ztvariiovat Milo§ Forman a Jiti Bartogka.® Spacilové se poprvé objevi v Obrazu &.
13,%* behem kterého probiha doplitujici rozhovor s novinafi. Irena nejprve posepta néco
Monice, ta to zas poSepta Osvaldovi, mezitim je prostiih na balkén vily, kde si zrovna neslySné
povidaji tito spacilové, Osvald posléze odchazi do vily, pravdépodobné za nimi, aby jim néco
vyridil. Na prvni pohled se nezda, Ze by v ramci déje méli néjaké opodstatnéni a pravdépodobné
maji poslouzit jen jako zcizovaci efekt, nahrazujici autorsky Hlas. Neni vSak vylouceno, ze maji
zastupnou roli jakési spojnice mezi fikénim svétem a jeho demiurgem a rezisérem, ktery se v
zavéru vynoti z bazénu a protrhne svou replikou casoprostor snimku. Dalsi takovou postavou je
Katefina Vilemina, vévodkyné Zahanska (Kvéta LezoviCova), znama jako ratiboticka knézna z
knihy Bozeny Némcové Babicka, ktera se ve filmu étericky objevi na tplném zacatku a konci, a
tim uvozuje filmovy dé¢j. Tuto postavu bychom mohli interpretovat jako jakysi ptizrak spojeny
s vilou (panstvim), zarovent memento byvalych dob (19. stoleti) a jeden z ¢etnych odkazii na
ceské narodni kulturni bohatstvi.

Véclav Havel herecké obsazeni, na némz se sdm vyrazn¢ podilel, komentoval slovy: ,,Jd
jsem ocenil, Ze herci, kteri musi nejednou odm:tat i hlavn/ role, byli ochotni z prdtelstvi
pristoupit na prakticky pokus, Ze neni malych roli, a prijmout i role vskutku mikroskopické.

Paisobivy je i tviiri §tab, ktery se na nataCeni filmu podilel. Kameraman Jan Malii?
proptjéil filmu dynamickou obrazovou estetiku, byl také kameramanem filmové adaptace Sasek
a kralovna, ale nejvice se proslavil jakoZto dvorni kameraman Jana Hiebejka. Dal$i vyznamnou
osobnosti tuzemské kinematografie, ktera spoluvytvaiela obrazovou tvat Odchdzeni, je nejvice
ocenovany Cesky stfiha¢ Jifi Brozek.*® Architekt filmu Ondfej Nekvasil®* je znam svymi
spolupracemi na filmech Protektor, Vychova divek v ¢echdach, Pasadz ¢i Diky za kazdé nové rdno.
Kostymni vytvarnici filmu byla znama divadelni vytvarnice Zuzana Jezkova. Hudbu pro film
slozil Michal Pavlicek, o zvuk se postaral Viktor Ekrt a Pavel Rejholec. K pohybové spolupraci

byl ptizvan Jifi Kyliein,95 vyznamny svétovy choreograf. Konkrétnim piinosem téchto jmen k

89 Marian Lasica je Havlovym piekladatelem do slovenského jazyka.

90 Interni archivalie Knihovny Vaclava Havla.

91 Dle technického scénate z dubna 2010: zabér 68-70.

92 Film Jana Hiebejka Musime si pomdahat, jehoz kameramanem byl Jan Malif, byl nominovan na cenu Oscara.

93 Jiti Brozek (1947) za svou kariéru ziskal osmkrat cenu Cesky lev. A to za filmy Krvavy romdn, Je tieba zabit
Sekala, Andél Exit, Nuda v Brné, Slunecni stat, Hezké chvilky bez zdaruky, A bude hir a Odchazeni.

94 Ondtej Nekvasil je, mimo jinych cen, drzitelem EMMY 2001 (outstanding art direction) za americkou minisérii
Denik Anne Frankové.

95 Jifi Kylian (1947) vyznamny ¢esky, ale pfedevsim svétovy taneéni choreograf, ktery je drzitelem fady



celkovému stylovému vyznéni Odchdzeni se budeme zabyvat v kapitolach konkrétné

zamétenych na stylovou analyzu.

4.1.2 Nataceni a rozpocet

Prvni ¢ast ptipravnych praci Odchazeni (Cerven az prosinec 2009) byla zadana
producentce Radce Kadlecové (Radka production),®® kterou Havlovi doporugil Milo§ Forman.
V prosinci doslo k personalni vyméné a producentského postu se ujal Jaroslav Boucek (BUC
Film), ktery mél pied sebou nesnadny ukol sehnat béhem tii mésici finance na realizaci tohoto
filmového projektu. Vysledny rozpocet €inil 44 miliont korun. Nakonec se producentovi
podafilo dat vétSinu rozpoctu dohromady k 1. kvétnu, a tak natdceni planované na 1éto 2010
mohlo prob&hnout bez odkladu a dle planu.

Koproducenty filmu byli Ceskd televize, Michaela & Zdengk Bakalovi, Bontonfilm, a.s.

a Centrum rozvoje Ceska Skalice o. s. a spoleénost RWE. Generalnim partnerem filmu se stala
Ceskoslovenskd obchodni banka, a.s. a realizaci podpotil i Statni fond Ceské republiky pro
podporu a rozvoj Ceské kinematografie. Nejvétsim (a v médiich nejdiskutovanéj$im)
koprodukénim vkladem ptisp€li manzelé Bakalovi, ti se vyjadfili k finan¢ni G€asti na Odchdzeni
takto: ,,Nase zemé stdle potiebuje osobnosti, jako je Vaclav Havel. Lidi, kteri pochybuyji,
premysli o hlubsim smyslu a o souvislostech, formuluji naléhavé otazky, obcas provokuji a
burcuji svéedomi. Lidi, kteri jsou tvorivi a neni jim nase zemé lhostejnd. Postoje a kredit Vaclava
Havla respektujeme dlouhodobé. Hra Odchdzeni nds nadchla uz na jevisti divadia.(...)**

Nataceni probihalo v ¢ervenci a srpnu 2010 v pamatkové chranéném objektu vily Cerych

v Ceské Skalici. Posledni zabéry (odjezd, pole za vilou) se nataceli na zamku v Ploskovicich.

4.1.3 Distribuce, navstévnost a trzby

Odchazeni bylo v distribuci spolecnosti Bontonfilm uvedeno do kin 24. biezna 2011.
Producent Jaroslav Bouc¢ek v riiznych médiich potvrdil, Ze mél se snimkem velké ambice. Jeho
odhady tykajici se navstévnosti filmu se udajné pohybovaly v Sirokém rozmezi mezi sto tisici a
pul milionem divaki. Ackoliv ocekéavani distributorit bylo mnohem vyssi a film se promital v

78 kinosalech, po prvnim tydnu jej shlédlo pouhych 16 tisic divaki. V celoro¢nim piehledu

vyznamnych svétovych ocenéni (napi. Outstanding Achievement of Cultural Merits Award (Tokio), Decoration of
the Royal Dutch order of Oranje-Nassau/Rytii fadu Oranje-Nassau (Haag 1995), Westend Theatre Award (Londyn),
Premio Danza a Danza (Milan) a mnohych dal$ich).

96 Radka Kadlecova je Formanovou agentkou pro Ceskou republiku.

97 Presskit Odchdzeni (2011) s 12-13.



Unie filmovych distributoru, Ktera zpracovala statistické udaje z obdobi od ledna do prosince
2011 do podoby dokumentu TOP 50 filmii podle poctu divakii za rok 2011, se snimek s
navstévnosti 48 900 divakl umistil na poslednim 50. misté. Tato vyslednd navstévnost filmu
vydélala pouhych 4,5 miliént korun.

Pokud tento snimek srovname s hojné oceniovanym dokumentarnim filmem Obcan Havel
z roku 2008, ktery dle statistik Unie ceskych distributoru dosahl divacké navstévnosti 159 392,
vefejnosti (predevsim mladé generace) o Vaclava Havla, jak podotykala ¢eska média.

Podle portalu tyden.cz Odchdzeni siln¢€ konkuroval (v hlavnim mésté) Febiofest, ktery
zacinal ve stejném obdobi, kdy film vstupoval do kin. V ramci kinodistribuce mu silnymi
konkurenty byli snimky Rango a Krdlova Rec.

Dalsi (lehce vagni) statistické udaje ohledné divackého nezdjmu ptinesla agentura
Approximate Truth, s jejimiz vysledky pfiSel portal reflex.cz. Na kladenou otazku ,,Proc na
Odchazeni neprisel ten, koho ani nenapadlo, ze by prisel “ respondenti nejcastéji odpovidali:*
protoze se nechal odradit recenzemi v novinach* (168 lidi / 13 %), protoze je to ,uméni’* (227
lidi / 18 %) a témé&f polovina odpovédéla tak, ze ,, 150 korun za staticky film je hodné** (636/ 49
%).98

V den umrti Vaclava Havla (18. prosince 2011) Ceska televize zafadila do mimotadného
vysilani i film Odchdzeni, ktery toho dne sledovalo podle zdroje ATO-mediaresearch 769 tisic
divaki a tim ziskalo 19 % podil na sledovanosti pofadii vénovanych Vaclavu Havlovi na
&eskych televiznich stanicich.® Stalo se tak nejsledovangjsim pofadem vysilanym v prime-timu
po 8. hodin€ ve€erni. Podle informacniho bulletinu portdlu media-master.cz: ,,60% divaku
tvorily Zeny, silné nadpriimerne byly v divdacké obci zastoupeny osoby s vy$sim vzdélanim a
socioekonomickym
statutem. %

30. kvétna 2011 Odchazeni oficialn€ vysSlo na DVD, vyrobeno bylo, podle informaci od
distributora, téméer 6 000 kust. Bontonfilm, a.s. mi bohuzel z internich divodi odmitl

poskytnout informace ohledné prodejnosti.

98 TESAR, T. (2011): Prisel, vidél, odesel: Pro¢ nechodime na Havlovo odchdzeni? Reflex. [online, cit. 5.52011]
<http://www.reflex.cz/clanek/kultura/41591/prisel-videl-odesel-proc-nechodime-na-havlovo-odchazeni.html>

99 Podil na sledovanosti: cilova skupina ,,15+*

100 SIRL, M. (2011): Odchdzeni Viclava Havla. Media-master.cz. [online, cit. 12.2011] <http://www.media-
master.cz/files/Bulletin/Media-Master Bulletin A4 nahled prosinec.pdf>
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4.1.4 Medialni reflexe

Diky analyze medialniho ohlasu filmové premiéry, kterou vypracovala spolecnost
Newton Media pro CT24, existuji statistické tidaje zpracované do podoby grafii. Na jejich
zaklad¢ si mizeme piehledné demonstrovat reakci médii vztahujici se k obdobi 1. 1. az 29. 3.
2011.** Jako analyzovany vzorek byly pouzity ¢lanky z celostatniho tisku, tydenikti a vybrané
televizni a rozhlasové porady.

Z grafu (Jak bylo Haviovo Odchdzeni hodnoceno v médiich?)™ vyplyva naprosta
prevaha neutrdlnich (74 %) a ambivalentnich (8 %) ptispévkil a pievazeni ryze pozitivnich
ohlasii (14 %) nad témi ryze negativnimi (4 %). Tuto ptevahu jist¢ ovlivnilo zapocteni ohlasii a
reakct jinych filmait a herct, kteti se na filmu podileli.

Kladné piijeti filmu bylo mezi kritiky denniho tisku v prvni fad¢é zastoupeno Vladimirem
Justem, Janem Rejzkem, ¢i Janou Machalickou; ti vSichni jsou i kritiky divadelnimi. V tydeniku
Respekt se Odchdzeni zastal Jan Gregor, zdUraznil vnitini filmovy svar fadu s anarchii, v podobé
dramatikovi snahy o pfesnost snoubici se se sympaticky podvratnou hravosti filmaiského
zacatecnika. ,,Nekoho odradi grotesknost, nekoho priznana divadelnost. Ale Havlovi se podarilo
svou viastni poetiku prevést na platno velmi funkcné a nad ocekavani zabavne. «103

Dle serveru media.info bylo nejvice rozpacité pfijata divadelni stylizace snimku. Média
mluvila o ,,jiném, ,,solitérnim“ filmu, navratu do 60. let, absurdnim dramatu, jez na rozdil od
pomeérii v minulém reZimu jiz nefunguje, ba dokonce zpochybnovali, Ze jde viibec o film (...) Tam,
kde jedni ocenovali absurdni rozmeér a zdarilou fraskovitost, spatrili druzi pouze ,, blbnuti pred
kamerou* v podani Havlovych kamaraddii. Nechybély silné vyrazy jako ,,sebevrazda* (Mirka
Spacilova v MF Dnes), ,,zahradni smutnost* (E 15), ,,filmovy prisvih“ (Halo noviny), C'asopis
Tyden pak dokonce Vaclava Havla podeziral z toho, Ze tak nepodareny film natocil zamérné, aby
byla veétsi legrace. 04

V recenzi Jany Machalické v Lidovych novindach zaznélo: ,,Je uplné jedno, ze filmu
ponechal divadelni stylizaci, ona tu ma sviij vyznam a hlavné je nositelem stylu a vypovedi. Asi
to kazdému nebude vyhovovat, ale Havlovy hry nejsou akcénimi pribehy nabitymi dramatickymi

zvraty. Pomalost, grotesknost i melancholie, typické opakovani, absurdni hra s komickymi

detaily, vSechny ty obrady, na nez dba hlavni postava i jeho "dlouholeta pritelkyné"” Irena, tu

101 Do tohoto obdobi spada i medialni propagace filmu, reakce na novinarské projekce, které probehli 14. a 15. 3.,
reakce divakt na slavnostni premiéru 22.3., prvni vina kritik, ktera nasledovala uvedeni filmu do kino distribuce, ale
i reakce neodborného publika.

192 \/iz grafy [online, cit 4.4.2011] <http://www.newtonmedia.cz/odchazeni-ohlas-v-mediich>

103 GREGOR, J. (2011): Pofouchlé Odchazeni. Respekt. [online, cit. 13.3.2011]<http://respekt.ihned.cz/c1-
51115190-potouchle-odchazeni >

104 (Autor neuveden.) Pfipravila spole¢nost NEWTON media (2011): RezZisérska premiéra Viclava Havla: Jaké
mélo Odchdzeni ohlas v médiich? mediainfo.cz. [online, cit. 4.4.2011] <http://www.mediainfo.cz/temata/1828.htmI>
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dostavaji zase jiné vyznamy nez na jevisti. ‘

Velmi hojné se v médiich ptetiasalo, ze Odchdazeni se svou navstévnosti divacky
propadlo.106 Zacalo se diskutovat o antipatiich vii¢i Havlovi, které do znacné miry ovlivnily
kritické reakce. Ke konci bfezna se diskuze stocila smérem k samotnym kritikam.'%" Tato
diskuse o diskusi méla rostouci tendenci, v méfeném useku se zvysila do té miry, ze na grafu
zachycujicim miru publicity zabrala 13 % veskeré publicity filmu a po ukonceni méteni rostla
dal. Jan Rejzek a Vladimir Just ve svém rozhlasovém Kritickém klubu Jana Rejzka komentovali
recenzi Kamila Fily na serveru aktualne.cz, na které exemplarn¢ posuzovali bidny stav ¢eské
filmoveé kritiky.'® Lidové noviny ptizvali n&kolik kritika (Jitiho Pefiase, Vladimira Justa, Jana
Gregora, Janu Machalickou a Kamila Filu) k hromadné debat¢, z niz vzesel ptfinosny polemicky
¢lanek s titulkem Hrr na Havla. Vladimir Just na tento ¢lanek, na Filovy reakce a dal$i obdobné
napsané recenze dokonce déle reagoval clankem s ndzvem Odchdzeni a ceska medialni pavilac
(Fila, Spacilova a spol.).

Kamil Fila se témito reakcemi na sviij ¢lanek a své nazory publikované v Lidovych
novinach citil do té miry nepochopen, Ze mél tendenci se obhajit v dal§im ¢lanku Kdo nakonec
odchazi s filmem Vaclava Havla?, kde se mimo jiné odvolava na ,, velmi jedovaty text Jana
Rejzka v Lidovych novindch, naplnény az groteskné stareckou nenavisti viici mladi a taky Zenam
(titulovani jako ,,nedovareni mudrlanti" ¢i ,,slecny od plotny") Ize tézko brat vazné, kdyz
neobsahuje to, po cem vola: argumenty. (...) Pravé zde je mozné videt letitou slabinu Rejzkova
fejetonistického psani: beze snahy o logickou navaznost vrsit jmenovacky, casto jen ve snaze
exhibovat encyklopedickymi znalostmi, které nezuZitkovava k interpretacnimu vykonu. «109

Tuto medialni viavu vystihnutou slovy Petra Fishera jako vécny boj o Vaclava Havla - 0
jeho lidskou a uméleckou velikost a nasi lidskou a uméleckou malost, o jeho svétovyznamnost a
nasi provincnost, o jeho genialitu a nasi malost, o Zivot v pravdé (jeho) a Zivot ve IZi (nds) a vice
« 110

versa - pokracuje tentokrdt v souboji o hodnoceni jeho filmového debutu “,”™ ptekryvajici se se

spory Jana Rejzka a Kamila Fily reflektovalo i odborné filmové periodikum Cinepur ¢lankem s

105 MACHALICKA, J. (2011): Havel ve filmovém Odchdzeni s potéSenim plave proti proudu. Lidové noviny.
[onling, cit. 15.3.2011] <http://www.lidovky.cz/havel-ve-filmovem-odchazeni-s-potesenim-plave-proti-proudu-pov-
/In_kultura.asp?c=A110314 221928 In_kultura_ani>

106 PECAK, Z. (2011): Nepovedeny film, nebo antipatie k Havlovi? Odchdzeni propadlo. Parlamentni listy.
[online, cit. 24.5.2011] <http://www.parlamentnilisty.cz/rss/zpravy/Nepovedeny-film-nebo-antipatie-k-Havlovi-
Odchazeni-propadlo-197946>

107 Podle grafu Jaky dojem zanechala diskuze o filmu? Bylo 36 % ptispévkl negativnich, 51 % neutralnich, 13 %
ambivalentnich. Z toho vyplyva, Ze pozitivné na tuto diskuzi nereagovaly zadné piispévky.

108 FILA, K. (2011): Haviovo Odchdzeni terorizuje svou absurditou. aktualne.cz. [online, cit. 16.3.2011]
<http://aktualne.centrum.cz/kultura/film/recenze/clanek.phtml?id=694181>

109 FILA, K. (2011): Kdo nakonec odchdzi s filmem Vaclava Havla? aktualne.cz. [online, cit. 8.4.2011]
<http://aktualne.centrum.cz/kultura/film/novinky/clanek.phtml?id=696492>

110 FISHER, P. (2011): Haviovo Odchdzeni kokta a tirese se. Ale ma smysl se na néj podivat. Lidové noviny.
[online, cit. 21.3.2011] <http://www.lidovky.cz/havlovo-odchazeni-kokta-a-trese-se-ale-ma-smysl-se-na-nej-
podivat-pw3-/In_kultura.asp?c=A110321 103318 _In_kultura_pks>
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nazvem Kritici, nechte se byt!,

ve kterém Oto Horak piSe: ,, Tézko rozsuzovat, co je trapnéjsi,
zda "odborné" chytani za slovo a prekrucovani souperovy argumentace, ¢i oteviené prevadeni
sporu do osobni roviny. (...) KaZdopadné si myslim, Ze minimdlné 80% sporu tuzemskych kritikii
Jje pro osobni predpojatost zucastnénych veskrze neuzitecnych. *

Jifi Pends vyjadiil svlij ndzor na rozporuplnost reakci a tendenci po vytrhovani Odchazeni
z jeho kontextu slovy: ,.Jen Martan v této zemi nema s Havlem spojené néjaké predstavy a city,
racionalni ¢i iracionalni, soudy a predsudky. Vyrazné to souvisi nikoli s objektem, tedy Havlem,
ale s jejich naturelem. Ale Martan na ten film stejné nepiijde. Predstava objektivniho,
,, bezkontextového *“ hodnoceni je mytus. Bez kontextu se nebudeme smat Allenovi, natoz Havlovi.

vvvvvvvv

chodi. Bylo by absurdni, kdyby se to néjak neprojevilo na vnimani té véci. Myslim, Ze uz na téhle
skutecnosti je néco velmi zajimavého a cenného.«M?

Havel ¢eské filmové (a kulturni) kritice pfedstavil film, na kterém se obnazila jeji
stavajici uroven. Tézko posoudit, do jaké miry méla tato zveli¢ena medialni pozornost vliv na
divackou percepci a predevsim na divackou navstévnost. Nastésti se medidlni poselstvi kritika
Havlova Odchdzeni da zrelativizovat Riegerovo-Havlovou replikou: ,, Ale jak mi jednou rekl

) , L 113
Havel: obliba neni vse —.,,

4.1.5 Filmové ocenéni a filmové festivaly

Kompletni pfehled festivalovych uvedeni a ziskanych cen nejsou na neaktualizovanych
strankach produkéni spolecnosti BUC Film k dispozici, za zdroj informaci nam poslouzi
medialni webové zdroje a informace zprostiedkované Uljanou Donatovou, PR managerkou
Odchazeni, a informace od distributora filmu spole¢nosti Bontonfilm. Svou festivalovou
premiéru si Odchazeni odbylo na plzenském Festivalu Findle a dalsi projekci v rdmci eskych
festivalll mélo na MFF v Karlovych Varech. Producenti filmu usilovali o jeho zafazeni do
hlavnich programu prestiznich svétovych festivalt Festival de Cannes, Sundance Film
Festival, Venice Film Festival, Locarno Film Festival, Berlinale, ¢i Lumiere Festival.
Odchazeni nakonec bylo prezentovano ukazkami na Festival de Cannes a na Berlinale v ramci
filmového trhu.

Odchazeni proslo vybérem do hlavni soutézni sekce v ramci prestizniho MFF v Moskvé,

111 HORAK, O. (2011): Kritici, nechte se byt! Cinepur. [online, cit. 26.7.2011]
<http://cinepur.cz/blog.php?article=178>

112 TORR, J. (2011): Hrr na Havla. Lidové noviny. [online, cit. 8.6.2011]<http://www.kukatko.cz/clanky/hrrr-na-
kritiky-havlova-odchazeni/>

113 HAVEL, cit. 25, s. 33.
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kde bylo publikem pfijato vstiicn€, médii uz vlaznéji, rusky filmovy web cinematheque.ru
uvedl: "Kdyby autorem snimku nebyl Vaclav Havel, mozna by se nedostal do hlavni soutéze, ale
nap¥iklad do okrajového programu Ruska stopa kviili ndvaznosti na Cechova." Cenu viak v
Moskvé film neziskal.

K TItalskému publiku se snimek dostal prostfednictvim festivalu Trieste Film a také byl
vybran do programu Sofia Film Festu. Nejlépe bylo Odchdzeni ptijato na oficialni slovenské
premiéte v ramci Art Film Festu v Tren¢ianskych Teplicich, kde bylo, jak to prezentoval
slovensky tisk, paradoxn¢ pfijato vlidnéji nez doma.

Velmi silné medialni reakce vyvolalo 12 nominaci filmové akademie na cenu Ceského Iva,
v kategoriich nejlepsi film, rezie, scénaf, kamera, hudba, stiih, zvuk a nejlepsi zensky herecky
vykon v hlavni roli, nejlepsi muzsky herecky vykon v hlavni roli, nejlepsi Zensky herecky vykon
ve vedlejsi roli, nejlepsi muzsky herecky vykon ve vedlejsi roli a za nejlepsi vytvarny pocin.
Tolik nominaci filmového dila, jez bylo vétSinovou kritikou a divackou obci pfijato velmi
ambivalentné bylo oznaceno za velkou kontroverzi a n¢ktefi komentatofi to v médiich oznacili
za pfehnanou pietu zesnulému reZisérovi. Odchdzent se nakonec podatilo ziskat Ceské lvy jen
za nejlepsi scénaf a stiih.

Dal$i ocenéni ziskal Vaclav Havel in memoriam za adaptaci literarniho dila od Ceského
filmového a televizniho svazu (FITES) v podobé ceny Josefa Skvoreckého za ,,diisledné dodrzent
karnevalové poetiky v horce groteskni vypovédi o svété moci a za ditkaz, Ze absurdita ziistava

realitou dneska ve filmu Odchdzeni.“114

4.2 Analyza vybranych narativnich a stylovych aspekti

4.2.1 Naratologicka analyza

Pokusit se o Zanrové zatazeni filmu Odchdazeni, jez vykazuje postmoderni mix motivil a
emoci, je obtizné. Na strankach distributora filmu, je Odchdzeni oznaeno za komedii. VétSina
recenzujicich servert tento snimek oznaéila za drama. A na portalu Cesko-slovenské filmové
databaze nalezneme schizofrenni oznaceni drama/komedie, které se pravdée blizi zfejmé nejvice.
Ve filmu je pfitomnd neustala relativizace jednoho zanru druhym, celkovy koncept
dramatického piibéhu je ironizovan komedidlnim vyznénim.

Dramaturgicky ma Odchazeni jednoduchou fabuli, jejiz syzet je v procesu narace

114 Tiskové materidaly Trilobit Beroun 2011 [online] <http://www.fites.cz/index.php?novinka=54>
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zprosttedkovan tfemi liniemi: konec ¢lovéka, konec epochy a konec lasky. Konec ¢loveka
kauzaln¢ zapfi€inil konec epochy a konec lasky je zapfi¢inén koncem c¢lovéka. Tento film se
vyznacuje omezenou naraci, jez divakovi upird moznost védét vice, nez kterakoliv z postav. Ty
si vétsinu svych motivaci a zku$enosti nechavaji pro sebe. Ustiedni postava d&je ma privilegium
subjektivni narace, jeji pocity jsou divakovy odhaleny nejen vizualizaci jejich vnitinich procest,
ale jsou prezentovany i za pomoci auditivnich efektd. Jelikoz je ptib&h vystaveén na padu
ustiedniho hrdiny, ostatni postavy jsou divakovi piiblizeny objektivni naraci. Tento fakt ve filmu
ospravedlnuje mnohé nediegetické motivy a nerealné segmenty. Minény jsou konkrétné
nediegetické zvuky doprovazejici vybrané repliky, ndhlé zmény pocasi ¢i scénu tzv. Baldbile,
sileného tance viech postav na hlading vody, doprovozené rockovou Gpravou Ody na radost, jez
zdlrazinuji rozpoloZeni mysli ustfedni postavy.

Vypravé€ neni v narativni struktufe filmu pfitomen. Udalosti se dozvidame skrze
obrazovou slozku. Prvni udalosti fabule, o niz nas film informuje, je pfichod novinait za ucelem
rozhovoru pro denik Fuj. Tato udalost uvede kauzalné do pohybu dalsi v momentu, kdy se
novinat Jack polozi posledni otazku rozhovoru vztahujici se k vile, kde se dé¢j filmu odehrava.
,»A neobavate se, pane byvaly kancléri, Ze se budete muset odtud vystehovat? Ta vila je prece
vidadni.* Tento dotaz vyvold v postavach obyvajicich vilu nejistotu jejich budouciho setrvani na
misté, které povazuji za sviij domov. Na Riegera zacne byt vyvijen emotivni natlak jeho rodiny
po opatfenich, ktera by viem zajistila domov novy. Clovék, ktery tuto situaci velmi
pravdépodobné vyvolal, Riegeriiv sok Klein, se této pfileZitosti chopi a hodla ji zneuZzit ke svym
potifebam, ¢imz se tlak na hlavni postavu zvysuje. V nasledujicich situacich se projevi jisty
princip klasické narativni struktury filmu a tou je uzavienost pficin a nasledkt. Kazda udélost
ma svou logickou pfi¢inu. Kleinovy pohnutky nejsou ani v nejmensim ndhodné, Riegerovi se
msti za to, Ze kdysi (mimo naraci filmu) poukazal na jeho korupéni manyry. Kleinovi se podafi
Riegera naprosto znicit, z piibéhu vyplyva, ze ma dost svych vil a tuto nikterak existencialné
nepotiebuje, presto vSak o ni hlavniho hrdinu pfipravi a diky ¢emuz ho dostane do krajni pozice,
ve které ziska vyhodnou pozici pro vydirani. Nakonec Riegra dostane do degradujici pozice
svého vlastniho poradce, ¢imZ dokona jeho zmar. A nejen to, cely film vyzniva ve svém konci
jesté hrozivéji, protoze diim, do kterého se rodina ma prestehovat, se Klein chystéa zabavit také.
To uz je vSak jen dals$i z momenti fabule, ktery si divak musi vyvodit sdm, jelikoz ve filmu neni
explicitné ukazan. Film totiz kon¢i odjezdem kocaru z vladni vily. Tento zavér v podobé
odjezdu se vztahuje k zac¢atku filmu, kdy je obyvateliim feceno, ze se z této vily budou muset
vystehovat. Zaroven funguje i jako deadline filmového ¢asu vypravéni, coz je viceméné jedina
klasicka filmova konvence, ve filmu dodrzena. Samotna ¢asova posloupnost byva ve filmu

riznym zpusobem podvracend, napiiklad v situacich, kdy se napoje (v zdberu) objevuji jesté



diiv, nez si je kdo objednd. Z mnoha rozhovort vime, ze se jedna o Cist¢ autorsky zamer.
Temporytmus filmu je rozvlacnén timto jedinym deadlinem, ktery jakoby nemé¢l silu utahnout
dramatické tempo, na které jsme u konvencnich filmt ptivykli; az se zda, Ze cely tento filmovy
mikrosvét existuje v podivuhodném bezcasi, oscilujicim mezi odchodem z funkce a vily a
odchodem jisté Casové éry. Film ma pomalé tempo zifejme proto, aby vice zdlraznil samotné
plynuti casu. Dramatické pauzy, kterych byvaji Havlovy dramatické texty plné, nejsou pro film
tolik inosné. Tak byly zkraceny na miru, o které se tvlirci domnivali, Ze mtze byt pro divaky

snesitelngjsi.

4.2.2 Stylisticka analyza

4.2.2.1 Mizanscéna a vlastnosti filmového obrazu

Ve stylové slozce Odchdzeni nalézame velké mnoZstvi aspektl ve kterych je
konfrontovana divadelni a filmovéa vizudlni stylizace. Ve filmu je ¢asto v kontrapunktu se
stylovymi postupy klasické kinematografie nakladano neautenticky a stylizované divadelné.
Jednim z hlavnich nositelli divadelni stylizace filmu je mizanscéna.

Svét filmu Odchdazeni je vymezen a ohrani¢en jedinym prostfedim, do kterého je situovan
cely d&j. Tato izolace je demonstrovana i vyjimkou, jiZ jsou zabéry mimo tento prostor v podobé
prichodu ¢i odjezdu. Takto uzavieny svét je definovan a vychazi ze scénickych poznamek
divadelni ptedlohy: ,,Na scéné je sad u Riegerovy vily. Vila je v pozadi, u vchodu do ni jsou
schudky. Na jedné strané scény je mensi prilehlé staveni, na druhé altanek. Uprostied je
souprava zahradniho nabytku. Nekde visi na vétvi houpaéka.“115 Ve filmu ptibyl pouze okrasny
bazén a ndznak svéta mimo tento vymezeny prostor v podob¢ zdi, ktera je posprejovana
oms§elymi napisy typu: ,,Havel na Hrad!* A jeho aktualnéjsimi verzemi: ,,Dost uz bylo Havla!*

Odchazeni je specifické svou barvitou karnevalovou vizualizaci, které byl podtizen
predevsim kostymni koncept filmu. Na svédomi ho mé& Zuzana Jezkova, ktera byla autorkou
kostymd i pro inscenaci Davida Radoka v Divadle Archa. Ke kostymtm vs$ak bylo na zakladé
velmi jasnych instrukci Vaclava Havla ptistoupeno ve filmu zcela odlisné. I zde je citelna vysoka
mira divadelni stylizace, jeZ je mimo jiné ovlivnéna i tim, Ze Zuzana JeZkova je autorka
predevsim divadelnich kostymi, a film Odchdazent byl jeji prvni spolupraci na celove¢ernim
hraném filmu. Hlavni vytvarnou inspiraci byly obrazy Gustava Klimta, jez se riznymi zptsoby

prenasely na Sirokou Skalu materiala prostfednictvim detail. Byly vSak preneseny 1 do formy
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secesnich Sperktl. Kazda z postav méla ve svém kostymu tento prvek obsazeny. Nejvyraznéji je
to viditelné na kostymech babicky, ¢i na postmodernisticky pojatém kostymu Albina, jenz mél na
svém triku potisk Klimtova obrazu, ktery piekryva logo kapely Rolling stones. Vladimir Just,
kostymni koncepci vytkl ptiliSnou doslovnost v piipad€ novinaiské dvojice. Jejichz vizualni
koncept je az zbyte&n& vyrazné pojat ve smyslu ,,z venku fuj, uvnité fuj.“**® Z technického
scénate vyplyva malo postiehnutelna nuance, ze Jack mé zlomenou pravou rukou a pise levou a
Bob zas dopada na nohu levou.

Kostymy na sebe strhavaji velkou pozornost svou barevnosti i vytvarnou kvalitou a
pfipominaji atmosféru prfelomu 19. a 20. stoleti. V ptipad¢ tohoto filmu nemluvime o autenticité
kostymt, ale o velké mite jejich stylizovanosti, které vyrazné podtrhuji charaktery postav, za
jejichz pomoci je divakovi zprosttedkovdvana mira kauzality mezi nimi (Klein je odén nevkusné
a zbohatlicky, nosi lesklé materialy a zlaté fetézy, Vlasta ma zalibu v ¢erné, nosi vojensky pasek,
atp.). Vytvarna stylizace neni v zadném piipadé nahodilé a pracuje nejen s intertextualnimi
odkazy ptedlohy (Visniovy sad a Kral Lear), ale jsou u spoleCensky 1épe ptizptisobenych postav
sladéné 1 s prostfedim secesni vily, v kterém Ziji. Zamétime-li se na i€esovy koncept, nalezneme
také v ném nékolik momentti prenédsejicich svar soucasnosti a minulosti na vizudlni stranku
postav. Naptiklad jiZ to, Ze ma postava Viktora do vlast zapleteny maly copanek (se kterym si po
celou dobu neustale neesteticky hraje), naznacuje, ze ve skute¢nosti vnitiné nesounalezi k
obyvatelim vily. Kostymni koncept postav odkazuje k zdmérnému nevkusu postmoderniho
mixu, prameniciho z velké Casové a stylové skaly, kterd v n€kterych pfipadech jakoby odrézela
nevkus stylu 90. let, u jinych zas secesni slozitost detailnich prvk.

Co se tyka sviceni, vétSina scén je nasvicena za pomoci ttibodového osvétleni, které
propujcuje kazdému zabéru jasnou kompozici. Toto tiibodové svétlo se vyuziva pro high-key
osvetlovani, jez se fadi k postuptim klasického hollywoodského filmu. Tento druh sviceni
eliminuje kontrasty a stiny. Osvétlovaci a kameraman pochopitelné pii nataceni v exteriérech co
nejvice vyuzivali denniho osvétleni, pficemz ptirozené stiny, které na postavy vrhaji okolni
stromy, pfispiva mife autenticity. Zamérna barevna stylizace filmového obrazu je analogicka s
kostymni pfebujelosti.

V ptihodnych momentech jsou vsak ve snimku postavy nasviceny odlisné, jedna se
piedevsim o Beu a Knoblocha. Tyto postavy byly zezadu nasviceny tak, aby se kolem nich
vytvoftil lehce rozpoznatelny efekt na zptlisob aury ¢i svatozare.

Vizualni koncept scény Balabile, jez ma odrazet vnitini i vnéjsi chaos okolo ustfedni

postavy, vytvaii k ostatnim civilnim scénam vyrazny kontrapunkt. Tyto scény jsou za pomoci
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low-kay osvétleni (ostré sviceni, které vytvari efekt extrémné tmavych a svétlych oblasti obrazu)
a zelenych a modrych filtrit osviceny do vysledné rusalkovské estetiky filmovych barev.

Inscenovani prostiednictvim hereckého vykonu a pohybu je v ze vSech slozek
mizanscény nejvice divadelni. Vstup do déje a prvni zabér na rodinu ptred vilou je napadny svou
frontalni orientaci smérem k divakovi. Dr. Vilém Rieger je v téchto scénach vzdy situovan do
centra filmového obrazu, alespont dokud ho na tomto misté nenahradi Vlastik Klein. Evokuje to
jakysi vtiravy pocit, ze v centru vlastni politiky jsou oni sami. Jejich politické deklamace typu:
,»Stat je tu kviili ob¢anovi, nikoli obCan kvili statu®, jsou také Casto orientovany k divakovi.
Jakmile je d¢j filmu uveden do pohybu, i postavy se rozpohybuji a komunikuji mezi sebou; uz
nejen piimo na kameru, potazmo k divakovi.

Prostorovou ptekazkou, ktera také odhaluje rozpolozeni a charaktery postav, je kaluz, s
niz se musi kazda postava (aZ na Beu, Babicku a zahradnika Knoblocha) podle svého vyrovnat.
V technickém scénati Odchdzeni Havel napsal: ,,.Zatimco vila je produktem panskym, prilehlé
staveni a jeho okoli je produktem sluzebnického Slendrianu, nevkusu a ledabylosti. Proto by
napriklad mezi prilehlym stavenim a kerem, tedy v misté, kudy se nejvice chodi, méla byt velka
kaluz, kterou prichdzejici ¢i odchazejici postavy riizné obchdzeji ¢i preskakuji. Kaluz je na miste,
kde vitbec nejvic vadi, a nikdo nevi, proc¢ tam je a proc je pravé tam. Je to plebejsky protéjsek
ptreskoky, novinar Jack, ktery se Viktorem necha louZi provést, a Klein svym rozSafnym
prekro¢enim. I samotny Rieger je touto louzi odvlecen k vyslechu. Nejelegantnéji se s louzi
popasuje Monika, naproti tomu Irena se v situaci, kdy odchazi od Riegera naposledy a tdajné i
na vzdy, louzi projde zptisobem, ktery zanechava dojem lhostejnosti s jejim dalsim osudem. (
Podobné tak ji projde i posmutnély Hanus.) Vyrazna stylizace zabéru, kdy Irena odchazi z vily
smérem do pole, je zdlraznéna jejich nepfirozené vlajicimi Satky.

Dale se v technickém scénafi vyskytuje poucka ke stylu herectvi i vypravy, které ma
obsahovat né¢kolik malych podivnosti, absurdit, zvlastnosti, tiki, surredlnych prvki ¢i zéhad,
které maji spoluutvaret atmosféru filmu. VSe ma ziistat velmi nendpadné a nepfili§ viditelné.
Konkrétné se u Riegera projevuji jeho zvlastnimi oblicejovymi grimasami, hlasitym smichem
nebo divokym tfenim rukou. Vlasta mé zase ve zvyku placat se obéma rukama do stehen a ma
prazvlastni nutkani si posazovat Albina na klin, ptfipadné ho nosit.

Ve vypravée filmu se tyto podivuhodnosti projevuji i v prostoru zahrady a pted vilou. Jsou
jakousi zahradnickou a panskou exhibici, ,,multikulturni* skrumdzi odkazujici se na rizné doby a

kouty svéta, coz je analogické s pojeti kostymil. V prostoru pied vilou se vyskytuji takové
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pfedméty jako trpaslik Kurta Gebauera, Masarykova busta, socha slona, koné, Peruna a mnohé
dalsi kontroverzni artefakty. Kromé sochy Gandhiho a rozmanitého naddobi se postavy nejvice
potykaji s bludnym kamenem, ktery museji stejné jako louzi né¢jakym zptisobem piekonat.
Neustale o n¢j zakopava Osvald, neni vSak jediny. I Hanus$ o n¢j zakopne ve chvili, kdy je
vyzvan k tomu, aby si odpocinul. Tato neptijemnost v zavéru potka i Riegra, ktery po dvorni

uklon¢ novému vladafi prcha ze scény s bustou Ghandiho v naruci a o tento kdmen zakopne také.

4.2.2.2 Kamera a stfih, zvuk a hudba

Co se ramovani tyce, je valna ¢ast Odchdazeni zaloZena na tradi€nim zabérovani. Je tieba
zduraznit odliSnou praci s barevnosti, svétlem a vyuziti filmovych predsddek symbolizujicich
momenty Riegerovych dusevnich vykyvi. Nejvyrazngji se zména barevnosti projevi u
zasadniho zvratu v sekvenci, kdy se ujme obhajoby vlastniho degradujiciho postu, ¢imz se, jak
jiz bylo fe€eno, vnitiné zlomi. Podstatou je upozornit divaka na zménu Riegrova postaveni tim,
ze se uvrhne (silnym kontrapunktem: hromem a ztmavenim obrazu) do neslunné nové reality.
Tento moment je navic zdiraznén i odpoutanim herce a kamery od zemé (zvednuté ramovanti).
Zabéry na Riegera prednasejiciho sviij nejzasadnéjsi projev jsou najednou protknuty velkou
Skéalou kamerovych pohyb, Svenkd, pfibliZovani, jizd a vychyleni rovnovazného ramovani
obrazu.

S extrémnimi rakursy, sttidanim perspektiv, naklonénym a pohyblivym rdmovanim se
nejvice setkame u snimani scény balabile, pfi opakovani replik jinymi postavami. To je navic
podpoieno zvukovym efektem v podobé ozveény. Tanecni ¢ast balabile si vystacila s vyuzitim
svételnych reflektorii a zdynamizovanym rytmickym stfihem.

Scény u stolu jsou doprovazeny pohyblivym snimanim kamery z kruhové kolejnice.
Tento formalni postup ma vztah k duSevnimu rozpolozZeni postav a za pomoci pohybu kamery
odkryva dalsi postavy a preklenuje dialog. Na zakladé€ rezijnich pokyni byla kamera umisténa 1
do stedu stolu, aby tim bylo umoznéno opacné vnitini sniméni kruhového charakteru. Umisténi
kamery a jeji pohled ¢i pohyb je v urcitych situacich analogicky. Viz celky, kdy Rieger sedi na
svém miste u stolu, mlzné zjeveni Bey na hladin€ bazénu, sniméani Knoblocha vzdy z podhledu
atp.

Hloubka a kompozice zabérl je vystavéna na zakladé rozmisténi hercli. Nazorné je to
vidét u scén typu, kdy sedi Rieger v centru filmového obrazu a za nim stoji jeho dcera a za ni
stoji jeji muz Albin. Nékteré postavy jako pravé Albin, Monika a Osvald maji svoji pozici v

ramci tohoto obrazu 1 jinych jasné danou, vzdy stoji nebo chodi za, maximalné po boku



nékterych z postav, ke kterym nalezi.

Enormné se ve zpusobil snimani vyuziva zmeén ostrosti a rozostfeni, odvislého od
vyznamnosti pronaSenych replik a hereckych gest, ¢imz se prodluzuje délka trvani zabéru.

Ustiedni roli k dosaZeni takto temporytmicky specifického snimku hral stiih. Jifi Brozek
zde pracuje s klasickym kontinudlnim stfihem, jenz zastit'uje kontinuitu narace. Tim, Ze se film
odehrava v dramatické jednoté mista, ¢asu i d€je, neni potieba vyuzivat prostorové ¢i casové
diskontinuity stithové skladby. Sekvence balabile je uvozena a oddélena od linedrniho ptibeéhu
filmovou interpunkci v podob¢ stmivacky a nédsledné prolinacky zpét do filmové reality. Tato
scéna rozbiji svym opakovanim jiz fe¢eného (a smichdnim kostymnich prvki) i ¢asovou
navaznost zabért, ma totiz byt néco mezi blouznénim a vidinou Riegera, metaforou chaosu svéta
¢i chaosu v jeho dusi, 1ze si ji vykladat i jako produkt dramatické logiky ¢i mista, kde se latka
filmu zauzlila na ur&itém mists."® Okrajovym porusenim kontinuity jsou stfihy na Zuzanu, ktera
se az do konce nevmésuje do vyvoje situace, ale musi byt v prostoru pfitomna.

Postmoderni vyznéni filmového stylu stejnou mérou dotvaii hudba a zvuk. Stejn¢ jako ve
vyprave a hereckém projevu 1 ve zvuku najdeme fadu abnormalit. Poklidnou atmosféru snimku
vytvaii motiv ptaciho zpévu, jenz je v dramatickych okamzicich zahnédn hromy. Mezi zv1asStni
nediegetické zvukové stopy patii tfeba holubi vrkéni, které doprovazi Riegerovy prapodivné
posunky, ¢i zvuk padajicich viSni, jeZ dotvafi vyznam Riegerova spole¢enského a vnitiniho
upadku. Dal§im vyznamnym zvukovym motivem je pfistavani vrtulniku, signalizujiciho ptichod
Kleina. Za nediegetické je oznacuji proto, Ze nejsou vérohodné a nikterak nemizeme dosvédcit,
ze vychazi z redlného vrtulniku ¢1 holuba. Kromé kanarka totiz v rdmeci filmového obrazu tyto
zdroje zvukll nespatiime. Velmi sugestivni je moment, kdy Rieger zapichne jakysi prapor do
zemé a ozve se bolestivy vykiik, snad jeho nitra, ale divak si nemuze byt jisty tim, koho timto
gestem zranil. Kazdopadné je piijemnym zjisténim, Ze se divak (oproti divadelni pfedloze) ve
filmu doc¢ké Osvaldovy reakce na neustalé zakopavani o kamen, i kdyZ jen prostfednictvim
myslenky.

Jediné dvé diegetické hudebni stopy filmu vychazi z kSiltovky hrajici notoricky znamou
melodii Strycek Donald farmu mél, druha pak ze Zuzanina mobilniho telefonu a sluchatek, z
nichz zazniva Beethovenova Oda na radost. Velmi napadity je hudebni motiv Bey, pii jejimz
ptichodu zazniva nevtiravé kytarové zpracovani Dvorakovy opery Rusalka a jeji nejslavnéjsi arie
Meésicku na nebi hlubokém. Autorem hudebnich aranzi je Michal Pavli¢ek. Sdm nazpival 1
ustfedni hudebni motiv Odchazeni, ktery zni napt. kdyz od Riegera poprvé odchazi Irena, nebo

b&hem titulkové sekvence. Na rockové verzi Ody na radost, ktera zni pti Balabile a v poslednim
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obraze filmu pévecky spolupracovali Klaudia Dernerova, Kamil Stfihavka, Michael Kocéab a
Daniel Hilka. Zajimavosti je, Ze anglickou verzi textu vypracoval Michael Zantovsky.

Kromé Bey maji své vlastni hudebni motivy i Vlasta, Klein, ba dokonce i Gandhi. Film
konci westernove, kocar odjizdejici do dali #idi koci (Pavel Landovsky) ve stylizovaném
kostymu za doprovodu westernové melodie na téma Ody na radost a tim dava tusit novy svét, do

kterého vjizdi.



5. ZAVER

Zakladni motivaci k analyze Odchdzeni byla snaha o potvrzeni, ¢i vyvraceni mytu, které
okolo n¢j v obou ptipadech vznikly, a reflexe jejich vzajemnych propojeni. Na zédkladé pramenti
a pfedevsim samotné analyzy nyni mizeme pfistoupit k vyvozeni zavéru.

Z konkrétnich medialnich (literarnich a divadelnich) reflexi vyplyva, ze zakladni mytus
ohledn¢ dramatu vzesel z politického motivu hry. Tato interpretace a propojovani s politikou a
jejimi soucasnymi ¢elnimi predstaviteli byla jiz v tomto momentu s Odchdzenim neodmyslitelné
spojena. ,,Uz v prvni poloviné Sedesatych let Havel zdiiraznoval, ze je treba rozlisovat mezi
apriornim politickym stanoviskem spisovatele a umélcovym politickym vnimani svéta.“M° Na
spolecenskych reakcich se projevilo, Ze je to priméarné nejlakavéjsi a nejptistupnéjsi motiv. Ten
odsunul na sekundarni kolej tendence po analyzovani vnitiniho modelu, frazeologie a
intertextuality. Neni pfekvapenim, zZe generac¢ni kritické spory, které na tomto zaklad¢ vznikly,
byly spory mezi generaci téch, jez Havlovu tvorbu znali z doby pied rokem 1989, a tudiz byli
1épe obeznameni s Havlovymi postupy a poetikou, a témi, jeZ méli poprvé moznost posuzovat
jeho dramatické dilo. Zda se, ze Havlliv ptechod od kritiky piedeslého systému ke kritice toho
dnesniho se zcela nevydafil. Mizeme to vSak na vrub vice méné ptipsat i dnesni dobé&, v niz je
spolecenskd a systémova kritika nepersekuovana a stala se do té miry nasim koloritem, Ze ztraci
na své efektivité a oproti minulému rezimu i na exkluzivnosti.

Opustime-li v§ak od posuzovani vnéjSiho tématu hry a pfistoupime-li k dalSim rovinam,
tak se slovy Jany Machalické, jeZ poznamenala: ,,Ze je Havel krotky, v tom tkvi jeho rafinovanost.
Sméruje k podstaté jevii, ale chytre to bali do slupek, a ty pak rozmotavat je skutecné potéseni.
Pouziva prvoplanovost jako kryci manévr-*, nelze nez souhlasit, vzdyt’ dilo, jez je do té miry
mnohovrstevnaté, Ze ptimo vybizi, k pestrosti interpretaci se stava otevienym uméleckym dilem
(ital. opera aperta), jak jej definoval ve stejnojmenné knize z roku 1962 Umberto Eco. Nejen ze
u takového dila prakticky nelze stanovit Zanr, protoze se jich v ném misi hned né€kolik naraz,
stejn€ tak u n€j nelze dojit k jednoznacné interpretaci. To ovS§em neznamena, zZe je mozna
interpretace zcela libovolna. Piijeti, ¢i odmitnuti takového konceptu je velmi individudlni a
odvislé od vlastniho estetického citéni.

Domnivam se, ze zakladni problematika filmové adaptace tkvi uz ve vybéru namétu.
Menzelova filmova adaptace Zebrdcké opery byla pfijata 1épe a bez kontroverzi, a to se stejné

jako v ptipad¢ Odchazeni jedné o adaptaci adaptace. Havlova dila maji v sob¢ zakédovanou
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takovou Skalu strukturovanych absurdit, nemluvé o samotné spletité metod¢, ze se jen velmi
tézko daji bez vypusténi nekteré z téchto rovin adaptovat do filmové podoby. Tim je kazdy tento
pokus a priori odsouzen k neuplnosti nebo k piilisné divadelni stylizaci formalnich postupi.
Dalsim ztézujicim faktem je, ze absurdni drama, a Havlovy hry obzvlasté, jsou herecky velmi
obtizné, a viibec jsou zatézkané v rdmci ¢inoherniho kontextu: ,,Dynamika a pohyb absurdniho
divadla jsou spise v Fecové a mimické gestice, v metamorfozach lidi a véci, ve viditelné
hyperbolizaci, jaké je spis schopno loutkové divadlo.“*®

Havluv film byl opfeden mytem, ze se viibec o zadny film nejedna. Toto tvrzeni vzniklo
pravé na zakladé jeho prilisné divadelni stylizace. Je pravdou, ze narativni struktura opisuje jeho
dramaticky rukopis, a navic pracuje s mnohymi dal$imi vyptjcenymi divadelnimi rovinami,
procez byl vzhledem k jazykové roving své filmové narativni struktury oznacovan za video
zaznam divadelniho pfedstaveni ve filmovych kulisdch. Na zaklad¢ stylové analyzy je vSak tieba
zdaraznit promyslenou praci kamery, stfihu, ale i zvuku a hudby, jez ho posouva zpét k
hodnotnému filmovému audio-obrazu. Kulisy i mizanscéna jsou sice divadelni, ale jsou
zachyceny esencialn¢ filmovymi postupy. Vztahy mezi naraci a stylem jsou vnitin€ provazané
tak, Ze je nelze odd¢lit. Proto rozsoudit, zda je vyraznéjsi narace, €ili divadelni styl, ¢i stylova
forma, ¢ili filmovy styl, je opravdu slozité. At uz je tomu jakkoliv, Odchdzeni je pro mne
nejodvaznéj$im a nejpropracovanéjsim pokusem o spojeni téchto dvou odveékych rivalskych

umeéleckych projevi (divadla a filmu) v ¢eském kontextu ¢eské kinematografie.
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6. SUMMARY

The primal motivation for Havel’s Leaving analysis was an attempt to testify or disprove
myths that came up as a reflection typical for most of Havel’s political and theatrical steps. The
approach tends to create a background of author’s motivations, logical connection to drama and
literary context and so provide a platform for possible interpretations.

From specific both literary and theatrical press reflections is obvious that the basic
cluster of misinterpretations came up from a political motive of the script. These interpretations
and their connection to a recent political scene and comparison of its representatives with certain
movie characters appeared as a primal symptom of misleading and misunderstanding. As a result
of such a superficial approach, most from the inner political statements along with stratified
phraseology and intertextuality was sidelined and so the discussion turned into an
intergenerational dispute of the critics. That divided the critics on those who has known Havel’s
work before breaking year 1989 and were more aware of his procedures, and to those who had
been assessing his work for the first time.

The reflections were usually very contradictory. It seems that Havel’s transition from
criticism of communist regime to assessment of the new socio-political system did not turn well.
We can consider it as feature of recent era, in which social and systematic criticism is not
persecuted and became so typical, that it has lost its impact and its rank of opposition. Havel’s
latest political opinion, were not the main theme and therefore they would not be provided via
the similarity of characters with active politicians.

When we leave such a misleading and superficial approach, we get an open field of
possibilities and we can choose our way of interpretation and reading of the underlying
structures. There is almost no possibility to categorize Havel’s movie in the field of genres or
determine a final and objective interpretation. We deal with such work, which Umberto Eco in
his Opera Aperta (1962) defines as an open piece of art that has no limits while being interpreted
with proper argumentation. To get a conclusion about quality or objective statement about a
movie as such is almost unreachable according to personal aesthetical criterion.

The most distinctive problem of the Leaving film adaptation lies in a its theatrical
genuineness. The original play has a deep structure of encoded absurdities and methodological
particularities typical for Havel’s work, which can hardly be fully transformed into the film
language that is completely different. That is a problem of many plays changed into a film script

and we can say that such an act is predetermined for incompleteness or excessive theatrical



stylization.

Many reflections were based on an idea that we don’t deal with a movie at all, which is a
reaction on stylization consisting of exaggerated acting, narrative structure typical for other
Havel’s plays and other meaningful levels that are not characteristic for a film language. From
this point of view it was categorized as a record of theatre play. As a result of style analysis in
this paper there is obvious that Havel reflects these aspects and through elaborated work of

camera, cut and music, reaches a new form on the edge of film and drama.
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Cilem této prace je vytvorit transdisciplinarni studii, propojujici genezi Havlova
Odchazeni od piivodni dramatické podoby k jeho filmové adaptaci. Tato prace sméiuje k
analyze obou téchto podob a k jejich vsazeni do pomezniho kontextu. Struktura této prace
bude rozdélena do tii ¢asti, zabyvajicich se dramatem, filmovym scénaiem a filmem
samotnym.

Zakladnimi metodologickymi ptistupy aplikovanymi na anlyzu filmu Odchdzeni
jsou neoformalistické postupy Davida Bordwella a Kristin Thompsonové, popsané v
Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu, v &asti vénované adaptaénimu procesu se
prace opira o teorie, jez aplikoval Petr Bubenic¢ek ve své studii Filmova adaptace: Hledani

interdisciplinarniho dialogu.
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The goal of this paper is to create transdisciplinary study, which connects the formation of
Havel's Leaving from the original drama to a film adaptation. This paper leads to an
analysis of both versions of the script and place them into a wider context. The structure
of this work is divided into three parts dealing with drama, film script and the movie as
such.

The basic methodological approaches used for an analysis of Leaving are based
on neo-formalistic attitudes of David Bordwell and Kristin Thompson as are described in
the Film Art: An Introduction. In the part considering the process of adaptation is based on
theories of Petr Bubenicek from his study Film Adaptation: Seeking interdisciplinary

dialogue.



