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Uvodem

Na pocatku své staté Still Moving, kterd se zabyva vyobrazenim tance ve fotografii,
oznacuje Matthew Reason fotografii, jakozto metodu zaznamu tance, kterd nese piislib
pfesnosti a autenticity. Zaroven vidi pfednosti fotografie vtom, ze piedstavuje
a poskytuje ditkaz o predvedeném a provedeném tanci. Médium fotografie tak vytvari
dokumentaci pomijivosti pohybu. Sluzbu, kterou zde fotografie poskytuje
pfi zaznamenavani scénickych umeéni, je ziejma. D&jiny nasledné ukazuji, jak rychle se
fotografové ujali své funkce, at’ uz se jednalo o fotografie propagacni, dokumentarni,
¢i naptiklad glamour. Postupné se krystalizuje zejména propagacni a dokumentarni role
tanecni fotografie. Tanec je svym charakterem neopakovatelny, ackoli bude choreografie
stejnd, vzdy bude pfedveden jinak. Fotoaparat, ale nese zjevny potencial zachytit onu
pomijivost okamziku.! Reason dale predklada fakt, ze fotografie nereprodukuje realitu
v pravém smyslu. Poukazuje na jeji limity, mezi néz patii: dvojrozmérnost, transformace
objektli za pomoci svétla, ¢i Ghlu Cocky fotoaparitu a metody vyvoladni vysledné
fotografie.? 'V mezivaleéném obdobi se vétSina lidi setkdvala stancem zejména
prostiednictvim fotografii, a to na strankach periodik, spiSe nez formou divadelnich
zazitkl. Tyto vizudlni zdznamy dle Pachmanové podnitily rozvoj tance a télesné kultury,
ktera se postupné stala fenoménem moderni doby.?

Tanecni fotografii v mezivaleném obdobi se v tuzemsku vénovala celd fada
fotografii. Nejen Ze tanec a pohyb bylo potfeba dokumentovat z praktickych hledisek,
jejich fotografie ptredstavovaly vkusné doplnéni sportovnich a kulturnich rubrik
obrazkovych &asopisti. Siroka sit’ profesionalnich fotografii a fotografti amatéri se ve své
tvorbé vénovala plné magazinové fotografii. Zde se polohy tanecnich snimkl nesly
v jednotném duchu diktovaném dobou. Tane¢nim fotografiim se, vedle fady dalSich,
vénoval Jaroslav Balzar, Vaclav Jird a okrajové ve svych zakazkach i Josef Sudek. Cast
fotografii zjejich tvorby (z usekli ktery prezentuje tanec) je umisténa v archivu
Umeéleckoprimyslového musea v Praze. Pomérné skromné soubory ptedstavuji ukazku

riznorodych pfistupti k fotografovani tance a prezentuji specificky pohled

! Matthew Reason, Still Moving: The Revelation or Representatiom of Dance in Still Photography, Dance
Research Journal 2003-2004, ¢. 2, s.43.

2 Ibidem, s.45.

3 Martina Pachmanova, Civilizovand Zena: idedl i paradox prvorepublikové vizudlni kultury, Praha 2021,
s. 336-338.



na problematiku fenoménu tanecni fotografie v mezivalecném obdobi. Pro doplnéni
jejich fotografické tvorby z oblasti tance, ktera se zejména u Balzara dochovala ve velmi

skromnych ¢islech, poslouzila, jako zasadni pramen, dobové periodika.

Cilem prace Tanec v ceské fotografii mezivalecné doby neni pouze soustedit a popsat
doposud nezpracované pole tanecnich snimk, ale predevsim podat vypovéd’ o tanecni
fotografii samé. To se poji se snahou poukazat na pfinos masovych médii ve formé
obrazkovych periodik.

Pro porozuméni avantgardni tane¢ni fotografie je nutné zodpovédét nékolik otazek.
Za prvé, co se skryva pod oznacenim tanecni fotografie, kterd je po nasledném prizkumu
mnohem komplikovanéj$im konceptem, nez se jevilo na pocatku. Déle prozkoumat
a stanovit jeji vyvoj v mezivale¢ném obdobi na ¢eské scén€ v rdmci vnimani odborné, ale
1 Siroké vetejnosti a také zjistit, jak siln€ byl vyvoj tanecni fotografie spojen s dobovymi
a  spoleCenskymi  okolnostmi. Déle je nutné objasnit, jaké procesy
se odehravaji na umélecké avantgardni scéné a jaké faktory mohly hrat ulohu pfi tvorbé
taneCnich fotografii. Prace se rovnéz pokusi otevfit otazku vyvoje avantgardni tanecni
fotografie, jeji popularity a vliv na rozvijejici se feminismus ve spolecnosti.
K zodpovézeni téchto otdzek poslouzi nasledujici kapitoly. Zde bude prvné poskytnut
vhled, jak byly tane¢ni snimky prezentovany vefejnosti (zejména skrze vybrana dobova
periodika a vystavy), dale jaké znaky by mély tane¢ni snimky nést a v posledni kapitole

budou ptedlozeny typy fotografie, které vladly avantgardni scéné.

Tématem této prace se stalo studium taneCnich fotografii. Je tedy nezbytné predstavit
stéZejni publikace z riznorodych fad badatelskych okruhli. V ramci vykladu odborné
literatury je nutno zminit a zarovein zohlednit mezioborovy ptesah této prace. Vyzkum
tudiz probéhl v ramci studia fotografie, ale i tance a prostfedi avantgardniho divadla.

Nemén¢ dlilezitou oblasti se pro praci stalo badani v obrazkovych ¢asopisech.

Béhem prelomu 20. a 30. let vzniklo mnoho alternativnich uméleckych periodik, jez se
snazily pokryt takzvanou ,,jinou bazi“ jako byl Kvart, ¢i Disk. O ty se vSak diplomova
prace neopird, jelikoz pfedstavuji velice vyhranéné spektrum vhledu do mezivale¢ného
obdobi. Propagatory nového zplisobu Zivota byly &asopisy Eva, Zijeme, Pestry tyden,
Letem sveétem a Svetozor. Obrazkovym cCasopisim se v tuzemsku vénuje rozsahla

pozornost. Zkoumany byly nejen z pohledu umélecko-historického, tedy jejich obrazova



dokumentace, ale 1 jejich obsahova stranka - socidlni vyznam textl a dopad na utvarejici
se spole¢nost.* Také na naSem izemi pozorujeme spole¢né s rozvojem feminismu, zajem
o pozadi utvéfejici novou Zenskou identitu. Problematiku feminismu a promény
prvorepublikové zZeny mapuje v tuzemsku zejména Martina Pachmanova. Pro tuto praci
je klicova jeji publikace Civilizovana zena: Ideadl i paradox prvorepublikové vizualni
kultury,’ kde kriticky hodnoti podoby a poslani moderni Zeny. Publikace reflektuje
i spolecenské postaveni taneCnic a popisuje, jak se propsalo do dobovych diskuzi,
tykajicich se modernismu a avantgardy. Snaha Pachmanové zformovat typologii Zen
za prvni republiky, které vytvarely identitu moderni Zeny a osvétleni impulst, které se
podilely na onom vyvoji poskytla fadu podnéti pro rozvoj dal§iho badani. Vhled
do problematiky avantgardni spole¢nosti a tane¢ni fotografie zprostfedkovava také text
Staging Language: Milca Mayerova and the Czech Book Alphabet od Matthew
Witkovskeho, ktery otisknul The Art Bulletin v roce 2004.5 Text se zaméfuje na formalni,
ale 1 sociologick4 hlediska fotografii Karla M. Paspy. Jako prvni také Witkovsky klade
ve svém textu diiraz na aspekt promén genderové identity v ramci tane¢nich kompozic
Mayerové. Tyto texty byly stéZejni oporou pro vyklad tanecnich fotografii v socidlnim
kontextu a pro piiblizeni spoleCenské role Zeny v mezivaleéném obdobi.” Zaroveti
ptfedstavuji jedny z prvnich pfibliZeni problematiky tane¢ni fotografie v kontextu genderu

a rozvijejici se emancipaci Zen za prvni republiky.

Tématu tance z mezivalecném obdobi je vénovana fada publikaci. Ty reflektu;ji
zejména stézejni formujici se tanecni pfistupy a jejich protagonisty. Vedle odbornych

textli Doroty Gremlicové,® je to i Cesky tanecni slovnik Jany Holetiové.® Tato obsahla

4 Jednim z dilezitych textd pro tuto praci je text Petra Vilguse, Pestry téden, 2. listopadu 1926-28. dubna
1945: vznik a zanik nejlepsiho ilustrovaného tydeniku prvni a druhé Ceskoslovenské republiky a obdobi
Protektordatu Cechy a Morava, 2001. Nebo také text Jaroslava Andéla, Ceskd fotografie 1840—1950-
Pribéh moderniho média, Praha 2004.

5 Martina Pachmanova, Civilizovand Zena: idedl i paradox prvorepublikové vizudlni kultury, Praha 2021.
Ze studii Martiny Pachmanové vychazi i text Libuse Heczkové, Civilizovana Zena, in: Josef Vojvodik, Jan
Wiendl (ed.), Heslar ceské avantgardy, Praha 2011, s. 99-103, ktery se rovnéz zabyva postavenim Zeny
v obdobi prvni republiky.

¢ Matthew S. Witkovsky, Staging Language: Mil¢a Mayerova and the Czech Book Alphabet, The Art
Bulletin 86,2004, ¢. 1, s.114-135.

7 Pro rozsifeni obzoru v dané problematice je vhodna i publikace, kterou roku 2020 vydal Divadelni
Gstav- (O)hlasy Zen v Ceské kulture. Zeny v pohybu. Kniha pomoci rozhovorti a bohatého obrazového
doprovodu, prezentuje Zivoty Sesti vyznamnych tanecnic a vhled do jejich socidlni situace. Viz Lucie
Cepcova, Vilém Faltynek (ed.), (O)hlasy zen v ceské kultuie. Zeny v pohybu, Praha 2020.

8 Mezi publikace vénované tanci a taneéni scéné patii naptiklad, Dorota Gremlicova, Tanecni uméni na
scéndch Nového némeckého divadla (1888—1939), Praha 2002. Ci kniha tane¢ni publicistky Niny
Vangeli- Nina Vangeli, Citanka svétové choreografie 20. stoleti, Praha 2005.

9 Jana Holetova (ed.), Cesky tanecni slovnik. Tanec, balet, pantomima, Praha 2001.



kniha, se snazi ve svych heslech pojmout celou oblast tance v ceskych
zemich: balety, choreografie, tane¢ni osobnosti a instituce. Mapuje tak tanec na nasem
uzemi od 18. stoleti do roku 2001. Pro studium tane¢ni fotografie je nutno zminit vyvoj
dosavadni badatelské cinnosti v této oblasti. Mezivalecnym tane¢nim fotografiim
na naSem Uzemi doposud nebyla vénovéana takova pozornost, jako snimktim divadelnim.
Z4sadni publikaci pro téma divadelni a s tim se pojici i taneéni fotografie je kniha Ceskd
divadelni fotografie 1859-2017,'° ktera vznikla ve snaze ramcov& zmapovat obsah
a podobu fotografii, vztahujici se k divadelni kultufe. Hodnota této publikace tkvi
v prvenstvi podani uceleného vykladu ceské divadelni fotografie. Do té doby se autofi
koncentruji spiSe na tvorbu vybranych osobnosti a reflektovani obecnych déjin ceské
fotografie. Na podobné pozici se nachdzi i tane¢ni fotografie. Obecné se tanecni fotografii
vénuje Anna Benhakova ve své diplomové praci Tanec skrz fotografii,'! kde zkouma
spolupréaci choreografa a tanecnika s fotografem. V oblasti studia tanecni fotografie
na naSem Uzemi jsou dale podnétné texty zkoumajici tvorbu jednotlivych autort, zejména
Frantiska Drtikola, ktery vétSinu svého Zivota Cerpal z namétl tance a pohybu. Mimo
vyse zminéné oblasti byvaji tanecni snimky z mezivale¢ného obdobi ¢asto hodnoceny

v publikacich zaméfenych na téma sportu, jakoZto namétu v uméni.!?

Nosnym pramenem prace se tedy stala dobova periodika, kterd ve svych ¢lancich
reflektovala tane¢ni trendy ve fotografii. Periodika, zejména ta, jeZ se zaméfovala
na umélecké prostiedi, sehrala dilezitou roli i co se ty€e samotné kritiky avantgardy. Jiz
od 60. let na strankach probihaly diskuze, dotykajici se vyznamu avantgardy. Tyto vetejné
projevy jsou ale stdle nesmélé. Vyznacuji se taktickou opatrnosti, ¢i piimo celkovou
neujasnénosti. Mnohé vystavy, jez vykazovaly snahu o obnoveni pfedvale¢né avantgardy,
byly mnohokrat zakazany. Dalsi pokusy o reflexi uméni avantgardy jsou ndsledné
aktualni az v 80. letech. Zde se projevuje snaha zasadit ¢eskou avantgardu do evropského
kontextu.!® Tyto reflexe se ale tykaly zejména uméni vytvarného, autoportrétl (jako

Castého tématu tvare, zrcadleni) a Teigeho manifestd. Kritéria Teigeho modernosti, se

10 Martina Bernatkova, Anna Hejmova, Martina Novozamska, Ceskd divadelni fotografie 1859-2017,
Praha 2018.

! Anna Benhakova, Tanec skrz fotografii (diplomova préace), Tane¢ni fakulta, Akademie mizickych
uméni v Praze 2023.

12 Napiiklad Dorota Gremlicova — Elvira Némec&kova, Tanec a sport v dob& moderny. Souputnici

a protivnici, in: Rostislav Svacha (ed.), StArt: sport jako symbol ve vytvarném uméni, Revnice 2016,
s. 194-199.

13 Josef Vojvodik, Ceské avantgarda: vyvoj, skupiny, promény, teorie, programy, umélecké postupy,
in: Josef Vojvodik, Jan Wiendl (ed.), Heslar ceské avantgardy, Praha 2011, s. 23.



opiraji o syntézu vSech druhii uméni,'* nebo-l1i ,, univerzalni poezii jakoZto nové kompletni

“I5° Teige sam toto obdobi oznagil

umeni deviti Muz, jakési ars maior.
za vSestranny myslenkovy zvrat a uzlovy bod nového myslenkového vyvoje, ktery se
zprvu projevuje chaoticky a za pomoci revoltnich tendenci.!® V oblasti uméni se revoluce
projevila i skrze pevné sepéti s bouilivym rozvojem novych technologii. Bylo nutné
vyrovnat se i s pfichodem filmu, jakoZto formou dal§iho média. Do ndméti se zacaly
promitat témata korespondujici se socidlnim vyvojem- exotika, technika, sport
a v neposledni fadé tanec.!” Lze tedy pozorovat, Ze tanec samotny i forma, jakou byl
zpracovan ve vytvarném umeéni, se stal rovnocennym projevem v avantgardg. Presto se
toto téma stale nedockalo takové pozornosti a fadné reflexe, jako vyse uvedené projevy
ve vytvarném uméni.!® Pro nepfili§ velké mnoZstvi publikovanych textd z této sféry
poslouzily pro Cerpani informaci i novinové €lanky a katalog z vystavy s tématikou

tance,!” jeZ se uskute¢nila v mezivale¢nych letech.

14Viz Josef Vojvodik (pozn. 13), s. 23.

15 Karel Teige, O humoru, clownech a dadaistech, Praha 1930, s. 208-2009.

16 Tbidem 195-196.

17 Karel Teige, Vybor z dila I: Svét stavby a basné, Praha 1966, s. 121-128.

18V poslednich letech se uskuteénily dvé vystavy, které se samostatné vénovaly Sudkové tanedni
fotografii- Svét tance Jiriho Jasky a Josefa Sudka v Ostravském Domé uméni v roce 2002 a Josef Sudek/
The Dance/ Tanec v roce 2004 na Ujezdu v prazském Ateliéru Josefa Sudka.

Y Vystava Tance v &sl. uméni vytvarném a ve fotografii (kat. vyst), text: Emanuel Siblik, Spolek
vytvarnych umélcti Manes, Praha 1936.
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1 Tanec na strankach periodik

Periodika Pestry tyden, Letem svétem a Svetozor, patfily k ilustrovanym casopisiim,
jez vychazely v obdobi prvni a druhé Ceskoslovenské republiky. Po dobu své existence
si periodika udrZzovala pomémé vysoky standard obrazového, ale i tiskového
zpravodajstvi. Stranky periodik se tak staly vhodnou oblasti k uplatnéni fotoreportérti
a fotografli jako byl Vaclav JirG, Karel Hajek, Ladislav Sitensky. Velmi Casto se zde
objevovala i jména Jaroslava Balzara, ¢i Josefa Sudka, ti se na strankach vyskytovali
vedle fotografi amatéri. Fotografie se stala jednim z oborti, kde byla hranice mezi
fotografem amatérem a profesiondlem velice tésnd a mnohdy nejednoznacénd, jelikoz
vétSina autorid vzeSla z amatérskych fad.?® Neustdla touha po novinkach, rychlém
pobaveni, ¢i exotickych tématech,?! dominovala obrazkovym ¢asopisim [1]. S tim se poji
1 narust pozadavkl na fotografa a snaha po lepSich fotomechanickych reprodukénich
technikdch. Rozmach obrdzkovych Casopisii ve 20. a 30. letech podnitilo ku ptikladu
zdokonaleni techniky rota¢niho hlubotisku, ktery umoznil jejich vydavani ve velkych
nakladech. Vyznamu obrazovych casopisii si vSimli basnici i Clenové Devétsilu.
Nachézeli v nich inspiraci pro své obrazové basné, tvorené textovymi, ¢i obrazovymi
fragmenty vystfizenych z tisku. Jini po vzoru Josefa Capka a Neumanna periodika piimo
vedli.?? Jednalo se naptiklad o Casopis Reflektor, Pestré kvéty, Pestry tyden, nebo také

Casopis Tramp, Koruna a Eva.**

1.1 Nastin vyvoje obrazovych ¢asopisii na izemi Prvni Ceskoslovenské

republiky

Svétozor byl zalozen Pavlem Josefem Safaiikem roku 1834. Casopis vznikl na zakladé
inspirace britskymi Penny papers. Periodikum nemélo dlouhého trvani a pro nezdjem

Ctenaii zaniklo. Obnoveno bylo nasledné roku 1867 FrantiSkem SkrejSovsym, ten jej

20 Sovétsti spolupracovnici és. revue fotografie (kat. vyst.), text Vaclav Jird, Brno 1971.

2l Napiiklad obélka s tane¢nici Josephine Baker s titulkem ,,Barevnd krasavice“ 27. &isla Svétozoru

z roku 1928.

22 Josef Capek vedl ve 30. letech 20. st. Svétozor a Neumann redigoval komunisticky ¢asopis Reflektor.
Viz Jaroslav Andél, Ceskd fotografie 1840—1950 - Pribéh moderniho média, Praha 2004, s. 74-75.
BIbidem, s. 74-75.
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vydaval jakozto tydenik. Ve 30. letech 20. stoleti se casopis dostal pod vedeni
pokrokového novinare Pavla Altschula. Diky jeho pfistupu se ze zdbavného rodinného
periodika stal seridzni list. Vénoval se zejména socidlnim reportaZim z obdobi velké
hospodaiské krize, ¢i zpravdm o nastupu nacismu v Némecku. Mimo to se Svéfozor
zaméfoval na propagaci avantgardnich uméleckych smérti. Revoluéni roli sehrdlo
1 dosazeni Zeny do role editorky casopisu. Jednalo se o nepfili§ zndmou avantgardni

fotografku Marii Stachovou. Té¢ se podafilo obohatit levicovy Svétozor o moderni tvar.?*

Vyrazné mladsi Casopis Pestry tyden vychazel od roku 1926 pod vedenim Karla
Neuberta.? Ten jej fidil az do jeho zaniku v roce 1945. Skupina, jeZ stala v ¢ele magazinu,
se snazila o vytvofeni aktudlniho inteligentniho ¢asopisu. Ve vedeni byl ku ptikladu ¢len
Devétsilu - Adolf Hoffmeister a grafik Vratislav Hugo Brunner. Na konci 20. let vSak
vedeni redakce. Pod novym vedenim Jaromira Johna se Pestry tyden prosadil mezi
prvorepublikovymi periodiky a spolu se Svétozorem a Casopisem Letem svétem se stal
jednim z nejpopularnéjSich Casopisi. Mezi nejsiln€js$i rocniky miizeme zaradit 1éta
1938-1939. Jednalo se o obdobi nabité politickymi udalostmi, které se propisovaly
do fotografie. Na obalkach ptrevazovaly snimky pfednich Ceskych fotografii, jako jsou
Sitensky, ¢i Jifi Jenicek. Zejména Jenicek v tomto obdobi dosahuje publika¢niho vrcholu,
kde na strankach Pestrého tydne prezentuje hrdé odhodlani ceskoslovenského naroda
v boji pro nacistickému Némecku. V téchto letech se tato nase ilustrovana periodika svou

kvalitou dostavaji na Giroven svétovych tydenika své doby.?

Diky vySe zminénym faktorim se obrazové tydeniky staly pomémné kvalitnim
materidlem, pro sondu do kulturniho déni mezivale¢né doby. Bohaty obrazovy doprovod,
potizeny Spickovymi fotografy, umoziluje zkoumat typologii snimkd. Zejména snimkut
pohybovych, konkrétné tane¢nich, na které se diplomova prace zaméfuje. Casopisy dale
nabizi prostor pro koncept propojeni fotografie a typografie, tedy urcité spojeni krasy
a konstrukce, a nabizi ctendfi vzdjemnou komplexni interpretaci. Montaze riznorodych

prvkil (snimkl) nésledné funguji jakozto ekvivalent k polytemati¢nosti textl, které

24 Julius Fugik, Paméti Svétozoru, Ceskd literatura, 1958, &. 6, s. 4—41.

25 Petr Vilgus, Pestry tyden, 2. listopadu 1926-28. dubna 1945: vznik a zanik nejlepsiho ilustrovaného
tydeniku prvni a druhé Ceskoslovenské republiky a obdobi Protektordatu Cechy a Morava, 2001, s. 23.
26 Ibidem s. 93-94.
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v periodicich Ize nalézt. Na tato vybrand periodika miZeme nahlizet jako komunikacéni
prostiedek, ktery se na nasem Uzemi vyvijel nékolik desetileti a za tu dobu zaznamenal
mnoho promén. Teige nahlizi na tisk jako na ,, prostrednika mezi uméleckou produkci
a divaky,” klasicky neboli ,stary typ vystav” oznaCuje za , vymrely“
a ptirovnava jej ke ,, galerijnimu mausoleu. “ Moderni vystava by méla byt manifestaci
,,elektrického strojového obdobi. *“ V rdmci textu Malirstvi a poesie, otisténém v Casopise
Disk, Teige dale popisuje obavu, aby masova reprodukce neucinila originaly dél

zbyte¢nymi.?’

1.2 Rozmanitost tanecnich snimkt na strankach periodik. Formujici

faktory a priklady vystavni ¢innosti.

Bohaty obrazovy doprovod, ktery tydeniky obsahuji, je vzdy svym zplisobem repetitivni.
Piesto je mozno nalézt odliSnosti, ¢i trendy, jez jsou pro dané obdobi signifikantni
a vymezuji se vii€i obdobi pfedchozimu. To se tykd i pohybovych neboli tanecnich
snimk. Typologie téchto snimkt je udavéana vice faktory. Piiivaze, co vSe tyto fotografie
ovliviiuje, musi byt bran v potaz dvoji umeélecky vklad. Vklad umélce (fotografa)
a umélecky vklad zachyceného subjektu (tanecnika). Bylo potieba, aby fotograf
porozumél autorovi (tvlrci pohybu) stejné dobie, jako autor samotny svym tanecnim
prvkim. Projevuji se tak trendy soucasné fotografie, ale i trendy, jez v té dob¢ vévodily
tanecni scéné. Propojeni uméleckych disciplin bylo ostatné pro avantgardu typické, spolu
se znovuobjevenim lidského téla a jeho smyslovosti. Fotografové, stejné jako vytvarni
umélci, hledali nové cesty pfi ztvarnéni ,,vidéného.“ V pohybové neboli tane¢ni fotografii
divdk pozoruje fascinujici interakci mezi vidénim a vidénym.?® Interakce by nebyla
mozné bez plné pfitomnosti obou aktérii. Tane¢ni fotografie se tak staly setkdvanim
pohledu a pohybu, které divaka ukotvuji v jednom okamziku. Pozorovatel ma tak
moznost proniknout do svéta ladné iluze. Pravdivost umélce/tane¢nika je na snimku
nahrazena klamem, protoze fotografie zaznamenava vSechny koncetiny tanec¢nika

ve stejném okamziku a postrada tak vyvoj gesta.?

27 Karel Teige, Malifstvi a poesie, Disk, 1923, ¢. 1, s. 19-20.
28 Josef Vojvodik, Imagines corporis: télo v deské moderné a avantgardé, Brno 2006, s. 10-12.
2 Jaroslav Andél, Mysleni o fotografii 1., Praha 2012, s.138.
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Gymnasticko-tane¢ni kompozice, prace s biomechanikou téla, syntéza sportu, akrobacie
a estetizace téla na snimcich, se Gzce dotykaji nového konceptu vzniklého v ramci
poetismu, takzvaného , média uméni Zivota.“*° Estetizace této mechanické krasy,
nabizené lidskym télem, uzce souvisi s programem rané faze Devétsilu. Zejména
tendence propojit bezprostiedni vztah téla ke skutecnému jevu za hranici konvencéni
komunikace. Tanecnice stylizované do geometrickych prvkil, dynamickych vyskokd,
vypjatych poloh, mnohdy evokuji ¢asto pouzivané konstruktivisticko-geometrické prvky,
hojné uzivany ve vytvarném uméni avantgardy.’! Tyto snimky nalézame v mezivaleéném
obdobi nejcastéji. Konkuruji jim pouze fotografie pofizeny pfimo pii samotnych
predstavenich, at’ uz piedstavenich klasického baletu, ¢i moderniho tance.

Dale byly v periodicich obsaZeny pozvanky na tane¢ni matiné, ¢i vystavy. Jedny
roku 1936 a Vystava tance v roce 1938. Informace o vystavach podaval denni tisk jako
Narodni listy a Lidové noviny. Redakce Pestrého tydne se k této pfilezitosti rozhodla
uveiejnit ¢lanky s pfednimi tane¢nicemi Elisabeth Duncanovou,® & Mirou
Holzbachovou.?? Oba texty byly doplnény o bohaty obrazovy doprovod. K samotné
vystaveé byl vydan doprovodny katalog [2]. Informace, tykajici se vystavenych exponati,
byly opét pfedavany vefejnosti i skrze noviny.>* Vystavy piedstavuji jeden z vyznamnych
milnikd  komplexniho propojeni umélcti avantgardy. Masové rozsifily povédomi

o tanci a dostaly jej na stranky témét vSech dobovych tiskovin.

Vystava Tance v cCeskoslovenskéem umeéni a fotografii se odehradla ve vystavni sini
Ménesu*® a podle katalogu byla ¢lenéna do osmi tematickych okruhu:

1) Obrazy, grafiky a kresby

2) Plastiky

3) Navrhy kostymt a dekoraci tane¢nich

30 Josef Vojvodik, Abeceda in: Josef Vojvodik, Jan Wiendl (ed.), Hesldr ceské avantgardy, Praha 2011,
s. 67.

31 Ibidem s. 67-68.

32 Elisabeth Duncanova, K vystavé tance a rytmiky v Manesu — pro¢ tan¢im, Pielozila: Véra Pettikova,
Pestry tyden,1936, ¢. 11,s. 13.

33 Mira Holzbachova, Krasno v pohybu, Pestry tyden, 1936, &. 5, s. 15.

34 Naptiklad ¢lanek Véry Petiikové Viz Véra Petiikova, Tieti tane¢ni veder, Lidové noviny, 26. 1. 1936,
s. 10; a Véra Pettikova, Posledni vecer tance, Lidové noviny, 1. 2. 1936, s. 9.

35 Souginnost Svazu Tanec-Rytmika-Gymnastika se Spolkem vytvarnych umélc Manes, se nabizela

i diky manzelstvi protagonisti obou skupin, a to tanecnice Mil¢i Mayerové a architekta Jaroslava
Fragnera. Viz Ladislav Benes, Vystava tance v ¢eskoslovenském uméni a fotografii v roce 1936 a vystava
tance v roce 1938, Zivd hudba, 2019, &. 10., s. 138.
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4) Humor v tanci

5) Kresby tanecnic

6) Plakaty, programy, tanecni poradky
7) Détské tanecni kresby

8) Tanec v dekorativnim uméni>®

Samostatné oddéleni bylo vénovéano i fotografiim z ateliéru Vaclava Jirt, Jana
Lukase, Karla Héjka, ¢i FrantiSka Drtikola. Mezi vystavenymi fotografiemi nalezneme
snimky tanecnich Skol a jejich solistl, snimky zachycujici ,, baleriny Krdlovského
Ceskeho zemského divadla v Praze a nasledovaly Zemské divadlo v Brné, Narodni divadlo
v Bratislavé a nékteré nase baleriny na videnskych scéndach. ‘>’ Z Drtikolovy tvorby byly
uvedeny snimky tane¢nice Erviny Kupferové, jeho manzelky a v téze obdobi i velké
inspirace.*® Mezi dal$imi dily, které bylo moZno na vystavé shlédnout, byly sochy Jana
Stursy, Josefa Matatky, Otakara Spaniela, &i kresby Huga Boettingera. Za vrchol vystavy
byl dle Emanuela Siblika oznaovan olej Rudolfa Kremli¢ky Stojici baletka.>®

Vystava tance vroce 1938 se pod zastitou Svazu cCeskoslovenského dila konala
v Domé uméleckého primyslu. Clenéni bylo néasledujici: Tanec v mezinarodni fotografii,
Lidovy tanec, Stoleté vyroci polky, Romanticky balet a Tance v Osvobozeném divadle.
V prvnim casti vystavy se nachdzely naptiklad fotografie Yvony Chevalierové, Busy
Leona, ¢i Man Raye. Mezi snimky svétovych autort se objevily i fotografie Josefa Sudka.
Hlavni ¢ast vystavy tvofil fotograficky material z patizského tanecniho archivu. V ramci
vystavy se konaly i tfi tane¢ni veCery. Vecer lidového tance v jevistni upraveé, vecer
tanecniho dorostu a vecer dorostu baletniho. UskuteCnily se také odborné prednasky,

na nichZ promluvili pfedni teoretici a pfedstavitelé tane¢niho svéta.*

V ptipad¢ obou vystav je mozno sledovat, jak se v mezivaleném obdobi prosazovalo
taneCni uméni ve vefejném prostoru. Ani k jedné vystavé se ale nenachdzi mnoho

objektivniho dokumentarniho materialu, ¢i dobovych reflexi. Vystava vroce 1938

36 Vystava Tance v &sl. uméni vitvarném a ve fotografii (kat. vyst), text: Emanuel Siblik, Spolek
vytvarnych umélcti Manes, Praha 1936.

37 Emanuel Siblik, Tanec mimo nds i v nds, Praha 1937, s. 160.

38 Viz Ladislav Benes (pozn. 35), s. 140-144.

3 Ibidem, s. 142.

40 Mezi prednasejicimi se objevil tane¢ni kritik Emanuel Siblik, tane¢nice Jarmila Kréschlova, dirigent
Jan Sima a prof. Jan Seehak, ktery piibliZil nav§tévnikiim metodu Jacques-Dalcroze. Viz Véra Petiikova,
Vystava tance, Lidové noviny, 12.2. 1938, ¢. 76, s. 7.
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nevzbudila velkou pozornost tisku, coz se projevilo i na chabé navstévnosti.*! V roce
1938 se tisk vystaveé tance vénoval pouze okrajové, to prameni z politickych udalosti,
které predstavovaly vyznamnéjsi témata pro periodika. Clanky zabyvajici se vystavou
tance byly uvedeny ve spoleCenskych rubrikdch, kde byla sdéleni omezena pouze
na zékladni informace, tedy datum a misto konani vystavy. Informace piedavaly
vetejnosti Ndrodni listy a Lidové noviny. V Narodnich listech to byly texty psané

tane¢nici Niké Honsovou, v Lidovych Novindch se jednalo o ¢lanky Véry Petiikové.*

Je nutné zdlraznit i estetické pozadavky avantgardy. Valka utvofila ostrou hranici
ve vyvoji vSech uméni a pferusila zdanlivou kontinuitu takzvané umélecké tradice.
Mezivale¢na epocha pfinasi novou ideologii, kde navazuje na moderni predvale¢né hnuti,
ale vklad4d do tvorby vlastni novy smysl. ,, Umélecka forma neni apriorni element
determinovany tradici. Jest vysledkem spontanni vynalézavosti a umélecké prace. “*
Témito slovy definuje Burian uméni mezi valkami a pozaduje pro umélce ,, absolutni
titréi svobodu, ““* ktera je v jeho pojeti jakymsi konstruktivnim dada. Burian se ve své
tvorbé zabyval také baletem, pfi¢emz jeho snahou bylo z né¢j udélat takzvanou ,, Zivouci
aktualitu.“* Nezval ve svém textu, kde reflektuje taneéni vefer Holzbachové,
charakterizuje tento jev slovy: ,, moderni doba volda po obnoveni baletu. “*¢ Déle popisuje
Holzbachovou jako taneénici, ktera ma ,, predpoklady k vyvoji pro dobry balet. “*’ To dle
Nezvala znamenalo zdravé sportovni pojeti pohybu a zaliba v elementarnich tane¢nich
prvcich, konkrétné vertikalnich pohybech. Ve svém textu Hudba a tanec Nezval uvadi:
A tanec? Pryc s jeho stylizovanymi a programovymi ukoly! Necht ohyba klouby, napina
svalstvo, harmonizuje linie téla (...) Zadné hysterie, tyto zridy, jimz se vyhne kazda
baletka... “*® Nezval dale vyhodnocuje, Ze ackoli se Holzbachova jesté neztotoziiuje

s nejmoderné&j§imi biomechanickymi principy, nutné k nim sméfuje.*’

4! Viz Ladislav Benes (pozn. 35), s. 151.

42 Ibidem s. 151.

43 E. F. Burian, in: idem, Manifesty, eseje a kritické projevy z poetismu (1921-1930) (ed. Milan
Blahynka), Praha 1967, s. 84.

4 Ibidem, s. 84.

4 Jindfich Honzl, E. F. Burian, K déjindm ceské divadelni avantgardy, Praha 1962, str 155.

46 Vitézslav Nezval, K tane¢nimu veceru Miroslavy Mayerov-Holzbachové, in: idem, Manifesty, eseje
a kritické projevy z poetismu (1921-1930) (ed. Milan Blahynka), Praha 1967, s. 467.

47 Ibidem, s. 468.

48 Vitézslav Nezval, Hudba a tanec, in: idem, Manifesty, eseje a kritické projevy z poetismu (1921-1930)
(ed. Milan Blahynka), Praha 1967, s. 62-63.

4 Ibidem, s. 468.
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Tato pfedstaveni byla mnohdy v mezivalecném obdobi oznacovana pojmem
balet,’® avSak nespliuji zakonitost klasického tance. Pro klasicky balet a jeho fotografie
je akceptovatelna pouze dokonald figura s pfesnym provedenim prvku. Tanecnice jsou
chodidel a ptiblizn¢ dvacet ¢tyfi zdkladnich kroki, jez se ndsledné kombinuji do variaci.
Vyboceni z té&chto pravidel znamena upusténi od klasického baletu.’! Moderni tanec
vyuziva jakéhokoli pohybu, jez télo nabizi. Tato bezprostfednost otevird prostor
fotografovi i aktérovi. Zadny pohyb nelze oznaéit za $patny. Tane¢nik se nemusi pokouset
o vypjaté dokonalé pozy, snimek tudiz nemusi oplyvat grandiozitou, ktera je typicka
tkolem pro fotografa.’? Bez napjatych momentll plnych dynamiky se miZe fotografie
jevit plytkd. Proto se i v modernim tanci staly oblibenym namétem skoky. Snimky
dynamickych skokt v pfirodé reprezentovaly soubor atributi moderni Zeny a jejiho téla.
Obrazky nespocivaly pouze v exhibici pruznych vypracovanych postav, mély zaroven

“33 Takto lze definovat

nabdadat ,, k bezprostrednimu zakouseni pohybu v prostoru i case.
krucialni rozdily mezi klasickym baletem a jeho snimky a mezi tancem a tane¢nimi
fotografiemi obecné. Diky tomuto rozliSeni pak lze popsat figury na fotografii, ¢i ptfimo

vyhodnotit, z jakého ptedstaveni snimky pochazi.

Naésledujici kapitoly se pokusi porovnat tvorbu vybranych autorii. Rozli§né
principy, postupy a umélecké piesvédceni se propisuji do jejich dél a zanechavaji v nich
citelnou stopu. Proto budou jejich pohybové snimky piedstaveny zejména, v ramci jejich
vlastnich principi a dobového uméleckého kontextu. V kapitole Typologie v rdamci
tanecni fotografie pak budou predstaveny vybrané fotografie nalezeny v periodicich
a doplnény o popis tanecnich figur. Kvili kvantité nalezi budou popsany a uvedeny pouze

-----

a vyskytoval se v nich rtiznorody obsah.

50 Naptiklad predstaveni Smoking revue z roku 1928, &i predstaveni Autobus choreograficky nastudovéan
Mil¢ou Mayerovou. Viz Mil¢a Mayerova, Online archiv Narodni divadlo, http://archiv.narodni-
divadlo.cz/umelec/3097 vyhledano 14. 4. 2024.

51 Joe Jan¢ik, Balet nebo tanec, Zijeme 1931, 1931-1932, Praha, str. 16.—17.

52 Viz Anna Benhékové (pozn. 11), s.17.

53 Martina Pachmanova (pozn. 3), s. 338.
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1.3 Jaroslav Balzar

Jméno Jaroslava Balzara bylo téméf pozapomenuto, ackoli se fadil mezi jedny
z vyznamnych fotografii své doby. Znam byl zejména pro ateliérové snimky divadelnich
hvézd. Casto lze jeho fotografie nalézt na titulnich stranach Easopisti. Do té&chto kruht
se dostal diky ziskanym epizodnim rolim, a také diky své uspésné kouzelnické kariéte.
Pracoval v ateliéru na Jungmannové namésti v Praze. Zprvu ve stylu art deco, které
se vyznacovalo siln¢ stylizovanymi liniemi a diirazem na geometrizaci objektli. Nasledné
pfejima trendy figurujici na zahrani¢ni scéné. Pfiklani se zejména ke glamour fotografii.
Vyvoj Balzarovy tvorby ke glamour fotografii byl pfirozeny, jelikoZ se pohyboval hlavné
v divadelnim a filmovém prostiedi, pfi¢emz herecké portréty se posléze staly zddanym
sortimentem a zaCaly se prodavat jako pohlednice. Ty se nasledné staly oblibenym
piedmétem pro sbératele.>* Mimo to Balzar také spolupracoval s basnikem Vilémem
Szypkem na tvorbé fotomontazi. Dal§im klicovym spojenim, jeZ figurovalo v jeho Zivoté,
byla uzka spoluprace s Vlastou Burianem. Diky tomu se Balzarova tvorba, kromé vyse
uvedenych periodik, vyskytovala naptiklad i v Casopise Ozveny Viasty Buriana. V roce
2013 v Galerii Josefa Sudka probéhla Balzarova vystava. Jednalo se o prvni vystavu,
kterd byla vénovana jeho tvorbé. Kromé portrétt, v jeho dile nalezneme i umélecké akty,

jimz se v piedvaleéné Praze vénovalo velice malo autori.>

Ackoli se jednalo o jednoho znejvyhleddvanéjSich fotografli, z Balzarovy tvorby
se dochovalo velice malo. Skromna sbirka fotografii se nachazi v Uméleckoprimyslovém
museu v Praze a Moravském zemském archivu v Brné€. Proto se dilezitym zdrojem staly
1 jeho snimky nalezeny v Casopisech. Z tohoto skromného vzorku vsak 1ze vyvodit, Ze se
jednalo o velmi zdatného fotografa, ktery pracoval velmi precizné a citlivé se svétlem.>®
Ateliérové snimky Balzara prorazily do periodik také diky tomu, ze redakce
az do pocatku 30. let odkupovaly fotografie od ateliérti. Krom¢ Balzarova ateliéru mezi

nimi nalezneme 1 ateliér FrantiSka Drtikola, Foto Ideal, ¢i Strominger. Spoluprace

54 Mezi dalsi fotografické ateliéry, které se vénovaly glamour stylu patfil ku pfikladu Atelier Schlosser-
Wenisch, ¢i ateliér Vilema Stromingera, ktery spolupracoval i s filmovymi ateliéry na Barrandové.

Viz Martina Bernatkova, Anna Hejmova, Martina Novozamska (pozn. 10), s. 73.

55 Jan Ml€och, Jaroslav Balzar: fotografie, Uméleckopriimyslové museum v Praze, vyrocni zprdava 2014,
s. 37, https://www.upm.cz/content/fck/files/2014 FINAL.pdf vyhledano 21. 2. 2024.

56 Jaroslav Balzar Fotografie (pozvanka k vystave), text Jan Ml¢och, Galerie Josefa Sudka v Praze 2013.
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fungovala prevazné na zékladé¢ objednavky redakce, objevili se ale i fotografové,

posilajici divadelni a modni snimky, ¢i fotografie celebrit z vlastni iniciativy.>’

1.4 Vaclav Jiru

Cinnost Vaclava Jirtl je obsahla. Nejznaméjsi pro vefejnost se Jirtl stal pravdépodobné
jakozto fotograf. Podstatnd je ale i jeho Cinnost Séfredaktora Casopisu Fotografie, jez
pod jeho vedenim dosahl svétové povésti, Ci teoretické texty, které psal ke svym

fotografickym cyklam.

Uméleckou ¢innost, a do ni i spadajici fotografii, vnimal Jirti jako sdélovaci prostredek.
Prostiedek, diky némuz Ize umoznit propojeni umélce s Sirokou vefejnosti. To se odrazi
i vjeho textech, jez predavaji dobové nazorové postoje a doprovazi fotografie. Jirl
se snazil fotografie pojimat velice ndzorn¢, dalo by se tvrdit az racionalné. Klade diraz
na omezeni vyznamovosti a dodrzeni ptivodniho uméleckého zdméru, aby sdéleni snimku
bylo co nejjasnéjsi. Rovnéz se v jeho tvorbé spolu s talentem protinaly dobové trendy.
Ty diky Sirokému dosahu periodik ovlivnily nastupujici generaci fotografii. Na postu
fotozurnalisty se Jiri vénuje Sirokému spektru naméti, které casto korespondovaly
i sjeho zajmy. Radila se mezi n& socialni fotografie, portréty, krajina, & sportovni
fotografie.’® Pro tuto praci je pfinosna zejména série reportazi potizenych s taneéniky,
vychazejici pravidelné¢ v periodicich Pestry tyden a Letem svétem, kterd je doplnéna
o bohaty obrazovy doprovod. V Casopise Letem svetem vychdzela rubrika pod nazvem
Tanec tanecnice tanecnici, mezi osobnostmi se objevila balerina Jelizaveta Nikolska
[3],%° Rita-Rita, Jindra Tatouskové [4],%° ¢i Tata Cerna. Hodnota snimki a reportazi tkvi
nejenom ve své objektivnosti a funkénosti. S odstupem doby lze vyhodnotit kvality, jez
pojimaji jistou nadcasovost, kterd predcila mezivalecné obdobi. V textech je ctenéii
pfibliZen zivot tane€nic, doplnén o uryvky z rozhovort. Podnétem byl, jak Jird sém uvadi,
vznikajici tlak ze strany vefejnosti. Velka ¢ast navstévnikl mifila do divadla na baletni

predstaveni. Pfesto tane¢nice zlistavaly v jakési anonymité. Psalo se zejména o hercich,

57 Alena Labova, Filip Léab, Podil obrazovych Easopisti na rozvoji vizualni kultury prvni poloviny

20. stoleti, Sbornik narodniho muzea v Praze, Praha 2010, s. 21.

8 Vaclav Zykmund, Véaclav Jiri, Praha 1971, s. 7-9.

% V4clav Jirti, Tanec tanecnice taneénici: Jelizaveta Nikolska, Letem svétem, 1937, ¢. 16, s. 13.

0 V4clav Jirti, Tanec tane¢nice tane¢nici: Rita-Rita a Jindra Tatouskova, Letem svétem, 1937, &. 16,s. 9.
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hereckach, divadelnich feditelich, ¢i zpévacich. Jir v ¢lancich komentuje také kvalitu
tanecni scény a klade si za cil pfedstavit ¢tenafi toto rozmanité spektrum. Piedklada
i problematiku kvalitniho tane¢niho vzd€lani na nasem uzemi, které zde schazelo. Ztizeni
konzervatofe by dodalo tomuto odvétvi seriéznost a dle Jiri by se dostalo ,, vsemu
tanecnimu dorostu plnohodnotného vzdelani, které by navysilo i socialni uroven
tanecnic.“®! Jako priklad kvalitniho tane¢niho paru je v rubrice uveden Boris Milec
a Nad’a HajdaSova, ¢lenové Svandova divadla. Rozhovor s mladymi talenty JirG doplnil
o kolaz fotografii s HajdaSovou v energickych rozpustilych vyskocich a jednoho snimku
paru v tane¢nim drzeni [5].6?

Osvéta tanecni scény byla vniméana riznorod€. Snaha vydobyt tanci svébytné
misto na ¢eské umélecké scéné byla zietelnd. Reportdze Jird predstavily tehdejsi uhly
pohledu spolecnosti. Pristup k tanci, jakozto doprovodnému programu divadelni,
¢i kabaretni scény, se stal pro n¢které umélkyné az urazlivy. Tanecnice Lisa Duncanova
komentuje tento koncept jako ,poklesek discipliny, piivodné slouzici k nabozenskym
obradiim a ritudlim.“® Zahrani¢ni vzory, na které se vytvarni umélci a tane¢nice snazili
navdazat, rozd¢lily sféru avantgardnich umélcti na nékolik proudil. Tyto ndzorové neshody
na uméleckém poli se nésledné staly katalyzatorem, jez urychlil vyvoj avantgardniho
uméni. Nepopiratelnou roli sehraly i ¢lanky Jirti, doprovazeny kvalitnimi snimky.

Tvorba Jiri a jeho uzky vhled do problematiky byl poznamenany i externi praci
pro Osvobozené divadlo, ¢i divadlo Vlasty Buriana. Na fotografiich se ¢asto objevuji
Jencikovy girls,%* ¢i Voskovec a Werich. Neni pochyb, Ze byl Jirii oblibenym fotografem
mezi avantgardnimi umélci. V jeho fotografiich lze pozorovat diraz na peclivé
vystavénou kompozici, kde Zadné prvky nejsou zakomponovany nahodile. Skrze jemné
mnohoznaéné odkazy a paralely v pozadi fotografii, Jirli otevird dobova témata. At uz

problematiku genderu, spole¢enské roviny, ¢i industrializaci doby.%®

61 Vaclav Jirt, Tanec tane&nice tane&nici: Tana Cerna, Letem svétem, 1937, &. 16, s. 13.

2y4clav Jirt, Tanec tane€nice taneénici: Boris Milec a Nad’a HajdaSova, Letem svétem, 1938, ¢. 19., s. 4.
63 Barbara Kurzokova, Josef Sudek: Pohybové studie, Barrandov 1934. (bakalatska diplomova préce),
Filozoficka fakulta, Univerzita Palackého v Olomouci, 2021, s. 33.

64 Jen&ikovy girls, neboli tzv. Sest dévéatek z Lucerny bylo uskupeni tane¢nic fungujici pod vedenim
Josefa Jencika. Uskupeni odeslo nasledné z Lucerny k Osvobozenému divadlu a proslavilo se i spolupraci
s Voskovcem a Werichem, pro jejichz revue pfipravilo celou fadu choreografii. Viz P. K., Joe Jencik,
Narodni divadlo. Informacni zpravodaj o repertoaru a zivote ND, 1998, ¢€. 8, s. 36.

85 Vaclav Jirt, O zdkladnich otazkdch tviiréi prace ve fotografii, Praha 1954, s. 113-114.
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1.5 Josef Sudek

Sudek je autorem, kterého neni potfeba v tomto odvétvi detailngji predstavovat. Jeho
komplexni tvorba obsahuje mnoho fotografickych cyklt, dotykajicich se rtiznorodych
témat. Nelze jej ale fadit k zddnému konkrétnimu sméru, jeho tvorba by se dala oznacit
jako bezprogramova. Charakter fotografii byl udavan zejména citlivou praci se svétlem.
Dtlezitou roli dale sehraly i Sudkovy konexe a pratelstvi na prazské umeélecké scéné.
Od jeho fotografickych pocatki, u nichz byl pfitomen Jaromir Funke, se kterym navazal
pratelstvi, ¢i kontakty které ziskal v kavarné¢ Union a uméleckych spolcich. Mezi umélce,
se kterym navézal dlouhodobé pratelstvi, 1ze uvést Hanu Wichterlovou, Jifitho Jasku
a Emila Fillu. Tyto dalezité znamosti mu nasledné¢ dopomohly ke spolupréci s Druzstevni
praci, kde se vénoval zejména komercni tvorbé, jez byla silné ovlivnénd sovétskou
avantgardou a funkcionalistickou architekturou. Na téchto zabérech lze ¢asto pozorovat
dominantni diagonalni kompozice, smysl pro strukturu materialu, ¢i koncentraci na detail
objektu. Béhem tficatych let dochazi v Sudkové tvorbe k prehodnoceni novych impulst,
pfi¢emz se stava lenem Spolecnosti Narodniho muzea, Umélecké besedy a také ¢lenem
Spolku vytvarnych umélci Manes. Pomérné znac¢nou ¢ast Sudkova dila tvoti fotografie
pofizeny na zakdzku, kde se misi zadani s jeho vlastnim zaujetim. Z jeho komer¢ni tvorby
jsou déle znamé série prezentujici uzité uméni, architekturu, ¢i portréty vyznamnych
osobnosti.%

Sudkovy snimky se staly v periodicich obzvlasté t€¢zce dohledatelnymi. VétSina
fotografii, které se podatily dohledat nebyly signovany, s vyjimkou jednoho portrétu
tanecnice. Snimky, kombinujici modernitu doby s kiehkosti tanec¢nic, jsou v periodicich
Castym namétem a znacna ¢ast z nich neni oznacena zadnou signaturou. Z tohoto ditvodu,
je naro¢né piitknout jim autorstvi. Snimky, které byly ptif¢eny Sudkovi vychazi z jistych
podlozeni. Jejich uréeni probéhlo zejména na zékladé¢ jejich uloZeni v archivu UPM pod
Sudkovym jménem. Co se ty¢e dalSich archivnich prament, nepodatilo se v Sudkovych
ucetnich knihdch dohledat z&dné objedndvky, které by korespondovaly se jmény
zachycenych tanecnic. V pifipadé¢ taneCnice Tatdny Pexové lze predpokladat, ze
objednané¢ snimky financoval jeji muz Jifi Jaska, ktery byl zarovein Sudkovym

dlouholetym pftitelem. JaSka si v téze obdobi nechaval u Sudka fotografovat své plastiky

% Jaroslav Andél, Poezie prostoru a filosofie ¢asu. Pokus o uvedeni do dila Josefa Sudka. in: Jaroslav
Andél, Petr Hron, Adéla Petruzalkova, Josef Sudek v rozhovorech a vzpominkach. Sbornik pocta Josefu
Sudkovi, Praha 2014, s. 266—268.
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a kresby, lze tak predpokladat, ze i tanecni snimky jeho Zeny jsou v Gc€etnich knihdch
oznadeny pod jeho jménem.®’” U mnozstvi zachovanych snimkd z divadelnich prostiedi
se potykame s problematikou pfiiceni autorstvi, které v této sféfe neni ptilis reflektovano.

Tyto okolnosti svéd¢i, o dokumentarni funkci, jak taneénich, tak divadelnich fotografii.®®

Obecné nelze Sudkovy tanecni fotografie definovat ani zatfadit do konkrétniho
uméleckého sméru, jakoz tomu bylo naptiklad u Balzara. Jeho tanecni fotografie se
rovnéz odliSuji od zbytku jeho tvorby, kterd zasahuje do mnoha témat. Mezi dilezita
kritéria, jez Sudek uplatiiuje ve své volné tvorb¢ patii modelace za pomoci svétla, jez
dodava fotografiim kiehkost a snovost. To se vSak neprojevuje piili§ v jeho tanec¢nich
snimcich. Kvili tomu je nelze v periodicich s jistotou odlisit od tvorby jinych autort.
Jako dalsi faktor, ktery znesnadnuje identifikaci Sudkovych snimk je trend fotografovat
tanecnice ve volné pfirodé, ktery dominoval tomuto obdobi. Jako ptiklad 1ze uvést cyklus
na Barrandové, jez Sudek nafotil roku 1935 [6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15]. Ackoli se
jej nepodatilo stale objevit v obrazkovych casopisech, lze ptedpokladat, ze pro n€ snimky
vznikly.%® Taneénice Pexova a Kavalirova predvadi tane¢ni kroky v piirodé Barrandova.
Toto schéma bylo popularni a Ize jej vidét na mnoha snimcich Hajka, nebo také Jana
Lukase, s jejichZ tvorbou by mohly byt lehce zaménitelné. Prikladem mtize byt Lukasova
dvoustrana tane¢nich snimki v asopise Eva [16, 17], kterd byla doplnéna Nezvalovym
textem poeticky oznamujici pfichod jara.”’ Dobového trendu fotografovat tanecnice
v ptirod¢, se zcastnil 1 FrantiSek Drtikol. Snimky sokolského vystoupeni z roku 1914
[18] se znacn¢ vyclenuji z Drtikolovy klasické tvorby. Mladé tanecnice v ptirodé,
prezentuji nové impulsy, jez k ndm dochazi ze stfedni Evropy. Tyto nové tanecni
tendence, byly uzce navazany na ptirodu, kde umélkyné cerpaly inspiraci k pohybu
a tvorb¢ choreografii. Tendence se projevuji i ve snimcich Jirt. Obecné lze tvrdit, Ze tanec
v prostiedi piirody se objevoval frekventované na strankach magazinu. Dobovym
trendem se pravdépodobné nestaly na zéklad¢ fotografii, ale proto, Ze pfiroda byla tzce
spjata s tehdejSim tane¢nim programem.

Velmi ptirozené plsobi i tanecnice Jirt, ktery mél svou tvorbou nejblize k Cisté

magazinové fotografii. Jeho reportazni fotografie pfinasi zobectiujici nadhled, ktery se

67 Sudkova tcetni kniha z let 19321937, Uméleckoprimyslové museum v Praze, Sbirka fotografie,
Dokumentacni fond, pisemna poztstalost Josefa Sudka, krabice 4.

%8 Viz Martina Bernatkova, Anna Hejmova, Martina Novozamska (pozn 10), s. 78.

% Viz Barbara Kurzokova (pozn. 63), s.18-20.

70 Jan Lukas, Eva, 1935, &. 14.,s. 4-5.
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stal ve tficatych a zac¢atkem ctyficatych let inspiraci pro novou generaci talentovanych
fotografli, mezi nimiz byl Karel Ludwig a Véclav Chochol. Oba navazali tzkou
spolupréci s obrazovymi Casopisy, pficemz ve své tvorbé hojné Cerpali z divadelniho
1 filmového prostiedi. Pokud by bylo na misté srovnat snimky Vaclava Jird s nékterymi
fotografy, bylo by za hodno, podivat se na tvorbu dalSich dvou nejpublikovanéjSich
fotografli tohoto Zanru, mezi nimiz je Hajek a Lukas. Ac¢koli se svou tvorbou v ostatnich
zanrech odliSuji, v oblasti magazinové fotografie dosahuji velice podobnych vysledkii.
Tento faktor naznacuje, na kolik byla podoba magazinové fotografie podminéna
poptavkou a pro¢ Sudkovy snimky v periodicich pfedstavuji natolik slozitou sféru v ramci

oblasti ur¢eni jejich autorstvi.”!

"' Viz Jaroslav Andél, (pozn. 22), s. 74-75.
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2 Znaky tanecni fotografie — existuje termin ,tanecni

fotografie®?

Termin tanecni fotografie neni v Ceské literatufe pln¢ ustaleny. Obecné se této
oblasti nedostava dostatecné mnozstvi literarnich zdroji. Z toho Ize vyvodit, ze
termin nebylo potieba doposud Fadné zavést.”? V této diplomové praci je s pojmem
tanecni fotografie Casto operovano. Pro ustanoveni pojmu budou nastinény klicové
detaily, jez oddéluji snimek tance od snimku divadelniho, ¢i snimka cvicebnich.
Pro vymezeni téchto detailll je nutné se zaméfit na skutecnosti, které snimky
formovaly a nasledné¢ mély vliv na jeho Sifeni mezi tuzemskymi i svétovymi
periodiky. Déle se bude kapitola zabyvat délenim téchto snimkl a predstavi
moznosti, které lze pojmu tanecni fotografie pfitknout. Vedle objasnéni
terminologickych nejasnosti, je dilezité zohlednit samotné skutecnosti, které tanec

a fotografii formovaly.

2.1 Kiritéria tanecni fotografie a poznamky k vyvoji tance

Problém vykladu k terminu tane¢ni fotografie je komplikovany jiz kviili doposud
malé kritice a podrobné terminologii dané oblasti. Mezi ustdlené terminy uzivané
v Ceské literatufe patfi pojmy: pohybové a divadelni snimky, pficemz zde panuje
velmi Uzka hranice pro jejich rozliSeni. Samotnéd terminologicka slozitost tane¢ni
discipliny a mnohokrat téZce definovatelnd hranice mezi jednotlivymi zavedenymi
vyrazy ukazuje, pro¢ se tato prace, ale i fada odbornikli, obraci k neutrdlnim
pojmenovanim. Tanec je v rdmci uméni povazovan za samostatnou disciplinu, je tedy
nutné oddélovat i snimky této discipliny od snimki divadelnich. Je vSak mylné se
domnivat, ze pokud se snazime termin tane¢ni fotografie ohranicit, dotykdme se
fotografii spjatych vyhradné s tancem. Ackoli je icelem vymezit tanec ve fotografii
jako takovy, vzdy se budeme potykat s vlivy piibuznych uméleckych disciplin, které
na sebe v obdobi avantgardy vzdjemné pusobi, jelikoz umélci se slovy Nezvala

L uchyluji do svéta obraznosti a invence. > Obecné divadelni fotografie mnohdy

2 Viz Anna Benhékové (pozn. 11),'s. 17.
3 Vitézslav Nezval, Balet, in: Manifesty, eseje a kritické projevy z poetismu (1912-1930) (ed. Milan
Blahynka), Praha 1967, s. 65.
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reflektuji avantgardni principy. Tykd se to zejména kompozici odkazujici
k diagondlam, zabéri potizenych z nadhledu a abstraktnich motivii. Sama fotografie
se v avantgardni kultufe stala vedle svétla a scénogratie rovnocennym komponentem
v inscenacich. Mezi dal§i vyznamné prvky, jez formalné, ale i stylotvorné ovlivnily
avantgardu, patfil pohyb. Na jeho popularit¢ sehraly roli i zahrani¢ni vlivy
vytvarného uméni, konkrétné italského futurismu.”

S pojmem tane¢ni fotografie 1ze pracovat, pokud se jedna jak o tanec klasicky
(balet), stejné tak, jako pokud se jedna o tanec moderni. Fotografie tance predava
dynamiku pohybu skrze obraz. Tane¢ni fotografie se ve své podstaté misi s fotografii
divadelni. Na obou je potifeba zachytit vyraz i ndladu umélce. Aby bylo mozno
definovat tane¢ni fotografii, je nutné vytycit né€kolik kli¢ovych bodi, co by snimek
mél obsahovat. V jednotlivych tanecnich stylech je kladen dlraz na rizné
aspekty - od pohybu az po vyraz. Tanecni jazyk se stejn¢ jako ten vytvarny, stal
postupné svébytnym vyjadfovacim prostfedkem. Pochopeni specifickych ukonii
a motoriky se odviji od zkuSenosti a znalosti pozorovatele. Pohyb, jakoZto socialni
text, je komplexni, smysluplny a neustale se vyviji.”> V obdobi avantgardy pracuji
tane¢nice aZ s jistou Zivocidnosti. Casté je i uzivani elementarniho pohybu, jako je
chiize, poskok, béh, odkazujici ke cvieni a zdravému pruznému télu. Na téchto
principech stavéli tehdejsi choreografové jako Isadora Duncanova nebo také Emile
Jacques-Dalcroze. Jeho metoda byla postavena na jednoduchych pohybech, které
mély ztvarnovat hudbu. Nejenom rytmus, ale i jeji vysku, hloubku a barvu. Vyuka
metody probihala na Skole v Hellerau. Takzvané ,,zahradni mésto* se nasledné stalo
mistem, kde se setkavali umélci evropské avantgardy.”® Dalcrozeho metoda
propojeni lidského téla a hudebni metodiky zaujala i Karla Schmidta, ktery posléze
zkoumal vyuziti G¢inkd hudby ve svych dilnach.”” Skola fungovala od svého
zalozeni v roce 1910 do roku 1914, poté byla jeji ¢innost ukonéena prvni svétovou
vélkou. K jejimu obnoveni doslo roku 1919. Studovala zde a pedagogicky pusobila

Kroschlova, ta se rovnéZz zaslouzila o rozsifeni Dalcrozeho metody na nase tizemi.”®

74 Viz Martina Bernatkova, Anna Hejmova, Martina Novozamska (pozn. 10), s. 78.

75 Magda Spanihelova, Screen dance, Praha 2010, s. 19.

76 Dalcrozeho taneéni institut a divadlo, tzv. Festspeilhaus Hellerau, (navrzeno Heinrechem Tessenowem)
vzbudilo zdjem i u Le Corbusiera, ktery zde pted prvnim svétovou valkou navstévoval svého bratra, jez
na institutu vyucoval. Viz Eva Novotna, Hellerau, in: Art Antiques, 2010,
https://www.artantiques.cz/hellerau vyhledano 14. 2. 2024.

"7 Ibidem

8Viz Jana Holetiova (pozn. 9), s. 159.
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Nové radikdlni cesty vyrazového tance si na ¢eské umélecké scéné nasly velice
rychlou odezvu. Nejvétsi rozmach byl zaznamenan ve 20. a 30. letech. Piekotny
prostiedim pro upevilovani novych tane¢nich tendenci a pohybu i diky spolecenské
oblibé télovychovy, zprostfedkovanou Sokolem a Délnickymi télovychovnymi

jednotami.®¢

Tanec byl pro vytvarné umélce odedavna pfitazlivym namétem. Objevuje se zde
lidské télo, které je samo o sob¢ véEnym tématem obrazi i soch. Béhem tance je télo
povyseno z lidské schranky a z jeho linii se stavaji elegantni ornamenty.! ,, Tanec je
tedy svou podstatou obrazovy. “%* Tyto obrazy nasledné pfinasi sdéleni. Pieneseni
pohybu, jakozto wurcitého sdéleni, je ale zkomplikovano jeho nestalosti
a nejednoznacnosti. Obdobi novych technologii, mezi nimiz byla i fotografie,
poskytly nové moznosti vramci zkoumani onoho pohybu a téla samotného.
Ptedevsim, ale vybizi k aktivnim experimentiim, kde tato technologie umoziuje lapit
pohyb a zafixovat jej v sekvenci. Tato zkoumani jednotlivych fazi nasledné vedly
k analyze nevSednich, & akrobatickych prvka.®® Postihnout vSak pohyb v jeho
celistvosti a kontinuité a zachytit jej v jeho toku a nasledné jej vizualng interpretovat,
umélci mnohdy nedokazali ani prostiednictvim pohybového média (filmu).34

Mezi tancem a fotografii ve své podstaté neexistuje zadna piima spojitost. Tato
odlisnd umélecka odvétvi se opiraji o své vlastni vyjadiovaci prostiedky, kde tanec
je spjat s télesnosti, zivou formou. Film a fotografie oproti tomu reprezentuji uméni
technologie. B&hem tance télo predstavuje elementdrni médium, skrze né&jz je
zprostfedkovana komunikace s divdkem. U fotografii definuje fotograf na co,
a jakym zptisobem budeme nahlizet.®> Vytvarny umélec a manzel tane¢nice Pexové,
Jiti Jaska, zastaval nazor, ze taneCnice by se nemély davat fotografovat. Vysledek je

dle n¢&j vzdy ,,strnuly“, taneCnice se na snimku ,,vzndsi, netancuji.“ V nejlepSim

" Dorota Gremlicova, Tanecni uméni na scéndch Nového némeckého divadla (1888—1939), Praha 2002, s.
91-93.

80 Viz Martina Bernatkova, Anna Hejmova, Martina Novozamska (pozn. 10), s.78.

81 J K., Tanec ve fotografii a ve vytvarném uméni, Svétozor, 1936, ¢. 4, s. 56-57.

82 Viz Magda Spanihelova, (pozn. 75), s. 19.

8 Ibidem, s. 22-23.

84 Ibidem, s. 96.

85 Ibidem, s 1.
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ptipad¢ vytvoii tzv. ,,pozici”“. Pohyb méa byt vyvoj. Fotografie je pouze vysek

v uréitém bodé&. Lze Fici, ze podle Jasky fotografie ,, pokazila pohyb. “3°

Tanecni fotografie by tedy méla byt definovana stru¢nosti a jasnosti. Fotograf by
m¢él vybrat obrazové nejptisobivéjsi kompozici. VSe, co pfimo nesouvisi s tématem
snimku by mélo byt upozadéno. Stejné jako strucnost, je dilezitd pro fotografa
i rychlost.?” Nelze zde uplatnit univerzalni pravidlo. Fotografie, kterou lze
z technického hlediska v ramci kompozice ¢i osvétleni oznacit za zdatilou, mize byt
z pohledu tane¢nika nepouzitelnd, nerespektuje-li normy tance. Kazd¢ predstaveni
¢i zakéazka vyzaduji individudlni pfistup ze strany fotografa. Jedna-li se o propagacni
materidl, m¢ly by byt do snimkli minimalné zakomponovany ptedstavy fotografa.
Snimky by mohly ztratit vypoveédni hodnotu o tanci. Jind situace vyvstava v ptipad¢,
ze se jedna o tviir¢i proces, kde se tane¢nik s fotografem navzajem inspiruji. Fotograf

v

Cerpa zvizudlni plsobivosti pohybujicitho se téla, a pietvaii je v oslnivéjsi,
¢i plisobivéjsi obrazy. Tanec tudiz mlze fungovat jako primarni zdroj estetického
objektu, nebot’ pohyb lidské télo zajimavé proméfiuje.’® Tyto peclivé provedené
ukony nésledné vytvaii siln¢ stylizované pozice, které mohly byti vychodiskem, i pro
zdéanlivé netanecni fotografie. Ku pfikladu fotografie Drtikola bez ndzvu z roku 1929
[19, 20], kterym dominuje diagonala.’® Pohyb téla je stylizovana tak, aby byl
v souladu s geometrickou vyseéi.”® Tyto fotografie nesou tendence dobovych styld,
jakymi jsou napfiklad kubismus, ve formé prace s geometrickymi tvary. Déle jsou
také viditelné ozvuky konstruktivistickych diagonalnich linii, ¢i podnéta stylu art

deco.

2.2 Fotografie tance x védecka analyza

Fotografie, jakoZto nastroj, nabidla ptilezitost podrobné studovat pohyb a zabyvat
se procesem postupnych transformaci mezi jednotlivymi polohami. Na konci

19. stoleti probehl medicinsky vyzkum, kde Jean-Martin Charcot diagnostikoval

8 Jifi Jaska, Tanec ve vytvarném uméni, K/i¢, 1932-33, ¢. 14, s. 201-202.

87 Svatopluk Sova, fotografujeme pro noviny (vybér), in: Alena Labova (ed.), Ceskd novindrska fotografie
1945-1989, Praha 2019, s. 596.

88 Viz Magda Spanihelova (pozn. 75), s. 101.

% Vladimir Birgus, Frantisek Drtikol, Praha 1988, s. 26-28.

90 Viz Barbara Kurzokové (pozn.63), s. 23.
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za pomoci fotografie jednotlivé faze epileptickych a hysterickych zéachvata.
Fotografové Paul Rignaud a Albert Londe zachytili cely pritbéh vnéjSich projevi.
Série fotografii vSak neni pouze dokumentaci prib¢hu hysterie. Jednotlivé snimky
pfipominaji teatrdlni gesta plnad expresivity, jez by mohla byt soucasti tanecni
choreografie. T¢lo se zmit4 v kontrakcich a hlubokych zéklonech [21]. ,, Fotografie
zaznamenavajici celou postavu, se explicitné nejevi jako védecky obraz, piisobi jako
zdaznam jednotlivych poz tanecniho predstaveni. ““' Moment zmitani se a padu lze
nalézt i v klasickych baletnich piedstavenich.”? Fotografie tak neurologim pomohla
lapit pohyb a vytvofit z n¢j vzorec nutny k pochopeni neurologického zachvatu.
Nejedna se tedy o jev, ktery je mozno bézné spatfit. Vnitini pochody jsou ilustrovany
vnéj$imi pohyby a kontrakcemi. Pohyby jsou vSak bezdécné na rozdil od tanecnich
gest, nereprezentuji ideje a nejsou ani artificidlnim vyjadfenim, jako by tomu mohlo
byt v ramci choreografie.”?

Slovy Kroschlové lze uvést, Ze ,,v taneénim uméni vladne chaos. “** Ten vznikl
pfevratem, ktery na scénu vnesla tane¢nice Duncanova. Odmitla se spokojit
s omezenym polem jeviStni pisobnosti, jez nabizel balet. Pracuje s experimenty.
Kromé jiz zminovanych inspira¢nich zdroji, kam byla zatazena pfiroda, ptirozeny
pohyb, ale i spontanni détské pohybové projevy, Cerpala Duncanova i z projevil
duSevné nemocnych, ¢i exotickych taneénich kultur vychodnich zemi.”> Taneénice
se nasledné potykaly s otazkou, zda je toto pohybové uméni stale tancem. Tanec by
mél byt definovan ,, Cistymi pohybovymi utvary, rytmem a dynamikou. “*® Tyto Cisté
pohybové tutvary by se nasledné mély stat orientacnim ukazatelem 1 pro tanecni
fotografii. Diky Cistym a zfetelnym liniim téla, jez jsou béhem tance vytvofeny,
by mélo byt mozno rozklicovat, zda se jedna na fotografii o tance, ¢i nikoli. ,.Jelikoz
je fotografie samostatnym dilem vytrzenym z kontextu, méla by byt jako svébytna
slozka natolik silna, aby obstala i pred clovekem, ktery soucdsti onoho kontextu nikdy
nebyl. “°7
Obecné tanecni fotografii, jakozto fluidni koncept, lze velmi tézko ohranicit

estetickymi prvky ¢i vzhledem. Vyraz, kterym oznacujeme déj na fotografii, je

%1 Viz Magda Spanihelova (pozn. 75), s. 21-22.

92 Naptiklad balet Giselle, kde hlavni hrdinka laskou zesilela.
93 Viz Magda Spanihelova (pozn 75), s. 22-23.

%4 Jarmila Kroschlova, Pestry tyden, 1936, ¢. 14, s. 8.

% Viz Dorota Gremlicova (pozn. 79), s. 85.

% Viz Jarmila Kroschlova (pozn. 130), s. 8.

97 Viz Anna Benhdkové (pozn. 11),s. 19-21.
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spojen s jistou pohybovou akci. Identifikace onoho pohybu vSak bude vzdy
spekulativni. RozliSeni mezi pojmy tanecni fotografie a fotografie tance by mohlo
byt zohlednéno nésledné. Oznaceni tanecni fotografie lze chéapat jako snimky,
tykajici se tance, ¢i taneCnic samotnych. Snimky inspirovany touto pohybovou
aktivitou, nebo na ni odkazujici, pficemz pojem tane¢ni, jakozto piidavné jméno,
dava fotografii jisté piizvisko. Pozorovatel si skrze néj muize domyslet, k jaké
tématice snimek odkazuje, ale tanec se na fotografii nutné vyskytovat nemusi.
Piikladem lze uvést zékulisni fotografie tanecnic chystajicich/rozcvicujicich se na
pfedstaveni, ¢i jejich portréty. Tanec jeSté na snimku neprobihd, avSak pozorovatel
vi, Ze taneCnice vykonava sled ukond, které budou k tanci smétovat. Pojem tanecni
fotografie se jevi také ptiléhavejsi pro Casto potizované fotografie v ateliérech, kde
taneCnice provadi statickou tane¢ni pozu. Z fotografie Ize vycist, Ze v ateliéru nebyla
odtancena etuda, ¢i pfedstaveni. Proto je sporné mluvit o fotografii tance, jelikoz
divak tusi, ze v ateliéru, zddny tanec neprobihal, nybrz pouze sled statickych
taneCnich pdz. Pojem fotografie tance nasledné jasné odkazuje, k tomu, Ze tanec
na fotografii probiha.

Termin tanecni fotografie 1ze tedy chéapat, jakoZto nadfazeny vuci terminu
fotografie tance. Podobné lze pracovat s pojmem divadelni fotografie. Divadelni
fotografie predstavuje Zanr reportazni a vytvarné fotografie, ktery zastupuje celou
oblast kulturnich aktivit (¢inohru, operu, balet). Pro ptesnéjsi specifikaci fotografii
(z oblasti tance), je dale vhodné pouzit u téchto snimku i doplitujici termin tane¢ni
fotografie. Z tohoto stru¢ného exkurzu vyplyvd, Ze pojem tanec¢ni fotografie lze
oznacit, jakozto podkategorii k fotografii divadelni. Bylo by vSak mylné se
domnivat, Ze kazda tane¢ni fotografie je i fotografii divadelni. Slovo divadelni zde
urcuje skupinu fotografii, které jsou primarn¢ potfizena v divadle. Kritéria pro uréeni
taneCni fotografie vSak nejsou podminény mistem ani zZadnou kulturni instituci.
Je proto nutné rozliSovat mezi zminovanymi pojmy a zohlednit tyto informace

pfi jejich uzivani.

29



3 Typologie v ramci tanecni fotografie

Ptistupy v tane¢ni fotografii mohou byt definovany na zakladé rtznych kritérii.
Mohou byt definovany prostfedim, ve kterém vznikaly, uméleckymi tendencemi, jez
je ovlivnily, ¢i projevem performera/fotografa. PfiCemz urCit¢ umélecké smeéry
na sebe vice ¢i méné vazi prostredi, ve kterych jsou fotografie nejcastéji potizeny.
Tudiz pti popisu jednotlivych snimkli vybranych autorti bude tento faktor bran

vV potaz.

Divadelni, respektive v tomto piipad€ tanecni fotografie mezivalecného obdobi,
v sobé slucuje nékolik linii. V prvé fadé pokracuje v tradici ateliérovych a portrétnich
fotografii, ktera byla nastolena béhem druhé poloviny 19. st., zaroven se vSak autofi
snazi najit cestu, kterd by odpovidala progresivnim trendiim dané doby. Prvni linii
bylo nutno neupozad'ovat, protoze poptavka po portrétech umelcti neustale rostla
souméerné s jejich popularitou. Co se tyCe fotografickych experimentl, na scéné
samotného divadla, ty vznikaly i diky nové technické vybavé. Zde je mozno zminit
napiiklad elektrifikace divadelni budovy, coz umoznilo snizit hmotnost fotoaparatu
a postupné etablovat profesi ,,divadelniho fotografa.“® Stylotvornost avantgardnich
fotografii zjevistniho prostiedi je nasledné¢ zavadgjici. Typické podhledové
a nadhledové kompozice snimkii byly podminény spiSe tradicnim kukéatkovym
konceptem divadel,” nez snahou o nové tendence. Dale kukatkovy koncept jeviste
pusobil spise jako reliéf, nikoli jako prostor. Jedinym prostorovym prvkem takového
hledisté byl dle Friedricha Kieslera pohyb. Za jediny plasticky prvek kukatkového
jeviste pak Kiesler povazoval lidskou postavu, nikoli kulisu.!

Témto fotografiim vétSinou dominovala funkce Cisté propagacni a posléze
dokumentarni. Ryze tradi¢ni kompozice byla dana praktickymi faktory a technickou
omezenosti, pficemz svou autonomni hodnotu snimky z divadelniho prostfedi

ziskaly, aZ na pocatku 60. let, diky vystavnim aktivitim Divadelniho ustavu.'*!

%8 Martina Bernatkova, Anna Hejmova, Martina Novozamské (pozn. 10), s. 65.
9 Fotografové se vétsinou nachézeli na balkonech, ¢i pod jevistém.

100 Friedrich Kiesler, Zakony kukatkového jevisté, in: Experimentdlni divadlo, Paul Portner (ed.), Praha

1965, s. 121-122.
101V roce 1958 probéhla vystava k 75. vyro¢i ND ,,Narodni divadlo — dokumenty o uméleckych
a politickych bojich®, ta byla posléze doplnéna vystavou , Inscenace Narodniho divadla ve fotografii

ve vystavni sini FOMY na Jungmannoveé namésti. Viz Jana Patockova, Divadelni ustav 1959-2009, Praha

2009, s. 25.
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Do té doby jsou zéklady pro divadelni fotografii definované mddni a ateliérovou
fotografii a vlivy fotografickych reportdzi. Ackoli pojem tane¢ni fotografie spada
do obecnéjsi kategorizace divadelni fotografie, byly tanci a jeho snimkiim vénovany
vytvarné vystavy jiz o témé&f tiicet let diive.!°? Jelikoz lze prostiedi divadel
charakterizovat v mezivale¢ném obdobi jakoZzto fluidni koncept, ktery nema snahu
o nov¢ konkrétni estetické tendence, nybrz se pouze snazi vymanit z konzervativnich
tradic, poji se 1 divadelni fotografie sjinymi Zzanry spiSe neZ s estetickymi
tendencemi.'%?

Mezi tematické celky lze fadit ateliérové snimky, kde bylo mozné nalézt portréty
taneCnic a uméle aranzované vyjevy/figury, ¢i reportazni/dokumentarni ptistupy,
pouzivané nejen pii dokumentaci samotnych ptedstaveni, ale i zakulisni scény

divadelniho prostiedi.!%

3.1 Ateliérova fotografie - pokracujici tradice druhé poloviny

19. stoleti

Jiz od pocatku vyvoje ateliérové fotografie je patrny i s nim spjaty vyznam obchodniho
aspektu. Portrétni/ateliérové snimky pfedstavovaly pro umélce vyborny obchodni artikl
1 formu prezentace své tvorby. Tyto snimky plnily pfevazné propagacni funkci a mnohdy
zaujimaly 1 titulni strany obrazovych periodik. Je nutno zminit, Ze pravé tento obchodni
aspekt zapficinil rychly vyvoj a s nim spjatou stylovou proménlivost, at’ uz ve formeé
technik, nasviceni, ¢ kulis a s tim pojicich se dekort. Ukolem avantgardnich fotografii
bylo reflektovat model v kontextu jeho spolecenského postaveni a piirozenosti. Zachytit
jej komplexné, postihnout jak rysy télesné, tak dusevni. Pro dosazeni této skutec¢nosti byly
zkouSeny rizné pozy, ¢i gesta.!®> V kontextu téchto pozadavkl bylo pfirozené

fotografovat tanecnice pfi tanci.

Jednim z predstaviteld ¢eské avantgardni fotografické scény, kterého je nutno v této ¢asti

zminit, je Drtikol. Ve svém dile se soustfedi zejména na tvorbu v prostorach ateliéru, proto

102 Vy§e zmitiovana Vystava Tance v ceskoslovenském uméni a fotografii roku 1936 a Vystava tance
v roce 1938.

103 Viz Martina Bernatkova, Anna Hejmova, Martina Novozamska (pozn. 10), s. 78.

194 Thidem, s. 65.

105 T udvik Beran, Portrét ve fotografii, Praha 1965, s. 11-21.
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by nemél byt v této kapitole opomenut. Jeho ¢etné kompozice s tane€nimi naméty nabyly
na popularit¢ zejména ve 20. letech. V Drtikolové tvorbé se téma tance formovalo
pribézné a zaznamenalo postupné promény. Lze jej sledovat ve formé& motivaci
pro snimky zdanlivé nesouvisejici s tancem a pozorovat tak tento zajem v jeho rtiznych
Zivotnich obdobich.'% Na rozdil od Sudka, Balzara a Jirt, ho téma tane¢ni fotografie
provazelo celym zivotem. Zprvu se vjeho fotografiich objevuji dozvuky secese
a symbolismu, posléze se v tvorbé uchyluje k takzvané ,.Cisté fotografii,” kde vysledny
obraz vytvafi pouze za pomoci modelace svétla a rekvizit ve svém ateliéru.!?’

Vletech 1912 — 1913 vznikla v Drtikolové ateliéru fada tane¢nich studii
a pohybovych fotografii ovlivnéné symbolismem a secesi. Za zlomové dilo v jeho tvorbé

108 To se stalo takzvané& ,, klicem k Drtikolové nové

lze oznacit snimek Hudba a tanec.
poetice“, uvadi Josef Kroutvor v ¢lanku Tanec jako inspirace Frantiska Drtikola.'"

Tanec pfedstavuje programovy prvek, ktery nalezneme rafinované
zakomponovany do peclivé stylizovanych gest, pficemz zadny z Drtikolovych snimkt
neni nahodilou momentkou [22]. Tato dekorativnost a ptisnad stylizace predstavuje
pro nastupujici avantgardu retardujici projevy. Jeho uméni vSak spoc¢iva na zakladech
vystihnout takzvany ,mrtvy bod, ptiCemz ve , vyjddreni zivého pohybu pomoci
fotografie ani nevéril. “!'° Podobné prohlaSeni nalezneme i u Jasky.!'! Avsak stati¢nost
tance na fotografii, kterd pro Jasku predstavovala zékladni problém, se stala hlavnim
tviréim prvkem pro Drtikola. Néasledné potieba hledat a vkladat symboliku do snimkt ho
nemohla odklonit dale od nastupujici avantgardni fotografie.!!? Ta se pokousela podavat
pfimé vyjadreni o autenti¢nosti pohybu.

Jistou sounalezitost s Drtikolem miizeme pozorovat v Balzarové tvorbée [23]. Oba
se vénovali predevSim oblasti ateliérové fotografie, tane¢nim/divadelnim snimkim
a, mimo jiné, také aktim. Mezi Balzarovymi snimky, nachéazejicich se ve sbirkdch
UPM, nalezneme ony akty inspirované tancem, soubor fotografii herecky Anny

Ondrakové, tanecnice Zdenky Zabylové, ¢i Mayerové.

106 Viz vy$e zminéné fotografie s diagonalnimi vysecemi [19, 20]

197 K atefina Klarincova, Frantisek Drtikol, Praha 1989, s. 15.

108 Olgjotisk z roku 1912.

109 Josef Kroutvor, Tanec jako inspirace Frantiska Drtikola, Ceskoslovenskd fotografie, 1990, ¢. 10,
s. 444.

110 Thidem, s. 445.

MViz s, 26.

112 Viz Katefina Klarincova (pozn. 107), s. 17.
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Balzarovy fotografie Ondrédkové reprezentuji glamour. Jedna se o snimky inscenované,
kde bylo prioritou ukazat fotografovany objekt v jeho nejdokonalejsi podobé. Piicemz
pro glamour fotografie 20. a 30. let neexistuje jednozna¢ny koncept. Pokud je mozno
vyzdvihnout urcitd specifika, je mozno zminit praci s umélym osvétlenim. Ta byla
vyrazné ovlivnéna filmovym primyslem, kde bylo uzivino mnoha lamp k dosazeni
spravné estetiky. Z fotografii se vytraci pfirozenost a je ponechan prostor novému
iluzivnimu svétu. Mezi Casté zplisoby patii nasviceni ze shora, kdy fotograf docili stinu,
ktery zdiraziuje obli¢ejové kontury fotografovaného. Diky silnému mnoZstvi svétla bylo
také mozno dosdhnout lesku pleti fotografované osoby. Pozice fotoaparatu k objektu
nebyla rovnéz jasné definovana. Castym prvek viak bylo potladeni perspektivy.'!3

Mezi fotografiemi Ondrakové nalezneme sérii taneCnich snimki a nékolik
portrétl [24]. Ondrédkova je zndma na Ceské scéné predevsim jako herecka a producentka.
Proslavila se zejména spolupraci s rezisérem Karlem Lamacem, Vaclavem Wassermanem
a Ottou Hellerem. Toto uskupeni pfedstavovalo tzv. silnou ctytku mezivale¢né
kinematografie.!!'* Mezi Balzarovymi tane¢nimi snimky se objevuji i tane¢ni fotografie
v klasickych baletnich Spickach. Ondrakova nebyla tanec¢nice, tudiz fotografie zachycuji
statické pozy a nepracuji s tancem, jakozto pohybem. Béhem studia klasterni Skoly
Vorsilek v Praze v8ak navstévovala i hodiny baletu, kde si osvojila jisté zaklady tance.!'!>
Ostatné ve vétSiné filmovych rolich, které ziskala, bylo poc€itano s tanecnim cislem. Jeji
pohybové nadani a fotogenicka tvar zapfiCinily, Ze se zahy stala nejen vyhleddvanou
hereckou, ale také modelkou v celé fadé prazskych i zahrani¢nich ateliérli. V Praze lze
mimo Balzariv ateliér uvést Langhans, Schlosser & Wenisch a Drtikola.
Ze zahrani¢ni scény to byl pafizsky ateliér Madame D’Ora, ¢i vidensky ateliér
Manassé.! 16

Balzarovy snimky Ondrakové na tzv. ,Spickach® jsou krajné stylizované
a inspirované klasickymi baletnimi pozicemi chodidel.!!” Paze Ondrakové jsou pak v bok

nebo v interakci s kulisami na pozadi — v tomto piipad¢ opfeny o sloupy [24]. Soubor

113 Marie Kadlecova, Glamour fotografie v ceskych casopisech 20. a 30. let 20. stoleti (bakalatska
diplomova prace), Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, Brno 2014, s. 17-18.

114 Milos Fikejz, Cesky film: herci a herecky II., Praha 2007, 5.352-353.

!5 Tbidem s.352-353.

116 Markéta Nedvédova, Anny Ondrakova: evropska kariéra zacind ve Vidni (bakalaiska diplomova
prace), filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, Brno 2014, s. 21.

"7V pozice na croisé -vytoena piekiizena poloha chodidel, croise- neboli zk¥izeny- trup je mirné
natocen a pozice chodidel se jevi divakovi piekiizena- trup je natoc¢en diagonalné, hlava pak celné do
publika) Viz Agripina Jakovlevna Vaganova, Zaklady klasického tance: Ucebni text pro tanecni oddéleni
konzervatori, Praha 1980.s. 19-21.
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Ondrakové obsahuje také snimek ve stievicich, kde zaujima kabaretni p6ézu s kro¢nou
dolni kongetinou na vtoéeném passé.!'® Dolni ¢ast téla pak oto¢ena profilem k divakovi

a horni ¢ast celné, s laSkovnym usmévem [25].

Mezi dal$imi fotografovanymi z Balzarovy tvorby se objevily snimky s Mayerovou.
Jedna se o dvé totozné fotografie. Jedna podlepena na Sedém papiie doplnéna jmenovkou
,Milca Majerova® [26]. V pohybu je mozno najit inspiracni zdroje klasického tanecniho
repertodaru. Mayerova zaujima hrudni zaklon. Celd postava tanecnice je diagonalné
natoCena, v lehkém demi-plié na relevé.!'® Paze taneénice dotvaii pozici. Dolni paze blize
k divakovi je v takzvaném alongé, horni paze dosahuje III. pozice.'?° Pohyb je zde zna¢ng
stylizovan, ¢emuz je podminén i odév. Divadelni kostym z lesklé latky ma formu
tanecniho trikotu. Od¢v, obepinajici postavu, zdobeny pouze fasenim na pazich, dava
vyniknout tanci. Na rozdil od snimkd Ondrakové plisobi fotografie Mayerové méné
staticky. Balzar také voli jiné vyjadiovaci prostfedky. Ackoli si budou snimky dataci
velmi blizko,'?! fotografie Ondrakové stale tihnou ke stylu glamour. U Mayerové je
mozno pozorovat jinou formu nasviceni 1 vétsi miru autenti¢nosti.

Pokud bychom se méli v Balzarové tvorbé vratit k pohybovym snimkim
vytvotenych v intencich glamour fotografie, je mozno uvést snimek Camille Steinhart.
Ta je zndma predevs§im pro svou spolupraci s Novym némeckym divadlem. Od roku 1934
také vedla soukromou tane¢ni Skolu v dneSni Opletalové ulici. Vedle tane¢nich aktivit
s Novym némeckym divadlem, se proslavila i svymi s6lovymi vecery, kde byla dle kritikt
oznadena za ,,jednu z nejvyspélejsich tanecnic ceské scény.1?? Vynikala zejména pro svou
Cistou techniku, muzikalnost a oduevnély vyraz.!?3 Ten se na fotografii podafilo zachytit
i Balzarovi. Steinhartova je odéna v ¢erném celotrikotu v tane¢nim kroku arabesques

na efface.'**Jako rekvizita je zde pouzito lano, které ma omotano kolem dlani a splyvavé

18 Pritchozi prvek, kdy je kro¢na dolni kongetina pfiloZzena ke koleni. Viz Agripina Jakovlevna Vaganova
(pozn.117), s. 48.

119 Demi-plié oznaluje takzvany ,,polovi¢ni podiep®, pojmem relevé vypon na polo$picky chodidel.

Viz Agripina Jakovlevna Vaganova (pozn.117), s. 19.

120 Stejné jakozto u chodidel je dano i pro paze nékolik zakladnich pozic (konkrétng& — p¥ipravna,

1. pozice, 2. pozice a 3. pozice, z téchto vychozich pozic nasledné tanecnici provadi kombinace). Viz
Agripina Jakovlevna Vaganova (pozn. 117), s. 33-35.

121 Oba soubory jsou piiblizné z 20.-30. let 20. stoleti. Snimek Ondrakové je nedatovany, lze ale
predpokladat, Ze byl pofizen v pfiblizn¢ stejném obdobi, jelikoz pozdé&ji ve 30. letech Ondrakova ptisobila
hlavné v zahranici.

122 Viz Dorota Gremlicova (pozn. 79), s. 125-128.

123 Tbidem s. 127.

124 Tane€nice stoji na jedné dolni konéeting, druhd je propnuta a sméfuje vzad ptiblizné na 90 stupfit.

Viz Agripna Jakovlevna Vaganova (pozn. 117), s. 42-43.

34



spadé az na zem [27]. Lano bylo ve snimcich ¢asto pouzivanou rekvizitou, nalezneme jej
napiiklad u Drtikola. Ackoli tyto Drtikolovy akty nemaji zdanlivé nic spole¢ného
s Balzarovym snimkem Steinhartové, spolecné vychodisko u obou fotografii hraje tanec.
Zatimco Drtikol se soustfedi na jednotlivé vysece télesnych partii, které jsou nasviceny,
Balzar prezentuje tanecnici v jeji celistvé krase. Diagondlni linie, které Drtikolovy
postavy tvofi pii tanci, jsou nasledné umocnény lany [28]. V Balzarové snimku pak lano
v podobé rekvizity nehraje téméf roli. Rozmanitost, s jakou nakladaji autofi s rekvizitami,
je Sirokd. Srovnavat tyto dva piistupy neni mozné, kazdy z fotografti se koncentruje
na jiny vysledek. Drtikol zde pouzivd tanec v interakci s rekvizitami ke svému
fotografickému experimentu. Oproti tomu Balzar vytvari komer¢ni fotografii, kde je
nutné, aby se seSly jeho intence s pozadavky objednavatelky. Z Balzarovy komer¢ni
tvorby lze zminit i snimek slavného paru Florence a Bena Rogera [29]. Fotografie
ze 30. let 20. stoleti zachycuje par, pfedstavujici tehdejsi idedl kréasy pfi tanci.

Mezi piiklady Balzarovych ateliérovych snimkl tance, které se objevily
na strankach periodik, miize byt uvedena fotka Jindry Heitmanové v elegantnim tanecnim

gestu [30].1%°

Ackoli je Sudek nejcastéji spojovan se snimky krajin a zatisi, v archivu UPM se nachazi
jeho rozsahly cyklus snimkii vénovanych ¢i inspirovanych tancem. Z velké casti
predstavuji tyto fotografie objednavky taneCnic, pfiCemz ,,znacna cast této sbirky

“126 yvedl

predstavuje neprobdadanou oblast, které doposud nebyla vénovana pozornost,
Jan Mlcoch. Ulozené fotografie ¢itaji cyklus tanec¢nich fotografii z prosttedi Barrandova,
pohybové studie ve stiesnich prostorach, fadu fotografii z ateliéru a divadla.

Sudkovy ateliérové fotografie jsou potfizeny na Cistém bilém pozadi s bilou
podlozkou na podlaze. Pracuje s plnym frontdlnim osvétleni, které diky bilému pozadi
nevytvari stiny, ani fotografii nijak nemodeluje. Objevuje se zde stylova Cistota, ktera je
tvafi v tvaf zminénym rtiznorodym projevim nadcasova. Sudkiv koncept je tak spise
dokumentanim, ¢i marketingovym materidlem. V praxi se tedy jednd o materidl

dokumentujici dobové projevy v tanci, které nejsou pfili§ zatizeny vypovédni hodnotou

125 Jaroslav Balzar, Jindra Heitmanova, Letem svétem, 1934, &. 48, s. 5.
126 Jan Mlg&och, Ustni sd&leni, Praha archiv UPM, 26. 9. 2023.
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o dobovy trendech ve fotografii.'>’ Prameni to z vy$e zminénych faktt'?® a potvrzuje, Ze
Yy Yy

Pii zkoumani fotografii uloZenych v archivu UPM se podafilo nékteré nalézt
i behem badani ve vybranych periodicich. Mezi n¢kolika snimky, jez 1ze Sudkovi
ptitknout, patii dvé fotografie, ulozeny v archivu UPM. Jedna z prostfedi ateliéru, druha
spadajici do souboru tanecnic na stfeSe/cviCicich déti. Prvni snimek znazoriiuje dvé
taneCnice v ateliéru zaujimajicich stylizovanou pozu [31]. V magazinu Letem svétem je
pouzit jako pozvanka Ireny Lexové na ,, Vecer tancit na vaznou hudbu“ [32]. Také se
z popisku dozvidame, Ze stylizovana pozice je Gtrzek z Pochodu na hudbu K. B. Jiraka.!?
Nélez snimku v ¢asopise také dopomohl upiesnit dataci fotografie. Archiv UPM uvadi
dataci okolo let 1935, nyni lze snimek s jistotou zatadit do roku 1933, kdy se jiz objevila
v periodiku. Fotografie pfedstavuje jeden ze sedmi snimkd, které v ramci tohoto souboru
vznikly [33, 34, 35, 36, 37, 38]. Je zde moznost pozorovat komplexni soubor a porovnat
jednotlivé fotografie mezi sebou. Zejména u Sudka bylo klicové nalézt tyto fotografie
v periodicich a definitivné tak potvrdit teorii, kde jsou oznaceny snimky tanecnic

za propagaéni material vytvofeny na zakladé jejich vlastnich objednavek.!3°

Neni pochyb, ze popularita umélci v daném obdobi stoupala. Neékteii z fotografii
pfejimaji ve své tvorbé motiv portrétu, jini je berou jako femeslnou praci, ktera se k nim
dostavala ve form¢ zakdzek. Ackoli se Balzar vénuje portrétiim intenzivné, nerozviji toto
téma nijak hloub&ji za pomoci experimentl, ale stile setrvava ve svych glamour
fotografiich, kde odkazuje na estetické pozadavky vytvorené filmovym primyslem.
Ackoli pro Sudka ptedstavovaly portréty nejcastéji zakazkovou préci, pfistupuje k nim se
stejnymi naroky, jako ke své volné tvorbé€. Proptjcuje jim jistou harmonii a pravdivost.
Sudek se sam nikdy nepfiklanél ke konkrétnim smértim, vyvojové tendence vnéjsiho
svéta se jej netykaly. Fotografii obecné (nejen portrétni), povazoval za femeslo, proto se
mu nejspi§ dafilo zachovat si vlastni vyrazovy prostfedek, diky kterému byl schopen

naplnit prostor fotografie naladou a pocity. K Sudkové §tésti se tiicata 1éta nesou v duchu

127 Zna¢na ¢ast Sudkovych ateliérovych snimkd jiz byla popséna, proto zde nebude vénovéna pozornost
jejich hlubsimu rozboru a popisu tane¢nich péz. Viz Barbara Kurzokova (pozn. 63), s. 16—18.

128 Odkazuje se zde na vySe zminénou zakazkovou tvorbu a Sudkovu bezprogramovost, ve ktera se
priklanél az k femeslnosti. Pficemz nepodléhal popularnim trendtim, nybrz se jimi voln¢ inspiroval. Viz
Jaroslav And¢l (pozn.66) s. 266.

129 Josef Sudek, z cyklu Tanec, tanecnice v ateliéru, 1933 Letem svétem, 1933, &.6, s. 21.

130 Tato teorie je vice rozvedena v bakalaiské praci autorky, kde se pokousi nalézt v Sudkovych diatich

a ucetnich knihach zaznamy o objednavkach. Viz Barbara Kurzokova (pozn. 63), s. 18-21.
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akcentovani uZzitého uméni, coz platilo i pro fotografii, tudiz jeho tviir¢i snahy nebyly
nijak naruSeny.'*! Ostatné portrétni miniatury tane¢nic, ¢i filmovych hvézd, byly ¢astym
zakdzkovym artiklem. Uplatiovaly se jakoZto ilustrace k riznym c¢lanktim, divadelnim
programiim, nebo také jako pohlednice.!*?

Na proménéch portrétni fotografie - zejména portréti tanecnic, méa velky podil
1 jiz zminovany Drtikol, kdyz si v roce 1910 otevira ateliér ve Vodi¢kové ulici. Jeho
tvorba je silné¢ protknuta secesnimi znaky uZz i v jeho prvnich figuralnich kompozicich.
Portréty se sentimentdlnim vyrazem ve tvafi spolu sjeho nekonvencni imaginaci
zapriCinily, Ze se jeho ateliér stal jednim z nejvyhledavanéjsich v Praze. Drtikol setrvava
ve svém secesni poloze az do 20. let. Do té doby jsou vSak Drtikolovy pecliveé
zkomponované dekorativni pozy tanecnic silné citové zatizeny. Mezi jeho portréty

nalezneme i snimky taneénice a jeho zeny Kupferové.!3

Pro tuto praci je zajimavy i portrét tanecnice Jarmily Kroschlové [39] od Sudka,
ktery se objevil v Casopise Pestry tyden.'3* Lehce rozostieny naturalisticky portrét
doprovazi v periodiku ozndmeni o ti€asti tane¢nice a jeji skupiny na mezinarodni soutézi
v Pafizi. Vyjime¢ny je snimek i tim, Ze je pod nim uvedeno Sudkovo jméno.!3?

V roce 1943 zachytil Sudek rovnéz dceru této vyznamné tanec¢nice a choreografky
Evu Kroschlovou [40].13¢ (Stejné jako Jarmila, pokracovala i Eva v kariéfe tanecnice
a choreograftky, kde rozvijela mat¢in odkaz jak skrze choreografickou
a pedagogickou ¢innost, tak ve své védecké reflexi tance.)!®” Sudek zde divakovi opét
predkladd naturalisticky rozostieny portrét, ve kterém jemné vystupuji mékké rysy
div¢iho obliceje. Lze tak sledovat pouziti stejného piistupu u obou snimkd, ackoli mezi
jejich pofizenim uplynulo deset let. Stylova blizkost fotografii prameni nejspise
ze Sudkova pragmatického piistupu k oblasti portrétni fotografie, v niz nepodléha rychle

se stfidajicim trendiim ani vlivu filmového prumyslu.

131 Daniela Mrazkova, Cesty ceskoslovenské fotografie, Praha 1989, s. 64—66.

132 Viz Martina Bernatkova, Anna Hejmova, Martina Novozamska (pozn. 10), s 65.

133 Viz Daniela Mrazkova (pozn. 131), s. 47.

134 Josef Sudek, Jarmila Kréschlova, Pestry tyden, 1932, ¢, 25, s. 14.

1350statni snimky objeveny v periodicich jiz nebyly signovany. Jejich uréeni prob&hlo na zakladé
literatury, ¢i jejich dohledani v archivu UPM.

136 Tento snimek je dnes uloZen v soukromém archivu Evy Kroschlové. Viz Dorota Gremlicova, Katefina
Klementova, Eva Kroschlova, in: Lucie Cepcova, Vilém Faltynek (ed.), (O)hlasy Zen v ceské kulture.
Zeny v pohybu, Praha 2020, s. 86.

137 Ibidem s. 86.
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Vznik fotografickych podobizen 1ze celkové oznacit ,, prvotné za oblast podnikani,
nikoli uméleckych ambici. “'*®* Obchodni aspekt a silna konkurence vladnouci této oblasti,
podnécovala casté stylové promény. Pozadavky mezivaleéné scény tkvély ve snaze
zachytit jedinecné osobni rysy portrétovaného, postihnout jeho charakter a individualitu.
Krasa Sudkovych snimkii spocivala v naturalismu a svételné modelaci s prostym
pozadim. Podivame-li se na fotografie Balzara s jiz zminovanou hereckou Ondrakovou,
ty zobrazuji intenzivni ptvab. Tato iluzivni podmaniva krasa je zasazena do osvétlenych
prostor ateliérti. Balzarv snimek Ondrakové zde reprezentuje protipdl k Sudkove
naturalisticky ztvarnéné Kroschlové.

V oblasti fotografie tance lze jejich tvorbu hodnotit i prostfednictvim komparace
jejich zakladnich principli, kterym se tito autofi ve své tvorbé podfizovali. Lze
vyhodnotit, ze Sudkiv cit pro fotografii se propsal i do fotografie pohybu. Jeho tanecni
snimky ptisobi pfirozené, bez vétsi stylizace. Zachycené pdzy taneCnic neplsobi strnule
a davaji tusit pozorovateli pohyby, jeZ snimku piedchéazely, nebo naopak, jaké by mohly
nasledovat. Oproti tomu silné linie a kontrastni osvétleni pouzivané Balzarem, tane¢nici
ukotvuji v prostoru i Casu a taneni pdzy jsou ,vynaty”“ z choreografie. Balzarova
tane¢nice mohla provést jeden tanecni krok pro fotografii, stejné jako odtancit celou
etudu. Balzarovy tane¢ni snimky jsou dale jasn¢ definované tendencemi stylu art deco.
Oproti Sudkové nadCasovému piistupu, Balzarova tvorba nese smysl pro dramaticky
detail a jistou zkratku. Napiiklad snimek Miry Holzbachové ,,Clown* od Balzara
publikovany v Pestrém tydnu [41].!%° Taneéni pozice Holzbachové je kontrastng
osvétlena. Reflektor sviti na hrudni zaklon, s dirazem na vyraz a spodni pazi tanecnice,
ke které smétuje jeji pohled. Pficemz druhd paze je zdvizend a téméf se v tmavém rukavu
ztraci na pozadi. Fotografie nese ony zminéné prvky reflektujici dobu. Témi jsou
kontrasty, které se na snimku projevuji jak v pohybu, tak v osvétleni, ale také vyrazné

vertikalni linie. Tyto aspekty dodéavaji snimku hloubku.

3.2 Akt a télesnost v tanec¢ni fotografii

Vznik samostatného Ceskoslovenska podnitil rychly vyvoj umélecké scény a zahy se

zatadilo Ceské avantgardni uméni mezi jedno z nejprogresivnéjSich v Evropé. S tim se

138 Viz Jaroslav And¢l (pozn. 22), s. 6.
139 Jaroslav Balzar, Mira Holzbachova- ,,Clown®, Pestry tyden, 1927, ¢. 4, s. 5.
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poji 1 narlstajici a spoleCensky zajem o fotografie aktl, které se zacaly objevovat
1 na vystavach tehdy populdrnich fotoamatérskych klubti. Zna¢nou roli v tomto odvétvi
sehral Alois Zych, kterého je nutno zde alesponi okrajové zminit. Zych byl jednou
z osobnosti, jez vnesla do ¢eského uméni zensky akt. V roce 1911 poprvé vystavil sviyj
soubor fotografii Zenskych aktl na fotografickém salonu v prazském Rudolfinu.!#? A¢koli
byl Zych Drtikolovym soucasnikem, ve svych pocétcich pojima akt siln€¢ neoklasicistné.
Na fotografické scéné v pribéhu 20. let pozorujeme vliv piktorialismu, kde se dostava
do sport se zastupci nové takzvané ,.Cisté fotografie.” Stale se zde, ale objevuji 1 zastanci
uslechtilych procesti a mékce vykreslenych fotografii. Balzarovy akty ulozeny v UPM
jsou ze 30. let 20. stoleti. Balzar zde zachdzi s akty témét kresebné. Mékka modelace
zenského téla je utvorena za pomoci svétla, kde pracuje primarné se siluetami tanecnic.
Vzdava se detailu a ostrosti s intenci sméfovat pozornost divaka na kouzlo zobrazovaného
pohybu. Na snimcich se objevuje variace hlubokych zéklonl, kde pozorujeme
zejména elementarnimi linie téla vytvofenych tancem. Autor stavi Zenské postavy
do anonymity. V obou piipadech mé tanecnice skryty obli¢ej, at’ uz diagondlnim
nato¢enim k pravému zadnimu rohu [42], nebo si jej sama ptekryva pazi [43]. Skrze
osvétlené pozadi pak Balzar odvadi pozornost od jednotlivych ¢asti téla a soustfed’uje se
na vertikdlnost pohybu. Postava je oprosténa od své télesnosti a je vniména jako celek.
Zaroven reprezentuje nastroj tanecnice, zbaven jakékoli ZivociSnosti. Balzarovi se
na téchto snimcich podaftilo zachytit pohyb v jeho nekone¢nosti. Zdanliva nekonecnost
vertikaly je patrna zejména u druhé fotografie, kde se zdvizena paZze tanec¢nice ztraci
ve stinu a pozorovatel pouze tusi, kam az dosahuje. Ze snimk Ize vycitit odehravajici se
vnitini drama a pocity melancholie.

Neni pochyb, ze udalosti v Drtikolové zivoté mély jisty vliv na vyvoj jeho aktii. Nejprve
je nutno zminit siatek s tanec¢nici Kupferovou, po kterém proménuje sviij fotograficky
jazyk, pficemz upousti od dekorativnich secesnich projevl a zaujima ve svych snimcich
vyrazné expresivnéj§i dynamickou polohu. Vyraznou roli hraje také nové chapani
prostoru a svétla. Za pomoci ostfe ohranienych stindi, geometrizace prostoru,
a s kubizujicimi priniky téla, dospiva Drtikol ve své tvorbé k nové intenzité smyslnosti.
Ku ptikladu Kompozice s kruhem z roku 1929.'4! Na konci dvacatych let vychazi v Patizi
Drtikolovi celé album vénované aktim nazvané Les nus de Drtikol. Album predstavuje

soubor inspirovany intencemi art deca, némych filmt, ale hlavné rozvijejicim se

140 Viz Daniela Mrazkové (pozn.131), s. 42-43.
4! Tbidem s. 47.
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2

modernim tancem.!*? Nasledné ho cesta duchovniho rozvoje pomalu odklani

fotografie Viny [44]. Drtikol vytvofil Sest verzi této kompozice, pficemz pét verzi
predstavuji vertikdlni kompozici se stojici modelkou. Az finadlni verze je
ve znamé horizontalni poloze. Na vSech Sesti fotografiich je pohyb pouze naznacen
od tance, az po imaginativni projev, je dle Kroutvora ovlivnén ,,dobovou literaturu
a priklady vytvarného umeni prekonava volnéjsi, svobodnéjsi, tvarnéjsi a prirozenéjsi
druh imaginace. “'*

Drtikolovy akty nejsou vyjimkou, rovnéz je lze nalézt v obrazkovych
tydenicich.!* Neni pochyb, Ze se staly vzorem pro mnoho fotografii. V ¢asopise Letem
svétem se objevuji dv& fotoamatérské studie od Benakové [45, 46].'4 Autorka zde
pracuje, stejné jako Drtikol, s rekvizitami ve form& kruhu a lana, které geometricky

roz¢letuji plan fotografii.

3.3 Reportazni fotografie - zaznamy z prostredi divadelni scény

Capek ve své eseji Nejskromnéjsi uméni oznatuje sviij pohled na fotografii, jakozto
,,dokument a uméni podivané. “'*" Toto oznaCeni se jevi jako velmi pfiléhavé, zejména
pro reportazni fotografii a snimky dokumentujici chod divadelnich scén. Capek podotyka,
ze spravné uchopend reportérska fotografie si zada ,,jistého efektu a umeni rezie“...

a vyZzaduje rovnéz fotografovu ucast ,,citu a ducha.“'*®

Je tedy nutnd osobni
angazovanost k tématu. Pfi bliz§Sim zkoumdni tanecni a divadelni fotografie musime mit
na paméti, ze az do 20. let pfevaZzovala ateliérova divadelni fotografie!*®. Postupné se pak
prosazovaly i fotografie z jevist, zde se jednalo piedevSim o peclivé aranzované scény,
které nenesly vypovédni hodnoty inscenaci.!>® Celky i detaily scény podléhaly pfisné rezii

fotografa, na coz poukazuje vyse Capek. Az od 30. let se ustalilo pravidlo, aby se

142 Viz Katefina Klarincova (pozn. 107), s. 49.

143 Josef Capek, Nejskromnéjsi umeéni, Praha 2018, s. 21.

144 Viz Josef Kroutvor (pozn. 109), s. 446.

145 Ku ptikladu Frantisek Drtikol, Akt, Svétozor 1933, ¢.9, s. 15.

146 Benakova, Dvé fotoamatérské studie aktl, Letem svétem 1934, s. 15.

147 Viz Josef Capek (pozn. 143), s. 30.

148 Tbidem s. 30.

149 Piikladem vySe zmin&né Sudkovy ateliérové snimky tane¢nic v kostymech.

150 Jaroslav Bartos, Déjiny ceského divadla IV, Cinoherni divadlo v Ceskoslovenské republice a za
nacisticke okupace, Praha 1983, s. 638.
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fotografové ucastnili jeviStnich zkouSek a dokumentovali tak vznik samotné inscenace
a tane¢nich predstaveni.

V tomto kontextu formovani reportazni fotografie (tance a divadelniho prostiedi)
je nutno zminit osobnost Karla Véni. Vana je zndm ptedevSim pro svou hereckou
a taneCni kariéru spjatou s Narodnim divadlem. Vyznamnou roli sehral, ale i svou
amatérskou fotografickou cinnosti. Véana b&hem svého nékolika letého pilisobeni
v ND fotografoval své kolegy, at’ uz v prostorach foyer, zakulisi, ¢i s provizorné
aranzovanym pozadim. Diky této jeho vasni, doprovéazené sbératelskou ¢innosti snimkdi,
se dochovalo zna¢né mnozstvi fotografii spjatych s divadelnim prostfedim. Kompozi¢né
ve svych fotografiich vychazel Vana z klasickych zéasad ateliérovych portrétt druhé
poloviny 19. stoleti. Véanovy realizace, patfi mezi ryze amatérské. Neprosel v oblasti
fotografie Zddnym odbornym Skolenim a z jeho tvorby je patrné, Ze vznikla Cisté pro néj
a jeho kolegy. Diky tomu se mezi portréty objevuje i celd fada momentek z divadelniho
prostfedi. Nejednalo se o zakazkovou praci, proto tvoii jeho snimky pfirozeny vhled
do divadelniho svéta.!'! Jako druhého neoficidlniho divadelniho fotografa z fad hercti
a tane¢niki, lze jmenovat FrantiSka Kuttu. Kutta mél angazma ve vinohradském divadle,
pro které také fotografoval az do své smrti vroce 1939. Jistou profesionalitu u néj
pozorujeme v promyslenych kompozicich. Diky své technické zdatnosti mohl posléze

pofizovat snimky pfimo na jevisti béhem ptedstaveni.!>?

Oba amatérsti fotografové,
vzrostli z divadelniho prostiedi, znazoriiuji pandan k rozebiranym profesionalnim
fotografim. Diky osobni zkuSenosti v dané problematice pak byli schopni zachytit svét
divadla a tance v jeho vSednosti a pfirozenosti.

Divadelni a s tim spjatou tane¢ni fotografii, nasledné formovalo né€kolik vlivi.
Za stézejni lze oznacit zaloZeni oboru divadelni fotografie na FAMU. Cesta k zaloZeni
vedla pozvolna. Od 20. let se v oblasti divadelni fotografie zacali prosazovat fotografové
jako Jaroslav Krejéi, Josef Koudelka a Jan Smok. Ten je jednou z osobnosti, diky které
dochazi k prehodnoceni fotografie. Zasadil se o uznani fotografie, jakozto uméleckého
sméru. Z jeho inciativy nasledné vznikéa fotograficka specializace na FAMU a posléze

samostatna katedra fotografie. S oficidlnim etablovanim této discipliny se postupné stala

i pfitomnost profesionalniho fotografa v divadle b&znou praxi, jak ji zname dnes.!> Tento

151 Viz Martina Bernatkova, Anna Hejmovd, Martina Novozamska (pozn. 10), s. 65.

152 Thidem, s. 65-67.

153 Jednalo se o jedno z prvnich mist ve vychodni Evropég, kde bylo mozno studovat fotografii, jakozto
samostatny umélecky obor na urovni vysoké skoly. Viz Miroslav Némecek, Prof. Jan Smok — osobnost
a dilo (diplomova prace), Slezska univerzita, Institut tvirci fotografie, Opava 2003, s. 37.
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vhled nastinuje problematiku spjatou s mezivalecnou divadelni a tanecni fotografii
a osvétluje diivody vzniku umeéle aranzovanych kompozic na divadelnich snimcich.

Smok déle zdiraziiuje déleni divadelni fotografie na informativni a emotivni.
Funkce informativni spociva v preddvani faktl, pfi¢emz neni dilezité sdéleni samotné,
ale dana skuteCnost, kterou zastupuje. Funkce emotivni nese estetické prvky, které
v divédkovi podnécuji emociondlni zazitek, pficemz na konkrétni udélosti a jejim
skutecném prubéchu jiz tolik nezéalezi. Divadelni a tanecni fotografie se ocitd na pomezi
téchto dvou kategorii. Dochézi k polemice, zda jsou zdznamy inscenaci objektivni a zda
pravdivé reflektuji jednotlivé segmenty danych piedstaveni. Tedy zda vykazuji funkci
informativni, ktera vystizné¢ mapuje situaci odehravajici se na jevisti nebo zda vykazuje
funkci emotivni, kde se fotograf subjektivné koncentruje na tane¢nikliv vyraz a umélecky
projev. Nastava polemika, ktery z té€chto pfistupii tance a obecné divadelni scénu lépe
reflektuje. !>

Profesionalni fotografové se dale potykaji sotdzkou, jak tanec a divadlo
vystihnout nejlépe. Mezi tyto otazky se fadi napiiklad i ta, jestli zaznamenévat prib&h
vznikajiciho pfedstaveni a s tim se pojici taneéni zkousky.!>> Funkce fotografii, v pfipadé
divadla a tance, neni pouze propagovat a informovat. Rovnéz lze zminit i funkci
praktickou. Tedy fotografie a tane¢ni zaznamy pofizeny za ucely studijnimi. Fotograficky
zaznam pohybu mohl nahradit slovni pfepis tane¢nich krokli (napftiklad baletni a tanecni
ptirucky odkazujici se na fotografii, jakozto ndzornou ukdzku mnoha slovy popisovaného
tane¢niho prvku). Motivace pro dokumentovani tane¢nich predstaveni byla podnicena
1 skutecnosti, Ze po odehrani pfedstaveni byla fotografie jedinou véci, ktera z néj setrva.
Fotograf by se m¢l vcitit do role tanecnika, aby byl schopen piedat divakovi trvalou
,»esenci® divadelniho zazitku. Autenticita zprostfedkovana fotografii spociva ve spravné
kompozici. Ta by neméla narusovat kompozici scény, pficemz vybér fotografii by mél
obsahovat vyvazené mnozstvi portrétl a jednotlivych fotografii d&jovych scén. Tyto
fotografie nejcastéji vznikaly b&hem generdlnich zkousek, kdy bylo mozné, aby se
fotograf volné pohyboval na jevisti, v zdkulisi i prostorach hledisté, aniz by narusoval
prabéh predstaveni. V tomto piipadé neni podstatné, ze se nejednd o fotografie

konkrétniho tanecniho ptedstaveni, protoze fotografie preddvaji obecné informace

154 Jan Smok, Zacnéte fotografovat. II. vyddani, Praha 1984, s. 21.

155 Vaclav Mach, Promény divadelni fotografie jako vysledek technického vyvoje (diplomova prace),
Ateliér audiovizualni tvorby a divadla, Janackova akademie muzickych uméni v Brn¢€, Brno 2016,
s. 15-17.
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o daném tane¢nim piedstaveni a nekoncentruji se na konkrétni vecer. Vyjimku piedstavuji
tanecni vecery, které byly uskute¢nény jednou a nemély naplanovany reprizy. objevit
na repertoaru, ale dand udalost se za stejnych podminek neopakovala.

V rozsahlém souboru Sudkovych tane¢nich snimki ulozenych v archivu UPM se
objevuje i Siroka Skala fotografii z prostfedi jevisté. U snimki je ziejmé, ze ackoli jsou
protagonisté v kostymech, fotografie vznikaly samostatné, nikoli v ramci piedstaveni.
Pozy, které jsou na snimcich ztvarnény, se odviji zejména od charakteru prezentovanych
postav. Toto tvrzeni Ize opiit o soubor fotografii tane&nice v kostymu Spanélky [47, 48],
kde p6ézy odkazuji k tradi¢nim tanctim jizanského folkloru ¢i snimek jezibaby [49] jejiz
,,o8klivost™ podtrhuje teatrdln¢ zkroucend péza, symbolizujici pokiivenych charakter
ztvarnéné postavy. Tyto snimky jsou datovany do 30. let 20. stoleti. Lze vSak

predpokladat, (na zdkladé¢ tvrzeni vySe, zZe tyto statické fotografie z jevist, kompenzovaly

vvvvvv

Prestoze je v tanec¢nich fotografiich v ramci této prace kladen diraz zejména
na zenskou tématiku, na scéné Ceskoslovenské republiky se objevuje tanednik
s vyznanym talentem - Eduard Borovansky, kterého je nutno zminit. Jméno
Boravanského byva Gast&ji spojovano s Australii neZ s Cechami. Jelikoz se stal
vyznamnou osobnosti tane¢niho svéta, je nutno pro kontextualizaci fotografii alesponl
okrajové€ pfipomenout jeho Zivotni milniky. V rdmci své tane¢ni kariéry piisobil mezi lety
1923-1925 v prazském Narodnim divadle, kde byl veden pod svym rodnym jménem
Eduard Skiecek.!’¢ Posléze uc¢inkuje stiidavé na scénach smichovské Arény a divadla
Varieté. V roce 1927 se stal ¢lenem souboru Anny Pavlovy, kde ptsobil az do roku 1931.
Kariéra Borovanského smétovala do zahrani¢i, mezi jeho dalsi uspéchy patii angazma
u prednich souborli, mezi nimiz byl Ballets Russes de Monte Carlo a Ballet Russe
de Colonel-de Basil. Roku 1939 pfi své navstéveé Australie v ramcei tane¢niho turné, se
rozhodl se svou Zenou'? zlstat a otevira baletni studio v Melbourne, kde o rok pozdé&ji
zaklada oficialni soubor Borovansky Australian Ballet Company. Ten byl zaroven prvnim
profesionalnim baletnim souborem v Australii, z jehoz zakladd vznikl dnes$ni Australian

Ballet.!>® Pocatky kariéry tohoto uspé$ného tane¢nika spocivaly do zna¢né miry

156 Eduard Skiesek, Online archiv Narodni divadlo, http://archiv.narodni-divadlo.cz/umelec/5846,
vyhledano 14. 4. 2024.

157 Jeho Zena X. N. Smirnovova byla rovnéZ taneénici. Viz Jana Holetiova (pozn. 9), s. 25.

158 Ibidem s. 25.
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v charakternich rolich, a tak jej zachytil ve svych snimcich i Sudek. Série fotografii
Borovanského ¢itd pét snimkti z prostiedi jeviste, na nichZ tanec¢nik ptedvadi zaklony
a vypady [50, 51, 52]. Diky Borovanského mezinarodni kariéte, je jeden ze snimkul
pofizenych Sudkem uloZen i v archivu Australského baletu,'>® kde je pfesné datovan
do roku 1932 [53].1°V ramci téhoZ cyklu fotografii se objevuje i nékolik snimki taneénic
v kostymech. Mezi nejcastéjsi pozy zde patii paralelni postoj chodidel na relevé,'s!
v kombinaci s hrudnim zaklonem, pfi¢emz tane¢nice je k objektivu natocena diagonéalné
[54, 55, 56].

Dals$im vhodnym ptikladem mohou byt Sudkovy fotografie z tane¢niho vecera
Pexové v Umélecké besedé roku 1935. Zde je logické sledovat snimky a jejich vypoveéd
v kontextu konkrétni udalosti. Pexova zde ptedvadi tance, které¢ se samostatné mohly
opétovné objevit na repertoaru, ale dana udalost se za stejnych podminek neopakovala.
Nékolik z téchto Sudkovych snimki se objevilo v periodicich. Prvni ze snimki tane€nice,
se nachazi otistény v Casopise Letem svétem [57].'% Na tento nalez upozornila doktorka
Hana Buddeus. Fotografie zachycuje tanecnici Tatanu Pexovou v orientdlnim kostymu

163 Tane¢nice je zachycena pii tzv. grand degage.'®*

dle navrhu vytvarnika Jifiho Jasky.
Snimek Pexové, kde tan¢i turecky pochod na hudbu L. van Beethovena, dopliiuje
oznameni v Casopise o zdafilém tane¢nim veleru.'®> Udalost prob&hla v prostorach
Umeélecké besedy roku 1935 v Praze. Piedstaveni se odehralo za pfitomnosti tane¢niho
kritika Emanuela Siblika, ktery barvité shrnul jak vykony tanec¢nice, tak jeji kostymni
vypravu v textu Tanec mimo nds i v nas.'°® Fotografie z choreografie turecky pochod byla

otiSténa i v Pestrém tydnu [58].'%7 Zde je publikovana fotografie s Pexovou v hlubokém

podiepu a hrudni kontrakci se stylizovanou polohou pazi, jez doprovazi pohyb tanecnice.

159 K onkrétné se jednd o Geoffrey Ingram archive of Australian ballet.

160 K opie snimku je k nahlédnuti i na strankach National Library of Australia, Viz Edouard Borovansky
in a contemporary pose (2) (picture) / Foto Sudek, Catalogou National Library of Australia,
https://catalogue.nla.gov.au/catalog/3355953, vyhledano 14.4. 2024.

161 Viz Agripina Jakovlevna Vaganova (pozn.117), s. 19.

162 Josef Sudek, Tat'ana Pexova- Turecky pochod, 1935, Letem svétem, 1935, €, 8, s. 8.

163 Na Vystave Svét tance Jiriho Jasky a Josefa Sudka byly prezentovany nejen tyto snimky Pexové

v Jaskovych kostymech, ale i kresby Jaskovych kostymnich navrhti, rovnéz zachyceny Sudkem. Viz Svet
tance Jiriho Jasky a Josefa Sudka (kat. vyst.), text Jifi Jaza, Galerie vytvarného uméni v Ostravé 2002.
164 Grand degage- neboli hluboky vypad. Viz Agripina Jakovlevna Vaganova (pozn.117), s. 39, obrazek
31.

165 Tato fotografie se nenachazi v archivu UPM. Obdobné fotografie Pexové v kostymech Jasky se vSak
objevily v rdmci vystavy Svét tance Jifiho Jasky a Josefa Sudka v Galerii Vytvarného uméni v Ostrave.
166 Emanuel Siblik, Tanec mimo nds i v nds, Praha 1937, s. 90-91.

167 Josef Sudek, Tat'ana Pexova- Turecky pochod, 1935, Pestry tyden, 1935, ¢. 46,s. 9.
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Dalsi snimek od Sudka, ktery se poji k pfilezitosti tane¢niho veceru Pexové
v Umélecké besedg, je otistén ve Svétozoru [59].'%% Jedna se o fotografii, na niz je
zachycend tane¢nice Pexova v klasickém baletnim kroku na zadni attitude.'®

V neposledni fadé se fotografie Pexové od Sudka objevila v casopise Eva, jako
jeden z ilustra¢nich snimki ke ¢lanku Véry Pettikové, Za tanecnim vyrazem [60].17° Zde
se autorka zabyva vlivy orientu na tane¢ni uméni v Evropé. Pohybovy slovnik Pexové,
jez vidime na fotografii, se odkazuje k jemnym gestiim, kde kazdé postaveni prsti nese
jisty vyznam. Pokorn¢ sklonénd hlava tanecnice ma dale symbolizovat diistojnost
a takzvany , smutek orientu.“!'’! Vyslednd kompozice otevirda ¢tenafi novy pohled

na uméni orientu, plné klidu a melancholie.

Rada snimkd, jez byla nalezena v periodicich, prokézala, Ze reportazim z prostiedi
jevisté se vénoval i Balzar. Existovala Siroka sit’ fotografii, ktera se takovymto snimkiim
vénovala. Pricemz stejné¢ jako ateliérové snimky, tak i reportdze z divadel
a magazinové fotografie uzce navazovaly na dobovou filmovou scénu. Onen ,.filmovy
a divadelni svét plny herecek a tanecnic, patiil k nejoblibenejsim a komercne
nejuspésnejsim nameétum magazinové fotografie, tvrdi ve svém textu, kde se zabyva
magazinovymi snimky Jaroslav And&l.!7?

Mezi zajimavé ukazky z Balzarovy tvorby lze fadit nasledujici snimky nalezeny
na strankach periodik, které doprovazely ozndmeni o nejnovéjsich udéalostech z oblasti
kultury. Roku 1928 byla prazska kulturni scéna obohacena o kabaret Lucerna. K této
ptilezitosti byl otistén ve Svétozoru [61] Balzartiv snimek groteskni trojice skladajici se
z Mayerové, Voskovce a Wericha.!”

Dale lze uvést jednu z mnoha Balzarovych fotografii, jezZ zdobi samotnou obéalku
Casopisu. Dvojice tane¢nikti. Fuks a Kost'alova jsou zachyceni na prknech Tylova divadla
v Praze [62]. Par predvadi témét akrobatickou partnerskou préaci. Tanecnice Kostalova
sedi svému partnerovi na rameni s nohami napnutymi ve vzduchu a veselym grotesknim

usmévem.!’ Nakonec groteska a taneéni revui byly jednémi z nejpopularngjsich typt

168 Josef Sudek, Tat’dna Pexova, 1935, Svétozor, 1935, &. 47, s. 15.

169 Poza na jedné noze s druhou piednoZenou, & zanoZenou a pokréenou v koleni Viz Agripina
Jakovlevna Vaganova (pozn.117), s. 41.

170 Josef Sudek, Tana Pexova, 1935, Eva, 1935, ¢. 7, s. 8.

71 Thidem, s. 8.

172Viz Jaroslav Andél (pozn. 22), s. 75.

173 Jaroslav Balzar, Mil¢a Mayerova, Jifi Voskovec a Jan Werich v nové otevieném kabaretu v Lucerng,
Svétozor, 1928, €. 15., s. 289.

174 Jaroslav Balzar, Tane¢ni par Kostalova a Fuks, Letem svétem, 1935, ¢. 6 s.1.
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predstaveni v mezivaleéné spolecnosti. Konkurovaly jim uz jen kabarety a cirkusy.
Inspiraénim zdrojem se staly i lidové zdbavy a snaha parodovat postupy tradi¢niho
dramatu, ¢i opery. Novinkou byly i ¢astecné improvizované scény/dialogy. Odleh¢ena
témata, humorné narazky a rychlé pobaveni pomahalo uvolnit lid béhem politicky napjaté
atmosféry, kterd panovala napii¢ Evropou. Jednou zoperet t&Sici se velké oblibé
ve 30. letech byla opereta Jary BeneSe ,, Ulicnice.“ Balzariv snimek z tohoto dila
s ptivabnymi Girls a Slavkou Taubertovou nésledné ziskal titulni stranu 17. ¢isla Letem
svétem!”’ a lakal Gtenaie k navstiveni pfedstaveni [63].

Mezi Balzarovymi nalezenymi snimky jsou i fotografie, které se vazi
k pfipravovanému baletu Louskacek v Méstském divadle na Vinohradech. Fotografie
baletnich zakyn v tylovych suknich tzv. ,tutu® s usmévavymi tvafemi nabadaji ¢tenare
k navstiveni predstaveni [64].176 V neposledni fadé je mozno zminit snimek Girls plnici
opét titulni stranu Casopisu Letem svetem, doplnén o titulek ,, kouzlo girls v kouzlu
valciku.“ Uskupeni tzv. Girls se téSilo velké popularité. Synchronizované pohyby
zenskych tél byly jednémi ze symboli pro moderni vizudlni kulturu. K¥ivky zenskych
postav v identickych kostymech se nejednou ocitly na snimcich ptednich fotografi.
Ti s citem pro kompozici a ¥ad dokumentovali nejedno piedstaveni.!”” V tomto piipadé
se Ctenaf pod titulkem dozvida, Ze snimek pochézi ze Straussovy operety, kterou miize
navstivit na scéné Velké operety v Praze.!”® Ve vech vyse uvedenych piikladech pracuje
Balzar velmi zdatn¢ s divadelnim svétlem a zafi reflektorti, ktera ptedstavovala

s tehdejsim fotografickym vybavenim vyzvu pro mnoho fotografii.

Co se tyce reportaznich fotografii, je logické sledovat i tvorbu JirQ, ktery ovlivnil
cely okruh reportaznich fotografii.!”® U fady jeho soudobniki nalezneme podobné znaky,
zcela jist€ ovlivnéné jeho osobnosti. Reportazni fotografie mezivalecného obdobi se staly
inspirativni 1 pro nastupujici generace reportérd. JirGv fotograficky typ byl mnohdy
definovan slovy ,, reportazni fotograf se sklony k magazinové fotografii. “'*° Mezi jeho
silné stranky patfila schopnost ¢tenafe informovat, ale i pobavit zaroven. Jeho vytiibeny

vkus vici obrazové kultufe a schopnost zpracovat populdrni text, mohla Jirovi oteviit

175 Jaroslav Balzar, Girls a Slavka Taubertova, Letem svétem, 1936, &. 17, s.1.

176 Jaroslav Balzar, Snimek z pfipravovaného baletu Louskadek, Letem svétem, 1937, &. 26, s. 20.
177 Viz Martina Pachmanova (pozn. 3), s. 361.

178 Jaroslav Balzar, Kouzlo valéiku, Letem svétem, 1939, &. 3, s.1.

179 Naptiklad piipominany Hajek a Lukas. Nejéast&ji se vSak v periodicich objevuji fotografie
anonymniho ptivodu.

130 Viz Daniela Mrazkova (pozn. 131), s. 123.
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cesty az k vedeni obrazkovych tydeniki. Bohuzel jeho kariérni rozlet konci s poc¢atkem
valky.'®! MnozZstvi jeho magazinovych fotografiich s pfednimi tane¢nicemi v pfirodé
bude piipomenuto v nasledujici kapitole, kterd se bude koncentrovat na kompozice

a ornamenty, jez vytvarely umélkyné za pomoci svych tél.

3.4 Tanec a jeho ornamentalnost ve fotografii - tanecnice hybatelkami

moderni spole¢nosti

Béhem mezivalecného obdobi prochazelo umélecké prostfedi neustdlymi obraty.
Probihajici reformace v tanecnim odvétvi se stale opiraly a Cerpaly z tradi¢nich hodnot.
V nové vznikajici spolecnosti se stal tanec moznosti vyrovnat se s probihajicimi
politickymi ptevraty. To se projevuje zejména v jeho prezentaci, kterou zprosttedkovavaji
u nas predni umeélci, respektive v tanci mnohdy umélkyné. Tanec¢nice se stavaly clenkami
vytvarnych uméleckych spolkt, byly manzelkami umélcti, nebo s nimi byly jinak spjaty.
To znacné zasédhlo do kulturniho déni. Tanec tak vedle ostatnich uméleckych smért
podporoval budovani statni, a hlavn¢, Zenské identity. Tanecni kultura vyuzila zejména
populdrni vizuality tance, pfi¢emz jej pouzila jakozto nastroj svéd¢ici o aktudlnich
estetickych a spoleenskych proménach.!®? Optikou fotoaparatu pak bylo mozno
zaznamenat dynamiku pohybu i idealistickou naplii, jeZ se ukryvala za technikou novych

tane¢nich smérg.!®3

S nastolenim prvni republiky, Zeny ziskaly Gistavni moznost rovné Sance. Aby si,
ale zaslouzily svou novou funkci - byti ,, demokratickou silou (...) a rovnost s muzi, “'8*
musely kultivovat svilj zplsob zivota podle norem moderni spolecnosti a osvojit si
schopnosti mezi néZ patiil sport a automobilismus.'® Sociolog Gilles Lipovetsky si
ve svém textu v§ima, ze s nastupem avantgardy lze hovofit o takzvané nové , Zenské

kulturni adaptaci. “'%¢ Déle dle Lipovetskeho dochazi k ,, otevieni Zen navenek, k Sireni

raciondlnich norem a uplatnéni jedinecné moderni viile (...), zmené myslenkovych

131 Viz Daniela Mrazkova (pozn. 131), s. 123.

132 Viz Martina Pachmanova (pozn. 3), s. 344.

133 Tbidem s. 344.

134 Libuse Heczkova, Civilizovana Zena, in: Josef Vojvodik, Jan Wiendl (ed.), Hesldi ceské avantgardy,
Praha 2011, s. 100.

185 Tbidem, s. 100.

136 Gilles Lipovetsky, Treti Zena, Neménnost a promény Zenstvi, Praha 2000, s. 201.
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pristupii a potlaceni odkazii minulosti.“'8’ LibuSe Heczkova ve svém textu navazuje
na tyto mySlenky a poznamenavd, Ze tato nova racionalita naruSuje dosavadni chod
méstanské spolecnosti. ,, Civilizovanda Zena Zije mnohem vice na verejnosti (...) a kultivuje
své télo podle novych zdsad hygieny. “1% Koncept t&€lesné a duSevni hygieny se otiskl
i1 do programové néplné¢ moderniho tance, , k predstavé zdravého tance patrila i idea
tance v prirode, realizovana nejen jako soucast cviceni (..), ale i jako prvek
choreografické koncepce.“'®® Autorky textu, Gremlicova a Némeckova, zde poukazuji
i na proces, kterym tance v tomto obdobi prochazi, konkrétné osvobozeni pohybu
od klasickych kulis jevisté a jeho piesunu do volné ptirody. S tim se poji i osvobozeni
téla od jisté formalnosti klasického tance, a naopak je kladen diraz na jeho piirozenost
a zdravi.!® T Pachmanova odkazuje napfi¢ svou knihou Civilizovand Zena na télesnou
stranku Zeny, kterd sehrala zasadni nastroj, pomoci n¢hoz byl emancipujici se

spole¢ensky obraz Zen kontrolovan.!®!

Taneénice se tak v Ceskoslovenské republice stivaji symbolem nové feminity v &ele
s Mayerovou. Do vetejného prostoru vnasi otazky tykajici se menSin a narusuji zavedené
spoleCenské genderové role. Jako prostfedek uzivaji vlastni télesnost a vyjadiuji své
emancipacni postoje formou maddy ¢i tance. Piikladem zde mize byt Nezvalova Abeceda
doprovézena tane¢nimi snimky Mayerové [65]. Witkovsky ve své studii Stating language
komentuje odév Mayerové jakozto pokus o genderovou rovnocennost, kterou doklada
jeho hodnocenim a popisem.'”> Mayerova je zachycend v genderové neutrdlnim
cvi¢ebnim trikotu s plaveckou ¢apkou, ta ma symbolizovat osvobozeni zenského téla
a potlateni zdobnosti. Ubor Mayerové umociiuje atleticky naboj tance a zachycenych
p6z. Tanecnice se tak védomée stylizuje do moderni Zeny a oprostuje se od klasickych
archetypt spole¢nosti.!”® Inspiraci pro samotny tanec naSla Mayerova v technice
a choreografiich Rudolfa Labana, ktery svou teorii postavil na pohybovych moznostech
lidského téla ve vztahu kprostoru. Jeho studium tance spocivalo témer
v architektonickém pfistupu, pracujicim se slozitymi matematickymi vypocty, ¢i funkci

barev a svétla. Tato znalost mechaniky vlastniho téla se stala pramenem pro vytvofeni

137 Viz Gilles Lipovetsky (pozn. 186), s.201.

138 Viz Libuse Heczkova (pozn, 184), s. 100.

139 Viz Dorota Gremlicova — Elvira Néme¢kova (pozn.12), s. 195.
190 Ibidem, s. 194-199.

191 Viz Martina Pachmanova (pozn.3), 336.

192 Viz Matthew S. Witkovsky (pozn.6), s. 114-135.

193 Ibidem, s. 114—135.
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jedine¢ného vyrazového slovniku.!®*

Tento védecky piistup k lidskému télu, zaméfen
na funkcnost pohybu, zna¢né¢ dopomohl k vytvofeni souboru znaki, které se staly
ekvivalenty k pismeniim Nezvalovy Abecedy. Mayerova se ve své tvorbé podfizuje nejen
zakonitostem Labanovy techniky, ale i Nezvalovym verSim. Pfi prvni podrobné
rekonstrukci Abecedy, kterd probehla diky jedné z jejich byvalych zakyn, bylo mozno
spatfit cely soubor prvkii a pohybl, jez pfedchédzely snimkim pismen, obsazenych
v Teigeho knize. P6zy se béhem tance dynamicky stfidaly a zddraziiovaly, v jinych
Castech jsou témétr vynechany, aby odpovidaly textové inspiraci a korespondovaly
s naladou verst. Witkovsky ve svém textu také uvadi, Zze to byla pravdépodobné
Mayerova, ,,kdo upozornil na potencial tance za doprovodu Nezvalovych versu a dal
prvotni impuls k vytvoreni oné publikace. “1%3

Dilo se stalo tém¢f manifestem ceské avantgardy, symbolizovalo moderni
spolec¢nost a prezentovalo emancipovanou zenu. Nezval sam popisuje Abecedu jakoZzto
., knihu setkani samostatnych umeni, které resi v mezich svych funkci paralelne spolecny
tikol. “1%¢ Dale Nezval hodnoti tane¢ni projev Mayerové a uzavira text myslenkou, Ze se
Mayerova a jeji tane¢ni kompozice staly ,, médiem bdsni. “'*7 Abeceda se tak stala jednim
z nejznamg&jSich pfiklad, propojeni konstruktivistického slozky (typografie)
a obrazového prvku (fotografie). Puristickd typografie Teigeho je podtrzena
minimalistickym kostymem a linedrnimi gesty. Fotografie tane¢nich kompozic
predstavuji vedle Nezvalovy poezie rovnocenné vyjadieni verst, diky Mayerové, ktera se
zde podili na utvafeni nového svébytného jazyka skrze pohyb.!”® Teige usiloval
v poetismu o komplexnost d¢l, které by oslavovaly veskeré lidské smysly a prindsely
vasen 1 harmonii. Touzil svou poezii zalozit na takzvané , smyslové a fyziologické
za ukol manifestovat Abeceda, Mayerova zde reprezentovala souznéni uméni a sportu.
Jeji pojeti tance a modernity zapfiinilo rychly prinik do masovych médii [66].2%° Jeji

taneCni figury se staly jedny znejfotografovanéjSich a opakované se objevovaly

194 Nina Vangeli, Citanka svétové choreografie 20. stoleti, Praha 2005, s. 42—43.

195 Viz Matthew S. Witkovsky (pozn. 6), s. 115.

196 Vit&zslav Nezval, Pfedmluva k Abeceds, in: idem Manifesty, eseje a kritické projevy z poetismu
(1921-1930) (ed. Milan Blahynka), Praha 1967, s. 127.

197 Tbidem, s. 127.

198 Viz Matthew S. Witkovsky (pozn. 6), s. 116.

199 Karel Teige, Poezie pro pét smysl, in: Stépan Vlasin (ed.), Avantgarda zndmd a nezndma: Sv. 2, Praha
1972, s. 193.

200 Milga Mayerova, Svétozor, 1927, &.15.,'s. 297.
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na strankach periodik.2°! Napftiklad obalka Pestrého tydne zroku 1926 [67],2% kde
Mayerova prezentuje skoky na pozadi méstského domu porostlého bfectanem. Postupné
se tyto snimky kombinujici lehkost, pruznost a dynamiku stavaji st€Zejnim materidlem
pro popularizaci tane¢ni kultury a tehdejs$i modernity, stejn¢ jako symbolem pro Zenstvi

a feminismus.

Pachmanovd ve svém textu charakterizuyje Mayerovou jako ,,ikonou
avantgardy**(...) a prototyp moderni Zeny. “*** Diky svému postoji k modernimu Zivotu
a jeho rychlosti se ji zahy oteviela cesta na stranky dobovych periodik. Mimo vySe
rozebirand periodika, to byl i Casopis Eva ¢i Autolada, list, ktery byl vydavan Damskym
odborem Autoklubu Republiky Ceskoslovenské, jehoz byla Mayerové na po&atku 30. let
jednatelkou. V télocviéné Autoklubu také potadala cviCebni/tanecni lekce, které byly
popularni mezi vyznamnymi Zenami, at’ uz z fad zavodnic, heredek, ¢i podnikatelek.?%?
Konexe a vazby Mayerové byly rtiznorodé a zasahovaly do mnoha obort, od spoluprace
s Osvobozenym divadlem, pies vytvarné umeéni skrze svého prvniho manzela Fragnera
a svého stryce Huga Boettingera, ktery ji n€kolikrat pouzil ve svych kresbach jako model.
Na ptiklad Dva tancici akty Mil¢i Mayerove z let 1924 a 1926 [68] nebo také v ilustraci
Ceskd tanecni trojka, kde mu byly redlnymi predobrazy taneénice Mayerova,
Holzbachova a Cekanova. Kresba Boettingera groteskné reflektuje kontroverzni nazory
tradi¢ni spole¢nosti, kterd vnimala nové tane¢ni formy jako hiiSné a zvracené. Na kresbé
jsou tanecnice vypustény z klece cviCitelem Selem, ktery v rukou tfima bi¢. Boettinger

zde reaguje na asociaci moderniho tance s pudovou divokosti a pfiznanou t&lesnosti.?%¢

Téma genderu lze asociovat i s fotografii Rozcvicka na strese [69] od Jiri z roku
1933. Ornamentélni rozloZeni kompozice snimku je utvofeno souborem tanecnic v bilych
trikotech. Bila barva uboru se zde jevi jako zéstupny symbol pro jemnost a néznost
zenstvi, které je konfrontovano muZzskym prvkem - neboli doutnajicim kominem

v zadnim pldnu snimku. Ten, dle Tomase Wintra, miize symbolizovat primyslovost

201yiz Martina Pachmanova (pozn. 3), s. 346-349.

202 Mil¢a Mayerova, Pestry tyden, 1926, ¢.9, s. 1.

203 Dilezitymi piedstavitelkami byly ale i Holzbachova, Krdschlova, Pexova, Kavailirova, Lexova a fada
dalsich, které za pomoci svych $kol a kurzi §ifily nové tanecni metody. Holzbachova stejné jakozto
Mayerova stavéla svijj tanecni slovnik na pohybech, jez asociovaly sport, té€locvik a atletiku. Viz
Vitézslav Nezval (pozn. 46), s. 468.

204 Viz Martina Pachmanova (pozn. 3), s. 346.

205 Tbidem, s. 347.

206 Tbidem s. 339.
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moderni doby, ¢&i falicky symbol.2” Symboliku lze hledat i v drZeni a zaklonech tane¢nic.
Zde by se mohlo jednat o reprezentaci zenské koherence.

Tuto soudrznost Zenstvi reprezentuji i Jirovy snimky Tanecni Skoly Milci
Mayerové otisténé v periodiku Letem svétem roku 1933, snimky jsou doplnény o text
psany samotnou Mayerovou [70, 71]. Ta se objevuje i na obalce Cisla [72] (rovnéz
zachycena fotoaparatem Jirt1).2%® K propagaci a rozvoji nové Zenské t&lesnosti vyuzivala
Mayerova jak své tanecni kurzy, tak novinové ¢lanky. Mimotadny Uspéch zaznamenal
jeji seridl v Lidovych novinach ,, Gymnastika doma, *“ publikovéan od roku 1929 do roku
1930. Clanky za pomoci kreseb a struénych navodnych texti nabadaly G&tenaiky
k domécimu cvic¢eni. Pohybové sestavy mély nasledné zenam pomoci ke stihlé postave
a celkové harmonii téla. Tanec a spole¢na touha Zenské populace zatadit se mezi moderni
zeny, se zahy proménila v fadu kolektivnich udalosti. Rytmick4 cviceni v pfirodé
a télocvi¢nach reprezentovala ornamentalnost nové doby neboli jak tento termin uziva

209 Problematikou

ve svém textu Pachmanova , ornamentiku moderni spolecnosti.
ornamentu v kontextu moderni spolecnosti se ve své knize Ornament masy zabyva
i Siegfried Kracauer, ktery vramci kapitoly Cesta a tanec ptredkladd vyznam
a interpretuje formu tance, jakozto zpisob zivotniho projevu v soucasnosti. Podle
Kracaura je tanec postupné redukovan , ke skandovani doby (...) a byl-li v epochdach
pocdtku tanec jednanim kultu, pak je dnes kultem pohybu. “*'° Déle v textu polemizuje
nad problémem, ,, Co clovék ocekava od tance a co ziska? Osvobozeni od zemské tize,
moznosti estetického chovani k organizované zdabavé...“?!! Jakasi estetizace pohybu
a jeho organizovanost se staly kritérii v ornamentélnosti tance i doby. Problematikou
ornamentu v pohybu se zabyval i estetik, historik uméni a v neposledni fadé zakladatel

télocviku Miroslav Tyr$.2!?

Tyr§ estetiku pohybu odvozoval od kompozi¢nich pravidel
ornamentu, ty predstavovaly , primérenost, jasnost, clankovanost, soumérnost,
pomérnost, shodu a lad’. “*'3 Tyto pravidla mély za cil utvafet vngjsi formy, které nasledng
uvedly nové estetické zakony v béznou praxi. Vngj$i forma fungovala jakozto

schéma/Sablona, ktera méla byt nasledné vyplnéna rytmickym pohybem a hudbou.?!*

207 Tomas Winter, Sport jako manifest modernismu, in: Rostislav Svacha (ed.), StArt, sport jako symbol
ve vytvarném umeéni, Revnice 2016, s. 136-199.

208 V4clav Jirt, Taneéni Skola Mil&i Mayerové, Letem svétem, 1933, ¢. 31, s. 10-11.

209 Viz Martina Pachmanova (pozn. 3), s. 357.

210 Sjegfried Kracauer, Ornament masy, Praha 2008, s. 59.

21 Ibidem s. 64.

212 Miroslav Tyrs, Télocvik v ohledu estetickém, Praha 1873.

213 Lada Hubatova-Vackova, Tiché revoluce uvniti- ornamentu (1880—1920), Praha 2011, s. 53.

214 Karel Pospisil, Zaklady rytmického télocviku sokolského, Praha 1928, s. 82.
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Ornamentalnost, byla zaloZena i na zdklad¢ obrazovosti pohybu pro fotografii
a film. Té¢la zbavena kostymt a zdobnych prvkl sama slouzila jakozto forma ornamentu.
Obrazce vytvarené za pomoci synchronizovanych pohybti mély tspéch jak v magazinové
fotografii, tak na divadelni scéné ve sborovych tancich tzv. girls. Koncept svornosti
a synchronizace se stal zdkladem i pro sokolskd a spartakiadni vystoupeni, kterd ale
reprezentovala narodni identitu, nikoli tu Zenskou. Spartakiadni cviceni byla definovana
tvorbou jasné Citelnych obrazi a ornamentl, cvicenky na rozdil od tanecnic Casto
pfedstavovaly bezpohlavni kolektiv. Cile se jevily ale stale jednotné, a to evokovat

Zenskou solidaritu a jednotu za pomoci synchronizovanych soubori gest.?!>

Principy ornamentélnosti a souborného cviceni reprezentuje i Sudkiv soubor
fotografii malych tanecnic na stiese [73, 74, 75, 76, 77, 78, 79]. Snimek, ktery byl otistén
v periodiku Pestry tyden je vytezem jedné z fotografii tohoto cyklu [80]. Na ptivodni
fotografii se objevuji tfi divky v energickém vyskoku sjednou dolni koncetinou
pokréenou a druhou propnutou. Té&lo je v poloze tzv. kontrakce.?!® Snimek je pofizen
v prostorech chladné betonové stfechy. Strohost a piisnost pozadi podtrhuje kontrast
s zivosti a expresivitou pohybu.?!” To je dojem, jenz budi kompletni fotografie. V Pestrém
tydnu*'® se nachazi pouze vyiez snimku, kde jsou uvedeny jen dvé dé&vcata. Svym
formatem a umisténim je snimek témét prehlédnutelny. Fotografie je opét pozvankou
na tane¢ni vecer zactva Ireny Lexové v Mozarteu. Vice nez tanec poskok divek pfipomina
cviceni. A tak je i fotografie v Casopise vedle pozvani popséana ,, cviceni deti.

Tenka hranice mezi tehdej$i tanec¢ni kulturou a cvi¢enim, byla velice tézce
rozliSitelna. Stejné jako tanec, i novodoba télesnd vyuka musela odpovidat trendim
soutasného zivota. Tedy byt , ndstrojem ducha, orginem vyrazu individuality. “*"
Principy obou disciplin stavély na estetice, rytmice a modernich pohybovych systémech,
které podporuji zdravy fyziologicky projev téla. Nastava tak problém, jak rozlisit tane¢ni
fotografie od snimkl znazoriiujicich cviceni. Tanecnice, jakoZzto moderni Zeny, se

vétSinou vénovaly obéma zminénym aktivitim. Na rozdil od klasického baletu se tanecni

projevy Mayerové a Holzbachové odvijely od dobovych trendu, které prertistaly tane¢ni

215 Viz Martina Pachmanova (pozn. 3), s. 354-357.

216 Svalovy stah, ktery uvadi t&lo do zak¥iveni, kde se hlava miZe téméf dotykat nohou. D4 se vyuZivat
v §iroké Skéle pohybt. Viz Nina Vangeli (pozn. 194), s. 64—65.

217 Viz Barbara Kurzokova (pozn. 63), s. 15.

218 Josef Sudek, z cyklu Tanec, cvicici déti, 1934, Pestry tyden, 1934, ¢. 21, 5.2.

219 B&la Friedlinderova, Piirucka denniho télocviku pro Zeny, Praha 1928, s. 8.
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prostfedi. Cilem byla pfirozenost pohybu a volnost téla. Toto obdobi 1ze celkové oznacit

jako snahu oprostit se od zkostnatélych idealti baletek a baletnich mistri.

Ornamentalni a zna¢né esteticky charakter 1ze pozorovat i v Sudkovych snimcich
z Barrandova, kde tanecnice Pexova s Kavalirovou pfedvadi variace zaklond, kde se
jejich linie t€l vzajemné protinaji.??® Dale zde Sudek pracuje s dynamickymi skoky
zachycenymi nad horizontem [6, 7, 8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15]. Prolnuti pfirody a moderni
taneCni rytmiky byla v€novéna i dvojstrana pod nazvem Jaro télovychovné: rytmicka
cviceni v prirodé v Pestrém tydnu z roku 1934.22! Clanek je doprovozen péti fotografiemi
potizenych Vokounovou a samotnou Mayerové, ¢i snimek tanecnic Zdeiikky Langrové
a Lindy Mys$akové, ktery zve na veerni predstaveni tane¢ni §koly Mayerové.??? Vyskyt
obdobnych fotografii v periodicich je frekventovanou zalezitosti, mezi dalsi priklad 1ze

zatadit snimek Z letnich cviceni tanecnice M. Holzbachové ve Svétozoru,**’

¢i prebal
Svétozoru s Mayerovou a Kurtem Graffem pfi studiu repertoaru pro nastavajici sezonu.??*
V neposledni fadé lze zminit dvojstranu s ndzvem ,, Tanec, tot sebezapreni* od Jirt,

kde zakyné prostiednictvim taneéni vyuky u ,,tye vytvaii synchronizované obrazce.??>

Ornamentalnost zenského téla zpracoval ve formé kratkého snimku i Martin Fric.
Cernobild rapsodie, jak je snimek pojmenovan, prezentuje kratké variace tane¢nic
ze studia Marty FriCové.??® Efekt filmu je postaven na ¢ernych a bilych trikotech tane¢nic,
stejné jako na pouziti nezvyklych kamerovych pohledi. Stfidani barev a zrcadleni pohybu
pak potlacuje individualitu tanecnic a vytvaii tak formu iluze. Fri¢ iluze dale dosahuje
diky kaleidoskopické obrazové stylizace, diky ¢emuZ dochazi k multiplikaci tancicich
postav.??’

Obdobného efektu multiplikace postav dosahuje Jirt u snimku Svédsky Zebiik
[81], kde zachytil téla v rozfazovaném pohybu, které by mohly evokovat filmovy pas.

Rozostiené uklanéjici se tane¢nice mohou symbolizovat rychlost a progresivitu doby. Lze

220 pexova s Kavalirovou byly pfedni pfedstavitelky vyrazového tance na ¢eské scéné. Své Skoleni ziskaly
jak v zahrani¢i, tak u Mayerové, proto lze ve snimcich pozorovat stejnd vychodiska, skrze néz dospivaji
k modernim ornamentalnim kompozicim. Viz Josef Sudek / The Dance / Tanec (kat. vyst.), text Anna
Farova, Ateliér Josefa Sudka v Praze 2004.

22! Jaro télovychovné: rytmicka cvideni v piirodg, Pestry tyden, 1934, €. 16, s. 13.

222 V]adimir Rus, Zdefika Langrova a Lida MySakova, Pestry tyden, 1934, ¢. 15, s. 5.

223 7 letnich cviceni tane¢nice M. Holzbachové, Svétozor, 1929-30, &. 1-25, s. 78.

224 Mil¢a Mayerova a Kurt Graff na Riviéfe, Svétozor, 1932, ¢. 51, s. 1.

225 V4clav Jirt, Tanec, tot’ sebezapieni, Letem svétem, 1934, ¢. 16, s. 10-11.

226 Kratkometrazni snimek vznikl roku 1936.

227 Viz Martina Pachmanova (pozn. 3), s. 354.
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tedy pozorovat podnéty futurismu, znichz JirG pravdépodobné cCerpal a estetizaci

“229 jak snimek sam JirG oznacil, mohl

sériovosti.??® Tento tzv. ,, fotograficky experiment,
predstavovat jeden ze zplisobl vyrovnavani se s pfichodem filmu, jakozto nového média
v umeéni.

Jako fotograficky experiment by se dal uvést i Jiriv snimek s titulkem ,, Hlavou
zed neprorazis ‘> [82]. Nejedna se vyslovené o tane¢ni fotografii, ale spiSe humornou
kompozici. Dévce s trupem a hlavou v prorazeném platng€, na némz je mekkymi tahy
tuzky dokreslena spodni ¢ast téla v klasické baletni pozici na tzv. Spi¢kach. Jemnost
kresby, kterd je umocnéna samotnym namétem je vyslovené narusena veselou divkou.
Zde je nutné opctovné zminit vliv poetismu, ktery pfinesl nové nezavedené zplsoby
vytvateni obrazovych kompozic, prostfednictvim technik jako koldZe, asambldze,
fotomontaze a obrazové basné. Jeden z teoretikii poetismu, Karel Teige, formuloval
zakladni principy spocivajici v propojeni konstruktivistické jasnosti s obrazovosti. Téz
definuje zasady na piikladu blizkosti obrazu a basn¢. Na obraz ma byt nahlizeno jako na
basen a naopak. Obrazové basné€ nasly nejvétsi uplatnéni v knizni kultute. Kontrast mezi
obrazem a fragmentem textu proptijcoval kompozici jistou nesourodost. Teige dale tvrdi,
ze fotomontaze, jakozto sbirka vyobrazeni, ptedstavuji ,, dialekt a dynamiku zZivota, ktera
Jje silnéjsi nez izolovana fotografie. “**' Mimo obrazové basné je nutno zminit i basné
pohybové. Ty se opiraly o text diktovany takzvanou ,,vnitrni harmonii a télesnou
kulturou. “*3? t&mito slovy popisuje Miroslava Holzbachova v Casopise Eva rytmickou
gymnastiku. Dlraz, kladen na rytmicnost a obrazovost pohybii a tane¢nich figur, se
projevil nejen v divadlech, ale hlavné¢ ve filmu a fotografii. Pfesné tvarované obrazce
vznikajici za pomoci lidskych tél do rytmd hudby se staly oblibenym ndmétem
pro fotografii, tato ornamentalnost nové télesné kultury byla posilena montazemi

a fotomontazemi.?*3

Prestoze avantgarda oslavovala novy koncept takzvané ,moderni,” neboli

»civilizované zeny,” pronikdni Zen do vefejného prostoru bylo stale spjato s jistymi

228 Jitka Matulova, Divadlo: svét tance, pohybu i dynamické scenografie, in: Alena Pomajzlova (ed.),
Rytmy + pohyb + sveétlo impulsy futurismu v ceském umeni, Plzen 2012, s. 236-258.

229 Karel Dvoiak, Sportovni fotografie véera, dnes — a zitra?, Ceskoslovenskd fotografie casopis pro
ideovou a odbornou vychovu fotografickych pracovnikii, 1972, ¢. 3, s. 102—107.

230 V4clav Jirt, Hlavou zed neprorazi§, Letem svétem, 1937, ¢. 39, s. 24.

231 Karel Cisaf, A New Pictorial Script: Photography in Devétsil, in: Devétsil, Alena Pomajzlova (ed.),
Praha 2019, s. 179.

232 Miroslava Holzbachova se svou tane¢ni skupinou, Eva, 1929-30, ¢. 14., s. 4.

233 Viz Martina Pachmanova (pozn. 3), s. 354.
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negativy. Predev§im se otevirala problematika Zeny tvirkyné/umélkyné. Ackoli
avantgardisté propagovali Zenu, jakozto tvlir¢i a rovnocennou, stale na ni bylo pohliZzeno
skeptickou optikou. Ta byla ovlivnéna pfedstavami o schopnostech Zen, jeZ jsou zaloZeny
zejména na imitativnich projevech. Pokud Zenam byla ptitknuta oblast, kde byl Zadouci
tvaréi projev, jednalo se o oblast designu a odévniho vytvarnictvi.2** Podobné& obstélo
1 prostiedi tance, které bylo ve 20. a 30. letech tvofeno pievazné Zenami. Tanec lze
v tomto obdobi oznadit pojmem Zzenské umeéni. Zprostiedkovaval zenskou zkuSenost
obsazenou ve svém tématu. Snazil se analyzovat a potfit stereotypni role a vlastnosti Zeny
a predstavit ji jako vymaiujici se z nevzdélanosti a konzervativismu. Je velmi zajimavé
sledovat propojenost jednotlivych snimki skrze odév a vizaz protagonistek. Mezi shodné
prvky patfi: strohy cvicebni ubor a kratké vlasy. Heczkova ve svém textu uvadi: ,, modni
kratke vlasy symbolizuji odvrat od Zenského primitivismu, ornamentalismu a fetisismu,
demonstruji Zenskou ochotu podilet se na nové dynamické, technicke, hygienické a vilastné
asexudlni a hlavné funkcni civilizaci.“** Strohy bor nasledné reflektuje racionalitu
v oblékani, kterd je odrazem zmény v socidlni situaci Zeny. Tyto pozndmky o pozici Zen
v mezivalecné spolecnosti jsou aplikovatelné nejen na tanecnice. Loos predklada tyto
estetické pozadavky ve své stati Damenmode jiz v roce 1898, pticemz jeho Text Ornament
a zlo¢in sehral posléze klicovou roli pfi utvafeni vizudlnich hodnot vhodnych

pro mezivalecné Zeny.

Ackoli predstavovaly snimky tane¢nic vzor pro ,,civilizovanou zenu, paradoxné
v nich a v tane¢ni kultufe samé, spocivalo i nejvétsi selhani. ,,7anecni umeni totiz jen
velmi malo zahrnovalo muze - a ti tak ziistavali v oddéleném prostoru, prevazné jako
nositelé pohledu: voyeuri a divaci. >3

Jednim z ojedinélych piipadli muzské tane¢ni fotografie mohou byt snimky Rudly
Macharovského od Jirt k rozhovoru pro periodikum Letem svetem [83]. Macharovsky se
proslavil jako tane¢ni akrobat a choreograf. Jeho kariéra ale spocivala zejména
na spolupraci s jeho tane¢nimi partnerkami. Muzi pomérné ¢asto figurovali na tanecnim
poli pouze jako partneti, balet a tanecni prostiedi bylo hlavné doménou zen. Muzi

237

fungovali jakozto divaci a obdivovatelé tanecnic.>’ Proto se mezi reportdzemi

234 Viz Libuse Heczkova (pozn 184), s. 99.

235 Ibidem s. 99.

236 Viz Martina Pachmanova (pozn. 3.), s. 349.
237 Ibidem, s. 336.
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z taneCniho svéta tento ¢lanek vyjima. Rozhovor je doplnén jednou velkoformatovou
fotografii, kterd strance dominuje. Na té je kvidéni ukazka partnerské prace
Macharovského, konkrétné jeho muzné sily. Jeho tanecni partnerka na fotce ladné pluje
vzduchem vysoko nad jeho hlavou. Druhy snimek je vénovan jiz piimo samotnému
Macharovskému, kde je zachycen v elegantnim klasickém skoku grand jeté,>®
s letadlem v pozadi. To mlze evokovat, ¢i byt zadstupnym symbolem pro maskulinitu
a vzduSnost vyskoku.?**

Tento kulturni model potvrzoval pretrvavajici patriarchalni uspofadani
spolec¢nosti. Tvrzeni je pfiznacné i pro oblast tanecni fotografie, kde bylo ptedlozeno
nékolik ptistupt, které je v obdobi avantgardy mozno pozorovat. Tane¢nice/Zena stale
spiSe nesla roli muzy, nez tviirkyné/umélkyné.?** Kone¢nym tviircem byl fotograf, ktery
definoval podobu snimku/jejich styl na zakladé svych reZijnich schopnosti.?*! Tane¢nice
mu poskytla pouze inspiraci, namét. Piesto se nékterym umélkynim podafilo vymanit
z tohoto konceptu a stat se tvirkynémi novych principt. Byla to pfedev§im mnohokrat
zminovand Mayerova s Teigeho Abecedou, ktera na Ceské mezivalecné scéné pomohla
vybudovat soubor novych svébytnych principi, které se odrazely nejen v tanci a uméni.
V roce 1929 byla publikovana kniha, jez reflektovala nové moznosti Zzenského vzdélani -
Kniha Zenskych zaméstnani: Prakticky radce pri volbé povolani divek.*** Do této knihy
prispély nejvyraznéjsi predstavitelky jednotlivych profesi, mezi nimiz byla
i Mayerova.?** Toto je jeden z mnoha dokladd jejiho dopadu na vefejnou mezivale¢nou
spolec¢nost a nikoli jen svét tance a uméni. Krom& Mayerové se v knize objevily také
umélkyné jako funkcionalisticky ovlivnéna architekta Milada Pettikova-Pavlikova. Tyto

poznamky o pozici zen v mezivalecné spolecnosti a jejiho rozvoje jsou dokladem vlivu

tanecni fotografie, ktery se na utvareni nové civilizované Zeny nepopiratelné podilel.

238 Neboli ,,velky skok* s protazenymi spodnimi kon&etinami. Viz Agripina Jakovlevna Vaganova
(pozn. 117), s. 54-55.

239 V4clav Jirt, Ruda Macharovsky, Letem svétem, 1937, €. 5, s. 24.

240 Viz Libuse Heczkova (pozn 184), s. 102.

241 Tyto prvky lze pozorovat ve tvorbé Drtikola, ¢i n&kterych snimcich Jird.

242 Juliana Lancova, Kniha Zenskych zaméstnani: Prakticky rddce prFi volbé povolani divek, Praha 1929.
243 Viz Libuse Heczkova (pozn. 184), s. 102.
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Zavérem

Exkurz do problematiky mezivalecné tanecni fotografie nemél za cil pouze rozsifeni
tématu tance ve fotografii za prvni republiky, bylo nutné poukazat na dosavadni limity
v této oblasti a na pfilehlé otazky. Mezivale¢na tanecni fotografie, kterou se tato prace
otazek, jez praci provazela, a to, jak tanecni fotografii obecné definovat, lze nahlizet
mnoha zplsoby. V prvé fadé se jednd o pojem, jez nebyl doposud fadné etablovan,
a o jehoz definici a vyjasnéni se tato prace pokusila. Prace se opird i o ptibuzné pojmy,
mezi n¢z spada fotografie tance, pohybové snimky, ¢i divadelni fotografie. Divadelni
fotografie je vSak svébytnym Zzdnrem reportazni a vytvarné fotografie, jehoz vyvoj
je utvéfen jiz v 19. stoleti, kdy v ateliérech vznikaji prvni divadelni snimky. Jedna se
o reprezentativni oznaceni, zahrnujici Sirokou oblast kulturnich aktivit. Do druht
divadelni fotografie se tadi ¢inohra, drama, opera, loutkohra, kabaret, varieté, portréty
a v neposledni fad¢ balet, neboli tanec. Pod jeho obsahovou strankou se tak skryva cela
fada nékdy tézce odlisitelnych d€l. Ty nejsou propojeny obsahovou stranku, nybrz
kulturni instituci, kde byly snimky pofizeny. Zde je nutné piipomenout komplikovany,
ale pfesto pfiléhavejsi pojem tanecni fotografie. Ta nemusi nutné oznacovat pouze
fotografii tance, jakoZto probihajiciho aktu. Pojem fotografie tance se omezuje pouze
na probihajici pohyb. Pojmem tanecni fotografie 1ze oznacit i aktivity tanci pfilehlé
a souvisejici s nim (rozcvicka, portrét taneCnice i statickou tane¢ni poézu). Na zakladé
zpracovanych kapitol byly vymezeny jisté moZznosti jeho déleni a oblasti, jez by mohly
byt tanecni fotografii ptitknuty. Tento exkurz mél nastinit problematiku onoho pojmu
a nedostateCnou pozornost, ktera je mu, i celé oblasti tane¢ni fotografie nebyla doposud
vénovana.

Tanecni fotografie a jeji vliv na mezivalecnou spolecnost, konkrétné¢ Zenskou
emancipaci je velice komplikovanym fenoménem, ktery postupné zacind ziskdvat
pozornost zkuSenych badatelti. Cilem prace bylo poukdzat na funkci tanecni fotografie
v avantgardni spole¢nosti a s tim pojici se motivaci pro jeji vznik. Témi vedle snahy
dokumentovat konkrétni tane¢ni udalosti, ¢i tane¢ni vyvoj, byla zejména propagace. S tim
se poji také nutnost nastinit vyvoj prvorepublikové tanecni a umélecké scény, kdy se
modernimu tanci dostalo nejvét§imu rozkvétu. Tanec ve formé klasického baletu nebyl

nikdy natolik pfistupnou formou pohybu, jako moderni/vyrazovy tanec, jenz si zakladal
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na prirozenosti v pohybu. To z néj vytvofilo aktivitu vhodnou pro Sirokou vetejnost, se
zakladnim ucelem dusevni i1 psychické hygieny. Télo se stalo velkym tématem, na néz se
vazalo mnoho otazek. Fyzickd schranka ,, predstavovala v poetismu misto prozitku a jeji
pojeti  bylo silné hedonistické. “*** Moderni tanec postaveny na piirozenych
fyziologickych projevech ¢lovéka, predstavoval vhodnou alternativu, jak se o néj starat.
Mezivéletna tane¢ni fotografie tak souvisela velkou mérou s dobovym vkusem. Stihlé
taneCnice piedstavovaly idedl, kterému se chtély moderni Zeny ptiblizit. Frekvence zajmu
o tane¢ni lekce rostla a tanec se pomalu dostaval na pomezi uméni a sportu. Tim se zacal
pomalu formovat a zaroven rozSifovat ramec tanecni fotografie, kde v dobovych
periodicich baleriny v klasickych baletnich Spickach postupné pienechévaly misto
éterickym tanecnicim na louce a sportovnim cvi¢enkam.

Tanec¢nim fotografiim na strankach dobovych periodik byla doposud vénovana pouze
mald pozornost. Obrazkové ¢asopisy obsahovaly sportovni a kulturni rubriky, v nichz
byly publikovany rozmanité formy tanecni fotografie od profesionalnich autorti
az po amatérské pokusy. Jsou tak jednim z mala mist, ktera kompletné reflektuji ptistupy
k tane¢nim snimkiim z mezivalecného obdobi. Vybéry snimka z periodik a nasledna
obrazova piiloha dokladaji, jak nad tanecni fotografii ptemyslely zachycené umélkyné
i fotografové samotni a na zdklad€¢ jakych podnéti snimky vznikaly. Vedle osobni
motivace tane¢nic se jednalo i o osobni vztah fotografii k tane¢nimu uméni a divadlu.
Dale je zde také doloZzena Sirokd sit’ kontaktl, ktera se mezi umélci v tomto obdobi
utvofila. Zde je mozno pfipomenout, Ze se jednalo o ptatelské vazby manzelského paru
Jasky a Pexové se Sudkem, piibuzensky vztah Mayerové a Boettingera, ¢i manzelstvi
Jarmily Kroschlové s kunsthistorikem Oskarem Schiirerem. Prace Tanec v ceské
fotografii mezivalecné doby ukazuje v kontextu tvorby vybranych fotograf,?* jakym
fenoménem se tane¢ni fotografie v té dobé stala. Téma tanecni fotografie dale zistava

sférou, kterd nabizi prostor pro dal$i zkouméani a badatelskou ¢innost.

24 Viz Martina Pachmanova (pozn.3) s. 344.
245 Jaroslav Balzar, Josef Sudek, Véclav Jirt, FrantiSek Drtikol a Karel M. Paspa.
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a ve fotografii (kat. vyst), Spolek vytvarnych umélct
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6.Josef Sudek, Hana Kavalirova a Tat’ana Pexova,
Barrandov, 1934, fotografie bromostiibrna, papir
s emulzi bromosttibrnou, 29,3 x 23,7 cm,
Um¢leckoprimyslové museum v Praze
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7. Josef Sudek, Hana Kavalirova a Tat'ana Pexova,
Barrandov, 1934, fotografie bromostiibrna, papir
s emulzi bromostfibrnou, 29,2 x 23,5 cm,

Ume¢leckoprimyslové museum v Praze
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8. Josef Sudek, Tatdna Pexova, Barrandov, 1934, fotografie
bromostiibrnd, papir s emulzi bromostiibrnou, 23,1 x 29,2 cm;
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12. FrantiSek Drtikol, Snimek tancicich sokolek, 1914,
fotografie na kartonu, 40 x 30 cm, Narodni muzeum,
Praha — Odd¢leni d¢jin télesné vychovy a sportu

81



13. Frantisek Drtikol, bez ndzvu, 1929, pigment,
Uméleckoprimyslové museum v Praze

14. Frantisek Drtikol, bez ndzvu, 1929, pigment,
Um¢leckoprimyslové museum v Praze

82



15. Paul Régnard, photograph of
Augustine (,,Catalepsy*), Figure 76,
18761880

16. Frantisek Drtikol, Ervina Kupferova, -

tanecnice, 191 lejotisk, 19,3 x 25,3
anecnice, 1919, olejotisk, 19,3 x 25,3 em 17. Jaroslav Balzar, Exoticka

tanecnice. 30. léta 20. st., fotografie
bromostiibrné; papir s emulzi, 39 x
29,3 cm, Uméleckoprimyslové

museum
v Praze

83



18. Jaroslav Balzar, A. Ondrakové, nedatovano, Uméleckoprimyslové museum
v Praze

84



19. Jaroslav Balzar, A. Ondrakova,
nedatovano, Uméleckoprimyslové museum
v Praze

85



20. Jaroslav Balzar, Mil¢a Majerova,
20. léta 20. st., olejotisk; papir s emulzi,
38 x 26,8 cm, podlozka 61,6 x 45 cm,
Um¢éleckoprimyslové museum
v Praze

86



21. Jaroslav Balzar, Camilla Steinhart, 30. 1éta 20.st.,
fotografie bromostiibrna; papir s emulzi, 38,9 x 28,7 cm,
Uméleckopriimyslové museum

22. Franti$ek Drtikol, Akt, 1929, pigment,
Ume¢leckoprimyslové museum v Praze

87



FLORENCE anp BREN ROGER

=
29. Jaroslav Balzar, Florence and Ben Roger,
30. Iéta 20. st., fotografie bromostiibrna; papir
s emulzi, 38,6 x 28,6 cm, Uméleckoprimyslové
museum v Praze
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30. Jaroslav Balzar, Jindra Heitmanova, Letem
svetem, 1934, €. 48, s. 5

88



31. Josef Sudek, z cyklu Tanec, tanecnice v ateliéru, 1933,
fotografie bromostfibrna, papir s emulzi bromostiibrnou,
29,2 x 23,4 cm, Uméleckoprimyslové museum v Praze

P

RRIRENA TR OVA . pdbt 8,V alet e, e Zeskon
huc__lbu“ 4. XII. v Mozarteu.” Na vederu ::deestl;(l):z
| provedena Sonatina ,,Zbojnicki‘ od Vitézslava No-
- véka. Na obr.: Pochod na hudbu K. B. Jirika.

32. Josef Sudek, z cyklu Tanec, tanecnice v ateliéru,
Letem svetem, 1933, €.6,s. 21
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23. Josef Sudek, z cyklu Tanec, tanec¢nice v ateliéru,
1933, fotografie bromosttibrna, papir s emulzi
bromosttibrnou, 29,1 x 23,4 cm, Uméleckoprimyslové
museum v Praze

24. Josef Sudek, z cyklu Tanec, tanecnice pied tmavou
oponou, 30. 1éta 20. st., fotografie, papir s emulzi
bromostfibrnou, 23,8 x 17,8 cm, Uméleckoprimyslové
museum v Praze
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35. Josef Sudek, z cyklu Tanec, tanecnice v ateliéru,
30. 1éta 20. st., Uméleckoprimyslové museum v Praze

36. Josef Sudek, z cyklu Tanec, tanecnice v ateliéru,
30. Iéta 20. stoleti, Uméleckopriimyslové museum
v Praze
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37. Josef Sudek, z cyklu Tanec, tanecnice v ateliéru,
30. 1éta 20. stoleti, Uméleckoprimyslové museum v Praze

38. Josef Sudek, z cyklu Tanec, tanecnice v ateliéru,
30. 1éta 20. stoleti, Uméleckoprimyslové museum v Praze
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40. Josef Sudek, Eva Kroschlova, portrét,
1943, soukromy archiv Evy Kroschlové
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Mira Holzbachova v ,Clownu* (fotoc Balzar).

41. Jaroslav Balzar, Mira Holzbachova ,,Clown®, Pestry tyden,
1927,¢.4,s.5
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42. Jaroslav Balzar, bez nazvu, 30. 1éta 20. st.,
olejotisk, papir s emulzi, 37 x 28 cm,
Ume¢leckoprimyslové museum v Praze

43. Jaroslav Balzar, beitﬁézvu, 30. léta 20.
stoleti, Uméleckopriimyslové museum
v Praze
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44. FrantiSek Drtikol, Vlna, 1926, pigment,
Uméleckoprimyslové museum v Praze

45. Benakova, Dvé fotoamatérské studie aktu, 46. Benakova, Dvé fotoamatérské studie aktd, Letem
Letem svétem 1934, s. 15 svetem 1934, s. 15
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47. Josef Sudek, Tanecnice, 30. 1éta 20. st., fotografie
bromostiibrna, papir s emulzi bromostfibrnou,
18,1 x 13 cm, Uméleckopriimyslové museum v Praze

48. Josef Sudek, Tanec¢nice, 30. 1éta 20st, fotografie
bromostiibrnd, papir s emulzi bromostiibrnou, 17,9 x 12,9 cm,
Umeéleckoprimyslové museum v Praze
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49. Josef Sudek, bez nazvu, nedatovano,
Ume¢leckoprimyslové museum v Praze
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50. Josef Sudek, Eduard Borovansky, 1932,
Ume¢leckoprimyslové museum v Praze

51. Josef Sudek, Eduard Borovansky, 1932,
Ume¢leckoprimyslové museum v Praze
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52. Joset Sudek, Eduard Borovansky, 1932,
Ume¢leckoprimyslové museum v Praze

53. Joset Sudek, Eduard Borovansky, 1932,
Um¢leckoprimyslové museum v Praze
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54. Josef Sudek, bez nazvu, nedatovano,
Ume¢leckoprimyslové museum v Praze

56. Josef Sudek, bez nazvu, nedatovano,
Um¢leckoprimyslové museum v Praze

55. Josef Sudek, bez nazvu, nedatovano,
Ume¢leckoprimyslové museum v Praze
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57. Josef Sudek, Tatdna Pexova- Turecky 58. Josef Sudek, Tat’ana Pexova-

pochod, Letem svetem, 1935, Turecky pochod, Pestry tyden, 1935,
¢, 8,s.8 ¢.46,s.9

59. Josef Sudek, Tat’ana Pexova, Svetozor, 1935,
¢.47,s. 15
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60. Josef Sudek, Tana Pexova, Eva, 1935,¢.7,s. 8
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Nové amilecké tris v Prage: Milia Mayersvé, Jiti Vaskoree a Jan Werich v wovi oterdenim kabaretn v Laceorsi,

61. Jaroslav Balzar, Milc¢a Mayerova, Jiti Voskovec a Jan Werich v nové
otevieném kabaretu v Lucern¢, Svéetozor, 1928, €. 15., s. 289

®LETEM SVETEM®@
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62. Jaroslav Balzar, Tane¢ni par Kost'dlova
a Fuks, Letem svétem, 1935, €. 6 s.1
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63. Jaroslav Balzar, Girls a Slavka Taubertova,
Letem svétem, 1936, ¢. 17, s.1

@LETEM SVETEMQ)

V KOUZLU RYTMU A KROKU KLASICKEHO IALETU, L
64. Jaroslav Balzar, Snimek z pfipravovaného
baletu Louskacek, Letem svetem, 1937,
¢. 26,s.20
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oranzony plod Lampion mléné zive
Jimz matka popryé opoji v koléhee svna

B druhé pismenko ditského <labikiie

a obrizek prau milendina

|
65. Vitézslav Nezval, Karel Teige, Karel M. Paspa, Mil¢a Mayerova, Abeceda:
Tane¢ni kompozice Mil¢i Mayerové, 1926, dvoustrana s pismenem B, Praha,
J. Otto 1926, Pamatnik narodniho pisemnictvi, Praha, knihovna

pripominas tiché détstvi nase
buceni kravek v zitoce
v platénych kotilkdch pastyiské mesiate

a smaragdovou zelen ovoce

Nes

SVETOZOR 297

66. Mil¢a Mayerova in: Svétozor, 1927,
¢. 15.,5.297.
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V Praze, ve stiedu prosince 1926

Taneinice Milia Mayerova

67. Mil¢a Mayerova, Pestry tyden, 1926, €. 9, s. 1
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68. Hugo Boettinger, Dva tancici akty Mil¢i Mayrové, 1924 a 1926,
kresba na papiru, 44 x 30 cm /35 X 21,5 cm

69. Vaclav Jiri, Rozcvicka na stiese, 1933, fotografie
bromostiibrna, papir s emulzi, 35,4 x 47,3 cm,
Um¢leckoprimyslové museum v Praze
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70. Vaclav Jirti, Taneéni $kola Milci 71. Vaclav Jird, Tanecni Skola Milci
Mayerové, Letem svétem, 1933, &. 31, s. Mayerové, Letem svétem 1933, €. 31, s.
10 11
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72. Vaclav Jirt, Tane¢ni $kola Mil¢i
Mayerové, Letem svétem 1933,
¢.31,s.1
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73. Josef Sudek, Cvicici déti, 1934-1935, fotografie
bromostiibrnd, papir s emulzi bromostiibrnou, 8,7 x 13,4 cm,
Um¢éleckopriimyslové museum v Praze

74. Josef Sudek, Cvicici déti, 1934-1935, fotografie bromostiibrnd, papir
s emulzi bromosttibrnou, 8,7 x 13,4 cm, Uméleckoprimyslové museum
v Praze
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75. Josef Sudek, Cvicici déti, 1934-1935, fotografie
bromostiibrna, papir s emulzi bromostfibrnou, 8,9 x 14 cm,
Um¢leckoprimyslové museum v Praze

76. Josef Sudek, Cvicici déti, 1934-1935, fotografie bromostiibrna,
papir s emulzi bromosttibrnou, 8,9 x 14 cm, Uméleckoprimyslové
museum v Praze
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77. Josef Sudek, Cvicici déti, 1934-1935, fotografie
bromostiibrna, papir s emulzi bromostiibrnou,
Um¢leckoprimyslové museum v Praze

78. Josef Sudek, Cvicici déti, 1934-1935, fotografie
bromostiibrna, papir s emulzi bromostiibrnou,
Um¢éleckopriimyslové museum v Praze
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79. Josef Sudek, Cvicici déti, 1934-1935, fotografie
bromostiibrna, papir s emulzi bromostiibrnou,
Um¢éleckoprimyslové museum v Praze

Irena Lexova poradd veter svého zactva ;

Vv Mozarteu 30.V.t.r. Snimek ze cvi¢eni d
[ e

80. Josef Sudek, z cyklu Tanec, tanec¢nice na
stieSe, 1934, Pestry tyden, 1934, ¢. 21,s. 2
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81. Vaclav Jird, Svédsky zebiik (Gymnastika), 1929,

fotografie, 37,7 x 29,8 cm, Sbirka Svazu ¢eskych
fotografii, Praha 29
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82. Vaclav Jirt, Hlavou zed neprorazis,
Letem svetem, 1937, €. 39, s. 24
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TANEC
TANECNICE
TANECNICI

83. Véaclav Jird,, Ruda Macharovsky, Letem svétem, 1937, €. 5,
s. 24
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Anotace

Jméno a prijmeni autora: Bc. Barbara Kurzokové, DiS.

Instituce: Katedra d¢jin uméni, Filozoficka fakulta, Univerzita

Palackého v Olomouci

Obor: Teorie a d¢jiny vytvarnych uméni
Néazev prace: Tanec v Ceské fotografii mezivaleéné doby

Nazev prace v angli¢tiné: Dance in Czech photography of the interwar period

Vedouci prace: doc. PhDr. Tomas Winter, Ph.D.
Rok obhajoby: 2024
Anotace prace: Diplomovéa prace predstavuje téma ceské tanecni

fotografie mezivalecného obdobi na piikladech snimka Jaroslava Balzara, Josefa
Sudka a Viaclava Jirt. Potyka se s otdzkou, zda je nutné zavést termin tane¢ni fotografie
a prezentuje moznosti, které se skryvaji pod timto ozna¢enim. Prace se rovnéz zabyva
zvetejnénim snimkl v dobovych periodicich Letem svetem, Pestry tyden a Svétozor,
kde zkouma jejich funkci v mezivalecné spolecnosti. Nasledné na vybranych

ptikladech ukazuje jejich vliv na formovani Zenské emancipace.

Anotace prace v angli¢tiné: The master thesis presents the topic of Czech dance
photography of the interwar period on the examples of pictures by Jaroslav Balzar,
Josef Sudek and Vaclav Jird. It deals with question of whether it is necessary to
introduce the term dance photography and presents the possibilities hidden under this
label. The thesis also examines the publication of the images in the contemporary
periodicals Letem svétem, Pestry tyden and Svétozor and explores their function in the
interwar society. Using selected examples, it shows their influence on the formation of

women’s emancipation.

Klicova slova: fotografie, tanec, tanecni fotografie, divadelni fotografie,
periodika, Zenskd emancipace, avantgarda, Jaroslav Balzar, Josef Sudek, Véaclav Jirt,

Mil¢a Mayerova
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Klicova slova v angli¢tiné: photography, dance, dance in photography, theatre
photography, periodicals, the emancipation of women, avantgarde, Jaroslav Balzar,

Josef Sudek, Vaclav Jird, Mil¢a Mayerova

Rozsah prace: 134 762 znaki

Jazyk prace: Cestina
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