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Krestanstvi je nabozenstvim slova — ,, A Slovo se stalo télem ... (Jan
1,14), slovo je napsdno, aby uchovdvalo pribéh Boziho zasahu v lidské
historii. Kazdy piibéh potiebuje obraz. Papes Rehor Veliky definoval
roli umélce takto: malba ma pro negramotné stejny vyznam jako pismo
pro vzdelané. Jazyk je prilis chudy na to, abychom mohli mluvit

S I
primérene o Bohu ...

! MCMANNERS, J., et al. The Oxford Illustrated History of Christianity. New York : Oxford

University Press, 1992, 724 s.



Uvod

Ve své diplomové praci se zabyvam, jak jiz nazev vypovida, zobrazovanim
nahoty v kfestanském uméni v prabéhu déjin. K tomuto, na prvni pohled mozna
kontroverznimu tématu, mé ptivedla udélost, kterd se odehrala pravé v dobé, kdy
jsem né&jaky vhodny namét zadveérecné prace hledala. Pfi bézném rozhovoru s mymi
spiSe k ateismu ptiklonénymi prateli mné jeden znich ukazal Casopis se spofe
odénymi divkami se slovy: ,,To kdyby vidél ten vas faraf, by se z toho musel jit hned
vyzpovidat.“ Na mou otazku: ,,Pro¢?* odpovédél néco ve smyslu, ze prece cirkev
nahotu odmita a zakazuje, s ¢imZ lze samoziejmé ¢astecné souhlasit, ale urcité ne
v piipadé celkem vkusné¢ a umélecky vyhotovenych fotografii. Rozhodla jsem se
proto sestavit kiestanska uméleckd dila obsahujici nahotu, kterd cirkev nejen ze
nezakazovala, ale dokonce jimi zdobila své stavby, a to jako ditkaz pro vSechny, ktefi
ziji ve stejném nebo podobném mylném piesvédceni jako mij kamarad, a tak se
nepravem stavi do opozice vuci cirkvi. Cilem mé prace tedy je systematické
uspotadani stézejnich dé€l kiestanského umeéni s vyobrazenim nahych postav, a to od
sttedovéku az po baroko, tedy v obdobi jakési celoevropské jednoty uméleckych
slohti.

Prvni kapitola popisuje situaci prvnich generaci kiestant, které se musely
vyporadat s zidovskym zdkazem zobrazovani lidské osoby a vSeho, co je Zivé (Ex
20,4; Dt 5,8). Druha az c¢tvrtd kapitola se potom zabyvaji prevazné konkrétnimi
autory s jejich vice ¢i méné znamymi dily, rozdélenymi do tfech hlavnich skupin,
ato Adam a Eva a dal$i motivy Star¢ho zakona; Madona Lactans (Kojici Madona)
a jiné vyjevy Nového zakona; Kiest'ansti svétci a mucednici. Zavére¢na kapitola pak
shrnuje pfistupy, jaké spolenost a cirkev k nahoté v pribéhu dé&jin zastivaly.
Piekvapilo m¢é znaéné mnozstvi literatury vztahujici se k déjindm umeéni obecné,
1 kdyz pocet ndbozenskych témat se od stfedovéku po baroko napadné snizoval ve
prospéch svétskych. K zaplnéni drobnych mezer tisténé literatury jsem proto pouzila
internet. Byla bych rada, kdyby ma prace slouzila k pochopeni hlubsiho smyslu
lidského téla stvofené¢ho k Bozimu obrazu.

Rada bych také pod¢kovala vedoucimu prace Prof. PhDr. Miloslavu Pojslovi za

velikou podporu, rady a doporuceni pii psani mé diplomové prace.



1. Rané kiest’anské uméni — zobrazovani postav

,Davejte cisafi, co je cisafovo, a co jest boziho Bohu.”“ Kiestanstvi vznika
arozviji se ve svété, kde stat, nabozenstvi a vlastenectvi spolu tzce souviseji,
v samém srdci fimské fiSe, kde obsahem statniho nabozenstvi neni nic jiného nez
ceremonialni vyraz oddanosti fimskému tranu. Kazdy fimsky dastojnik byl vazan
prisahou bohtim, kazdy cisafsky a méstsky ufednik se tiCastnil statniho nabozenského
déni. Kfestan se proto viibec nemohl podilet na vefejném Zivoté své doby. Presto
vSechny kiestanské obce vzkvétaly. Kiestanstvi totiz dovedlo mnohem Iépe
uspokojit lidskou touhu po bratrstvi a spiritudlnim zivoté nez vychodni nabozenstvi,
ktera se v té dob& v Rimé objevovala. Prvnimi vyznava¢i nového naboZenstvi byli
otroci, femeslnici a Zeny. Teprve pozd&ji a pozvolnéji k nim pfistupovaly bohatsi
a vzdélangj$i vrstvy. Nedostatek financnich prostiedkd byl ziejmé také jednim
z davodi, pro¢ u prvnich kfest'anti neni patrné zddné uméni. Jakmile vSak kiestanské
obce piijaly bohaté avlivné obcCany, objevuje se nutnost prizplisobit nové
nabozenstvi svétu, od néhoz bylo dosud odlouc¢eno. Chudoba a opatrnost také
nedovolily také kifestanim na zacatku letopoctu budovat pro sva shromazdéni
zvlastni stavby, jez by se vyrazné liSily od pohanskych chrami. Schazeli se proto
dom pfitom zistala nedotéena.’

Prvni kiestané prevzali od Zidd mnoho zakladnich prvki bohosluZby, a tak se
synagogy staly vzorem pro prvni kostely. Zidé nikdy nebyly velci umélci.
(V biblickych knihach kralovskych se doc¢itame, e kdyz Salamoun budoval sviij
chram, musel se po umélcich a femeslnicich poohlédnout za hranicemi své zem¢,
a GpIn& stejné postupoval pozdgji i kral Herodes.)’ Zodpovédnost za t&Zkopadnost
tehdejsiho vytvarného uméni nesly zcasti knihy MojziSovy, ve kterych je uveden
vyslovny zékaz Desatera vytvaret jakykoliv ,,vymodelovany obraz* (srv. Ex 20,4).
Tradice u Zidi tento zakaz vysvétlovala dosti pfisné, ale ne vzdy. Nasly se synagogy,
jejichz stény jsou ozdobené biblickymi scénami jako v palestinské Beit Alfa nebo
Dura Europos (viz déle), v nichz zfejmé chéapali zdkon ve smyslu jinych mist Pisma

jako Ex 20,23, kde se zdkaz omezuje jen na zobrazovani boZstva.

21LASSUS, J. Rané kirestanské a byzantské umeni. Praha : Artia, 1971, s. 10.
3 JOHNSON, P. D¢jiny uméni: Novy pohled. Praha : Academia, 2006, s. 100.
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O feckém uméni vime, Ze byly vSeobecné uctivany velmi realistické sochy boh,
a neni vylouceno, ze tento postoj mél vliv i na budouci rozvoj kiestanského uméni,
zvlasté uvazime-li, ze rizné renesance byzantského uméni se navracely ke klasickym
feckym vzortim.

V fimském prostiedi zpocatku nenachdzime zobrazeni boZstva a také prvni
cisafové nestali o bozskou uctu. Tu zavedl teprve Caligula (37-41), ktery byl jako
Antonitv potomek vychovan v egyptském prostiedi. Od jeho doby se cisafova socha
stala symbolem monarchické autority a jako takova méla byt uctivana. I tento postoj
mohl mit vliv na pozdé&jsi Gctu ikon, v nichz kiestané stejnym zpiisobem uctivali
Krista. Také v sochach pohanskych filosofii pozdéji vidé€li uciciho Jezise, apostoly
nebo proroky. Obrazy cisafe a cisafovny se proménily v obrazy Krista Pana a Panny
Marie. Stejné jako triumfalni privody cisaft napomahaly predstavovat vjezd Pané do
Jeruzaléma.

Na Zapadé, kde se kiestanské uméni povazovalo za zdroj pouceni véficich
a nemé&lo byt pobidnutim k uctivani svatych osob, se Otcové druhého stoleti velmi
ostte stavéli proti uméelclim obracenym na kiestanstvi. Tertulidn (kolem r. 150) jim
klade za vinu, Ze se lidé pfed jejich sochami klanéji a ze jim proto nezbyvé nez
zménit zaméstnani. Podle Hippolyta (po r. 161) ma takovy sochai piestat délat
modly, a kdyz se nepolepsi, ma byt vyobcovan. Ostatné pozd¢ji byzantska cirkev
uplné opustila od uctivani posvatnych soch, jednak se ji zdaly pfili§ télesné, jednak

aby se vyhnula nai¢eni z modlosluzby.*

Nejstar§i  umeélecké pamatky kiestani nachdzime v nékolikapatrovych
katakombach v Rimé&, Palesting, Alexandrii a na Sicilii, mezi ty nejznamé&jsi patii
zejména Calixtovy, Domitilliny a Priscilliny. Objevuji se v nich prvni projevy
kiestanského nasténného malifstvi. Funebralni uméni patii dodnes do oblasti
prosté¢ho femesla, pokud je tedy zdkaznikem rodina se skromnymi prostfedky.
Nebylo by tudiz spravné povazovat tuto malifskou vyzdobu za umélecka dila vysoké
kvality. Vyrasta hlavné z povrchniho, ale vcelku pivabného dekorativniho stylu,
jimzZ byly od doby Pompeji, tedy v 2. poloviné 1. stoleti zdobeny interiéry fimskych
dom. Tento styl se dal prizptisobit novym namétim. Vyzdoba katakomb proto silné
piipomina dekorativni malby soukromych domi. Tradi¢ni motivy se tu vSak prolinaji

s kfestanskymi ndméty.

4 NOVOTNY, J. Svétlo ikon. Velehrad, Olomouc : Refugium, Cetrum Aletti, 1997, s. 29 - 30.
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Kiestanské motivy jsou jednoduché a zpocatku pouze symbolické — kotvy, ryby,
kosiky naplnéné chleby a vinné hrozny ozobavané ptaky. Namét Dobrého pastyte si
kiestané vypujéili z oficialniho uméni.’ Pastyi neni vyzdoben Zadnym tradi¢nim
bozskym atributem a skutecné vyhlizi jako pouhy ovcak. Obvykle byva piepasan
opaskem, na némz visi Cutora ¢i moSna, na nohou mé sandaly anebo koturny,
nakolenice ¢i kamase, a v naruci ptinasi zbloudilou ovecku nazpét do ov¢ince. Pokud
ma jednu ruku volnou, bud’ kyne na pozdrav, anebo v ni drzi pastyiskou hil, nadobu
na dojeni & dokonce Panovu flétnu® — a tehdy je ztotoznén s legendarnim thrackym
basnikem, je novym Orfeem’, piinasejicim svétu spasny zpév evangelia. Velmi asto
ma vzhled jinocha pfijemného zevnéjSku s kudrnatymi vlasy, pfimym pohledem,
pfipominajici svym pruznym, elegantnim drZzenim a mirné€ vybocenou postavou spise
antického eféba® nezli izraelského proroka. Obraz odpovida helénistické predstave
»idedlniho clovéka™“ a tehdejsi kfestané si navzdory pronésledovani, jehoZz byli
pfedmétem, s oblibou svého Spasitele v této podobé predstavovali. Vyraz Pastyifova
obliceje neni individualizovany, dulezity je symbol mladi nepodléhajici Casu. Vécne
mlady, mimo&asovy Pastyt nikdy nepomiji.’

K motiviim nového naboZenstvi patii i postava oranta, Zeny, kterd se modli
s pozdvizenymi pazemi a je spiSe symbolickym obrazem duSe zemielého, at’ muze
nebo Zeny, nez aby zobrazovala n€koho skute¢ného.

Na sténach katakomb najdeme i nckolik vyjevli ze Star¢ho a Nového zakona.
Jsou vSak podany tak schematicky a elementarné, Ze jen véfici kiestan dokézal

rozpoznat jejich obsah. Namét spiSe jen naznacuji, nez aby jej epicky zobrazovaly

S LASSUS, J. Rané kirestanské a byzantské umeni, s. 14.
6 Panova flétna (pistala) byla u Rekd specialné pastyiskou pistalou. Byl to starodavny dechovy
nastroj. Skladal se zné¢kolika rizné dlouhych, a tedy i rizné znégjicich pistal sefazenych podle
velikosti a spojenych pfickami. Pfi hfe se nastroj posouval u Ust ze strany na stranu. Pistaly se
puvodné délaly z ptirozenych rakosovych stébel, pozdéji téz ze dieva, slonové kosti nebo bronzu.
Vznik flétny je obestien bajemi, které souvisely s tim, Ze odedavna si na ni hrali rolnici a pastyfi své
prostonarodni pisné. Proto byl jeji vynalez pfi¢itan bohu Hermovi, ktery byl pivodné téz ochrancem
stad, ale Castéji a trvaleji jeho synu Panovi, bohu pastyit. Tato flétna se proto nikdy nepovznesla mezi
vy$si umélou hudbu a tradiéné zlistdvala hudebnim nastrojem prostého venkovského lidu. Jako
nejstar$i dechovy nastroj mnohohlasy (polyfonni) se povazuje za jednoho z pfedchiidc varhan.
BAHNIK, V., et al. Slovnik antické kultury. Praha : Svoboda, 1974, s. 447.
7 Orfeus byl synem krale Oidgra a Miizy Kalliopé (podle jinych povésti syn boha Apollona). Byl
nadany hudebni basnik a zpévak a krom¢ svych vykonti na harfé, byl povazovan za vynalezce kytary.
Krasou svého zpévu ocaroval celou fisi mrtvych a traduje se, ze i pfiroda zlstavala u vytrzeni pfi
poslechu jeho pisni. BAHNIK, V., et al. Slovnik antické kultury. Praha : Svoboda, 1974, s. 435 — 436.
8 Eféb (fec. efébos, ef = epi — k, do, hébé — dospélost: ,,dosahujici dospélosti) — u Rekil ,,pravé
dospély jinoch. BAHNIK, V., et al. Slovnik antické kultury. Praha : Svoboda, 1974, s. 178.

TEZE, J.-M. Zjeveni Krista : ve tiindcti staletich kirestanského uméni. Olomouc : Refugium
Velehrad-Roma s. r. 0., 2007, s. 12.



a rozhodné nejsou onou obrdzkovou bibli pro ty, ktefi nedovedou ¢ist, jak tomu bude
pozdéji u sttedovékych nasténnych maleb.

Aby mohl navstévnik katakomb pochopit smysl malby zndzoriiujici muze
nesouciho na zadech loze, musi znat ptibéh o tom, jak Kristus uzdravil chromého.
Podobné 1 ptibéh Noemiv je charakterizovan pouze truhlou na ¢tyfech nohach, z niz
se vyklani muz a vztahuje levou pazi k holubici. Historie JondSe je zachycena
v podob¢ krasného mladika, ktery odpociva pod obrovskou tykvi nebo je svrhovan

do mofte (obrazek 1).

Obrazek 1: Jonas svrzen do more, 3. — 4. stol.
Freska, katakomby sv. Petra a Marcellina, Rim (Italie)."’

Zazrak nasyceni péti tisicll, pfedobraz eucharistie, symbolizuje koSik, naplnény
chleby a rybami. Dfive se tvrdilo, Ze ndznakova metoda byla zvolena proto, aby se
kiestanské pohiebisté podatilo utajit. AvSak 1 kdyz vyjev zahrnuje nékolik postav,
vice vyzdobnych prvkd a exotické motivy, nestavd se tim pro nezasvéceného
pochopitelnéjsi. Sotva lze uhodnout, Ze obraz muze, ktery udefil holi do skaly
a zpusobil, ze vytryskl pramen vody, je obraz MojziSe, jestlize o MojziSovy a jeho
zazraku divak nikdy ptredtim neslySel. Slozit€jsi scény se objevuji az pozdéji; napf.
klanéni tfi kralti, hodovni vyjevy zndzornujici pohiebni obtad, rajsky zivot blazenych
nebo veceti Pané. Pocet naméth neni sice velky, existuje vSak mnoZstvi variant.
Vyplyva to nikoli z chudoby fantazie, nybrz z uvazené volby. Scény ze zivota v raji
(obrazek 2) podavaji kli¢ k pochopeni dalSich motivii. Vyjevy jsou vétSinou

prislibem dalSiho Zivota, s nimz zemfeli odchéazi za prah nové existence, kde dojdou

1O LASSUS, J. Rané kivestanské a byzantské umeni, s. 21.
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naplnéni. Zarukou spaseni je pak zadzra¢na pomoc starozakonniho Boha vyvolenému
, s oy o . . 11 ]
narodu i Krista kazdému, s nimz se setkal na své pozemské pouti.  Zcela chybi

prvky moci a sily.

Obrazek 2: Adam a Eva, 3. — 4. stol.
Freska, katakomby sv. Petra a Marcellina, Rim (Italie)."?

Rukopis maleb je plynuly a uvolnény, barvy teplé a jasné. Tahy $tétce musely byt
lehké, aby malby byly zietelné ve svétle kahanli. Postoje a pohyby figur jsou
vyrazné, obli¢eje nacrtnuty jen zbézné. Vyjimku tvofi pouze nékteré obrazy Zen-
orantl, které jsou nékdy piece jen asi pojaty jako portréty. Malby jsou ziidkakdy
ohrani¢eny nebo rdamovany v ploSe stény. Vystupuji zpravidla ze svétlého pozadi,
anebo se vynofuji uprostied slozitéjSich dekorativnich ttvard. Obdobné malby jako
na sténach lze sledovat také ve vyzdob¢ sarkofdgi (luxusnich rakvi), které byly
ukladany bud’ do podzemnich hrobek, nebo do zvlast’ k tomuto ucelu postavenych
mauzolei, nebo byly jen postaveny na hibitovech. Lze sledovat plynuly vyvoj
od pohanskych sarkofagli 2. stoleti az ke kiestanskym ze 4. stoleti (obrazek 3).
Vyznam nejstarSich maleb tkvi spise v jejich ndbozenském a historickém obsahu nez

v umé&lecké hodnots.”?

"W LASSUS, J. Rané kivestanské a byzantské umeéni, s. 15.

2 MCMANNERS, I., et al. The Oxford Illustrated History of Christianity. New York : Oxford
University Press, 1992, s. 68.

3 LASSUS, J. Rané kivestanské a byzantské umeéni, s. 15 — 16.
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Obrazek 3: Stvoreni Evy ze sarkofagu ze 4. stoleti. Sedici figura pfedstavuje Boha Otce, Syn ma svou

ruku na Evin¢ hlave, zatimco Adam spi na zemi. Uz prvni kiestané vidéli ve slovech Genesis ,,u¢iiime

¢loveka k obrazu svému® naznak Bozi Trojice. Je mozné, Ze postava zcela vlevo piedstavuje Ducha
i 14

svatého.

Do nedavné doby se predpokladalo, Ze nasténné malby v katakombach jsou
jedinym dochovanym skute¢né rané kiestanskym uménim. V roce 1932 byly na
mist¢ Fimského obchodniho mésta Dura Europos'> na pravém biehu Eufratu
odhaleny pozistatky synagogy ze 3. stol. Tato synagoga byla v rozporu
s ndbozenskymi ustanovenimi vyzdobena nasténnymi malbami na zpisob ilustrované
bible (obrazek 4). Objevem této synagdgy byla dokézéna existence zidovského
vytvarného uméni a zidovské ikonografie.'® (Vypraveni zidovskych déjin v obrazech
nebylo v souladu s ortodoxii, a tak Zidé sami tuto praxi posléze opustili. Mame zde
vSak primy dukaz, Ze krestanska tradice narativniho uméni, soustiedéna kolem

Starého a Nového zdkona, mohla vyrist z Zidovskych zakladii)."

¥ MCMANNERS, J., et al. The Oxford Illustrated History of Christianity. New York : Oxford
University Press, 1992, s. 49.

"> Malé opevnéné mésto na biezich Eufratu, kde byla r. 265 obkli¢ena Parthy #imsk4 posadka. Protoze
se obranci obavali, ze Parthové podkopou hradby, zbudovali tésné€ za hradbami vysoky nasep z hliny
a lomového kameni. Nasep prekryl celou fadu domu a pod nim se zachovala v minulém stoleti
objevena krest'anska svatyné ze 3. stol.

16 LASSUS, J. Rané kivestanské a byzantské umeni, s. 11.

7 JOHNSON, P. Déjiny uméni: Novy pohled. Praha : Academia, 2006, s. 101.
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Obrazek 4: Zapadni sténa synagégy v Dura Europos z prvni poloviny 3. stoleti. Nasténnd malba
byla pfenesend do muzea v Damasku. Uprostied stény edikula k uloZeni Pisma, nad obloukem
vyklenku je znazornéna schranka pro Toru. Z biblickych scén je zde mozné vidét naptiklad
Zachran&ni Mojzise z Nilu vpravo dole.'®

V nendpadném néaroznim domé, ktery se ni¢im neliSil od ostatnich, nalezli
archeologové rozsifenou mistnost s vyvySenym podiem, patrné jidelnu, a dalsi
rohovou mistnost — baptisterium. Nasténné malby zde znazornuji Adama a Ewvu,
Dobrého pastyte, Krista kracejiciho po hladiné, Davida a GoliasSe, tfi Zeny, jdouci se
svicemi k otevienému sarkofdgu — Tti Marie u hrobu Kristova (obrazek 5) — aj. Styl

r~r

maleb je velmi prosty a blizi se nasténné vyzdob¢ méestského pohanského domu.

. N

Obrazek 5: Néasténné malby v baptisteriu v Dura Europos. V hornim péasu je mozno vidét
Uzdraveni chromého a Krista, kracejiciho po hladiné Genezaretského jezera, v dolnim pasu
pak T¥i Marie u hrobu."”

8 LASSUS, J. Rané kivestanské a byzantské umeni, s. 17.
¥ Tamtéz, s.11.
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Maliiské pamatky v Dufe patii do oblasti tzv. parthského uméni, jez neni asi
ni¢im jinym nez lokaln¢ zabarvenym helénistickym projevem. VS§imdme si tu
pfedstav i znaki, které pozdéji proniknou do byzantského uméni a budou patfit
k jeho charakteristickym rysim — totiz disledné frontality, plosnosti a spiritualniho
vyrazu tvaii. Snad uz tehdy existoval kdnon témat, jimiZ byly zdobeny stény, a snad
ipresna pravidla, jak se vyjevy maji zndzoriiovat. Objev nasténnych maleb
s ucelenou koncepci v durské synagdze nasvédcuje, ze si i1 cirkev nejspise potfizovala
vzorniky naméti, jak to bylo bézné v soucasném pohanském uméni. Pro pohanské
uméni dokladaji existenci takovych vzornikli pfedev§im mozaikové podlahy
navzajem blizké zobrazenymi naméty v celém fimském svété. 1 kdyby nasténné
malby ve svatyni v Dura Europos byly dilem mistniho uméni, a tedy jen lokdlnim
projevem, prekvapuje, ze byly pojaty stejné jako vyzdoba katakomb, Ze se totiz od
ostatniho uméni své doby neodliduji natolik, jak bychom si snad mohli myslet.”” At
byly prvni kiestanské obce jakkoli chudé¢, podezielé a pronasledované, at’ postradaly
ve svém Zivot¢ jakoukoli okazalost a jakékoli tendence k antropomorfismu®',
zachovavaji si umé¢lecka dila vznikla v jejich stfedu pevnou hodnotu. Tato hodnota je
pfedevs§im sociologickd, protoze dila vyjadiuji, pravé tak jako nabozenské texty,
nejtypictéj$i znaky zivota obce, dale spiritudlni, protoze usiluji o vyraz nové viry,
0 obrazovou materializaci viry v ducha a pravdu, a konecné¢ vytvarnd, protoze se
tradicni forma napliiuje novym obsahem, ktery musel na sochate a malife
zaptisobit.”

Prvni projevy kiestanského malifstvi se objevuji také v Egypté, a sice
v alexandrijskych katakombach, odhalenych v roce 1864. Jejich nasténné malby
znazoriiuji obdobné naméty jako katakomby v Rimé&. Pozdé&ji zdobili své kostely
freskami koptSti mniSi. VSe, co se zachovalo z koptského maliistvi, ma vysokou
uméleckou hodnotu. Ovsem velké skody témto dilim uc€inili muslimové pfi plenéni
klasterd. Ztoho, co mame dnes k dispozici, je zajimava zejména odvazna
ikonografie, ktera Casem pronikla az na latinsky Zapad a poznamenala uméni
vrcholného stfedovéku. K ni patii napiiklad obraz Madony s Jeziskem u prsu,

inspirovany Isidou™ kojici Héra (malba v kostele v Sakkaie). Svou dilezitost m&li

2L ASSUS, J. Rané kirestanské a byzantské umeni, s. 11 —12.

! Antropomorfizace — prenaseni lidskych vlastnosti do mimolidské skuteénosti; personifikace.
KLIMES, L. Slovnik cizich slov. 6. piepracované a doplnéné vyd. Praha : SPN, 2002, s. 30.

2 LASSUS, J. Rané kiestanské a byzantské umenti, s. 33.

3 Isis byla v egyptském nabozenstvi manzelkou a sestrou boha Usira a matkou boha Hora, ,,Pani

mocnych slov®, Kralovnou nebe®, ,Nejvétsi z bohyn“. Soustfed’ovala v sobé nejkladnéjsi rysy
a vlastnosti zeny: uSlechtilost a krasu, manzelskou lasku a vérnost, matefskou péc¢i a starostlivost.
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1 and€lé, ochranci véficich v zdpase s d’ably. Ti jsou znazornéni v podob¢ kentaurt,
nymf, satyrt, Zen ... KoptSti mnisi mistrn€é dokazali svym preludiim dat na obrazech
silu skute&nosti.”*

kiestanského uméni, byl imperidlni stat, s nimz se cirkev spojila. KdyZ v roce 313
cisaf Konstantin vydal Milansky edikt, nejen kiestanstvi legalizoval, ale navic ho
ucinil statnim naboZenstvim. Cirkevni uméni se tak zacalo stavat nezavislym
a oficialnim. Biskupové byli diive chudi a statnim 0Ofadim podezieli, nyni vSak
mohli poZadovat a také ziskavat od cisafského dvora Stédrou moc. Tato zména byla
pFi¢inou vzniku uméni zcela odligného a bohatsiho.”

Od druhé cCtvrtiny 4. stoleti malifi postupné upoustéji od barev odpovidajicich
realit¢ a zamétuji se na zafivé. Proto se oblibenym vyrazovym prostiedkem tohoto
umeéni stala mozaika. Lesk materidlu, zlata, stiibra, perleti a skla, podtrhoval lesk
barev. Svétla ozivovala postavy a obklopovala je tajemnosti, ktera se pfimo vazala
k jejich vyznamu.?® Jiz na mozaikach ze 4. stoleti lze vidét nahé postavy. Patii k nim
napft. mozaika v bazilice v Aquileji, zachycujici dva vyjevy ze Zivota proroka Jonase:
zachranu z utrob motské obludy a odpocinek pod tykvovym stonkem (obrazek 6).
Scéna i osoby jsou realisticky znazornény. Pozadi, ¢i 1épe prostiedi, do n¢hoz jsou
zakomponovany, se uplatituje v celku vyraznéji nez epicky prvek. Pojeti je stejné
jako na pohanskych mozaikidch ztéZe doby. MiiZzeme si vSimnout obdobné
realisticky znazornénych moiskych Zivogichti riznych druhti.”’” Kiestansky namét je
tu znazornén totoznym zpiisobem jako v katakombach navic je vSak davérnéji spojen

s obvyklou dekorativni tematikou, v niz se vlastné ztréaci.

Proto byla uctivana jako ochrankyné Zzen, zejména matek. Jeji slovo pry nikdy neni bez ucinku.
Zvlastni zasvécenci Isidina kultu ji oslavovali hymny a litaniemi, zobrazovali ji v modrém plasti
posetém hvézdami, na srpu mésice a s ditétem (Horem) v naruci. Koncem 5. stoleti pt. n. 1. prekrocil
jeji kult hranice Egypta a pronikl do Recka; do Rima se dostal koncem 2. stol. pf. n. 1. Zde se nejlépe
zachoval jeji chram v Pompejich, zasypany pfi vybuchu Vesuvu v roce 79 n. 1. V troskach se nasla
roku 1813 také kostra knéze, ktery pravé posnidal slepici s vinem a chtél prchnout s chrdmovou
pokladnici, obsahujici 460 zlatych, stfibrnych a bronzovych minci. Zbytky chram bohyné Isis
a pamatky jejiho kultu byly objeveny az v Poryni a Podunaji. ZAMAROVSKY, V. Bohové a krdlové
starého Egypta. 3. upr. vyd. Praha : BRANA, 2005, s. 82 — 87.

2 PIJOAN, J. Dé&jiny uméni/ 3. Praha : Odeon, 1978, s. 64 — 67.

3 LASSUS, J. Rané kiestanské a byzantské umenti, s. 33.

% STERN, H. Kfestanské uméni od katakomb k Byzanci. In HUYGHE, R. Encyklopedie uméni
stredovéku. Praha : Odeon, 1969, s. 30.

2T 1LASSUS, J. Rané kiestanské a byzantské umeni, s. 33.
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Obrazek 6: Pribeh Jonasiiv (detail), 4. stoleti.
Podlahova mozaika, bazilika, Aquilej (Italie).*®

Mnozstvi mozaik s figurativni tématikou se nalézd v Ravenné, jednom
z nejdulezitéjSich stiedisek byzantského uméni na Zapade. K tém nejvyznamnéjSim
patii mozaiky v chramech San Apollinare Nuovo nebo San Vitale.

Soucasné se vyviji skute¢na kiestanské ikonografie.

Obrazek 7: Krest Kristitv, kolem 450.
Mozaika, kupole baptisteria ortodoxnich, Ravenna (Italie).”

B 1LASSUS, J. Rané kiestanské a byzantské umeni, s. 26.
¥ PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 3, s. 26 — 27.
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Ikony

Ikony se vyvinuly z obrazli a symboltl, které mtizeme vidét jiz v katakombach. Je
ovSem podstatny rozdil v pochopeni jejich vyznamu na Zapadé a Vychod¢. Na
Zapadé¢ se ikony malovaly pfedevsim ve stfedovéku a slouzily zejména jako vyzdoba
¢i pouceni véficich. Vyvoj zapadniho malifského uméni vSak pokracoval dale
v renesanci a baroku. Vychodni pravoslavni kiestané posunuli vyznam ikon dale,
atak vyzdvihuji hlavné jejich duchovni aspekt. Jsou srovnavany s pisemnym
zjevenim (n¢kdy dokonce eucharistii) a stejné jako ono se povazuji za ndbozenskou
¢innost, pochézejici z bozské inspirace. Jako v Pismé je tu hlavnim autorem Duch
svaty, jemuz malif propijcuje jen své technické schopnosti, osvobozuje se od vSeho
osobniho, a proto zlstdva anonymnim, nepodepisuje své prace. Ma se také na malbu
pfipravovat modlitbami a postem a pfijmout k tomu poZehnani od knéze. Do barev
pridava svécenou vodu, ostatky svatych a ndkdy i eucharisticky chléb.*

Tradice malby ikon vede ke zvla$tnimu jevu. Jako Pismo, a to v disledku
Vtéleni, 1 ikona brzy upousti od hmotnych a Zivoc¢iSnych symbolli a piechazi
k zobrazovani lidské podoby jako nejvzneSenéjSiho Boziho stvofeni, jak to bylo
vyslovné ustanoveno 82. kdnonem koncilu v Trullo r. 691, ktery odmita
1 zobrazovani symbolu Beranka. Tento obrat byl rovnéz ptfipraven v feckotfimském
prostfedi bajemi o bozich, kteti se v lidské podobé zjevovali lidem.”

Clovék se povazuje za obraz Bozi, a tak se brzy pod vlivem fecké filosofie
vynofuje otdzka, zda je to duse nebo télo, jez je Bozim obrazem. Biblicky vzdélany
vetici si takovou otazku neklade, protoze pro Bibli je onim obrazem cely ¢lovek.

Figury na ikonéch jsou c¢asto ve strnulé poloze, je téméf nepiedstavitelné, ze by
byly nahé. Odév je totiz podle malifi ikon soucasti téla. Jejich filosofie vychazi
z mySlenky, ze v bézném zivoté je odév vnéjsim pokratovanim téla, k némuz je
analogicka srst u zvifat nebo ptaci pefi; je k t€lu ptilozen naptl mechanicky, protoze
mezi odévem a télem jsou tésnéj$i vztahy, nez je pouhy dotyk: jak odév témi
nejten¢imi vrstvami pronika télesnou strukturu, tak do organismu ¢astecné vrista.

Ne, Ze by obnazena postava byla neslusna nebo nehezka, ale byla by metafyzicky
méné srozumitelnd, bylo by obtizn€j$i na ni spatfit podstatu lidskosti. Odev tedy
znazoriuje tkaninu z ¢int svého nositele; to neni metafora, ale vyjadfeni myslenky,

ze svati rozvinuli duchovnim ¢inem u svého téla nové tkaniny duchovnich energii

' NOVOTNY, J. Svétlo ikon. Velehrad, Olomouc : Refugium, Cetrum Aletti, 1997, s. 15.
' Tamtéz, s. 45.
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a pifi ndzorném vnimani se toto rozsifeni téla symbolizuje odévem. Neni to tudiz
vzhledem k pfedstavam fadu moralniho, Zivotniho nebo jakéhokoli jiného, ale je to
zakotveno v podstaté umeéleckého dila, tj. nasledkem umeélecké symboli¢nosti

ikony.*

Jelikoz vytvarné uméni na Vychodé¢ v malbé ikon prakticky ,,ustrnulo®
a setrvavalo celd staleti, budu se ve své praci zabyvat uménim zépadni cirkve, ktera

je k zobrazovani nahoty pon¢kud ,,shovivavejsi®.

32 FLORENSKIJ, P. A. Ikonostas. Brno : L. Marek, 2000, s. 86 — 87.
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2. Stfedovék a zobrazovani nahoty

Politické d¢jiny vétSinou kladou konec starovéku a zacatek stiedovéku do
5. stoleti, kdy doslo k sesazeni posledniho zdpadotfimského cisaie Romula Augusta
(476) nebo k piijeti kitu franskym kralem Chlodvikem z rukou katolického biskupa
v Remesi (kolem 498). Naopak v d¢jinach mysleni byva tento pielom epoch kladen
do stoleti Sestého, kde se nabizi naptiklad rok 529. Zatimco na Vychod¢ v tomto roce
dekret cisafe Justinidna nafidil uzavieni filozofické Skoly v Athénach, jeden
z hlavnich symboll antické vzdélanosti, na Zapad¢ ve stejné dobé zacal Benedikt
budovat klaster na vrcholku Monte Cassino a polozil tak zaklady budouciho
benediktinského fadu. V d&jinach uméni na Zapadé i na Vychod¢ tento ptelom epoch
znac¢i 7. a 8. stoleti. Na Zapadé¢ s vyjimkou né€kolika stredisek v Italii byla 1éta 550 —
750 dobou ,temna“. Reckofimska tradice vymizela a barbarsky styl tu predchazel
prvnim projeviim karolinského uméni. Zjevné se tedy uzavrela historie uméni, které
se zrodilo v fimské fiSi a Zivilo se feckofimskou kulturou. Toto uméni mélo dva
hlavni prameny: pohanské vytvory a kiestanskou viru. Prvni urcoval formu, druhy
obsah. A pravé kiestanské umeéni zejména v Byzanci vytvofilo zdkladnu uméni

Pojeti klasické antiky si kladlo za cil napodobit ptfirodu. Pfiroda byla jedinym
cilem a pravzorem vSeho vytvarného snazeni. U vytvarné formy vsak byla chapana
v uz$im smyslu, pouze jako opticky vnimatelny svét. Uméni mélo ptedstavovat
vidénou realitu. Po formalni strance to znamenalo zakresleni vidéného tvaru, snahu
o plasticky tvar.

Stiedovék se naopak snazil o vyjadieni nezavislé na vidéné skutecnosti,
projevovala se snaha o zobrazeni svéta vnitiniho. Neznamena to zavrzeni pfirodniho
zdroje uméni, ale jeho hlubsi pochopeni. Na rozdil od antiky, ktera kladla diiraz na
co nejvice realisticky ptfepis vidénych tvari, stftedovek zdiirazituje vytvareni novych
vyznam: nepiepisuji skutecnost, spise tlumoci vnitini, duchovni svét. Odpovidaji

myslenkam a pocitim vkladanym do vytvarného dila.*

33 STERN, H. Kfestanské uméni od katakomb k Byzanci. In HUYGHE, R. Encyklopedie uméni
stfedové{cu. Praha : Odeon, 1969, s. 38 — 39.

¥ NOVAK, A. Védomi stredovéku : Z kulturnich dejin prvniho tisicileti. Praha : Mlada fronta, 2007,
s. 72.
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Rané stfedovéké uméni a romansky sloh

Na Zapad¢ ptiblizné od 4. do 10. stoleti dochazelo k velkym zménam. Celou
oblast zapadotimské fiSe zacaly po jejim zaniku osidlovat germanské kmeny
a zakladat zde barbarska kralovstvi. S pivodnim fimskym obyvatelstvem ale
nebojovali, naopak, zacali od nich pfejimat jejich zvyky, jazyk i nabozenstvi.
Germantim ktestanstvi vyhovovalo, protoze vira v jednoho Boha odpovidala jejich
spoleCenskému uspotadani, kdy v ¢ele kmene nebo barbarského kralovstvi stal jediny
vladce.

Nové pfichozi germanské kmeny ssebou také ptinaSely vlastni zvyky
a dovednosti, k nimz patfilo zeyména pozoruhodné Sperkafstvi.

K nejvyznamnéjSim barbarskym fiSim patfila v 6. stoleti fiSe Ostrogotl
(vychodnich Gota), kterd se rozkladala na Apeninském poloostrové. Jejim
sttediskem byla severoitalskd Ravenna, kde sidlil kradl Theoderich, a pozdé&ji zde
vznikl papezsky stat. Pro d¢jiny zdpadni Evropy mél ale zdsadni vyznam vznik
Francké fiSe. Jeji prvni kral Chlodvik si podmanil po roce 480 se svym kmenem
puvodni fimské obyvatelstvo na uzemi provincie Galie, a vytvotil tak zaklad silné
Francké fise. Asi roku 496 se dal podle obfadu fimské cirkve pokitit.*> Bylo tim
umoznéno splynuti germanstvi s kiestansko-antickou kulturou, a tak vytvofen
predpoklad ke zrodu kiestanského Zapadu.*®

Kfest'anské uméni se znovu dostava do popiedi za vlady slavného franckého
panovnika Karla Velikého (vladl v letech 768-814). Roku 800 jej papez Lev IIL
v Rimé korunoval na cisate. Karel dal obrysy politické mapé moderni Evropy, jak ji
zname dnes. Centrem nového impéria se roku 794 staly Cachy. Na této pudé se
zrodilo tzv. karolinské uméni.’” To se uZ nespokojilo sjednoduchym uménim
barbard, plnym abstraktnich linii a pletencovych vzort s fantastickymi zvitaty, ale
usilovalo o obnoveni fimské tradice. Socharska i malifska dila, ktera se zachovala
(Céachy, Lorsch) jsou blizka diliim antickym 1 byzantskym. NejkrasnéjSim projevem
karolinské renesance je knizni malba.*® Jejim hlavnim znakem je christocentrismus,

hlavnim tématem se proto stdva Kristus a jeho paSije, a znich zejména scéna

% CORNEJ, P., CORNEJOVA, 1., PARKAN, F. Dé&jepis 2 pro gymndzia a stiedni $koly : Stiedovék
a rany novovek. Praha : SPN, 2001, s. 9 — 13.

3 FRANZEN, A. Malé déjiny cirkve. 3. doplnéné a rozsitené Ceské vyd. Kostelni Vydii :
Karmelitanské nakladatelstvi, 2006, s. 100.

T RYWIKOVA, D. Uvod do kiestanské ikonografie. Ostrava : Ostravska univerzita, 2006, s. 26.

¥ JACQUIOTOVA J., KINGOVA E. Historicky ptehled: Pfedromanské uméni. In HUYGHE, R.
Encyklopedie uméni stredovéku. Praha : Odeon, 1969, s. 275-276.
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Ukftizovani, ktera klade dlraz na Kristovo vitézstvi nad smrti. Kristus jako vitéz byl
vzorem nejen pro francké bojovniky a krale, ale 1 pro cirkev bojujici (Ecclesia
militans). Dila, na nichz je patrné jak Kristovo bozstvi, tak také Kristovo lidstvi,
slouzila zejména jako ,,obrana* kiestanské viry proti heretickym ucenim, zvlasté pak
adopcianismu®, ktery v 8. stoleti §ifili $panélti biskupové Elipand z Toleda a Felix
z Urgely. K takovym diltim patii napft. iluminace v sakramentéii z opatstvi v Gellone
Kiest Krista.** Nahota jako takova nebyla pfimo odmitana, spiSe byly do popiedi
staveny takové naméty, které si ji nevyzadovaly, popf. se na velmi stylizovanych
postavach de facto ,,ztracela”. Ptikladem mohou byt mucednici pfikovani ke kiizim

z Mellebaudovy krypty u Poitiers (obrazek 8).

Obrazek 8: Mucednici prikovani ke kiiziim, konec 7. stol.
Stéla z Mellebaudovy krypty u Poitiers (Francie).*'

Vyjimku tvoii iluminace v prvni bibli Karla Holého, zn4zoriiujici v narativnich
vyjevech ptibéh Adama a Evy. Dokladé4 navrat k zobrazovaci tradici antiky a nahotu
predklada velmi realisticky. Dilo bylo vytvoieno v Torsu kolem roku 846 (obrazek
9).42

** Adopcianismus chapal Krista pouze jako ¢lovéka vybaveného Bozi moci. Toto zboz§téni obdrzel
pfi svém kitu v Jordanu, nebo az pti vzkiiSeni. Nositeli této hereze byli biskup Theodotos z Byzance
(exkomunikovan r. 192), Pavel ze Samosaty (sesazen a exkomunikovan r. 269), Elipand z Toleda
a Felix z Urgely. Srov. POSPISIL, C. V. Jako v nebi, tak i na zemi : nacrt trinitdrni teologie. Praha,
Kostelni Vydii : Krystal OP, Karmelitanské nakladatelstvi, 2007, s. 240 — 243.

O RYWIKOVA, D. Uvod do kiestanské ikonografie. Ostrava : Ostravska univerzita, 2006, s. 26 — 28.

' HUYGHE, R. Encyklopedie uméni stedovéku. Praha : Odeon, 1969, s. 262.

2 PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 3, s. 206 — 207.
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Obrazek 9: Pribéh Adama a Evy (z prvni bible Karla Holého), kolem 846.
Tluminace, Bibliotheque Nationale, Pafiz (Francie).*

Roku 887 doslo k definitivnimu rozdéleni Francké fiSe na zépadni a vychodni.
V roce 926 vychodofrancky kral Jindfich I. obnovil jednotu fiSe spojenim saského,
franckého, bavorského, Svabského a lotrinského vévodstvi v jeden celek. V roce 962
byl v Rimé korunovan fimskym cisafem jeho syn Ota 1., a tak zaloZena Svata fise
fimska naroda némeckého.** Obrazny charakter nové vzniklého otonského uméni se
odrazi v postavé jeho vnuka Ota III., ktery pochazel za saského rodu, ale jeho
matkou byla Theofano z cisafské konstantinopolské rodiny. Misila se v ném tedy
dosud takika barbarska krev s krvi feckou. Otonské umeéni se snazilo ozivit antiku,
a tak podobné spojilo germanskou silu se zna¢n¢ orientalizovanym svétem
byzantskym. Objevily se znovu pokusy vyjadfit lidskou postavu ve svém objemu.
Nova snaha byla ale z&asti uméld, protoze postradala n&jaky jednotici princip.*

Otonska sakralni ikonografie se nejvice uplatnila v knizni malbé. V jejim jadru je
op¢t christocentrismus, ovSem v n€kterych piipadech ovlivnén otonskou imperialni
ideologii. Zatimco u karolinskych krali byla idea panovnika postavena na

starozakonni tradici (vzor napt. kral David), zde se setkdvame s neobvyklym jevem

pro kiestanské uméni — ztotoznénim Krista s osobou cisafe (christomimetes), popf.

# PIJOAN, I. Déjiny uméni/ 3, s. 206 — 207.

“ RYWIKOVA, D. Uvod do kiestanské ikonografie. Ostrava : Ostravska univerzita, 2000, s. 33.

* HUYGHE, R. Uméni, Zivot a ideje. In HUYGHE, R. Encyklopedie uméni stiedovéku. Praha :
Odeon, 1969, s. 246.
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cisafe jako zéastupce Boha na zemi. S blizicim se koncem milénia se také zacCinaji
pomérné Casto ztvariiovat naméty z Apokalypsy, protoze lidé vétili, ze se blizi konec
svéta a prichod Antikrista.*® Viechny tyto projevy otonské renesance byly uz ale
predzvésti nove prichoziho romanského uméleckého stylu.

Termin ,;romanské uméni“ se uzivd k oznaceni architektury a dekorativniho
umeéni, které se vyvinuly na Zapade v 11. a 12. stoleti. Jak ndzev napovida navazuje
na starofimskou tradici, ovSem s volnéjSimi obmeénami, které pouzivali umélci
v jednotlivych provinciich fimské fiSe. Sochaistvi a malifstvi slouzilo ptedevSim
k vyzdobé cirkevnich staveb, vyznam ma také iluminace knih. Nasténné malby plnily
dvoji roli. Jednak oslavovaly kiestanskou viru, jednak zprosttedkovavaly
negramotnym vé&ficim biblické scény nebo vyjevy ze Zivota svatych.*’

Sochafstvi poprvé ztvarnilo zivé bytosti aZz v poloving 11. stoleti, ale poté se
vyvijelo velmi rychle. Vrcholné roméanské sochy snesou srovnani s dily archaického
Recka. Nékteré prace jsou ryze expresivni, jako napf. praceli v Moissaku nebo ve
Vézelay a Autunu. Autofi téchto priceli poruSovali proporce lidského téla
a zkreslovalo umisténi udi, aby vyjadfili nadpozemsky a polobozsky charakter
postav nebo aby je prost¢ vkomponovali do vymezeného tvaru. Nahé postavy ovSem
muzeme vidét jen velmi ziidka. Opét je to dano naméty, které svou podstatou nahotu
nevyzadovaly. Jistou vyjimkou je tedy ztvarnéni Evy ze severniho portalu katedraly
Saint-Lazare v Autunu v Burgundsku, pfiblizné zlet 1135 — 1140. Eva pliZici se

listim, aby utrhla jablko, od n€hoZz odvraci zrak, je dilem sochate Gisleberta (obrazek

10).

Obrazek 10: Gislebert, Eva, kolem 1140.
Viépencovy reliéf, Musée Rolin, Autun (Francie).*

4 RYWIKOVA, D. Uvod do kiestanské ikonografie. Ostrava : Ostravska univerzita, 2006, s. 33 — 34.
7 CORNEJ, P., CORNEJOVA, 1., PARKAN, F. Déjepis 2 pro gymndzia a stiedni skoly : Stiedovek
a rany novovek. Praha : SPN, 2001, s. 35.

® PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 3, s. 242.
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Podobnou vyjimkou je také reliéf Adama a Evy v katedrale v italské Modené
z 12. stoleti (obrazek 11).

Obrazek 11: Guglielmo di Modena, Adam a Eva, 12. stoleti.
Reliéf, katedrala, Modena (Italie).*’

Ustiedni postavou romanskych dé&l jak sochafskych, tak maliiskych je Kristus
v plné slaveé, nebo ve svém pozemském zivoté. Naméty ze Starého zdkona se
uplatiiovaly soub&zné s Zivotem Syna Boziho. P¥ibéh Kaina a Abela odkazuje na
vyjev Golgoty; David jako viidce rodu, zné¢hoz vzejde Mesias, zase piipomina
Vykupitele a jeho kralovstvi. Z evangelii se vybiraly jen motivy, které se ho pfimo
tykaji: Panna Maria je predevSim Matka Bozi, Theotokos, téméf jen kojna, a vzdy je
zobrazena s Jeziskem v naruéi.”’

Romanska malba navazala na karolinskou, byla ale schematictéjsi a vzdalovala se

od realismu antického malifstvi.’!

Z nasténnych maleb byla bohuzel velka Cast
zniCena, ty, které se dochovaly se povétSinou vyznacuji sytymi, teplymi tony, jichz
bylo dosaZeno zejména ptidanim vosku do barviv. Mezi né€ patii i freska Muceni sv.
Vavrtince znazornéna v pravé casti choru kaple prevorstvi v Berzé-la-Ville. Kaple
byla postavena tésné po smrti sv. Huga, tedy kolem roku 1109 a brzy potom ziejmé
1 vyzdobena. Malby objevil v roce 1887 mistni farai pod krycim vodovym natérem.
Neobycejné silny tcinek téchto fresek byl vytvoren postupnym nanaSenim nékolika

vrstev barvy (obrazek 12).

% HUBERT, J. Roméanské uméni. In HUYGHE, R. Encyklopedie umeéni stredovéku. Praha : Odeon,
1969, s. 305.

O PIJOAN, J. Dé&jiny uméni/ 3, s. 242, 247 — 251.

3 JACQUIOTOVA J., KINGOVA E. Historicky piehled: Romanské uméni. In HUYGHE, R.
Encyklopedie uméni stredovéku. Praha : Odeon, 1969, s. 317.
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Obrazek 12: Muceni sv. Vaviince (detail), po 1109.
Naésténna malba, kaple v pievorstvi v Berzé-la-Ville (Francie).”

K vyzdob¢ interiérti se stale pouzivala i mozaika. Ta v kapli kralovského palace
v Palermu s nazvem Stvofeni svéta (12. stoleti) pfipomind, jak velmi byla zapadni
romanska malba v Italii zavisla na byzantském uméni. Li¢i stvofeni Adama pied
o¢ima zvitecich part, které jiz zily na zemi; paty den Stvoreni a stvofeni Evy z Zebra

Adamova.’® Nahota je zde ovlivnéna &aste¢nou stylizaci (obrazek 13).

INMISIT-DNS-SoPO

Obrazek 13: Stvoreni sveta (detail), 12. stoleti.
Mozaika, kaple kralovského palace, Palermo (Italie).>*

Jinou malifskou techniku pfedstavovala malba na skle. V romanské dob¢ se na
okenni skla nemalovaly ornamenty a figurdlni motivy, ale vyfezavala se sklicka

v barvach odpovidajicich jednotlivym ¢astem kompozice a pak se spojovala

2 PIJOAN, J. Dé&jiny uméni/ 3, s. 248 — 249.
>3 Tamtéz, s 137.
 Tamtéz, J. Dé&jiny umeéni/ 3,'s 137.
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v pruhlednou mozaiku olovem, které svym zabarvenim zdiiraziiovalo obrysy kreseb.
Tento obtizny zpisob mél tu vyhodu, Ze se obeSel bez nanaSeni hlinkovych barev,
které porusuji pruhlednost skla. Nejstarsi barevna okna se zachovala v remesském
chramu Saint-Remi.”

Na utvareni romanského malifstvi a sochafstvi méla velky vliv knizni malba. Ta
meéla budoucnost, protoze byla uménim mnichtl, ale zaroven i uménim ucenca, kteti
zvySovali poptavku po rukopisech. Okruh iluminovanych dél se v tomto obdobi
roz8ifil, uz se neilustrovali jen bible, spisy cirkevnich Otcli, evangelia

a sakramentafe, ale zdobily se také komentafe k posvatnym textim a legendy.

vvvvv

wewr

byly jist&jsi a pruzn&jsi, barva bohatsi a rozmanit&j3i.”® Jednou z kreseb zachycujici
nahotu je Adam a Eva ze svitkového rukopisu Exultet z benediktinského klastera

v Monte Cassinu z let 1057 — 1058 (obrazek 14).”

2 W,?",?': o /_",li'f-‘;v""f" e

o

e el .:J...-JT“; }}? .

Obrazek 14: Adam a Eva (svitkovy rukopis Exultet), 1057 — 1058.
Iluminace, British Museum, Londyn (Velka Britanie).*®

Podobnou tématiku ztvariiuje 1 velkd nasténna tapisérie s nazvem Stvoreni,
uchovand v katedrale ve Spanclské Geron€. Pochézi z 12. stoleti a v dneSnim stavu je
pouze fragmentem plvodni vétSi vinéné vySivky na platn€. Uprostied horniho
vodorovného pasu je v medailénu zobrazena postava predstavujici Rok, kolem ni
jsou v polickach alegorie ro¢nich obdobi a dvé hrdinské postavy, Herkules a Samson.
Uprostfed jsou kolem medailonu s bezvousym Kristem-Stvofitelem znazornény

v jednotlivych paprskovych vyseCich vyjevy z Geneze. Dilo se vyznacuje velmi

> PIJOAN, J. Dé&jiny uméni/ 3, s. 248 — 249, 254 — 255.

5 HUBERT, J. Roméanské uméni. In HUYGHE, R. Encyklopedie umeéni stredovéku. Praha : Odeon,
1969, s. 307.

7 JACQUIOTOVA J., KINGOVA E. Historicky piehled: Romanské uméni. In HUYGHE, R.
Encyklopedie uméni stredovéku. Praha : Odeon, 1969, s. 318.

¥ Tamtéz.

_25.-



archaickou ikonografii, ktera mu dodava pisobivy naivni raz. ZvIast' sugestivni je

jemna barevnost a smésice realistického pohledu a fantazie (obrazek 15).

Obréazek 15: Stvoreni, 12. stoleti. 5
Tapisérie, katedrala, Gerona (Spanélsko).*’

Romanskd doba je sice jeSté spjata se zaCatkem stfedovéku, ale zéaroven
predstavuje zajimavou kulturni fazi s vlastnim obsahem i formami, které se plné
rozvinuly ve. 12. stoleti.®® I kdyz i v této dob& miizeme v kiestanském uméni najit
lidskou nahotu, neni to pro ni pravé typické. Caste¢nou mérou se na tomto
negativnim pfistupu k zobrazovani nahého téla podilel i jeden zuciteli cirkve
sv. Augustin (354 — 430). Mezi nckteré¢ jeho teologické nazory, které poté
dominovaly 1 v dalSich staletich, patfilo napiiklad pojeti rozkoSe jako jednoho
z nejtézSich provinéni, ktery vedl k prvotnimu hiichu Adama a Evy v rajské zahrad¢.
Augustinem opakovand odsuzovani rozkoSe a jeho obhajovani cudnosti vedly
k nazoru, ze t€lo je nastroj hiichu. Stfedovéka vyobrazeni nahych postav tak byla
témét vzdy spojovéna s vinou a hfichem, predev§im v pfipadé Adama a Evy. Proto
byli nejcastéji ztvarnéni v raji poté, co neodolali pokuSeni, jak se stydi a zakryvaji
sva nah4 téla. Tento zptsob mysleni prevlada na Zapadé az do 13. stoleti.'

Gotika, ktera nasleduje, vyzdvihla pii uplatnéni novych koncepci originalni

charakter roméanského uméni.®

Y PIJOAN, J. Dé&jiny uméni/ 3, s. 286.

50 Tamté, s. 286 — 288, 256.

' DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 57.

52 PIJOAN, J. Dé&jiny uméni/ 3, s. 256.
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Gotika

Obdobim gotiky za¢ind nova etapa v d¢jindch umeéni, kdy se stfedovék zacina
otvirat renesanci. Goticky umélec na rozdil od stfedovékého ¢lovéka uz nepfemysli
jen o posmrtném zivoté, ale naléza inspiraci i v zivoté realném a objevuje jeho
smyslnost. Zobrazovana realita je potom radostngj§i a procitén¢jsi. Laskaveé
zpracovani detailii, vzrusené vedeni linii, uziti svitivych barev a rafinovana technika
— to vSe je typické pro novy sloh, ktery vznikl ve 12. stol. ve Francii, ale si rychle
ziskal celou Evropu. Slovo gotika bylo ptivodné nadévkou. Jako oznaceni epochy se
za&alo pouzivat az v 15. stoleti.*®

Goticka malba 1 sochafstvi nejprve lidska téla do znacné miry stylizuje. Pro
14. stoleti je charakteristickd esovit¢ prohnuta linie figury, casto s vysoko
umisténym pasem. Ve vétsin€ pripadu pak oblicej byva stihly a vysoky, tvare klidné.
Také ale mezi sochami a malbami vrcholné gotiky miZeme nalézt skupinu praci,
které se piekvapivé blizi harmonickym proporcim antického zobrazeni lovéka.® Je
zdiiraznéna hmotnost tcla, obli¢ej prozrazuje vnitini napéti. Ve stiedovékém
zobrazovani figur se tedy nejprve projevuje idealismus, poté realismus a v pozdni
dob& naturalismus.”” Tento vyvoj je dan zejména posunem v mysleni. Zbozny
sttedoveky Clovek se chtél o zivoté a utrpeni svého Pana dozvédet vic, nez si mohl
predist v evangeliich. Ukolem umélcii proto bylo, 1épe piibliZit véficim ndbozenskou
skutecnost, a to hlavné tak, Ze toto posvatné déni spoji se vSednim Zivotem lidi.
Snazili se také zobrazit postavy zplisobem, aby nebyly od divaka oddéleny, naopak
pfichdzely k nému, stavaly se soucasti jeho Zivota. Realisticky zachycené lidské télo
dokladd nejen vyzraly pozorovaci smysl umélch, ale i1 jejich vzriistajici zajem
o ¢loveéka ve vSi jeho pozemskosti. Goticky umélec si byl védom, Ze podstatu
Cloveéka netvoii jen télesnost (jak tomu bylo do urcité miry v antice), ale také jeho

schopnost uvazovat. Toto pojeti pfedstavuje jeden z charakteristickych ryst

53 Giorgio Vasari (1511 — 1574) pfipisuje tento sloh t&m, ktefi v jeho o¢ich byli nejvétsi zlo¢inci —
Gotim. Podle jeho minéni Gotové znigili v obdobi pozdni antiky stavby Rimantl a zabili jejich mistry
stavitele, aby zamofili celou Italii svymi stavbami. Slo o némecké uspoiadani, jehoZ ornamenty
i proporce se podstatné 1i§i od antickych. Dobfi umélci by se tomuto barbarskému uméni méli
vyhybat. Vasarimu sice vdécime za zivotopisy znamych uméleli renesance s mnozstvim cennych
informaci, ale také se dopustil mnoha chybnych posudktl, jez maji sviij vliv dodnes. Matei'skou zemi
gotiky neni germansky sever, jak by se mohlo z jeho minéni odvodit, ale Francie. Zde svého Casu
staly pocetné antické stavby a nové uméni tak nevzniklo z né¢jakého odporu proti antice. Naopak:
vyvoj tvart gotickych ornamentii a nového zobrazeni c¢lovéka vychazel z intenzivniho studia
pozustatkt antiky. SUCKALE, R., WENIGER, M., WUNDRAM, M. Gotika. Ingo F. Walther (ed.);
pielozil Jindfich Schwippel. Praha : TASCHEN/Slovart, 2007, s. 6 - 8.

* Tamtéz.

8 KUBISTA, F. Déjiny umeéni stiedovéku a casti novoveku. Praha : SPN, 1958, s. 106, 145.
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gotického uméni. Piikladem miize byt uz téméei zesveétstélé zobrazeni Matky Bozi,
kterd podava svému ditéti prs. Jist€ ale posilovalo citovy vztah mezi véficim
a motivem obrazu.*

Tématika gotickych praci je urCena piredevsim kiestanstvim a to hlavné proto, ze
kiest'anska vira zasahovala do vSech oblasti Zivota, ale i smrti téch spoleCenskych
vrstev, které si mohly uméni dopfat. Toto zaméfeni znamena, ze vétSina dél jsou dila
oltaini. Zejména jsou to obrazy malované na dievéné desky, jak se nam uchovaly od
konce 12. stoleti.®” Pfi vzniku t&chto obrazi doglo k rozliSeni na jednoduché tabule,
bézné v Italii, aoltafe s casto vyménitelnymi oto€nymi tabulemi, které zname
z kostelti severn¢ od Alp a Pyreneji. Tyto triptychy nebo diptychy se otviraly jen
o nejvétsich svatcich. Obzvlasté nadherné vybaveni vnitinich tabuli, vétSinou
s bohatym zlacenim, zvySovalo slavnostni naladéni véficich. Toto pozorovani
naznacuje, ze pii posuzovani deskovych obrazii je nutné chapat je v pivodni
souvislosti s prostorem kostela a oltafem.®®

Co se tyce pristupu k zobrazovani nahoty zacal se ve 13. stoleti ménit také, a to
hlavn¢ diky kazani svatého Frantiska z Assisi (1182 — 1226). Tento svétec hléasal, ze
cely svét je Bozi dilo a ze naSe téla stvotil Bliih podle obrazu svého, a jsou tedy
bozska.” Tim zadalo slabnout Augustinovo uéeni a ve 14. a 15. stoleti méizeme vidét

vvvvv {70

Nejcastéjsi naméty zachycujici nahd téla mizeme rozdé€lit do tfech hlavnich
skupin: Starozédkonni tématika, z niZ nejvice dominuje zobrazeni Adama a Evy;
Novy zakon, a to zejména scény Kristova utrpeni a Madona Lactans; a kiestansti
sveétci a mucednici. S témito tématy se prakticky setkavame uz od dob raného
kiestanstvi, avSak praveé pocinaje obdobim gotiky je jejich ztvarnéni stile Castéjsi

a realistiCté;si.

5 Gotika : Architektura, plastika, maliFstvi. Editor Petr Hejny; z ném. originalu Gotik pieloZila
Blanka Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 386, 395; PIJOAN, J. Déjiny umeni/ 4. Praha : Odeon,
1979, s. 58.

57 Zpotatku byly zavésovany pred oltaini stil, za nimz knéz, obracen k véficim ¢elem, celebroval msi.
K tomuto zvyku se katolicka cirkev vratila po II. Vatikanském koncilu (1962-1965). V pribéhu zmén
liturgie nebo jen dobového vkusu putovaly tabulové obrazy stale vice do pozadi oltarniho stolu, coz
znamena ze knéz slouzil msi zady k véticim. SUCKALE, R., WENIGER, M., WUNDRAM, M.
Gotika. Ingo F. Walther (ed.); ptelozil Jindfich Schwippel. Praha : TASCHEN/Slovart, 2007, s. 23 —
25.

% Tamtéz.

% Sv. Frantidek se smal i plakal radosti, kolik ma v sobé lasky ke viemu, co je na zemi. Nikdy
nepiestal milovat. Protestoval proti kfestanskému dualismu té doby, ktery Cini nenapravitelnou
neshodu mezi télem a dusi, a zatarasuje tak pfistup k velkym harmoniim. Vratil lidem lasku k tvarim.
FAURE, E. Déjiny umeéni : Uméni stiedovéké. Podle nového, pirehlédnutého a rozmnozeného vydani
ptelozil Dr. O. T. Kunstovny. Praha : Aventinum, 1927, s. 287 — 289.

" DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 57.
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Adam a Eva a dalSi motivy Starého zikona

Prvotni hfich je oblibenym namétem kiestanského uméni. Mizeme ho vidét
prakticky uz od ranych podob uméni z maleb v katakombach a pietrval az dodnes.
Adam s Evou jsou Uplné nazi nebo ptiodéni rouskou ¢i fikovym listem a Casto stoji
pod stromem poznani, po kterém se vine had. Piestoze se v Pismu nepise nic o tom,
z jakého druhu stromu byl plod hiichu utrZen, nejvice se setkdvame se zobrazenim
jabloné, coz mize poukazovat na negativni symboliku jablka v mytologii (napf.
Paﬁdﬁvsoud)nebo1%1ﬂovnihﬁékurnéhnn,JabH«Y‘arnahun,zhfﬂﬂ

Jednou z prvnich gotickych soch zndzornujicich nahotu velmi realné¢ je socha
Adama od nezndmého umélce z patizské katedraly Notre-Dame. Vznikla kratce po
roce 1260 a je jedinou nahou postavou v zivotni velikosti francouzského sochatstvi
13. stoleti. Stihla, v proporcich ponékud prodlouzena figura ma viechny télesné
detaily vymodelovany velmi jemné a zdrZenlivé. Celkovy dojem umociiuje
propracovany postoj, nezahaleny odévem a naznacujici pohyb. Nahota postavy
pfipomind klasické prototypy a esovité prohnuté Adamovo télo se inspirovalo dily
sochait 4. stol. pt. n. 1., jako byli Praxiteles a Lysippos. M&kké, malo svalnaté télo
vSak nepfedstavuje klasicky ideal. Postava Adama ale znamena zietelny posun
ve vnimani lidského téla a jeho pohybovych mozZnosti. VéEtsinu soch stfedoveku totiz
zahalovaly dlouh¢ Saty a sochat mél jen malo pfileZitosti studovat akty. Piesto se
autorovi této sochy podafilo po strance anatomické zachytit lidské télo do detailq,
zejména trup postavy. Pivodné k Adamovi patiila jest¢ Eva a ob& sochy staly
u nohou Vykupitele, vedle néhoz and¢€lé drzeli v rukou ndstroje muceni a troubili na
pozouny. Dnes je mozno sochu vidét v patizském Musée National du Moyen Age

(obrazek 16).”

" ROYT, 1. Slovnik biblické ikonografie. Ilustrace Dagmar Hamsikova. Praha : Karolinum, 2006,
s. 14.

2 Gotika : Architektura, plastika, malifstvi. Editor Petr Hejny; z ném. originalu Gotik pielozila
Blanka Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 318; DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V.
1 000 genialnich erotickych del. Praha : Mlada fronta, 2009, s. 69.
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Obrazek 16: Adam z jizniho transeptu katedraly Notre-Dame v Patizi, kratce po 1260.
Barevny kamen, Musée National du Moyen Age (Musée de Cluny), Patiz (Francie).”

V Benatkach mizeme vidét dalsi sochaiské ztvarnéni biblické dvojice od Filippa
Calendaria (pted rokem 1315 - 1355) Pad do htichu (1340 — 1355). Adam a Eva jsou
umisténi pfes roh Doézeciho paldce, mezi nimi roste fikovnik, kolem kterého se
omotava had. Postavy jsou obraceny k divakovi a ukazuji mu svou odliSnou tlohu
v klicové udélosti Staré¢ho zédkona. Eva drzi v pravé ruce fik misto jablka a prstem
druhé ruky ukazuje na Adama, ktery se chovéa rozporupln€. Na jedné stran¢ saha
po fiku, ale zaroven zveda pravici v gestu, jako by od sebe chtél odvratit piipadné zlo
(obrazek 17).7*

Obrazek 17: Filippo Calendario, Pad do hiichu, 1340 — 1355.
Mramor, DoZeci palac, Benatky (Italie).”

3 Gotika : Architektura, plastika, maliFstvi. Editor Petr Hejny; z ném. originalu Gotik pielozila
Blanka Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 318.

™ Tamtéz, s. 331 — 332.

™ Tamtéz, s. 332.
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Z malifi je tfeba zminit také dilo Raména de Mura, jednoho z Celnich
predstavitelit gotického maliistvi ve Spanélsku, Pad do hfichu v rajské zahradé
zroku 1412. V obraze se zrcadli vybornd popisna schopnost a cit pro realitu. Tuto
olejomalbu ztvarnil na oltaini desku, kterd je dnes v Museu Episcopal ve Vicu

(obrazek 18).”

Obrazek 18: Ramoén de Mur, Pdd do hiichu, 1412. 5
Olej na dievé, Museo Episcopal, Vic (Spanélsko).”’

Francouzsti malifi se poCatkem 15. stoleti pievazné zajimali o knizni iluminaci.
Nejvétsiho uznani v ni dosadhli bratfi Paul, Herman a Jean z Limburka. Pochazeli sice
z nizozemské provincie Gelderlandu, ale ptsobili ve Francii na burgundském dvore.
Bratfi zemfeli nahle pfed unorem 1416, kdy jim jesté nebylo ani tficet let. Pfi¢innou
byl zfeym€ mor. Nejvice se proslavili breviadiem, ktery si objednal vystfedni sbératel
rukopist vévoda z Berry. Do téchto Ptebohatych hodinek vévody z Berry (1413 —
1416) byl pozdé&ji zaclenén 1 dalsi obraz bratrit z Limburka s ndzvem Rajské zahrada.

Ptvabn4 iluminace zobrazuje vyhnani Adama a Evy z raje (obrazek 19).”®

Obrazek 19: Bratii z Limburka, Rajskd zahrada, 1415 — 1416.
Iluminace, Musée Condé, Chantilly (Francie).”

" Gotika : Architektura, plastika, maliFstvi. Editor Petr Hejny; z ném. originalu Gotik pteloZila
Blanka Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 456 —457.

7 Tamtéz, s. 457.

® BECKETTOVA, W. Toulky svétem malifstvi. Odborna spoluprace Patricia Wrightova. Praha :
Fortuna Print, 1996, s. 55.

" Web Gallery of Art [online]. 1997 [cit. 2010-04-06]. LIMBOURG brothers. Dostupné z WWW:
<http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/l/limbourg/bookhour.html>.
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K nejvyznamnéj$im predstavitelim vlamského malitfstvi pozdni gotiky bezesporu
patii bratfi Hubert a Jan van Eyckovi (Jan: asi roku 1390 — 1441), ktefi svymi
realistickymi prvky azajmem o télo a lidskou individualitu jiz naznacuji brzky
prichod renesance. Urcité slavnéjsi z bratrti Jan van Eyck se narodil asi roku 1390.
Nejprve pracoval ve sluzbach Jana Bavorského na dvofe v Haagu, kde 1422-24
provadél vyzdobu rezidence. Pak pisobil v Lille na dvofe Filipa Dobrého
Burgundského. Asi od 1430 zil jako vazeny dvorni a méstsky malif v Bruggéach
a tesil se ptizni burgundského vévody, ktery ho posilal na cesty, tak v letech 1428-29
podnikl cestu do Spanélska a Portugalska.

K jeho nejznaméjsim diliim, na némz pracoval i se svym bratrem Hubertem, patii

Gentsky oltar (1432, obrazek 20).

e

Obrazek 20, 21: Hubert a Jan van Eyckovi, Gentsky oltar (celek — oteviena kridla, a detail Adama
a Evy), 1432.
Olej na dfevé, katedrala Sint Bavo, Gent (Belgie).*

Ten zacal Hubert, po jeho smrti 1426 jej dokoncil Jan. O podilu obou bratrti viadnou
rizné hypotézy. Pravdépodobné Hubert hlavni ¢asti navrhl a rozmaloval, Jan pak
cely oltat dokoncil, pficemz pouzil 1 nékterych desek, jez snad k oltafi ani plivodné
nepatfily. Pfi otevieni kiidel oltafe se objevi dvojice Adam a Eva ve zcela realné
nahoté a postojich (obrazek 20, 21). Na Evé dokonce zndzornil jeji téhotenstvi.
Patrné ale chvili pfedtim spachala prvotni htich, protoze ma sinalou a sklicenou tvar.

Vystupuje zde jako hiisnice, kterou ma Kristova ob&t” vykoupit. Prvotni hfich, naSe

% Gotika : Architektura, plastika, maliFstvi. Editor Petr Hejny; z ném. originalu Gotik pteloZila
Blanka Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 408 — 409.
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vykoupeni a spdsa je zaroven hlavni myslenkou celého dila. Tradi¢ni stiedovéké
téma je vSak podano novymi malifskymi prostiedky. K vyvolani prostorového dojmu
slouzi osvétleni, plastickd modelace tvaru svétlem, Serosvitné pozadi postav a vrzené
stiny. Nadhernym dikazem zvladnuti prostoru je Adamova noha vystupujici
zobrazu. Z dila je patrné pronikavé studium anatomie a pohybu lidského téla.
Postavy jsou zobrazeny jako konkrétni individuality. Obé malovana kiidla oltafe
s Adamem a Evou mizeme opét, 1 pfes mnohé peripetie, videét na jejich pivodnim
misté v katedrale sv. Bavona v Gentu.

Od Vasariho Zivotii se s van Eyckovym jménem spojuje vynalez olejomalby.
Znalost malovani olejem je vSak starSi. Jan van Eyck si pfizptsobil pro svij styl
tradi¢ni stfedovékou temperu a vytvoftil techniku, kterou ptejala nizozemska malba
15. a 16. stoleti, tj. na kiidovy podklad nanasel temperou podmalbu a obraz
dokoncoval barevnymi lazurami pojenymi fermezi (Inénym vysychavym olejem),
jimiz dosahoval hloubky tont a lesku barvy. Jan van Eyck byl nejen tviircem nového,
na detailnim pozorovani skute€nosti zaloZzeného malifstvi, ale patii k nejveétSim
malifim vibec.*!

Mezi jeho slavné krajany se fadi také Hugo van der Goes (kolem roku 1440 —
1482), ktery se stal roku 1467 mistrem malifského uméni v Gentu. O deset let
pozdéji vstoupil do klastera, kde zacal trpét melancholii a depresemi. Zpocatku
pokracoval v malbé a pfijimal navstévy pratel, dokonce z klastera podnikl i né€kolik
cest. Od roku 1481 vSak trpél predstavou, ze je odsouzen na smrt a chtél se zabit.
Pievor ho uklidioval hudbou a umélec se snazil malovat, pfesto rok nato zemfel

Sileny.

Obrazek 22: Hugo van der Goes, Prvotni hiich, 1470 — 1475.
Tempera na dfevé, Kunsthistoriches Museum, Viden (Rakousko).®

81 Encyklopedie svétového malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc. Praha : ACADEMIA, 1975,
s. 98 — 99; Gotika : Architektura, plastika, malistvi. Editor Petr Hejny; z ném. originalu Gotik
ptelozila Blanka Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 406 — 411; PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 5. Praha :
Odeon, 1979, s. 68.

82 DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 82 — 83.

-33 .-



Ve svych dilech vyznava realistické zobrazeni a pouziva rafinovanych barev.
Tempera na dievé z levé vnitini strany diptychu nazvana Prvotni hfich (asi 1470 —
1475) prozrazuje malifovu zalibu v detailech i mistrovské zachyceni svétla. Zakladni
znak obrazu tvori iluze (obrazek 22).%

Pon¢kud stranou od vSech dosavadnich nizozemskych ztvarnéni rajské zahrady
stoji tvorba Hieronyma Bosche (kolem 1450 — 1516). Narodil se do malifské rodiny,
a tak je velmi pravdépodobné, ze ho tomuto femeslu vyucil otec. Diky své rodiné byl
také ziejme v n&jakém poméru se sektou Bratfi spoleéného Zivota®™. Piesto nebo
pravé proto se Bosch proslavil uz za svého Zivota a byl zamoZznym a vaZenym
obCanem svého rodného mésta Hertogenbosch. Svymi obrazy mél v umyslu
vzruSovat, rozechvivat, fascinovat a bavit. Zobrazené udalosti Boschovych hriiznych
vypravéni byli sice vyplodem fantazie, ale protoze je maloval v ramci vlamské
tradice realismu, zdaly se byt na jisté trovni uvéfitelné a svou uvéftitelnosti byly
pravé k smichu. Ve stiedovéku bylo bézné, ze se obrazy lustily, tak jako dnes lustime
kiizovky. A Boschova dila toto lidem poskytovala plnou mérou. Jeho triptych
Zahrada pozemskych rozkosi (asi 1503 — 1504) obsahuje ptes Ctyfi sta rtiznych
udélosti a symboli. Levé kiidlo vyobrazuje Boha s Adamem a pravé stvoienou
Evou. Stfed pak kombinaci nahych lidskych bytosti pfi rozmanitych ,hratkach®,
zvitat a prerostlého ovoce. Levé kiidlo zachycuje peklo a zatraceni (obrazek 23).
Jeho lid¢, casto mladi a krasni, se ocitaji mezi nebem a peklem, jsou zesmeSiovani
a vystavovani neskuteCnym poniZenim. ZarazZejici ovSem je, ze prostfedni deska
pfekypuje mnohem vétsi radosti, oproti zobrazeni prvnich lidi v rdji na levém kiidlu,
kteti vypadaji néjak sklesle. Stiedni ¢ast tak ziskdvd mimotadny vyznam. Kritici,
ktefi se zabyvali vykladem této olejomalby se d€li na dvé skupiny. Jedni tvrdi, ze se
jednd o moralni varovani pfed nebezpe¢im pramenicim z pokuSeni zivota. Druha
skupina v obraze vidi zachyceni ztracené¢ho raje, v némz spolu svorné ziji lidé
1 zvitata bez hfichu. Zahrada pozemskych rozkosi je vystavena v Museu Nacional del
Prado v Madridu. Bosch, ktery vidél ve vesmiru jen nesoulad a zmar, se liSil od
italskych renesancnich soucasnikli, kteti hledali ve svété a lidském téle harmonii

a dokonalost. Dokazal fantastickym zplisobem vyjadfit pesimismus, a odrazel tak

8 PIJOAN, I. Déjiny uméni/ 5, s. 89; DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich
erotickych dél. Praha : Mlada fronta, 2009, s. 82 - 83; Encyklopedie svétového malirstvi. Redaktor
PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 125.

8 Tato nizozemska sekta se Skolou v Hertogenboschi usilovala o duchovni prohloubeni Zivota.
Encyklopedie svétového maliistvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 35.
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neklid své doby plné konflikth. Diky mnoZstvi nahych postav v riiznych situacich

propij&il svym namétim eroticky nadech.®

Obrazek 23: Hieronymus Bosch, Zahrada pozemskych rozkosi (triptych), 1503 — 1504.
Olej na dievé, Museo del Prado, Madrid (Spanglsko).®

Pokud se zamétime na jiné naméty ze Starého zakona, nemiizeme minout dilo
dalsiho z vynikajicich vldmskych malifi Hanse Memlinga (kolem 1433 — 1494).
Narodil se v Seligenstadtu u Aschaffenburgu v Némecku, od roku 1446 zil
v Bruggéch, kde také zemiel. Svym uzasnym barevnym citénim a bohatou obraznosti
dokézal vytvofit tak libezné obrazy, jako zadny jiny nizozemsky malif. Nebyl
dramatik ani patetik, ale klidny a romanticky vypravé¢ poetickych legend. Jeho
mirna, laskava a ponckud elegické prociténost se ¢lov€ka hluboce dotyka. Vytvofil si
vlastni typ zeny, kiehké oduSevnélé plavovlasky, cudné a pfitom elegantni. A prave
takova je Betsabé, kterou zachytil ve své olejomalbé, jak vystupuje z lazné (kolem
roku 1485), dnes ve Staatsgalerii ve Stuttgartu. Na svou dobu pomérné odvazné
znazornéni obnaZené postavy mimo kontext Padu do htichu nebo Posledniho soudu,
pfispivd k Memlingovu vyznamu pro malii'stvi 15. stoleti. Autorovi neSlo ani tak

o zobrazeni biblického ptibéhu, ktery vSak musel zachoval jako legitimni zéklad pro

¥ Encyklopedie svétového maliistvi. Redaktor PhDr. Siava Sabouk, DrSc., s. 35 — 36;
BECKETTOVA, W. Toulky svétem malistvi, s. 72 — 73; JOHNSON, P. Dé&jiny uméni: Novy pohled.
Praha : Academia, 2006, s. 180 — 181; Gotika : Architektura, plastika, malirstvi. Editor Petr Hejny;
z ném. origindlu Gotik pielozila Blanka Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 424 —427; DOPP, H.-J.,
THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada fronta, 2009, s. 98,
102 — 103.

8 PIJOAN, J. Dé&jiny uméni/ 6, s. 266 — 267.
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zobrazeni aktu, jako spi§ o pfeneseni biblického motivu do méstanského vlamského

svéta jeho doby (obrazek 24).%

Obrazek 24: Hans Memling, Betsabé vystupuje z lazné, kolem 1485.
Olej na dfevé, Staatsgalerie, Stuttgart (Némecko).*®

Madona Lactans (Kojici Madona) a jiné vyjevy Nového zakona

Zobrazeni Panny Marie kojici JeziSka se poprvé objevilo v koptském uméni
4. stoleti. Vychazi zudalosti, kdy jedna Zena ze zéastupu poslouchajiciho Jezise
zvolala: ,,Blahoslaveny zivot, ktery té nosil, a prsy, které t¢ kojily!* (Lk 11,27).
Pivod téchto tradic a symboliky miize mit kofeny i ve starovéké mytologii, kdy byly
oslavovany bohyné stvoftitelky a matky, naptiklad Isis (poznamka 23). Na Zapad¢ se
tento motiv objevuje od 12. stol. v souvislosti se zesilenim viry ve vtéleni a pravé
lidstvi Krista a stim narGstajici maridnskou uctou. ,,Mariino mléko* bylo
ve sttedovéku, poté 1 v renesanci predmétem uctivani a povazovalo se za jednu

ze svatych relikvii.*

¥ Encyklopedie svétového malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 221; Gotika :
Architektura, plastika, malirstvi. Editor Petr Hejny, z ném. origindlu Gotik pfelozila Blanka
Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 416 - 418; PIJOAN, J. Déejiny uméni/ 5, s. 89 — 90.

8 Gotika : Architektura, plastika, maliFstvi. Editor Petr Hejny; z ném. originalu Gotik pielozila
Blanka Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 418.

¥ RULISEK, H. Postavy, atributy, symboly : Slovnik kiestanské ikonografie. Hluboka nad Vltavou :
AlSova jihodeska galerie, 2005, heslo Galaktotrofusa; DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V.
1 000 genialnich erotickych dél. Praha : Mlada fronta, 2009, s. 75.
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Z gotického sochaistvi sem patii napt. Panna Maria s ditétem provedend kolem
roku 1343 pro pisansky kostel Santa Maria della Spina (dnes Museo Nationale di San
Matteo, Pisa). O autorstvi této mramorové sochy se vedou dlouha 1éta spory. Podle
nekterych badateld ji vytvoril Andrea Pisano (1290/1295 — 1348?) ve spolupraci se
svym synem Ninem (kolem roku 1315 — 1368), jini ji povazuji za samostatné dilo
Ninovo. I pfes tyto dohady je nespornad propracovanost jeji harmonické kompozice
a laskava né¢ha, kterd z Madony vyzatfuje azvySuje tak emociondlni naladéni

pozorovatele (obrazek 25).

Obrazek 25: Nino Pisano (Andrea Pisano), Kojici Madona (La Madonna del Latte), kolem 1343.
Polychromovany mramor, Museo Nazionale de San Matteo, Pisa (Italic).”!

Z vytvarnych dél gotiky se téma kojici Madony objevuje zvlasté¢ ve vlamské
umeéni. Za jeho prvniho velkého mistra je povazovan Robert Campin (kolem roku
1375 — 1444). Pochazel z Tournai a nékdy je také nazvan Mistr z Flémalle, protoze
otfech jeho dilech, nyni uchovanych v Stidelsches Kunstinstitut, se mylné
pfedpokladalo, Ze pochazeji z Flémalle. Obraz Madona s ditétem pied krbovou
zasténou (po roce 1430), malovany temperou na dubové dievo, je nyni ulozen
v londynské National Gallery. Z postavy Panny Marie vyzaiuje hluboky vnitini mir,
vielost a lidskost. Je plnd mystické vroucnosti, ale pfitom v ni zlstdva cosi
pozemského. Jeji tvaf neni nijak zvlast’ piivabna, ale spiSe témet plebejska. Svatozar
je nahrazena krbovou zésténou, kterd navozuje pocit domacké divéry a srdecnosti,

v ) v vy s v ’ . r 2
coz dosvéd&uje umélcovo zaméteni na viedni realitu (obrazek 26).”

% PIJOAN, J. Dé&jiny uméni/ 5, s. 139.

o Tamtéz.

2 Tamtéz, s. 87; DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. 1 000 genidlnich erotickych dél.
Praha : Mlada fronta, 2009, s. 75.
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Obrazek 26: Robert Campin (Mistr z Flemalle), Panna Maria s ditétem pred krbovou zdsténou,
po 1430.
Tempera na dubovém dievé, National Gallery, Londyn (Velké Britanie).”

Madona z Lukky (kolem roku 1435) z frankfurtského Stddelsches Kunstinstitut je
dilem dalSiho, jiz zmifiovaného mistra vlamského uméni Jana van Eycka. Modelem
k tomuto obrazu stala van Eyckova manzelka Markéta. I kdyz je vyjev Panny Marie
kojici malého Jeziska diky své bezprostiednosti velmi realny, prostor a svétlo mu
davaji nadpfirozeny raz. Hieraticnost postavy zdlraziiuje trin pod damaskovym

baldachynem, na némz sedi (obrazek 27).%

Obrazek 27: Jan van Eyck, Madona z Lukky (Trinici Madona), kolem 1435.
Kombinovana technika na dievo, Stidelsches Kunstinstitut, Frankfurt nad Mohanem
(Némecko).”

% Gotika : Architektura, plastika, maliFstvi. Editor Petr Hejny; z ném. originalu Gotik pielozila
Blanka Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 395.

% PIJOAN, J. Dé&jiny uméni/ 5, s. 72 — 713, 82.

 Tamtéz, s. 72 — 73.
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Campinovym detailnim realismem 1 eleganci Jana van Eycka se nechal inspirovat
dalsi z velkych vlamskych umélcti Rogier van der Weyden (kolem roku 1400 —
1464). Rogier se ucil u Campina a do malifského cechu byl pfijat roku 1432
v Tournai. Poté se usadil v Bruselu, kde se dockal uznani jako méstsky malif
(od roku 1436). Jednim z jeho mecenast byl i Filip Dobry, nadSeny sbératel umeéni.
K van der Weydenovym pracim, z nichZ vyzafuje mnozstvi vznesené¢ho patosu, patii
1 olejomalba Svaty Lukas portrétujici Pannu Marii (asi roku 1440) z mnichovské Alte
Pinakothek. Evangelista Lukas je podle tradice prvnim portrétistou Panny Marie.
Rogier van der Weyden dodrzel tuto tradici ve své piepeclivé detailni praci.
Zachycuje Pannu Marii sedici pod baldachynem, jak se pokousi nakojit své dit¢. Pred
ni sedi Luka$ a maluje jeji oblicej. Mezi sloupy v pozadi se otvird panoramaticky

vyhled (obrazek 28).%°

Obrazek 28: Rogier van der Weyden, Svaty Lukas portrétujici Pannu Marii, asi 1440.
Olej na platng, Alte Pinakothek, Mnichov (Némecko).”’

Jednim z téch, kdo nésledovali van der Weydenovu tvorbu, byl také Dirk Bouts
(1410/20 — 1475). Narodil se v Haarlemu, pozdé&ji se usadil v Lovani, kde se stal
méstskym malifem. Z jeho dila je patrnd zdliba pro malifskou charakteristiku

realnych predméti a vécné nepatetické liCeni. Jeho rana dila sice ztraci onu

% PIJOAN, J. Déjiny umeéni/ 5, s. 87; DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. 7 000 genidlnich
erotickych dél. Praha : Mlada fronta, 2009, s. 75.

7 DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 75.
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duchovnost prvnich vlamskych maliiti, svou hodnotu zato ziskavaji jemnou kresbou
obli¢ejl a pfirozenymi pohyby a postoji. Ilustrace Virgo Lactans (asi roku 1460) je

uloZena v Museu Correr v Benatkéach (obrazek 29).”

Obrazek 29: Dirk Bouts, Virgo Lactans, asi 1460.
Iustrace, Museo Correr, Benatky (Italie).”

Ztvarnéni kojici Panny mlizeme nalézt i mimo nizozemské prostfedi, a sice
v tvorbé vyznacného francouzského malife Jeana Fouqueta (kolem 1415/1420 —
1481). O jeho zZivoté vime velmi mélo. Narodil se v Toursu, pravdépodobné zde také
zemiel a byl dvornim malifem a miniaturistou krale Ludvika XI. Jelikoz navstivil
Italii a po navratu do Francie zacal do tamé&j$iho malifstvi zavadét italské renesancni
postupy, je mnohymi odborniky povazovéan za piedstavitele rané renesance. Jeho
uméni mad monumentalni charakter, postavy jsou vymodelovany jasnymi plochami
aurCeny dokonale cistymi liniemi. Jiz pfedeslanym ztvarnénim Panny Marie je
olejomalba z diptychu v chramu Notre-Dame v Melunu Madona s ditétem a andé€ly
(asi 1450 — 1460), dnes v antverpském Koninklijk Museu voor Schone Kunsten
(obrazek 30). Madona ma vyrazny skulpturdlni charakter a s nejvetsi
pravdépodobnosti dostala podobu Agnes Sorelové, milenky Karla VII., jez byla
podle jednoho zdroje téZz milenkou Etienna Chevaliera, objednavatele celého

diptychu, ktery pracoval jako kralovsky tajemnik a pokladnik. Otazkou zGstava, koho

% PIJOAN, I. Déjiny uméni/ 5, s. 90, 94; DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000
genidlnich erotickych dél. Praha: Mlada fronta, 2009, s. 82; Encyklopedie svétového malirstvi.
Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 39.

% DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 82.
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chtél Chevalier v tomto dile uctivat, jestli Matku Bozi nebo milenku? At tak ¢i tak,

NN w71 v r v ’ v v s , 100
zesvetsténi ndbozenského zivota bylo v pozdnim stiedovéku velmi Casté.

Obrazek 30: Jean Fouquet, Madona s ditetem a andely (detail z Melunského diptychu), asi 1450 —
1460.

Olej na platné, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen, Antverpy
(Belgie).""!

Mezi dalsi vyjevy Nového zdkona zachycujici nahotu patii bezpochyby scény
z Kristova Zivota a to zejména kiest a ukfizovani. Troufdm si fict, Ze ukfizovani je
vibec nejcastéjSim ndmétem gotiky. Z tohoto nepfeberného mnozstvi na mé nejvic
zapusobily dva obrazy. Prvni od jiz uvedeného vlamského malife Rogiera van der
Weydena. Jeho retdbl (oltdfni nastavec) Snimani zktize (1435 — 1440)
z madridského Prada je tragickd kompozice plné hranaté zfasenych rouch, do kterych
se hali hluboce skli¢ené postavy se zoufalymi obliceji. Kristovo nahé télo pisobi
velmi realisticky, je zfejmé, Ze pravé pfisel o zivot mlady muz v plném rozkvétu sil.
On i jeho matka jsou zobrazeni ve stejné poloze, také Maria se hrouti k zemi, mrtva

citové (obrazek 31).'

100 Encyklopedie svétového malirstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 105; Gotika :
Architektura, plastika,, malirstvi. Editor Petr Hejny; z ném. origindlu Gotik pfelozila Blanka
Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 397, 400; DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000
genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada fronta, 2009, s. 82.

"IDOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 82.

"2 PIJOAN, I. Déjiny uméni/ 5, s. 87 — 88; BECKETTOVA, W. Toulky svétem malifstvi, s. 67.
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Obrazek 31: Rogier van der Weyden, Snimani z kfiZe, 1435 — 1440.
Olej na dfevé, Museo del Prado, Madrid (Spanélsko).'*

v

Druhy, snad nejpiisobivéjsi obraz viibec, je od némeckého pozdnégotického
malife Griinewalda (vlastnim jménem Matthis Gothart, Neithart nebo Nithart; asi
kolem 1470/75 — 1528). O jeho zivoté se vi malo, vroce 1509 se stal dvornim
malifem arcibiskupa Ulricha von Gemmingen v Aschaffenburku a od roku 1516
pracoval na dvofe nejmocnéjsiho némeckého duchovniho knizete, fisského kancléte
a arcibiskupa mohuc¢ského a magdeburského, kardinila Albrechta Braniborského,
velkého mecenase uméni. Na sklonku zivota se uchylil do Frankfurtu, kde stavil
vodni mlyny. Snad nikdo jiny nedokdzal zobrazit utrpeni tak pravdivé jako pravé
Griinewald ve své malbé Ukfizovani, kterd je soucdsti mnohadeskového
Isenheimského oltaie (asi 1510 — 1515). Oltai vznikl na objednévku isenheimského
klastera sv. Antonina jako utécha pacientiim, kteti se 1é¢ili v jeho Spitale povéstném
1éEbou koznich onemocnéni. Kristova ponicena a bi¢ovanim a mucenim rozdrasana
ktze asi skute¢né slouzila jako jakési povzbuzeni pro lidi, ktefi se zde s podobné
rozdrasanymi bolaky po celém téle 1é¢ili. Scéna je az mrazivd, vprostfed Kristovo
kruté ztyrané télo, jehoz paze jsou nezvykle dlouhé a dlané s prsty zkroucené
v bolestech. Je zde piedstaven jako obét, télesné odpudiva ve svém zubozeném stavu
a daleko vzdalena hrdinnym, atleticky krasnym renesan¢nim Kristim (obrazek 32).
Griinewald vniméa pouze utrpeni ve v§i jeho krutosti, jaké je lidstvo schopné;
soucasné je ale také pric¢innou Kristova blahoteceni. V Griinewaldové dile vyvrcholil

spiritismus pozdni gotiky. Pfitom dokonalym ovladdnim lidského téla ve vSech

% COLEOVA, A. Renesance. 2. vyd. Bratislava : PERFEKT, 2000, s. 25.
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pohybech i vztahem k prostoru byl velmi blizky italské renesanci, ktera byla v jeho

y . orn 104
dobé v plném rozkveétu.

Obrazek 32: Matthis Griinewald, Ukrizovani (Isenheimsky oltar), 1510 — 1515.
Olej na dfevé, Musee d'Unterlinden, Colmar (Francie).'”

Mnohacetného zpracovani se docCkal i1 jiny tradi¢ni motiv Nového zdkona
tentokrat z Janovy Apokalypsy, a sice Posledni soud se scénou pekla, které
ptekypuje fadou nahych lidskych tél, sjejichz zachycenim si tak mohli umélci
skutecn€ vyhrat. Ze sochaiil k tviircim tohoto tématu urcité patii Lorenzo Maitani
(pted 1270 — 1330), ktery se proslavil také jako italsky architekt. V jeho reliéfech
nejvyssi sochatské kvality mizeme nalézt 1 prvky z antick€ého socharstvi. Jen ziidka
se od dob antiky objevovaly tak propracované detaily nahého lidského téla jako
na nim vytvofeném portalu domu v Orvietu (1310 — 1330). Zachytil zde skutecnost
pekla s jeho vézni tak dokonale, ze i vzdaleny pozorovatel miize zfetelné rozeznat
oblouky zeber klenouci se nad biichem, stejné jako stehna a lytka, mezi kterymi jsou
anatomicky znazornéna kolena; Slachy drzi téla pohromadg, Zily je prokrvuji a svaly
jimi pohybuji (obrazek 33). Jeho pojeti znamené vrchol sochaiského uméni gotiky

a brzky p¥ichod nového slohu.'*

104 Encyklopedie svétového malirstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 137 — 138:
BECKETTOVA, W. T oulky svetem malirstvi, s. 75 —77.

' PIJOAN, I. Déjiny uméni/ 6, s. 298 — 299.

1 Gotika : Architektura, plastika, maliFstvi. Editor Petr Hejny; z ném. originalu Gotik pielozila
Blanka Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 327 — 328.
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Obrazek 33: Lorenzo Maitani, Peklo (detail), 1310 — 1330.
Mramor, ¢tvrty opérny pilit domu, Orvieto (Italie).

107

Ve vyctu gotickych umélct, ktefi se zabyvaji stavbou téla, snazi se jej zachytit
tak, jak je Buh stvoril, a ktefi svou technikou a postupy jiz predznamenavaji blizici
se renesanci, nelze nezminit italského malife, sochafe a architekta Giotta (kolem
1266 — 1337). Pracoval v mnoha italskych méstech, jeho dila mizeme vidét v Assisi,
Padove, Florencii, Veroné, Ravenné¢, Neapoli i v fimském chramu sv. Petra. VSude
vytvortil rozséhlé, Casto epické cykly s novym, vasnivym duchem. Na sklonku zivota
se zabyval architekturou a sochafstvim. Roku 1334 byl jmenovan prvnim
architektem florentského domu, kde postavil a také vyzdobil zvonici. Jeho tvorbu
poznamenalo i osobni pratelstvi s basnikem Dantem Alighierim (1265 — 1321),
zejména v zobrazeni Zivoucich projevil lidské vasné. Za svou energii vdecil Giotto
také svému venkovanstvi, pochézel z lidu a m¢l lid rad. To vSe se projevilo v podani
jeho postav. Jsou plné pfirozené sily a zivotniho zdravi, vice drsné nez plivabné,
daraz je kladen na jejich plasticitu. Giotto jako prvni uvadi do malif'stvi postavy
nahlizené¢ zezadu a z profilu, a tak zvySuje celkovy prostorovy dojem. Dokazal
postavy mistrné zachytit pii rdznych pohybech a postojich, rozliSuje je podle veku,
povahy, tlohy nebo situace, v niz jednaji. Klade diraz na jejich psychiku. Stanovil
tak novy idedl krasy, ktery k dokonalosti dovedla az renesance. Giorgio Vasari
ve svém dile zmifuje mramorovou Giottovu podobiznu, kterd byla na malifovu
pamatku roku 1490 umisténa v chrdmu Santa Maria del Fiore. Jsou na ni zapsany

verse, jez dokonale charakterizuji Zivot a dilo tohoto umélce:

7 Gotika : Architektura, plastika, maliFstvi. Editor Petr Hejny; z ném. originalu Gotik pielozila
Blanka Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 327 — 328.
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., Jsem ten, jehoz dilem zas oZivila vyhasla malba

a jehoz ruka byla presna a obratna vzdy.

Nast prirodé chybélo totéz co umeni kdysi,

nikomu nebylo dano malovat lépe a vic.

Vidis tu uzasnou veéz, jez zvoni posvatnym kovem?
Vyrostla rovnéz dle mého navrhu do vyse hvezd.

Kratce, jsem Giotto. Nac bylo treba se o tom viem SiFit?
Toto jméno pirec samo vydalo za dlouhy zpév. “'%

Krasnym piikladem Giottovi epické tvorby s mnoZstvim nahych postav v rozlicnych
pohybech jsou fresky v kapli Scrovegnili v Padové, kde zpracoval i tradiéni namét
z Apokalypsy Posledni soud (1304 — 1306), ktery piekvapuje svym expresionismem

a na svou dobu obdivné zvladnutou anatomii nahych postav (obrazek 34).

Obrazek 34: Giotto, Posledni soud (detail pekla), 1304 — 1306.
Freska, kaple Scrovegniti, Padova (Italie).'"”

Giotto také studoval velké mnozstvi lidi, aby pak mohl kazdé postavé na fresce

propuijéit ji vlastni gesto, které vypovida o psychickém stavu jeji duse. Skoda jen, Ze

se mezi jeho 7aky nenasel zadny, ktery by dokazal svého mistra napodobit.''?
Posledni soud ve svych pracich zachytili také jiz zminovani Hans Memling

v olejomalbé z triptychu (1466 - 1471), ktery je ulozen v Muzeu Narodowe

vevr

Praha : Mlada fronta, 1998, s. 132.
" PIJOAN, I. Déjiny umeéni/ 5, s. 30 —31.

"0 Tamtéz, s. 24, 26, 29 — 32; Encyklopedie svétového maliistvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc.,
s. 123 - 124.
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v Gdanisku (obrazek 35), a Dirk Bouts v olejomalbé Peklo ( 1470) z triptychu

111

z patizského Louvru (obrazek 36).

Obrazek 35 (vlevo): Hans Memling, Posledni soud (sttedni deska triptychu), 1466 — 1471.
Olej na dieve, Muzeum Narodowe, Gdaiisk (Polsko).

Obrazek 36 (vpravo): Dirk Bouts, Peklo (pravé kiidlo triptychu Posledniho soudu), 1470.
Olej na dfevé, Musée du Louvre, Pafiz (Francie).''?

Krest’ansti svétci a mucednici

I kdyZ se tomuto tématu vénovala v gotice fada umélcli, maloktery ztvarnil
mucedniky bez patfi¢ného odévu. Sochatem, ktery se fadi k tomuto ,,malu* je Némec
Gregor Erhart (1460/79 — 1540). Gregor ziskal uméleckou pripravu v dilné svého
otce taktéz sochafe Michela v Ulmu a specializoval se na zachyceni zenskosti
a poklidu. Jeho postavy jsou obrazem nové svobody a plasticnosti. Pro katedralu
v Augsburku vytezal tichvatnou sv. Mafi Magdalenu (kolem roku 1500), dnes je tato
polychromovana socha z lipového dfeva v zivotni velikosti umisténa v patfizském

Louvru a oznaCena jako Némeckéd kraska. Umélec znazornil nahou poustevnici

" Gotika : Architektura, plastika, malifstvi. Editor Petr Hejny; z ném. originalu Gotik pielozila
Blanka Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 422 —423.
"> Tamtéz.
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piesné tak, jak byla popisovana v pisemnych svédectvich'"®. SmysInost postavy silng

kontrastuje srukama sepjatyma k modlitbé. Svou proporciondlni harmonii

predstavuje velky krok smérem k realismu (obrazek 37).'™*

Obrazek 37: Gregor Erhart, Svata Mari Magdalena, kolem 1510.

a1 . wry .y 115
Malované lipové dfevo, Musée du Louvre, Patiz (Francie).

Malifi, ktefi se pokusili zobrazit nahé t€lo mucednika, uZ vétSinou stoji na hranici
mezi gotikou a renesanci, jako naptiklad Ayne Bru, autor Umuceni sv. Kukufa
z oltafe klaSterniho kostela v San Cugat del Valles u Barcelony (dnes Museo de Arte
de Cataluna, Barcelona). Tento umélec, pochédzejici patrné z moravské metropole
(némecka podoba Brna je Briinn), podepsal roku 1502 smlouvu na provedeni oltare
aje znamo, ze na ném pracoval jest¢ o pét pozdéji. Tento mimotadny obraz, jez

realné zpodobiiuje stavbu lidského téla, je svym pojetim blizky nékterym benatskym

'3 Jako obé&t pronasledovani piisla Mafi Magdalena nejprve kazat do Provence. Odtud odesla
do tGstrani a zila jako poustevnice v jeskyni v lese Sainte-Beaume. Nesena andély denné slysSela pfi
kazdé ze sedmi kanovnickych modliteb nebesky koncert a nepotiebovala jiz zadné jidlo. Jeji hrob
objevil vroce 1279 v krypté kostela Saint Maximim Karel II. z Anjou. Kdyz byla rakev oteviena,
rozlila se kolem krasna sladka viing. DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genialnich
erotickych dél. Praha : Mlada fronta, 2009, s. 114.

"4 Gotika : Architektura, plastika, malifstvi. Editor Petr Hejny; z ném. originalu Gotik pielozila
Blanka Pscheidtova. Praha : Slovart, 2000, s. 358; JOHNSON, P. Déjiny uméni: Novy pohled. Praha :
Academia, 2006, s. 174; DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych
dél. Praha : Mlada fronta, 2009, s. 97, 114.

5 DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 114.
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malbam.''® Celé scéna je lidena sneviednim naturalismem ikontrastem psa

v poptedi, ktery u této tragédie klidn¢ spi (obrazek 38).

Obrazek 38: Ayne Bru, Umuceni sv. Kukufa (z oltate klasterniho kostela v San Cugat del Vallés),
1504 — 1507.

Olej na dfevé, Museo de Arte de Catalufia, Barcelona (Spanélsko).'"”

S PIJOAN, I. Déjiny uméni/ 4, s. 94, 96.
"7 Tamtéz, s. 96.
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3. Obroda téla v renesanci''®

Renesancni uméni vzniklo zejména zasluhou humanismu, ktery se rozvinul
v Italii v polovin€ 14. stoleti diky pracim filozofl, spisovatel a statnik; jeho vliv se
rychle §ifil po celé Evropé a vyvrcholil v druhé poloviné 16. stoleti jako manyrismus.
Velkym podnétem pro vznik tohoto slohu byl rostouci zdjem o uméni antiky. Umélci
se &asto vydavali do Rima, aby v jeho rozvalinach hledali zapomenuta umélecka dila
pro svou inspiraci. Nutné je ale dodat, ze toto ,,znovuzrozeni“ antiky neznamenalo
otrocké opakovani diiveéjSich dél, ale bylo novym pocatkem vystavénym
na sttedovéké tradici. Renesanci zalind epocha dé&jin, kdy uz clovék nebyl jen
bezmocnym hii$nikem (jak ho do jisté miry chépal sttedovek), ale uvédomoval si
svou suverenitu, individualitu a zivot v jeho pozemskosti. A tento pfistup se zcela
pfirozen¢ odrazil také v umeéni. Dila jsou naplnéna snahou umélci reprodukovat co
nejvérnéji a pokud mozno realisticky svét, ktery je obklopoval. Intenzivni
prirodovédecké badani umoznilo sochaiim a malifim zcela novy tvarny styl jejich
praci. Snazili se o co nejpfirozenéjsi vystihnuti detaild lidského téla ve skutecnych
proporcich i o zachyceni osobnosti jedince, k tomu jim stale cCastéji slouzily zivé
(pouze muzské) modely, které si najimali do svych ateliéri. Studium anatomie tak
bylo nezbytnym ptedpokladem renesanc¢niho vytvarného uméni. To, jak ma vypadat
prace renesan¢niho malife, popisuje ve svém dile Rady malifim i pravy génius této
epochy Leonardo da Vinci: ,, ... malba nebude vytecnd, jestlize malir bude povazovat
za autoritu malby druhych, bude-li se vsak ucit z prirodnich veci, vyda dobré
plody. “'"*

I ptes touhu zobrazit lidské télo ve v§i jeho dokonalosti, nelze fict, ze by umélci
byli ,,pohany*, spiSe naopak, jejich dila ve vétsiné ptipadl vyrtstala z kiest'anskych
zékladli (moznd nékdy trochu zesvétstélych). Muze se zdat piekvapivé, ze vice nez
osmdesat procent dochovanych renesan¢nich soch a obrazii zpracovava biblické

a cirkevni ndméty.

""" Giorgio Vasari pise ve svém dile Zivoty vynikajicich italskych architektii, malifi a sochari
0 ,rinascité, znovuzrozeni uméni. Tento pojem se konkrétn¢ vztahuje na Giotta, nebot’ diky jeho
talentu malovat podle pfirody bylo piekondno sttedoveké umeéni a znovu se zrodilo uméni antické.
Dnesni francouzské oznaceni ,renaissance” poprvé pouzil vroce 1855 francouzsky teoretik Jules
Michelet a skoneCnou platnosti se prosadilo diky knize némeckého historika uméni Jakoba
Burkhardta Die Kultur der Renaissance in Italien (1860). Renesance je piimy pieklad italského slova
,rinascita® tedy ,,znovuzrozeni®. HUTHOVA, A. C., HOFFMANN, T. R. Jak je pozname? : Umeni
renesance. Pielozila Ivana Vizdalova. Praha : Euromedia Group - Knizni klub, 2006, s. 10.

19 SAVICKY, N. Renesance jako zména kodu. Praha : PROSTOR, 1998, s. 84.
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Umélci uz také nebyli pouhymi ,,femeslniky*, ale legitimnimi autory a tvilrci
projektl; a jako takové je lidé uznavali; néktefi dokonce dosahli Slechtickych tituli
a velkého majetku. Také meéli jistou svobodu ve vybéru a zpracovani témat
anemuseli striktné postupovat podle toho, co jim bylo nafizeno ,shary“. Je
pochopitelné, Ze na zdech ¢i v interiérech cirkevnich staveb dila musela odpovidat
zboznym potitebam véficich, ale jejich autor také ¢im dal vice pocital s tim, Ze bude
ocenovan pro své malifské €1 sochafské schopnosti. Renesance je globalni fenomén,
maloktery umeélec se spokojil se zaméfenim jen na jeden obor, a tak bylo velice
Casté, Ze malif byl také sochafem a architektem, a naopak. Sochafi nachazeli své
vzory v antice, malifi to méli t¢Z§i, protoze se téméf zadné malby z doby antiky
nedochovaly. Proto museli sochaiska dila pfevést na plochu s pouzitim plasti¢nosti
a perspektivy. Také vyuzivali toho, jak sochafi chdpou ucinky svétla dopadajiciho
na predmeéty. Podobné jako ve sttedovéku byly casté fresky 1 deskové malby, navic
knim ale pfibyla technika olejomalby, nejprve na dievé, pozdéji na platné.
Vynikajici malifi zili a tvofili zeyjména ve Florencii, ktera ptfedstavovala hlavni
sttedisko renesan¢niho umeéni, a to mimo jiné diky rodu Medici, jehoz Clenové byli
Stédrymi mecendsi slavnych umélct.

Renesanci mizeme rozdélit na trecento, tedy obdobi, kdy se nejprve vytvarela
ve Florencii, neboli jakdsi pfiprava na ni samotnou (po roce 1300), quattrocento,
dobu nejvétsiho rozkvétu Florencie a pozvolného Sifeni renesance po celé Italii
(po roce 1400), a cinquecento, tedy jeji postupné doznivani, rozSiteni do zbytku
Evropy a pfechod v manyrismus (po roce 1500).'%

JelikoZ nébozenské nadméty renesancnich dél obsahujicich nahotu se ve své
podstaté od gotickych pfili§ nelisi, dovolim si pouzit jejich stejné rozdé€leni jako

ptedeslou kapitolu.

20 HUTHOVA, A. C., HOFFMANN, T. R. Jak je pozndme? : Uméni renesance. Pielozila Ivana
Vizdalova. Praha : Euromedia Group - Knizni klub, 2006, s. 8 — 12; BECKETTOVA, W. Toulky
svétem maliistvi, s. 82; DEBICKI, J., FAVRE, J.-F., GRUNEWALD, D., PIMENTEL A. F. Déjiny
umeéni : Malirstvi. Socharstvi. Architektura. Praha : Argo, 1998, s. 113, 115,118; LEGRAND, G.
Renesance. Praha a Litomy3l : Paseka, 2000, s. 6 — 12; CORNEIJ, P., CORNEJOVA, 1., PARKAN, F.
Déjepis 2 pro gymnazia a stredni Skoly : Stredovék a rany novovek. Praha : SPN, 2001, s. 99 — 100;
CHASTEL, A. Um¢lec. In GARIN, E. Renesancni clovek a jeho svet. Praha : Vysehrad, 2003, s. 203.
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Adam a Eva a dalSi motivy Starého zikona

Nejprve bych rada poznamenala, Ze maleb, popiipadé¢ kreseb nebo rytin
s tématikou prvnich lidi je vtomto obdobi nepfeberné¢ mnozstvi. Témét kazdy
umélec ma ve svém repertoaru alespon jedenkrat tento ndmét zarazen. Divod je
vet§inou prosty, autofi se po vzoru moderniho humanismu zajimali o stavbu téla
a studovali jeho ptesné proporce, aby mohli ¢lovéka ztvarnit anatomicky spravné. Na
zahaleném cloveku tato snaha ale mnoho nevynikne, proto hledali motivy, nejprve
nabozenské, pozdéji 1 svétské, kde je nahota na misté nebo alespon neni nepatfi¢na.

Za prvniho velkého mistra skutecného renesancniho uméni lze povazovat
Masaccia, vlastnim jménem Tomassa di Giovanni di Simone Guidi (1401 — 1428).
Jako prvni zitalskych malifi navadzal na Giottovu revoluci, a tim nasméroval
malifstvi na novou cestu realismu a technické dokonalosti. O jeho Zivoté mnoho
nevime. Pisobil ve Florencii, Pise i Rimé, a pfestoze zemiel velmi mlady, zanechal
po sobé dila takové kvality, ze z nich Cerpali umélci po celou renesanci. Malii'stvi pro
n¢j neznamend jen pouhé napodobovani skutecnosti, ale davd svym postavam také
dusi, jsou to individualizovani, podle skutecnosti studovani lidé. Snazil se o umisténi
postav do urCitého prostoru, o analyzu jejich vztahti a citii. Jako zdkladni malitsky
prosttedek pouziva svétlo a stin.'?' Jednim z jeho unikatnich dél jsou fresky v kapli
Brancaccii ve florentském kostele Santa Maria del Carmine, které namaloval roku
1428. Praci zacal nejprve jeho ucitel (podle G. Vasariho) Masolino da Panicale (1383
— kolem 1440), ale protoze musel odjet do Uher, pokra¢oval v ni Masaccio. Ironii
osudu je, ze ani mu se nepodaftilo kvili pfed¢asné smrti dilo dokoncit, a tak se tohoto
ukolu zhostil o pul stoleti pozdéji Filippino Lippi. Jelikoz oba Masolino i Masaccio
v kapli ztvarnili motiv Adama a Evy, je t¢Zké vyhnout se jejich srovnani. Masolinova
freska PokuSeni predstavuje pivabny jest¢ pozdné goticky styl. Postavy vypadaji
klidn¢ a nezaujaté (obrazek 39). Oproti tomu postavy Masacciova Vyhnani Adama
a Evy zraje jsou syrové, ale jakoby ztélesiiovaly podstatu lidstvi. Dilo ukazuje
expresivni silu a pfimost jeho stylu i vyborné uziti perspektivy. Adam a Eva vrhaji
stin, a jsou tak zasazeni do okolniho prostiedi. Malit je zachytil pravé v dobg, kdy je
andél nemilosrdn€¢ vyhani jako hiiSniky zrije do nehostinného, pustého svéta.
V tvafich i gestech se jim odraZi vSechny pocity, které pravé prozivaji — Adam ma

sklopenou hlavu a obli¢ej litosti zabofeny do dlani, Eva se stydi a zakryva svou

121 Encyklopedie svétového malistvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 216; PIJOAN, J. Déjiny
uméni/ 5,s. 179 — 180.

-51 -



nahotu, v jeji tvafi je patrné zoufalstvi a smutek (obrazek 40). Masaccio pry postavu
Adama maloval podle skutecnosti anepouzival do té doby casté piedlohy ze
vzorovych knih. Pro ztvarnéni Evy kopiroval postavu antické ,,Cudné Venuse®, coz
bylo vrané renesanci bézné. Zajimavosti je, ze toto Masacciovo Vyhnani zrije
muzeme v dnesni literatuie vidét ve dvou verzich. Plivodni zcela nahé postavy nechal
pravdépodobné vroce 1680 ,pfiodit“ fikovymi listy zapiisahly bojovnik proti
,nemravnostem* Cosimo de Medici IIL.'** (obrazek 41). Pii rekonstrukei v roce 1980

byly listy odstranény, barvy vyjasnény, a freska tak uvedena do piivodniho stavu.'?

Obrazek 39 (vlevo): Masolino di Panicale, Pokuseni, asi 1425.

Freska, kaple Brancacciii v kostele Santa Maria del Carmine, Florencie (Italie).'**
Obrazek 40 (uprostied): Masaccio, Vyhnani z rdje, asi 1428.
Freska, kaple Brancacciti v kostele Santa Maria del Carmine, Florencie (Italie).'?
Obrazek 41 (vpravo): Pfemalba Masacciova Vyhnani z raje z roku 1680.
Freska restaurovana do ptvodniho stavu v roce 1980.'%

122 Jeden z poslednich &lenti vyznamného florentského rodu Medici il v letech 1642 — 1723. B&hem
své dlouhé vlady (1670 — 1723) se proslavil zejména svym zkostnatélym kiest’anstvim, diky némuz se
rozhodl nejen vymytit kaci'stvi, ale 1 jiné nemravnosti a zakazal napft. slavit oblibeny prvni m4j neboli
Calendimaggio udajné pro pohansky ptivod svatku. Trestem smrti odsuzoval i jiné mravnostni delikty
zejména proti Sestému piikdzani Desatera. Behem jeho Zivota popravy takika zevsednély, za jeden rok
jich bylo ve Florencii vykonano pfes dva tisice. HIBBERT, Ch. Vzestup a pad rodu Medici. Praha :
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001. Cosimo III. a nasledovnik velkoprinc Ferdinando, s. 301 - 308.
'3 Easypedia [online]. 2008-2009 [cit. 2010-04-01]. Masaccio-The Expulsion of Adam and Eve from
Eden. Dostupné z WWW:
<http://www.easypedia.gr/el/articles/m/a/s/%CE%95%CE%B9%CE%BA%CF%8C%CE%BD%CE%
B1~Masaccio-TheExpulsionOfAdamAndEveFromEden-Restoration.jpg_e84f.html>.

2 COLEOVA, A. Renesance. 2. vyd. Bratislava : PERFEKT, 2000, s. 19.

'* Tamtéz.
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Jelikoz Masaccio zemfel piili§ mlady, nemél pfimé nasledovniky a musela uplynout
fada let, nez bylo florentské malifstvi schopné navazat na jeho odkaz.'”’” Jeho velmi
ptinosny, le¢ kratky zivot shrnul Annibal Cara do malifova epitafu:

,,Ma malba byla jako Ziva proto,

ze jsem dal vzruch a cit svym postavam.

U mne se ucil i sim Buonarroto

a vsichni s nim, ja se vSak ucil sam. “'**

Dovolte mi posunout se v ¢ase o n¢kolik desitek let pozdéji, do doby nejvétsiho
florentského rozkvétu, do doby, kdy zil jeden z nejvétSich renesancnich ,,zjeva“
Raffael Santi (1483 — 1520). I kdyZ se motiv Adama a Evy objevil v jeho tvorb¢ jen
okrajové, nemohu jej nezminit. Raffael byl synem primérného malife Giovanniho
Santiho, ktery ho ale uz od détstvi vedl k malif'stvi. Jeho talent se nejvice rozvinul
ve Florencii, kde béhem ctyt let namaloval fadu obrazii, obzvlaste¢ Madon s ditétem,
které¢ dodnes patii k nejvétSim umeéleckym klenotiim. Je v nich patrna uslechtila
a klidnd kompozice, elegance a sentimentalni n€ha. V tomto mésté¢ se také mohl
setkat se svymi soucasniky Leonardem a Michelangelem, ktefi zde v té dob¢ také
pracovali, a m¢l tak moznost od nich prevzit nékteré techniky a postupy. Raffaelav
svétovy vyznam viak vznikl zejména v Rim&, kam posléze odjel, aby vyzdobil
nasténnymi malbami vatikanské saly, jez chtél obyvat papez Julius II. Tato dila
(zv1asté Skola athénska) ho proslavila daleko za hranicemi Italie. Znamenala po&atek
stylu umétenosti, rovnovahy a peclivého rozvrZeni hodnot dekorativni malby.
V prvni, nejslavnéjsi sini zvané Stanza della Signatura mizeme také vidét nastropni
fresku Adama a Evy (1509 — 1511), s jemné, a presto realisticky vymodelovanymi
tvary hlavnich postav (obrazek 42). Raffael byl také vynikajici portrétista, snazil se
nejen vystihnout redlné vzezieni osoby, ale také jeji psychiku. A to je vlastné patrné

- , , I S 129
1 v jeho ostatnich postavach, spojil idedlni krasu s duSevnim ptivabem.

126 MCMANNERS, ., et al. The Oxford Illustrated History of Christianity . New York : Oxford
University Press, 1992, s. 613.

2T PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 5, s. 179; COLEOVA, A. Renesance. 2. vyd. Bratislava : PERFEKT,
2000, s. 19; HUTHOVA, A. C., HOFFMANN, T. R. Jak je pozname? : Umeni renesance. Pielozila
Ivana Vizdalova. Praha : Euromedia Group - Knizni klub, 2006, s. 56 — 57.

Praha : Mlada fronta, 1998, s. 243.

12 Encyklopedie svétového maliistvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 288 — 290; PIJOAN, J.
Déjiny umeni/ 6. 4. vyd. Praha : Euromedia Group, k. s., Knizni klub, Balios, 1999, s. 12 - 23;
BECKETTOVA, W. Toulky svétem malifstvi, s. 125 — 126; Olga's gallery [online]. ¢1999-2010, Last
updated January 15, 2010 [cit. 2010-03-02]. Raphael. Adam and Eve. Dostupné z WWW:
<http://www.abcgallery.com/R/raphael/raphael64.html>.
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Obrazek 42: Raffael Santi, Adam a Eva, 1509 — 1511.

Freska, Stanza della Signatura ve Vatikanu, Rim (Italie)."*°

Nyni se posuneme malinko na sever, do renesan¢nich Benatek, protoze i zde zili
vynikajici malifi, ktefi se vénovali rajskému motivu. Patfi k nim i Tizian, vlastnim

jménem Tiziano Vecellio (asi 1477"!

— 1576). V mladi na néj nejvice zapusobil
jeden z jeho ucitelti Giovanni Belini a jeho star$i spoluzak Giorgione, s nimz n¢kolik
let také pracoval. Tizian byl velmi oblibeny, zejména u Slechty a bohatého
meéstanstva, dokonce se stal osobnim malifem cisaie Karla V. Pracoval az do velmi
vysokého veku, kdy ho ale pfemohl mor. Pro svou piesvédcivost barvy i stylu je
povazovan za jednoho =z nejvétSich malifi vSech dob. Dokézal fantastickym
zpusobem propojit iluzi a realitu. Proslul zejména jako mistr portrétu, ale jeho vérné
a pfedevSim s nebyvalou lehkosti ztvarnéna naha lidskéa téla dokladaji, Ze byl
mistrem 1izde. Jeho postavy ptedstavuji obecny ideédl krésy, navic jsou smyslné
a plné zivota. Lidskost i dokonala prace s barvou jsou zietelné i z olejomalby Adam
a Eva (kolem roku 1550). Toto dilo uz ohlaSuje Tizianovo posledni tvirci obdobi,
kdy jeho cit pro svétlo a barvu dosahuje vrcholu. Opravdovost postav se umociiuje

i diky jejich presn& znazornénym t&lesnym proporcim (obrazek 43).'%

B0 Olga's gallery [online]. ¢1999-2010, Last updated January 15, 2010 [cit. 2010-03-02]. Raphael.
Adam and Eve. Dostupné z WWW: <http://www.abcgallery.com/R/raphael/raphael64.html>.

B Encyklopedie svétového malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 345. W. Beckettova
uvadi datum narozeni kolem roku 1488. BECKETTOVA, W. Toulky svétem maliistvi, s. 131. Pijoan
to rozvadi jesté vice: ,,Tizian se narodil nejspis roku 1488, a ne roku 1477, jak se dlouho uvadélo
na zakladé tradicnich udaju, zejména zdznamu ve farnim rejstriku zesnulych, podle néhoz umélec
zemrel ve véku sto tii let.“ PIJOAN, J. Déjiny umeni/ 6, s. 143.

132 Encyklopedie svétového maliistvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 345 — 346; PIJOAN, J.
Déjiny umeni/ 6, s. 164; Olga's gallery [online]. ¢1999-2010, Last updated January 15, 2010 [cit.
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Obrazek 43: Tizian, Adam a Eva, kolem 1550. 5
Olej na platng, Museo del Prado, Madrid (Spanélsko).'*?

Dalsim z predstavitelii benatského uméni je Palma il Vecchio (1480 — 1528).
Modelem pro Zenské postavy at’ to byly urozené damy, svétice ¢i bohyné, mu byly
stale tytéz prosté Benatéanky, které si vybiral na trzistich."** Jeho obraz Adam a Eva,
vyznacujici se typicky renesannim studiem télesné anatomie, zachycuje Evu v dobé,

kdy podava Adamovi jablko (obrazek 44).'%

Obrazek 44: Palma il Vecchio, Adam a Eva, kolem 1504.

Olej na platng, Herzog-Anton-Ulrich-Museum, Braunschweig (Némecko).'*®

2010-02-22]. Titian. Adam and Eve. Dostupné z WWW:
<http://www.abcgallery.com/T/titian/titian56.htm1>.

3 Olga's gallery [online]. ¢1999-2010, Last updated January 15, 2010 [cit. 2010-02-22]. Titian.
Adam and Eve. Dostupné z WWW: <http://www.abcgallery.com/T/titian/titian56.htm1>.

13 JOHNSON, P. Déjiny uméni: Novy pohled. Praha : Academia, 2006, s. 261.

135 Encyklopedie svétového malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 265; Slovnik svétového
malirstvi. Praha : Odeon, 1991, s. 673.

1% Slovnik svétového malifstvi. Praha : Odeon, 1991, s. 673.

-55-



Prvni dvojici ztvarnil také Tizianiv zdk Tintoretto (viz déle) v olejomalbé Adam

a Eva, kde barvu pfizpiisobil odstinim hn&dé a $edé (obrazek 45)."

Obrazek 45: Jacopo Robusti Tintoretto, Adam a Eva, 1550.

Olej na platng, Galerie Dell[] Academia, Benatky (Italie)!*®

Slavu klasického benatského malifstvi dovrsil Veronese, vlastnim jménem Paolo
Caliari (1528 — 1588). Narodil se a vyucil ve Verong, ale Gspéchu a uznani se dockal
az v Benatkach. Poté, co se v nich v necelych tficeti letech natrvalo usadil, si rychle
ziskal trvalou klientelu, kterd ho do konce Zivota zahrnovala zakdzkami. Byl malitem
smyslné zivotni radosti a benatského kultu krasné formy. Ve svych dilech se snazil
uplatnit ucinky pfirozeného denniho svétla, a vytvofil tak prizratnou svétlou
dekorativni barevnost. Obrazovy prostor sklddal z barevnych skvrn polozenych vedle
sebe. Pro Veronesa bylo cilem poskytnout co nejvétsi potéseni divakovym smysliim.
Sakralni naméty proto podaval zcela svétskym zplisobem. Jednim zjeho
mistrovskych dél je Stvoteni Evy (1570 — 1572). Podle vzezieni Boha Otce a podle
toho, ze sdm umélec byl jiz v pokroc¢ilém véku je pravdépodobné, ze se zde
s Nejvyssim, ktery scitem vyprostuje dosud maldtnou Evu z Adamova boku,
ztotoznuje. Krajina v okoli je zachycena velmi realisticky a (jak byla u Veronesa
zvykem) je redukovana na nejpodstatnéjsi rysy (obrazek 46). Spolu s Tizianem

a Tintorettem tvoii Veronese vrchol benatského renesanéniho malifstvi.'®

7 Benatky : Mésto, pamatky a vyznamnd umélecka dila. Florencie : BONECHI, [200?], s. 108 — 109.
8 Jacopo Tintoretto [online]. ¢2002-2010 [cit. 2010-04-06]. Adam and Eve. Dostupné z WWW:
<http://www.jacopotintoretto.org/Adam-and-Eve-c.-1550.htmI>.

139 Encyklopedie svétového maliFstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 360 - 361; PIJOAN, J.
Déjiny umeni/ 6,s. 122 — 127, LEGRAND, G. Renesance. Praha a Litomysl : Paseka, 2000, s. 108.
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Obrazek 46: Paolo Veronese, Stvoreni Evy, 1570 — 1572.
Olej na platng, Art Institute, Chicago (USA).'*°

KdyZ spolu s renesanci prekro¢ime hranice Italie vice na sever, dostane se do
Nizozemi a Némecka. Prvnim nizozemskym malifem 16. stoleti, ktery zcela podlehl
vlivu italské renesance byl Jan van Scorel (1495 — 1562). V letech 1523 — 1524 se
zdrzoval v Rimé, kde byl jmenovan feditelem papeZskych antickych sbirek
v Belvederu. Po ndvratu do Holandska se jako zdmozny a vzdélany obc¢an tésil velké
ucté. Ve svych dilech zachycoval nahotu vicekrat, s biblickym namétem je
olejomalba Adam a Eva (kolem 1540) ze soukromé sbirky. Vyborné zachyceni

pohybujicich se t&1 svédéi o odborném studiu lidské motoriky (obrazek 47).'*' Za

zminku také ur€ité stoji olejomalba nizozemského malife Jana Gossaerta (viz dale)
142

Adam a Eva v r4ji z roku 1525
(obréazek 48).

s dokonale propracovanymi tvary hlavnich postav

Obrazek 47 (vlevo): Jan van Scorel, Adam a Eva, kolem 1540.
Olej na dfevé, soukroma sbirka.'*®

0T EGRAND, G. Renesance. Praha a Litomysl : Paseka, 2000, s. 108.

U Encyklopedie svétového maliistvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 315; Olga's gallery
[online]. ¢1999-2010, Last updated January 15, 2010 [cit. 2010-02-22]. Jan van Scorel. Adam and
Eve. Dostupné z WWW: <http://www.abcgallery.com/S/scorel/scorel 1 .html>.

2 Olga's gallery [online]. ¢1999-2010, Last updated January 15, 2010 [cit. 2010-02-21]. Jan
Gossaert. Adam and Eve in Paradoxe. Dostupné z WWW:
<http://www.abcgallery.com/G/gossaert/gossaert7.html>.

S Olga's gallery [online]. ¢1999-2010, Last updated January 15, 2010 [cit. 2010-02-22]. Jan van
Scorel. Adam and Eve. Dostupné z WWW: <http://www.abcgallery.com/S/scorel/scorell.html>.
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Obrazek 48 (ptedchozi strana vpravo): Jan Gossaert, Adam a Eva v raji, 1525.

Olej na dievé, Gemildegalerie, Berlin (Némecko).'**

Géniem némecké renesance byl malif a grafik Albrecht Diirer (1471 — 1528).
Narodil se v Norimberku, kde se vyucil nejprve u svého otce zlatnikem, pozdéji takeé
malifem. Diky nékolika cestdm do Itdlie se setkava s dily taméjSich renesancnich
mistrd, ktera mu slouzila jako inspirace v pozdé&jSich pracich. V renesan¢nim duchu
veril, ze nejvysSim standardem uméni je krasa antickych boht, 1 kdyz je namét
obrazu kiest'ansky. Byl také neobycejné vzdélany, jeho zdjem o teorii uméni hranicil
az s posedlosti. Od roku 1512 je zaméstnan ve sluzbach cisate Maxmiliana I. a jiz po
zbytek svého Zivota byl vdzeny a bohaty méstan. Diirer dokazal dokonale propojit
védecké objektivni poznani renesance se stfedovékou fantasticnosti, nejdetailnéjsi
studium kazdé drobnosti s pronikavou psychologickou charakteristikou. Snaha
zachytit lidské télo ve skutecnych proporcich je patrna z jeho médirytu Adam a Evy
zroku 1504. Kone¢nou podobu dilo dostalo po Ctyt letech studii. Zachycuje par
bezprostfedné pred hiichem, kdy jesté predstavuji idedlni obraz lidské krasy. Zvirata
vrajské zahradé, ktera pon€kud pfipomind temny les, nejspi§ poukazuji

na zivocisnost lidské povahy (obrazek 49).

Obrazek 49 (vlevo): Albrecht Diirer, Adam a Eva, 1504.

Mgédiryt, Fondazione Magnani Rocca, Corte di Mamiano u Parmy (Italie).'*®

Obrazek 50, 51 (vpravo): Albrecht Diirer, Adam a Eva, 1507. 5
Olej na dfevé, Museo del Prado, Madrid (Spanélsko).'*®

44 Olga's gallery [online]. ¢1999-2010, Last updated January 15, 2010 [cit. 2010-02-21]. Jan
Gossaert. Adam and Eve in Paradoxe. Dostupné z WWW:
<http://www.abcgallery.com/G/gossaert/gossaert7.html>.

' WOLF, N. Albrecht Diirer. Praha : Slovart, 2007, s. 82 — 83.

M6 PIJOAN, I. Déjiny uméni/ 6, s. 312.
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O tfi roky pozdéji Diirer ztvarnil stejné téma ve dvou deskovych malbach Adama
a Evy. Tyto plasticky vytvotrené akty ptedstavuji revoluci v severském malifstvi
a oplyvaji zivotem a smyslnosti. Eva ma koketni vyraz, v té dob¢ typicky pro tradicni
vyklad jejiho ptibéhu, z Adamovi tvare lze vycCist rozpacity zdjem (obrazek 50, 51).
Svym dokonalym vypracovanim lidskych tél Diirer doklada, Ze némecké uméni je
na stejné trovni jako dila italské renesance.'*’

Diirerovou tvorbou byl ovlivnén 1 dal$i némecky malit a grafik Lucas Cranach
starsi (1472 — 1553), jehoz dila obsahuji 1 rysy manyrismu. Od roku 1505 pracoval
jako dvorni malit kurfifta Bedficha Moudrého ve Wittenbergu, ktery ho pozdéji
povysil do Slechtického stavu. V devadesatych letech 16. stoleti vyvinul typicky
cranachovsky styl, vyznacujici se ploSnou dekorativnosti, vkusnou kompozici
a hladkou modelaci. Cranach byl cely zivot velmi obliben a zahrnovdn mnozstvim
zakdzek. Rad se zabyval vyobrazenim Prvniho hfichu, v némZ mohl uplatnit svij
idedl krasy a pfedevsim zensky akt, Evu namaloval celkem 31krat. Je pro néj typicka

renesanéni smyslnost, ktera mnohdy vybiha az do erotiky.'**

Obrazek 52, 53: Lucas Cranach star$i, Adam a Eva, 1528.

Olej na dievé, Galleria degli Uffizi, Florencie (Italie)."*’

147 Encyklopedie svétového maliistvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 88 - 89; WOLF, N.
Albrecht Diirer. Praha : Slovart, 2007, s. 32, 80, 82 — 83, 92 — 95; HUTHOVA, A. C., HOFFMANN,
T. R. Jak je pozname? : Uméni renesance. Ptelozila Ivana Vizdalova. Praha : Euromedia Group -
Knizni klub, 2006, s. 88; DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych
dél. Praha : Mlada fronta, 2009, s. 106 — 107.

148 Encyklopedie svetového malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 64.

49 DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 130 — 131.
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Tento uz de facto tradicni biblicky ndmét zpracoval i1 jiny némecky grafik
a architekt Albrecht Altdorfer (kolem 1480 — 1538). Velkou ¢ast Zivota prozil
v Rezng, kde zastaval vysoké méstské funkce. V svych nejvyznamnéjsich pracich
umist'uje biblické motivy do romantické krajiny. Diky dokonalému citu pro barvu
dokézal vylicit lidské emoce. V téméf oslitujicim svétle namaloval Adama a Evu
v olejomalbé Pad ¢loveka (1535). Z obrazu je ziejmé, ze ve svych pozdéjsich dilech

se piiblizil k manyrismu (obrazek 54)."°

Obrazek 54: Albrecht Altdorfer, Pad cloveka, 1535.
Olej na dfevé, National Gallery of Art, Washington DC (USA).""

Udalost prvniho paru vrajské zahradé¢ zvécnil ve svém dile také jeden
z nejvétSich umeélct vSech dob, architekt, sochat, malif a basnik, Michelangelo
Buonarroti (1475 — 1564). Narodil se v Caprese, kde byl jeho otec soudcem, ale brzy
se spolu s celou rodinou ptestéhoval do Florencie. Tady roku 1488 vstoupil do
umélecké dilny Domenica Ghirlandaia. Vice zkuSenosti ale ziskal v zahradé
Medicet,, tedy jakési akademii, kterou zfidil Lorenzo Velkolepy pro mladé lidi
s uméleckymi sklony. Zde ho také Lorenzo de’Medici objevil a zaméstnal ho ve
svém palaci, kde Michelangelo Zil az do jeho smrti v roce 1492. Poté pusobil stiidave
ve Florencii a Rimé&. Svou povahu odvazného rvade si zachoval az do poslednich
okamzikli svého zivota, ikdyz prezil vSechny své blizké, bratry, ochrance,

milovanou Zenu 1 pratele, a tak zGstal sam. Michelangelo zasahl nenapodobitelnym

OEncyklopedie svétového malistvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 13; Olga's gallery
[online]. ¢1999-2010, Last updated January 15, 2010 [cit. 2010-02-22]. Albrecht Altdorfer. The Fall
of Man. Dostupné z WWW: <http://www.abcgallery.com/A/altdorfer/altdorfer17.html>.

51 Olga's gallery [online]. ¢1999-2010, Last updated January 15, 2010 [cit. 2010-02-22]. Albrecht
Altdorfer. The Fall of Man. Dostupné z WWW:
<http://www.abcgallery.com/A/altdorfer/altdorfer1 7.html>.
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zpusobem do vSech druhll vytvarného uméni, predni misto u né¢ho vzdy ale mélo
socharstvi. VSechno renesancni Usili dokazal ve svych dilech sladit s lehkosti sob¢
vlastni. Navic pfedcCil nejen soucasné umeéni, ale i to antické. Jedinym obsahem
uméni je pro néj lidskd postava, chybi perspektiva, propracovani prostiedi.
Michelangelo pokladal ¢lovéka za nejkrasnéjsi stvofeni na celém svété. Jeho idedlni
postavy predstavovaly ,,vzornik® pohybovych motivli, jimz se fidili umélci po

n&kolik dalgich staleti.'>>

Wendy Beckettovd o ném ve své knize piSe: ,,Nikdo nemél
takovou predstavivost jako Michelangelo, nikdo tak nepronikl do krdasy a jejiho
duchovniho smyslu. Krasa pro néj byla bozska; povazoval ji za zpiisob, jimz Biih
rozmlouvd s lidstvem. “”? To vie je patrné z jeho monumentalni vyzdoby v Sixtinské
kapli ve Vatikdnu (1508 — 1512), kterou ho povéftil papez Julius II. Michelangelovi
se do tohoto dila nechtélo, protoze bylo nahradou za zruSeny velkolepy projekt
papezského ndhrobku, do néhoz vkladal velké umélecké nadéje. Nakonec ale musel
praci piijat. Sixtinska kaple je dlouha ctyficet a Sirokd tfindct metrd, s valenou
klenbou ve vysce dvaceti péti metrii. Celou tuto klenbu zaplnil tfemi sty tfiactyticeti
biblickymi postavami, které jsou ve stfednim pasu aktéry deviti scén (Ctyi velkych
a péti malych) ze stvofeni svéta: Blih oddéluje svétlo od temnot, Stvofeni slunce
a mésice, Bih oddéluje vodu od zem¢ a stvoteni rostlin, Stvofeni Adama, Stvofeni
Evy, Prvni htich a vyhnani z raje, Obét’ Melchisedechova, Potopa svéta a Posmivani
Noemovi. Kolem tohoto pasu sedi na mramorovych triinech dvanact prorokt a sibyl:
Jonas, Jeremids, Sibyla libyjskd, Sibyla perskd, Daniel, Ezechiel, Sibyla kumska,
Sibyla erythrejska, Izaias, Joel, Sibyla delfskd, Zacharias. VSe vypliuji postavy
nahych mladikl (ignudi), jeZ maji nejvetsi svobodu a pohyb. Gigantické nahé
postavy jsou vlastné sochami, které umélec promitl na plochu (obrazek 55, 56).1%
Malba Michelangelovi trvala ¢tyfi roky a celou dobu zapolil s riiznymi potiZzemi,
nekterd mista musel dokonce zcela piepracovat. Obtiznost kompozice i utrapy, které
ho pfi tvorbé provazeli shrnul Michelangelo v jednom svém sonetu:

,, Vousiska k nebi, vyvraceny tyl

na samem hrbu, prsa ptaci stviry,

a jak ten stétec porad strika shiiry,

v . r v v v v r v . {K]55
uz mi tvar celou Stédre vydlazdil.

152 Encyklopedie svétového maliistvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 225 — 226; PIJOAN, J.
Déjiny uméni/ 6, s. 53 — 56.

153 BECKETTOVA, W. T oulky sveétem malirstvi, s. 120.

13 Encyklopedie svétového malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 226.

3 PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 6, s. 35.
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Thned po dokonceni bylo toto monumentélni dilo vS§emi obdivovéano, coz trva vlastné
az dodnes. Freska vyraznymi postavami v dynamickych pohybech s dokonalym

propracovanim vsech télesnych proporci predstavuje novinku v déjinach uméni.

Strop Sixtinské kaple
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Obrazek 55 (vlevo): Rozvrzeni jednotlivych Michelangelovych fresek na stropé Sixtinské kaple ve
Vatikanu.

Obrazek 56 (vpravo): Michelangelo Buonarotti, Strop sixtinskeé kaple (vyiez), 1508 — 1512.

Freska, Sixtinska kaple ve Vatikanu, Rim (Italie)."*®

Michelangelo jiz dfive ztvarnil dal$i ndmét ze Star¢ho zakona, a sice

z obrovského bloku mramoru vytesal monumentalni sochu Davida'>’ (1501 — 1504).

3¢ COLEOVA, A. Renesance. 2. vyd. Bratislava : PERFEKT, 2000, s. 56 — 57.

157V dobé renesance byla postava Davida, jenz zvitézil nad Goliasem, symbolem Florencie, malého,
ale bohatého a mocného méstského statu. Umisténi Donatellova Davida ve vladnim palaci a postaveni
Michelangelova Davida na piazza della Signoria o nékolik let pozdéji mtize byt chapano jako vyraz
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Jeho pojeti se liSi od téch dosavadnich, namisto klasického ztvarnéni Davida po
vitézné bitvé nad GolidSem, ho zachytil v dob¢, kdy se na boj napjaté pripravuje.
Premysli, jestli ma do tohoto pfedem prohraného boje viibec vstoupit. Ma vystouplé
zily a postojem svého téla vypovida, ze je v pohybu. Michelangelo dokazal genidlné

18 T¢lo Davida je velmi

vyjadfit vnitini napéti postavy zdanlivym vnéjSim klidem.
realisticky provedeno, i kdyz proporce nejsou Uplné¢ vérné lidskym. Hlava a horni
polovina téla jsou ponc¢kud vétsi nez dolni koncetiny, také ruce jsou delsi nez je u lidi
bézné (obrazek 57, 58). Je to pravdépodobné kviili tomu, ze socha méla byt nejprve
umisténa v priceli kostela nebo na vysokém podstavci a pii pohledu ze spodu by
proporce vypadaly spravné. Nakonec se ale rozhodlo, ze David bude stat jako
vefejny pomnik na prostranstvi pfed palazzo Vecchio (della Signoria). Jelikoz to ale
byla od dob antiky prvni Uplné nahd socha na vefejném prostranstvi, vzbudila

Davidova nahota takové rozruseni, ze lidé hazeli po uméleckém dile kameny. Proto

musely byt nékteré ,,necudné &asti zakryty zlatymi listy.'”

Obrazek 57, 58: Michelangelo Buonarotti, David (celek a detail hlavy), 1501 — 1504.
Mramor, prostranstvi pied Palazzo Vecchio, Florencie (Italie).'®

snahy o prosazeni se a vyzvu k boji nepfatelsky smyslejicim republikam a kniZectvim. HUTHOVA,
A. C.,, HOFFMANN, T. R. Jak je pozname? : Uméni renesance. Pielozila Ivana Vizdalova. Praha :
Euromedia Group - Knizni klub, 2006, s. 28.

8 PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 6, s. 56 — 57.

59 HUTHOVA, A. C., HOFFMANN, T. R. Jak je pozname? : Uméni renesance. Pielozila Ivana
Vizdalova. Praha : Euromedia Group - Knizni klub, 2006, s. 46 —47.

1 COLEOVA, A. Renesance. 2. vyd. Bratislava : PERFEKT, 2000, s. 54.
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Michelangeliv David se stal jednou znejvice uzndvanych renesancnich soch,
symbolem sily a mladické lidské krasy. Giorgio Vasari o ném ve svych Zivotech
pise: ,, Bylo to dilo, které skutecné pripravilo o slavu vSechny moderni i antické sochy
(...) Davidovy nohy maji prekrasny obrys, jeho klouby a Stihlé boky jsou boZské
a jeho postoj je tak spanily, jeho piivab je tak jedinecny, jeho nohy, ruce a hlava si co
do mistrovstvi, uslechtilosti, umérenosti a kresby ve vsem tak odpovidaji, Ze néco
takového nikdo nikdy nespatril. Kdo vidi tuto sochu, nemusi se uz pidit po tom, aby
zhlédl dalsi, at uz je délal dnes nebo kdysi kterykoli umélec. “! V Michelangelové
dile se spojuje evropskd umeéleckd tradici od antiky pfes stiedovek az k renesanci.
Z jeho tvorby vychazeji manyristé i barokni umélci.'®

Stejnym motivem Davida si zabyval 1 Michelangeliiv pfedchiidce florentsky
sochat Donatello, vlastnim jménem Donato di Niccolo di Betto Bardi (kolem 1386 —
1466). Pracoval v diln¢ Lorenza Ghibertiho, ktery ho obeznamil se sochafstvim
i technikou odlévaného bronzu. Donatello brzy svého mistra pied¢il a zacal dostavat
vlastni zakazky. K jeho rang&jSim dilim patii mramorova socha Davida (1408 —
1409), v niz se poji goticky idealismus s renesancnim naturalismem. Postava je sice
oblecena do splyvajici roucha pfipominajiciho jesté stiedoveky styl, ale ztvarnéni
rukou a nohou a zejména pak utatd GolidSova hlava naznacuji smér, kterym se
Donatello vyda. V letech 1440 — 1443 vytvofil Davida opét, tentokrate ho odlil
z bronzu. Byl prvni neodénou renesan¢ni sochou se spradvnymi proporcemi (obrazek

59, 60).

Obrazek 59, 60: Donatello, David (celek a detail), asi 1440 — 1443,
Bronz, Museo Nazionale del Bargello, Florencie (Italie).

163

vevr

Praha : Mlada fronta, 1998, s. 218 —219.
162 Encyklopedie svetoveho malirstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 227.
S PIJOAN, I. Déjiny uméni/ 5,s. 171.
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Davidova Nahota zpasobila mensi povytrzeni, zejména proto, Ze nebyla
opodstatnéna (jako napfiklad u Adama) a Donatello ji navic umocnil tim, Zze
Davidovi na hlavu nasadil klobouk a na nohy nazul vysoké boty. I pfesto ze ma
postoj antického hrdiny, plisobi velmi smysIné a Zensky. Svou eleganci piipomina
jesté umeéni gotiky. Renesancni sochafstvi tak vznikalo n€kde mezi gotikou
a antikou, ptipadné jejich spojenim.'®*

Néamét starozakonni Zuzany zachytil ve svém obraze jiZ jmenovany benatsky
malif Tintoretto, vlastnim jménem Jacopo Robusti nebo Comin (1518 — 1594).
Pracoval v diln¢ dal§iho velkého bendtského malif Tiziana, ovSem pry pouze deset
dni, poté ho Tizian vykazal, kdyz si vS§iml, jaky ma talent (pravdépodobnéjsi ale je,
ze zjistil, ze Tintoretto nepotfebuje zadné¢ umélecké vedeni a propustil ho). Tintoretto
tak nachéazel inspiraci v Michelangelovych sochach, nékdy mu modelem byla mrtva
téla. Byl velmi zboZny, za svou praci si astokrat nechéaval zaplatit jen to nejnutnéjsi
na material, n€kdy ani to ne. Jeho rand dila vznikla pod Tizianovym vlivem
v renesan¢nim duchu, kdy maluje zafivou nahotu mladych Zenskych tél v romantické
krajin€. Sem patii i podle tohoto osliujiciho jasu a nadherné smyslnosti olejomalba
Zuzana v lazni, 1 kdyz se dosud pfesn¢ nevi, kdy vznikla. Hlavni postava je
zachycena v drazdivé nenuceném postoji, jeji anatomicky dokonale vypracované télo
je celé ozafeno oslnivym svétlem (obrdzek 61). Tintoretto ve své dalsi tvorbé
propojil renesanci i manyrismus, pusobil na soucasné umeélci i na nasledujici

generaci baroknich malifi.'®

Obrazek 61: Tintoretto (Jacopo Robusti), Zuzana v ldzni (Gstfedni detail).

Olej na platng, Kunsthistorisches Museum, Videti (Rakousko).'®

' PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 5, s. 165, 170 — 171; HUTHOVA, A. C., HOFFMANN, T. R. Jak je
pozname? : Umeéni renesance. Pielozila Ivana Vizdalova. Praha : Euromedia Group - Knizni klub,
2006, s. 24 — 29; DOPP, H.-I., THOMAS, J. A., CHARLES, V. / 000 genialnich erotickych dél.
Praha : Mlada fronta, 2009, s. 70 — 71.

165 Encyklopedie svétového malirstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 344 — 345; PIJOAN, J.
Déjiny umeni/ 6, s. 131 — 132, 134; MUTHER, R. Déjiny malirstvi. Prelozil L. Bily. Praha : Jan
Laichter, 1904, s. 451 — 452.

1 PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 6, s. 134.
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K zakladatelim florentského manyrismu patii Rosso Fiorentino, vlastnim
jménem Giovanni Battista di Jacopo (1494 — 1540). Pasobil ve Florencii, Rimé,
Perugii, Arezzu a Benatkach. Jeho malifsky styl silné ovlivnil Michelangelo, na
jehoz doporuceni byl také pozvan do Patize, kde se stal velice vazenym a cenénym
malifem. Své obrazy do posledniho mista nékdy aZz chaoticky zaplioval lidskymi
tély. Dilo Mojzi§ chranici Jitrovy dcery (kolem 1523) je velka smésice zapasicich

r~r

nahych a svalnatych bojovnikli, jimz pfihlizi ustrasend, naptl svlecend divka
(obrazek 62).'%

Obrazek 62: Rosso, Mojzis chranici Jitrovy dcery, kolem 1523.

Olej na platng, Galleria degli Uffizi, Florencie (Italie).'®®

Madona Lactans (Kojici Madona) a jiné vyjevy Nového zakona

Jako prvni musim uvést jednoho znejvétSich géniti vSech dob Leonarda da
Vinciho (1492 — 1519), ktery byl vSestranné nadanym umélcem. Byl €inny nejen
jako malif, ale také jako sochaf, architekt, inZenyr, stavitel pevnosti, hudebnik,
zpévak, basnik a védec. Jeho nebyvaly talent objevil italsky malii a sochai Verocchio
a vzal ho k sobé do u€eni. Leonardo pobyval stfidavé ve Florencii a Milan¢. Dilo,
které po sobé zanechal, je aZ nepfedstavitelné rozsahlé. Dochovalo se pfes Ctyfi tisice

listd jeho poznamek o ptirodovédeckych a technickych problémech, ptipravoval také

167 Encyklopedie svétového malirstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 304; BECKETTOVA,
W. Toulky svetem malirstvi, s. 139; DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich
erotickych dél. Praha : Mlada fronta, 2009, s. 124 — 125.
8 BECKETTOVA, W. Toulky svétem maliistvi, s. 139.
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mimo jiné velké dilo o anatomii ¢lovéka, které dodnes ptfekvapuje svou piesnosti
a vyhovuje odbornym nérokim. Jako prvni z umélct se zabyval soustavnym studiem
télesnych proporci a mechaniky lidskych pohybt. Giorgio Vasari na n¢j vzpomina
s velkym obdivem : ,, At se jeho mysl, mozek a duch obratily kamkoli, ve vsem
prokazal takovou jedinecnost, Ze se mu v té naprosté pohotovosti, zivosti, dobrote,
spanilosti a piivabu nikdo nikdy nevyrovnal. “'® Ovsem hotovych d&l po sob&
zanechal malo, jeho touha po dokonalosti ho nutila povazovat kazdy zavér
za prozatimni. Typ libezné a ptivabné Madony je pfitomen v celé Leonardové tvorbé.
Pro n¢j typickym stylem je namalovana iMadona Litta (kolem 1490 — 1491)
z petrohradské ErmitaZze, ovSem Leonardovo autorstvi uni neni jednomyslné
potvrzeno. Jeho styl je zfejmy, studené svétlo zaléva obé€ hlavni postavy neobycejnou

n&hou a navozuje a prohlubuje jejich citové sepéti (obrazek 63).'

Obrazek 63: [Leonardo da Vinci], Madona Litta, kolem 1490 — 1491.

Olej na dievé preneseny na platno, Ermitaz, Petrohrad (Rusko).'”

Fakt, Ze pokud umélec ztvarnil Pannu Marii s odhalenym nadrem, alespon
jedenkrat se k tomuto namétu znovu vratil, dosvédéuje, ze tento motiv byl velmi
oblibeny. A tak ho Casto miizeme najit u stejného malife vicekrat. Piikladem je
tvorba Itala Giovanniho Antonia Boltraffia (1467 — 1516). Styl, 1 kdyZ ponékud
zjednodusSeny, ptrebral od svého ucitele Leonarda da Vinciho. Giorgio Vasari o ném

«l72

napsal: ,, Byl to clovek velice zkuseny a znaly (...) Jeho Madony jsou plné citu

vevr

0 Encyklopedie svétového maliistvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 195 — 196; PIJOAN, J.
Déjiny umeni/ 5, s. 286.

! Olga's gallery [online]. ¢1999-2010 [cit. 2010-02-21]. Leonardo da Vinci. Madonna Litta.
Dostupné z WWW: <http://www.abcgallery.com/L/leonardo/leonardo13.html>.

vevs
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a matefské n&hy. V Bergamské Accademii Carrara mizeme vidét jeho Madonu

s ditétem (obrazek 65),'” dalsi obraz se stejnym nazvem z let 1493 — 1499 je uloZen
174

v londynské National Gallery (obrazek 64).

Obrazek 64 (vlevo): Giovanni Antonio Boltraffio, Madona s ditétem, 1493 — 1499.
Olej na dievé, National Gallery, Londyn (Velké Britanie).'”

Obrazek 65 (vpravo): Giovanni Antonio Boltraffio, Madona s ditétem, 1500 — 1510.
Olej na dievé, Accademie Carrara, Bergamo (Itélie).'”

Za zminku také urcité stoji dilo dalsiho z Leonardovych zakl, milanského malife
Andrea Solaria (kolem 1460 — do 1522),'"” a to zejména malba Madona se zelenym
polstafem. Matku Bozi vni ztvarnil s nevidanou laskavosti a upfimnosti, coz
podtrhuje jeji starostlivy pohled (obrazek 66). Jemnosti je velmi blizky svému

,,spoluzaku® Boltraffiovi.

Obrazek 66: Andrea Solario, Madona se zelenym polstarem, asi 1507 - 1510.
Olej na dfevé, Musée du Louvre, Pafiz (Francie).'”

'3 FLAMAND, E.-Ch. Die Malerei der Renaissance II. Lausanne : Editions Rencontre, 1966, s. 152.
" KREN, E.; MARX, D. Web Gallery of Art [online]. 1997 [cit. 2010-02-23]. Boltraffio, Giovanni
Antonio. Dostupné z WWW: <http://www.wga.hu/index1.html>.

> KREN, E.; MARX, D. Web Gallery of Art [online]. 1997 [cit. 2010-02-23]. Boltraffio, Giovanni
Antonio. Dostupné z WWW: <http://www.wga.hu/index1.html>.

176 ELAMAND, E.-Ch. Die Malerei der Renaissance II. Lausanne : Editions Rencontre, 1966, s. 152.
"7 Tamtéz, s. 6.

'8 Tamtéz.
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Propast nad nizozemskou gotikou a renesanci pieklenul jiz zminény Jan
Gossaert, zvany Mabuse (kolem 1478 — 1532). Navstivil Rim, kde poznal dila
italské renesance, coz se odrazilo i v jeho pracich. M¢l vyborny pozorovaci talent,
ktery nechal splynout se svou upfimnosti.'”’ Kojici Pannu Marii ztvarnil vicekrat:
Svatd rodina (obrazek 67)'®, Madona s ditétem (obrazek 68)'®', Panna Maria
s ditétem (1520, Miinster, Landesmuseum)'®* a Madona s ditdtem (obrazek 69)'®.
Jeho Madony se vyznaCuji spojenim vldmského plvabu s typicky italskym
manyrismem. Srovnavat tato dila snad ani neni vhodné, protoze kazdé znich

ptfedstavuje jinou fazi jeho smétfovani k renesan¢nimu realismu.

Obrazek 67 (vlevo): Jan Gossaert (Mabuse), Svatd rodina.
Museum fiir alte Kunst, Lisabon (Portugalsko).

184

Obrazek 68 (uprostfed): Jan Gossaert (Mabuse), Madona s ditétem, 1527 — 1530.
Olej na dievé, Museo del Prado, Madrid (Spanélsko).'®

Obrazek 69 (vpravo): Jan Gossaert (Mabuse), Madona s ditetem, 1530.

Olej na dfevé, Gemildegalerie, Berlin (Némecko).'*®

Z némeckych malifd si namét kojici Panny Marie pro sviij obraz vybral Hans
Baldung, zvany Grien (1484/85 — 1545). Byl Diirerovym zakem, od roku 1509 Zil ve
Strasburku, kde se stal m&§tanem a mistrem, pozdéji i radnim. V obrazech se snazil

rozvinout kult krasy nahého Zenského téla. Svou tvorbou ptivedl némecké malifstvi

" BECKETTOVA, W. Toulky svétem maliistvi, s. 163.

180 E AMAND, E.-Ch. Die Malerei der Renaissance III. Lausanne : Editions Rencontre, 1966, s. 47.
I PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 6, s. 268 — 269.

182 Slovnik svétového maliFstvi. Praha : Odeon, 1991, s. 244.

"3 Olga's gallery [online]. ¢1999-2010, Last updated January 15, 2010 [cit. 2010-02-21]. Jan
Gossaert. Madonna and Child. Dostupné z WWW:
<http://www.abcgallery.com/G/gossaert/gossaert8.html>.

134 FLAMAND, E.-Ch. Die Malerei der Renaissance III. Lausanne : Editions Rencontre, 1966, s. 47.
'8 PIJOAN, I. Déjiny uméni/ 6, s. 268 — 269.

'8 Olga's gallery [online]. ¢1999-2010, Last updated January 15, 2010 [cit. 2010-02-21]. Jan
Gossaert. Madonna and Child. Dostupné z WWW:
<http://www.abcgallery.com/G/gossaert/gossaert8.html>.
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k manyrismu. Jeho dilo Madona s papouSkem asi z roku 1527, je mozno zhlédnout
v norimberském Germanisches Nationalmuseum.'’ Je z n&j patrna jistd smyslnost,

kterou netradi¢né dopliuji dva papousci (obrazek 70).

Obrazek 70: Baldung Grien, Madona s papouskem, asi 1527.

. . . < 188
Germanisches Nationalmuseum, Norimberk (Némecko).

Vynikajictho fteckého malife Domenica Theotocopuli zna cely svét pod
piizviskem El Greco (1541 — 1614). Proslavil se predeviim ve Spanélsku jako
pfedstavitel manyrismu a pozdni renesance. S uménim se seznamil na Krété jako
malif ikon, poté odesel do Benatek, kde ho siln€ ovlivnili tamni mistfi jako Tizian
a Tintoretto. Po péti letech odesel do Rima a nakonec do Toleda, kde stravil zbytek
zivota. Pro jeho styl je typicka dlouhd deformace postav, abstraktni tvary a jasna
barevnost. Pouzivani silné ¢erné linie k vykrojeni tvari i zaliba v ndnosech barvy se
li$i od zavedenych renesan¢nich malifskych metod a spiSe ukazuji na jeho byzantské
zaCatky. Naopak z jisté dramati¢nosti, plasticnosti, pohybu postav i1 z prace se
svétlem jsou patrny prvky benatské malby. Postavy jsou Casto natoceny celem
k divakovi a upiraji na ného neurcity, ale ptesto pronikavy pohled svych velkych o¢i.
Dila jsou smési vasné€, zdrzenlivosti i mystiky. Pro El Greca je typickd expresivnost
a jen zdanliva nehotovost. V své olejomalbé Svata rodina z Taverova Spitalu (kolem

1590) zachytil Pannu Marii, jak koji malého JeZiSka, po jeji levici stoji sv. Josef,

7 Encyklopedie svétového maliFstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 19; PIJOAN, J. Déjiny
uméni/ 6, s. 295; DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. 1 000 genidlnich erotickych deél.
Praha : Mlada fronta, 2009, s. 128 — 129.

'8 DOPP, H.-J., THOMAS, I. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 128 — 129.
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po pravici ma sv. Annu. Pozadi tvofi pouze majestatni mraky pfipominajici ty, které
189

mohl Casto vidét nad Toledem (obrazek 71).

Obrazek 71: El Greco, Svatd rodina, kolem 1590.

Olej na platng, Taverav Spital, Toledo (Spané&lsko).'*’

Dalsi novozakonni motivy ptredstavuji vyjevy ze zivota JeziSe Krista, velmi Casté
je naptiklad ztvarnéni JeziSova kitu v fece Jorddnu. V renesanci se tomuto tématu
vénoval mezi prvnimi italsky malif Piero della Francesca (mezi 1410 a 1420 — 1492).
Sva dila tvofil v Borgu San Sepolcro, Florencii, Ferrate, Rimini, Arezzu, Urbinu
a v Rimé. Zabyval se teorii perspektivy. Ve staii oslepl. Oproti florentskym maliitim,
kteti se snazili o co nejdokonalejsi kresbu a modelaci tvaru, Piero della Franceska se
zabyval barvou a svétlem v obraze, chapal je jako prostfedek k zobrazeni plastického
tvaru. Postavy stoji distojné, nehybné¢ a klidng€, jako by byly loutkami, jeho
neobycejny cit pro barvu a osvétleni jim ale dodava ptirozeny objem. Typickym
znakem umeélcova dila je také architektonické rozestavéni postav v prostoru. K jeho
prvnim pracim patii jiz predeslany Kristiv kiest (kolem 1445), jenz byl ptivodné
sttedovou deskou rozmérného triptychu (dnes v londynské National Gallery).
Ustiedni postava — Kristus — hluboce ponofen do tiché modlitby, piijima od Jana
Kititele kiest. M4 vysoké, §tihlé a bélostné télo. Celé scéné piihlizi Duch svaty
v podobé holubice a tfi and¢lé, kteti stvrzuji jeji vyznam. V kontrastu s timto
posvatnym aktem je v pozadi zobrazen hitisnik, jenz si svléka Saty a pripravuje se
taktéZ na kiest. Svou nahotou se odliSuje od noblesniho odévu knéZi stojicich za nim.

Francesca jim nepiiklada témét zadny vyznam. Jistym milosrdenstvim hii$nikovi je

189 PIJOAN, J. Déjiny umeéni/ 6, s. 205 — 236; PLAZY, G. Obrazova historie umeni : umeéni Zdapadu od
prehistorie po soucasnost. Zlin : Tigris, 2001, s. 125.

YOPLAZY, G. Obrazova historie uméni : uméni Zdpadu od prehistorie po soucasnost. Zlin : Tigris,
2001, s. 125.
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to, Ze mu neni vidét do obliceje a nejde tak rozeznat, o koho jde. Po kitu se stejné

z n¢ho stane novy ¢lovek. Je ozaren stejnym zariveé bilym svétlem, které dopadéd na

Krista. Cely d¢j je zasazen do nadherné italské krajiny, ktera se rozprostird kolem
191

Franceskova rodného mésta (obrazek 72).

Obréazek 72: Piero della Francesca, Kristiiv kiest, kolem 1442,
Vaje¢na tempera na dievé, National Gallery, Londyn (Velka Britanie).'”

Castym renesanénim namétem je také ztvarnéni novozakonni Apokalypsy. Piimo
nedostizn¢ ji zachytil jiz zminovany soudoby génius Michelangelo Buonarroti
(1475 — 1564). Témér ctvrt stoleti poté, co dokoncil nastropni malbu Stvoteni svéta
a ¢lovéka v Sixtinské kapli, se na toto misto vratil znovu tentokrate z popudu papeze
Pavla III., aby vyzdobil oltafni sténu kaple vyjevem z Posledniho soudu (1536 —
1541). Celou plochu rozdélil do tii pasem — nahote nebe, v jehoz stiedu je zobrazen
mohutny, atleticky Kristus jako soudce, uprostted misto pro souzeni, dole Charén
s démony. V této dramatické kompozici se vznaSi velké mnoZstvi obrovskych
nahych postav (je jich 391 a nékteré i dva apil metru vysoké) v rozmanitych
pohybech a postojich. M¢étitko postav se navic libovolné¢ méni. Neni stavu mysli,
ktery by nedokazal ztvarnit: uzkost, vycitky, dés, nekonecné osaméni a nakonec
1 malou kapku nadéje, napiiklad v podobé kiize sv. Bartolomé&je, ve které umélec
ztvarnil svou podobiznu doufaje, Ze bude po smrti oslaven jako tento svétec (obrazek

74). Freska diky postavam v dynamickych postojich ptedstavuje obrat v déjinach

Y1 Encyklopedie svétového maliFsti. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 273; PIJOAN, I. Déjiny
umeni/ 5, s. 216 — 217, BECKETTOVA, W. Toulky svétem malirstvi, s. 100 - 101.
2 PIJOAN, I. Déjiny uméni/ 5,s. 211.
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uméni a svou expresivnosti uz predjimd barokni sloh. Pro mnoho umélct

nasledujicich generaci postavy slouZily jako inspirace k vlastni tvorb&.'

Obrazek 73 (vlevo): Michelangelo Buonarotti, interiér Sixtinské kaple (strop, Posledni soud).
Freska, Vatikan, Rim (Italie).'**

Obrazek 74 (vpravo): Michelangelo Buonarroti, Posledni soud (detail), 1536 — 1541.
Freska, Sixtinska kaple ve Vatikanu, Rim (Italie)."

Posledni soud vzbuzoval jiz od svého slavnostniho odhaleni na Bozi hod vanoc¢ni
roku 1541 udiv 1 jisté vyhrady. V Benatkach ho odsoudil uz Pietro Aretino (1492 —
1556)'%°: , Ja sdam sice pisu ty nejnestoudnéjsi a nejnecudnéjsi véci, ale délam to vidy
zahalenym a zdrzenlivym jazykem, kdezto vy, vy zpracovavate takovy vzneseny nameét
bez nejmensiho studu a stavite andely a svétce na odiv nahé jako obycejné
smrtelniky. “"” Podobné poznamky pravdépodobng vedly k tomu, ze freska byla
nékolikrat premalovana, poprvé uz v 16. stoleti samotnym Michelangelem.

Z rozhodnuti papeze Pavla IV. musel zahalit jisté ¢asti t€l nejvzneSenéjSich postav

"% Encyklopedie svétového maliFstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 226; HUTHOVA, A. C.,
HOFFMANN, T. R. Jak je pozname? : Uméni renesance. Prelozila Ivana Vizdalova. Praha :
Euromedia Group - Knizni klub, 2006, s. 74.

P4 PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 6, s. 32 — 33.

5 DEBICKI, J., FAVRE, J.-F., GRUNEWALD, D., PIMENTEL A. F. Dé&iny uméni : Maliistvi.
Socharstvi. Architektura.. Praha : Argo, 1998, s. 136.

196 Benatsky basnik, prozaik, dramatik a epistolograf. Proslul svymi satirickych a obscénnimi versi,
kvili kterym byl ¢asto na utéku, dokonce i pred vézenim. Nékolikrat pobyval v Rimé, a také tam
ziejmé navstivil Sixtinskou kapli. Nakonec se roku 1527 definitivné usadil v Benatkach, kde se
obklopil Zenami, §lechtici a vyznaénymi umélci (Tizian). PELAN, I., et al. Slovnik italskych
spisovatelii. Praha : Libri, 2004, s. 132 — 133.

YTPIJOAN, I. Déjiny uméni/ 6, s. 36.
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plastém nebo zavojem; a to zejména JeZiSe a mozna 1 Pannu Marii, jejiz postoj
naznacuje, ze byla zamyslena jako akt. Giorgio Vasari popisuje incident ve svych
Zivotech takto: ,,Jisti lidé Michelangelovi donesli, Ze papez Pavel 1V. zamysli dat
provést upravy na oltarni zdi Sixtinské kaple, kde je Posledni soud, protoze pry ty
postavy stavi prilis nestoudné na odiv svou nahotu, jakmile se Michelangelo o tomto
papezove zameru dozvédel, rekl: ,Vyridte papeZovi, Ze je to malickost a Ze se to da
snadno napravit. Malby se upravi rychle, ale at on hledi napravit svét.“'**
K domalovani rouch u fady akti doslo jesté pozdé€ji, zejména vlivem Tridentského
koncilu (1545 — 1563) aPavlova nastupce Pia IV. Roku 1564 byl povéfen
Michelangeliv zak, malif Daniele da Volterra (kolem 1509 — 1566), aby provedl
dalsi podobné puritanské retuSe, za coz byl od svych soucasnikli obdatfen piizviskem
1l brachettone®, Cesky néco jako ,kalhotkar. Poté¢ bylo dilo piemalovdno jesté
nekolikrat, takZze dnes mizeme vidét uz jen torzo puvodniho Michelangelova
zaméru."” Soudasny britsky novinaf a historik Paul Johnson uvadi ve své knize jestd
jinou slabinu Michelangelovych dél: ,, Nikdo nikdy nevenoval takovou pozornost
lidskemu telu jako Michelangelo nebo si tak malo vsimal zemé, po niz lidé chodi.
Nikdy nejevil zajem o umisteni svych postav. Zatimco Leonardo byl fascinovan vsemi
prirodnimi jevy a uzival realismus a snové svéty pro pozadi a zatimco Raffael nam
dal nékteré uchvatné zablesky Itdalie rané 16. stoleti, Michelangelo krajinou
opovrhoval a odmital ji malovat. Byl vlastné pravym renesancnim umélcem — umeni
bylo o lidech, o nicem jiném. “*"

Po urcitou dobu se nikdo neodvazil ztvarnit stejnou tématiku jako Michelangelo
az do doby benatského malife Tintoretta (1518 — 1594). Ten byl na sklonku Zivota
povéten, aby namaloval pro sal Velké rady v Dozecim palaci v Benatkach prave
Posledni soud (n&kdy nazgvany Raj; po 1588).2°" Obrovsky obraz, ktery se poklada
za nejvetsi na sveété, zcela zaplnil postavami. Bilé svétlo, jez vychazi ze svételného
kruhu kolem Krista, vyjadiuje ideu nekonecnosti. Tintoretto Michelangela ptekonal,

kdyZ ne prociténosti a hloubkou, tak alespoii impulsivnosti a mnoZstvim postav.”*

vevr

% Tamtéz; PIIOAN, J. Dé&jiny uméni/ 6, s. 36.

2% JOHNSON, P. Déjiny renesance. Brno : Barrister & Principal, 2004, s. 117 — 118.

1 7de bych rada upozornila na malou technickou nepiesnost v dile P. Johnsona, ktery jako Posledni
soud uvadi jiny Tintorettiv obraz, a sice Vrazdéni nevinatek (1582 — 1587, Scuola di San Rocco,
Benatky). JOHNSON, P. D¢jiny uméni: Novy pohled. Praha : Academia, 2006, s. 262. Srov. PIJOAN,
J. Déjiny umeni/ 6, s. 136.

202 Encyklopedie svétového maliistvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 344 — 345; PIJOAN, J.
Déjiny umeni/ 6, s. 136.
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Krest’ansti svétci a mucednici

Velmi oblibenym mucednikem, ktery se v renesanci dockal mnohacetného
vyobrazeni, byl sv. Sebestian. Narodil se ve francouzském Narbonne a zemfel roku
288 v Rimé. Stal se diistojnikem gardy cisafe Diokleciana, diky svému postaveni tak
mél ptistup do vézeni, kde pomahal uvéznénym kiest'antim. Za tento sviij Cin, byl ale
odsouzen k prostiileni Sipy. Po vykonu rozsudku, chtéla sv. Irena jeho télo pohibit.
KdyzZ ale k nému pfistoupila, zjistila, Ze jeSté Zije. Vzala ho tedy do svého domu
a ofetiovala jej, dokud se zcela neuzdravil. Sebestian se pak opét vydal k cisafi
a vytykal mu kruté zachdzeni s kiestany. Za to byl utlucen sochory (jedna z verzi,
podle jiné byl ubi¢ovan k smrti*®®) a jeho t&lo vhozeno do méstské stoky, odkud je
vylovila sv. Lucina a pohibila v katakombach u Via Appia. UZ od 4. stoleti byl
vzyvan jako ochrance pfed morem na zaklad¢ predstavy z predkiestanskych dob, ze
nemoc zpusobuje §ip vyslany rozhndvanym bozstvem.*

Po vice nez tisici letech od smrti tohoto mucednika jeho legendu vytvarné
ztvarnil italsky malif, ktery patii k nejpopuldrngj$im renesanénim umélcim
15. stoleti, a sice Sandro Botticelli, vlastnim jménem Alessandro di Mariano Filipepi
(1445 — 1510). Témeét cely zivot pobyval ve Florencii, kde pulsobil na dvofe
Medicet. Vasari vzpomina, ze to byl moc mily Clovek, ktery si rad délal Sprymy ze
svych zaki a pratel. Historek o tom, jak dokéazal n€koho napalit, se o ném traduje
spousta. Jen pro zajimavost si dovolim uvést jednu z nich. Jednou se vedle Sandra
nastéhoval jakysi tkadlec a postavil si vdomé osm stavi, které délaly velky rachot.
Malif z toho div neohluchl a cely dim se mu tfasl tak, Ze nemohl pracovat. Prosil
proto neékolikrat souseda, aby s tim pfestal, ale on mu odpoveédél, Ze si ve svém domé
mize délat, co se mu zlibi. Botticelliho to dopalilo, a tak si opatfil veliky kamen
a polozil ho na svou zed’, kterd byla vyssi nez sousedova, a ne pravé nejpevngjsi.
Vypadalo to, Ze se pfi nejmensim pohybu zdi kdmen zfiti a rozdrti tkalcovu stiechu,

stropy 1 stavy. Soused, cely vydéSeny hrozicim nebezpecim, piibehl k malifovi, a ten

2% Srov. FLORENTOVA, H.; KOPECKY, V. Kiestanské nebe: Pozndme svétce v uméni a legendach.
Praha : Artia, 1994, s. 54.

2% RULISEK, H. Postavy, atributy, symboly : Slovnik kirestanské ikonografie. Hlubokéa nad Vltavou :
Alova jihogeska galerie, 2005, heslo Sebestian, FLORENTOVA, H.; KOPECKY, V. Krestanské
nebe: Pozndme svétce v uméni a legenddch. Praha : Artia, 1994, s. 54. Cely Sebestianiiv piibéh je
oviem nutné chapat pouze jako legendu, jelikoZ v roce udajné Sebestianovi smrti (288) vladnouci
cisaf Dioklecian kiestanstvi toleroval, a to dokonce i ve své rodin€ (jeho manzelka Prisca a dcera
Valeria byly pokladany za kiest'anky). Dioklecéan sice natidil pronasledovani (nejkrvavéjsi ze vsech),
ale az v roce 303. FRANZEN, A. Malé déjiny cirkve. 3. doplnéné a rozsitené ¢eské vyd. Kostelni
Vydii : Karmelitanské nakladatelstvi, 2006, s. 54.
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mu odpovédél stejné, ze si ve svém domé muize a bude délat, co se mu zlibi.
A protoze vic z n€ho nedostal, nezbylo sousedovi nez se rozumné dohodnout a Zit se
Sandrem v dobrém sousedstvi.”* Tak jako mél Botticelli velky smysl pro humor, tak
byl také neobycCejné¢ nadany malif. Svym do jist¢ miry idealizovanym postavam
dokazal dat nadpozemsky pohyb, Casto vypadaji, jako by se vznaSely. Barvu
i kompozici vytecné podiidil obsahu. Vytvofil novy typ Zeny s ptivabnym, tzkym
oblicejem, vysedlou bradou a smutnyma, daleko od sebe posazenyma ocima. Nejprve
se vénoval obzvlast¢ namétim ndbozenskym, pozdéji u néj prevladla mytologie.
Pocatkem roku 1474 dokonéil Botticelli deskovy obraz Umuleni sv. Sebestiana,
ktery se ptivodné nachéazel ve florentském kostele Santa Maria Maggiore, dnes je
mozno jej zhlédnout v berlinském muzeu. Stfed obrazu tvofi kmen stromu, o néjzZ je
opfena utla, ale ptivabna postava svétce s nepochopitelnym klidem ve tvari, bez
znamek jakékoli bolesti. Sv. Sebestian je sam, vojaci, ktefi mu toto utrpeni zptsobili,
uz mizi vdalce. Z celého dila vyzaruje citlivd, klidnd a tajemnd krdsa (obrazek

Obrazek 75: Sandro Botticelli, Svaty Sebestian, 1474.
Tempera na dfeve, Staatliche Museen Preubischer Kulturbesitz, Gemildegalerie,
Berlin (Némecko).?”

vevr

Praha : Mlada fronta, 1998, s. 365 - 366.

206 Encyklopedie svétového malirstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 37; PIJOAN, J. Déjiny
uméni/ 5, s. 240 — 241.

7 Olga's gallery [online]. ¢1999-2010 [cit. 2010-04-06]. Alessandro Botticelli. St. Sebastian.
Dostupné z WWW: <http://www.abcgallery.com/B/botticelli/botticelli58.html>.
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Mezi umélce, na néz zfejmé Sebestiantiv piibéh zapiisobil, patii také italsky malif
Antonello da Messina (kolem 1430 — 1479). O jeho zivoté¢ se vi velmi maélo.
Pravdépodobné byl zdkem neapolského malife N. Colantonia a mozna pobyval
n¢jaky ¢as v Nizozemi, kde se seznadmil s tvorbou van Eycka. Jisté je, ze zil v Milané
a jeho umeéni dospélo svého vrcholu v Benatkach. Pfedpoklada se, Ze pravé do
Benatek pfinesl techniku olejomalby i vladmskou individualizaci portréti a cit
pro detaily. Jeho postavy se vyznacuji vérnym zachycenim skuteCnosti a jistou
osobitosti. Malba Svaty Sebestian (kolem 1476) je kombinaci vlamského realismu se
zamé&fenim na detaily s typicky italskym modelovanim tvar. Hladce vypracované
Sebestianovo t&lo je s geometrickou presnosti zasazeno do okolni krajiny (obrazek

Obrazek 76: Antonello da Mesina, Sv. Sebestidn, kolem 1476.
Olej na platné pievedeny ze dieva, Gemaldegalerie Alte Meister, Drazd’any
(Némecko).*”

S Benatkami je také spjato jméno italského humanisty, archeologa, vzdélance
a malife Andrea Mantegny (1431 — 1506) a to proto, ze se ozenil s dcerou
benatského malife Jacopa Belliniho. Pracoval v Padové, Veroné, od 1459 v Mantové
jako dvorni malif Lodoviga Gonzagy a potom v Rim&. V jeho dile se odrazi zaliba

v antické plastice 1 nadSeni pro sochaiské prace svého soucasnika Donatella. Postavy

208 Encyklopedie svétového malirstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 16; PIJOAN, J. Déjiny
umeéni/ 6, s. 113 — 115; DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. / 000 genialnich erotickych
dél. Praha : Mlada fronta, 2009, s. 84.

299 FLAMAND, E.-Ch. Die Malerei der Renaissance I. Lausanne : Editions Rencontre, 1966, s. 9.
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vypadaji, jako by byly vytesany z antickych mramorti, zarovei je z nich patrnd snaha
0 anatomicky pfesné zobrazeni. Pro vytvotfeni dokonalé prostorové iluze pouzival
Mantegna perspektivni konstrukeci, s niz dokazal hotova kouzla. Podobné jako
Antonello da Messina spojuje florentskou tradici se severskym pozdné gotickym
naturalismem.”'® Tento nejvyznamn&jsi malif v severni Italii 15. stoleti se zobrazeni
sv. Sebestiana vénoval hned tiikrat. Prvni obraz, pochazejici asi z let 1455 — 1460, je
vystaven ve videiiském Kunsthistoriches Museum (obrazek 77), druhy z let 1475 —
1485 je v patfizském Musée du Louvre (obrazek 78). Obé dila jsou si do jisté miry
velmi podobnd, pfedevSim na prvni pohled patrnou zalibou autora v antickych

detailech. Na sklonku Zivota (asi 1495 — 1505) ztvarnil sv. Sebestidna potieti.

Ve tvafi hlavni postavy je oproti piedeslym malbam patrna bolest a vnitfni napéti.
211

Obraz navic postrada jakoukoli krajinu v pozadi (obrazek 79).

Obrazek 77 (vlevo): Andrea Mantegna, Svaty Sebestian, asi 1455 — 1460.
Tempera na dfevé, Kunsthistoriches Museum, Viden (Rakousko).

Obrazek 78 (uprostfed): Andrea Mantegna, Svaty Sebestidn, 1475 — 1485.
Tempera na platné, Musée du Louvre, Patiz (Francie).

Obrazek 79 (vpravo): Andrea Mantegna, Svaty Sebestidn, asi 1495 — 1505.

Tempera na platn&, Galleria Franchetti, Ca‘ d’Oro, Benatky (Italie).*'?

219 Encyklopedie svétového maliistvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 212 — 213; PIJOAN, J.
Déjiny umeni/ 5, s. 228, HUTHOVA, A. C., HOFFMANN, T. R. Jak je pozname? : Umeéni renesance.
Prelozila Ivana Vizdalova. Praha : Euromedia Group - Knizni klub, 2006, s. 60 — 61.

21 DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 85, 92.

12 Tamtéz.

-78 -



K italskym malitim, jez pfipravovali piidu vrcholné renesanci, patii Pietro
Perugino, vlastnim jménem Pietro di Christoforo Vanucci (kolem 1446 — 1523). Byl
zakem Piera della Francesca a spoluzdkem Leonarda da Vinciho. Sva dila tvoftil
ve Florencii, v Rimé& av Perugii. Jeho monumentalni styl piipominad tvorbu
Masaccia, navic jej ale obohatil o citovou slozku. Postavy jsou pfedev§im symboly
idealti, vyznadujici se vnitinim klidem. Z olejomalby Svaty Sebestian (asi 1490 —

1500) je patrna jistda davka sentimentu.’"

Kompozice se vyznacuje harmonickym
propojenim hlavni postavy s okolni krajinou. Té¢lo mucednika je zosobnénim

soudobého ideélu krasy (obrazek 80).

Obrazek 80: Pietro Perugino, Svaty Sebestidn, asi 1490 — 1500.
Olej na dfevé, Musée du Louvre, Pafiz (Francie).”"*

Snad nejpivabnéji zobrazil umuceni mladého svétce italsky malif Sodoma,
vlastnim jménem Giovanni Antonio Bazuk (1477 — 1549). Plsobil zejména v Siené
a Rimé&. Z po&atku byl silng ovlivnén Leonardem da Vincim. Jeho prace se vyznacuji
svétlou barevnosti a snahou o vystizeni idealni krasy lidské postavy. K vrcholnym
Sodomovym dilim patii Svaty Sebestidn, kterého namaloval pro jedno sienské
bratrstvo. M¢ékce tvarované télo mucednika plisobi spi§ jako alegorie trpici
smyslnosti nez jako vyjadfeni lidské bolesti. Okolni poeticka krajina a jemna

barevnost dodavaji dilu pohadkovy rozmér (obrazek 81).2"

23 Encyklopedie svetovéeho malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 270; DOPP, H.-J.,
THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada fronta, 2009, s. 91.
24 DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 91.

25 Encyklopedie svétového malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 329; PIJOAN, J. Déjiny
uméni/ 6,s.9—11.
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Obrazek 81: Sodoma (Antonio Bazzi), Utrpeni sv. Sebestidna, 1525.
Olej na platng, Galleria Pitti, Florencie (Italie).*'®

rvo

Jako posledniho z renesanénich malifi svatého Sebestiana bych rada uvedla jiz
zminovaného El Greca (1541 — 1614). Z jeho stejnojmenné malby (1610 — 1614)
vyzatfuje neobyCejna dramati¢nost. Usiloval vni o patetiCnost bez zbyte¢né
expresivnosti jemu vlastni. Jakoby voskova postava sv. Sebestiana je zasazena do

izolovaného, napil nerealného prostredi (obrazek 82).2"

Obrazek 82: El Greco, Sv. Sebestidn, 1610 — 1614. 5
Olej na platng, Museo del Prado, Madrid (Spanélsko).”'®

218 PIJOAN, J. Dé&jiny uméni/ 6,s. 10— 11.
27 Tamtéz, s. 234.
218 Tamtéz.
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Jiz dfive uvedeny benatsky malifsky mistr Tizian zachytil roku 1533 ve své
olejomalb¢ sv. Mati Magdalenu pfi pokani. Jeji nézné, jemné ozarené télo genidlné
vystupuje z temného pozadi. Svétice ma pohled upieny vzhtru, ke Kristu (obrazek

83).21°

Obrazek 83: Tizian, Svata Mari Magdalena pri pokani, 1533.

Olej na platné, Galleria Palatina, Palazzo Pitti, Florencie (It.':’llie).220

29 DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 128 — 129.
220 Tamtéz.
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4. Baroko™' aneb uméni jako prostiednik mezi lidem a cirkvi

Renesancni uméni si kladlo za cil nalezeni harmonie a dokonalého tvaru. OvSem
tento dokonaly tvar uz byl svym zpiisobem dale nedotknutelny, a tedy nehybny,
staticky. V Italii se jiz v pribéhu 16. stoleti stale vyraznéji objevovalo uméni nové,
které se stavélo do opozice proti dokonalé renesancni estetice. Nove vzniklé barokni
umeéni tedy nehledalo dokonalou forméalni krasu, ale snazilo se o dramatickou souhru
kontrastii, o vyjadfeni duSevnich stavi. Statické a az geometricky piesné vyvazeni
objemi a pohybt tak bylo piekonano neskutecnou dynamikou, diky niz se pohyb
stava prostfedkem vyrazu. V dé€jindch uméni je jako baroko oznacovan umélecky
sloh, ktery ptevlada v Evropé v 17. a v prvnich desetiletich 18. stoleti. (Je dokonce
pravdépodobné, Ze jeho zarodky muizeme hledat uz na pocatku 16. stoleti naptiklad
v dile Michelangela.)

Typickymi prvky baroka se oproti klasické renesan¢ni tradici harmonie, klidu
a jednoty stavaji ptepych, dynamika, sviidnost a napéti. Proti krase se postavila sila,
proti klidu pohyb. FrantiSek Nesejt ve své knize pise: ,, Baroko zmenilo smer a cil
umeni. Zatimco v dobé italské renesance uméni hledalo a odhalovalo pravdu
a nerozliSovalo se jeste zcela od vedy, v baroku uz nemuselo pravdu hledat, nebot ji
zajistovala cirkev jako pravdu ,,zjevenou“. Proto se nyni hlavnim ukolem umeéni
stavd potieba tuto pravdu ucinit sdélitelnou, pritazlivou a presvédcivou. “?*
Renesance upfednostiiovala tvary, jez napiiklad v malifstvi piesné¢ vymezovaly
obrysy a kresba. Dynamic¢nost baroka naopak zprostfedkovavala barva. Klasicky styl
dbal na osovou soumérnost a stfedovou geometrii, uzavieny tvar a frontalni
perspektivu, novy styl naopak pouziva asymetrii, rozvolnény Uc¢inek optickych iluzi,
neurcité obrysy a rozmanité ucinky svétla.

V déjindch uméni je toto obdobi charakteristické zejména navratem umeéni zpét
do sluzeb katolické cirkve. I kdyZ béhem renesance byla cirkev jednim z hlavnich
zadavatelti uméleckych zakazek, nikdy vyslovné neurcila, co by malifi a sochati méli

nebo neméli vytvaret. Takové rozhodovani ptrenechala biskuplim a opatim a tlaku

! Nazev pochazi z portugalského slova ,barroco”, které znamena nepravidelnou perlu.

Ve francouzské literatute 18. stoleti tento termin zpravidla oznacuje néco, co vybocuje z pravidel, co
je podivné. Roku 1888 Heinrich Wolfflin takto poprvé oznacil autonomni umélecké hnuti, které
nasledovalo po renesanci. NESEJT, F. Umeéni evropského baroka. Hradec Kralové : GAUDEAMUS,
1998, s. 9. José Pijoan uvadi jesté dalsi moznosti ptivodu slova barok, a sice z feckého pojmu ,,baros*,
jenz znamena tihu, hojnost; coz je bezpochyby narazka na velké mnozstvi dekoru, ktery umélecka dila
obsahuji. Dal$i moznosti mize byt deformace latinského vyrazu ,,verruca®, v piekladu ,bradavice*.
PIJOAN, J. Déjiny umeni/ 7. Praha : Odeon, 1981, s. 7.

22 NESEJT, F. Uméni evropskeho baroka. Hradec Kralové : GAUDEAMUS, 1998, s. 9.
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vefejného minéni. UZ ve tficatych letech 16. stoleti se ale jednota kiestanské viry
otfasla v zdkladech. Katolickd cirkev musela zahdjit zoufaly boj s militantnim
protestantstvim, které k presvédcovani véticich vyuzilo piekladt Bible do narodnich
jazykl. Krizovou situaci mél vyfteSit Tridentsky koncil (svolany v letech 1545 —
1563). V ramci jeho zavérecného zasedéani se zabyval také problémem uméni jako
pfedmétu zboznosti a zaroven prostiredku dal§iho S$ifeni viry. Mimo jiné byl
vypracovan dekret o Ucté k obrazlim, ktery obsahoval pokyny ke ,,spravné* tvorbé
obrazti. Uméni mélo byt distojné a pravdivé, zprosténé jakychkoli omyli, mélo
otevirat cestu k citovému proZivani viry a k meditaci. Navic bylo ustanoveno
odstranit z kostell vSechno, co souvisi s dogmatickymi chybami, a nemélo se
pfipustit nic, co by jen naznacovalo néjakou nemravnost. A tak cirkev zacala vice
podporovat umeéni a uvadét ho do kostelli s ptesvédcenim, ze bude utvrzovat viru
véticich a nabddat ke zboznosti. Velkd emociondlni sila uméni méla ziskdvat
Cloveka, zcela uchvatit jeho dusi. Toto pojeti (jist¢ zamérn¢) kontrastovalo s pojetim
protestantli, kteti odsuzovali vztah uméni k ptepychu, k rozkoSi a odmitali jeho
citové a smyslové prvky. Cirkev tedy ud¢€lala svou prednost z aspektii, které mnozi
povazovali za jeji slabiny a zaCala zdmérn€ prosazovat vzneSené a honosné. Po vzoru
jezuitl se kostely a dalsi cirkevni stavby rozzatrily mocnym svétlem, dostaly se do
oblakii viini a obsypaly se zlatem, byly v nich k vidéni vysoké oltaie, nadherné
okruhu spole¢nosti.

Co se tyce uméleckych namétl, jejich soubor byl kvuli zakroceni cirkve
samoziejm¢ omezen, ovsem diky tomuto zuzeni se vlastn¢ prohloubila emocionalni
pusobivost témat, jez ,,ptezila®“. Cirkev trvala na tom, aby umélci zobrazovali jenom
to, co ona povazuje za pravdivé, tuto pravdu ale méli vyjadfovat s nejvétsi ucinnosti
a vérnosti, jiz byli schopni. Timto ustanovenim mozna katolicka cirkev nevédomky
obratila vyvoj uméni smérem ke kazdodennimu realismu. Zazraky zistavaly
zazraCné, vira byla stale metafyzickd, mély byt ale zobrazovany tak, aby byly
uvétitelné 1 pro obycejné lidi v kontextu jejich bézného zivota. Umeéni se zametilo na
zivot takovy, jaky se skutecné Zil, Zivot, ktery se tykal i toho nejchudsiho véficiho
v posledni kostelni lavici. I kdyz se baroko oficialné hlasilo k cili odstranit z uméni
nemravnost a kult krasy lidského téla zavedeny renesanci, v tvorbé tuto normu
Tridentského koncilu striktné neplnilo. Nahota a erotika pronikaly do uméni vétSinou

nepiimo (podobné jako v gotice), a sice diky motiviim, které si je vyzadovaly. Vybér
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vytvarnych motivi se ale zasadné¢ zménil, Pannu Marii s malym JeZiSkem nahradily

C g , o (. 223
drastické scény s mucedniky; zazraky a svétci v extazi.

Adam a Eva a dalSi motivy Starého zakona

Jelikoz zajem o harmonii a dokonalou télesnou krasu po vzoru antiky opadl,
namét prvnich lidi v rajské zahrad€ se zacal objevovat skromnéji. SpiSe ho nahradily
jiné motivy Starého zékona, které Casto obsahuji néjaky nasilny a brutdlni prvek.
Piesto vSak mulzeme barokni podani prvniho péaru nalézt, napiiklad v tvorbé
némeckého malife Johanna Carla Lotha (1632 — 1698). Narodil se v Mnichov¢, ale
brzy se pifestchoval do Benatek, kde stravil vétSinu svého Zivota. Stal se zde také
vud¢im malifem druhé poloviny 17. stoleti a to predevsim diky tomu, ze dokazal
spojit Caravaggioviiv $erosvit s benatskou barevnosti a osvétlenim.”* Jeho dvé dila
Vyhnani Adama a Evy z raje (asi 1663-64, obrazek 84)** a Eva pokousejici Adama

(po roce 1655, obrazek 85)**° spojuje zejména typicky barokni, kypré znazornéni

télesnych proporci.

*® NESEIT, F. Uméni evropského baroka. Hradec Kralové : GAUDEAMUS, 1998, s. 5 — 13;
HUYGHE, R. Uméni, zivot a ideje. In HUYGHE, R. Encyklopedie uméni renesance a baroku. Praha :
Odeon, 1970, s. 338 — 344; HOFFMANN, T. R. Jak je pozname? : Uméni baroka. Ptelozila Ivana
Vizdalova. Praha : Euromedia Group - Knizni klub, 2006, s. 9 — 10; BLAZICEK, O. I. Gianlorenzo
Bernini. Praha : Nakladatelstvi Ceskoslovenskych vytvarnych umélct, 1964, s. 6; JOHNSON, P.
Déjiny umeni: Novy pohled. Praha : Academia, 2000, s. 277 — 278.

22 NESEIT, F. Uméni evropského baroka. Hradec Kralové : GAUDEAMUS, 1998, s. 136.
25UNHCR [online]. ¢2003 [cit. 2010-03-07]. Utdk a exil v uméni. Dostupné z WWW:
<http://Wwww.unhcr.cz/vystava/l .htm>.

*The AMICA Library [online]. ¢2003 [cit. 2010-03-07]. Johann Carl Loth. Dostupné z WWW:
<http://www.davidrumsey.com/amica/amico640399-109389.html>.
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Obrazek 84 (ptedchozi strana vlevo): Johann Carl Loth, Vyhnani Adama a Evy z rdje, asi 1663-64

Olej na platng, zamek, Jindfichav Hradec (Ceska republika).”*’

Obrazek 85 (pfedchozi strana vpravo): Johann Carl Loth, Eva pokousejici Adama, po 1655.

Olej na platng, National Gallery of Canada, Ottawa (Kanada).***

Za zminku urcité stoji také tvorba rudolfinského malife Matthduse Gundelacha
(asi 1566 — 1654). Narodil se pravdépodobné¢ v némeckém Kastelu, ale uz v roce
1593 odesel do Prahy, kde jej nejvice ovlivnil slavny malit Josef Heintze. Po ném
také Gundelach prevzal v roce 1609 nejen titul dvorniho malife, ale i jeho dilnu, stal
se manzelem jeho vdovy a poruénikem jeho dvou synt, z nichz jednoho vychoval
jako malife. Po smrti cisafe Rudolfa II. se pfestéhoval do Augsburku, kde se dockal
nového uznani. Jeho prace jsou ovlivnény pravé Heintzovym dilem, nejvice je patrny
stejny figuralni typ, tedy oble modelované télo, tvafe s vypouklyma ocima a lehkym
usmévem. Také maji oba malifi podobny kolorit s vyraznymi Serosvitovymi efekty.
Gundelachovym ,heintzovskym* dilem je napiiklad obraz Adam a Eva (1605 —
1615), ktery je vystaven v obrazarn¢ olomouckého Arcidiecézniho muzea. Pozadi

olejomalby sv&déi o tom, Ze umélec byl navic vyborny krajinaf (obrazek 86).%°

Obrazek 86: Matthius Gundelach, Adam a Eva, 1605 — 1615.

Olej na médi, Oblastni galerie vytvarného uméni, Olomouc (Ceska republika).”**

7 UNHCR [online]. ¢2003 [cit. 2010-03-07]. Utdk a exil v uméni. Dostupné z WWW:
<http://www.unhcr.cz/vystava/l .htm>.

% The AMICA Library [online]. ¢2003 [cit. 2010-03-07]. Johann Carl Loth. Dostupné z WWW:
<http://www.davidrumsey.com/amica/amico640399-109389.html>.

2 FUCIKOVA, E., BUKOVINSKA, B., MUCHKA, 1. Uméni na dvore Rudolfa II. Praha :
Aventinum, 1991, s. 116 — 117; 125; KOSTELNICKOVA, M. Muzeum uméni Olomouc [online].
c2007 [cit. 2010-03-11]. Olomoucka obrazarna  IIL Dostupné z WWW:
<http://www.olmuart.cz/?detail=611&di=2346>.

20 FUCIKOVA, E.; BUKOVINSKA, B.; MUCHKA, 1. Uméni na dvore Rudolfa II. Praha:
Aventinum, 1991, s. 125.
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I nejvétsi sochar italského baroka Gian Lorenzo Bernini (1598 — 1680) se ve své
tvorbé vénoval mimo jiné nabozenskym ndmétim. Narodil se v Neapoli, sochatstvi
se naucil od svého otce, hodné ho ale také ovlivnili malifi Raffael, Caravaggio

a zejména Michelangelo.”"

Byl vSestranné¢ nadany, vyznal se v architektuie,
sochafstvi i malifstvi. Nejvétsi slavy se dockal v Rimé, osm papezii ho uznavalo ba
pfimo uctivalo, né¢kterym z nich byl také divérnym pfitelem. (Za vSechny je tieba
zminit obzvlasté papeze Urbana VIII., jeho snad nejvétSiho ptiznivce.) Ve tfiadvaceti
letech se stal prezidentem fimské Akademie a brzy potom rytifem papezského tadu.
Ve Vatikdnu po sobé zanechal fadu skvostnych dél, zejména ve vnitini vyzdobé
chramu sv. Petra. S tctou a obdivem ho pftijali také ve Francii na dvoie Ludvika
XIV., kam si ho panovnik povolal, kdyz chtél dostavét Louvre. A 1 kdyZ se jeho
navrhy nakonec neuskutecnily, byl i1 piesto zahrnovan uctou, kterd je vyhrazena
vyznaénym monarchiim. Jeho vyjimecny talent se odrazi i v mramorové sose Davida
(1623), kterého vytesal v pouhych pétadvaceti letech. Tim, jak dokézal zachytit
energii a pohyb, predc¢il vSechny své pfedchidce. David, v energickém nakroceni
a v esovém natocCeni téla, se pravé chysta vystielit z praku. Musi na rozdil od soch,
které vytvofili Donatello a Michelangelo, zapojit kazdicky sval v téle, aby obra zabil
(obrazek 87). Je az neuvétitelné, kolik sily a soustiedéni dokazal sochai vméstnat do
Davidova pohledu. Namaha se, vrasti celo, kouSe se do rtli (obrazek 88). Vyraz sily
a pohybu je tak realisticky, Ze neponechdva nic na divdkové fantazii. Naopak,

¢lovek, ktery ho pozoruje, ptimo citi napéti v jeho téle i pot, ktery z néj stéka.

Obrazek 87, 88: Gian Lorenzo Bernini, David (celek a detail hlavy), 1623.
Mramor, Galleria Borghese, Rim (Italie).>"

3! BLAZICEK, O. I. Gianlorenzo Bernini. Praha: Nakladatelstvi &eskoslovenskych vytvarnych
umélcn, 1964, s. 7.
32 PIJOAN, J. Dé&jiny uméni/ 7, s. 36.
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Ztvarnéni bojového ducha — pfesné tak vypada barokni idedl. Je mozné, Ze jde
o Berniniho autoportrét. Kardinal Maffeo Barberini pry umélci drzel pii tvorbé
zrcatko, aby mohl zachytit sviij obli¢ej a mimiku. Davida je dnes mozné zhlédnout
v fimské Galerii Borghese. Berniniho sochy se staly vzorem pro sochate celé
Evropy. NenaSel se mezi nimi vSak Zadny, ktery by dokazal vytvofit dilo hodné
tohoto mistra. Bernini byl pro baroko stejn¢ revoluénim géniem jako Michelangelo
pro renesanci.”>’

Dalsi biblicky namét, Zuzanu, si italsky malif Guido Reni (1575 — 1642)
propujcil z deuterokanonickych ptidavkti k Danielovi (Da 13,1-64). Vypravi se
v nich o ctnostné Zuzané, ktera vzdorovala necudnym névrhiim dvou muzi, a oni ji
proto, aby si zachranili povést, natkli z cizolozstvi. Daniel na popud Hospodina
Zuzanu zachranil a muZe nechal spravedlivé potrestat.”>* Guido Reni maloval
podobné nabozenské 1 mytologické motivy s velkou oblibou. Narodil se v Bologni
ave dvaceti letech vstoupil do $koly bratrti Carraccit.”® Poté pasobil v Rimg,
Ravenné, Neapoli a roku 1624 se vratil zpét do rodné Bologni, kde ztistal az do své
smrti. Takto cestoval tdajné proto, ze neapolSti a fimsti malifi se bali jeho

konkurence a donutili ho vzdat se zakazek. Z jeho d¢l vyzatuje téméf snova nalada.

Obrazek 89: Guido Reni, Zuzana a starci, kolem 1620 - 1625.
Olej na platng, National Gallery, Londyn (Velka Britanie).”*®

23 PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 7, s. 34 — 36; BLAZICEK, O. J. Gianlorenzo Bernini. Praha :
Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct, 1964, s. 8; JOHNSON, P. Déjiny umeéni: Novy
pohled. Praha : Academia, 2000, s. 353.

34 Zobrazovani Zuzanina piibéhu je velmi staré. Patrné vitbec prvni se nachazi na nasténné malbé
v ,.Capella Greaca® v Priscillinych katakombach v Rimé (3. stol.). Zuzanin piibéh muzeme vidét
i viimskych katakombach sv. Petra a Marcellina nebo v symbolické formé v katakombach
sv. Practexta. Oblibenym se stal také v obdobi renesance, kdy si ho pro svou praci vybral vyse
uvedeny benatsky malif Tintoretto, a poté v dob€ baroka. ROYT, J. Slovnik biblicke ikonografie.
Ilustrace Dagmar Hamsikova. Praha : Karolinum, 2006, s. 316.

5 Bratti Carracciové byli slavni italsti malifi, kteti vedli v Bologni vlastni akademii. Daraz kladli
zejména na kresbu podle modelu a podle piirody, ale také na studium obrazii svych predchidcu
(do poptedi stavéli predevsim Raffaelovu kresbu a benatsky kolorit). Svym stylem udali smér
takzvané oficialni malbé na fadu desetileti. PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 7, s. 31.

36 BECKETTOVA, W. Toulky svétem malistvi, s. 184.

-87-



Zuzanu a starce namaloval Reni kolem let 1620 - 1625. Mistrné zachytil vyraz Zeny,
ktera je zaskocena pti koupeli dvéma starSimi zidovské obce. Jeji nahé télo, ozarené
bilym svétlem, dokonale vystupuje z temného pozadi a plsobi velmi realisticky
(obrazek 89).%7

Jen o né¢kolik rokii pozdéji nez Guido Reni vstoupil do stejné Skoly bratrt
Carraccit také italsky malif Guercino™®, vlastnim jménem Giovanni Francesco
Barbier1 (1591 — 1666). Po vyuceni v bolognské akademii pracoval
v Benatkach, Rimé&, Piacenze a Centu. Od roku 1642 7il v Bologni. Bohuzel vsak
vzrustajici popularita, diky nizZ musel uspokojovat stale vice zdkaznik, se odrazila
v malifské kvalité jeho dél. Do jeho rangjsiho obdobi, kdy je jesté z dél zcela zfejmy
vytecny smysl pro svétlo, se fadi prosluly obraz Zuzana v lazni (1617). Oba muze,
ktefi krasnou Zuzanu pozoruji, vysunul malif jako takzvané ,repoussoire, tedy
nalevo daleko pied vyjev, aby vytvofil dramaticky a hluboky prostor. K vyvolani

jesté sugestivngjsiho dojmu ozatil Zuzanino t&lo jasnym svétlem (obrazek 90).’

Obrazek 90: Guercino, Zuzana v lazni, 1617. 5
Olej na platng, Museo del Prado, Madrid (Spanélsko).**’

Starozdkonni namét této ctnostné krasné Zeny byl oblibeny 1 v severnéjSich
oblastech. Z vlamskych maliii ho zpracoval pfimo ten nejpovolangjsi, a sice slavny
Petrus Paulus Rubens (1577 — 1640). Malifstvi se ucil asi osm let od antverpskych
umélcil (T. Verhaechta, A. van Noorta a O. Vaenia). Poté odjel do Italie, kde stiidave

pobyval v Mantove, Florencii (pouze domnénka diky jeho velkému Medicejskému

37 Encyklopedie svétového malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 294; PIJOAN, J. Déjiny
uméni/ 7,s. 31 — 32; BECKETTOVA, W. Toulky svétem malirstvi, s. 184 — 185.

28 Toto piizvisko dostal proto, e idajné ilhal pravym okem. (CoZ je mimochodem pii pohledu na
jeho dila az témé&f neuvéfitelné.) Encyklopedie svétového malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk,
DrSc., s. 139.

239 Encyklopedie svetového malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 139; PIJOAN, J. Déjiny
uméni/ 7, s. 33 — 34; Slovnik svétového malirstvi. Praha : Odeon, 1991, s. 261.

* Slovnik svétového maliFstvi. Praha : Odeon, 1991, s. 261.
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cyklu, ve kterém ztvarnil florentskou svatbu Marie Medicejské s Jindfichem IV. tak
vérohodng, Ze je velmi pravdépodobné, e byl olitym svédkem), Rimé a na kratkou
dobu v Janové. Studoval zde dila tamnich slavnych maliii, zejména Tintoretta,
Raffaela, Michelangela a Leonarda. Roku 1608 se vratil do Antverp, stal se dvornim
malifem arcivévody Albrechta, postavil si vystavny dim a zalozil vlastni dilnu, jejiz
produkce byla obrovskd. Zaméstnaval v ni dokonce specialisty pro jednotlivé
malitské druhy. Mimo to vSechno byl pozdé¢ji povéfen jako diplomat ptfi mirovych
jednanich mezi Spanélskem, nezavislym Nizozemim a Anglii a jednim
znejvlivngjSich radci arcivévodkyné Isabelly. Rubensova tvorba se vyviji od
hlubokych temnych tont, ke svétlejsSim a jasnéjSim odstinim. Kompozice jsou
pfevazné dynamické, pouzivd v nich neobycejnou Skalu barev. Jeho malba je
syntézou domaci nizozemské tradice a benatské malby 16. stoleti. Svymi obrazy se
snazil zaujmout Sirokou vefejnost, a proto Casto nadsazoval a zveliCoval. Ve svém
mladi namaloval obraz Zuzany, jez prokazuje vsSechny kvality jeho budouciho
projevu (dnes Galleria Borghese, Rim). Ten jesté dokonaleji ukazal iv dalsich
dilech se stejnym motivem. Prvni obraz Zuzana a starci piisobi znaénym erotismem

a jen obtizné v ném lze vidét cudnou Zenu z biblického ptibéhu (obrazek 91). Druhé

dilo Zuzana v lazni (1635) je jakousi barokni verzi Tintorettovy stejnojmenné prace

(obrazek 92).2*!

Obrazek 91 (vlevo): Peter Paul Rubens, Zuzana a starci ptisobici neskryvanym erotismem.
Olej na platné, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid
(Span¢lsko).

Obrazek 92 (vpravo): Peter Paul Rubens, Zuzana v lazni, 1635.

Olej na platng, Alte Pinakothek, Mnichov (Némecko).**

1 Encyklopedie svétového malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 306 - 308; PIJOAN, J.
Déjiny umeni/ 7, s. 209 — 225.
2 PIJOAN, J. Dé&jiny uméni/ 7, s. 224 — 225.
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Dva roky po poslednim zminiovaném dile namaloval obraz se stejnou tématikou,
ulozeny v haagském Moficové domé, také slavny holandsky malif Rembrandt
Harmenszoon (tj. Harmeniiv syn) van Rijn (1606 — 1669).>** Narodil se v Leydenu
jako nejmlads$i syn mlynafe Harmena Gerritszoona, a jelikoz byl ze sourozenct
nejnadanéjsi, rodina ho poslala studovat. Skolu ale brzy opustil a rad&ji vstoupil do
uceni k mistnimu malifi J. van Swanenburgovi. Své umélecké zacatky prozil
v rodném mésté, ale jiz roku 1632 se piestéhoval do Amsterodamu, kde zistal
(vyjma nékolika cest po Holandsku) az do smrti. Jeho vasni se stalo sbératelstvi,
konkrétné italskych obrazl, drahych Sperkli, kostymii a orientdlnich zbrani.
A prestoze vydélaval nemalé penézni Castky, tato Zivotni zéaliba ho pfivadéla do
znacnych finan¢nich nesndzi. Rembrandt se proto snazil hodné pracovat a jeho
tvorba patii k nejrozséhlejSim v novodobém malifstvi. Jiz ve svych ranych dilech
uzival pro n¢j tak typicky Serosvit. V naboZenskych scénach stile intenzivnéji
uplatituje osobni prozitek. Biblické postavy predstavuje jako skutecné lidi, ktefi ziji
hlubokym dusevnim Zivotem. Dnes je ale nejvice cenén za jeho pozdni tvorbu. Je pro
ni typické omezeni barevnosti pouze na n¢kolik zdkladnich barev (Cernou, bilou,
cervenou a zlutou), ze kterych dokézal vytvofit nepredstavitelné mnozstvi odstint.
Z této skupiny praci nds zajimaji dvé dila (spolu s vySe uvedenou Zuzanou v lazni,
ktera se ale fadi k dfivéjS§im obraziim). Prvnim je olejomalba Zuzana a starci (1647),
ktera biblicky namét ztvarnuje ponékud netypicky a starce stavi po Zuzaniné boku

(obrazek 93).

Obrazek 93: Rembrandt van Rijn, Zuzana a starci, 1647.
Olej na mahagonovém dieve, Geméildegalerie, Staatliche Museen zu Berlin,
Berlin (N&émecko).**

> PIJOAN, 1. Déjiny uméni/ 7, s. 225.
2 DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 172 — 173.
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Druhym je poté slavna olejomalba Betsabé s dopisem od Davida (1654), k niz
sed¢la Rembrandtovi modelem jeho druhd Zena Hendrickje. Krasnou UridSovu zenu
zachytil velmi sklicenou, odevzdanou svému osudu. Svird v ruce dopis a piemysli
o vyzvé krale Davida, aby za nim odesla. Obraz neni jen kypry Zensky akt, ale také

245

dokonalé zn4dzornéni lidskych citd a utrpeni (obrazek 94).”" Tento ndmét zachytil uz

diive v roce 1635 také Rubens. Vnadnou Betsabé zachytil u fontany praveé v dobg,
246

kdy ji Davidtv sluha pfedava osudny dopis (obrazek 95).

Obrazek 94 (vlevo): Rembrandt van Rijn, Betsabé s dopisem od Davida, 1654.
Olej na platng, Musée du Louvre, PaiiZ (Francie).**’

Obrazek 95 (vpravo): Peter Paul Rubens, Betsabé u fontany, 1635.

Olej na dubovém dievé, Gemildegalerie Alte Meister, Drazd’any (Némecko).***

* Encyklopedie svétového malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 292 - 293; PIJOAN, J.
Déjiny umeni/ 7, s. 242 — 244, 259; DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. / 000 genialnich
erotickych dél. Praha : Mlada fronta, 2009, s. 172 — 173, 182 — 183.

%6 DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 175.

*TPIJOAN, J. Déjiny uméni/ 7, s. 259.

% DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 175.
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Madona Lactans (Kojici Madona) a jiné vyjevy Nového zakona

vvvvvv

Tridentského koncilu stala nepatficnou, a tudiz velmi ojedinélou. Pokoncilni doba se
odklonila od chdpani Panny Marie jako zeny a matky, tak podobné kazdému
Clovéku, ale vidéla vni predev§im Kralovnu nebes, mozna ponékud vzdalenou
pozemskému svétu. Presto se naSel malif, ktery ji ztvarnil velmi naturalisticky, jako
zenu podobnou tém, které vidal denné¢ prochazet se na holandskych ulicich. Nebyl
nim nikdo jiny nez Rembrandt. Jeho Panna Maria z obrazu Svata rodina (1631) je

kyprych tvarti, a 1 kdyz pfimo nekoji malého JeZiSka, ma odhalené jedno nadro. Celé

dilo, drzené témeét v jedné barevné toning, je charakteristickym ptikladem malifovy
249

rané tvorby (obrazek 96).

Obrazek 96: Rembrandt van Rijn, Svata rodina, 1631.

Olej na platng, Alte Pinakothek, Mnichov (Némecko).”’

Co se ty€e jinych novozakonnich vyjevil, velmi ¢astym bylo znazorfiovani scén
ze 7ivota JeziSe Krista, zejména pak jeho utrpeni a smrt. Z obrazil s timto motivem
mé¢ nejvice zaujalo Rubensovo Vztyceni kiize (1609 — 1610). Je velmi
pravdépodobné, ze dilo vzniklo po umélcoveé piijezdu z Itilie, jelikoz je v ném
mozné rozeznat taméjsi malifské prvky, naptiklad uplatnéni svétla jako dramatického
prvku, tak typické pro Benatcany, nebo pozice a typy mohutnych obnazenych

svalnatcli zndmych od Michelangela. Na prvni pohled nas upoutd ozatené Kristovo

29 PIJOAN, J. Dé&jiny uméni/ 7, s. 246 — 247.
20 Tamtéz.
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télo, které obklopuje lidskd masa (obrazek 97). Obraz je stfedni €asti triptychu, ktery
malif vytvofil pro hlavni oltaf byvalého kostela sv. Valburky v Antverpach. Pozdéji
byl pfemistén do katedraly, kde jej miizeme spatfit i s 0 néco pozdéjsim Rubensovym
Snimanim z kiize (1612 — 1614), v némz naptic¢ celym platnem padd nesnesitelnou
silou Kristovo zmucené télo, zalité¢ svétlem, vasni a dojetim. Z bédujicich postav lze
vycist zoufalstvi pramenici z védomi, Ze uz neni mezi zivymi. I pro toto dilo jsou

charakteristické mohutné a svalnaté postavy (obrazek 98).%'

Obrazek 97 (vlevo): Peter Paul Rubens, Vztyceni kiiZze (pivodné stfedni ¢ast triptychu pro hlavni oltar
byvalého kostela sv. Valburky v Antverpach), 1609 — 1610.

Olej na deskové tabuli, katedrala, Antverpy (Belgie).>

Obrazek 98 (vpravo): Peter Paul Rubens, Snimdni z kiize, 1612 — 1614.

Olej na deskové tabuli, katedrala, Antverpy (Belgie).”

Svou podstatou velmi zbozné barokni uméni bylo ve Spanélsku. Do jisté miry to
zpusobovala vladnouci dynastie Habsburk a jejich ndbozenské nadseni. Ale i na této
pude se v malifstvi pocatkem 17. stoleti rozsitil osvobozujici Caravaggiiiv (viz dale)
vliv. A prave sila a hloubka dé¢l tohoto nadaného italského umélce zaptisobily na
mladého Spanélského malife Diega Rodrigueze de Silva 'y Veldzqueze (1599 — 1660).

Po otci pochazel ze staré Slechtické rodiny a jiz ve ¢tyfiadvaceti letech se dostal na

U PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 7, s. 210 — 211; BECKETTOVA, W. Toulky svétem malifstvi, s. 186 —
187.

2 PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 7, s. 210 - 211.

23 BECKETTOVA, W. Toulky svétem malifstvi, s. 186.
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madridsky dviir, kde se stal oficidlnim kralovskym portrétistou. Podnikl také né€kolik
cest do Itilie, diky nimz se mohl blize sezndmit s dily Tintoretta, Caravaggia,
Michelangela a Raffaela. V roce 1652 se navic stal dvornim marSalem (mél na
starost vnitini spravu kralovské rezidence, organizovani dvornich slavnosti a spravu
uméleckych sbirek), coz ho pln€ zaneprazdiiovalo. O osm let pozdéji pfipravoval na
Bazantim ostrové setkani Spanélského a francouzského krale. Zcela vycerpan praci se
vratil do Madridu, kde onemocnél zimnici a 6. srpna zemiel. Velazquez byl
nejvetsim Spanclskym malifem 17. stoleti. Navézal na realismus svych piedchiidca,
maloval vzdy podle modelu, nejvice ho ale ovlivnila Tintorettova barevnost
a Caravaggitiv Serosvit. Postavy z jeho nabozenskych dél predstavuji lidové typy ze
soudasného Zivota s pronikavou dusevni charakteristikou. Zadny Kristus na kiiZi
(1631 — 1632) nema v sob¢ tolik tak truchlivé lidské diistojnosti jako Velazqueziiv.
Jeho opravdové, az dojemné odevzdané télo vystupuje z velmi temného pozadi
obrazu a je netypicky pfibito ¢tyfmi hieby. Malit zde zcela potlacil dramaticky prvek
Kristova zkrvaveného téla a soustiedil se na peclivé provedeni muzského aktu. Obraz

pochazi ze sakristie z klastera benediktinek San Placido v Madridu (obrazek 99).7*

Obrazek 99: Diego Velazquez, Kristus na krizi, 1631 — 1632.

Olej na platng, Museo del Prado, Madrid (Spané&lsko).”*

254 Encyklopea{ie svétového malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 354 — 356;
BECKETTOVA, W. Toulky svetem malirstvi, s. 196; PIJOAN, J. Déjiny umeni/ 7, s. 114.
23 BECKETTOVA, W. Toulky svétem malistvi, s. 196.
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I vbaroku se miZzeme setkat se zobrazenim Apokalypsy, konkrétn¢ v dile
puvodem Svycarského malife a architekta Josefa Heintze star§itho (1564 — 1609).
V mladi pobyval v Rimé, kde studoval dila antiky a vrcholné renesance. Roku 1591
byl povoldn do Prahy, kde byl jmenovan dvornim malifem cisafe Rudolfa II.
V Cechach se ale dlouho nezdrzel, ¢asto cestoval do Italie a Némecka. Predéasna
smrt ho zastihla uprostfed prace. Pro cisafe to byla bolestna ztrata, proto se rozhodl,
ze z Prahy nesmi byt odvezeno malifovo posledni dokoncéené dilo, a sice Posledni
soud, které si objednal hrabé Ernest von Schaumburg-Holstein. Velka dfevéna deska,
na niZ jsou zobrazeny desitky nahych postav v dramatickych pohybech, méla
v cisafove¢ galerii navzdy pfipominat umélce, ktery vyrazné piispél k formovani
rudolfinského malifstvi. Obraz je piasobivy svou barevnosti, témét rokokovou
hravosti a plvabem, jeho mnohofigurdlni kompozice dodnes udivuje slozitymi

propletenci t&l (obrazek 100).%°

Obrazek 100: Josef Heintz st., Posledni soud, pted 1609. 5
Olej na dieveé, Obrazarna Prazského hradu (vystaveno v Narodni galerii), Praha (Ceska

republika).”’

6 FUCIKOVA, E.; BUKOVINSKA, B.; MUCHKA, 1. Uméni na dvoie Rudolfa II. Praha :
Aventinum, 1991, s. 88 — 92, 228 —229.
27 Tamtéz.
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Krest’ansti svétci a mucednici

Ne nahodou se tyto naméty staly velmi Castymi a vyhleddvanymi. Zobrazovani
drastickych scén muceni zaznamenalo v obdobi baroka velky rozmach. Nékdy mam
dokonce pocit, ze ¢im vice byl dany vyjev brutdlni, tim vétsiho zalibeni se mu od
divakti dostalo. Zacalo se také objevovat zobrazovani ndbozenskych postav
(v renesanci idealizovanych) jako skutecnych prostych lidi soucasné doby. A prave
tyto rysy spolu s dokonalou technikou spojil ve svych dilech zakladatel italského
realismu, malif Michelangelo Merisi, znamé&j$i pod jménem Caravaggio (1573 —
1610). Narodil se v lombardském Caravaggiu a po vyuéeni odjel roku 1591 do Rima,
kde pracoval jako pomocnik malife Giuseppa Césariho. Pobyl u n¢j ale velmi kratce,
jeho mecendSem se poté stal kardindl Del Monte a Caravaggiova sldva zacala
stoupat. OvSem kvili své ,,problematické” povaze byl stale na utéku pred vézenim,
nekolikrat ho i1 dopadli a obvinéni nebylo mdalo (n€kolikero ubliZzeni na zdravi,
vrazda). Zbytek svého zivota tudiz prozil v riznych italskych méstech, naptiklad
v Janové, Neapoli, Malté, kde také tvofil sva dila. Jeho dramaticky Zivot skoncil na
Sicilii, kam uprchl pred fddem maltézskych rytiit, kteti ho pronésledovali, jelikoz se
dovédéli o jeho fimském provinéni. Na Sicilii namaloval své posledni obrazy.
Zemiel vysilen v tamnim piistavu, kdyZ se zoufale pokousel o navrat do Rima.
Caravaggio zastdval moderni protirenesancni stanovisko a to vtom smyslu, Ze
nezndzoriioval antropocentricky svét, ale duchovni i télesnou stranku clovéka
zobrazoval tak, jak je vidél u svych obycejnych soucasniki. Navic s tim, ze Casto
zachycoval pouhy okamzik v jejich zivoté bez vypravného namétu, jak byvalo v té
dobé zvykem. Piesto vSechno i1 mezi jeho obrazy mizeme nalézt lidské akty,
pfedev§im muzské. Jeho zpodobeni sv. Jana Kititele (1597 — 1598) je dnes mozno
vidét ve dvou verzich, které se obé ptipisuji Caravaggiovi. Svétec je v nich pojat jako
mlady hoch a je zfejmé, ze se malif inspiroval jednim Michelangelovym jinoSskym
aktem na stropé Sixtinské kaple. Jak bylo u jeho ranych dél bézné, zasadil postavu do
temného pozadi, ¢imZ vykouzlil kontrastni, nesmirn¢ dramatické svételné pojeti
(obrazek 101).2® O nékolik let pozd&ji zobrazil sv. Jana opét, tentokrate jako
mladého muZe. Prvni olejomalba asi zroku 1600 je uloZena v fimské Gallerii
Nazionale d[| Arte Antica di Palazzo Barberini (obrazek 102). Druhou s nazvem

Svaty Jan Kititel na pousti z let 1604 — 1605 je mozno vidét v Nelson Art Gallery

28 Encyklopedie svétového maliistvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 50 - 51; PIJOAN, J.
Déjiny umeni/7, s. 43 — 48, 62 — 65.
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v Kansas City (obrazek 103). Na obou je sv€tec zobrazen s rudym plastém a jeho
259

ozatené télo opé€t vystupuje z pro Caravaggia typicky tmavého pozadi.

Obrazek 101 (vlevo): Caravaggio, Sv. Jan Krtitel (jedna ze dvou verzi t¢hoZ namétu), 1597 — 1598.
Olej na platné, Galleria Doria-Pamphili, Rim (Italie). Druha verze v Museu
Capitolinu v Rimg.>*

Obrazek 102 (uprostred): Caravaggio, Sv. Jan Krtitel, asi 1600.
Olej na platnég, Gallerii Nazionale d[] Arte Antica di Palazzo Barberini Rim
(Italie).

Obrazek 103 (vpravo): Caravaggio, Sv. Jan Krtitel na pousti, asi 1604 — 1605.
Olej na platng, Nelson Art Gallery, Kansas City (USA).>!

Caravaggio svij talent na realistické zobrazeni obnazeného lidského téla prokazal
také v dramatickych, n€kdy az drastickych mucednickych scénéch. Jejich ptikladem
muze byt rozmérny obraz UkfiZzovani sv. Petra (1600 — 1601), zajimavy zejména

neobvykle feSenou kompozici a nddhernou barevnosti (obrazek 104).

Obrazek 104: Caravaggio, UkriZovani sv. Petra, 1600 — 1601.

Olej na platng, Santa Maria del Popolo, Rim (Itélie).>**

29 DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 159.

20 PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 7, s. 48.

1 DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 159.
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Hlavnim vypréavécim bodem celého dila je télesnd ndmaha spojend se vztyCovanim
kiize. Vérné ji zachytil diky klec¢ici postavé obracené zady i lanu sehnutého muze. Je
patrné, ze se také v postavé Petra malitf inspiroval modelem z fimského lidu. Proto
svétec vypada jako obycejny smrtelnik, ktery odevzdané a poslusné snasi velkou
bolest.”®®

Svou oblibu z dob renesance si udrzelo zobrazovani nam jiz zndmého svatého
Sebestidna. Miizeme ho nalézt v dile velkého italského sochafe Giana Lorenza
Berniniho, ktery kolem roku 1617 vytesal stejnojmenny mramor (dnes Thyssenova

264

sbirka v Luganu).”™ Pozd¢ji se k tomuto svétci vratil spolu se svym Zdkem Antoniem

Giorgettim (¢inny 1660 — asi 1670) a vytvorili dokonalou plastiku, v niz se poji
krasa mladi s dramatem mucednictvi. Dilo ukazuje vybornou znalost lidského téla

i uzasné technické dovednosti (obrazek 105).%%°

Obrazek 105: Antonio Giorgetti (Gian Lorenzo Bernini), Sv. Sebestidn, 1660 — 1670.

Mramor, bazilika San Sebastiano fuori le mura, Rim (Itailie).266

Jako ,,Francouzsky Bernini* byva nékdy pravem oznaCovan Pierre Puget (1620 —
1694). Pochazel z Marseille, v mladi stravil nékolik let ve Florencii a Rimg, kde
studoval dila Michelangela a Berniniho. Zil stfidavé ve Francii a Italii a vynikal
nejen jako sochaf, ale také jako malit, ndvrhar vyzdoby lodi a architekt. Stejné jako
Bernini 1 on usiloval o reprodukci neztvarnitelného. SnaZil se zejména o zachyceni
télesné anatomie a mnohotvarnosti psychickych vyraz v tvafi. V Janové vytvofil

nadhernou mramorovou sochu sv. Sebestiana (1663 — 1667), ktera ho zaslouzené

22 PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 7, s. 54 — 55.

29 Tamtéz; HOFFMANN, T. R. Jak je pozndme? : Uméni baroka. Pielozila Ivana Vizdalova. Praha :
Euromedia Group - Knizni klub, 2006, s. 60, 62.

2 BLAZICEK, O. I. Gianlorenzo Bernini. Praha : Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélcu, 1964, s. 7.

265 VANUXEM, J. Od fimského baroku k némeckému rokoku. In HUYGHE, R. Encyklopedie uméni
renesance a baroku. Praha : Odeon, 1970, s. 353, 356.

266 Tamtéz, s. 356.
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proslavila. Dilo ukazuje obdivuhodnou energii a napéti postavy, stejné jako

267

vyjimec¢nou sochafovu zru¢nost (obrazek 106).

Obrazek 106: Pierre Puget, Sv. Sebestidn, 1663 — 1667.

Mramor, kostel Santa Maria di Carignano, Janov (Italie).**®

Viud¢i osobnosti prazského sochaistvi se v druhé poloviné 17. stoleti stal
Jeronym Kohl (1632 — 1709), ptivodem ze Slavkova u Karlovych Vari. Pro jeho
sochy je typicka mens$i hlava a vyrazna plasticka hmotnost. V zamecké kapli
v Barchové je dnes umistén jeho morovy oltdi Panny Marie (1681), ktery ptivodné
vytvofil pro chram sv. Vita. Socha sv. Sebestidna, ktera oltat zleva ramuje, je
typickym piikladem &eského barokniho sochaistvi (obrazek 107, 108).%%°

Jinym piikladem Ceské tvorby miize byt i dilo Ondieje Filipa Quitainera (1679 —
1729). Narodil se Frydlantu na severu Moravy, kde se pravdépodobné vyucil
sochafem a po roce 1700 odjel do Prahy. Tii roky pracoval v Némecku a poté se
vratil do vlasti, aby vyzdobil interiér kostela sv. Tomase na Malé Strané. V letech
1720 — 1721 zde vytvoril nddherné dfevéné sochy vyznacujici se urcitou strohosti.

Jednou z nich je pravé sv. Sebestian piipoutany ke stromu (obrazek 109).27°

*7 PIIOAN, J. Dé&jiny uméni/ 7, s. 156, 160; VANUXEM, J. Od fimského baroku k némeckému
rokoku. In HUYGHE, R. Encyklopedie umeéni renesance a baroku. Praha : Odeon, 1970, s. 354, 356;
HOFFMANN, T. R. Jak je pozname? : Uméni baroka. Ptelozila Ivana Vizdalova. Praha : Euromedia
Group - Knizni klub, 2006, s. 117, 120.

28 VANUXEM, J. Od fimského baroku k némeckému rokoku. In HUYGHE, R. Encyklopedie uméni
renesance a baroku. Praha : Odeon, 1970, s. 356

2 POCHE, E. Praha na tisvitu novych déjin. Praha : Panorama, 1988, s. 452 — 453,

2 BLAZICEK, O. I. Uméni baroku v Cechdch. Praha : Obelisk, 1971, s. 73; Artnet [online]. ¢2000
[cit. 2010-03-12]. Ondre;j Filip Quitainer. Dostupné z WWW:
<http://www.artnet.com/library/07/0704/T070457.asp>.
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Obrazek 107, 108 (vlevo, uprostied): Jeronym Kohl, Sv. Sebestidn pivodné z oltafe z chramu sv. Vita
(celek a detail hlavy), 1681.

Dtevo, zamecka kaple, Barchov (Ceska republika).””"

Obrazek 109 (vpravo): Ondiej Filip Quitainer, Sv. Sebestidn, 1720 - 1721.

Bile upravené dievo, kostel sv. Tomase, Praha (Ceské republika).*’

V malifstvi se tento svétec objevoval samoziejmé také, naptiklad v dile Itala
Guida Reniho. Tak jako Reni dokazal mistrné zachytit vySe uvedenou starozdkonni
postavu Zuzany, tak skvostné zachytil také svatého Sebestidna. Asi roku 1620
vytvoril stejnojmennou olejomalbu mucednika, ve které umné vystihl svétlo, krasu

lidského t&la (mozna trochu renesanéniho) i zativé barvy (obrazek 110).>"

Obréazek 110 (vlevo): Guido Reni, Sv. Sebestidn, kolem 1620.
Olej na platng, Palazzo Rosso, Janov (Italie).

274

2" POCHE, E. Praha na tisvitu novych déjin. Praha : Panorama, 1988, s. 453.

2 BLAZICEK, O. I. Uméni baroku v Cechdch. Praha : Obelisk, 1971, s. 73.

23 DOPP, H.-J., THOMAS, J. A., CHARLES, V. I 000 genidlnich erotickych dél. Praha : Mlada
fronta, 2009, s. 164.

7 Tamtéz.
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Obrazek 111 (pfedchozi strana vpravo): Guido Reni, Sv. Sebestidn, kolem 1625.
Olej na platng, Museo del Prado, Madrid (Spanélsko).*”

V madridském Pradu je vystaven druhy Reniho obraz se stejnym nazvem (obrazek
111). Obg dila jsou si hodné podobna. Malii v nich zobrazuje zacatek Sebestianova
muceni, tedy dobu, kdy je pifipoutdn ke stromu. Tato chvile mu totiz umoziuje
zachytit odhalené¢ lidské télo v napjatém postoji. Dramati¢nost scény zduraziiuje
kontrast mezi osvétlenou postavou a temnym pozadim.?’®

Spanélské maliistvi 17. stoleti je typické svym realismem, ktery prostoupil
vSechna nabozenskd témata. Projevoval se napiiklad v rysech jisté brutdlnosti,
zdlraznéné jesté kontrasty svétel a stintl, jak je to patrné v dilech malife Josého de
Ribery (1591 — 1652). V mladi odesel do Italie studovat prace velkych renesan¢nich
mistril a do své rodné zem¢ se uz nevratil. Natrvalo se usadil v Neapoli, kde se stal
dvornim malifem a vedl velkou dilnu, ve které pracovali italsti, Span¢lsti a vlamsti
pomocnici. Ribera je hlavnim pfedstavitelem caravaggiovkého naturalismu v Italii.
Nebal se malovat znetvofené a nemocné bytosti, s oblibou si vybiral scény muceni,
v nichZ mohl uplatnit expresivni gesta a mimiku, které zobrazoval do drastickych
podrobnosti a umocinioval dramatickymi protiklady svétla a stind. Dilo Muceni
sv. Bartoloméje (asi 1630) zachycuje okamzik tésné pred vykonanim popravy
a realisticky zobrazuje mucednikovo nahé a zuboZené télo. VétSina osob je

vykreslena velmi detailng (obrazek 112).2”

Vyjev neni ale jesté tak drasticky jako
v jiném stejnojmenném dile téhoz autora (1624)*"®, kde je zachycen téméf nahy
sv. Bartoloméj spolu s katem, ktery drzi v zubech niiz a strhava ze svétcova téla cary
zkrvavené ktize. V popfedi na zemi miizeme vidét hlavu klasické sochy, jez byla
identifikovana jako btth Baldach. Malba navazuje na text Jacoba de Voragine, ktery

napsal kiestanskou verzi pfibéhu o satyru Marsyovi, jeZ byl zaZiva stazen z kuze,

2 DEBICKI, J., FAVRE, J.-F., GRUNEWALD, D., PIMENTEL A. F. Déjiny uméni : Malifstvi,
Socharstvi. Architektura.. Praha : Argo, 1998, s. 150.

76 Tamtéz; Museo Nacional del Prado [online]. ¢2010 [cit. 2010-03-11]. Galeria On-Line . Dostupné
z WWW: <http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/san-sebastian-
3/>.

1 Encyklopedie svétového malifstvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 297; PIJOAN, J. Déjiny
umeni/ 7,s. 78 — 81, 85.

% Tuto dataci uvadi J. Pijoan. Muzeum uméni v Barcelond udava vznik dila v roce 1644. Srov.
PIJOAN, J. Déjiny umeni/ 7, s. 80; Museu Nacional d\'Art de Catalunya [online]. ¢2009 [cit. 2010-03-
14]. Martiri de sant Bartomeu. Dostupné z WWW:
<http://art.mnac.cat/fitxatecnica.html;jsessionid=787b71e795fd90dca408{d5d72c056170ee73cffdf05e
cf2b1a634166844c62¢e?inventoryNumber=024162-000>.
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pravé jako svétec Bartoloméj (obrazek 113).°”” Ribera zobrazil také sv. Sebestiana

a sv. Jeronyma (1646, oba Néarodni Galerie, Praha).”®

Obrazek 112 (vlevo): José de Ribera, Muceni sv. Bartoloméje, asi 1630.
Olej na platng, Museo del Prado, Madrid (Spané&lsko).”*!

Obrazek 113 (vpravo): José de Ribera, Mucent sv. Bartoloméje, 1624 (1644).
Olej na platn€, dnes Museu Nacional dLJ Art de Catalunya, Barcelona
(Spanélsko).*

V Cesku kratce puisobil némecky malif Michael Leopold Willmann (1630 —
1706). Obohatil tehdejsi tvorbu o smyslove naléhavé a expresivni uméni, pro které se
inspiroval ve vldmském a holandském malifstvi. Jeho nabozenské obrazy jsou plné
vzruseni a citového zapaleni. Olejomalba Sv. Jeronym (kolem 1665) ukazuje
sveétcovo vizionafské pohrouzeni. Je piiznacnou ukazkou malifovy dramaticnosti,
kterou miizeme vidét naptiklad také u Rembrandta. Na obnazenou postavu sviti jasné
svétlo, jez jesté vice umociuje temné pozadi (obrazek 114). Zardzejici ovSem je az
ptekvapiva podobnost s Caravaggiovym dilem Sv. Matous s andélem (1600 — 1601,

A 2 v v v . . v oM N
obrazek 115)**, v némz je svétec sice zahalen, ale barevnost i kompoziéni feSeni

" Museu Nacional d\'Art de Catalunya [online]. ¢2009 [cit. 2010-03-14]. Martiri de sant Bartomeu.
Dostupné z WWW:
<http://art.mnac.cat/fitxatecnica.html;jsessionid=787b71e795fd90dca408{fd5d72c056170ee73cffdf05e
cf2b1a634166844c62e?inventoryNumber=024162-000>.

20 Encyklopedie svétového maliistvi. Redaktor PhDr. Sava Sabouk, DrSc., s. 297.

BLPIJOAN, J. Déjiny uméni/ 7, s. 85.

2 Museu Nacional d\'Art de Catalunya [online]. 2009 [cit. 2010-03-14]. Martiri de sant Bartomeu.
Dostupné z WWW:
<http://art.mnac.cat/fitxatecnica.html;jsessionid=787b71e795fd90dca408{d5d72c056170ee73cffdf05e
cf2b1a634166844c62e?inventoryNumber=024162-000>.

8 PIJOAN, J. Dé&jiny uméni/ 7,'s. 50 — 51.
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ve mné¢ budi nutkdni, Ze se stalo pro némeckého malife nepfimou inspiraci.
Willmann byl jednim z pfednich malifi vrcholného baroka ve stfedni Evropé.

v . ’ v . ’ ’ v . 1+ v r ’ v 7 284
Vytvofil si osobni, az drasticky styl. Vyznamné ovlivnil i éeské barokni uméni.”®

Obrazek 114 (vlevo): Michael Leopold Willmann, Sv. Jeronym, kolem 1665.
Olej na platng, Narodni galerie v Praze (Ceska republika).”®

Obrazek 115 (vpravo): Caravaggio, Sv. Matous s andelem, 1600 — 1601.
Olej na platng, San Luigi dei Francesi, Rim (Italie).”

284 BLAZICEK, O. J. Uméni baroku v Cechdch. Praha : Obelisk, 1971, s. 34, 45; NESEJT, F. Uméni
evropskeho baroka. Hradec Kralové : GAUDEAMUS, 1998, s. 137 — 138; NESEIJT, F. Ceské barokni
uméni. Hradec Kralové : GAUDEAMUS, 2000, s. 89.

25 BLAZICEK, O. J. Uméni baroku v Cechdch. Praha : Obelisk, 1971, s. 34.

26 PIJOAN, J. Déjiny uméni/ 7,'s. 50 — 51.
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5. Chapani nahoty v proménach déjin

V davné minulosti po celd tisicileti chapalo lidstvo nahotu jako pfirozenou
soucast lidského byti. Byla zcela béznad a nikoho by v té¢ dobé ani nenapadlo
povazovat obnazené télo za vyzyvavé, necudné ¢i nemravné. V pravéku mély odévy
ze zvitecich kozeSin pouze ochrannou funkci. Predpoklada se tedy, ze pokud se
clenové tlupy sesli u spolecného ohné, odévy odkladali. V pozdéjsich dobach zili 1idé
pospolu v malych obydlich a pted zraky ostatnich délali vSechny télesné tikony, které
si télo zadalo a o kterych bychom dnes mozna fekli, Zze jsou vulgarni. Obdobi
starovéku bylo snad, co se nahoty tyce, nejshovivavejsi. Byla soucasti kazdodenniho
zivota, coz se odrazelo i vumeéni, kde se nestydéli detailné¢ a velmi realisticky
zobrazit 1 ty nejintimné;j$i ¢asti. Tato mentalita se odrazi i ve Starém zakoné, ktery na
n¢kolika mistech zminuje tanecnice tancici nahé pred panovnikem. Kritizuje se zde
sice, ze Slo o zabavu, ktera nebyla Bohu mil4, toto odsouzeni se ale vztahuje spise
k tomu, ze vladce nevyznaval viru v Hospodina. Nikde ale nenajdeme zminku, ze by
nahd Zena byla necudnd. S pfelomem letopoctu vstoupila na scénu cirkev. Zprvu
neméla dominantni postaveni a, jak jsem jiz uvedla, kiestanské uméni, které se
nejdiive soustfedilo do katakomb, odrazelo helénistickou tradici, v niz nahota
rozhodn& nikoho nepohorovala.?®’

I kdyz ve stfedovéku prakticky vymizely vSechny typické divody k chapani
nahoty jako soucasti bézného Zivota (tropické klima, ndbozenské ritualy, eroticka
rozmafilost, apod.), pfesto 1 tehdy nikoho nepobufovala. Vlastimil Vondruska to
vysvétluje takto: ,,Stredovek nahotu toleroval v mire nebyvalé. Duvody byly ve své
podstateé neobycejné prosté — lide meli malo sati. 1 kdyz se tohle vysvétleni jevi na
prvni pohled jako trochu zjednodusené, je zcela pravdivé.“**® Déle uvadi, ze 1idé
odkladali ve stfedoveéku Saty i mimo pro nés dnes standardni situace, jako je navstéva
lazn€ ¢i koupani v fece. Naptiklad zvlasteé ti chudSi spavali nazi (samoziejmé
s vyjimkou severskych zemi, kde je chladné pocasi) a to celé rodina, rodice i déti
dohromady. Dochované prameny také dosvédéuji, ze lidé spavali nazi i na cestéach,
kde v hostincich byli ¢asto ubytovani vSichni spole¢né v jedné velké mistnosti bez
rozdéleni muzl a Zen, i pfesto Ze se tfeba navzajem neznali. Diivod byl jednoduchy,

pfes den propocené obleCeni se muselo trochu ,vyvétrat® a vétSinou neméli

7 VONDRUSKA, V. Intimni historie : od antiky po baroko. Brno: MOBA, 2007. Nahota
a prudérnost, s. 109 — 114.
> Tamtéz, s. 114.
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k dispozici ndhradni kosili nebo jim pfipadalo jako plytvani oblékat si ¢istou na noc.
Jisté puritanstvi ve vztahu k nahoté se ale udrzovalo v klasterech. Sv. Benedikt (480
— 547) ve svych Pravidlech piimo mnichim doporugil, aby spavali oble¢eni.”®
V cirkevnich kruzich bychom urcité nasli mnohé dalsi vyjimky, piesto fakt Ze nahota
ve své podstat¢ nikoho nepohorSovala, dokazuje 1 pozdné gotickd vyzdoba
v kostelech, ktera, jak jsme se mohli presvédéit, ukazuje nahd téla uz velmi
realisticky a to bez jakychkoli dvojsmysinych erotickych nédznaki (Adam a Eva,
Madona Lactans, apokalypsa, apod.). Samoziejmé ale pii spoleCenskych prilezitost
se kazdy chtél ukéazat v téch nejlepSich Satech, které mél, a v tomto piipad€ by nahota
byla nepatiicna. Stfedovéka mentalita tedy chapala nahotu jako stav, ktery sam
o sobé& neni hiichem, protoze nazi jsme pfisli na svét a také z néj tak odejdeme, ale za
hiich byly povazovany myslenky, které lidé pii pohledu na nahé t€lo maji. Proto
nahotu nechavala vétSina cirkevnich pfedstavenych bez povSimnuti, ovSem tvrdé
byly trestany vefejné erotické projevy.

V obdobi renesance se situace zménila, byly lepsi Zivotni 1 hmotné podminky,
rostla vzdé€lanost a urc¢itd kultivovanost. Dalsi dilezitou zménou, jez nastala
v soukromém Zivoté Slechty i méStanstva, byl vznik loznice v rdmci domu jako jeho
privatniho prostoru. Nahota se tak stdvala tabu a zacala se spojovat se sexualitou.
Teprve v t€ dob& vznikaly nocni kosile, Cepice nebo zZupany. Tabuizace nahoty vedla
nejen k estetizaci lidského téla, k vytvafeni ¢i  znovuobjevovani antického
dokonalého télesného idedlu, ale také k jeho erotizaci. Umélci nyni zpodobiovali
nahé télo zcela jinak nez dfive, Casto v mnohem vyzyvavéjSich polohach, coz se
(ovSem v mensi mife) odrazilo 1 vuméni cirkevnim. V katolickych stavbach byla
nahota alesponn u vhodnych naméti tolerovana, ovSem negativni stanovisko k ni
zastavali protestanti, ktefi se v té dobé zaginali formovat.*”

Jist¢ omezeni ve vybéruuméleckych témat katolické cirkve vzeslo zjiz
zminovaného Tridentského koncilu, konkrétné je obsazeno v dekretu De invocatione,
veneratione, Religuiis Sanctorum, sacris imaginibus. ,, Pokutovani a trestani mohli
byt umélci, ale i duchovni, kteri nedodrzeli kanonicnost témat a svolili k vyobrazeni
apokryfnich a povercivych namétu. Nemely byt zobrazovany osoby jeste

nekanonizované a bylo rovnéz zakdazano promitat do tvari svétcii podoby Zijicich ci

¥ Navajo : Oteviend encyklopedie [online]. ¢2006 [cit. 2010-03-27]. Nahota. Dostupné z WWW:
<http://nahota.navajo.cz>.

2 VONDRUSKA, V. Intimni historie : od antiky po baroko. Brno: MOBA, 2007. Nahota
a prudérnost, s. 115 — 119; PAVELKA, J. Klub UNESCO KromeFiz [online]. 2002 [cit. 2010-03-28].
Intimita, uméni a masovd média. Dostupné z = WWW:  <http://www.unesco-
kromeriz.cz/sbornik2000/pavelka.htm>.
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mrtvych osob. Oboji vsak bylo ve skutecnosti obcas ,,obchdzeno . Kde to nezadala
ikonografie pribehu, nemohla byt zndzornovana zvirata. Vzdy se mélo dbat na to, aby
zobrazeni byla v souladu s historickou skutecnosti, cirkevni praxi a ucenim Ofcui.
Barokni teorie rozliSovala obraz, ktery v ramci oltare nebo ve formé nasténné malby
mda didaktickou ¢i dekorativné-liturgickou funkei, od obrazu posvitného.“**' 1 kdyz
cirkevni predstavitelé té doby jisté méli pravo mit urcité vyhrady k nahoté v tehdejsi
spole€nosti, ani tento koncil, ani mnohé dalSi nepfinesly né&jaky striktni zakaz
zobrazovani nahoty. Pokud se tedy v celém stifedovéku i novoveéku nasel nékdo, kdo
mél k ztvarnéné nahoté v cirkevnim uméni vyhrady, bylo to, troufam si tvrdit vzdy,
z osobnich divodt bud’ velkého puritanstvi, nebo jistym antipatiim k autorovi
doty¢ného dila.

V dnesni, jak ji my hrdé fikame ,,moderni“ dobé€, se ale z nejistych pficin do
povédomi laické vefejnosti cirkev zapsala zejména jako bojovnice zakazujici
jakykoli ndznak zobrazeni nahého téla. Za toto zkresleni ,katolického* (dovoluji si
pouzit toto slovo, protoze jsem se setkala 1 s fadou katolikti, ktefi k nahot¢ zastavaji
stejn¢ puritanské stanovisko) pohledu asi miize jisty posun, ke kterému ve vztahu
uméni a nahoty doSlo. JiZ se zcela odvraci od tradi¢nich norem a stézejnim
vyznamem uméni je co nejveétsi podnécovani erotiky. Jak bychom se tedy my jako
kiestané¢ méli stavét k dneSni pseudosexualizaci, jejiz projevem je 1 absolutni
zneucténi lidského téla, tedy pornografie? , Kritériem pro posuzovani nemravnych
vyjevii nejsou v prvni radeé predstavované objekty samy o sobé, nybrz to, co ma byt

“%%2 Papez Jan Pavel II. proto vidi hlavni rozdil mezi

konkrétnim vyjevem receno.
pornografii a uméleckym zn4dzornénim nahoty v imyslu autora dila. OvSem otazkou
zlstava, kde je hranice mezi tim, co je normalni a pfirozené, a jejich opakem. Tu ma
kazdy cloveék asi trochu nékde jinde. Problém nastavd, pokud je poskozovana
duastojnost druhého cloveéka, popiipade i jeho vlastni. K tomu by doslo, jestlize by
clovek nebyl uznavan jako lidska osoba, nybrz pouze jako nastroj uspokojovani piani
jinych. Z psychologického pohledu je v takovych ptipadech clovék a jeho télo
ukazovano zpusobem, ktery odpovidd primitivnimu a nezralému chapéani. Takovy
clovek je pojiman pouze jako véc, jako predmét uspokojovani pudd, coz je lidem,
stvofenym k obrazu Bozimu, samoziejmé nediistojné. Ovsem tak, jak chape lidskou

distojnost katolik, ji nemusi rozumét sekularizovany cloveék. Je pro to na nas,

P NEVIMOVA, P. Souvislosti 1/2001 [online]. 2001 [cit. 2010-03-21]. Barokni kostel — chram Bozi,
nebo sbirka uméleckych predmétii? Dostupné z WWW: <http://www.souvislosti.cz/101/nevim.html>.
2 ROTTER, H. Sexualita a kiestanskd mordlka. Praha : Vysehrad, 2003, s. 106.

- 106 -



abychom osobnim pfikladem probouzeli zdravy vztah k lidské osob& v celé nasi
spole¢nosti.””

Pokud tedy prevratime tak ¢asto zminované, ale piesto Spatné tvrzeni, ze dnesni
spolecnost nahé télo preceniuje, dostane se k jadru véci, a sice problémem nasi
spolec¢nosti je, ze nedokaze pochopit, jakou hodnotu (nahé) télo opravdu ma. Proto
kiestanstvi nezavrhuje télo, a tudiz ani uméni obsahujici jakoukoli pro Clovéka
dastojnou nahotu. V Genesis 2,25 se miuzeme docist: ,,Oba byli nazi, ¢lovek i jeho
Zena, ale nestydeli se. ProC tedy citime z nahoty piirozeny stud? Nezakryvame své
télo proto, ze je ,.Spatné“ nebo ,neslusné®, nybrz proto, abychom se chranili pted
»chtivym pohledem* nezndmého c¢loveka, ktery necti Bohem danou diistojnost

osoby. Cistota srdce ndm umoziuje vidét véci v Bozim svétle, dovoluje ndm vnimat

lidské t&lo, své i blizniho, jako chram Ducha Svatého, projev bozské krasy.***

293 ROTTER, H. Sexualita a kiestanska mordlka. Praha : VySehrad, 2003, s. 103 — 107; WEST, Ch.
Teologie tela pro zacatecniky : Strucny uvod do sexudlni revoluce Jana Pavla II. Praha : Paulinky,
2006, s. 51 — 52.

24 WEST, Ch. Teologie téla pro zacdtecniky : Strucny 1vod do sexudlni revoluce Jana Pavia II.
Praha : Paulinky, 2006, s. 11 — 12, 31 — 32, 51.

- 107 -



Zaveér

V soucasné dobé je naSe sekularni spole¢nost povéstna svou neuctou k lidskému
télu. Cirkev proti tomu zaujima rigordzni postoj, ktery ve spojeni s riznymi aférami
knézi a hierarcht (ktefi, 1 kdyz jsou vazani celibatem, co druhym zakazuji, sami Cini,
poptipad¢ ,,pouze* skryvaji Spatnosti svych spolubratrii) stupiiuje nechut’ spole¢nosti
ke kiestanstvi. Pro¢ ale neukazat, ze i kiestanstvi ma spolecnosti, co dat (a ted’
nemyslim jen, co se tyce zobrazovani nahoty)? Cilem mé prace tedy bylo predstavit,
ze cirkev neni striktni odpiirce jakékoli zobrazené nahoty, pouze ji chce piedstavit
jako dokonalou a hodnou tvora stvofen¢ho k Bozimu obrazu. Kiestané piece nahotu
neodmitaji, ale vi o jeji dastojnosti. A tuto dustojnost ma v sobé (n¢kdy pouze
skryté) kazdy clovek, tedy i ateista. Sta¢i jim ji jen pomoci objevit. Obsah mé prace
by také mohl nalézt uplatnéni v hodinach vytvarné vychovy, déjepisu a samoziejme
nabozenstvi k budovani spravného postoje k nahoté u zaki zakladnich Skol, a ten je
(ostatn¢ jako vSechny kiestanské ctnosti) n¢kde ve stiedu mezi dvéma extrémy.
Pokud se bude uz od détstvi vzbuzovat v lidech pfirozena tcta k télu, svému
i blizniho, nemusime se potom bat, ze sklouznou k pornografii, nebo budou naopak
piehnané stydlivi, a to se netykd jen samotné nahoty, ale sexuality obecné.

Diky psani diplomové prace jsem meéla moznost sezndmit se s fantastickymi
uméleckymi dily a také s zivoty jejich autorti, které n€kdy spiSe piripominaly
vymyslené romany. Rada téchto sochaiti a maliit byli hluboce véfici lidé a rozhodng
nevidé€li v nahoté néco necudného.

Doufam, ze kazdy, kdo si bude tyto fadky Cist, se zamysli nad tim, jestli déla
dostatecné proto, aby se kfestansky vskutku zdravé lidsky nazor na lidské telo
odrazil v nasi spolecnosti, nebo jestli také nad jakymkoli zachycenim nahoty fekne

prosté jen: ,,Ne, je to vulgarni a Spatné.*
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