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ABSTRAKT

Rockova hudebni teorie a zejména kvalitativni vyakajiho hudebniho materidlu zaziva
v posledni dob nebyvaly vzestup. Ve Velké Britanii a Spojenycitath se &decky vyzkum
rockové hudby stal poémné castym, az &nym jevem, zatimco &eskych zemich uceleny a
systematicky proces zkoumani rockového hudebniheriahu zatim tér¥ neexistuje.
Vyskytuji se pouze ojedéte diplomovéci dizertani prace a sondy, které jsou viakSinou
zamerené spiSe hudebesteticky nez analyticky.iPhledani primarni zdrojoveé literatury

v této oblasti je tak nutné nahlédnout do anglipkginé literatury.

PodZanrem, ktery s&di Zejmé nejwtSimu zajmu ze strany rockovych hudebnich badlgje|
progresivni rock a jeho odnoze. Dokazuji to puldé&kgmkoUnderstanding Rock — Essays in
Musical Analysislohna Covache a Graema Boona (198Mlsic of Yes — Structure And
Vision In Progressive Roc¢k997) Billa MartinaProgressive Rock Reconsidel(@902)
Kevina Holm-Hudsona nebo riegné publikace s@asnych britskych muzikoldgRicharda
Middletona Gtudying Popular Musja Allana MooreaAnalyzing Popular Music; Rock: The
Primary Textaj.).

VSechny tyto zmigné zdroje maji spot@eho jmenovatele — kvalitativni vyzkum hudebniho
materialu progresivniho rocku. Takovy vyzkumnygsméeskych zemich neexistuje,

a predstavuje tak wity védecky problém. ZvySeni urowrkvalitativniho poznani progresivni
rockové hudby weské hudebni teorii je proto hlavnim impulsem kssep dizerténi prace
Notovy zapis a analyza vybranych skladeb progréso/rocku a artrockwa zarové jejim

nejvyssim cilem.

Kli¢ova slovaprog, progresivni rock, progrock, art, artrocknalyza, Emerson, Lake,
Palmer, Genesis, Mike Oldfield, Queen, Yes, Jelth King Crimson, Pink Floyd



ABSTRACT

Rock music theory and qualitative research conogrits musical material is recently
experiencing an unprecedented boom. In Great Braad the United States, the scientific
study of rock music became quite frequent, evennacom while in the Czech Republic, the
comprehensive and systematic process of examioiigmusical material yet almost does
not exist. There is only a few diploma thesis arabps, which prefer musical aesthetic
before analysis. The vast majority of the primavyrses of this work is therefore English-

written.

A subgenre, which is obviously enjoying the gretiteterest among scholars of rock music is
progressive rock and its offshoots. Proof of thiblgation adJnderstanding Rock - Essays
in Musical Analysivy John Covach and Graeme Boone (19®Msic of Yes Structure And
Vision In Progressive Roc¢k997) by Bill Martin,Progressive Rock Reconsider@002) by
Kevin Holm-Hudson, or the myriad publications ohtemporary British musicologists
Richard Middleton $tudying Popular Mus)and Allan Moore Analyzing Popular Music,
Rock: The Primary Texetc.).

All these these sources have a common denomingtalitative research of progressive rock
musical material. Such a research direction inGhech Republic does not exist, therefore is
considered a scientific problem. Increasing le¥ejualitative understanding of progressive
rock music in the Czech music theory is therefoneagor impetus to write a dissertation
Transcription and musical analysis of chosen pido@® progressive rock and art roels

well as its ultimate goal.

Index words prog, progressive rock, progrock, art, artrockysical, analysis, Emerson,
Lake, Palmer, Genesis, Mike Oldfield, Queen, Yettyrd Tull, King Crimson, Pink Floyd
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UvoD

»My interest is how to take the energy and spiritoak music and extend it to the music
drawing from my background as part of the Europtaral harmonic tradition. In other

words, what would Hendrix sound like playing BaftbRobert Fripg

Zakladnim vychodiskemedeckého zkoumani je obvykle tzvedecky problém, tedy oblast
nedostaténs racionali a systematicky zdokumentovagiézcela neznamaNa poli
novodobé hudebniédy je jednou z takovych oblasti mimo jiné hudebaienial Zank

progresivniho rocku a artrocku.

Nalezy, které jsemdinil v primérni a sekundarni literativ rdmci shromaftovani podklad
pro svou praci, vedly k hypotéze, Ze Zanr progresivniho rocku zyia jisty fenomén,
ktery je zdokumentovany v kapitole 2.1.1.1., aeréin pojednavéada zasadnich autofviz
zminéna kapitola). Primérni zdroje na poéiské literatury jsou v tomto sinu oproti €m
zahranénim porékud opozdné, nicmén nagiklad Veronika Radimcova v samém 2aysvé
dizerta&ni praceProgresivni rockova hudba a jeji Zzanrovy fanougetadi: ,Zamerem této
prace bylo poukazat synteticko-analytickym rozbomanexistenci subzZanru rockové hudby,
ktery vykazuje zcela jiné atributy nez jeho vycliénr. Jsem si zcel@doma toho, Ze kazda
kapitola by vyZzadovala mnohem hlubsi a preg#&mponor gedevsim do muzikologickych
analyz jednotlivych hudebnich jet? V tomto vyroku jsem nalezl hned #lzasadni
vychodiska pro sepsani své prace. Prvnim vychontigkeze progrock vykazuje ,zcela jiné
atributy nez jeho vychozi Zanr". Péio je detail& popsano v kapitole 2.1.1.1. Tim druhym
je pak nezbytnost komplexniho analytického pohlegzkoumany hudebni material, coz

v ¢eské hudebni literate chybi.

Tyto a dalSi nalezy &wedly k gedlEzné formulaci hypotézy. A sice Ze styly progredimi
rocku a artrocku vykazuji jistou snahu vymanit geezré ukotvenych kéeni nonartificialni
hudby (dale jen ,NAH") a naopak se hlasi k h&idEery artificialni (,AH"). Lépereceno se

! COVACH, John Rudolph a Graeme M BOONderstanding rock: essays in musical analylsiew York:
Oxfp[d University Press, 1997, xiii, 219 p. ISBN-931-0005-0, str. 8.

2VANOVA, Hana; SKOPAL, Ji. Metodologie a logika vyzkumu v hudebni pedagogicaha : Karolinum,
2007. 198 s.

® RADIMCOVA, Veronika.Progresivni rockové hudba a jeji Zanrovy fanoud@ktrava, 2011. 200 s. Dizeftd
prace. Ostravska univerzita v Osttastr. 171.



hlasi k tradini evropské hudebni kulie, a to nejen prvoplandv nag. ve smyslwastych
citaci znamych témat a motiv- ale také v hlubSim slova smyslu. A tegevsim ve vztahu
ke kompoztni meto@d. Mnohdy jde o komplexni a doslova ,uk&mou, sousednou”
kompozini ginnost, jak ji definoval Karel Jatek* Z hlediska hudebni estetiky jde

piedevsim o pléni urtitych hudebnich funkci obvykle spojovanych s AHate

Obecr prijaté definice progresivniho rocku a artrocku (déle souhrnaé ,progrocku” nebo
.progresivniho rocku®), podrok#i rozebrané v kapitole 2.1, jsou totiz v nezane€lpgm

rozporu s Siroce uznavanou charakteristikou rockmdby jakoZto Zanru popularni hudby.

Ivan Poledak, ktery spolén¢ s Jiim Fuka&em popsal dichotomii artificialni a nonartificialni
hudby, k rozdilnosti obou sfér napsal: j,kdyz je odliSnost sféry NAH od sféry Aldjma a
nepopiratelnd, pece nelze spedifiost sféry NAH svést jednoduse d@mkého spoléného
jmenovateleriizné projevy NAH mii k rizzné funkénosti; mohou byt jednoduché i sloZité,
nenara‘né i naraéné, tradiéni i nové, mkici k masové odezv velmi elita’ske, atp.;

v mnohych relativiisamostatnych subsférach NAH probiha osobity \stytjvy, atg*®
Polediak dale upozdiuje, Ze yztah obou sfér by se ndrehapat jako polarni protiklad, ale
jako tzv.typologicka polarizacdzjednodusehieceno, v jednotlivych rysech nejde albu
anebo, ale o vice — méi® Tato prace tedy pojednava ptavhudebnim materialu NAH,

ktery svou charakteristikou této polarizaci dogistiry vzdoruje.

Progresivni rockova hudba byva ¢egtji definovana jako znaé prokomponovany,
sofistikovany hudebni material s prvky tzv. rockgvégrese, ktera se vy&luje jako snaha
»povysit britskou rockovou hudbu na urowerelecké ¥rohodnosti se sklony k eklektismu,

virtuozit*.’

Tato prace zkouma hudebni material NAH sférisgibem, jenz vychazi z tr&dich
analytickych paradigmat zahlych predevsSim (&nejen) v AH. Analyzované skladigy
jejich ¢asti jsou zapsané a znazéné standardni notaci a randochazi k aplikaci hudebni

terminologie dive spojované vyhradrs AH sférou (detaikviz kapitola 1.2).

4 JANECI%K, Karel.Hudebni fon:nyPraha: SNKLHU, 1955, 491 s.
® POLEDNAK, Ivan a Jii FUKAC. Uvod do studia hudebnégy. 3., (neznin 2.) vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005, 260 s. Skripta (Univerzita Palackd SBN 80-244-1257-8, str. 202.
6 .

Ibid.
" MOORE, Allan F. Progressive rock. Groove Music Onlingonline]. Oxford : Oxford University Press, 2007
[cit. 2011-04-07]. Dostupné z WWW: <http://www.oxémmusiconline.com>. (f@loZeno autorem prace.)
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Takovy gistup (tradini hudebg-analytické metody na poli popularni hudby) byaato
predmitem diskuzf Pokud se vSak v primarni a sekundarni litéeatbjevuji formulace jako
»--.progresivni rock svou intenci podléha aspektjez vymezuje esteticka norma, a aspiruje
tak na ziskanifivlastku art, tj. uralecky“? & ,...the musicologists and music theorists who
are in an institutional position to anaswer thesdegpread criticisms, largely agree that

progressive rock displays strong connections tghtimusic“*°

a dalSi podobné teze, nabizi
se potom na jejich zaklaatazka, Ze pokud tomu tak je, mohla by (zatych podminek) byt

analyza zalozena na tradich metodach uspre provedena.

Tato prace p uprednostini kvalitativniho vyzkumu na tkor kvantitativnite,neklade za

cil pojmout ve svych analyzach co n#gi objem hudebniho materialu, ale naopak se pokusi
proniknout co nejhlou}ji do struktury hudby progresivniho rocku, kteradbwyhradnim
zdrojem hudebniho materialu pro analyzu. Na pongystst poznani tedy tato prace nechce

ujit co nejdelSi kus, ale Byen kratky usek cesty v cel&isto nejvice ostlit.

8 MOORE, Allan F.Analyzing popular musicCambridge: Cambridge University Press, 2003. ISBR-051-
1066-696.

MIDDLETON, Richard.Studying popular musi®hiladelphia: Open University Press, 1990, \28 . ISBN
03-351-5275-9. a dalsi.

® RADIMCOVA, Veronika.Progresivni rockova hudba a jeji Zanrovy fanou$@&trava, 2011. 200 s. Dizeftd
prace. Ostravska univerzita v Ostastr. 169.

Y HOLM-HUDSON, Kevin.Progressive rock reconsidereew York: Routledge, 2002, 280 p. ISBN 08-153-
3715-9, str. 27.
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1. RELEVANTNI INFORMACE

1.1. Ke struktu re prace

Prace je roz&lena do dvou hlavnickasti. Prvnbbecnééast obsahuje kronezbytnych
poznamek k fory metod vyzkumu a uzZitému notovému a terminologickému aparaké:
» sociokulturni kontext vzniku progresivniho rocku;
» definici a obecnou charakteristiku hudebniho makemprogresivniho rocku;
» sumarizaci dosavadnich hudékroretickych poznatkna poli progresivni
rockové analyzy;

» diskurz k paradigmatu analyzy hudebniho materialhuparni hudby.

Druhaanalyticka ¢ast bude ¥novana samotnym rozhion. Budou dvojiho charakteru:

» sondydo kompozinich styh jednotlivych gedstavitel s cilem dokazat a ostit
pritomnost signifikantnich jev(tj. nag. polyfonicka sazba, cyklické hudebni
formy, motivicko-tematicky kompogni postup, tonalni ambivalence, atonalita,
polyrytmie, polymetrie a dalsi);

» komplexni analyzaybranych skladeb, ktera bude disponovat kompietni

notovym zapisem jednotlivych analyzovanych sklaadiera bude zaroxie
podléhat zvolené analytické metodiGanalytickému modelu. Tat@Ast bude de

facto vyasEénim a stzejni stati celé prace.

V zawru prace dojde k sumarizaci a vyhodnoceni vSechaik¥ nabytych v analytickéasti
a k jejich nasledné konfrontaci s dosavadnimi ptignautoii primarni a sekundarni
literatury. Sodésti zagrecné kapitoly bude také hodnotici stanoviskogmi uvedu do jaké
miry doSlo k potvrzendi vyvraceni platnostiéchto poznati.

Prilohy tvaii kromé notového materialu (o jehdipodu viz kapitola 1.4. a samotné komplexni
analyzy v paté kapitole) také USB flash disc a Ginditivnim, audiovizualninii

jakymkoliv jinym ndzornym materialem v digitalnighabs, na ktery je v pibéhu prace podle
potteby odkazovano v poznamce pt@iou. Zde bude uveden nazev souboru na zaznamovém

médiu a pipadre jeho zdroj** Obsah paitové karty a CD je totozny.

1 yzor poznamky podarou: ,piloha:1_1_1.mp3* (tzn. viz soubor s nAzvem 1_1_1.mp3 na CD nebt/SB
flash discu).

-12 -



1.2. Vychodiska, kli €oveé otazky, oblast zkoumani, analytické metody aci le

,Dobry rozbor pedstavuje vzdy zaroveyklad skladby Karel Janeek™

Analyza je ryze kvalitativni&deckovyzkumnou metodou, ktera ve zvoleném kompiaxni
celku (jakym je v tomto ffipact hudebni dilo) provadi rozbor jednotlivych sloZesti@nek,
hleda souvztaZznosti meziitpmnymi jevy a ¥nuje se podstatnym detiih. Jejim ukolem je
rozpleteni komplexni struktury zg&dlem vyjastini funkinosti a souvislosti. Zalozeno na
Jan€kove mysSlence, dobra hudebni analyza ,vyklada“ sklapbsiuchai; vyswétluje na

prvni pohled skryté principy a odhaluje sklad@&tgbostup v co nejtSim rozsahu.

Milo§ Hons uvadi, Zegnalyza je zakladni metodou v8ech @bloudebni teorig!® a
charakterizuje ji jako¢innost zardenou na rozklad a rozumovy vyklad danychi.jévdow
Feceno jde o snahu ijit veci na kloub®.“** Dale pokladéit stsZejni otazky, které
koresponduji stémi fazemi analytického zkoumani:

» Coajakto zni?

» Jak je to udlano?

> Jak to pisobf a co to vyjatlije a s@luje?
Tyto tii otdzky byly pro md zakladnim vychodiskemifzvazovani metody komplexni

analyzy ve stZejni paté kapitole.

Kli ¢ovym faktorem Gsgsné hudebni analyzy je podle Honse jejttilestlize bylo v Gvodu
fe¢eno, Ze cilem této dizettai prace je zvySeni trovvédeckého poznani hudebniho
materialu progresivniho rocku a artrocku, pak oélgzy je sice nasn&d- takovy cil je vSak
piiliS obecny. B snaze o jeho konkretizovani jsem vychéazel z pnp&ekundarni i terciarni
literatury. Ta velmiasto charakterizuje progrock jako prokomponovasgfestikovany
hudebni material (podrobnosti viz druha kapitadadilokonce mnohdy expliciérpovySuje
progrock na hudbu minimaraspirujici na urlecky hodnotné dild’

12 JANECEK, Karel.Hudebni formyPraha: SNKLHU, 1955, str. 468.

i HONS, Milo$.Hudebni analyzaVyd. 1. Praha: Togga, c2010, Musica viva. ISB8-8D8-7258-286, str. 9.
Ibid.

' |bid.

'®bid., str. 7.

" RADIMCOVA, Veronika.Progresivni rockova hudba a jeji zanrovy fanoud@étrava, 2011. 200 s.

Dizertaini prace. Ostravska univerzita v Ostfastr. 15.
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Pokud tyto premisy vezmeme jako hypotézu, pak ckemplexni hudebni analyzyire byt
do jisté (& obtizre metiteln€) miry potvrditi vyvratit jeji platnost.

Je-li dan cil, je nutné stanovit analyticky poskuyeho dosazeni, tedy metodu. Ta musi byt
vybradna s maximalni opatrnosti, protoZe Spatnéenvohetody mize vést k analyze se zcela

minimalni validitougi reliabilitou.

Piehled sotiasného stavu poznani

Jednou z prvnich odbornych publika¢hevanych vyhradhpopularni hudbje studie
Theodora Adorn®n Popular Music¢® V ni Adorno pojmenoval a vystlil dichotomii hudby
na sféru populérni a vaZnou (péjzeha nsj navazali mimo jiné i Polethk a Fuka).'® Podle

Rosse je hlavnim vystupem Adornovy studie ,stanidam“ popularni hudb$f

Adornova sté vSak neni analyzou, ale spiSe hudebstetickym pojednanim o hodnotach a
rozdilech hudby popularni a vazné&: should also be clear ... that there is an acqasblem
involving the selection of analysis object and gtiedl method. Choice of study object and
method are determined by the researcher's "meyitalihis or her world view, ideology, set
of values, objective possibilities, etc., influeshaetheir turn by the researcher's and the
discipline's objective position in a cultural, hisital and social context** Adorno ve své
studii mimo jiné silg kritizuje ,standardizéni” smér, kterym se popularni hudba vyviji,
avSak jednim dechem dodava, z& stéry nelze adekvatrdefinovat pomoci termin
sJjednoduchost” a ,komplexnost“For example, the difference between the spheresotdre
adequately expressed in terms of complexity anplgity. All works of the earlier Viennese
classicism are, without exception, rhythmically siter than stock arrangements of ja?7?
Praw komplexnost struktury progrocku §astokrat vyzdvihovanym atributem ve vSech

piedevsim sekundarnich zdrojich této prace (Macawma€yg Lucky, Stump, Ross a dalSi).

8 ADORNO, Theodor. On popular music: I. The musiwaterial. Soundscapes online journal on media culture
/ [Opleiding Onderwijskunde, Rijksuniversiteit Giogen] [online]. 2001, re. 2000,¢. 2 [cit. 2012-05-10].I1SSN
1567-7745. Dostupné z: http://www.icce.rug.nl/~siaocapes/DATABASES/SWA/On_popular_music_1.shtml.
¥ POLEDNAK, Ivan a Jii FUKAC. K typologickym polarizacim hudby, zejména poladizhudby artificialni a
nonartificialni.Hudebni ¥da. 1977, ré. 14,¢. 4, str. 316-335.

Y ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska préace. Ursirgrof Calgary,

str. 4.

L TAGG, Philip. Analyzing popular music: theory, tetl and practicé?hilip Tagg[online]. 1982 [cit. 2012-
05-31]. Dostupné z: http://www.tagg.org/articlesganal.html.

22 ADORNO, Theodor. On popular music: I. The musivalerial.Soundscapes online journal on media culture
/ [Opleiding Onderwijskunde, Rijksuniversiteit Giogen] [online]. 2001, re. 2000,¢. 2 [cit. 2012-05-10].I1SSN
1567-7745. Dostupné z: http://www.icce.rug.nl/~siaocapes/DATABASES/SWA/On_popular_music_1.shtml.
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Soudobé populagrhudebni teorie a zejména kvalitativni vyzkum hudbb materialu NAH
zaziva v posledni demebyvaly vzestup. Ve Velké Britanii a Spojenychiath se &decky
vyzkum rockové hudby stal pamm¢ ¢astym, az &nym jevem, zatimco #eskych zemich
uceleny a systematicky proces zkoumani rockovélkelimiho materialu v séasnosti téré
neexistuje. Vyskytuji se pouze ojedlié diplomové&i dizertasni pracé® a sondy?* které jsou
vSak \tSinou zanirené spiSe hudebresteticky nez analyticky.rPhledani primarni zdrojové

literatury je tak nutné nahlédnout do anglickycktie

PodZanrem, ktery s&di Zejmé nejwtSimu zajmu ze strany rockovych hudebnich badlgje|
progresivni rock a jeho odnoze. Dokazuji to puldédanderstanding Rock — Essays in
Musical Analysislohna Covache a Graema Boona (198Msic of Yes — Structure And
Vision In Progressive Rog¢k997) Billa MartinaProgressive Rock Reconside(@902)
Kevina Holm-Hudsona nebo riegné publikace s@asnych britskych muzikoldgRicharda
Middletona Studying Popular Musja Allana MooreaAnalyzing Popular Music; Rock: The
Primary Textaj.).

VySe zmigné zdroje maji spot@ého jmenovatele — kvalitativnfiptup (ne vSak vZzdyifmo
analyticky wdecky vyzkum) k hudebnimu materialu progresivnitaku. Takovy srér

v ¢eskych zemich neni zé&tly, a jeho absence takegulstavuje uiity védecky problém.
ZvySeni urovl kvalitativniho poznani progresivni rockové hudbyegké hudebni teorii je
proto jednim z @vodi k sepsani této dizettai prace a zarowgejim nejvyssim cilem.

Pokud byloreceno, ze vySe zméné publikace maji spalaého jmenovatele v podéb
hudebni analyzy, jgd¢ba jednim dechem dodat, Ze vSechny tyto publigadaké potykaji se
spole&nym problémem — otazkou analytické metodiky colaydardizovaného analytického
modelu. PestoZe je totiZ rockovd hudebni analyza na vzesjapunetodika je jestv
zarodku. Hudebni analyzy zn¢imych publikaci disponuji zéa¢ nesourodym ifistupem &

uz ke grafickému znazo¥ni hudebniho materialu, nebo k samotnémisapu analyzy. To

ve vysledku rockové analyze zim& znesnatluje vyvozovani Siroce validnich a systematicky

% Srov. RADIMCOVA, VeronikaProgresivni rockova hudba a jeji zanrovy fanoudstrava, 2011. 200 s.
Dizertatni prace. Ostravska univerzita v Ostrav
4 Srov. POLEINAK, Ivan. Sondy do popu a rock@raha: HH, 1992, 150 s.
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ovefitelnych poznatk. Nékteré texty se uchyluji k redukovanému notovémuszgpekteré
pouze ke schematickym vyj@him, rgkteré nedisponuji grafickou podoboibec.

Zasadni (a zaroviepomerné vyznamné) poznatky vyplyvajici &dhto analyticky ladnych

texta vSak rozhod& existuji (vice o nich kapitole 2.4.).

Tato prace od p@tkuceli mnoha vyznamnymipkazkam. V prvéad je to zmigna
neexistencéesky psanych primarnich zdéo)V druhéract je to neexistence notovych zapis
v této hudebni oblasti, tedy zasadnich notografiblyyramen, a v neposledriack jde o
otadzku volby pipadré vytvoreni spravné analytické metodiyalespa standardizovaného

analytického modelu a aplikaci odpovidajici ternhiigie.

Tyto vychozi problémy se vSak zarava&avaji klEovymi otazkami, oblastmi zkoumani a cili
této prace:
» vznik analyticky zarrenéhatesky psaného hudebteoretického textu z oblasti
rockové hudby, respektive progresivniho rocku;
» sepsani notografickych zaznawybranych skladeb progresivniho rocku a art rocku;
» nastigni analytické metody, nebo analytického modelu viébad pro hudebni
material rockového typu;
» potvrzenigi vyvraceni vySe zmimych hypotéz tykajicich se charakteru progresivni

rockové hudby.

Diskurz k paradigmatu analyzy popularni hudby

Zdroje se viceménshoduiji, Ze uplatmi tradeénich hudeb&analytickych metod na poli
popularni hudby rize byt velmi problematickésing traditional musicological analytical
technigues to study popular music can be problenatbest. While it is true that the
common link between classical and popular musi¢he musical languageremoving
popular music from its cultural place distorts théerent meaning and affect that provides
both the genesis for composition and the aestleéiment> Ross ve své praci upozuie

na rizika spojena s uplaimim tradéni hudebni analyzy a s vyjmutim popularni hudby ze
sociokulturniho progedi, kde vznikla. Jednim dechem vSak dodava, Zejedm elementem

klasické a popularni hudby je hudebni jazyk.

% ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska prace. Ursigrof Calgary,
str. 6.
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Robert Fink z Univerzity v lllionois ve svésfankuElvis Everywhereelmi oste kritizuje
postoje ,klasické“ muzikologie k popularni hudhFor many popular music scholars, it has
been axiomatic that a dis- cipline so ideologicalbmpromised by its narrow focus on
Western art music is not going to travel well-espic"down scale,” to the kind of music

that most musicologists have spent their professilves pointedly ignoring. But the "core

of musicology"-even the idea that musicology hamgle ideological core-was already

under in- ternal attack when Middleton read its de&0 dispassionately; and there has been
a steady increase in the amount and intensity I6f agticism within academic musicology

since*%®

Edward Macan zniuje jeS¢ dalSi problematické aspekty, a sicésb ,povyseného*

nazirdni na NAH kulturu Zgobenou podle jeho slowgaevsim problematikou notového
z&apisu NAH a také opomindnim vztahu mezi interpnedepercipientem:Einally, the

European approach to musical analysis not only eetgl the relationship between music and
audience (surely the ultimate measure of a mugiaiger) by concentrating exclusively on

the sounds themselves, but it also limits itseliivse elements (harmony, melody, meter, and
structural organization) which the European notatbsystem can accurately convelging
these criteria, a Beethoven symphony is obviouslyperior” to jazz or the blues; however,
when one considers the timbral and rhythmic subitist which notation is unable to

27

capture, this ,superiority“ becomes harder to maaih unambiguously*“’ Macan také

upozonuje na hrozbu takové analyzy, jejiz chybnééraby mohly vést k feswdeenti, Zze
Beethovenova symfonie je jednozna&,nadiazend” jazzovym nebo bluesovym hudebnim

dilam.

Na predsudky, s nimiz sei¢i popularni hudb potyka novodoba muzikologie, upo#aje i
Fink, jehoZ stanovisko je zje¥mejrazantsjSi. Hovai dokonce o ,krizi akademického
zkoumani hudby*“: The New Musicology is one product of a decade-gereral

disciplinary crisis within the academic study of raig. In a sense it represents a gen-
erational split; it is the collapse for many youngeholars of some of the field's ruling
ideological assumptions, often as a result of aekadging the very historical contingencies

% FINK, Robert. Elvis Everywhere: Musicology and Rty Music Studies at the Twilight of the Canon. In
American musi¢online]. University of Illinois, 1998 [cit. 201R5-31]. 16: 2. Dostupné z:
http://www.johnhalle.com/bard.classes/bcs.ll/ekigrywhere.pdf. str. 4.

2" MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. viii.
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catalogued by Middleton above. (In other words, Ndwsicology is what you get when
musicologists themselves become aware of the nhagical problem.) There is a large
overlap between these so-called New Musicologrststiae small but growing number of
"crossover" musicologists who study popular musimfwithin traditional music
departments; for many of us, it seems natural talwoe new approaches to canonical
classical music with interest in various reperter@ popular music, especially post-1955
rock and pop'?® Fink dale upozadtuje, Ze poet muzikolog zkoumajicich popularni hudbu
z hlediska ,tradin¢ hudebniho” posledni dobou roste, a nagé piistupy (,approaches*),

detailre popsané v nasledujici podkapitole 1.2.1.

Fink neni jediny, kdo howoo ,krizi muzikologie®. Ross ndjklad piSe: furthermore, this
rift between traditional musicology and new musagyl is a result of a generational split,
and the field of rock analysis is actually quiteealing of themusicological "crisis." As the
older generation of scholars retires and are reglddy a younger generation raised on the
music of the Beatles, Rolling Stones, and Led Zdiepechange in the basic ideologies of
the discipline of musicology was inevitabté® Ross tak pregnantrvystihuje fakt, Ze

v dnesni do®dochazi k rozkolu mezi starSi generaci analyagilgeneraci mladsi, ktera
vyrastala ovliviena hudbou BEATLES, ROLLING STONES a LED ZEPPELINZ @odle

jeho slov logicky usti ve zému ideologie muzikologické discipliny.

Otéazkou pojeti populagrhudebni analyzy a jisté néagktivosti, s niz se ve svych gatcich
potykd, se ve své studiinalysing popular music: theory, method and practiabyval Philip
Tagg. Hned v Uvodu své staipozonuje, Ze fakt, Ze se na popul&inudebni analyzu nazira
»SKrz prsty“, je vlastd zakon, ktery nelze obejit a ktery je s@oi pro vSechny nay
vznikajici wdeckeé discipliny: ©ne of the initial problems for any new field afdst is the
attitude of incredulity it meets. The serious staflpopular music is0 exception to this
rule. It is often confronted with an attitude of bemusadspicion implying that there is

something weird about taking “fun' seriously or fiing “fun’ in “serious things:“*

8 Elvis Everywhere: Musicology and Popular Musicdiés at the Twilight of the Canon. In: FINK, Robert
American musi¢online]. 1998 [cit. 2012-05-31]. 16: 2. Dostupmé
http://www.johnhalle.com/bard.classes/bcs.ll/eBigrywhere.pdf.

29 ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska préace. Ursirgrof Calgary,
str. 10.

%0 TAGG, Philip. Analyzing popular music: theory, red and practice?hilip Tagg[online]. 1982 [cit. 2012-
05-31]. Dostupné z: http://www.tagg.org/articlesganal.html.
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Shrnuti

Analyza popularni hudby, jakoZto relatévmladé muzikologické od¥vi (v nekterych vyse
zminsnych zdrojich se v této souvislosti ujal terminyneusicology“), nepopirateli
prochazi svymi porodnimi bolestmi. Jak ale dodawiéig°Tagg, jedna se ockiny jev a neni
davod kvili nému branit rozvoji této discipliny? Tato prace se pokusi jednatispst

k tomuto rozvoji a zarovese pokusi alespaiast&€né nabourat popsané ,ideologické

T

predsudky,“ ze strany ,tradhi“ muzikologie, na které upozasje Fink>?

1.2.1. Validace popularn é-hudebni analyzy, p Fistupy, vlastni metodika

Od obecného diskurzu nyni k popul&tmudebni analyze a k jejim jednotlivyckgiupim
(,approaches"), paradigmah a metodam. V novodobé popul&muzikologickeé literatie
se rozliSuji ti zpaisoby analytickéhofiistupu k popularni hudb
» tradiéni® pristup (zanmdten na vyzkum hudby jako takové, hudisr se traditni
notace), vyuzivaji ndfklad Schenkerovu a dalSi tradi metody (Mellers, Walser);
» ,novy" piistup (nové metody, velkyidaz kladen na sociokulturni souvislosti a
hudebni estetiku, jerriclka notovy zapis i grafické znazeni, spiSe schémata)
(Moore, Middleton).
» kombinace tradi éniho* a ,novéhd' piistupu (lehce modifikované tragii metody,

grafické znazatovani hudby, &ékdy redukovany notovy zapis) (Covach, Macan);
Tato prace se vzhledem k povaze analyzovanéhoiaatéxdi na pomezi prvniho #etiho
bodu. Riklani tedy spiSe k tra¢him analytickym metodam, které budou uZzity v lehce

modifikované podo&

LApproaching musi@er se' (pristup k hudb jako takove)

V ramci tradéniho gistupu k populéarni hualerpd Ross z Wilfrieda Mellerse a jeho studie
0 BEATLESTwilight of the Gods: The Beatles in Retrosp¥chi Mellers vyuZil tradinich

31 ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska préace. Ursitgrof Calgary,
str. 9. (Cituje z: Robert Fink, ‘Elvis Everywheidusicology and Popular Music Studia at thc Twiligtithe
Canon,“American Musicl6/2 (1998): str. 137.)

32 TAGG, Philip. Analyzing popular music: theory, tetl and practicé?hilip Tagg[online]. 1982 [cit. 2012-
05-31]. Dostupné z: http://www.tagg.org/articlesganal.html.

% FINK, Robert. Elvis Everywhere: Musicology and Rty Music Studies at the Twilight of the Canon. In
American musigonline]. University of lllinois, 1998 [cit. 20125-31]. 16: 2. Dostupné z:
http://www.johnhalle.com/bard.classes/bcs.ll/ekigrywhere.pdf. str. 4.
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analytickych metod k analyze vedeni lilas,beatlesovskych” vicehlasych harmoniich a
rovnéz zde zdraznil, Zetradi éni analyticky pristup je nezbytny k odhaleni jew, ke

kterym ve skutefnosti ve struktuire tohoto hudebniho materialu dochaziRoss mimoto
zminuje nezbytnost uziti tra¢hi terminologie (vice k terminologii v nasledujickapitole):
»Beginning in the 1970s, Wilfried Mellersemployed traditional techniques for analysis
and Mellers felt that these methods contributed wete necessary for a serious discussion
about the Beatles. In the introduction Mellers rgeizes the need for discourse about the
music: ". . . for there is no valid way of talkinQout the experiential 'effects' of music except
by starting from an account efhat actually happens in musical techniquthe terminology
for which has been evolved by professional mussceer some centuries." Mellers goes on
to examine the music of the Beatles using thettoadil musicological tool of harmonic
aualysis, albeit without any reference to othensdats such as timbre. But by saying, "It
follows that my commentary can be fully intelligiloinly in relationship to the sound of the
music; the book should be a 'companion’ to theiptagf the discs,” Mellers recognizes the
difficulties in transmitting in written form, theueal elements of the musi¢* Ross nakonec
upozonuje, Ze Mellers byl schopen provést harmonickouyamehudebniho materialu
BEATLES, tedy archetypalnihagdstavitele populéarni hudby, bez jediné zminkydyji
vyzdvihovanych hudebnich strankach signifikantgoh popularni hudbu, jako je niap

témbrci jakékoliv sociokulturni souvislosti.

Mellers podle Rosse ospravidje s\ij pristup tim, Ze jeho cilem je zachazisté s hudbou
(ve slova smyslu hudebniho materialu), a nikolkukurnim fenoménem. V tomto snu se
jeho @istup a pistup v analytick€asti této prace zcela shodujé.is clear from Mellers'
statement that popular music was being examinad &®ociological view long before
musicology had begun to study popular music ldietlers saw no reason to include
sociological aspects in his analyses because thekwad already been donédiowever, to
Mellers' credit, he saw the need to deal with thesicas music and nebme cultural

phenomenon or experient®

3 ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska préace. Ursitgrof Calgary,
str. 11, cituje z: MELLERS, WilfridTwilight of the godsthe music of the BeatleNew York: Viking Press,
1974c¢1973, 215 p. ISBN 06-707-3598-1.

*® |bid., str. 12.
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Analyza hudebniho materidlu opré&s$d od sociokulturnich aspékt

Ross sam nasledmpozonuje, Ze pouzivani analytickych nastrdkteré byly ivodns
vytvoieny za delem analyzy vazné hudby,i@obuje uéité komplikace. AvSak na obranu
tradicniho @istupu k hudebnimu materialu per se argumenttgdqvsim tim, Ze analyticky
komponent, ktery je spaleym objektem pro analyzu, je hudba sama, a Ze paofiuil
umglecka hudba sdili spaleou ,slovni zdsobu®, jiZ je furgki harmonie: Clearly,
exclusively employing analytical tools that wersigeed for "serious” music poses some
difficulties for some scholars. Indeed, the ubigoit popular music presents more facets to
analysis than can be explained by harmonic functimme, but stating, as Shepard does, that
"It has not evolved for the purpose of analysingular music” strips the musicofogist of an
analytical component that is integral to the objeaft analysis, the music itselfAt a basic
harmonic levelpoth popular and art music share a common musicatabularythat lends
itself to analysis bjrarmonic function. Moreover, songs are arranged formally using
structural methods that have been in place forwees$. The use of a verse/chorus model
predates popular music and is used by most sorgpsriFor example, folk revivalists like
Gordon Lightfoot employ a ballad structure thapisrely strophic, as evidenced in "The
Wreck of the Edmund Fitzgeralt*®

Kli¢ovym stanoviskem Rosse je, Ze nazirani na hudebtgrial per se je vifmém rozporu
se sociokulturnim naziranim na NAH sféru. Rossipvre elementy jako mladez, kultura,
média, komercionalizace, trh a ekonomické hodnéppraji k sociokulturnimu pohledu,
diky kterému ovSem dojde kghlizeni hudby samotné a jejiho vyznamin poverwhelming
number of subsidiary factors contribute to soci@dagor cultural analyses that can
obfuscate the music and its affect and meaningh Slenents as youth culture, the media,
commercialization, the market, and economic vagalall contribute to aociological
perspective that can overlook the musical meaningavour of the sociological response
Popular music is always examined in conjunctiorhancillary factors and affects that
contribute more to listener response (or societgponse) than either the process of creation
or object of transmission sociological analyses are invalid for a musicologl discussion
rather the musicologist can inject the missing @etnnamely an analysis of the music, or
incorporate the sociological aspects into his or b&n analysis. In other words,

a musicologist can explain the "hows" and "whys" ddffect to clarify a sociological study

% ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska prace. Ursiigrof Calgary,
str. 13.

-21 -



or incorporate the same study into a musicologicegcourse that illuminates these aspects

and the "whos" and "whats" as well3’

Pokud podle Rosse dochéazi ke zkoumani popularni
hudby, dochazi tak vzdy ve spojeni se sociologidlkaspekty. Sociologicka analyza vSak

neni podle jeho slov validni pro analyticky muzikgicky diskurz.

K metodice uplatéené v analytické&asti této prace

Analyzy, kterymi se zabyvam v drubiésti prace maji byt kompromisem dvouip@ nichz
hovai Macan®® Pracuje se zde se standardnim notografickym zéamagpartiturou), ktery
vychazi z originalni studiové nahravky jakozto pammiho pramene. Analyzy jsou déle
strukturovany podle hudebnich slozek a stranekjgalefinoval Janek (harmonie, melodie,
rytmika, dynamika, tektonika atd.), a zarése snazi zahrnout i dalSi aspekty,inggxt
jakozto nositel programovosti, prostého vyznamu gteni. Jak jeeceno v kapitole 2.1.1.1.,
progresivni rockova hudba totiz klade na komud&ikdunkci velky diraz, a proto nesmi byt
tento aspekt opomenut. R@mse zcela nevyhyba sociokulturnim souvislostemz jwSak

v této praci nefikladam rozhodujici vyznam. Jejich funkce totiz neilediska analyzy

kligova.

Validace gistupu hudbaer se

Pristup uplatiiny v analytick&asti je spiSe tratin¢ zaneien, i kdyz ne zcela zbaven
sociokulturnich souvislosti, ma vazbu na obecnétppyogresivniho rockuHlavni ideou
progresivniho rocku je experimentalnintencionalr vytvaetv mezich vysokych
instrumentalnich dovednosti hudbu, ktera nebudéépatikomernimu proudu pop music a

39 Jestlize

rocku, ale vydli se svou estetickou kvalitou vetdy mySlenky I"art pour | ar
hlavnimi vychodisky jsou hypotézy typu ,aspiraceumalecké dilo” nebo ,hlavni ideou
progrocku je vytvéet hudbu, ktera nebude podléhat kotnénu proudu” a dalsi (viz 2.1.1.1),
je treba istoupit k analyze, jenz bude skéne zantiena na hudebni material jako takovy,
piicemz - vzhledem k tomu, Ze stéle jde o podZanr gopuhudby — ani drobny
sociokulturni aspekt by nefinbyt zcela opomenut. Hlavnim fokusem vSak budekstira

hudby samotné — tak, jako vipact Wilfrieda Mellerse.

3" ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska préace. Ursirgrof Calgary,
str. 32.

% MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. viii.

%9 RADIMCOVA, Veronika.Progresivni rockova hudba a jeji Zanrovy fanou&strava, 2011. 200 s.
Dizertaini prace. Ostravska univerzita v Ostfastr. 56.
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Ross dokonce tvrdi, Ze na zalddthrmonické podobnosti vazné a populérni hudby ani
nezbyva jina moznost, nez vychazet z &attih analytickych metod:The similarity between
the harmonic vocabulary of popular end art musavksthe musicologist no choice but to

use analytical methodology previously reservec:fassical musi¢*°

DalSim autorem, ktery klasickyigtup k progrocku obhajuje, konkrétme své analyz€lose
To The Edg€YES, 1972), je Paul StumpThere is nothing problematic about employing
standard analytical techniques to such a pass4§éK fugatovésasti skladbyClose To The

Edge pozn. aut.)

Pti praci na analytické metégsem vychazel (mimo jiz zména vychodiska na zaklad
nalezi ve zdrojove literatte) z rekolika zakladnich hudekranalytickych pedpoklad. Tim
prvnim byl princip, ktery popsal Hans Heinrich Efgerht a ktery vysitiuje Milo$ Hons:
»Pro nemeckého muzikologa Hanse Heinricha Eggebrechtakladem poznani a pochopeni
dila strukturni analyza se sukcesivnim modelem:

» popis struktury z pohledu jejich hudebnich sloZzéekaau;

» vysvtleni funknich vztaki uvnit struktury;

> vyklad obsahu dil&*

Pti rozvahach, jez vzniku analyzquichazely, aifp samotné praci na nich, jsem vychazel
z modelu analytickych krak které popsal americky muzikolog William Marvinkieré
rovréz popisuje Hons:
> 1. krok Uvodni rozvaha (co #zajima, jaké jsou cile, informace k nahravce...);
» 2. krok Zacatek analyzy (rozbor formy, schopnost popsat vztedgbor melodie,
harmonie, typy kontrapunktu, motivicky vyvoj atd.);
» 3. krok Formulace analytickych tezi (vyzdviZeni nejvyzmgjgich znak vzhledem
k vytcenému cili);
» 4. krok Vypracovani vlastniho textu (analytické studggls s giklady, grafy,

schématy aj.);

“°ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska prace. Ursitgrof Calgary,
str. 15.

“1 STUMP, PaulThe Music's All That Matters: A History Of ProgrieesRock Repr. London: Quartet Books,
1998. ISBN 07-043-8036-6.

“2HONS, Milo$.Hudebni analyzaVyd. 1. Praha: Togga, c2010, 309 s. Musica WS8BN 978-808-7258-286,
str. 17.
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» 5. krok Opakované autorevize textu (vybruSovani formulstglizace a celkové

formy textu)®*

Co se formy analyzy tg, v této oblasti by bylo $esky psané literata €Zko hledat
kvalifikovangjSiho autora nez Karla Jatk@. Vyvstava se sidada protiargument ze
nagiklad jeho metody nesledovaly popularni hudbu, aileec ne progresivni rock, navic
jsou bezmalart ctvrte stoleti staré apod. Nicm&byly natolik precizni a systematicke, Ze je
Ize aplikovat na v podstajakykoliv druh hudebniho materialuidelevSim vsak, jestlize se
hudba progrockuddome hlasi k tradinim postugm, je nutné tyto tradni postupy (i kdyz
lehce vyznamay posunuté) vyuzit. Struktura analyzy tedy nasledajegkovu stratifikaci
hudebnich slozek a stranek tak, jak ji popsal ¥emiblikaciTektonika: Nauka o stavb

skladeb™

DulezZité analytické premisy dle Karla J&ka:

» Analyza by jednotlivych slozeKi stranek musi prathnout vkontextu celéhodila,
protoZe vytrzenim z kontextu dojdekhuzenti zkreslenf® Z tohoto divodu nebude
analyza vzdy dokonale rogldna podle slozek a stranek, vzdy dojdetsimuci
mensimu prolindni.

» Jednotlivé sloZzky nesmi byt posouzdrgez vztahu k celku(souvisi s fedchozim
bodem)?®

» Uziti tradi ¢éni, zab&hlé terminologie.

Schenkerova metoda

Tzv. Schenkerova, nebo také ,Schenkerovska metgelaigtodou reduktivni, jez sgioa v
»postupném zjednoduSovani hudebni fakitigz poskytuje/ehledrjSi poznani celkového

vyvoje skladby*’ Hons dale upozéuje, Ze:, Tato analyza se tyka pouze hudby, v niZ jsou

48

zachovany harmonicko-tonalni fufmk vztahy*® Progresivni rock, jak jge¢eno gedevsim

3 Rozaleni do kroki dle studieintroduction to Writing Analytical Essayim Stein, Deborah: Enganging Music.
Essays in Music Analysis. Oxford University Pre@gford 2005. Fevzato z HONS, Milo§Hudebni analyza
Vyd. 1. Praha: Togga, c2010, 309 s. Musica vivBN®78-808-7258-286, str. 17.
“rozdkleni slozkek a stranek dle: JANEK, Karel. Tektonika: Nauka o stavitskladeb Praha: Supraphon n. p.,
1968, 244 s.
;‘Z JANECEK, Karel.Harmonie rozboremPraha: Supraphon, 1982, 213 s.

Ibid.
“"HONS, Milo$.Hudebni analyzaVyd. 1. Praha: Togga, 2010, 309 s. Musica ViS8BN 978-808-7258-286,
str. 239.
*® Ibid.
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v kapitole 2.2., je Zzanrem, ktery sice velfasto ,koketuje” s bitonalitou, atonalitou a ton&ln
funkéni ambivalenci, nicméndrtiva wtSina jeho hudebniho materialu je diatonické povahy

podegena tonali-funkéni harmonii. Tato zakladni premisa je tedy spin

Zda je ale Schenkerova metoda vhodna pro analygul@mi hudby, je otazkou, o které se
vedou spory. Ross odpovida klgdpAcceptance of tonality and the resulting analytical
methods open doors for analysis that would otherwis closed. As a result, many tonal
analysts employ the reductive analysis of Germanrikt Heinrich Schenkg#® ackoliv
upozonuje, Ze ji nelze aplikovat pausain Used strictly, Schenkerian analysis is not entirely
effective for the analysis of many popular songs.iB modified form, reductive analysis can
yield important analytic results; it is a valualleol for illustrating the voice-leading and
harmonic features of a particular song, as weltlas unique manipulations of harmonic
convention that might be peculiar to the narratofe¢he individual song or to the stylistic

t50

practices of the artist™ Podle Rosse tedy Ize Schenkerovu metodu v jakédifikované

forme uzit, zejména pro ilustraci vedeni hlasharmonickych vlastnosti konkrétni skladby.

Mezi odpirce Schenkerovy metody na poli popularni hudbyi petdle Rosse Robert Walser,
Allan Moore a John CovachCyitics of the Schenkerian method for popular masialysis
include Robert Walser, Allan Moore, and John Covadtese scholars assume that
Schenkerian analysis is presumed by its advocatbs tiseful for any kind of popular music.-
-something the Schenker advocates deny. VoiceAgaglan important element in reduction
theory and critics also point out that while intdmaice-leading is of importance in classical
composition, popular music does not possess the sgms of voice-leading elements.
Schenker's advocates insist on illuminating vomaileg in popular music, whether it exists
or not and the pieces chosen for analysis are tlesdhat most closely fit with the

Schenkerian analytical paradigtni®

Schenkerova metoda tak nepochypouzita pro analyzu hudebniho material progrebivni
rocku byt mize, nicmén nebude sejni metodou. Pouze zatijch okolnosti (kdyz to

charakter hudebni faktury vyZzadujejibe byt pro ilustraci pouZita.

“9ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska prace. Ursitgrof Calgary,
str. 18.
*% |bid.
*! |bid.
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Forma a metoda vlastnich analyz isiginych v této préci

V historii hudebni teorie byla popsana a realizavéelarada fiznych analytickych postuipa
modefi. Zakladnim metodickym vychodiskem pro tvorbu atiekg¢ metody uzité v této
dizerta&ni praci jsou analyzy Karla Jatka, predevsim pakdudebni formy: Nauka o sta&b
skladeb Janékova klasifikace hudebniho materialu na hudebriksi@ hudebni stranky je
dosud Siroce aplikovatelnd, a to i tigpAH a NAH sférou. Jariek ve svych pracich vzdy
cerpal jak z AH (pedevSim Smetany, Novaka a dalSich), tak z NAH{e jgipad lidové
pisre). Pra¥ progresivni rock je chapan jako druh NAH s vyzngmingesty AH, bylo proto
nutné najit analytickou metodu, kter4 bude mitrattosngru Siroky zakr.

Janeek je vSak pouze vychodiskem, zakladem pro an&lytiyzkum. Co se ©§e
konkrétnich analytickych metod, MiloS Hons ve sef@owjSi publikaciHudebni analyza
(2010) poskytuje fehledné panorama nejvyznagjiich analytickych metod-erpat budu
piedevsim zdchto:

» Schenkerova metoda

Pati mezi tzv. redukcionistické metody, jejichZ pripgp@iva v postupném
»ZzjednoduSovani“, tj. odebirani jednotlivych vrstewdebnich slozek zaélem co
nejwtsiho odhaleni kyZzené, przkoumané slozky.

» Motivicko-tematicky proces (Arnold Schdnberg, Rud®éti)

Typ analyzy, ktery odhaluje skryté motivické zakstiia vztahy, zfsobujici vysokou
integritu dila®® Arnold Schénberg se jejim préstinictvim pokusil dokazat
pokrasilou motivicko-tematickou préci v dile JohannesalBnse. Pro Schonberga
byla jako vychozi kvalita ,pokrokové” hudebfeci nepravidelna konstrukce frazi,

asymetrie v jejich roz&bvanici zkracovani?

Rudolf Réti potom aplikoval systém,
»jehoz hlavni ideou je prokazani tvarovych slouglmezi mikro- a makrostrukturou
ve smyslu motivicko-tematické homogenity dila ieetého cyklu>*

» DalSi analytické sgry: sémantickd analyzorma a mimohudebni obsah).

Tento vyet se tykal konkrétnich analytickych metod, zeydbkroudu vychazet. Co seity
samotného metodického modeldprecky muzikolog Hans Heinrich Eggebrecht nastinil
v roce 1979 ve sve prédBufsatze zur musikalischen Analgsecny analyticky model, ktery

*2HONS, Milo$.Hudebni analyzaPraha: TOGGA, spol s. r. 0. , 2010. ISBN: 97883@58-28-6, str. 253.
53 H

Ibid., str. 235.
> Ibid., str. 255.
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chape jako ,.z&klad poznani a pochopeni dila (jeho komfpy@zriginality, smyslu a
obsahu)*°°

» popis struktury z pohledu jejich hudebnich sloZé&kaau;

» vyswitleni funkénich vztali uvnitt struktury;

» vyklad obsahu dila.
Milo§ Hons potom zniiuje podobny analyticky model Diethera de la Motte:

» rozeznani dlezitych detaih struktury;

» vyswitleni jejich smyslu z pohledu celku;

> slovni formulace vysledkanalyzy>®

Americky muzikolog William Marvin obsahl v oblasthalytického modelu&sSi Stku a
popsal pisemnou podobu v jednotlivych krocich:
» uvodni rozvaha;
zatatek analyzy;
formulace analytickych tezi;

vypracovani vlastniho textu (analytické studie);

YV V V V

opakované autorevize text(.

Vzhledem k povaze zkoumaného materiakegevsim s fihlédnutim ke zmignému sklonu
k eklektismu) a vzhledem k analytickymigfl, kterym je mimo jiné &ohodny, systematicky
ovétitelny a validni vyklad hudebniho dila, jsem sezaklad Janékovych pravidel a na
z&kladt do dnesni doby popsanych analytickych metod pbkastinit analytickou metodu,
ktera bude reflektovat tato hlediska:

» zvolenou hudebni formu;
harmonickou slozku (pdfpadt polyfonickou);
slozku kinetickou;
slozku melodickod®

YV V VYV V

sloZzku vyznamovou, obsahovou (text skladby);

> HONS, Milo§.Hudebni analyzaPraha: TOGGA, spol s. r. 0., 2010. ISBN: 97883@58-28-6, str. 17, jenz
gerpéa z pekladu Markéty Stefkovésla ceste k zmysl@007, str. 12.

* HONS, Milo$.Hudebni analyzaPraha: TOGGA, spol s. r. 0. , 2010. ISBN: 97883@58-28-6, str. 17, jenz
cerpa z Motte, Diether de IMusikalische AnalysdBarenreiter-Verlag, Kassel 1968, 7. vydani 2002.
>"HONS, Milo$.Hudebni analyzaPraha: TOGGA, spol s. r. 0. , 2010. ISBN: 97883@58-28-6. str. 17, jenz
¢erpa zintroduction to Writing Analytical Essaym Stein, Deborah: Engaging Music. Essays in klusi
Analysis, Oxford University Press, Oxford 2005.

*% na zaklad metody dle: SEDRON, Milo$. Zaklady mikrotektonikyd analyz Vyd. 1. Brno: Brno : Rektoréat
Masarykovy univerzity, 1991, 102 s. ISBN 8021002379
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...a dale bude obsahovat:

» uvedeni do kontextu vzniku skladby;
vyklad vyznamu (@em a jak pojednava);
schematické vyja@ni hudebni formy;
popis tonalniho a tektonickéhodpehu;

popis stavby melodie;

vV V V VYV V

ZAer.

Pro lepSi pehled toho, na co séiwolb¢ analytické metody zagtit, jsem vytvdil drobnou
SWOT analyzu:
» Silné strankypii zvoleni spravné metody prvni systematizovanyyditily pohled na
progresivni rockovou hudbuibec;

> slabé strankynedokonaly notovy zapis, malo pramenizka reliabilita pramen

Y

piilezitosti kvalitativni prokdzani dosud neobjevenychijewockové hudé
» hrozby nedostaténé prostoupeni do hloubky hudebniho materialuana t

vyplyvajici melké, nedostatan¢ validni zavry.

Dil¢i analyza jednotlivych slozek a jig¥sondy)

Slovni spojeni ,dili analyza“ fisobi do jisté miry jako oxymorén. Analyza je vysgst
kvalitativnim wdeckym zgisobem vyzkumu, a jako takova bylmjit do hloubky. Sleduje-li
autor kvalitu, a nikoliv kvantitu, & by se pokusit o co nejhlubSi stuipgoznani by jen

nepatrného objektu.

Pti analyze tak neprobadaného ptest, jakym je progresivni rock, je vSakltha zabrat
hudebni material i v dité Sti. Vzhledem k tomu, Ze komplexni analyza je (z71&s

s pihlédnutim k notovému zapisu) velmi zdlouhava aotrdd, je také zaroveomezena

v paitu analyzovanych skladeb. Aby tedy bylo mozné pajntmdebni material
progresivniho rocku také da'gy, pristoupim ve sveé praci krastkomplexni analyzy také
k dil¢i analyze utitych jevi. Termin ,sonda“ je v tomtoifpact ziejme presrEjSim

oznaenim.

Takové sondy budou slouzit k @sheni jednotlivych jev (tj. predevSim v ramci hudebnich

slozek tak, jak jsou znazamy v predeslé kapitole) s reduktivnim notografickyin,
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schematickym znazognim. Tyto sondy nebudou podléhat zvolené analytiokéodice,

zarove vSak diky své nazornosti poukazou fgmnost popisovanych jév

Komplexni analyza vybranych skladeb

Komplexni analyza vybranych skladeb budgejnim piltem celé prace. Tyto analyzy jiz
musi byt systematické, a budou proto podléhat méobmalytické metada forne. Veskery
analyzovany material bude rasinhpriloZzen v notografické (fdpadreé auditivni a
audiovizualni) podoh Analyza bude tedy sledovat stanovené cile:
» zmenit obecné nahliZeni na protagonisty progresivingleiu v rdmci obecného rocku,
tedy na skladatele, kiemysli pouze v ramci melodie a akordickych &g
» zvySit obecné paddomi o unglecky mérgcenné hudl
» vSechny zdrojové publikace o jevech popsanych vddap2.1.1.1. (,aspirace na um.
dilo“, ,active listening music®, ,aspirace na unilai a dalsi) pouze opatérhovai.
Je jich v8ak dost na to, aby se stalitymi hypotézami => chceme tyto vyroky o
charakteristice a strukite hudebniho materialu progrocku na zékladalyzy potvrdit,
¢i vyvratit;
» pozvednout nizkou Uroxiekvalitativniho poznani progrockového hudebnihoemalu

mezicesky psanou primarni literaturou.

Struktura analytického postupu (forma komplexniyang

Nasledujici schéma znazoije strukturu komplexnich analyz pouzitych v p&gitole. Za
jednotlivymi body je v zavorce uveden kratkyregiujici koment&
> Uvod (relevantni informace, jaké jsou a co jimidsigme):
anotace;
poznamka k fivodu notového zapisu;
informace o autorovi (autorech);

kontextové informace k dilu (doba vzniku, podstatetaily);

O O O o o

pozadi vzniku (sociokulturni a historicky kontext);
0 nanet, obsah séleni dila (programni myslenka).
» Sta’ (samotna analyza):
0 instrumentace (pouzité nastroje a jejich charadti&e, ugesreni k lactni,
kytarovym efekim apod.);
o tektonika, harmonie;

= schematické znézo¥ni;
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» slovni popis tonalniho, harmonického a tektonickghibehu (analyza
harmonické slozky bude jednim zéZgjnich bod analyz a bude mit
formu postupného vykladu futiki harmonie krok za krokem.
Vzhledem k provazanosti tonalniho planu skladbsksonikou bude
tento slovni komentévazan s vykladem tektoniky a motivicko-
tematickeé struktury);

o analyza melodickeé linie (melodicka slozka, sledwgesharakter melodie: Jak
je vysta¥na? Je nositelem hudebni myslenky (motivu, témaledira se o
symetrickou, anebo nesymetrickottw? Jaky je jeji rozsah? Jaky je jeji
charakter ve vztahu k celku? Stougi&glesa? Je jeji vyvoj hierarchicky?
Sledujeme sekveéni rozpracovani, sledujeme jeji vyvoi... atd.);

o rytmika (kineticka slozka — Jak je slozita, komplgx Polyrytmus,
polymetrie).

> ZAawr:
0 zdarazreéni podstatnych poznaik

o celkové zhodnoceni vysledku analyzy ve vztahu kdgmému cili.
1.3. K uzité terminologii

Aplikace odborné muzikologické terminologie na Nédebni materialigdstavuje dalSi
vyznamny problém, se kterym se hud&lamalyticky zansiené studie popularni hudby musi

potykat. Existuji dva semy, jimiZz se popularé-hudebni analytikové vydavaiji.

Prvni, konzervativ§Si sner vyuziva terminologii BZznou pro AH (Mellers, Covach, Stump);
druhy sngr tvori rackji neologismy, nebo da radstquinost nekodifikovanym, hovorggim
terminim a €¢m ,tradicnim* se radji vyhyba (Moore, Middleton). Tyto sény do ukité miry
koresponduji s pojetimi hudebnich analyz popsamwpiiedeslé kapitole. Kromtoho se zde

stretdvaji dva autonomni &y, a sice stt anglického &eského jazyka.

Anglicka vs.ceska hudebni terminologie

Cestina se zda byt v tomto 8m v lehké terminologickéiksi — jakakoliv sémanticka
odchylka od normy jéasto povaZzovana za chybu. Oproti tomu atigh je flexibilnjSi a
piitom n&zorwjsi, vice uziva souvislosti a prostého principu deglovné akuratnosti.

Anglicky psané analyzy progrocku tedlysto uzivaji terminy jako ,movement” a ,theme*,
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coz jsou ekvivalentyeskych termifi ,véta“ a ,téma“ (FedevSim Edward MacanRocking
the ClassicsJohn Covach a dalSi). Angfina takécastji pojmenovava jevy na zaklagejich
charakteru, neopira se tolik o tradictizus. Napiklad zmirgny termin ,\&ta“ ma vcéeské
hudebni terminologii hnedkolik vyznami. Ekvivalentemteského terminudta ve smyslu
¢ast cyklu je v angiitiné termin ,movement, ktery nelze rozhadmannit za anglicky
ekvivalent drobné &ty, tedy ucelené hudebni myslenky s patoiin ¢i celym zaérem

(,phrase").

DalSim problematickym terminem je ,téma‘“.¢eské hudebni terminologii je téma terminem,
ktery Zejme nejpresrji definoval Jangek (pred nim se jim zaobiral Sin a jepted nim o
ném psal nap Antonin Rejcha). \éeskych analytickych textech se pojem téma vyuziva
témet vyluéné v souvislosti s AH sférou. Téma se podle daaestane tématem pouze tehdy,
je-li hudebni materidematizovan®® Podléha tedy ditym kritériim, diky nimZ sice je tento
termin jas® vymezen, fipravuje se vSak ¢ast své podstaty. Jako vydeni mize poslouzit
aplikace ekvivalentu v angtiné. Anglicky termin ,theme* se vyuziva v mnohem 3mSi
slova smysluCasto odkazuje jen na motiv, anebo naopak na cé&ladlsu (a to i v NAH
oblasti), ktera ma dity mimohudebni program, vyznam¢éB¥ ozn&uje nap. kompozice
filmové hudby. Takovy materiél fite, ale nemusi disponovat tematizacicgiekého
paradigmatu. Téma ma navic jinou povahu ve fuzenagiklad v sonatové form(viz
Janeek®). Ve fuze tvdi vétsinou pouze jednohlasou neperiodickgnénou drobnou, aviak
zavaznou hudebni myslenku. KdeZto téma v sonatow&fie delSi, ucele})si a celistvy
hudebni proud v plné sazbAngli¢tina tento termin vyuziva z hlediska jeho prostéspaty, a
to samotné denotace slova téma, tedy ve slova anpi@dnet, nangt, myslenka dila“.

Tento giklad mize slouZzit jako vzorovyifklad odliSného fistupu anglitiny k termiram

v oblasti hudebni teorie.

Rozdilnost angtitiny ac¢estiny miZe to byt odpo¥di na otazku, prosecesti hudebni
teoretikové zdrahaji aplikacovat klasickou, ,stérbudebni terminologii na hudebni material
NAH, zatimco zahratini teoretikové jej bez&sSich problém (a vyhrad svych kolegg takto

davno vyuzivaji.

%9 JANECEK, Karel.Hudebni formyPraha: SNKLHU, 1955, str. 102.
% |bid., str. 340.
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Je otdzkou, do jaké miry je validni pouzivat v gé@mi hudk terminy jako ,téma“. Co v3ak
lzetict s jistotou je, Ze pouZivat v ramci analyzy Hudbo materialu progresivniho rocku
terminy jako slok&i refrén, je v drtivé ¥tSin¢ pripadi nedostaujici. Forma skladeb, kterou
se tato prace zabyva, je natolik komplexni, Zeoaaesti, zda pouzit obecné a gard
amatérské ozrtavanicasti skladeb (refrén, sloka, bridg&)pouzivat by lehce sémanticky
posunuté vyrazy jako nagéma, seifiklanim k druhé variast

Poznamka k terminologii aplikované v této praci

Struktura hudebniho materialu progresivniho roekuglice komplexni, s hudbou je
pracovano motivickym a tematickymigobem. Pokud ma tedy téma byt ucelenou a
zavaznou hudebni myslenkou, ne@wald se tomuto terminu vyhybatreba v pipact, kdy
by rockovy praktik oznél danoucast za refréwi sloku. Z hlediska analyzy navic neni
podstatné, jestli je dany Usek slokou nebo refréadstatné jeiim disponuje z hlediska
struktury hudebniho materidlu — rytmika, harmonmejodika, tektonika atd.

Vzhledem k vySe uvedenym skdat@stem tedy neni mozné pro¥fdni komplexni ani
jakoukoliv jinou analyzu kombinovanim tr&di terminologie AH s NAH (sloka, refrén...),
protoze tyto dva systémy jsou navzajem nekompafibledinymi démaieSenimi astava
vytvoieni metodiky vlastndi pouziti ,staré” terminologie sifhlédnutim k odchylkandi
negresnostem. Po pvém zvazeni vSech okolnosti jsem se rozhodl msigani zmisnou
moznost, nehidby bylo kontraproduktivni vyti@t pro oznéeni davno pojmenovaného jevu

jiny termin.

Na zaklad vySe zmignych zakonitosti se vSak pochopitelrebudu uchylovat k ustvinym
oznaenim typu ,osmaéta The Prophet’s Song cykluA Night At The Opefave smyslu
,0Sma skladb& he Prophet’s Song albaA Night At The OpefaPovaZzuji vSak za nezbytné
zdiraznit, Zze jakasi paralela nédad mezi cyklem skladeb a progrockovym konggm

albem zde v mnohaipadech v ramci progresivniho rocku je (viz kagitdl2.1.9.).

Zpasob, kterym v analyzach této dizeridprace aplikuji terminologii, se blizi vySe
popsanému anglickémuigobu. VeSkera terminologie tykajici se hudebnicarfobude
témet vzdy lehce vyznamavposunuta, ovSemigodni denotace slovaigtane. Kompozni

postupy hudby se osta@ttasem vzdy nily — nékteré aspekty se vyvijelygkteré naopak
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zastavaji. Pikladem niize byt sonatova forma, ktera prosla dlouhym vyvogejeiiz
charakter se liil v zavislosti na obdobi, ve kietéudebni dilo vznikl6:

Zpusob aplikace terminu nemusi zalezet jenom na paelkadi ¢asti, na kterou je
odkazovanoCasto niize byt odkazovano i na zcela shodny Gsek dvaknatjiterminem.
Zalezi na tom, z kterého aspektu na dany Usekaragir
» ,aspekileneni®:
o cyklus, velka ¥ta, wtny dil, oddil, dilec¢astice...,
» ,aspekt struktury hudebniho materiélu
o dvojperioda, perioda, drobné&ta nebo téma, motiv, motivek, figura...,
» ,nheurcity aspekt

0 Usek.tyi/osmi-takti, takgislo 25 atp.
1.4. Ke zdroj tim a pramen am

Primérni literatura analyticky zachycujici progrgelojediréla. Vyjimku tvori nekteré
odborné&tlanky zveejnéné v internetovych elektronickych periodiciSbundscape$opular
MusicologyOnling Music Theory Onlingii texty v tiS€nych i elektronickych periodicich
jako je nap. MusicalQuarterly. Déle také existujedkolik akademickych praci {pdevSim
PopularMusicAnalysis Gordon Rossji velmi obséhlé a kvalitni webové studie Philipa
Tagga (http://lwww.tagg.org). Mezesky psané vyznamné primarni zdroje z oblasti
progrocku pai Progresivni rock a jeho zanrovy fanouSdizert&ni prace Veroniky

Radimcové.

Ténxt veSkeré pouzitelné primarni zdroje jsou vSak dosdpouze v anglickém jazyce, coz
zahrnuje jista uskalitpdevSim fi terminologické aplikaci (podrolgji v piredchozi kapitole

1.2). Mnohem dleZit¢jSim zdrojem jsou vSak v tomtdipact prameny, zejména notove a

auditivni.

Neni pravda, Ze si rockovi hudebnici své komporezapisovali do not. Najklad Keith
Emerson si zapisoval viechna sva dila, a to klgsigie do notové podob§? Celarada

hudebnik si své kompozice zaznamendavala na bazi grafickgézorgni s viastni

1 JANECEK, Karel.Hudebni formyPraha: SNKLHU, 1955, 491 s.
%2 LUPIS, GiuseppeThe published music of keith emerson: expandingdl®piano repertoireAthens,
Georgia, 2006. Dizertai. Graduate Faculty of The University of Georgia, 15.
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metodikou, nebo alespauditivre. Problém vSak nastava yvipad: oficialni edice a&erpani z

takovych pramein

Notové edice skladeb, které oficidlmychazi pod hla¥kou vydavatelstvi, nejendasto
nedodrzuji zakladni notograficka pravidla, &esto Wibec nekoresponduji s originalnim
zrénim nahravky (znaé zredukovand instrumentace, zjednoduSena naiada,
notografickych i faktickych chyb, chypci ¢asti atp.), coz jeiedem diskvalifikuje jako zcela

nepouzitelné pro reliabilni analyzu.

Vyjimkou v této oblasti byl vySe zmény Keith Emerson, ktery spolu s kolegy Gregem
Lakem a Carlem Palmerem v roce 1973 zalozil vlastdavatelskou spotaost. Veskeré
notové materialy tak vychazely pod osobnim dohle#@itha Emersona. Spa@leost vSak
v roce 1977 zanikla, a dostupnost jingkohodnych notovych praméije tak v sodasné

dobs minimalni®®

Kli¢ovym pramenem procély analyzy proto z vySe uvedenyclivddi zastava originalni

auditivni zaznam, tedy oficialré vydana nahravka piazena v nahravacim studiu.

Notografické materialy, které byly pré@éély analyzy vytvoeny, tak vznikly kombinaci
odposlech z originalni nahravky a dalSichigalevSim internetovych, neoficialnich praren
Takovym pramenem je nagserverTablibrary.com PrestozZe se jedna spiSe o komunitu
nadSenych amatérjejichZz spolénym konékem je zapis popularni hudby do speciélniho

formatu .ptb, mnohé zdejSi materialgkvapi svoji reliabilitou.

V mnohych pipadech jsem byl odkdzan pouze na vaastupné, rowt amatersky
vytvoiené soubory forméatu MIDI, které jsouregou doménou (,public domain®). Jsou tedy
volng editovatelné, distribuovatelné na intern&tirento format nema s notografickou
formou nic spoléného. Obsahuje pouze instrukce pro procesor, jgetgjakymsi
pocitatovym ekvivalentem notového zapisu (bez ohledu nagraficka pravidla). Jsou tedy
sice za lidské &asti grevoditelné do grafické notové podoby, jejich niriabilita a

absolutni nerespektovani notografickych pravidekw&ede k tomu, Ze ve vysledku je nutné

%3 LUPIS, GiuseppeThe published music of keith emerson: expandingahepiano repertoireAthens,
Georgia, 2006. Dizertai. Graduate Faculty of The University of Georgia, 16.
% Tablibrary.comGuitar Tab Library[online]. [cit. 2011-04-06]. Dostupné z: http://watablibrary.com.
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absolvovat zdlouhavy a na&my proces odposlechu z originalni nahravky s nashed
zapisem {i alespa rozsahlou korekturou).

Co se vlastni podoby notového zapistetyo této problematice pojednava nasledujici

kapitola.
1.5. Problematika notového zapisu popularni hudby

Ve své recenzi jsem poukazoval na to, Ze ,noveé kalagicke”, analyticky zarrené
publikace se sikpotykaji s metodikou:V,Sechny zvejnené analyzy de facto osciluji mezi
dvema paoly. Jednim pdélem je analyza vyuzivajici taktoyppstug a notovych znazoeni,
které jsou v ramci zapadoevropské hudby thaidiDruhym pélem jsou analytické postupy,
které vychazi z podstaty konk@&amalyzovanych rockovych lua snazi se tak svoji metodu
i grafické znazoréni prizpusobit co nejwtSi moznou @rou jedinému atributu — co
nejwrohodrejsi vizuélni vyklad konkrétniho rockového kusu. @blg maji své slabé stranky.
V prvnim gipade se diky pro rockovou hudbu nevyhovujicimu notovgpisu nepodé
zachytit dilo v celé jeho/$ia ve vSech aspektech. V druhéfipad® zase nedojde zidodu
zjednoduSengj zcela nepitomné notace k plnohodnotnému a standardnimudaiednu
znazorrni hudebniho dila. V obouipadech tak dojde ke zteathileZitych hudebnich
stranek a slozek uZipouhé grafické reprodukéf

Skladatel AH ve #tSin¢ pripadi fixuje své dilo do notové podoby. Skladatel nafiaidini,
respektive popularni hudby, fixuje své dilo do éiudiho zaznamu pizeného v nahravacim
studiu. Tento zasadni rozdil v paradigmatu uchoa&ndiovani hudebniho dila #pobuije jiz

na samém patku hudebni analyzy — ve faziésb materiah — zasadni problém.

Notovy zapis povazuji za nepostradatelnowastukomplexni analyzy, a proto jsem je za
timto elem vytvdil. V nékterych aspektech jsou vSak pouze origmitanag. zapis rockové

bici soupravy.

Notovy zapis, kratce ,notace®, je specifickym znakevropské hudebni kultufj,a je tedy

spjat mivodre s jeji AH sférou. Jiz ve dvacatém stoleti vSak taitace pestala dostavat

5 KREX, Filip. RECENZE: HOLM-HUDSON, K. (ed.) ProgressiRock Reconsidered. I8bornik vigznych
praci sou#Ze o nejlepsi magisterskou a doktorskou pr@tdmouc: UP, 2012.
% HONS, Milo§.Hudebni analyzaPraha: TOGGA, spol s. r. 0., 2010. ISBN: 97889@58-28-6, s. 21.
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novym (gredevsim tonalnim) pojetim hudbyéleti autdi dvacétého stoleti (Schonberg,
Cage, Edgard Varése u nashaxois Haba), jejichz poZzadaukn nengla dosavadni klasicka
notace Sanci vyha, tak k zapidm svych hudebnichétiptidavali koment&e (John Cage
nagiklad metodiku preparace klaviru), nebo dokonceagpvavali celou notai metodiku
(nag. ¢tvrttonova hudba Aloise Haby si vyzadala vyrazrafigké obohaceni stavajici
notace).

V piipact notace rockové hudby jde sk&éte o vyznamny problém, o kterém se velice
kriticky vyjadtuje nag. Kevin Holm-Hudson, resp. John Sheinbauifhe implicit message is
that this music (Western art music) can be understs good music because it can be
written about in a similar manner to the musiclué t,great tradition“ “ ¢’ V podobném
duchu mluvi i John Covahnebo Edward MacanThis state of affairs has led to the
frequently heard comparisons of Western art musiratbiness” and ,complexity” with the
~sSimplicity,”“ even ,banality” of other styles — whe in fact, use of a different analytical
system that is not completely tied to Western agicomight lead to a very different set of

conclusiong®®

DuleZité rovréZ je podivat se na tuto problematikutsazem na aspekt improvizace, protoze
jestlize plati, Ze NAH jeievazr charakteru spontanniho, improwiného, tak opirat se o
notovy zapis by filiS nedavalo smysl.Qn the other hand, the complexity of much
progressive rock has tended to discourage wholasgleovisation, and the tendency since
the late 1960s has been for a band’s live perforean reproduce its studio recordings.
Once a band has arrived at a finished arrangeméiat particular piece, they tend to stick to
it closely, and many sections aepeated almost note-for-nofeom performance to

performance "°

Progrockovi interpreti tedy improvizai aspekt mnohdy zammé vytésnovali, a jak tvrdi
Macan, své studiové nahravky opakovali ,notu p@&‘hdtuto teorii potvrzujeada zdraj:
»Because popular music exists on a different plaaa tlassical, namely in a recorded

medium rather than manuscript or score, the cultaspect cannot be ignored in the same

®” HOLM-HUDSON, Kevin.Progressive rock reconsidereNew York, NY: Routledge, 2002, str. 28.
% COVACH, J.; BOONE, GEssays in musical analysi®xford: Oxford university press, 1997, str. 8.
%9 MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, 290 s. IX.

% bid. str. 158.
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manner as a Josquin motet or Vivaldi concéftbRoss se v tomto vyroku dotykéa jedné
z nejvazigjSich problematik, kterou je paradigma fixace p@puil hudby. Zatimco v AH je
klicovym fixujicim prostedkem partitura, v hudtpopularni je siZzejni originalni auditivni

nahravka ptizena v nahravacim studiu.

Pro tuto dizert&ni préci je originalni studiova nahravka onou ,jgarbu”, ze které

vychazime. Noty jsou pouze orietitd, vytvaenéciste pro analyticke éely. K otazce
nahravka versus notovy zapis v kontextu analyaygaiuje také Ross:Any analysis of
popular music begins with the same activity. Theimonust béneard in order to be
understood In this way, sociologists employ a score whetheyrealize it or not. Since the
recording has supplanted the written score forgteage ofmusic, when a sociologist listens

to a recording, a musical event occtif$

K procesu percepce popularni hudby a kissppu jeji fixace se vyjadje také Ross:The act
of listening provides continuity between all poputausic analyses. Thane element that
remains constant is the music itself. Becausesafahtinuous existen@e a recorded form, it
can be referred to time and time again, with eastehing eithereinforcing or revealing
musical elements that cm contribute to the analyi$iss doesot differ fkom art music
because the manuscript can be referred to repegtédweverthe definitive performance
for a piece of art music does not exist in the samanner agpopular music does and an
analyst studying sociological facets would not refe thescore in the same way he or she
refers to the recording”® Ross nakonec upozajje, Ze zfisoby odkazovani na partituru a
na uckité misto na nahravce je Zmg odliSné. V této praci se pokusim tytaigpby

zkombinovat, picemz, jak uz bylde¢eno, o gco wtSi vahu bude mit studiova nahravka.

PrestozZe rockova hudba a tr&dli zpisob notového zépisu jsougsy nekompatibilni, rozhodl
jsem se k jejich skloubeni, navzdory odbornym ko, Fistoupit. A to gfedevsSim
z téchto divodu:
» je to stale jedind moznost, jak standardizovanyohecr srozumitelnym grafickym
zpisobemjasné a jednoznané znazornit hudebni myslenky coz neni nahraditelné

Zadnym jinym schématem;

"M ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska préace. Ursirgrof Calgary,
str. 6.

?bid., str. 51.

"3 |bid.
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» pokud byly v odborné primarni literaivysloveny charakterové znaky progresivni
rockoveé hudby jakoactive listening musfe, inversion of musical valugs, art music
practice$, jedna se tedy ditym zpisobem o reminiscenci ,starého” kompozho
hudebniho postupu. Je proto naopak Zadouci, paseisizapsani takoveho materialu
do standardni notové podoby, protoZze uz jenomaése to Mze podét, secast&neé
ovéii pravdivost takovych tvrzeni (nagolyfonicka faktura, motivicka prace aj.);

> jestlize bylofeceno, Ze jeieba systematicky a metodicky analyzovat, je sydiekya
a v evropské hudebni kuteihluboce zakotveny notovy zapis v &asné dob

nezbytny.

Je vSak pipustit, Ze dojde i k witym komplikacim a nedostaikn. Fredevsim bude velmi
problematické do notového zapisu zapracovat typelds:
» specialni kytarové techniky;
zkresleni (efekt) elektrické kytary;
pouzité samply a inserty (efekty, zkresleni)ippc syntezatak nebo samplér;

rockova bici souprava v celém rozsahu;

YV V V V

bluesové tercie (vytahovani strun u kytar).

Analytickacast této prace v tomto $nu nasleduje Mellersovo pojeti, kdy analyza hudebni
materialu vychazi z nahravky na originalnim CD tiogMellers recognizes the difficulties in
transmitting in written form, the aural elementsloé music... Perhaps even more than art
music, popular music is dependent upon timbre dsfimitive aspect of the music's affective
ability. Meller's analyses then become, as he states, a "panion” to the playing of the
discs Because Mellers' background is moted in the traals and conventions of art music,
he attempts to express characteristics in the Beathusic as though he were speaking of a

Beethoven sonata or a Mozart symphbfly

Samotny fakt, Ze traéii nota&ni zpisob nedostalje pozadavikm popularni hudby
neznamena, ze je snaha o notovy zapis vybranygrquokovych dl zbyteina. Notovy zapis
je zkratka nutny z hlediskaghlednosti komplexni analyzy a k reduktivnimu vygd
hudebnich myslenekiPanalyze je nutnodkam odkazovat a kdyby ¢ grafické

znazorrni mit jinou nez standardni notovou formu (tak, dbglo k plnohodnotnému

" ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska prace. Ursigrof Calgary,
str. 11.
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znézorrni vSech aspel, musela by vzniknout celd nova metodika. Takdviast stoji vSak

uzZ mimo napi a cile této prace.
1.6. K notovému aparatu a jinym grafickym znazorn  énim hudebniho materialu

Grafy, schémata, spojnice a jina graficka zna&aairjsou ponickami hudebni analyzy,
nicmeérg, jak upozoiiuje Hons, otazka jejich reliability je sporna: Graficky zaznam mé své
teZko prekonatelné nedostatky. Na strukturnim vyvoji searyze podileji dalsi
casostrukturoveé jevy, které Ize schematiekia zachytit. P&t sem nap. proneny hustoty,
hybnosti, barvy hudebniho proudu, polyvrstevnastsiktury atd., nemluwvo konkrétnim
podilu slova, textu, hlast®

Co se tye grafického znazo#ni hudebniho materialu pouzitého v této praci,wnppili
analytickécasti se budoudiSinou vyskytovat reduktivni notograficka znazarn(nag.
reduktivni notové znazoéni pouze melodické linky, schenkerovsky znadZonénharmonie
apod.). Nasledujici poznamky se tykaji notovéhaoszgktery je uzit v

komplexnich analyzach v kapitole 5.

Z hlediska notografie zde vznikla &pelarada problém; nagiklad zkratky rockovych
hudebnich néstrdj V piipad elektrickych kytar bylo uzito zkratek ,Gtr.”, ,BasGtr.”,

v pripact syntezatal (Synth. s idanou zkratkou pouzitého nastrojového samplu nebo
syntetického zvuku), vifpact analogovych elektronickych klavesovych nasijratky
jako Mell (Mellotron), Hamm. Org. (Hammondovy varlya. V piipact tradicnich
akustickych nastrdjjsem se snaZzil zachovat standardni zkratky (Bfkfavir napiklad).

Z hlediska celkového vzeéani not je nutné mit naégomi, Ze vznikaly zadelem analyzy,
nikoliv produkce, jsou proto op&iny poznamkami a ztkkami tykajici se analyzy (tektonika,

oznaeni motivi, témat, apod.).

Zapis bicich nastréja perkusi

Rockova bici souprava, ktera je teaa pevazrt idiofony a membranofony a hraje v rockoveé
hudké nezastupitelnou Glohu nositele rytmu, je tedy hiasenci kinetické slozky hudebniho

materialu.

S HONS, Milo&.Hudebni analyzaVyd. 1. Praha: Togga, c2010, 309 s. Musica V88N 978-808-7258-286,
str. 209.
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Jakékoliv dalsi funkcetthto néstraj spadaji zejména pod interpré&tadrovei jedince. Tzv.
.breaky” nebo ,fill-iny* byvaji ponechany samotnérhudebnikovi i v klasickych jazzovych,
nag. bigbandovych aranzich skladeb. Jaki&lpd k pochopeni takovéhdiptupu

k notovému zapisu bicich nastiopize poslouzit Sest&ta Apocalypse in 9/8kladby
Supper’s Ready (jejiz prvni \&ta je analyzovana v kapitole 5.3), kde respektovany
progrockovy bubenik Phil Collingedvadi nad ostinatni figurou v devitiosminovémuadité
neopakovatelné uéni hry nejen s&zkymi a lehkymi dobami, polyrytmem a polymetrii ha
9/8 ostinatni figurou, ktera je sama o &oytmicky slozita), ale také néjlad s dynamikou.
Takova interpretace je neopakovatelnd a jedné sgeden z aspekt kterymi se progresivni

rocktadi zcela vylané do tradénich paradigmat NAH.

Pojeti rockové hry na bici bywasto intuitivniho, i kdyZ ne vzdy zcela improwiného
charakteru (napv pripact Mikea Portnoye nebo Carla Palmerajiktaavali velmi slozité

rytmicke, netidka polyrytmické vzorce jak ve studiu, tak nazZigoei beze znin).

Zapsat detailkavSechny komponenty rockoveé bici soustavy do notsrévy by bylo pro
Gcely hudebni analyzy nevhodnégeplednost takové partitury by byla tk& nulova. Notova
osnova bicich nastmjedy v tomto pipadt predstavuje pedevsim informaci o zakladnim
rytmickém vzorci, patternu (tzv. ,groove*), a sloygbuze pro fehled zejména v oblasti

akcentwi naopak odletené doby. Zachycuje tedy pouze jakousi zakladmiioitou osu.

Notovy zapis rockové bici soupravy je Zn&nesourody a podléha pouzast&énému Uzu,
ktery byva vyuzivan zejména v jazzovych ensemblbyyartiturach (nap jazzovy bigband).

V této analytické studii je pouzita forma zapisterk z &) vychazi, a kde:

f* : basovy buben (,kopak");

g' — h*: tom-tomy (séazeno podle vysky l&di);

c" : crash (,virbl“, ,c&ko");

d“ —e" : dalSi tom-tomy;

f“ : cinel,

g" : zawena hi-hat (kizek), otevena hi-hat (kostiverec);

"8 viz videozéznam http://www.youtube.com/watch?v+Bitybk, vase cca od 4:00.
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a' —e" : dalSicinely (podle ladni).

Pro pgehlednost not se rozliSujizné typy hlawiek. Procinely se pouzivaikzek, pro hi-hat
piipadré kosatverec, pro bubny (hla¥tom-tomy a basovy buben) potom klasicky piny

oval.

X
JNRN
¥

Takovy zapis je tedy notovym zaznametitogieného zaznamdl.

TN}

Zapis elektrickych kytar a basovych kytar

Z4pis rockové elektrické kytary jégimé nejobtizijSim ukolem. Vytahovani strun, nesgo
kytarovych technik, které vyznamnymigobem nani témbr, to vSechno jsou aspekty velmi
obtizre zachytitelné v rdmci tra¢hi evropské notace. V této oblasti vSak existugdrie
programy, které £mito aspekty pdéitaji. Takovym programem je mimo jiné ridgad
Powertab editorktery pracuje se soubory .ptb, které jsou ¥d&mlostani na serveru
Tablibrary.com
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Tyto ¢tyti takty jsou hlavnim motivem skladiiRedskupiny KING CRIMSON Red 1974).

Reélna studiova nahravka tohoto Gseku vilbpa.

Jak je patrno ze zapisu a nahravek, takova formsz&ombinuje jednak klasickou hudebni
notaci a jednak vyhody tabulaturového zapisu, Keryehledrjsi pro kytaristy a navic
zahrnuje jeden vyznamny aspekt, jimzZ je vytahogsémin (na rozmezi taktl4-15 a 15-16),
coz je kitova technika pedevsim u blues@wzaloZenych progrockovych kytaristnag.

David Gilmour, Steve Howe).

""priloha:1_6_ukazka_bici.mp3
"8 zdroj: Tablibrary.comGuitar Tab Library[online]. [cit. 2011-04-06]. Dostupné z: http://wmtablibrary.com.
79 v

piiloha:1_6 2 ukazka_kytara.mp3
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Ross obhajujetid/od vzniku kytarovych tabulatur na zakéstechnik, které jsou unikatni
vyluéné pro kytarovou hru: Tablature notation, whose history stretches badkoearliest
publications for Lute by Petrucci, is used exteglgivor guitar transcriptions, since most
electric guitarists are ignorant of standard musmtation.' Additionallyglectric guitar
playing involves single and double-stop string bertdat may or may not be in tune,
whammy bar technigues, and other performance praetelements that are entirely unique
to the electric guitar This has resulted in new notational symbols benegted to explain
and illustrate the songwriter's or guitarist's inteon. A rather complex vocabulary of
terminology coupled with graphic representationsgjoérter-tone bends, palm mutes, slides,
hammer-ons, pull-off artificial harmonics, pickddis, and other timbral qualities that only
the electric guitar can create has been adoptesgtasdard, normative, and usual in

pedagogical publications, anthologies, and trangptions“®°

Powertab editola jeho zjgsob notového zaznamu byl nakonec vyuzit jen okeay@&tvrté

kapitole.

Co se ty¥e basové elektrické kytary, jeji zapsani do nobghto bez problém. Z Uspornych

duvodi budu davat fednost ozngeni ,baskytara“, které se jiz stalo normou.

Zapis klavesovych nastiipj
Z4apis hoji vyuzivanych elektrofain jako jsou teba Hammondovy varhany nebo Mellotron,

neni nijak komplikovany.

Problémem je spiSe Wipadt syntezatal a sampler negeberné mnozstvi samplovanych
nastrof, jejich rejstika a tiznych inseii, efekti a dalSich moZznosti, které nekomplikuji

samotnou notaci, algipasSitadu novych nekodifikovanych zkratek, Zeai, znén rejstika

atd.

Vzhledem k povaze klavesovych nasirfg vsak jejich zapis v porovnani rfégad
s kytarami porérné vérny. Detaily o hojg vyuZivanych klavesovych elektrofonech viz
kapitola 2.2.1.1.

8 ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska prace. Ursiigrof Calgary,
str. 32.
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Zapis sélovych a shorovych vokal

NejvétSim problémem vifpadt solovych vokal je ot problematika vyrazovych prastki
a ptveckych technik. Jista natitost rockového frazovani, ktera jetmmbena fedevsim
velmi silnou expresi, vede ke vznikekolika moznosti, jak melodii zapsat. V tomtgac
jsem volil takovou formu, ktera co nejlépe iluseumelodii z hlediska jeji tektoniky.

Melodickéclanky a motivy musely totiz byt z pohledtende dolie viditelné.

Vicehlas v progresivnim rocku

Vzhledem k povaze nahravaciho procesu se nahraokal ve studiu provadi pgastech —
vzdy se nahrava dodité miry autonomni fraz& odpowd hlavnimu vokéaluCasto se ale
povaha vicehlasych doproviodékolikrat behem kratké doby gmi — dvojhlas, trojhlas,
¢tyihlas. Posledni slovo ma obvykle producent, kteog@di mix, v disledku ghoz je
mnohdy jeden z hldszcela upozath, zatimco zbytekistava vyrazny. Spousta skupin vSak
k vokalim pristupovala tradiné a respektovala vedeni hiagxistovaly progresivni rockové
skupiny, které byly studiovym vrstvenim vlastnidadh proslulé, nap QUEEN, pro &z se
staly dokonale prokomponované shorové aranze dmstademarkerfi: Kromé QUEEN lIze
v této souvislosti zminit je§nhag. YES. Komplexni analyza v kapitole 5.2. se minmeji
zabyva pisnym tihlasym kanonem ve sklagiProphet’s Songraw skupiny QUEEN A
Night At The Operal975).

8 KREXI, Filip. Artificialni gesta v tvorb skupiny QueerDlomouc, 2009. 90 s. Diplomova préce. Univerzita
Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta, Katbdidebni vychovy, str. 68.
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2. GENEZE, VYVOJ A CHARAKTERISTIKA PROGRESIVNI
ROCKOVE A ARTROCKOVE HUDBY, HUDEBN E-
ESTETICKY DISKURZ

Progresivni rock osciluje meadou pai:

» AH sféra vs. NAH sféra;
improvizace vs. prokomponovanost;
kontrast vs. sfiznénost (z hlediska tektoniky);

masova popularita vs. odklon od marketingu;

YV V V V

hédonisticka funkce vs. estetickd a komuaikdunkce.

Nasledujici kapitolaifpravuje teoreticky podklad pro analytickiigtup. Pojednava tedy
predevsim odchto oscilacich a analytické@st nasledhkonkrétré upozotiuje na jejich
jednotlivé esence v danych oblastech. Ratejvic diskutovanou oblasti je prvni uvedena
polarizace, tedy ta mezi AH a NAH atributy.

2.1. Progresivni rock, artrock — definice

Termin ,progressive rock” byl poprvé pouzit britekynudebnim tiskem v druhé polo¥in
Sedesatych let. 8kknim bylo, Ze progresivni rockové skupiny dosakdysvé tvorb

vysokého stuphpokroki? (od toho termin ,progress*&esky pokrok) ,, ...coZ n#lo za
nasledek rozséni hranic rocku jak na bazi stylistické, tak naidéoncepni.®® Jerry Lucky
dale uvadi, Ze jednim z prvnich pouZiti sousloegpessive rock byla deska skupiny
CARAVAN, vydana v roce 1968, kde staldCgravan belong to a new breed of progressive
rock groups, freeing themselves from the restrctianventions of pop music by using
unusual time signatures and sophisticated harmoriikesir arrangements involve variations

of tempo and dynamics of almost symphonic compteé¥it

Odbornd literatura uvadi celdadu definic progresivniho rocku, z nichZ vybirarnotu

»Progresivni rocke podzanrem rockové hudby, ktery se vyvijel v bbdd druhé poloviny

82| UCKY, Jerry.The progressive rock file®ntario, Canada: Collector, 2000, str. 121.
8 MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 2e{oZeno aut.).
8 LUCKY, Jerry.The progressive rock file®ntario, Canada: Collector, 2000, str. 121.
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Sedesétych let do prvni poloviny let sedmdesagiah godast britské snahy pozvednout

rockovou hudbu na Uroxeartificialni verohodnosti“®®

Pojem ,artrock” (anglicky psano zvias ,art rock”) je potom velmiasto pouzivan hktto
jako ekvivalent, nebo jako stylova odnoZ progre#iorrocku. Zabyvat se jednozimau
hranici mezi artrockem a progresivnim rockem jemesné, nebttyto dva podzanry jsou
velmi Uzce propleteny. Vyvijely se vedle s&bspol&né a existuje celéada interpret,
jejichz prace byva Zazovana jak do zanru progresivniho rocku, tak toeku (Mike
Oldfield, EMERSON, LAKE & PALMER, PINK FLOYD a dai} Zpisob jejich hudebniho
vyjadiovani je pitom zcela odliSny. Pojem artrock takstava na rozmezi mezi ekvivalentem
progresivniho rocku a jeho podzanrem. Naproti t@ojem progresivni rock je obe#j#i,
pojima SirSi rockové pole a je také frekventaysin Budu jej proto v této dizektai praci
preferovat. Stejného nazoru je i Edward Macan ykigozotuje na rozporuplnost vznikajici
pii oznaovani teatralnich glam-rockovych odnozi (David BeyROXY MUSIC) jako

artrockoveé®®

Jerry Lucky k otadzce progresivniho rocku vs. ackucerpa z encyklopedie
magazintRolling Stone, Progressive rock is sometimes also know as art;rbakugh bands
like Roxy Music, who rocked hard, but made fulttymse of self conscious ironic
detachment that was less high than Yes, ELP aralalso know as ,art rockers” which can

cause some confusidf’ S timto nazorem se ztotajje i Edward Macaff®

K definici progresivniho rocku pak Jerry Lucky uvadsenerally, progressive denotes a
form of rock music in which electric instrumentslanck band formats are integrated with
European classical motifs and orchestrations, tgycforming extended, intricate, multi-

movement suités

Tuto definici uvadim mimo jiné z tohaidodu, Ze uziva termin ,multi-movement suite".
Slovo ,multi-“ se v tomto fipadt muze jevit jako nadbytaé, protoze suita, neboli suitovy
cyklus ma vzdy #&kolik vét. Nekolikavété formy vSak v popularni hudimejsou obvykle,
ziejme proto Jerry Lucky a dalSi adtgouZzivaji termin ,rock multi-movement suite“. Do

této kategorie spadaji kbvé skladby progrocku jakBupper’'s Readfviz komplexni analyza

8 MOORE, Allan F. Progressive rock. IBroove Music Onlindonline]. Oxford: Oxford University Press [cit.
2011-04-07]. Dostupné z: http://www.oxfordmusicorlicom. (pelozeno aut.). Dalsi definice uvadi LUCKY,
Jerry.The progressive rock file®©ntario, Canada: Collector, 2000, str. 132.

8 MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 27.

87 LUCKY, Jerry.The progressive rock file®ntario, Canada: Collector, 2000, 352 s.

8 MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 27.
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v kapitole 5.3) Atom Heart Mothef{PINK FLOYD), Thick As A BricKJETHRO TULL),
Close To The Edg&’ES),Karn Evil 9(EMERSON, LAKE & PALMER),Tubular Bells
(Mike Oldfield) a dalsi, fcemz repertoary zménych skupin a autérdisponuji étSim

poétem takovych kompozic.

Autorem terminu ,rock multimovement suite”, tedykolikavéta rockova suita“ je Edward
Macan® N&které odvozené terminy mohou na prvni pohled vypidkopads, paralela
vSak existuje, a je dokonce Siroce aplikovatelrgaNkoncegni rockove album (album
typické pro progresivni rock, které disponuje jisjednotici kompozhi linii, 0 niz mluvil
napriklad Janeek®) Ize z hlediska hudebnich forem definovat jaktyjdruh cyklu skladeb.

Paul Stump dale tvrdi, Ze progressivni rock jeany form of rock music which foregrounds
musical expression as a discrete and sovereign snebcommunicatio’® Tato definice je
rovrez velmi vystizna, protoZe nastije fenomén navratu progresivniho rocku k estetacké

komunikani hudebni funkci (vice v kapitole 2.1.1.1.).

Allan F. Moore, autor hesRrogressivaock v oxfordskémGrove Music Onlineslovniku,
charakterizuje progresivni rock doslova jakimsplost britské rockové hudhy? Podle
Petera Wiltona rozumime progresivnimu rocku jakoadil britské rockoveé scény s tendenci

k eklektizmu, picemZ druhottt zminsny artrockserpa pedevsim z artificialni hudby?

2.1.1. Vznik a vyvoj progresivniho rocku, sociokult  urni aspekty, otdzka

Zanrového a regionalniho vymezeni, periodizace.

Koteny progresivniho rocku sahaji do obdobi populdmdby, které se nazy\aitska
invaze Pras britska invaze a jeji aspekty determinovaly chamagrogresivni rockovée
hudby tak, jak je popsana ygaichozi kapitole 2.1. Fakt, Ze se jedna o britskdr sneni
pouze panim britskych autdr Souvisi i s tim, Ze se britsk& hudlfagevsim diky skupindm
jako BEATLES, ROLLING STONES, WHO, ANIMALS, HERMAMERMIT'S ¢i KINKS

postavila na vlastni nohyjgstala byt ve stinu afroamerické hudligipazejici z USA a

8 MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 27.

% JANECEK, Karel.Hudebni formyPraha: SNKLHU, 1955, s. 395.

L STUMP, PaulThe musica history of progressive rockondon, UK: Quartet Books Ltd., 1997, 384 s.

%2 MOORE, Allan F. Progressive rock. IBroove Music Onlingonline]. 2007 [cit. 2013-01-03]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com. {ploZzeno aut.).

3 WILTON, Peter. Progressive rock. IBroove Music Onlingonline]. 2007 [cit. 2013-01-03]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com.
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zaznamenala enormni &t popularity ve sité. Ziskala svou vlastni tvasvébytnost a jeji
protagonisté ziskali odvahu k experimentatorstabjeveni viastni cesty hudebniho
vyjadrovani: ,The early progressive rockers were not the firstrtgploy musical elements
generally associated with the classical or art-nsusaditionin their arrangements. ... What
was distinctive about the progressive-rock movertiaitarose out of the British-invasion

scene, however, was an attitude of art-music seriess %

Britsk& invaze oficialé odstartovala vystoupenim skupiny BEATLES v telavi@how Eda
Sullivana (1963), podmz doSlo k masivnimu né@stu prodeje britskych desek (nejen
BEATLES) na americkém trhu. Tento trend se poton$iib do celého s¥ta.

Progrock se zal, stejrié jako predstavitelé britské invaze, odk#rod vliva jazzu, blues a
jakékoliv afroamerické hudby. Progrock se naopadhfidel po inspiraci na druhou stranu —
do vzdélegjsi minulosti a na vychod — do evropského Addlidtvi: ,,Progressive-rock
musicians often seemed to be more interested mlistg shoulder to shoulder with Richard

Wagner or Igor Stravinsky than with Elvis Presley ittle Richard“®®

Radimcova popisuje vznik progrocku nasledovvznik progresivniho rocku na konci 60. let
20. stoleti je zn&ne postizen ekolika aspekty. Nejprve jegba zdraznit, Ze vSechny
disledky, které nasledrzapticinily hudebni zreny a progrese, jsou odvozeny z filozofie
postmoderni doby, jez se vyZug extrémnim relativismem, zet&tenim, piiklonem k
experimentu, stirAnim hranic megisokym a nizkym wmim atd. Tyto vyhrocené tendence
vedou k tomu, Zéovek mavelké mnozstvi otazek, na které nenaléza v rarativieace
hodnot, norem, pojthodpowd’. Jeho volbou je tudiz experiment&izkouset nejizrejSi cesty

a hledat takovouktera se mu bude jevit jako maximélspokojujict®®

Zhruba v druhé polovihSedesatych let dvacatého stoleti dochazi v unalemgovych
londynskych klubech (jako nagJFO, The Middle EarttaMarque€’) k postupnému, avsak
vyznamnému posunu dosavadni psychedelické hude&ny sSkupiny jako PINK FLOYD
nebo CRAZY WORLD OF ARTHUR BROWN z#aly prahnout po roz&ni stavajicich

% COVACH, John Rudolph a Graeme M BOONEhderstanding rock: essays in musical analysisw York:
Oxford University Press, 1997, xiii, 219 p. ISBN-931-0005-0, str. 3.

% |bid., str. 4.

% RADIMCOVA, Veronika.Progresivni rockova hudba a jeji Zanrovy fanou&@étrava, 2011. 200 s.
Dizertaini prace. Ostravska univerzita v Ostfastr. 56.

" MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 145.
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hranic rockové hudby, a od prostého ,nekoréo” improvizovani se tak postupdostavaly
k pokraiilému experimentovani nejen na poli témbru, alarnfonie, instrumentace, rytmiky
a predevSim hudebnich foreniThese experimental approaches were enabled by ggowi
studio sophistication, a general shift from a wadkclass, dancing market to a student,
listening market, and an economic boom, which glagenajor labels the space to invest in

artists and relax their hold over product and maithg.“*®

Dulezitym podhoubim, ze kterého progrock vzesel, pgigchedelie. Macan popisuje zaklady
progrocku takto: The third wing of English psychedelic music wasesented by the Moody
Blues, Procol Harum, Pink Floyd, and the Nice. Welthe other two wings of English
psychedelic music, these groups were influenceteblater music of the Beatles. The
Beatles, of course, predated psychedelic musiewgral years; however, they steadily
moved away from their roots in the straight-aheag ptyle of the early 1960s, and by 1966
became a de facto psychedelic band. It was in dal&' music of 1966 and 1967 —
particularly in their aloum Sergeant Pepper’s Lonélearts Club Band — that many of the

elements that later characterized English progressock first appeat

In The Court Of The Crimson Kirg dalSim albem, které gamezi klicové nahravky
hledani k#eni progresivniho rocku a je zaravatulem, u ghoz panuje v odborné literaau
obecné shodaipeho oznéeni jako prvniho progresivniho rockového alba. Rloku

v piedchozich zminych albech doslo pouze k nazfiakprogresivni rockové hudby,

v tomto fFipadt Ize jiZz hovdit o plnohodnotné progresivni rockové nahratfCe.

Grove Music Onlingopisuje okolnosti vzniku progresivniho rocku taktA development of
UK pop music that began in 1967 with the sonic@gion of the Beatles' Strawberry Fields
Forever and the classical allusions of Procol Hatsih Whiter Shade of Pale, and continued
as an active underground scene in many parts objgiinto the late 1990s. It was

predicated on an achieved maturity of UK rock, dbeal from American precursors, an

% MOORE, Allan F. Progressive rock. IBroove Music Onlindonline]. Oxford: Oxford University Press [cit.
2011-04-07]. Dostupné z: http://www.oxfordmusicoelicom.

% MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 20.

100 UCKY, Jerry.The progressive rock file®ntario, Canada: Collector, 2000, str. 17 a dalsi
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ideology of free expression and a complementaryisty for legitimation often founded on
the appropriation of classical referert&*

s

NejdilezitéjSi milniky ve vzniku progrocku

» duben, 1967 londynsky koncerThe 14 Hour Technicolour Dreadie Paula Stumpa
znamenal konec undergrountfd.

» CLervenec, 1967vydani albe&Sergeant Pepper’s Lonely Hearts Club Band
(BEATLES);

» ¢erven, 1968 vydani alb& Saucerful Of Secre{PINK FLOYD);

» srpen, 1970Isle Of Wight FestivalELP: premiéra transkripce dil@brazki z vystavy
(viz kapitola 4.2), PINK FLOYD, Jimi Hendrix, 60®0 divak.

V prvni polovirg sedmdesatych let potom progresivni rock zaZivdbbbnejétSiho
rozkwétu: albaFoxtrot (1972),Selling England By The Pour(#i973) jsou povaZzovana za
vrchol progresivni tvorby skupiny GENESIS, alb@iose To The Edgd 972) je zase
vlajkovou lodi skupiny YES. JETHRO TULL v té doprisli se slavnym alberfthick AsA
Brick (1972), PINK FLOYD s jednim z neju&fejSich alb v historii rocku &ecDark Side
Of TheMoon (1973), KING CRIMSON vynikli albyark’s Tongue In Aspi¢1973) aRed
(1974), Mike Oldfield jako fedni gedstavitel art rocku vydakelomova alba ubularBells
(1973) aOmmadawr(1975), EMERSON, LAKE & PALMER vydali sva nejhodngjSi alba
Tarkus(1971) aPictures At An Exhibitiorf1971).

V druhé polovig sedmdesatych let acakem let osmdesatych se potoniatg dostavovat
prvni giznaky manyrismu (p aloumLambLiesDownOn Broadway(1975), po kterém
skupinu GENESIS zid/odu nespokojenosti se 8ram, kterym se skupina vydava, opustil
jeji zpgvak a frontman, Peter Gabriel). KING CRIMSON v rd@&¥4 ohlasili konec a na
vysluni se pomalu dostava jednoduchyianpcary punk, jakozto kontrast k slozitym a
prokomponovanym dim progresivniho rocku. Pompéznost a okazalostteselk se
progresivni rock potykal, znamenalaéatek Upadku. Mnohé skupinytide ryze progresivni,

zcela zmdnily zpasob svého hudebniho vyjadani a upadly do tim nevynikajiciho

191 MOORE, Allan F. Progressive rock. IBroove Music Onlingonline]. Oxford: Oxford University Press [cit.
2011-04-07]. Dostupné z: http://www.oxfordmusicoelicom.

192STUMP, PaulThe musi¢ all that matters: a history of progressive ro&epr. London: Quartet Books,
1998. ISBN 07-043-8036-6, str. 35.
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mainstreamu popularni hudby (GGENESIS s Philem Collinsem, ktery segunul od bici
soupravy k mikrofonu).

Logickym protipolem, ktery progrock vyétal, byl punk: Progresivni hudebni akce
samozejmy¢ vyvolaly girozenou reakci, a to touhu po jednoduché Riidtbera nema mit
tendence byt komeni, ale vratit se k podstatockové hudby, jiz je revolta, energie,
nazorovy radikalismus, ne pompézni tvorba filoZoiith tzv. progresivist ... Druhym,
viditelnejSim divodem poklesu zajmu o progresivni rock byl vzni€ho stylu punk, jenz

zacal cilere atakovat jedinénost hudebnik70. let, jejichZz pompézni hudba plna velkych gest
zacinala byt gezitym fenoménem. Punkové hudba vygdamkurovala progresivni rockove

hudks. Pochopiteld ne kvalitou hudebniho projevu, ale v oblasti otsthe hudbou

Polediak vidkl nastup punku patkud kriti¢téji vaci progresivnimu rocku: Runk nastupuije
jako reakce na pompéznost, nudu @l@ckousterilitu tzv. progresivniho rocku a
Zebrickového popu, htikontemplujicich o kosmii nirvane, nebo zpivajicich doslova o
nicem*1%4

V devadesatych letech se duch rockové progrimeepl do podZzanru metalu. Progresivni
metalova skupina DREAM THEATER sere@® hlasila k ovliviéni progresivnim rockem.
V roce 1995 vydala albu@hange Of Seasonkterécerpalo z tvorby skupin jako GENESIS
¢i YES. Skupina DREAM THEATER {sobi (ostaté stejreé jako YES) s obasnymi
obmenami v sestavdodnes.

Sociokulturni atributy progresivniho rocku

Progrock rozhodtinebyl vysadou ,spodnichidl,“ coZ souvisi s@itazem na vzélanost a
urcitou distingovanost progrockuThe leading lights of Pink Floyd never could (od)di
pretend to be ,working-class heroesTheir backgrounds were strictly white-collar, their

4% Edward Macan se touto otazkou velmi detaitaobiral

parents downright distinguishe
ve své publikacRocking The ClassicsBy considering the contribution of the colleges,

universities, and the Anglican Church to the formabf progressive rock, | will show how

193 RADIMCOVA, Veronika.Progresivni rockova hudba a jeji Zanrovy fanou$@étrava, 2011. 200 s.
Dizertani prace. Ostravska univerzita v Ostrastr. 59.

194 pOLEDNAK, Ivan a lvan CAFOUREKSondy do popu a rocka. vyd. Praha: H, 1992, 175 s. ISBN 80-854-
6714-3, str. 37.

195 MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 14uuije

z: SCHAFFNER®PInk Floyd str. 15.
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the style perfectly reflects its origins in an iteetual, southeastern English youth-based
subculture; as | will argue, it could have hardigxaloped elsewhefé® Tyto nalezy
potvrzuji, Ze progrock nebyl pouze komunikateritarsocialni skupiny a jejich posigjjako
tomu bylo napiklad v gipad hippies¢i po progrocku nastupujiciho punku. Pokud byly u
progrocku wibeccitelné réjaké sociokulturni aspekty, pak to mohl bgjmé diraz na
britskou a evropskou kulturu, coz je patritégevsim z dila skupiny GENESIS a Mikea
Oldfielda.

Progrock jakoZt@isté britsky podZanr rockové hudby?

Timto se dostavam k regionalnimu zakotveni &@mogresivniho rocku a art rocku.
V sekundarni literafie se setkAvame sediva proticlidnymi nazory:

» progresivni rock byl ryze britskym rockovym zZanrem;

» progresivni rock byl celogtovym Zanrem.
V obou @ipadech je vSak neoddiskutovatelné, Ze progresbaki vznikl a rozvijel se ve
Velké Britanii, respektive v Anglii. Fakt, Ze na&é iznivce i redstavitele i v jinych
zemich (pedevsim v Italii, Nmecku, Francii, Kanada USA), na tom nic negni:
»Progressive rock has been a phenomenon mainlyutfiem England. Most of the major
progressive rock bands of the 1970s formed heréiththe bulk of the prominent neo-

progressive bands of the 19808’

Progresivni rock ve Velké Britanii versus USA (Mata

» Why did progressive rock develop in southern Ergjlather than another part of Britain
or, for that matter, the United States? | submitttthe answer can be found in the peculiar
cultural, historical, and social background of thiegion. First of all, it is fair to say that the
south and east of England are more professionalvalnite-collar, while central and northern
England are more working-class and blue-collar. @bgly, a style like progressive rock,
with its references not only to classical music dab to the art and literature of high culture,
was not going to spring from a working-class enniits emergence depended on a
subculture of highly educated peopté® Hlavnim s@lenim této citace z Macana je

zvyrazréna mysSlenka a sice, Ze progrock byl Zéen a nél také dopad na vrstvu véldnych

1% MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 144.
107 i

Ibid., str. 145.
1% |pid., str. 147.
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lidi, nikoliv pouze na vrstvu mladeze nebo socidindkupin spojenych s jakoukoliv snahou o

osobni identifikaci s @itym stylem apod.

Role vzdlani v progresivnim rocku a paralela s evropskasikkou hudebni tradici

Celarada vlivnych kapel se formovala na vySSichdladacich stupnich: PINK FLOYD
(Regent Street Polytechnic, CamgridlgeENESIS CharterhouseLondon), QUEEN
(Imperial College London), KING CRIMSON Bournemouth CollegeVAN DER GRAAF
GENERATOR Manchester Universijy*®®

Macan nepochybuje o tom, Ze ¥kl/aci prostedi bylo jednim z faktdr;, které determinovaly
charakter progrocku. A toredevsSim tim, Ze jeho protagonistélindiky vzdlani prehled o
evropskée AH sfie, coZ se muselo logicky projevit v jejich tvérhThere is no doubt that the
educational backgrounds of English progressive moelsicians as a group go a long way in
explaining their familiarity with the European cksal repertoire, without which progressive
rock would not have developed. They would haverbe@cquainted with the music both by
virtue of their class background-classical musis laéways played a more important role in
the lives of European middle classes that thaheir tAmerican counterparts-and because of
the considerable training in classical music thé&go recieved. Even those that did not go on
to music schools often studied privatdor a number of years, sometimes with well-known

teachers* 110

To potvrzuje také sdm Greg Lakéen skupiny EMERSON, LAKE & PALMER:I} was as
natural for these musicians to draw on their Eurapelassical heritage as it was for

American popular musicians to draw on their natihges, jazz, and gospel heritatje’

Shrnuti

Existuji samoejme nebritsti pedstavitelé, jejichz tvorba byva k progrockii@azovana
(predevSim RUSH, Frank Zappa). V jejich tvode vSak vyskytuje cef@ada aspekt které

pro progrock typické nebyly. Vifpadt hudebniho materialu Franka Zappy se jednalo gpiSe
experimentatorstvi, nikoliv o motivicky proces. Re¥ zde byl pitomen silny hédonisticky a
také politicky postojovy aspekt: Frank Zappa bypoehybré bojovnikem proti americkému

199 MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 147.
110 |1;

Ibid., str. 148.
1 pid.
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establishmentu. Z&vem k tématu regionalniho zakotveni progresivnéuiku a art rocku Ize
tedy konstatovat, Ze:
> progresivni rock je igvazi britskym fenoménen
» progresivni rock vznikl a své nejtypéjSi, nejuspsnejSi a nejuznavai)si
piredstavitele nasel na Uzemi Velké Britanie;
» progresivni rock a art rock mékteré své interprety i v jinych zemich — ti se ale

v uréitych aspektech od jeho typickycheglstavitel odliSovali.

Periodizace progrocku

Macan rozdlil éru progresivniho rocku na dwbdobi:
> rané
pf. MOODY BLUES, PROCOL HARUM, PINK FLOYD, THE NICE;
» pozdni
pt. JETHRO TULL, KING CRIMSON, YES, GENESIS, GENERARQELP,
GENTLE GIANT, CURVED AIR!*?

2.1.1.1. Funkce progresivni rockové hudby a fenomén navratu k estetické a

komunika éni hodnot é

, Uspokojuje-li hudba ¢jaké lidské poeby, pini tim gjaké funkce' Ivan Polediak™*

Tato kapitola shrnuje a vy&tuje klicové poznatky zdrojové literatury z oblasti apereepc
progresivniho rocku a hudebni estetiky, na jejizlad formuluje vychodiska a hypotézy
pro analytickowtast. Z hlediska hudebrestetického diskurzu progrocku se jedna o jednu ze

st€Zejnich kapitol obecné&asti této prace.

Polediak chape NAH jako hudbu charaktetieyazie neunglého ve vyznamu
improvizaniho, spontanniho charakteru, jejiz primarni fumiarii funkce esteticko-
komunikani ale gedevsim funkce hédonistick&@zna’eni nonartificialni gitom

neproklamuje absenci utecké hodnoty; upozéuje ovSem na fakt, Ze v nonatrtificialni

112 SNIDER, CharlesThe strawberry bricks: guide to progressive rockicago, IL: strawberry bricks, 2007,
str. 15.

113 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock #gmedcountercultureNew York: Oxford
University Press, 1997, xiii, 290 p. ISBN 01-95(888, str. 23.

114 pOLEDNAK, Ivan. Promeny hudby v Rhicim se sité. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007, 852
ISBN 978-802-4418-094.

-B63 -



hudk? neni tato hodnota dosahovandmaiare a zamrne, neba’ tu vznika sekundaen

primarnim procesu uspokojovani bezpreshnich Zivotnich pagb lidi“!*

Je zvlastni, Ze zinacast formulaci — a nejedna se pouze o Rlkd, podobé se vyjaduje
napt. Schnierer® Vicar'” — vyswtlujicich podstatu dichotomie A a NA hudebni sféry
vyslovre upozotiuje, Ze v pipact nonartificiadlni hudby nejde o hudbu néé&m¢lecky

cennou. Takto ji nagklad formuluje Poletlak: ,P7i volbe oznaeni AH a NAH se vySlo

z toho, Ze ,artificialni* (od ars = urdni) charakterizuje hudbu tra¢heé studovanou
muzikology, totiZ tu, kterd wip/ednostd k uneéleckému fungovani a realizuje se v kontextu
tzv. krdsnych uemi, zatimco pod ozdani ,nonartificialni* se zahrnuje vSechna ostatni,
jinak orientovana a fipadre i jinak strukturovana hudba; NAH rozhagineznamena

neungleckou hudbu v hodnotovém smysitf

Takové formulace o&em vypovidaji. Mimo jinéieba o tom, Zed&i popularni hudb a jeji
kvalité ziejme panuji utita dogmatai predsudky. Proby v op&ném gipad tak casto a tak
durazre bylo upozofiovano na fakt, Ze ozteni NAH neproklamuje absenci ghackych
hodnot? Nafiklad proto, Ze tento nazor je zkratk&,naalokdy vysloven, v hudebn
teoretickém s§té pritomny. Na druhou stranu se vSak nggrhu divit. Popularni hudba,

zvI4s& posledni dobou, skutes disponuje neustitelnym objemem braku a kg

Idea progresivniho rocku, pomezi mezi sférami AAH

» PO vymezeni estétiosti v oblasti popularni hudby, jefibdnotova slozka se jevi jako
znacné kontroverznj jsou vytyeny 3 formantyiftencionalita tuir¢i prace, jeji aspiracea
umeélecké dilo, schopnost dila byt recipientem vnimaobapano a interpretovano na
jejichz zéaklad Ize posuzovat miru estetiky progresivni rockowdbliuZ této analyzy je

zejmé, Ze progresivni rockova hudba lgihu svého vyvojeabyla takové estetické

115 5lovnikceské hudebni kultufpnline]. Brno, 2008]cit. 2012-05-19]. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz.

18 SCHNIERER, Milo$Spoleenské funkce hudbyyd. 1.Ceské Budjovice: Jih@eska univerzita,
Pedagogicka fakulta, 1995, 196 s. ISBN 80-704-00.23-

17yICAR, Jan a Roman DYKASTHudebni estetika2. vyd. Praha: Akademie muzickych &mhv Praze,
Hudebni fakulta, 2002, 183 s. Studijni texty (Akuaiie mizickych uréni). ISBN 80-858-8386-4.

18 pOLEDNAK, Ivan a Jif FUKAC. Uvod do studia hudebnédy. 3., (nezmin 2.) vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005. Skripta (Univerzita Palackéhd)NB0-244-1257-8, str. 202.

19 BAYLES, Martha.Hole in our soulthe loss of beauty and meaning in American popmiasic New York:
Maxwell Macmillan International, c1994, viii, 453 |SBN 00-290-1962-1.
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hodnoty, Ze je schopna konkurovat vysokémuédni a zarové je poplatna popularni

kultuFe vzhledem ke své intenzivni spjatosti s recipientianouskent:*2°

Radimcova ve své pracigsre vystihla pomezi, nadmz se progrock nachazi — pomezi mezi
hédoné, typickym pro NAH sféru, a mezi esteticky#lenim, typickym pro AH sféru.
Vzapsti odpovida na zakladni otazku, co je tedy hlagtedu progresivniho rockuH|avni
ideou progresivniho rocku je experimentéiimntencional vytvaetv mezich vysokych
instrumentéalnich dovednosti hudbu, ktegbude podléhakomer‘nimu proudu pop music a
rocku, ale vydli se svou estetickou kvalitou veésie mySlenky I"art pour I"art Neznamené

to ovSem, Ze by hudebnicidhtistat stranou medialniho &a, naopak ,navzdory anti-
komernim zardrim také pro & masova efektivita znamena zaklad peritho un¥leckého
aspechu.” (Wicke 1995, s. 106) Je protéinmzené, Ze prvni hudebni experimenty neveglya
tzv. garédzové kapely, ale jiz zndmideon kte si byli natolik jisti svou kultudspole’enskou
pozici, Ze si mohli dovolit hudebaybait ze standardi!** Nejwerngjsim prikladem
archetypalniho progrockového protagonisty, o kteRadimcova mluvi, by mohl bytejme

Keith Emerson (viz kapitoly 4.2 a 5.1).

Nardzime-li na ,uréni per se“ {i I'art pour I'art, art for art’s sake aj.), pakdieim z prvnich,
kdo vyslovil tuto myslenku, byl Edgar Allan Poe sa esejPoetic Principle ,We have

taken it into our heads that to write a poem sinfplythe poem'’s sake, and to acknowledge
such to have been our design, would be to confeselwes radically wanting in the true
poetic dignity and force: — but the simple facthst, would we but permit ourselves to look
into our own souls, we should immediately therealisr that under the sun there neither
exists nor can exist any work more thoroughly digdi— more supremely noble than this
very poem — thisoem per se — this poem which is a poem and nothimgre, this poem
written solely for the poem’s saké?? Poe byl tak jednim z prvnich, kdotzelznil myslenku,
Ze untlecké dilo (v jeho fipact bas#é) ma pouze jedinydel: sebe sama. Progrock se

k tomuto pojeti hlasil.

120 RADIMCOVA, Veronika.Progresivni rockova hudba a jeji Zanrovy fanou$@étrava, 2011. 200 s.
Dizertaini prace. Ostravska univerzita v Ostrastr. 55.

121 bid., str. 56.

122 pOE, Edgar Allan. The Poetic Principle. [onlinE$50 [cit. 2012-06-04]. Dostupné z:
http://xroads.virginia.edu/~HYPER/poe/poetic.html.
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Odklon od hédonistické funkce &ldon k funkci esteticko-komunikai, ndzory soudobé
hudebni kritiky

Obecr feceno, nelze soudit kvalitu, tedy jakost materighkghokoliv hudebniho stylu

souhrni. Fakt, Ze popularni hudba obédihne spiSe k hédoné nez estali neznamena, ze
vSechny jeji produkty jsou prévakové. Jak ostatrtvrdi Radimcova: \elze jednozngne
stanovit, Ze veSkeré produkty jsou z estetickédidida zavrzenihodné. Nelze stejnym
zpisobem nahlizet na vSechny hudebni Zanry a vych@aeejnych estetickych kritérii. Neni

moZné takto postupovat ani v mezich jednoho karikéZanru nebo styltt*

»Umelecka hodnota progresivniho dila, které od svycféfia cilere aspiruje na pirknuti
estetickych kvalit, byla v této kapitole argumeatwvjeho oscilaci mezi dwma poly. Na
jedné strag ma svym pojetim, specifikaci, cily, intenci a@eabki strukturou ambice
konkurovat vysokému ¢mi. Jeho funkce je primar# esteticka, az sekundagn
hédonisticka“*?* Jak uvadi (nejen) Radimcova, progresivni rock tépige k funkci

estetické, ficemzhédoné je az druh#ade

Ve své podstétse vSak tato prace nezabyva estetickym pohledgonoggesivni rock ani
sociokulturnimi souvislostmi tgiz jeho vzniku, vyvojeti zaniku. Nehleda tedy odp&y na
otazku, zda hudebni material progresivniho rocktt aocku je plnohodnotnym usieckym
dilem¢i ne. Bez otdzek na souvislosti se zab§e& hudebnim materialem jako takovym,
tedy samotnym koncovym produktem. V ramci komplexmlyzy vSak fipousti, Ze tento
material je dnim kolem sebe ovlivin. VZdy jiz podle Janéka by nel kazdy spravny
analytik zkoumat hudebni dilo s neustalygdemim, Ze kazdé dilo vznika ovligmo dobou a
prostedim, ve kterém skladatel i€ S timto ¥domim tak vznika analyza vybranych
skladeb jakozto samotného obsahu Zanru progro@uoavliastni podstaty, fudkosti,

z&konitosti jakozZto svébytného, samostatného Zieltgpného, hudebniho materialu.

Paul Stump k této problematice podotykéhe art-school tradition with its romantic
personal adventurism in the arts, informed mangrsds of british popular music, but a
specific coincidence of cultural, social and ecormooonditions in the mid- and late 1960s
facilitated the making ahusic for music's sakelt is the heritage of this phenomenon that |

123 RADIMCOVA, Veronika.Progresivni rockova hudba a jeji Zanrovy fanou$@étrava, 2011. 200 s.
Dizertaini prace. Ostravska univerzita v Ostrastr. 68.

2% |pid., str. 77.

125 JANECEK, Karel.Hudebni formyPraha: SNKLHU, 1955, str. 467.

-56 -



have attempted to trace... Progressive musicidribeir A&R staff were to be believed,
weren’t just rock musicians. They were — in the@sQanyway — ‘artists’, driven by high
Romantic notions of personal expression and origiandividual authenticity, honesty and
similar praiseworthy universals. Theirs was a my#iose same publicists assured us) that
never stood still, scorned convention, was in &std permanent evolution — in contrast to

the mercenary, stereotypical contemporary pop asfairhich it was marketed?®

Stump dale mimo jiné popisuje specificky, dle svgtv nenasilny, ale svébytny vztah
progresivniho rocku k populatia komerci: A fiction was invented that rock production
somehow promoted ,serious‘ aspirations, artistimiggle etc., over and above the tackiness,
frippery and materialism of pop. But even then,gPessive was nevertheless establishing its
own strain of commercial gimmickry, one which paradally strove to underline the genre’s

essential and inviolable distance and differencerfipop**?’

Pokud jere¢ o navratu k plani uritych funkci hudby, je nutno také zminit odklon grocku
od atribufi, které jsou pro zbytek popularni hudby signifikdngednou z nich je rebeliédr
establishmentu — counter-culture. K této otazcd Baump vystupuje odvéaZra jednoznéng:
»But these incomers, whether youngsters like Brudmai Phillips or older hands like
Andersons (Jon and lan) or Emerson, were detaatoed the political and social idealism of
the original counter-cultur&'?® Praw tento odklon progrocku od rockovych konvenci byl
podle Hudsona n&gstjSim divodem vesrss pongrné silné negativniho postoje hudebni
kritiky vici progresivnimu rockd?® Stejného nazoru jako Holm-Hudson je také Edward
Macan, ktery pvod negativniho stanoviska hudebni kritilk¢vprogrocku vidl jednozn&né

v ,betrayal of rock’s populist origiristedy zrazenidchto kdeni popularni hudby>°

Progresivni rock byl téem ostré kritiky velmtasto. Posuzovani kvality ze strany popuarn
hudebni kritiky vzdy bylo, je a bude problematiekeesnds subjektivni. Ke vztahu hudebni
kritiky a ve skuténosti €zko definovatelné hudebni kvality Jerry Lucky uvgdihe element

of quality can be brought up as a reason for tHesaf certain bands like Yes and Genesis

126 STUMP, PaulThe musi¢ all that matters: a history of progressive roéepr. London: Quartet Books,
1998. ISBN 07-043-8036-6, str. 10.

127 bid., str. 10.

128 |bid.

129 HOLM-HUDSON, Kevin.Progressive rock reconsideredew York, NY: Routledge, 2002, str. 29.

%0 MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 34@LM-HUDSON,
Kevin. Progressive rock reconsideredew York, NY: Routledge, 2002, str. 21.
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over these many years. While there is no discogrhia quality of the bands that have
survived, it just does not follow that the bands thave disappeared over the years did so as

a result of a lack of qualit§'3!

Edward Macan tvrdi, Ze v soudobém hudgekritickém tisku panoval obecny konsenzus o
tom, co je dobra hudba: there was a general consensus between journaligtsaadiences
as to what constituted “good” music. The Beatlad 8ob Dylan became semilegendary
figures in their own time; a rung below demigodissa but still highly respected, were the
Rolling Stones, the Who, the Yardbirds, Cream, HenErocol Harum, the Doors, and
Jefferson Airplané’*?* Nasledi ma za to, Ze nazory hudebni kritiky séalg vyrazr tristit

az v sedmdesatych letech. Ze vSechigtgitom uvadi dva s nejnegaté@imi kritikami:

heavy metal a préwprogresivni rock. Edward Macan dava negativniesteska hudebni
kritiky do souvislosti pr&¥ se snahou progrockovych protagoimistorit hudbu per se

s eklektismem a referencemi k AH isféa naopak odklonem od rebelie, kritice establistime

a hédoné®®

Pokud jere¢ o hédonistické funkci v ramci hudby populérnigstijize byly zminny jisté
piesahy progresivniho rocku do sféry AH, je nutnoramaenat, Ze hédoné je&cv do jisté
miry zdokumentovanou také v AH s8¢ Znamym fenoménem je riédad Rachmaninovo
Preludium cis mollbez kterého mistr tdajmemohl ukogit recital, protoze by ho publikum
z pbdia nepustilo:Exhibition as the beginning of the career of onéhefworld’s most
popular piano pieces, a piece that would bringtsocomposer “everything from fame to
contempt, ease and embarrassment, and annoyaneetgfiHenceforth, the celebrity of the
prelude grew; audiences routinely demanded it asraore to Rachmaninov’s recitals by
shouting out for “the C-sharp.” Even after thirtgsgen years of concertizing, it was reported
that no recital of his ever ended without this pci as a tacitly understood final encgré*
Presalit AH a NAH sféry je vice nez by se na prvni pohlezhio zdat: odezva ze strany
publika v podob hlasitého potlesku, vyly, ptidavky, to vSe bylo na st davno ped tim,

nez se AH a NAH sféra jaswydélila.

1311 UCKY, Jerry.The progressive rock file®ntario, Canada: Collector, 2000, 352 s.
132 MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 3H@LM-HUDSON,
1K3(33vin. Progressive rock reconsideredew York, NY: Routledge, 2002, str. 168.

Ibid.
13 BOTTGE, Karen. Reading Adorno’s Reading of thelRa&ninov Prelude in C-sharp Minor: Metaphors of
Destruction: Metaphors of Destruction, GestureBmiver.Music theory online MTCa publication of the
Society for Music Theorpnline]. 2004, r¢. 17,¢. 4 [cit. 2012-06-01]. ISSN 1067-3040. Dostupné z:
http://www.mtosmt.org/issues/mto.11.17.4/mto.114150bttge.html.
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Autorka citovanéhglanku se usgsre pokusila definovat podstatu popularity a &=
hudebniho dila: T he reasons behind any such musical work’s exeepsipularity are, of
course, complex and difficult to recover, depenaenthe life experiences, socio-cultural
conditions, and motivations of the audience oftitme. Indeed, historiography teaches us that
to speculate about such things is a dicey entegpievertheless, it is exactly this question
that has long engaged the speculation of Rachmatsmoitics and, in fact, it is well known
that Rachmaninov himself was rather perplexed dbedaeasons for the enduring popularity
of his C-sharp Minor Prelud&®

Zminénim RachmaninovRreludia cis mollv souvislosti s flesahem fenoménu popularity do
AH sféry v Zzadnémipacdt nesnizuji unileckou hodnotu této prace na uray@umeéru NAH.
Praw naopak. Jeho zminim chci proklamovat, Ze popularita a estetickanota (a dokonce

ani hédoné) se v progresivnim rocku nevyiju

Bradley Smith vSak stavi hédoné adeakou hodnotu proti s@l(, Entertainment has only
one agenda — to give pleasure, for a fee. Art hasynagenda&*®®), za co? vini pedevsim
masinerii hudebniho marketingu. Na &@své UvahyEntertainment versus Adefinuje
progrock jako avantgardu popularni hudby a dodgaBat musicians have radically
reorganized themselves since the 1960s in evesges&mpowered by spirituality, youth,
rebellion, drugs, and new technology, they set Hedwies the ambitious goals of creating new
compositional forms, bringing to the forefront thieistrumental prowess, and developing a
musical content that explored the full range of haremotions. ... and progressive music has

generally been relegated to the ,avant-garde® stéff

Fenomén ndvratu k esteticko-komunik#&ni hudebni podstat je jev, ktery v souvislosti

s progresivnim rockem vyznaadiraziuje drtiva &tSina zasadnich primarnich a
sekundarnich zdrdj Kazdy z nich k identifikaci tohoto jevu pouzivicemér odlisSné

terminologie, principielé vSak vSichni hovid de facto o tomtéz fenoménu.

1% BOTTGE, Karen. Reading Adorno’s Reading of thelRa&ninov Prelude in C-sharp Minor: Metaphors of

Destruction: Metaphors of Destruction, GestureB@miver.Music theory online MTCa publication of the

Society for Music Theofpnline]. 2004, r¢. 17,¢. 4 [cit. 2012-06-01]. ISSN 1067-3040. Dostupné z:

http://www.mtosmt.org/issues/mto.11.17.4/mto.1141506ttge.html.

i:sSMITH, Bradley.The Billboard Guide to progressive musitew York: Billboard books, 1997, str. 15.
Ibid.
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Paradigmata fenoménu v z4vislosti na zdrojich

Edward Macan, music demanding listener’s attentidn, The music on this LP is not

dancing music, but basically music for listeningltas harmonically and rhythmically
complex, designed to be as original as possibleimihe confines of the instrumental lineup;

so it's prettydemanding on the listener’s attentiot>®

Edward Macan, music engaging the mint ,, To the counterculture, with their emphasis on

the exploration of ,inner space”, dancing was m@assive than listening intently to music to
the accompaniment of a light show, since the ifmabdlves merely the body, while the second

engages the ming***

Gregory Karl , alternative classical musfg(dle Kevina Holm-Hudsona):Rrogressive rock
was created or intended as art and was, not uncamymeeceived in that spirit as well.
Moreover, some of it ... Was apparently, conscipasated under the same aesthetic
premises as much western art music of the nindiesent twentieth centuries — that music

captures important aspects of internal lifem thanvites deep spiritual involvement, &t&°

John Sheinbauminversion of musical valugs , But at a time when such intimations of

value were being called into questiQmysoké” a ,nizké" ungni, pozn. aut,)those very signs
of prestige left progressive rock with the overwtiagly negative critical opinion it received.
Thsi reception represented no less than a compiggrsion of musical values: striving for
the conventionally ,high,” as progressive rock wsed to do, was devalued, and aspects

conventionally ascribed to ,low* music were prizeétf*

Veronika Radimcova,aspirace na urdleckeé dild: ,, Progresivni rock je zde také

prezentovan z hlediska estetického. Po vymezeticeestti v oblasti popularni hudby, jejiz
hodnotové sloZka se jevi jako Znakontroverzni, jsou vydgny 3 formanty (intencionalita

tvir éi prace, jeji aspirace na ufteckeé dilo, schopnost dila byt recipientem vnimé&hapano

138 MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 48.

%9 pid., str. 165.

140 HOLM-HUDSON, Kevin.Progressive rock reconsideredew York: Routledge, 2002, 280 p. ISBN 08-153-
3715-9, str. 13.

L Ipid.
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a interpretovano), na jejichz zaklatre posuzovat miru estetiky progresivni rockové
hudbyu 142

John Covach a Graeme Boopart-music practices ,, Important to this chapter is the fact

that with his return to the classic progressivek@tyle comes a renewed fascination with
engaging art-music practices in a rock contexteldriginators of the style, this new
generation of groups is grappling again with th@lplems of form, harmonic and melodic
language, contrapuntal textures, instrumentatiamg &irtuosity that were so central to

progressive rock in the late 19705*

Bradley Smith ,active listening musit , The term ,active listening” refers to a private
process — a carefully though out, purposeful apphooward hearing that involves all of the
listener’s sensory, cognitive, intellectual, emn#&if and spiritual faculties at their peak.
Having an open, informed, and willing mind, theiaetlistener pays the closest possible
attention ... Logically, then, active listening naus the music that stimulates the senses, the
intellect, and the spirit of the active listenerth@ greatest degree, leading to more intricate
and sophisticated forms of sensation, pleasure aavatreness’** Bradley Smith ve své
publikaci zdiraziuje Ulohu progresivniho rocku v oblastigpbeni na lidské emoce, tedy
fyziologické projevovani estetického prozitku —yslemrazeni apod.A primary difference
between the world of active listening/progressiwsimand the world of popular music
involves thanusicians A fundamental belief of progressive musiciarta music is more
than just a casual entertainment, hobby, or jokeyrstrongly believe that their music is art.
... A second defining feature of active listeningsimis thdistener. The active listener has a
subtle and quite complex personal relationship whi music, one that goes far, far beyond
merely turning on the radio or stereo set or pursing a recording to play at weekend
parties. Active listeners have specific habitsjais, and activities. To them music is not a
backdrop to something else. Active listeners atloemselves enough time and space in which
to listen closely **® Zjednodusehieseno, Bradley Smith (aniZ si to moZn&demuje)

hovaii o procesu hudebni apercepce progresivniho rockjelao apercipientovi. V podstat

142 RADIMCOVA, Veronika.Progresivni rockova hudba a jeji Zanrovy fanou$@&trava, 2011. 200 s.

Dizertaini prace. Ostravska univerzita v Ostrastr. 55.

143 COVACH, John Rudolph a Graeme M BOONderstanding rock: essays in musical analysiew York:

Oxford University Press, 1997, xiii, 219 p. ISBN-931-0005-0.

ii‘s‘SMITH, Bradley.The Billboard Guide to progressive musitew York: Billboard books, 1997, 288 s.
Ibid., str. 11.
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hovai o tom, Ze progresivni rock disponuje z hledis&eelace hudba-apercipient zcela

odliSnou formou apercepce — velmi blizkou vaznéaiud

e

percepce nalezneme mnohé paralely s AH sférotatadobovych videozaznama’ uz se
jedna o oficialg vydana DVD nebo z amatérskych zazfiaktieré jsou k dispozici na serveru
Youtube.comje vidt jakym zpisobem probihala vystouperskiterych progrockovych
interprefi (PINK FLOYD — Pulse DVD, Mike Oldfield — koncert&dinburghu, GENESIS a
dalSi). Tyto a dalSi koncerty ukazuji, Zefaet (i kdyZ jis€ ne na vSech) progrockovych
kapelach publikum neté&n nekici, ale naopak: tiSe sedi a posloucha. Takovy falzdsa byt
marginalii, je vSak jednim z kibvych dikazi v oblasti percepce progresivni rockové hudby a
s tim souvisejici funkce, jezZ mnoha progrockovagigmata plnila. Paul Stump@dziuje,

Ze progresivni rock za&me zavrhl myslenku ,image" nebo identifikace gitwu socialni
skupinou. Ona image spizalacisté v tvorke: , Frith shows that while Progressive fans
actively rejected ,an image’, or identification Wi collectivity, an image was in the

making®14®

Paul Stump, art for art’s saké: , The art-school tradition with its championing oflimidual
creativity, genius and Romantic personal adventuris the arts, informed many strands of
British popular music, but a specific coincidendewltural, social and economic conditions
in the mid- and late 1960s facilitated the makihgnaisic for music’s sake. It is the heritage
of this phenomenon that | have attempted to tfAtePaul Stump takerpa z Edgara Allana
Poea a jeho slavné es@jee Poetic Principlekde se poprvé objevuje termiart, for art’s

sake“1*® Latinskyart per se tedy ungni sols.

Charles Snider,music that demands the attention of the listerfer, All of this rises to three
important implications that together form the basithe progressive aesthetic: extended

composition, virtuosity in execution, music thandads the attention of the listen&*

146 STUMP, PaulThe musi¢ all that matters: a history of progressive roékepr. London: Quartet Books,
1998. ISBN 07-043-8036-6, str. 93.

7 bid., str. 10.

198 bid.

99 SNIDER, CharlesThe strawberry bricks: guide to progressive rockicago, IL: strawberry bricks, 2007,
str. 25

-62 -



Objev a popis vyse zminého fenoménu je jednim z édivych vychodisek, ze kterych v této
pracicerpam. Na prvni pohled se mozna zda nesmyslnét sed@valitativnim vyzkumem
(pomoci analyzy) dokazat poznatky z oblasti hudelstétiky, avSak tyto poznatky pgav
smetuji do samotné podstaty prrogrockové hudby, dospejiktury. Z toho vyplyva, Zze préav
hudebni analyza je pragplodobr nejvhodrjSi vyzkumnou metodou, pomoci niz je mozné
alespa caste&ne dokazat, nebo potvrdit platnost vyiogopsanych vySe. Zarokenohou byt

brany jako hypotézy.

Zjisteni, veem tento fenomén odklonu od hudebnich funkgngch pro rockovou hudbu
(zejména od funkce hédonistické) a navratu ke yataci ,klasickym*“ hlavnim funkcim
(predevSim estetické a komunékd) konkrétr spaiva, bude tedy jednim z hlavnichicil

analytickécasti prace.

Shrnuti

Skute&nosti, ze v sedmdesatych letech ve Velké Britarivetal progrock, Ze vznikaly
projekty jakoJesus Christ Superstaoby vyznamna rockova operacpg ktery ma velmi
silné pgesahy do AH sféry, Ze rockova hudba nabyla estgtitlk komunikanich hodnot,
nebyly v rdmci progrocku ndhodné nebo ojétiinJak bylo éveteceno, jedna se ce

v dnesni dofe zdokumentovanou. Jeltéedyiada na hudebni teorii, abycada vzniklou
situaci reflektovat aijstupovat k hud®é progresivniho rocku jako k materialu hodnému

komplexni analyzy.

2.2. Obecna charakteristika hudebniho materialu pro  gresivniho rocku a

artrocku

»Progressive rock attempts to combine classical osisense of space and monumental

scope with rock’s raw power and energdward Macar®

Opakovasg byla v této pracie¢ o tom, Ze progresivni rock se do jisté miry vamekladnim
rockovym konvencim. Drtiva&sSina ostatnich podzanrockové hudby se vyzaje celou
fadou & uz sociokulturnich neb@sté hudebnich atribut pomoci nichz se Zanry a jejich
vyznavai jednak sami definuji a jednak se vymezui¢éivzaniam jinym. Vznika zde velmi

¢asto dokonce aZ nevrazivost. Progrock vSak ja&m# jediny Zanr rockové hudby nebyl

150 MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 3.

-63 -



definovan jedinym mimohudebnim aspektem (jednatoadfie vnimani s¥ta nebo politiky,
oblékani, desy, tanec, Zisob vystupovani, identifikace séitou socialni skupinou).

Progresivni rock neustale osciluje, hleda cestkuB®e wbec récim vymezoval, pak
jedinym atributem — nikdy seii nicemu nevymezoval. S tim souvisi popsatggence

k eklektismif*>* ktera vedla k masovému nasavani hudelymazovych, ale i vizualnich,
stylistickychci jinych prostedki ze vSech moznych hudebnichéstna sfér. Progresivni rock
a artrock zkratk&erpal, kde mohl — z AH sféry negpgi mérou (EMERSON, LAKE &
PALMER, YES, GENESIS), také ale z kabaretnich vailldeskych styli (QUEEN), z folku
(JETHRO TULL), world music (Mike Oldfield, Peter Gael), undergroundu (PINK
FLOYD), jazzu (KING CRIMSON, GENTLE GIANT) a dal3isvébytnych hudebnich

kultur, oblasti, sfér, styla Zand.

Cerpéni ze vieclithto zmignych oblasti neprobihalo pouze na povrchni Graaeijednalo
secasto o hlubokou apercepci daného stylu, célbrma nasledek ovlivni jiz ve fazi
kompozice, které velmi vyznamnymigmbem determinovalo kvalitu vlastniho hudebniho
materialu. Nasledujici podkapitoly se zabyvaiji atyee pohledem na jeho jednotlivé slozky a
stranky.

2.2.1. Specifika hudebniho materialu progresivniho rocku

Struktura

Strukturou hudebniho materialu mame v tonifpagd na mysli veSkerou pomysinou
spletitou ,pavdinu” slozek, stranek a souvislosti, ktera bude algitké ¢asti rozplétana.
atributem je pivlastek ,komplexni* — tyka se to nejen vSech hudeb slozek (rytmika,

harmonie, melodika, instrumentace aj.), aedevsim hudebnich forem.

Chceme-li odhalit fivod struktury hudby, musime se podivat hlubokosjich kaeni. Podle
Macana jsou k&iovymi faktory utvdejicimi strukturu progresivniho rocku jeji dvojjaké
koteny, a sice kieny afro-americké kultury, 2déné gredevsim po blues a rock’n’rollu, a
deédictvi evropské artificialni hudebni kulturyThere is no doubt, then, that at one level
progressive rock musicians celebrate their middéss heritage by appropriating the music

131 progressive rock. In: MOORE, Allan 6roove Music Onlingonline]. Oxford: Oxford University Press [cit.
2011-04-07]. Dostupné z: http://www.oxfordmusicoelicom.
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of high culture. Just as important, though, is Wegy they subvert many of high culture’s
central tenets, especially through their absorptidifrican-American musical concepts. In
the end, progressive rock brings forth a new totahever before heard in either rock or
classical music; herein lies its ultimate success] the source of its musical and social
vitality during the late 1960s and early 19708% Jerry Lucky ve svém diskurzu o struieu
progrocku cituje Andrew Chestera a jeho dichotdmilby na ,extensional“ a ,intensional®:
»Andrew Chester has argued that the main musictdreifice between European and
African-American music lies in the realm of struetiHe describes classical music as
.extensional“, with basic musical atoms being condal through space and time to form
huge, complex structures. He describes African-Agariforms such as the blues, on the
other hand, as ,intensional”: ,The basic musicalits.. are not combined through space
and time as simple elements into complex harmardg/paat, while the complex is built up by
modulation of the basic notes and by inflectiothefbasic beat.”.... As the progressive rock
matured, its debt to the structural methods ofsitzed music became even more

pronounced >3

Jerry Lucky jako hlavni znaky skladeb progresivnitcku uvadi:
» delSi trvani, komplexni tektonika;
> stidani hlasigjsich a klidigjsichcastil® vysoké rozpti dynamiky:
» pouziti no¥ sestrojenych klavesovych nastrgpi. Mellotron) k simulaci orchestralni
instrumentace;

» vyjimkou neni zapojeni realného orchestru;

A\

prokomponované instrumentalni pasaze, pouze vgjitienprovizovaneé;

> tendence k eklektismi® velmi castéerpani z jinych styl i hudebnich sfér ¢p
artificialni hudba);

» nekolikavété kompozice, které z hlediska hudebnich foremoil jak k fantazijni

forms (ABCD...), tak i k cyklickému charakteru (ABACA;BXAB atd.)**°

122 MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 166.

Ibid.
134 viz také ,feminine* a ,masculine* passages v MACARdward Rocking the classic©xford: Oxford
University press, 1997, str. 42.
1% MOORE, Allan F. Progressive rock. IBroove Music Onlingonline]. Oxford: Oxford University Press [cit.
2011-04-07]. Dostupné z: http://www.oxfordmusicoelicom.
1361 UCKY, Jerry.The progressive rock file®ntario, Canada: Collector, 2000, str. 132.
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Kevin Holm-Hudson pogkud podrobuiji, na zaklad publikace Edwarda Macan¥,

charakterizuje progresivni rock tak, Ze uvadi tgpiznaky jednotlivych hudebnich sloZek.

Pro autentinost a akuratnost tentokrat ponechavam originagiiekou verzi:

>

Y VY

YV V VYV V

»SoundscapeReaching "beyond"” conventional rock instrumemtatiexplorations of
sound; focus on keyboards acoustic versus elestgtions
Thematic materialUse of riffs (short repeating ideas); potentiat fdevelopment”

reminiscent of classical music

Rhythm & meterSyncopations, tricky rhythms; less reliance ohtéhe signature

Harmonic progressionLess reliance on "three-chord" songs, and thepéast chords

Lyrical materiat Mythology, nature, utopia versus technology, noen;

surrealism

Visual material Elaborate surrealistic album covers; elaboratagt shows

Influences Use of blues, jazz, classical, folk, the Angli€murch, "exotic" musics
Length Longer songs; toward whole aloum (concept albatm)ctures

Deployment of band.ong instrumental sections; less focus on sir{tgor);

virtuoso playing; "choral" vocal arrangements

Form: Embellishment of traditional shapes (AABA, vecsmrus); less reliance on
traditional shapes; unconventional forms

Site Toward the mind; less focus on the (dancing) body

Historical period Considered "flourishing” in the early- to mid-1@¥

Historical setting Originally southern England, especially the Londarea; then, in
the United States

Cultural influencesPsychedelia, late-1960s counterculture (agairestablishment,”
largely metaphorical)
Audience White, educated, upper middle class; slight déifiees in the United States.

Gender Primarily male musicians, primarily male audierfdg®

Vzhledem k uvedenym skuteostem je pravipodobné, Ze hudebni material progresivniho

rocku hypoteticky disponuje natolik prokomponovangrsofistikovanym hudebnim

materialem, Ze je nutné jej podrobit systematizéwaum analytickému vyzkumu a ze 2av

tohoto vyzkumu fistoupit k potvrzeni¢i vyvraceni platnostiéchto gredpoklad.

15" MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, 290 s.
1% HOLM-HUDSON, Kevin.Progressive rock reconsiderelew York, NY: Routledge, 2002, 280 s.
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2.2.1.1. Instrumentace

Na z&klad Moorovy definice progresivniho rocku lze odvodi, progrock nevahal zapojit
zastupce z jakékoliv skupiny hudebnich nadtrejdiofony, membranofony, chordofony,
aerofony a elektrofony — vSechny tyto skupiny r@stbyly v progresivnim rockudine

zastoupeny.

Jiz na zaatku dvacatého stoleti secahpatet i moznosti hudebnich nastkopznistat.
S pichodem elekiny se tyto moznosti staly téka neebernymi. No¥ vynalezené
analogické elektrofony (Mellotron, Moog aj.) bylgkdadnimi stavebnimi jednotkami
témbrové stranky progresivniho rocku.

Symbolem progrocku se stalygalevsim analogové elektronické klavesy Mellotranrip
sampler), Hammond Organ, Rhodes Stage Piano a kfoagi syntezator). Tyto nastroje
obohatily dosavadni rockovy zvuk o typickou barstay se symbolem inovace, progrese a

experimentatorstvi, ale také pokilé instrumentace progresivniho rocku.

Mellotron

159

Mellotron byl historicky prvnim samplerem. Sampbeacuje s fednahranymi samply
(anglicky ,vzorky“) realnych nastraj které se po zné&nuti klavesy pehraji. Konkréti
Mellotron obsahovalit rejstriiky sampl — smycovy, vilonocellovy a vokalni. Jeho zvuk je
typicky predevsim pro skupiny KING CRIMSON, GENESIS, VAN DERAAF
GENERATOR, PINK FLOYD a YES, ve&sSi¢i mensi mie je vSak vyuzivali tégit vSichni

piedstavitelé progresivniho rocku. Mellotron byl uywi na zaatku Sedesatych let

159 zdroj obrazku: http://crimson.wz.cz/data/i-melttphp.

-67 -



v anglickém Birminghamu. Zméné samply byly zaznamenany na paskovych koobu
(schovanych uvnitnastroje), jejichz nevyhodou byla omezena délk&uB tak doslo ke
stisku klavesy a k prodléyomezena délka paskytgmbila, Ze ton mohl znit maximélpo
dobu osmi vt&n.*®® Zvuk Mellotronu se pro sy charakter vyuZivalj@devsim pro tvorbu

dlouhych dynamickych ploch a slouZil spiSe jakordgpdny nastroj, nez solovy.

Edward Macan popisuje vyuziti Mellotronu taktd4ellotron was frequently used to create a
massive symphonic background of sustained chardas also frequently used to present a
slow, lyrical melody. ...the instrument does ngieak” rapidly enough to make the kind of

rapid, flamboyant passagework that worked so vmeelhe Hammond organ a possibility, and

as a result the instrument was not used for solttfiy

Hammond Organ

162

Varhany Hammond se mifrodliSuji od ostatnich zménych nastraj tim, Ze byly
vynalezeny jiz dalekotive, a to v roce 1934.1Rodre slouZzily jako alternativa tragiich
kostelnich varhan vifpac, kdy si jednotlivé fary nemohly z ekonomickyctivdda dovolit
klasické varhany. Mimoto byly hojruzivany i v americkych vojenskych provizornich

kaplich v pfibshu druhé sstové valky®® Masového roz#ni se vak tento nastrojdal

%0 Mellotron. In: Wikipedia: the free encyclopedianline]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundati@001-
[cit. 2013-01-01]. Dostupné z: http://en.wikipediay/wiki/Mellotron.

%1 MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 34.

162 zdroj obrazku: http://www.keysalive.com/hammonthsh

183 Hammond Organ. InVikipedia: the free encyclopedianline]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation
2001- [cit. 2013-01-01]. Dostupné z: http://en.\pidia.org/wiki/Hammond_organ.
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v NAH sfére Sedesatych a sedmdesatych let — mimo jin&pravogresivnim rocku (krogn
toho pak také v afroamerické hujlb

Nejrozsfergjsim modelem byl model Hammond B*%3.Zvuk vznikal na elektromagnetickém
principu: ,Zvuk varhan je tv@n mechanickymi tonovymi (fonickymi) koly, kterdjiqi-ed
malymi elektromagnetickymi snithakazdé tonové kolo vytidelektricky signal podobny
sinusoid@. Ota‘enim tonoveho kola seem intenzita magnetického pole, kdyz je’Kpi
ozubeného kola nejblize ke&m@ magnetu je magnetismus neggan kdyz je nejdale,
nejslabsi. Zrny magnetického pole vy#&ji v civce sidavy proud, ktery se pouziva jako
jedna z frekvenci v harmonické synt&Ze

Edward Macan vyzdvhiuje vyhodu Hammondovych vanmaizéaklad jejich schopnosti
slouzit jako harmonické pozadi a zardyako solovy nastroj: The major strength of the
Hammond was its versatility. It proved to be aedfte textural instrument, capable both of

supplying sustained background chords and of gjatiematic material*°®

184 Hammond Organ. Inwikipedia: the free encyclopedianline]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation
2001- [cit. 2013-01-01]. Dostupné z: http://en.\pi&dia.org/wiki’lHammond_organ.
165 i
Ibid.
186 MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, st. 34.
187 zdroj obrazku: http://artsites.ucsc.edu/ems/magigibment/synthesizers/analog/moog/moog.html
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Moog byl historicky prvnim syntezatorem, tedyizanim, které neobsahujéepdnahrané
samply, ani nevytwa zvuk na zaklaglelektromagnetického vini, ale vytvéi jej ¢isté ungle,

elektronicky — synteticky.

» The Moog synthesizer played a particularly impottane in the progressive rock sound. ...
Robert Moog's earliest instruments were both mowoph(that is, incapable of producing
more than one pitch at a time) and enormous. Howavd 969 Keith Emerson, while still
with the Nice, pioneered the live use of the imagnt, thus encouraging Moog to create a
smaller, more portable model. After Moog marketedt such an instrument, the Minimoog,
in 1971, the synthesizer quickly became integrathéoprogressive rock soufitf®

Rhodes Stage Piano

169

Rhodes Stage Piano je elektrické piano s kladiviuawechanikou a rowz velmi typickym
charakteristickym zvukem, které pouzivategevsim skupiny DOORS a PINK FLOYD.

Angazovani symfonického orchestru

Velmi ¢astym jevem je v ramci instrumentace progresivingdou zapojeni symfonického
orchestru. Takové @y jsou v ramci rockové hudby jetiidka povedené, ale kazdopédn
velmi ¢asté. Mezi progresivni rockové skupiny, které vyalli moznosti symfonického
orchestru, pdt predevsim MOODY BLUES a EMERSON, LAKE & PALMER. PréKeith
Emerson byl jednim z pkopniki spojeni symfonického orchestru a rockové skupidyz
uz v roce 1969 se skupinou NICE vydal albkive Bridges Suit¢1970).

188 MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 35.
189 zdroj obrazku: http://student.foi.hr/~rlogozar/mbsAnalogSynthsRhodesPiano.html.
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Sam Keith Emerson k tomu poznamené@n,a journey from the almost Utopian freedom of
our music to the established orthodox music schowt Joseph Eger [conductor of the
Sinfonia of London on the album] who was traveliimghe opposite direction. Since that
meeting we have on occasions been catalysts ininorgliogether the music from our
different backgrounds forming sometimes a fusiod, @her times a healthy conflict between
orchestra, representing possibly the establishrmeemd, the [rock] trio, representing the non-
establishment; ourselves having complere trustiiekeellious spirit and highly developed,
broad minded, music brain whose reformed ideasrgction have been frowned upon,

almost spat upon by so-called critics. That beiogeph Eger, the fight&r°

Emerson tak do své vypédi zahrnul nejen hlavni myslenku progrocku — hugbuse
oprostnou od dogmat a zablych klisé rockové hudby, &emuz se tak explicithprihlasil,
ale zarové zminil odmitavé postoje hudebni kritiky. Nasttaiké spravny zjsob vyuZziti
moznosti symfonického orchestru: jednou faze, jindyerny konflikt s BEZnou rockovou

instrumentaci.

John Covach, ktery zmény citat uvadi, dale upozauje, Ze: Five Bridges Suite is an
original composition, composed and scored by Enrevgth lyrics by the band’s bassist and
vocalist, Lee Jackson. In these liner notes, deésar that Emerson means to bridge rock and

art music in this piece, and that, in fact. thiparhaps the central idea of the wark*

Ukéazka ze suitfFive Bridges- pata ¥ta ,Finale 5th Bridgé'’?— pravépodobrs

nejweérohodrji ilustruje celouradu dive zmiovanych atribut progresivniho rocku. Stopa
zatinad symfonickym orchestrem az do druhé minuty, tkastupuje klavir, baskytara a bici (s
metlickami) s jasnymi jazzovymi vyrazovymi prvky, harmoniytmizaci. Ve teti minug se
vraci orchestr (rozvijejici stejnou harmonickougresi jako pedtim klavir), pidava se

vokal. Dil je ukorten sekvenci, ktera se p@fdbjevuje v nasledném klavirnim fugatéase
cca. 3:32. \Kase 4:35 se potom vSechny zamié prvky, tj. instrumentace i celkové pojeti
jazzu, rocku a AH, misi a graduji v Zéscné ,Finale“. V necelych osmi minutach tak

dochazi k ¥rohodné ilustraci Emersonova vyroku popsaného vyse.

170 COVACH, John Rudolph a Graeme M BOONderstanding rock: essays in musical analysisw York:
Sidord University Press, 1997, xiii, 219 p. ISBN-931-0005-0, str. 7.

Ibid.
"2 pnifloha:2_2_1_1_ukazka_finale_5th_bridge.mp3
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Podle Macana zal trend spojovani rockové a symfonické instrumesmtaroce 1967, kdy
skupina MOODY BLUES nahrala vlivhou deskRays Of Future PassedThis trend was
initiated by the Moody Blues with their influenidys Of Future Passed LP, recorded late in
1967, and was followed soon after by Procol Harthm,Nice, Deep Purple, Pink Floyd, Yes,

Renaissance, Caravan, and E1P3

Mezi progrockovymi interprety byla cetada inovatak v oblasti instrumentace r&me
nejvetSim experimentatorem byl multiinstrumentalista #MiRIdfield, ktery kron perkusi a
strunnych a klavesovych nastrdapké pouzival ittzné gednety, které @ivodre jako hudebni
nastroje neslouzily (ndpna albu Amarok) (detaily viz analytickast — Mike Oldfield). Uz
samotny v¥et pouzitych ,instrumeiit na albou Amarok nabada k zamyslerBowed Guitar,
Acoustic Guitar, Electric Guitar, 12-String Guitatlassical Guitar, Bass guitar, Sitar
Guitar, Glorfindel Guitar, Highly Strung Guitar, Bmenco Guitar, Bazouki, Mandolin,
Ukulele, Steinway Piano, Banjo, Farfisa Organ, LewOrgan, Shoes, Hoover, Glockenspiel,
Marimba, Bodhran, Northumbrian Bagpipes, Clay drumgangle, Tambourine, Wonga Box,
Bell Tree, Sticks, Finger Cymbals, Toy dog, Meladiehairs, Psaltry, Spinet, Flamenco
Guitar, Jew's Harp, Penny Whistles, Bass WhisBesich Ball and Club, Spoons, Referee's
Whistle, Fingernails, Pan Pipes, Glass of Waterit@&uruner, Violin, Door, Face Slap,
Toothbrush and teeth, Vox Organ, Fake Radio, CasteinAeromodeller's toolbox, Glass,
Hammer and Bucket, Fake Firework, Rototom, CabBsagos, Orchestral Bass Drum,

Timpani, Kalimba, long thin metallic hanging tutféé*

Porekud ojedirglou praxi byla transkripcestlAH sféry. Trio EMERSON, LAKE &
PALMER se diky svému provedeni Musorgskétwrazlk: z vystavyna festivalusle of Wight

na ostro¢ Manv roce 1971&Sili masoveé populart(viz kapitola 4.2.).
2.2.1.2. Harmonie

O rockové harmonii detaiénpojednava Walter Everett ve svétiispivku pro webovy Zurnal

Music Theory Onliné”®V &lanku se ¥nuje vyhradi rockové harmonii. V nadvaznosti natsta

13 MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 32.

174 Mike Oldfield - Amarok.Discogs[online]. 2012 [cit. 2013-01-01]. Dostupné z:
http://www.discogs.com/Mike-Oldfield-Amarok/rele@5@1910

S EVERETT, Walter. Making Sense of Rock's Tonal 8gst.Music theory online MTCa publication of the
Society for Music Theorpnline]. 2004, r¢. 10,¢. 4 [cit. 2012-06-01]. ISSN 1067-3040. Dostupné z:
http://www.mtosmt.org/issues/mto.04.10.4/mto.0410. everett.html.
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On Popular Musickde Adorno kritizuje ,standardizaci“ NAH sféryypisuje Everett

harmonické standardy Iépefreceno harmonicka klisé rockové hudby:

la

1b

3a

3b

6a

6b

Table 1.Classifications of Rock's Preeminent Tonal Systems

Major-mode systems with common-practicenuawic and
voice-leading behaviors. May be inflected by minurde or

chromatic mixture.

Minor-mode systems with common-practice haroand
voice-leading behaviors. May be inflected by magurde or

chromatic mixture.

Diatonic modal systems with common-practice we#eeing

but sometimes not with common-practice harmoniabelns.

Major-mode systems, or modal systems, with reixtam
modal scale degrees. Common-practice harmonic arwkyv

leading behaviors would be common but not necessary

Major-mode systems with progressive structu@esnmon-
practice harmonic and voice-leading behaviors wdugd
typical at lower, but not higher, levels.

Blues-based rock: minor-pentatonic-inflected majmde
systems. Common-practice harmonic and voice-leading
behaviors not always emphasized at the surfacemlaytbe
articulated at deeper levels and/or in accompanimen

Triad-doubled or power-chord minor-pentatonicteyss
unique to rock styles: | - blll - IV - V - bVIIl. @onon-practice
harmonic and even voice-leading behaviors ofteal@vant on
the surface.

Chromatically inflected triad-doubled or powedrerd doubled
pentatonic systems of early metal. Common-prati@enonic

and voice-leading behaviors often irrelevant on sheface.

Chromatically related scale degrees with little degence
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upon pentatonic basis. Common-practice harmonic\ande-
leading behaviors often irrelevant at deeper lewsdsvell as

surface!’®

Everett nasledhve svémilanku kazdy zmiény vzorec podklada Schenkerovskou analyzou
piislusnych skladeb. Mimo jiné tim také dokazujeSzbenkerova analyza populé&n

hudebniho materiélu je proveditelna. Jaki&lpd vybiram skladb&he’s Always a Woman

Billyho Joela:
3 . 3 2 1
- L,.- : f-'—""j' . - 1 1
e —* ‘ — .f_‘d._______ - T e o
(beats)| (2 + 2 + 1) 2+ 2+1) Z+ 2 2+ 2 (4)
Fa b — — . -
> .t;b[; .H""‘“'—':'_ . - * be o
Eb. — — v N
Fine
BRIDGE
.——'_ oot ——'. N
Hun'r "_. - I . | L—J | " ) I ‘-,..l
@Lbb — 31._: \ == “!q'-/.ﬁ’
W 4) () @| @ ) (4) "“'“““ m
10 7 10 7 10) 7 10 110} T 10 7 10 7 10
9 b “be = L' . e:
*’VL ;;_.;_am‘t%ﬁ_'__ﬂj:; S —
IV B == wrman I7V| [+ R 8 ] "..3 V,g.........;-'
D. C. al Fine

177

....a sketch of the voice leading and harmony in J88ke's Always a Woman," confirms that
all of Joel's patterns here, despite a surprisihgotnatic turn halfway through the bridge,
fall within the classical common practice at whivdworked so hard as a young piano

student composing in the styles of Beethoven aogiGh'’®

Harmonie v progresivnim rocku

Zkoumani zjgsoh, kterymi progrockovi hudebniciigtupovali k harmonii, by obsahlo na
dalSi dizertani préaci. Progresivni rock je ve srovnani s ostaiisubzanry rocku nesmifn

e EVERETT, Walter. Making Sense of Rock's Tonal 8yst.Music theory online MTCa publication of the
Society for Music Theofpnline]. 2004, ré. 10,¢. 4 [cit. 2012-06-01]. ISSN 1067-3040. Dostupné z:
Et}p://www.mtosmt.org/issues/mto.04.10.4/mto.044m._everett.html.

Ibid.
178 bid.
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harmonicky komplexni. V této podkapitole nastinieprehlédnutelné skuteosti, které

budou detaild zkouméany na konkrétnich skladbach v analyticksti.

Komplexnost progresivni rockové harmonie vSak nbgi&hapana ve smyslu zahtrik
harmonie tak jako v jazzu. Progresivni rock je kterpi predevsim po strance futik
harmonie (viz niZe: bitonalita, atonalita, torafankéni ambivalence). Progresivni rockovi
hudebnici, laickyeceno, nebyli zajatci vySe zminych klisé §i ,standardi”). S tonalitou a
harmonickymi funkcemi pracovali velmi obr&t(viz nize bitonalita, atonalita, tonék

funkéni ambivalence).

Presto absolutni Sgka progresivniho rocku operovala také se zahysti akordy (nénove,
undecimové, tercdecimove, alterované akordigtginé akordy, lomené atd.), a t@g@evsim
ti, ktefi se mimo dote zdokumentovany vliv AH sféry hlasili také k jaznag. THE NICE,
EMERSON, LAKE & PALMERS, GENTLE GIANT). Keith Emeos (THE NICE, ELP)
naviccerpal gedevSim z BartOka, Liszta, Stravinského a mocnnrkteri byli harmonicky
samozejmk velmi vysgli. Na druhé stranse vSak otaert hlasil i k Brubeckovi, ktery jako

jazzovy pianista a skladatel pracoval se zamagt jazzovou harmonii.

Analyza harmonické slozky hudebniho materialu pesiyniho rocku bude v ramci pate

analytické kapitoly jednim z piii analytickécasti této prace.

Modalni harmonie

Prestoze velk&ast hudebniho materialu progresivniho rocku jeodiaka, podefena
funkéni harmonii, je jeho nezanedbatetdt tvadena také harmonii modalni. Veldastymi
maody uzivanymi v progresivnim rockovém hudebnimemalu jsou nap dorsky (gedevsim
JETHRO TULL, GENESIS (viz analyza v péaté kapitolelNG CRIMSON, Mike Oldfield,
PINK FLOYD), ale také ostatni mody byly riédka vyuzivany: frygicky (fedevsim
DREAM THEATER), lydicky (hlavee JETHRO TULL), mixolydicky (QUEEN, Mike
Oldfield, EMERSON, LAKE & PALMER).

Pokud spojujeme natolik starou hudebni praxi, jgkamodalni harmonie s tak nedavnou
oblasti, jakou je progrock, musimihpédnout k jejich odliSnémuifstupu k modalni
harmonii. Této otazky se velmi vystiZdotyka Ger Tillekens ve své&éhanku o dorském

ma&du v kontextu populéarni hudbyNgw, is A Dorian a mode or a scale? Of course, the
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answer to this question depends on how we defsoale. If we describe scales as restricted
sets of notes with one clear tonic that locateskene then A Dorian certainly is a scale. The
label "mode" usually refers to a scale — or rathezombination of closely related scales —
when next to the tonic one or more other notes glaymportant role — sometimes even as a
cotonic — in structuring a tune. For songs with @orscales this is almost always the case,
because the Dorian scale easily relates to someraitales that can and will provide their
keys as cotonics. So the label "Dorian” also agpleea mode, be it that we have to look for
the interplay of two scaleés’® Jinymi slovy, zfisob ,treatmentu“ neboli ,approache*, tedy
piistupu k tonali, se v popularni hudba staré modalni hudhisi. Casto proto nelze prast
konstatovat, Ze dany Usek je hapa dorské, kdyZ velntiasto jde pouze oistlani a moll a d
moll nag. na zéklad ostinatniho doprovodu. K této oscilaci doch&edevsim zasluhou
zazité funkni harmonie, ktera v delmej\&tsi rozSfenosti cirkevnich tonin jeSheexistovala.
Tento jev také velmi Uzce souvisi s jevem popsanyrasledujici podkapitole: tonalni
ambivalence, dvojakost, dvojzirest.

Bitonalita, atonalita, tonatrfunkéni ambivalence

ns

»Analytickym siSkem je vyh@ovani z tradinich skladebnych rol&imz vznika ufita funkeni
vicezn@nost hudebnich tvar**° Hons sice v tomtoifpads hovai o tektonice, ale jeho
mysSlenka plati i v oblasti furtké-harmonické. Tonalni viceztiaost popsal uz Jaéek

v publikaci Harmonie rozboremNyni se obracime k mistotonikam, které Ize pojidmatym

zpisobem; pravime o nich, Ze jsou vicerm *8*

Praw otazkou funkni mnohoznénosti (ambivalence, anglicky také ,tonal” nebo manic
ambiguity”) v kontextu progresivni rockové hudbjegf apercepce jsem se zabyval
v grantovém vyzkumném projektu v ramci Specifick@ipkumu ,Apercepce tonalniho

centra v nejednoz@aém tonalnim prosedf (Cislo projektu PdF_2011_006).

Charakter a gib¢h projektu byl spolu s jeho vystupy ze@g¥n na konferenci
v Ruzomberku®? Cilem vyzkumu bylo zasadit popsanou problematikbiaalentni

Y9 TILLEKENS, Ger. Marks of the Dorian family: Notes two Dorian double-tonic tuneSoundscapes online
journal on media culture / [Opleiding OnderwijskumdRijksuniversiteit Groningerbnline]. 2001¢. 5 [cit.
2012-05-10]. ISSN 1567-7745. Dostupné z:
http://www.icce.rug.nl/~soundscapes/VOLUMEOQS/Dorigamily.shtml.

180 HONS, Milo.Hudebni analyzaVyd. 1. Praha: Togga, c2010, 309 s. Musica 88N 978-808-7258-286.
181 JANECEK, Karel.Harmonie rozboremPraha: Supraphon, 1982, str. 160.

182 KREXCI, Filip. Apercepce tonalniho centra v nejednaréan tonalnim progedi. In:Musica et educatio 11,
RuZomberok: verbum, 2012, 67 - 73. ISBN 978-80-8888-0.
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harmonie do kontextu s pokiiou tonalré kompozéni praci vybranych autdrzanru
progresivniho rocku a artrocku a zmapovat tonémnégpci hudebniho materialu progrocku

z hlediska poslucliava tonalniho céni.

Vyzkumny algoritmus vypadal nasleda@viRespondent obdrZetgsné instrukce, podle nichz
mu byla nejdive puSéna auditivni ukadzka. Ta byla vditém mist zastavena a respondent
byl vyzvan k reprodukci (zapiskani, zazpivani, hikeahrani) tonu, ktery v dany moment
povazuje za prvni stupeHudebnich ukazek bylo celkemtfgs délkou trvani kolem jedné
minuty) a respondent jej pokazdé uslySel od samétdtku. Ricemz misto zastaveni a
ziskani udaje o tonalnim centru bylo vzdy posunidica dal, az byas trvani ukazky

vycerpan. Ukazka tak byla z pohledu subjekititym zpisobem vzorkovana.

Hudebni ukazky byly za&nn¢ zvoleny tak, aby obsahovaly zkoumany jev tonaawébnosti,
piicemz Slo vyhrad®o diatoniku (vzorky nevykazovaly znaky bitonaliiyatonality). Tyto
vzorky jsou k dispozici vifloze podtarou’®® Jedna sefpvazis o skladby skupiny
GENESIS Can-Utility And The Coastliners, Firth Of Fifth, 8 Stones, Supper’s
Ready®), ktera v dob nejwtsiho rozketu progresivniho rocku disponovala miradre
barevnou tonalni strukturou. Kr@toho byla zvolena skladba Mikea OldfieM#&en The
Night's On Fire

PRVNI ETAPA VYZKUMU
Prvni etapa mapuje percepci tonalniho centra virpsticvzorki. Data byla od respondéint

odebirana v taktech uvedenych v popisu kazdéhao.grgto takty byly zvolenyeSitelem

projektu na zaklatlpodrobné harmonické analyzy danych viork

Legenda ke gram

v

Modra Kivka predstavuje ,realny“¢i spiSe ,nejlogitéjsi“ harmonicky vyklad obsahu, ke
kterému jsem do3el na zakéazevrubné harmonické analyzy vzorkim byla modulace
strmgjSi a rychlejsi, tim strijSi byla také kivka. Naopak pokud byla modulace pozvolna,
byla pozvolna i kivka a az v mometitjasreé definované noveé toniky se ustali ¢iale

odpovidajicimu pedznamenani téniny nové.

18 pifloha:2_2_1_2_vyzkum_vzorky (adresd.
184 tato skladba je komplekranalyzovana v kapitole 5.3.
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Cerna kivka potom pedstavuje data odebrané od resporidéef jsou graficky znazoénéa

pomoci klouzavého gmeru.

Graf 1a (Can-Utility And The CoastlinerslbumFoxtrot, skupina GENESIS, 1972).ity
byly u¢inény v taktech 2, 6, 8, 10, 11, 15, 20.

™\ 7 DN
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musical time (measures)

Vysek skladby zé&na jas® definovanou toninou H dur a jiz wévrtém taktu vybeoi do F dur.
V Sestém taktu se nakratko vraci zpatky do H dunemém taktu dochézi k modulaci, ktera
v desatém taktu vyusti v D dur. Téstava az do taktu sedmnactého, kde dochazi k nédwoat

vvvvv

nahlejsi a rychlejSi je modulace.

Graf 2a (Firth Of Fifth, albumSelling England By The Pounskupina GENESIS, 1974,
sttihy byly winény v taktech 5, 9, 13, 17)
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Druhym zkoumanym vzorkem bytast skladbyFirth Of Fifth (GENESIS). Tento zéna
rovnéZ toninou H dur, icem? iz v nasledujicim taktu s ozyva akor’Ajenz je v tomto
kontextu nedoskalni, tak dochazi k lehkému nalorta@rky. Tento jev jsem zaznamenal
pouze jaka:asténé vyba@eni, protoZe nasledujici kombinace dominanty sidwiaci toninu
okamzit zpét do H dur. Tonika, kterd vSak zazni v patém takéustdva dominantou
nésleduijici cilové toniny E dur. Ta trva az dotiakd, kde doch&zi pozvolnymigmbem

k posouvéni tonalniho centra po kvartkvintovém krubento pohyb se nésletimastavi

v taktu 13 na tonice G dur, ktera je vSak velmitaleiéni a po dvou po seéhdoucich

zmensenych septakordech Gis a Ais se tonalni cantraci zgt do H dur.
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Graf 3a (Seven StonealbumNursery Crymeskupina GENESIS, 1971).iBty byly winény
v taktech 5, 7, 9, 11, 12, 14.

key
(+=#,-=b) -

N
~~

—

h b b vk ok N ®

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

musical time (measures)

Druhy vzorek, patnactitaktovy uryvek ze skladbgven Stonegainé jas® definovanou
téninou G dur. Ve&tvrtém taktu vSak velmi pozvolna pomoeknolika chromatickych spéj
moduluje do B dur. Uspokojivy pocit z toniny B darvSak narusen hned vzdijpmollovou
dominantou (coz je znazamo mirnym uhybemikvky v misg€ sedmého taktu). Tonina B dur
se vSak od osmého taktu po dobu dvou nasledujiaktin stabilizuje. V desatém taktu vSak
za&ina, ot velmi pozvolna diky spot&ym akordim pribuznych tonin (Es dur), vyldovat

do tonin s ¥tSim p@&tem sniZzenych tdna ustali se po dobu jednoho taktu v térs dur.
Béhem jednoho taktu se vSak tonalni centrum vrativeduvedené B dur.

Graf 4a (Supper’s ReadyalbumFoxtrot, GENESIS, 1972). 8hy byly winény v taktech 4,

8, 13, 14, 16, 18.
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Utrzek skladbySupper’s Readpyl z hlediska tonalni analyzy prasmbdobré
nejkomplikovagjsi. V nekolika mistech totiz umaibval mnohoznény tonalré funkeni
vyklad, a pra¥ proto jsem jej do vyzkumu #adil. Respondenti byli v odpédich velmi
nejisti, byla zde také cetada zcela chybnych odpali.*®® Presto, pedevsim ti hudekin

nejzkusenjsi, odpovidali v ramci zjighych poznatk (viz zawr).

185 poznamka k ifistupu k chybnym odp@dim na samém konci kapitoly.
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Graf 5a (When The Nights On Firalbumislands Mike Oldfield, 1987). Sthy byly winény
vzdy po dvou taktech.
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Uryvek skladby Mikea Oldfielda je specificky v toire z hlediska tonalnihogihu

postupuje fesré po kvartkvintovém kruhu, a to vzdy o jednu kvaryi$ (tedy vzdy o jedno b
v pitedznamenani vice). &iaa v tonirg F dur, pokrduje tempem jedné modulace po dvou
taktech a skati v taktu Sestnactém na téaiRis dur. Pra¥ zmirgna a z grafu jasnpatrna
modul&ni linearita byla zakladnim impulsem, pigsem tento vzorek do vyzkumuizalil.
Responderiim byl totiz exponovan jasrtitelny tonalni péibéh, a pokud tedy dochazelo

v odebranych datech kditym odchylkam, nebylo mozné omlouvat je mnohanyan

tonalnim vykladem. Tyto odchylky tak musely bytigpbeny viivem jinych hudebnich sloZzek
(melodie, kineticka sloZzka) anebo stranek (dynainikpnymi faktory (nag. imaginérni

tony).

DRUHA ETAPA VYZKUMU
Druhd& etapa mapuje percepci tonélniho centra virst@joych vzork z prvni etapy, icemz

data byla od respondénddebirana vzdy po deseti sekundach. Tedy zcekviste na
harmonickém pibéhu skladby, nybrz v zavislosti na astronomick&su. Druha etapa tak do
jisté miry otuje, jestli odebrana data tonalni percepce nelsgdmtivreé ovlivnéna stihy

ucinénymi v zavislosti na harmonické analyze (viz pretdpa).

Legenda ke gram

Prestoze sthy byly u¢inény podle astronomickéhtasu, ponechavam na ose x jednotku
jednoho taktu, a to ziodu gehlednosti a moznosti srovnani s prvni etapaihyst

k odebrani dat odpovidaji vZdy deseti sekundam ja#ke uvedeno v popisu grafu).
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Graf 1b (Can-Utility And The CoastlinerslbumFoxtrot, skupina GENESIS, 1972).i8ty
byly u¢inény po deseti sekundéach, coz odpovidaitaks, 11, 17, 21.
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Kiivka druhé etapy vicemémotvrdila pibeh z prvni etapy. Vzhledem k tomu, Ze k prvnimu
stiihu (v taktu 3) doSlo shodou okolnosti uptedtmodulace z H dur do F dur, byli
respondenti vystaveni minédreé subjektivni moznosti odp@&di. VétSina z nich setrvavala

v vodni H dur, modusem pak byla hodnota 5 (H dée)mi ¢asto vSak také odpovidali -2 (d
moll). Velmi ilustrativni je potom Usek meZetim a jedenactym taktem. Zatimco reéaln
dochézi k obrovskym harmonickym vykiym, respondenti #li tendenci pohybovat se na
kvartkvintovém kruhu mé&hobsirnym zfisobem (detailni komerit&iz zawrecna

podkapitola).

Graf 2b (Firth Of Fifth, aloumSelling England By The Pounskupina GENESIS, 1974).
Stiihy byly winény po deseti sekundach, coz odpovidaitakb, 9, 16.
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Na tomto vzorku stoji za zminkugaevsim Sestnacty takt, kde nikdo z resporident
nereflektoval vyboeni do ponarné vzdalené toniny G dur. Naopak velmi kratceji

navrat do pgvodni H dur reflektovali vSichni. BlizSi komeiitéd ttmto jevim v zaw¥ru studie.
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Graf 3b (Seven StonealbumNursery Crymeskupina GENESIS, 1971).i8ty byly uc¢inény
po deseti sekundach, coz odpovidaiaks, 5, 8, 11, 14.
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V piipact uryvku skladbySeven Stonefoslo rovez k potrvzeni vyvoje v prvni etdpTento
aryvek, gestoze je po tonalni strance velmi barevny, bylrpepondenty po#énné citelny, a

tak se¢erna Kivka nikde iliS§ nevzdaluje od modré.

Graf 4b (Supper’s ReadyalbumFoxtrot, skupina GENESIS, 1972).ity byly winény po
deseti sekundach, coz odpovidataki, 9, 15.
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Graf z druhé etapy vzorkovani uryvku skladikypper's Readgemonstruje do jisté miry

témet vSechny poznatky celého vyzkumu (viz nasledujigitola).

Graf 5b (When The Night's On Firalbumislands Mike Oldfield, 1983). Sthy byly
ucinény po deseti sekundach, coz odpovidaitaks, 9, 15.
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Graf 5b dokazuje, Ze i wipac, kdy je harmonicky gibéh linearni, tonalni percepce jiz

linearni byt nemusi. Vystienim miZe byt, Ze i tonalni vnimani je ovligmo jinymi faktory.

O tomto jevu rovez detailrgji v nasledujici kapitole.

POZNATKY

Veskeré poznatky, shrnuté na tomto &igou patrné prakticky ze vSech vyobrazenych

grafa. Z nekterych jsou vSak dité poznatky patrjsi, proto je v jednotlivych&slovanych

segmentech této podkapitoly odkazovano na z hlagispisovaného jevu nejnazeési graf.

1)

2)

3)

4)

Lidsky mozek Ipi velmi dlouho na tériinkterou uslysi jako vychozi, a to i vipack,
Ze je exponovana jen po velmi kratkou dobu. Naaflakhou dobu trva, nez
akceptuje téninu cilovou. Tento princip je patrngodstat ve vSech uvedenych
grafech. Nejnazo#ijsi je v tomto smyslu graf 2a, kdy j&dt devatém taktu vSichni
respondenti uvadi toninu H dur, gicemz, jiz davno fitomnou a jashiustanovenou

téninou bylo E dur.

Naproti tomu névrat do téniny vychozi akceptuje elotEntt okamzit. Ve vzorku
la stdily respondentm pouhé dva takty (18, 19), aby vSichni shodwedli toninu H

dur, tedy vychozi téninu tohoto zkoumaného vysddadby.

Lidsky mozek ma globatntendenci jakékoliv zgmy tonin vygsiovat, snazi se de
facto o tonalni nivelizaci. Tento poznatek je negvpatrny z grdf 1b a 2b, kd€éerna
kiivka (kiivka tonalni apercepce respondgnakoby se snazila veskeré tonalnicomy
zahlazovat. Podobny vyvoj je zaznamenan také wdraf kde hned v druhém taktu
doslo k vyb@eni z H-dur do F-dur (nejvzdalgai toniny na kvartkvintovém kruhu).
Toto vybaieni vSak nedokazal aniad hudeb#& zkuSenych respondénteflektoval

viubec nikdo.

Zda se, Ze na tonalni apercepci maji nemaly viéckidy hudebni slozky (tedy nejen
harmonicka, ale i melodicka a kinetickd) a strafiag. dynamika). Vzorek 5a (Mike
Oldfield) méa z hlediska harmonie zcela linearnilggh, méni se vSak zde barva zvuku
kytary (efekt) a vyviji se nejmérdvé melodicke linie. Zejm¢ melodie néla pak za
nasledek, Ze pouze v oblasti mezi 7. a 9. takteahnBrespondenti dohnali zpo&u

pii uréovani téniny, a uvedli v dany moment reaimgjici toninu D dur, respektive A
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dur. Lidsky mozek je tedyrejmé schopen vyhodnotit toninu s jistym zpéaén, coz
je patrno ze vSech graf

Jev tonalni ambivalence je v progrocku &&mezdokumentovanym. Jedna $iggm o velmi
dulezitou a podagovanou otazku, protoZzdéimo ukazuje autorovu schopnost orientovat se
v tonali€ a harmonickych funkcich. Ukazuje se, jestli jeoayiouhym zajatcem toniny a
modulace provadi neobr&tna zaklad zazitych popularithudebnich klisé (dak popsana je
nagt. tzv. ,Truck driver’'s modulatiott®®), anebo jestli ji ovlada, a tim padem je schopen s

s ni hrat a ukazat kreativni, odvazné postupy atd.

V komplexnich analyzach paté kapitoly bude tentovj@iipact pritomnosti zohledén
v ¢asti Popis tektonického pbehu a tonalni vyklad

Co se tye atonality, bitonality a ton&rfunkeni viceznénosti, byly v progresivnim rocku
casto zastoupeny vSechny tytogbupy:

» atonalita: (ELP, KING CRIMSON, PINK FLOYD, Mike Ofield, YES);

» bitonalita: (ELP, PINK FLOYD — Echoes, YES — Soon);

» funkéni mnohoznénost (GENESIS, QUEEN, ELP, JETHRO TULL).

2.2.1.3. Melodika

Velmi zjednoduSenlzeftict, Ze obvyklou rockovou kompazii metodou je kompozice
n¢jakého riffu (figury), gipadré jednoduché akordické progrese, na niz se az oskni-
improvizatnim zpisobem aplikuje melodie. Typickyn¥igladem takového Zjsobu je
nagiklad Smoke On The Wat@dEEP PURPLE).

Progresivni rock a jeha'pdstavitelé vSak v ramci odkazu AH pouzivali jityl svelmi
podobny motivicko-tematickému procesu kompozicla@nim stavebnim kamenem byla
melodicka hudebni myslenka, kterd seifaka rozvadla zpisobem, jenz Ustil do forem
blizkych sonéatové forg) vysSimu sonatovému rondutiidilné formeé s provedenim (velmi
¢asto EMERSON, LAKE & PALMER, ale také QUEEN, YESiKd Oldfield a dalsi).
Melodie, jakoZto nositel hudebni myslenky, nebywaatoupena jen s6lovym vokalem, ale
klavesamii kytarou (diraz na instrumentélni hudbu byl v progrocku velyrazny).

18 http://www.gearchange.org/muso_intro.asp
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Polyfonicka sazba (faktura)

»--.The tonal mechanism in a fair amount of rock misslwased on counterpoint, not only at
the surface, but also at structural levets’ Nejen z Rossovy myslenky, ale také z obecné
charakteristiky progrocku popsané v kapitole 2yhlywa, Ze progrock néika disponoval
polyfonickou sazbou. Velmiasto ji vyuzZival nap Mike Oldfield (viz kapitola 4.3.), QUEEN
(viz 5.2) a EMERSON, LAKE & PALMER (4.2. a 5.1.}%idka potom YES (viz 4.4.), KING
CRIMSON (4.5.) a dalsi.

2.2.1.4. Rytmika

Rytmicka sloZka hudebniho materialu progresivniuku je, steji jako harmonie, formy a
cela struktura, velmi komplexni a vel@sto detaild prokomponovana. NejpoktibejSimi
skupinami v rytmické slozce byly@devsSim skupiny s obe&nejuznava#simi bubeniky
rockoveé hudby: GENESIS (Phil Collins), YES (Alan ité¢h Bill Bruford) a KING
CRIMSON (Bill Bruford).

Macan povazuje rytmiku progresivniho rocku za jed@speki, kde se projevuje tendence
k virtuozité: ,Another aspect of progressive rock that is sepairat®, yet not unrelated to,
its emphasis on instrumental virtuosity is its foess for unusual metett®® Tzv. kulhavé
takty vSak rovz nebyly v dob rozkwtu progresivniho rocku Zadnou novinkou, niceén
byly velmi netypické v hudbrockové. Macan uvadi, Ze v AH byly v tomto&m
prikopniky Musorgskij, Rimskij-Korsakov, Stravinskijggla Bartok. V jazzu byl pro své
pokrctilé rytmické dovednosti znantedevSim Dave Brubeck. VSichni zrsim unglci pafili
do skupiny hudebnik ktetri byli pro progrockové protagonisty velkou inspirad jejichz
odkazu se vyraznhlasil. ,The prototypical progressive rock rhythm can int fae regarded
as a fusion of the steady beat and syncopated mig/tif African-American popular music
(especially jazz) and the asymmetrical and shiftmegers of European folk music, mediated
through the music of twentieth-century nationatisinposers such as Stravinsky, Bartok,
Holst and Vaughan Willianfs

187 ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska prace. Ursitgrof Calgary.,
str. 52, ktery cituje z Walter Everett, "Voice-l&agland Harmony as Expressive Devices in the Bddgic of
the Beatles' 'She Loves You,™ College Music Sysipm (1992): str. 20.

18 MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 47.

®bid., str. 49.
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Podstatnou spojitosti v otazce hojného uzivani atychych, kulhavych taktje souvislost

se zmignym odklonem od hédonistické funkcd&he second factor contributing to the use of
unusual meters in this music was the relative dpkasis of dance in live presentations of the
music“**° Progresivni rockova hudba n&la slouZit k zabava tanci, ale k poslechu. Proto i
jeji rytmicka slozka nebyla nikterak svazana agroyala se v ni velmi vyraZn
prokomponovanost, komplexnost a asyntatst struktury hudebniho materialu progrocku, a
neni gitom fe¢ pouze o kulhavych taktech, ale i o slozitych, maatoh rytmickych

strukturach v ramci taitpravidelnych (drazy na lehkych dobach, rytmicky slozité motivy
apod.). Vyjim&nym typem je potom kombinace obou aspektedy rytmicky matouci celky

v ramci kulhavych taki (viz kapitola 4.1.).

2.2.1.5. Dynamika

Valnacast hudebniho materialu rockové hudby disponugendvdynamickymi Urovémi:
slake a silré. Timto vyrokem jsem patérmnohym rockovym hudebnikn ukiivdil. Faktem
ovSem je, Ze kromtoho existuje, zvlastv dnesdni dof celadrada skupin, kterd zna dynamiku

pouze jednu: sika

Dynamika je dalSi strankou, ve které se progra@npm rockovym konvencim vzpiral.
VSichni interpreti analyzovani v drukiésti této prace uah velmi citlivé pracovat

s dynamikou, a to dokonce i na Zivych vystoupenich.

Jako ukazku citlivé prace s dynamickou strankounéyh uryvek dvanactiminutové skladby
skupiny KING CRIMSON StarlesgalbumRed 1974)*** Ukazka z#ina expozici rytmicky i
melodicky velmi komplexniho tématu v baskg#anasleduje bezmala 4,5 minuty trvajici
pozvolné crescendocetnymi modulacemi, postupnym vrstvenim nasteokytarovym
s6lem na pouhém jednom tonu. Tento melodicky mihgmaus je samdzjme¢ zantrem, aby

co nejvice vynikla pravdynamika. Blize k této skladlviz kapitola 4.5.

Podobnym zfisobem, co se dynamiky projeviéey postupovalkasto také PINK FLOYD.
V poznamce podarou ikladam dryvek ze skladbgchoes(albumMeddle 1971}% jako
ilustraci ,pinkfloydovské* dynamiky. Nutno ovSemudznit, Ze narozdil od prvni ukazky je

19 MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 48.

Y¥lnifloha:2_2_1_5 ukazka_dynamika_king_crimson.mp3
192 .

ptiloha:2_2 1 5 ukazka_dynamika_pink_floyd.mp3
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dynamika této ukazky upravovana i nehudebnimi ped&ly (tedy dodateaym mixem

v nahravacim studiu). Takovy postup uptatali PINK FLOYD téngf ve vSech svych
n¢kolikavétych rockovych suitachAtom Heart Mother, Shine On You Crazy Diamond, Dogs
Pigs, Sheep

2.2.1.6. Virtuozita

»Emerson’s model of the classically trained virtugssirumentalist, often with some jazz
experience as well, exerted a profound influencéherentire progressive rock movemeént.
Edward Macat?*

Macaniv citat vystihuje hlavni sdeni této podkapitoly. Prototypem idealniho prognesho
rockového virtuoza je ,klasicky” vathny hudebnik s&Simi¢i okrajovymi schopnostmi
jazzoveé hryi improvizace: Hudebnici s progresivnimi tendencemi majginou
vystudovany hudebni Skoly, coz vyitygedpoklad, Ze jsou vybaveni dovednosti vysoce

kvalitni interpretace*%*

Macan vidi fivod v dirazu na hudebni z¢nost v romantickém pojeti virtuozityThis

tradition stems initially from the romantic flamlaoyce of such nineteenth-century figures as
the violinist Nicolo Paganini (whose amazing exqglan his instrument led some to suspect
that he was possessed by the devil and the piardsiz Liszt**> Macan se nasledivelmi
detailre vénuje Keithu Emersonovi. Tentdgustavitel si takovou pozornost fistaslouzi.

Byl totiz ziejme jedinym Fedstavitelem, ktery dokézal skloubit aspekty, palespa do
takové hloubky nepovedly zkombinovat Zzadnému jingmagrockovému protagonistovi:

- klasicka klavirni hra;

jazzova klavirni hra;

schopnost (jazzové) improvizace;

komplexni hudebni formy (fuga, sonatova forma);

inovace v instrumentaci (byl {fcopnikem syntezatay.

Ve vSestrannosti a hloubce, kterou Keith Emersgamotlivych aspektech disponoval,

nengl konkurenci.

193 MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 47.

19 RADIMCOVA, Veronika.Progresivni rockova hudba a jeji Zanrovy fanou$@étrava, 2011. 200 s.
Dizertaini prace. Ostravska univerzita v Ostfastr. 30.

19 MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 46.
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Je-lite¢ o konkrétnich obe@&uznavanych progrockovych hudebnicich, pak jen tkooa
Rick Wakeman (klavesy), Steve Howe (kytara), Robegp (kytara), Chris Squire
(baskytara), Bill Bruford (bici), Phil Collins (ki Carl Palmer (bici), Guy Evans (bici) a

dalsi.

Exponovana séla se saniepr¢ v urcitych piipadech obratila proti jejim auton, nagiklad
z pohledu hudebni kritiky:Not surprisingly, when critics attacked progressivek’s self-

indulgence, they were often referring to its prosgty for lengthy solos:*°

Duraz na virtuozitu je jednim z fakigrktery je velmi patrny z manyristickych pojeti
progresivni rockové hudbyjgdevsim v progresivnim metalu. Napkupirt DREAM
THEATER je ze strany hudebnich recenzg@at nejen od nich) velndiasto vytykano, ze
exhibice jejich hudebnich dovednosasto zastiuje hudbu samotnoti” K tomuto nazoru se

casténg priklanim, i kdyz jej nelze aplikovat na celé obdgjich pisobeni.
2.2.1.7. Spontaneita a improvizace versus prokompon  ovanost

P¥itomnost obou protidldnych p6h v progresivnim rocku je dana kombinovanim #liv

z afroamerické hudby a evropské AH oblasti. Magawrsiti £chto dvou pramenpovazuje
dokonce za kéiovy determinant kompoanich metod progresivniho rockuPtrogressive rock
has been fascinated with high culture. and has draw many compositional techniques
associated with the classical music tradition. Hoere it also subverted many of high
culture’s most fundamental tenets. Nowhere isrtlose evident than in progressive rock’s

compositional methods*®

Poner mezi improvizaci a prokomponovanosti byl u kazdgiedstavitele progresivniho
rocku jiny. Napiklad ¢lenové skupiny GENESIS neimprovizovali t&nmikdy. VeSkeré

sélové Useky, kde setginou v rockove hudbimprovizace ¢ekava, byly opakovany na
kazdém vystoupeni tak jako na studiové nahravéeipisa GENESIS se tak igdila mezi

skupiny, o nichz Macatika, Ze interpretovaly své skladby notu posrfdt Na druhé stran

1% MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 47.

19" RADIMCOVA, Veronika.Progresivni rockova hudba a jeji Zanrovy fanou$@étrava, 2011. 200 s.
Dizertatni prace. Ostravska univerzita v Ostrastr. 30, ktera cituje ze Spark 7/2007.

19 MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 158.

%9 |bid., str. 160.
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pak staly skupiny jako GENTLE GIANT, jejiz hudebirtiendovali do jazzu podstatwice

nez jejich kolegové a improvizace byla jejich kadelonim chlebem.

Mezi €mito poly potom stali v podstavsichni ostatni interpreti progrocku. Keith Emerso
byl nagiklad schopen zkombinovat v jediné jedsdvskladls klasické provedeni (klasickym
tematicky-evoldnim zpisobem) a quasi-jazzovou improvizaci nad figuratividioprovoden

v levé ruce. (Viz komplexni analyza skladbgke A Pebblekapitola 5.1.)

V improvizacich progrocku s&asto uplatovala varigni kompozéni metoda (koneckoiic
ani AH sfé&e nebyl aspekt improvizace cizi a mnogdni skladatelé vazné hudby byl
schopnymi improvizatory, n&pMozart). Ostatéido jaké miry spolu improvizace a
kompozice souvisi, seibeme dodnes dohadovat. Kazdy skladatg#lsve viastni
kompoztni metody, v nichZ hréla improvizacét$i ¢i mensi roli. Do jaké miry tedy
kompozice a improvizace souvisi? Karel Jmkevidi v sémanticetthto slov ve spojitosti
s komponovanim provedeni jasny protikladdMdebnich formachved!: ,Stavebni pibeh
hlavniho oddilu provedeni je skt veci twir ¢i fantasie skladatelovy. Negrlstavuje vSak
improvisaci, nybr#zad. Ukazenost provedeni se projevuje nejgjlirv mysSlenkové
koncentraci a v logické a postizitelné komposlinii.“?%° Karel Jan&ek tak stavi improvizaci
a kompozici v souvislosti s provedenim do jasnétodildadu, ale napklad vyrok Igora
Stravinského, Zkompozice je zmraZzena improviz2teyto dva pély naopak ztias

piiblizuje.

V jazzu je obvyklé, Ze ti nejlepSi improvizéte podstat bleskow skladaji. Jinymi slovy na
misg vytvareji motivy, variuji je, moduluji, rozvijeji, komhigi je s jinymi, zpracovavaji je
bitonalrg, polyrytmicky, atp., postupuji zkratka evohd. Mistrem této improvéni baze byl

v progresivnim rocku nepochybKeith Emerson, ktery podle Macana rozvijenim pro
posluché&e znamych motitv ve svych improvizacich pomahal udrzet strukturkbiiezi:
»...these landmarks help to keep the audience in tdaetguse you might be getting too far
off the subject. It gives some method of assodi4tfs Emersofiv kompozéni a
improvizani piistup je blize popsan v kapitole 5.1 (komplexnilyreaaskladbyTake A
Pebblg.

20 JANECEK, Karel.Hudebni formyPraha: SNKLHU, 1955, 491 s.
291 hitp://lwww.thecoyote.org/quotations.cfm
292 MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 161.
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2.2.1.8. Asymetri €nost hudebni struktury

Asymetrinost se projevuje ve vSech slozkach a strankacktsty hudebniho materialu
progresivniho rocku,fiedevsim v tektonice a rytmice. V ramci tektonikypsejevuje
nepravidelnym frazovanim melodickych utirddrobnych ¥t) a témat; v ramci rytmiky
nagiklad jiz zminovanymi kulhavymi takty (kapitola 2.2.1.4.)¢které skupiny Sly aZ tak
daleko, Ze i kulhavé takty byly rytmickyenény nepravidelnym, matoucim &gobem,

nagiklad odlelkenou prvni dobou a naopak akcentovanymi lehkymaduob

Edward Macan uvadi a vy&lje odklon progresivniho rocku od obvykléétwercového
frazovani typického pro starou rockovou hudbpro rock’n’roll: ,,One often encounters ...
repeated ground-bass patterns or chordal ostingéttas are overlaid with virtuoso
passageworknag. skladbaSupper’'s Readyapitola 5.3, pozn. aut,)short thematic
fragments, or a combination of the two; and folkgdike or chant-like melodic edifices that
are created by splicing together short phrasesn#fqual length. This last approach, which
may be transferred to vocal sections as well, tesalmelodic structures which contain
virtually none of the four-square repetitions ofgée rhythms or phrase length normally

associated with rock?®

Podle Macana se jedna o dalSi oblast, ve kterég@rkyykazuje dsledky vlivu romantismu
(Musorgskij, Korsakov, Stravinskij, Bart6kj? Takto popsana nepravidelnost méjavod
v touze po experimentovani a po pozvedani Grdwiiského rocku, je tedy jednim ze
zékladnich stavebnich kamieprogresivniho rocku popsanych v kapitolach vySgsbu to
vSak nahodile, prvoplanéypouzité kulhavé rytmy, které maji pouze vzbuditosluchaich
pocit, Ze jimi percipovana hudba ,je na vysi®. Jeldnsecasto o velmi detaikn
prokomponované polyrytmické pasaze (&ENESIS -Supper’'s ReadgeboCinema
Show viz kapitola 4.1). Without question, progressive rock has exploredsualmeters
more systematicallfhan any other style of popular music. Keith Eraarsvho was strongly
influenced by Brubeck penned his first piece in“512

23 MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 44.
204 th;

Ibid., str. 47.
2% |bid., str. 48.
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2.2.1.9. Hudebni formy, koncep ¢€ni alba a paralela s cyklem skladeb

»Understanding the role classical forms have playegrogressive rock, then, is essential to

understanding the genre as a musical styelward Macaf’®

Jak uvadi Macan iada dalSich zdroj (klasické) hudebni formy jsou dalSfadly oblasti, ve
kterych progresivni rock vyznarégerpal z AH sféry. Z kategorie jedngych skladeb se

v progrocku Bzn¢ vyskytovaly fantazijni formy (DREAM THEATER, JETHRTULL,
EMERSON, LAKE & PALMER), varigni formy, & uz kontrapunktické nebo ornamentalni
(tento zpisob nejastji vyuzival Mike Oldfield)¢i passacaglia (GENESIS, Oldfield,
EMERSON, LAKE & PALMER),¢i formy volrgjsi, jez vychazeji svym kompdziim stylem
z forem gisrgjSich; fugato (EMERSON, LAKE & PALMER, YES, QUEEN) dalsi

imitacni kompozéni zpisoby, nap. volny kanon.

Kromé téchto volrgjSich forem se vSak vyskytovaly i péme prisné hudebni formy, velmi
casto sonatova formag¢kdy také rondo (GENESIS, QUEEN, KING CRIMSON)i&dka
takeé isny kanon (tedy kanon, kde je kontrapunkiévogisnou imitaci cantu firmu — viz
kapitola 5.2.). Velmi obvyklou jednétou formou vyuZivanou v progresivnim rocku byla
velka tidilna forma s kontrastnim dilem nebo provedeninosfed (KING CRIMSON,
QUEEN, EMERSON, LAKE & PALMER, GENESIS, PINK FLOYD)

V kapitole 2.2. bylaeteno, zeterpani z AH sféry ze strany progresivniho rockurokeihalo
pouze na povrchni bazi pouhéhiggmvani motivi, ale na mnohem hlubsi Grovniit®@mnost
téchto ,starych” hudebnich forem je tak jednimikatai velmi hluboké apercepce AH sféry
ze strany progrockovych protagoriisTaké odborna literatura si tohoto jevu vSin@tearly,
in progressive rock the alternation of electronmaacoustic sections creates a set of
dialectical opposites. Acoustic passages suggestditative, pastoral, traditional, and
“feminine,” electronic passages the dynamic, tedbgeal, futuristic, and “masculine®. The
masculine/feminine analogy goes deeper than onhtrttiqk, since masculine and feminine
sections complete each other, contributing to ttaasion and contraction, the movement
toward and away from climaxes, that was such ara&fdcet of progressive rock

structure“?°’ Macan, hovii-li o sttidani ,Zenskych“ (feminine) a ,muzskych* (masculine

208 MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 40-41
297 |bid., str. 43.
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pasazi, hovid v podstat o principu tektonického kontrastu. Ten se vSakogmcku
uplatiuje ve vSech hudebnich sloZzk&ch a strdnkéch. Brkmitrastu a princip gfznénosti

zaujaly hlavni pozici v kompozici hudebniho materigrogresivniho rocku.

Cyklické hudebni formy

Mnohem obséahlejsi kategorii, nez jsou jeditéskladebni celky, je skupina cyklickych
skladeb, tedy skladeb, které jsouitmoy vice nez jednowtou. V ramci rockové hudby je v
timto progrock zcela vyjimay, protoze byl #ejmeé jedinym NAH Zanrem, kterydané
produkoval (a dodnes se tohoto zvyku drzitnakupina YES, viz alburily From Here
2011) skladby o vice nez jedné&& V tomto smyslu se rozliSuiji:

> nekolikavété rockové suity®

» koncegni (monotematicka) alba.

V prvnim gipad byly jednotlivé jednosté celky vice semknuty a progrockovegstavitelé

je vétsinou hrali v celku (i v fipad 20minutovych skladeb). Naopak ¥ipac koncegnich

alb byly jednotlivé skladby vice autonomni&ady se také hraly samostatiNezidka se

vSak hréla rovéZ kompletni alba (YES, PINK FLOYD, Mike Oldfield,ENESIS). Oba typy
téchto vice¥tych hudebnich cetkpochopitel® sphovaly kritérium utité, & uz programni,
nebo hudebfitematické soudrznosti, nebo jinak (podle d&ag,jednotici idey.” V pipact
koncegnich alb se nabizi jasna paralela s cyklem skladeherence, o které jec, byla
jednim z aspelt jimiz se progrock vymezovalii psychedelii, ze které vychazeBesides
serving a dramatic purpose, this kind of transfotima of melodic material from movement to
movement or section to section gives lengthy pssive rock pieces @herencehat was

usually not apparent in the lengthy psychedelicgaff’

Rock multimovement suite

Tento termin poprvé pouZzil Edward Macan, kdyZ s&smlefinovat paradigma dlouhych
progrockovych kompozic:Although there are progressive rock multimovemaités such
as Pink Floyd's Atom Heart Mother and Camel’'s Thew Goose that are almost completely

instrumental, most of progressive rock’s lengtlpEces combine instrumental and vocal

298 tarmin dle: MACAN, EdwardRocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 42.
209 i
Ibid.
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sections, and actually represent something of aithydetween the song cycle and the
instrumental programmatic approach&s®

Tyto ,rockové suity” ¥tSinou zabiraly celou stranu vinylové LP deskyjielgednotlivé
véty meély samostatné nazvyg¢koliv skladba byla uvedena jako jeden celek fna@gta
Supper’s Readyiz kapitola 5.3.).

Jak byloreceno vySe, tyto suity nepostradaly programovou aridlaudebg-tektonickou
koherenci. Ve #tSirg pripadi obsahovaly v zaru ritornel jednotici hudebni myslenky nebo
piimo hlavniho tématu. Progrockovi hudebnici, okonizéH sférou atasto hudebi

vzcklani, touzili pracovat vice motivicky a tematickygz logicky vyustilo v hudebni dila
vétSi tematické soudrznosti. Byl tasledek touhy po komplexnim, konéegpm, ¢i jak fika

Janeek, doslova ,souggdném” hudebnim kompo&iim procesu.

Podle Macana gty na hudebni formy progresivniho rocku nggi vliv formy
z devatenactého stoleti, a tiegevsim:
» programni suita;

> symfonicka base!*

Vyznamnych skladeb, které spadaji do popsané kasegrkové (Bkolikavété) suity. je cela

rada:

Atom Heart Mother, Echoes, Shine On You Crazy Diemmbogs(PINK FLOYD);

The Musical Box, Supper’'s Rea@yENESIS);

Thick As A BricKJETHRO TULL);

Tarkus, Endless Enigma, Karn Evil 9, Pira(@MERSON, LAKE & PALMER);

Lizard, Island(KING CRIMSON));

Hergest Ridge, Ommadawn, Taurus, Crises, The OdieWind Chimes,

Mont St. Miche(Mike Oldfield);

» Close To The Edge, And You And I, Gates Of Delirlarithe Presence Of, Fly From
Here (YES);

» A Change Of Seaso(BREAM THEATER) a dalsi.

YV V. V V V V

20 MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 41.
211 A;
Ibid.
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Koncegni (monotematickd) alba a cyklus skladeb

Tzv. ,koncegni“ nebo také ,monotematicka“ alba byla dalSi zad/progrocku a Uzce
souvisela s povahou progrockového hudebniho mhteancegni albumbDark Side Of The
Moonskupiny PINK FLOYD (1973) dokonce figuruje rnatim mis¢ v seznamu
nejprodavajsich hudebnich alb viech db.

Prvnim gelomovym koncegnim albem byldSergeant Pepper’s Lonely Hearts Club Band
(BEATLES). Macan dokonce prohlaSuje, Ze neni poahydim, Ze toto pojetifpmo souvisi
s romantickym pojetim skladebnich cyH devatenactého stoleti: ,The Beatles
pioneering concept album Sergeant Pepper was tnefacodern-day recasting of the
nineteenth-century song cycle: a grougsongs tied together conceptuallgy a common
concept oprogramthat threads its way through the lyrics of eachggaand musically, by
the recurrence of one or more melodic ideas dutirggcourse of the song cycle/concept
album. ... It cannot be denied that that the niaetl-century song cycle was an important
legacy to progressive ro¢k Macan hové o programu, o koncépim svazani skladeb,

tedy o myslenkové soudrznosti cefk.

Edward Macan firovnava pojeti koncemich alb k programnimu cyklu skladel®qgth bands
(Moody Blues a Procol Harum) further developedittea of the concept album as a type of
programmatic song cycldor instance, according to Hugh Mendl’s liner eetthe various
songs on the Moody Blues‘ Days of Future PassegattPmpt to paint their picture of
everyman’s day, which takes nothing from the ng&aif the past — and adds nothing to the

probabilities of the futur&**®

Paul Stump jde v oblasti kongapch alb a paralele s AH sférou jedtl, kdyZ je pirovnava

ke Gesamtkunstwerku tak, jak jej pojimal Richardgv&r: ,Clearly what was at stake here
was no longer simply music, but the entire artistiglm, a striving towards Gesamtkunstwerk
that the modernist pioneer and archangel of Ronegstti, Richard Wagner, would have

recognized; music, once again, sat at the centeerotilti-artistic endeavour. As one 1960s

212 | ist of best-selling albums. IWikipedia: the free encyclopedianline]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2013-01-01]. Dostupné miMen.wikipedia.org/wiki/List_of best-selling_aiins.

23 MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 40.

214 JANECEK, Karel.Hudebni formyPraha: SNKLHU, 1955, str. 393.

215 MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 21.
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survivor said: There was always cash floating akdauhe music business — it was tha engine
boom of the undergrourid*®

Koncegni alba maji na svém kant podstat vSichni s¢Zejni gredstavitelé progrocku:
» Dark Side Of The Moon, Animals, The WRINK FLOYD);
» Pictures At An Exhibitiofftranskripce celého cyklu, ELP);
» The Lamb Lies Down On Broadwé&$ENESIS);
» Thick As A BricKJETHRO TULL);
» In The Wake Of PoseiddKING CRIMSON);
» Tubular Bells (I, Il, 1), Hergest Ridge, DiscoyeVoyagera dalsi (Mike Oldfield);
» Scenes From A Memo(PREAM THEATER);
>

a dalsi.

Kompozini metody

Progresivni rock je rozhodmejpokrailejSim subZzanrem rocku co s&d&ykompozice.

V Zadném jiném nenalezneme tak markantni naznakdtseé formy (pedevsim QUEEN,
GENESIS, ELP), fugy (ELP, Yes), motivicko-tematickyaisob kompozice (vSichni,
predevsim Oldfield), rockové suity (PINK FLOYD, ELBENESIS), konceni alba (taky
témet vSichni), polyfonii (ELP, QUEEN), vice ne&fyrhlasou vokalni homofonii (QUEEN)
imita¢ni zpisoby a ronda (ELP, QUEEN, YES). To vSechno js&igimou charakterové rysy,
které souvisi konkrétns tektonikou. Ta je velmi Uzce provazana s komifpomi stylem.
Macan, jenz pojednava o kompozici v ramci progroakmiiuje KING CRIMSON a dodava:
»Schizoid Man and Echoes are examples of an approaeinein several musicians
contribute freshly conceived musical ideas thatfashioned into a large-scale piece. At
other times, the musicians would dismember unusegpthay had already written, fusing

the best thematic ideas from several sources tegéthcreate something nesgt’

Shrnuti kapitoly

" s

that in its approaches to a musical compositiomgoessive rock serves as a forum in which
a number of cultural opposites are reconsiled: hagta low cultureEuropean and African-

#8 STUMP, PaulThe musi¢ all that matters: a history of progressive rogepr. London: Quartet Books,
1998. ISBN 07-043-8036-6, str. 157.
2" MACAN, Edward.Rocking the classic©xford: Oxford University press, 1997, str. 162.
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American creative idealdn the best progressive rock, one senses thetetigat results

from attempting to balance these values. Whenrditieeintellectualization of classical music
or the unbrilled energy of rock get the upper hahe, tension vanishes and the music loses
its power, becoming either middle-brow classicakimowr flaccid, unergetic rock. .... On the
other hand, the formal approaches of progressiwk iatermingle manners of creating and
organizing musical material drawn from two distimetisical traditions. Progressive rock is
thoroughly grounded in African-American musical cepts such as group composition,
improvisation and a general lack of reliance onatmn. At the same time, however,
progressive rock musiciarisoroughly absorbedhe essence of European programmatic
forms such as the song cycle and the multimovemante, and this point cannot be

overstated?*®
2.2.2. Styly progresivniho rocku a artrocku

Tato prace se neza&iuje na samotny hudebni material Zadprogrocku, nicméhje nutnosti
zminit alespa jeho z&kladni styly a protagonisty.

Jak bylo v pedeslé kapitoléeceno, protagonisté progresivniho rocku se vyhybali
jakémukoliv vymezovanii Skatulkovani. DalSi stratifikace Zanru progredinnrocku je
proto velmi obtizna a do jisté miry subjektivnitd &apitola pouze proiphled uvede

nejfrekventova®ySi styly progresivniho rocku tak, jak je uvadi@adwa literatura.

Zdroje se znéné rozchézeji uz v zakladnich definicich (,art ropkopgressive rock®). A kdyz

vezmeme v potaziffazovani interprétriznym labehm, jsou rozdily je$t markantjsi.

Styly progresivniho rocku, které byvaji s&gtji uvadkny:
» Artrock (,art-rock”, ¢esky ,artrock®);

Canterbury scene rock;

Classical rock;

Crossover prog;

Jazz Rock fusion;

Krautrock;

YV V. V V V V

Pomp rock;

218 MACAN, Edward.Rocking the classic®©xford: Oxford University press, 1997, str. 16561
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» Space rock (,psychedelic rock®);
» Symphonic rock (,symphonic prog");
» Neo-progressive rock;

> Prog-metal (,progressive metaf?
3. SHRNUTI OBECNE CASTI

Obecn&ast dizertani prace, ktera touto kapitolou kiinmela za kol shroméazdit vSechny
potrebné podklady a dosavadnimi poznatky na poli NAgtysfpotazmo rockové hudby,
nastinit hypotézy, analytické cile, metody a moin&éa, ktera zde ve vyzkumném procesu
hrozi. Jejim cilem bylo také obecoharakterizovat hudbu progresivniho rocku, tedyenm,
ktery v nasledujictasti bude podroben kvalitativnimu vyzkumu. Vedledwoovreéz zahrnula
i hudebr-esteticky diskurz zasazeny do oblasti progresivindtku.

VSechny tyto nashroma&adé informace slouzi jako teoreticka vychodiskampaeledujici
praktickou analytickowdst. Ta jiZ nebude nazirat na zkoumany hudebnirrabtehlediska
kvantity, tedy z obecného hlediska, ale naopakoserphluboko do struktury jednotlivych
skladeb. Tady poukaze na konkrétni mista a jevygjichz zaklad se pokusi potvrdili

vyvratit platnost hypotéz wyenych v obecnéasti.

219 na zaklad zdroji: http://www.progarchives.com/ a RADIMCOVA, VeromikProgresivni rockova hudba a
jeji zanrovy fanouselOstrava, 2011. 200 s. Dizeftd prace. Ostravska univerzita v Ostrav
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4. NEJVYZNAMN EJSi INTERPRETI PROGRESIVNIHO
ROCKU A ARTROCKU A JEJICH TVORBA — P RIKLADY A
SONDY

Analytickacast, kterd zaujim&vrtou a patou kapitolu, prakticky aplikuje temgené
v obecn&asti.Ctvrta kapitola je pojata jako kvalitativni vyzkunomezenou mirou
kvantitativniho pistupu (ffedevsim v otadzce selekce analyzovaného materiglabaa
kapitola, jez obsahuje komplexni hudebni analyZzurasyych skladeb, je pak ryze
kvalitativnim pohledem na vybrany progresivni rocktiudebni material.

Nasledujici text shrnuje tvorbu nejvyznatjgich protagonist progresivniho rocku a
souwasre poskytuje sondy do jednotlivych signifikantnickijgejich tvorby. Nejen, Ze tak
popisuje jednotlivé kompoaii styly a metody jednotlivych hudebiiknavic také poskytuje
analyticky gfistup nazor&é aplikovany na rozmanity hudebni material.

Kritérium vybéru ,nejvyznamsjSich® protagonist nemize byt chapano jako objektivni. Je
proto mozné, Ze vzniknou dohady o tom, zdactemen interpret nebyl v nasledujicich
kapitolach nepravem opomenut. Zcelajigak nemze byt sporu o tom, Ze si kazdy
neopomenuty interpret pozornost v nasledujicimuteaslouzi. A to z tohoudodu Ze
vesSkeré zkoumané skupiny, jednotlivci a jejich baojsou obeaha s¥toveé uznavanou

autoritou nejen v progrocku, ale v rockové htidbecH.
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4.1. GENESIS

Skupinou GENESIS proslashem jeji historie mnoho hudebiiikNejétSich zasluh vSak
skupina dosahla ve slozeni Peter Gabrigd\({zpricna flétna), Phil Collins (bici, 2p), Tony
Banks (klavesové nastroje), Steve Hackett (kytdiide Rutherford (baskytara, kytara).
V tomto obdobi (1971 — 1975) vydala skupina svaymjantjSi alba a rovéz jeji tvorba
byla v té dob patrré nejkomplexgjsi a nejprokomponovajsi. Toto sloZzeni GENESIS je

povazovano za jedno z nejvigjBich uskupeni progresivniho rocku.

GENESIS byla spektakularni progrockovou skupinejinjz stylovym trademarkem byly
kostymy a teatralni projev frontmana Petera Gadbriézhledem k tématu této prace se ale

zaneiim nacist¢ hudebni aspekty jejich tvorby.

Hudebni material GENESIS svym charakterem zcelgbehyby zapada do definice
progresivniho rocku. Oblastmi, ve kterych vS8akmeéprogresivniho rocku vynikal, byly
nepochyba harmoniesi tonalni barevnost hudebni struktury (viz kvalitat vyzkum v
kapitole 2.2.1.2), hudebni formy a rytmikakteré tyto aspekty jsou mimo jiné popsany v
komplexni analyze skladtupper’s Readykapitola 5.3).

Tvorba GENESIS byla determinovanaegevsim nedelym klavesovym pojetim Tonyho

Bankse.

Tony Banks, vlastnim jménem Anthony George B&hkfe spolu s Mikem Rutherfordem
jednim ze dvoulenad, ktefi jsou ve skupi@é od jejiho zaloZzeni az dodnes. Tak j@d jeho
koleqdi, i jemu se v mladi dostalo ,klasickych® klavirnilgkci (jeho otec byl tdagn
pianista)’*! V porovnani se svymi kolegyjgdevsim Rickem Wakemanem (YES) a Keithem
Emersonem (ELP), vSak nefibimezi virtuozni progrockové klavesisty, nicnéénéem nad
Wakemanem vynikal a Emersonovi minimékonkuroval, byla oblast kompozice.
Vysvétlenim pro to niZze byt Bankav talent pro matematiku a&ipodowdné discipliny

(chemie, fyzika a logika), kteréipodns studoval na univerzitv Sussexg

Z;’ BOWLER, DaveGenesis: Legenda rockové scéRjzei: Mustang, 1995, 150 s.
Ibid.
222 bid.
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Jeho hra fekypovala efektnimi technikami toccatového obeénfio stylu, kdy se dvruce

stiidaji wtSinou v Sestnactinovych rytmech velmi blizko sel@z vznika efekt velmi rychlé
a naréné hry?*

Lamb Lies Down On Broadway (introdukce)
(Lamb Lies Down On Broadway, 1974)

Tony Banks

pianoforte

224

Banksiv prinos vSak sptival predevsim v oblasti furiki harmonie.

Harmonie, tonalita

Ve vyzkumu, v 8mzZ jsem se zabyval tonalni strankou progrockovytédeb a jejich
percepci z hlediska posluctiajsem po dlouhych detailnich harmonickych analfizac
progrockovych skladeterpal az na vyjimku ze skladeb GENESIS. Vyzkumpagrobr
vénuje kapitola 2.2.1.2.

Rytmika
Pokud bylore¢eno, Ze za harmonickou sloZzku byl v rdmci tvorbyNESIS zodpowdny

klavesista Tony Banks, pak analogicky s timiize Ze za rytmickou sloZzku byl zodp&ny
piedevsim bubenik Phil Collins. V rytmice hral Cadlingité dilezitou roli, nicmég nebyly
to vyhradr bici nastroje, jez se staraly o rytmickou sloakarlby GENESIS. Klavesové,
nebo v tomto fipack klavirni hudebni myslenky Tonyho Bankse byly sanspl& rytmicky
velmi komplexni. Jakoifklad uvadim mezi fanousky velmi znamou a oblibeimbrodukci
skladbyFirth Of Fifth (Selling England By The Pounti973)?*°

223 pflloha 4 1 introdukce_Lamb_Lies_Down_On_Broadway.mp3
4 notovy zapis S celé ukazky vizippha:4_1 _|ntrodukce_Lamb_Lles_Down_On_Broadway.pdf
% pifloha:4_1_introdukce_Firth_Of Fifth.mp3.
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ANTHONY BANKS ((GENESIS)

Firth Of Fifth: Introduction

- e N _I Y Aty
aciz acts [y e = I. G 5
| M 4 '\ ' 1Hs THe
ol . [y ! h Hmwu
.n- ol s | L |_ . Iy " - .nm.m__v.
| nl . | \
o, T e I T
L} ol yrh AL ' 1 I f
] o/ 1 . . tof el
i 7 M o i 31 \ipS
! w4 L LL" in NS H “Aette " 9
NI alon H Y ae ol \ 1 3
il ol l.u.t“uv. .| i u.
I B Ll s vVl [ 1R/ hg .
A ace e hunn MhiLLs 3 Kt rON e
y Py ALY LTI
W] . il I q ) " ...m=
e L Y — Y NS M »
*. _ LYl L e " (1N i)
. il | 1N =TI I Pﬁ
» I ... A 3 (N TEE H:.
e | e q L e |
\ ol LI asE e e | .p.m
* 1 @
3 W, il Ml i - th
Ly { . _._. i AL ﬁ._.._.z.
b U L Yak .r.r
: —— . T LT 1
L 1 L
n ! a |1 |
_ 'y pi o i
v M [ YEN L] g L 18
.-.ll "1l NN ‘F I8
:.- L V1 | L1l “TTeTT™
b ol " Y ot F
otx e N1 | Y “
u ] ‘.'Hur N e -
t [ [ L S [Y
L1 .o ol ] N oo | |
o] AT \ - Ioos o i{v.
e - -+ ] il
Lo 3 < 3 o \,417
- (=1 —

- 102 -

10

e ffe,

/
X

1/

| 4

y: K3
J L]
b A4

PR 2t P

Y 1D ! €
YV IDhH r /1

1
P
T H 14
29 L N 1
"Vb > 3

N

A 1,

o




Rl
il
N
S5 Y
.
o
EaNe

MRS

+ e b h; Ea
226
Kinetick& slozka tohoto Useku se da interpretowatliiinymi zgisoby. Podstatna je v tomto
piipadt rytmizace Sestnactinovych not, ktera by se dajadiy nasledujicim zsobemCisla
v tomto schématuipdstavuji poet Sestnactinovych not v jednom rytmickém celklatdae
cary jsou znazomrmy svisloucarou, opakovani rytmického vzorce hranatou zavorkou

s dvojte&kou.

[44|33334|44]|333]444|
33334|33334(333383334 |
3336|3336|3336| 33|

[4 433343
44333344444

Tento dil (introdukce skladbyirth Of Fifth) je hrany pouze na klavir a capella. Ve skiasd®
vSak vyskytuje jegtjednou, kde je realizovan syntezatorem s doprawvobieich a baskytary,

piicemz pra¥ doprovod na mnohych mistech obsahuje slysitelhgyimy, coZz v hudebnim

226 7droj not: http://www.rawbw.com/~marka/cgi-bin/geme.cgi/music/genesis.html.
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materialu, ktery je sdm o sbhatolik rytmicky rozmanity, vytva dalSi rytmické korelace
(viz auditivni gloha véase 0:36 — 0:5%).

Krome takto rytmicky spletitych struktur byli GENESISIu@ znami svou zalibou v tzv.
kulhavych taktech, tedy sloZenych taktech, jejipb&et dob je lichy (pedevsim 7/8, ale také
5/8 a 9/8 nebo kratkiettzec taktu 15/16 viedchazejici ukazce). V ramci takovych takt
jes€ navic neridka tvdili polyrytmy (tedy v uz ze své podstaty matouciytmu vytvéeli

dalSi matouci rytmické struktury).

DalSi skladbou, ve které se popsany jev objevajdyvpudilna skladb@inema Show alba
Selling England By The Pouriii973), kde druhy, ryze instrumentalni dil, jeysra 7/8
taktu. Cela skladba je k dispozici fflpze ?*® Nasledujici sonda do struktury tohoto
hudebniho materiélu se tyka taki29 — 140, na uvedené nahravce odpovidajéesn 9:19 —
9:37.

Jedna se tedy o 7/8 takt v rytmizaci 2+2+3 (vigadu v osminovych hodnotach). Rytmicke
¢lereni taktu vSak neni v tomtdipact tak jednoduché. Jak je v kazdém taktu ukazky,
posledniiti osminy jsou v doprovodu, tj. v obou rytmickycht&gach, hrany v Sestnactinové
rytmizaci 3+3, coz je je8tpodtrzeno akcentem wévrtou Sestnactinu tohoto rytmického
¢lanku. S doprovodnymi kytarami rytmicky koresporelbpskytara, ktera hraje misto

zbyvajicich i osmin 7/8 taktu osminovou duolu.

Synth.

Mellotron { bA#4— ]
(choir) = t

WA

ElL Gtr. 1

El Gtr. 2

Bass Gtr.

22" nifloha:4_1_ukazka_Firth_Of_Fifth.mp3.

228 vt

ptiloha:4_1 The_Cinema_Show.mp3
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Synth,

Mellotron § A&
(choir) -

MAAN|

ElL Gtr. 1

ElL Gtr. 2

Bass Gtr.

L
e
L
N

Vlivem této konstelace zde dochazi k polyrytmick§ewu zvanéminemiola, tedy pordru
3:2, ktery s&asto vyskytoval v zarech zejména rychlychétbaroknich suit. Popsana
rytmicka konstelace je vSak pouhym hudebnim pozamtorhlavni myslenku aryvku, jejimz
nositelem je syntezéator a jehoz frazovani je nesyoké (coz si v kombinaci

s nesymetrickym taktem a hemiolou samo cszaslouzi zvIastni pozornost).

Pojeti této hudebni myslenky je navést&né polyfonické (arpeggiované rozklady
kvintakordi s melodii v druhém hlase). Jedna se o nesymetridkabnou ¥tu frazovanou
4+2+3+3 (vyjadeno v taktech), fiemz v jeji druhé polovif) konkrétr v takteche.136-137
a 139-140, dochazi j&St ramci vySe popsaného k polymetrii, tedy kémmému zéni
raznych takti. Je to dano pr&melodickymc¢lenénim hudebni mySlenky v syntezatoru. Ta
ma rytmizaci 4/4 a 9/8 fgemz je otazkou, jak si rytmicky vylozit poslednekstedy
poslednich Sest osmin taktu 137, resp. 140 (v ggtdeu). V notovém zndzani jsem se
priklonil k interpretaci 3+3+3, coZ odpovida zratému 9/8 taktu.
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Synth.
o
0 4 | |
Mellotron | A% I = — = !
(choir) %v“ - = - I = - —1 !
\;/
El Gtr. 1
El Gtr. 2
2 2 2

a3+ | | ]

Bass Gtr. } .“ﬁ |l\ va |k\ va  — T I |‘\ va |‘\ va | — I |‘\ i |‘\ va — 1 I
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V tomto Useku hraji takéatezitou roli bici, které sice nejsou v notach zaemy, na nahravce
je vSak doke slySet, Ze prawprvni doba takt 137 a 140, kde dochazi k polymetrii, je
zamerné zastena, bez akcentu, aby se efekt vrstveni tyjgse znasobil.
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Cely Usek tak skytatdladne promysSleny a prokomponovany hudebni material sifgv
nékolik vzajemre korelujicich nejen rytmickych, ale také tektonickya melodickych Grovni.
Je to ¥rohodnéa ukazka vysfg urovre nejen rytmické slozky a tektonické stranky hudibni
materialu skupiny GENESIS.
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4.2. EMERSON, LAKE & PALMER

» British rock-and-roll was created out of Americaladk soul music, and the Beatles were
the first to use that for their style. My interegis, at the very beginning, revolved around
listening to a lot of Blue Note recordings, Milea\ls. | decided to use the European
influence, but using the jazz mentality of impratien to try to enhance these pieces
Keith Emersoff®

Emersoriv citat pregnanttivystihuje samotnou podstatu tvorby tria EMERSONKE &
PALMER (dale jen ,ELP*). ELP byli v mnoha ohledealchetypalnim progrockovym
uskupenim (viceMé rockoveé suity, odkaz k AH, jazzu, kombinovanpiovizace

a prokomponovanosti, rytmicka, harmonicka a tekdkdikomplexnost atd.). Bezpreésdtni
blizkost, s niz se v jejich tvotlsetkavalo klasické evropské AHdictvi s afroamerickymi

vlivy byla zdaleka nejvyrazigi ze vSechigedstavitel progrocku.

Praw tésné spojeni AH a NAH aspékse stalo teiem ostrych Utok ze strany hudebni

kritiky smérem k ELP?*°

Keith Emerson

Keith Emerson, klavesista a klavirista skupinyznémy gedevsim jako gitkopnik
syntezatal. Ty zaznamenaly enormni &t popularity pedevSim v osmdesatych letech a

pouzivaji se v popularni huélv podstat dodnes.

Emersonova komposi ¢innost je vSak paskud ve stinu jeho interpretacdmerson’s
overwhelming fame as a performer has overshadovgetputation as a composer. ...
Emerson’s published works embrace larger formsraference earlier classical
compositions and composers. Currently, howeveymto-date research focuses on his
published music or any possible classical heritagel his music has failed to transcend its

identification as part of the “rock” genre. The litad literature available largely ignores his

22 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock tiredcountercultureNew York: Oxford
University Press, 1997, xiii, 290 p. ISBN 01-95(08889, str. 149, kteryerpa z uvedeného pramelBmerson,
Lake and Palmer: Welcome Ba¢WHS], Strand Home Video 8121, 1992,

230 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock tirdcountercultureNew York: Oxford
University Press, 1997, xiii, 290 p. ISBN 01-95(B889, str. 168.
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compositional output>*! Fakt, Ze je na Emersona nahliZegtsinou pouze jako na
~performera”“ souvisi také s tim, Zechpresah mimo jiné i do performan¢estylu, na ®&jz
NAH klade velky diraz. Emerson si toho byl disowdom. Mezi jeho vysedni zgisoby hry
na klavesové nastroje pigd bodani no#t do klaviatury varhan Hammond, zasahovani do
oto¢né paskové mechaniky Mellotronu (coz bylo efeki&jen z hlediska vizualniho vaeni,
ale nElo to také vliv na vysledny témbr), hra v leze, heaklaviaturu z opaé strany, hra

s prekiizenyma rukama atp. Osobity projev se vSak tykakzpanterpreténi slozky tvorby
ELP, ktera sama o sélpiiliS nevykazovala snahu vymanit se za standardodfeti
typického pro rockovou hudbu (koncerty na stadibregeod.). Nasledujici text je proto
zameten natisté hudebni aspekty tykajici séimo tvorby ELP, tedy na samotny hudebni

material.

Keith Emerson se Zal Wit hrat na klavir ve &ku sedmi let. Své prvnittezité veejné
vystoupeni zaznamenal v roce 1956 na festivalu vetiWhgu, kde se v sokii klavirni
interpretace vazné hudby umistil fietim mist.?*? Kromg toho se z&al aktivrs zajimat o
jazz (zejména o Davea Brubecka, Arta Tatuma, CoBasieho, Dukea Ellingtona a d&fg).
Paridil si také analogické varhany Hammond (viz kadgit®.2.1.1.). Ty se poz staly
z&sadnintinitelem v témbrové strance jeho hudebniho projevu.

Je-lite¢ o miseni kulturnich vliy, pak je mozné ozia ELP az za manyristy. Mira citaci
klasickych @l v Emersonow tvorbé ob¢as hrantila s prvoplanovostdi nevkusem. Keith
Emerson byl schopen v jedinétiminutové skladb citovat Bacha, Jakika a BartokaKnife
Edge 1970)*** Eklektismus byl pro ELP naprosto vystiznym ord@m. Na Emersonovu
obhajobu je vSak nutno dodat, Ze byl schopniebstt AH odkaz i v mnohem hlubSim
kompozEnim slova smyslu. Polyfonicka sazba bylatpatela &Zna, neridka skladal s

naznaky sonatové formy (viz komplexni analyza, tdei5.1.), variacti fugy.

Prikladem niize byt druhy ¥tny dil z rockové suitfEndless EnigméTrilogy, 1972),The
Fugue ktery ma formu preludia a fugy v C dtir.Z hlediska hudebni terminologie, kde fuga
plati za velmi pisnou hudebni formu, jej vSak nelze ofihaa klasickou fugu. Ozreni

21| UPIS, GiuseppeThe published music of keith emerson: expandingahepiano repertoireAthens,
Georgia, 2006. Dizertai. Graduate Faculty of The University of Georgia, 1.
232 i
Ibid., str. 3.
233 |bid.
234 nifloha:4_2_Knife_Edge.mp3

235 v

ptiloha:4_2_ Prelude_and_Fugue_C_major.mp3
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»fuga“ pro dila, jez z této formy pouze vychazel@meére jeji piisné parametry nesmvala,
bylo vSak ¥Zné uz v romantismu. Zmina skladba je ve skuteosti spiSe preludiem a
fugatem s introdukci v C dur. V notach, jejichz@gdm jeManticore, Ltd, tedy spolénost
vlastrena @imo ¢leny skupiny, jsou rowt tyto ¢asti rozliSeny ozngenim ,jntroductior,

,preludé a ,fugue.?*®

Romantismus byl slohem, kterym byl Emerson ouivpatrig nejvice. A to zejména v
oblasti hudebnich forem. Kevin Holm-Hudson se & gwblikaciProgressive Rock
Reconsideredabyval mimo jiné analyzou Emersonovy skladbyogy ze stejnojmenného
alba (1973). Tato skladba jeéildadem Emersonovy zaliby v symfonické basiiagh of the
piece’s sections incorporate transformations ofttileme, in the manner of a nineteenth-
century symphonic poeth®” Holm-Hudson firovnava kompozini pifstup, ktery aplikoval
Emerson ve skladbrrilogy, ke zgisobu, jimZ se v AH devatenactého stoletfityo
symfonické bash Ve své analyzeMultiply Directed Time and Thematic Transformation
Emerson Lake and Palmer’s Trilag§*® (kde aplikuje mimo jiné i Schenkerovu metodu) se

detailre zabyva transformaci témaiti §piSe hlavnimu motivu) sklad@yilogy:

Freely
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Nejen romantismus byl vSak patrny z Emersonovychpazic, odkazoval také velmasto
k baroku. A to pedevSintastymi citacemi Bachovychét] nag. ve skladb The Only

Way**%?*!ktera byla Zasti nahrana na varhany v kostste Mark’s Churchs Anglii

#%ntiloha:4_2_Prelude_and_Fugue_C_major.pdfzdroj: Emerson, Lake: greatest hifdew York: Music

Sales Corp. [distributor], c1996, 1 score (79 [SBN 08-256-1536-4.

T HOLM-HUDSON, Kevin.Progressive rock reconsideredew York: Routledge, 2002, 280 p. ISBN 08-153-
3715-9, str. 113.

238 | bid.

239 zdroj: Emerson, Lake: greatest hitdew York: Music Sales Corp. [distributor], c1996score (79 p.). ISBN
08-256-1536-4.

240 pfloha:4_2_The_Only_Way.mp3
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(Tarkus 1971), citovandoccata F dur, BWV 53@nebdKnife Edgé*? (Emerson, Lake &
Palmer, 1970), citovana prvni&ta z BachovyFrancouzské suity d maikd.

Atonalita

Ve svém pistupu k tonalit byl Emerson velmi progresivni i ve srovnani sensivsovnéz
uznavanymi kolegy (Rick Wakeman, Tony Banks). Poolgovi klavesisté &tSinou
negekrasili hranice diatoniky — vyjma Keitha Emersona. $&4t rockova suita

24324%adna z nejsignifikantjSich nahravek ELRbsahujesetné seky, které

Tarkus
postradaji harmonicko-fughi vztahy v ramci diatonického systému dur-moliz (votovy
z&pis a nahravka ¥oze podcarou). Tento jev je pozorovatelny v cédek dalSich skladeb
ELP. Jednou z nich iize byt nap Three FategEmerson, Lake & Palmgf970) Tato
skladba ma formu blizkotetizkovému rondu,ipéemz meazi ritornely tématu se vzdy
objevuje kontrastni hudebni materialsinou atonalniho charakteru, goggacd disponujici
exotickym médem — n&pcelotdnova stupnice (viz notovy zapis a nahravkloze pod

garou)?4°:246

Pijcovani motivi, eklektismus, bezprdstdni Kizeni viivi

Jak byloreceno v Gvodu kapitoly, ELP & velky manyr v mij¢ovani motivi predevsim z AH
sféry. Takovych citaci je v jejich tvatmespdet. NejvyrazijSimi piiklady tohoto jevu jsou
skladbyNutrockef*’ (dle suity z baleti.ouskéek kde mimo jiné dochazi k bezpriednimu
miseni s vlivy bluesHoedownkde je citovana celéada @l) a Barbarian (citovanoAllegro
Barbaro Bély Bartoka).

Zcela ojediglym pacinem, a to i v ramci natolik eklektického stylukyan byl progrock, byla
transkripce suitYbrazky z vystavyl. P. Musorgskeho, ktera byla 2ipredstavena na
festivalulsle Of Wightv roce 1970 na ostréWMan. V té dob byla sestava ELP zcela

241

ptiloha:4_2_ The_Only_Way.pdf zdroj: Emerson, Lake: greatest hifdew York: Music Sales Corp.
[distributor], c1996, 1 score (79 p.). ISBN 08-25636-4.
“2 nifloha:4_2_Knife_Edge.mp3

243 vt

piiloha:4 2 Tarkus.mp3
244 ntiloha:4_2_Tarkus.pdf (klavirni vytah). zdroj: LUPIS, GiuseppEhe published music of keith emerson:
expanding the solo piano repertairthens, Georgia, 2006. Dizettd. Graduate Faculty of The University of
Georgia.
25 ntiloha:4_2_The Three Fates.mp3
2% ntiloha:4_2_The Three Fates.pdfzdroj: KERENY!, GaborELP MIDI Files[online]. 2001 [cit. 2012-12-
30]. Dostupné z: http://web.agria.hu/kepenu/elp.htm

247

ptiloha:4_2_ Nutrocker.mp3
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neznama, jednalo se teprve o jejich druhiéjve vystouperfi*® Tak odvazny p&n byl v té
doks, v samém zarodku progrocku, zcela vyjimg a skupina ELP jim nastartovalaigv
dodnes trvajici komeni usgch. Co se samotného dil&ey jednalo se v ditych aspektech o
vérnou transkripci. Nkteré \&ty, nag. ivodniPromenadabyly uvedeny z hlediska
hudebniho materialu v neZméné podob, pouze v jiné instrumentacigginou na analogické
elektronické varhany Hammond). Dalg&tywbyly prepracovany a celd@da byla zcela

vynechana. Zarecna Wta Brana kyjevskdyla otextovana a nazpivana Gregem Lakem.

Formy

Jak uZ bylaeteno, tektonika hudebniho materialu ELP byla velomklexni*® Pongrng
¢astou formou byla formditlilna s ndznakem provedeamnikontrastnim dilem uprosd (The
Sheriff, Endless Enigma, Knife Edgé¢akéTake A Pebble analyzovana v kapitole 5.1 a
dalSi). Patréy negasgjSim kompozénim zpisobem byl ale fantazijni apob rozvijeni
hudebniho materialu, coZ &psouvisi s jiz zmignym ¢erpanim z romantismu. Vicée

rockoveé suity byly rovéZ u ELP¢astym jevem, nejzn&fsimi byly skladbyTarkus(Tarkus
1971) aKarn Evil 9(Brain Salad Surgeryl973).

Signifikantni charakterové rysy (shrnuti atribtudebniho materialu ELP)

» ostinato;

improvizace;

motivicky a tematicky proces;
atonalita;

pokrctilé, efektni klavesoveé herni techniky;

YV V. V VYV V

inovace témbru:
o prakopnici syntezatoru;

» bezprostedni KiZeni hudebnich vliy, presahy:
0 improvizace vs. prokomponovanost;
o AHvs. NAH;

» daraz na virtuozitu;

» masova popularita;

» vicewté hudebni formy, rockové suity.

48 |sle of Wight Festival 1970. I'Wikipedia: the free encyclopedianline]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2013-01-05]. Dostupné mien.wikipedia.org/wiki/lsle_of Wight Festival970.
249 Je zdere o materialu, ktery vznikl v obdobi progresivnitozku, tj. fevazié v prvni poloviré sedmdesétych
let. Skupina ELP vydala dodn#&sdu alb a mnohé z nich jiz kritéria progresivniboku nespiuji.
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4.3. Mike Oldfield

Mike Oldfield je anglickym multiinstrumentalistokytaristou a skladatelem, jehoZizob
hudebniho vyjatbvani v sob kombinoval vlivy folku, etnické hudby, world musisH a
New Age®*° Jak byloreseno, KiZzeni smiri a eklektismus jsou aspektjinainé praw pro
progresivni rock. Z programniho hlediska Mike Oddtficastocerpal z kras anglického i
zahranéniho venkovallergest Ridge, Ommadawn, Mont St. Midgé), byvacasto

ozna&ovan za pedstavitele progresivniho rocku i artrocku.

Mike Oldfield patil mezi nespoutané progresivni hudebnikyfikse s délkou a komplexnosti
svych kompozic neomezovali ndninutove singly. Tvél témei vyhradré koncegni alba i

vicewté rockove suity, jak jsou popsany v obecasti (kapitola 2.2.1.9.).

V uz8im slova smyslu, Oldfield kompozéni styl byl neastji zaloZzen na varimich
hudebnich formach. Jeho tématdantSinou formu periodickych, aleskdy i
neperiodickych #t s hudebnimi mySlenkami téicimi dlouhé, klenuté,iftom ale velmi

dohe vysta¥né a zapamatovatelné melodie.

- = .’A. e — P
#ﬂﬁ—_mr; P e e o@ q—\'——ﬂ—m?—ﬁ—
— 3 o e T 1 3 ——1— 1 léj 1
#ﬂ:& T — jm—  —  —— jm— '
> H— —
Pianoforte s 2 e £ e L
. s | ee®ELE P soe| |
/YY) i I o f il T — i I
) O S — 1 o I - > — P — | i
7 T @ I d i
- - I —J
™ bl == ™

f),{- . o o~ o~ S LN
g =1 1 o 77 q st K o W
y 4 o 2 o ] I Y 2 I 20 o — ]
(&1 ¢ et I I | — P FI I I = Hvl I 1
A4 I | T Il 1 J 1 Il 1 I
D)) b — - | Y
Pf ® O o
: o — 1T 1 —— o
— | ,erEE Lopel|l i 7o)
. 1 1 Il = 1 T 1 I 111 Il I
A 0 35— I T —T > T T || T -F T
Z o =T Il ! = | i | I = I
L | I & ] | M
& & E

251

Jako piklad uvadim velmi zndmé Uvodni téma (skla8leatine] albaTubular Bells 1I

(1992). Téma jeiedstaveno klavirem v térirD dur a tvéi nesymetrickou periodu o deseti
taktech. Prava ruka je tr&dé nositelem melodie, leva ruka patefdstavuje doprovod

v podolz rozloZené Siroké harmonie. Dle Jékava systému by se dala tato struktura ¢gna

jako vrejsi nesymetricka perioda s prodlouzenymétiém. Prvni polo¥ta (predwti) meri

Ctyii takty. Je tvéena déma wtnymi ¢lanky o dvou taktech, zéwma vSak cely. Zadi, tedy

230 Mike Oldfield: Tubular.nefonline]. 2012 [cit. 2013-01-01]. Dostupné z: hitubular.net/biography/.
251

priloha:4_3 ukazka_Sentinel.mp3

-112 -



druh& motivicky sfizréna polowta, trva Sest takt Po zcela shodnyaltyiech taktech

z predwti prechazi harmonie do subdominanty, nastedimdominanty, a z&t tak korti
naopak polovinim za¥rem. Za¥recné dva takty zasti by se daly oznat jako doplrek celé
periody. Tato mysSlenka je zajimava tim, Ze zcetdi pvyklostem je jeji pedwti ukorteno
celym za¥¢rem a zauti polovicnim. V piipact predwti je tento paradox odlébn tim, Ze
zawr je zensky (koti tedy na lehké&stvrté dol&), a pocit ,,uplnosti“ tak neni pro posluciea
tolik uspokojujici, jako by tomu bylo, kdyby kéihna ©zké dok. Polovini zavr zawti je
dan tim, Ze hudba nasledpiechazi v jiné téma a dochazi navic k modulaci dmk Autor

chtl tedy ponechat harmonii ,,otéanou.”

Uvedené téma nenfipsS dlouhé a disponuje dma obnénujicimi se melodickymélanky (v
prvnim a druhém taktu). Jakoiklad vySe zmiované dlouhé klenuté melodie uvadim
vedlejSi téma ze skladfiyaurus 1(QE2 1980):

Adagio

" lanck | 2.clanek

Piccolo fl.

n A Lferfe erft '

pree. 1. '\3} z i : e i — T i i 1 |
amoll: 1 v VI iv v i
Cdur: vi iii v ii \Y vi

252

252 v

ptiloha:4_3 ukazka_Taurus.mp3
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Znazorrgna hudebni myslenka je v nahravce zastoupena pikpta notovou osnovou
uvadim harmonické funkce doprovothiMyslenka tvai dvojperiodu, je Sestnact takt
dlouhd, symetricka, ale velmi rozmaniteréna. Jeji diti ¢lanky i harmonie jsou
nepravidelg frazovany. Nap dvanacty takt (prvni pol@ta druhé periody) je oproti prvni
period zakorgen celym zagrem. Nasleduje rekarg pavodni tonika a moll a melodie je
potom vyklenuta do svého vrcholu. Prvni pa@i@avje v a aiolské, druha polk&ta potom
vybocuje do paralelni C durfigemz ve své druhé polovirdochazi k oscilaci mezi
paralelnimi C dur a a moll. Pokud bychom interpvatotento Usek jako C dur, pak je

zakorten klamnym spojem. Téma se potom ve skdaaftakuje v lehce variované podob

Logika stavby melodie tétoity spaiva ve vzestupném sekundovém postupu a nasledn
sestupném skokufigemz tento skok je realizovan v taktech 2, 3, 6,10 &stymi kvintami a
az v taktech 11, 12 a mezi taktem 12 a 13 sexf&asS€ posledni, vzestupna sexta na
pomezi taki 12 a 13 je harmonicky velmi vyraznda. Je to prnagstupny skok, ktery neni
tvorencistym, ale mollovym intervalem. Tim je jasavyrazrén navrat do a moll. Zav
tématu (poslednityii takty) je potom zdobeni$tlavymi tony (takt 15) a harmonickyetelrg

tihne k za¥re¢né toénice.

Tento giklad je dikazem Oldfieldova zjsobu motivické prace. V tomto tématu jsou fasn
zietelné dva motivickélanky, které jsou, jak je popsano vyse, velmi rozitdanodifikovany

(na obrazku ozrigno v taktu 1 a 2).

Jako ukazku kontrapunktickych variaci uvadim druétyy dil skladbyHergest Ridge
(partitur&>* i nahravk&° v pifloze), ktera spada do kategorie rockovych suitjijpopsal

Edward Macarf>® Tato druha ¥ta zaina expozici tématu (zastoupeného akustickou kyjaro

Samotné téma je dvojhlasé, nejspiSe by se dal@ivaleo volny, moderni druh smiSeného

kontrapunktu getnymi Sestnactinovymi ozdobami @éidavymi tony:

%53 Na nahravce je dob slySet kytara, syntezatory a dal$i nastroje¢kidak nenesou hlavni hudebni myslenku.
Uvedeny reduktivni notovy zapis je protelta brat pouze jako oriesitd.

4 nriloha:4_3 Hergest_Ridge.pdf

S nriloha:4_3_ukazka_Hergest_Ridge.mp3

%6 MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock tirdcountercultureNew York: Oxford

University Press, 1997, xiii, 290 p. ISBN 01-95(@B8.
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Hergest Ridge (part one)

R T a0 SR Mike Oldficld, Hergest Ridge (1974)
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Forma celého&tného dilu by se dala schematicky znazornit takto:

Ar-Ar'-Ay -AY-A3-B-As-As-Af
Ukazka tedy obsahuje celkem sedm &brhlavniho tématu,itemz zavaz&si zmeny jsou
odliSeny vysSintislem, drobné odchylky a ozdoby pouzeou. Jedna se o Sestnactitaktovou
symetrickou dvojperiodu v e moll. V sedmnactémuaktprvni variaci seijpdava
s motivicky spiznénou Wtou mandolina, tadvacatém taktu potom s pratieu hoboj a
syntezatorovy bas. Vzhledem k tomu, Ze holigh@zi s melodicky vyraznou a do jisté miry
autonomni a novou hudebni myslenkou, a k tomuA&eup basu vyrazrobohacuje
vysledny témbr, byl tento dil oz&en jakoA.. V taktu 41 se nenapagl(jako drobny doplik
témbru) gidava roviez synteticky jednohlasy sbor, ktery je z hlediskdétibniho obsahu

shodny s basovym syntezatorem.

V nésleduijici variach,' dochazi pouze k drobnym ornamémta obnénam, proto byla
variace odliSena @p pouzecarou. K vyznamné zemé dochazi v taktu 65, kdy séigavaji
dalSi d¥ akustické kytary. fedevsim druh& akusticka kytara je zajimava v takambinuje
hlavni melodickou linku (patrné v taktech 65, 6@)aky prvni a zaroveprotivety, kterou
zastupuje hoboj (takt 67, 68). Mezi takty 77 a @8ahce tvdi s hobojem jednohlastiBlané

257 vt

ptiloha:4_3 ukazka_Hergest Ridge.mp3
kompletni notovy zapis viz:iifloha:4_3_ukazka_Hergest_Ridge.pdf
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kytary tedy funguiji jako pojici hudetmyslenkovy element, ktery vSak zaravyainasi

ur¢ité kontrapunktické variace tématu.

Kus také obsahuje kontrastni vedlejSi tén&ontrast je zde vyjdgencetnymi prostedky:
zmeénou hudebni myslenky, instrumentace, dynamiky, témtarmonie (nikoliv vSak
tondlrg). Nasleduje navrat hlavniho tématu. VSechny dadaviastrumenty nejsou v této
casti zastoupeny a naopak nastupujiénoyuzectyii ,sustainované” (prodlené) elektrické
kytary, které na prvni poslech simuluji charaktesks zvuk horalskych duddik V tomto
smyslu se jedna o propojeni programni stranky skldidergest Ridgge kopec na hranici
Anglie a Walesu, ktery je hlavnim nétam pro celé alburhlergest Ridge
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V taktech 82, 83 a 84 je patrny intitd zpisob prace (motiv je uveden nejprvaeti kytae,
nasleds je reflektovan v druhé a prvni ky&). Ctvrta kytara se stara pouze o harmonicky
podklad, opt charakteristicky ipominajici dudy <€ista kvinta a zdvojena oktava. Z hlediska
tektoniky se jedna o né&ifis foremnou Sestnactitaktovodtu. Ne zcela daie slysitelnou
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periodicitu udrZuje fedevsimfiketi kytara, ktera vzdy na kongiyitakti uvede jednoduchy

motiv.
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V poloving poslednih@tyitakti se tento motiv objevuje lehce variovany detige
unisonovy kh prvni a druhé kytary, ktery vrati hudebni proodpdvodniho tématu. Tyto dv
elektrické kytary v nasledujici variadigtavaji, postuphivSak dynamicky utichaji a Zatkem
druhé polo¥ty se ztrati Upla& V taktu 102 seifidava vyrazna trubka, ktera poskytuje dalsi
protivétu (po hoboji druhou). Trubka daplje hoboj jak po strance témbrové, tadte
hudebi-obsahovéCasto dochazi k protipohybuidi hoboiji (takty 103, 104, 108), jindy

paralelnimu terciovému pohybu, nikoliv vSak k pahailm kvintam. Nkdy se ale objevuje
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dizonantni porér téchto dvou hlas (pt. mald septima v taktu 108 nebo velkd sekundatu tak
112).

N L4

oznaujici variaciA,4). Dochazi k modulaci a také k simplifikadiyndniho tématu (prvni
kytara), nicméa protivéta v hoboji istdva v nezinéné podob. Fridava se druha akusticka
kytara a dalSi dvelektricke.

Posledni variac@ ' vychazi z gedchoziA4. Jedinym rozdilem jetfland ornamentélnidti
elektricka kytara, dochazi také ke gnému zpomaleni tempa, coledznamenava konec

celého ¥tného dilu, na &z tésre navazuje nasledujicita suityHergest Ridge

Popsany tektonicky postup je velt@istym jevem v Oldfieldaytvorbs. Laickym zgisobem
by se dalo konstatovat, Ze Oldfiel&$inou gijde s hudebni mySlenkou, na kterou postupn
»nabaluje” hudebni nastroje a dalSi dapici mySlenky¢i uvede myslenku kontrastni —

v tomto gipadt doslo k olma postupm. DalSim pikladem jsou albdubular Bells(1973) i
Tubular Bells 11(1992), nebo skladbBhebaz albaQE2 (1980)%®

Zasluhy Mikea Oldfielda, jakoztaredstavitele progresivniho rockového proudu jsou
nezpochybnitelné a spivaji predevsim v rozgéni sonické stranky progresivniho rocku.

V tomto je mozné naleznout paralelu s AH hapEdgarda Varésg Johna Cage.

Mike Oldfield ovSem nelstal pouze u sénické stranky. Prokazoval vysokgarini
schopnost  praci scist¢ hudebnimi myslenkami, které dokazal velmi ob¥atidit a
modifikovat, olgas tvdil i atonalre (Taurus 1 QE2 1980). Roviiz v oblasti hudebnich
forem neastaval pozadu za svymi progresivnimi kolegy, hlésijak ke koncemim albim,

k vicewstym rockovym suitdm i k pojeti hudby jako ,actiusténing music*, jak ji popsal
Paul Stump>® Nap:. verejna produkce alb@ubular Bells 1] provedenaigd edinburghskym
hradem a vydana na oficialnim n&dDVD Tubular Bells Il live na prvni pohled vypovida o
komunikanim a estetickém pojeti jeho hudby. Lidé nestaj,j¢ &Zné u rockovych
koncerfi, ale sedi a poslouchaji. Probih& tak hlubSi hudedmecepce, nez je wipad

#8 ntiloha:4_3_Sheba.mp3
29 STUMP, PaulThe musi¢ all that matters: a history of progressive roéepr. London: Quartet Books,
1998. ISBN 07-043-8036-6.
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rockového koncertu zvykem. Koncert je réxrieénei bez potlesku mezi skladbami (tak jako
je zvykem v AH mezi $tami netleskat).

4.4. YES

Skupina YES, tak jako ostatn¢tSina progrockovych skupin,da velmi charakteristicky
styl svého hudebniho vyj&avani a stejé jako wtSina progrockovych skupin, setitymi
signifikantnimi prvky jas#é definovala.

Obecr Ize hudebni material skupiny YES ozitgako velmi slozi¢ a odvazg aranZzovanou,
avSak po strdnce hudebnich foremifigp(nebo spiSe néis ¢casto) komplexni strukturu.
Kompozini styl YES se vyzngval predevsim nekors@ym fazenim motiv, acasto
pouhych melodickycklanki, za sebou. V tomto pozorujeme vyznamny rozdifitkdgd ve
srovnani s Mikem Oldfieldem (jak je popsano v kalgit4.3.), coz je tkazem rozmanitosti

charakteru hudebniho materialu v ramci Zanru psigného rocku.

Skupina YES je pkladem toho, Ze detaijsi stratifikace progresivniho rockového&m
nema pilis smysl, protoZze YES, stajjako nap. GENESIS byvaji shodiprirazovany do
stylu ,symphonic prog", itom jejich hudebni material je diametrélodlisny.

Malokdy dochéazelo vifppadt hudby YES k evolénimu zpracovani tématu nebo ##fad
pokrctilou tonalre funkéni harmonii (tak jako napv piipadt skupiny GENESIS, viz 4.1.

a 5.3.). AvSak po strance hudebnicnosti patila tato skupina vZzdy mezi nejvySe postavené
skupiny progrocku (bubenici Bill Bruford a Alan Wi zpivajici baskytarista Chris Squire,
klavesista Rick Wakeman, &gk lan Anderson a sam@ne kytarista Steve Howe platili ve
svych hudebnich oborech vzdy za nejvysSi autoi8igjného nazoru je i Paul Stump, ktery
ponerné oske kritizuje Wakemaim skladatelsky vklad do tvorby YESEew harmonic

tricks are played, few motivic resources are regaisvith anything but clunking obviousness.
... Behind Wakeman'’s keyboard virtuosity (underyiatlpressive in the right context) there
was professionalism, ingenuity, emotional literacy little compositional depttf®® S timto

ponerné vyhraretnym nazorem vsak p@ac analyz tvorby YES zcela souhlasim.

20 STUMP, PaulThe Music's All That Matters: A History Of ProgriessRock Repr. London: Quartet Books,
1998. ISBN 07-043-8036-6, str. 165.
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V piipact YES pristoupim kéaste&ne kvantitativnimu pohledu. Z hlediska rozvijeni
hudebnich mySlenek byly pro YES typické tyto pogtup

» Tematicka praceierpani z AH, citace:
o Cans And Brahmragile, 1971);
0 Close To The Edg&€lose To The Edgd972);
o We AgredMagnification 2001)
> Polyfonie:
0 Close To The Edg&€lose To The Edgd972);
0o And You And (Close To The Edgd972).
» RuSeni motivu, augmentace / diminuce motivu:
o Heart Of Sunris€Fragile, 1971);
0 I've Seen All Good Peopl@he Yes Albupl971);
o Starship Troope(The Yes Albuml971);
» Horizontalnitazeni jednoduchych mofiva melodickychElanki:
o RoundaboufFragile, 1971);
0 Heart Of Sunris€Fragile, 1971);
0 Close To The Edg&€lose To The Edgd972);
0 Yours Is No Disgrac€The Yes Albunl971);
» Variace tématu / motivu:
o Siberian Khatru/Close To The Edgd972);
0 I've Seen All Good Peopl@he Yes Albupl971);
o South Side Of The SKyragile, 1971);
o Long Distance Runaroun@ragile, 1971).

» Opakovana transpozice tématu / motivu:
o0 We AgredMagnification 2001)
0 I've Seen All Good Peopl@he Yes Albupl971);
0 Yours Is No Disgrac€The Yes Albunl971);
o Starship Troope(The Yes Albuml971).
» Homofonrg aranZovany vicehlasdginou tihlasy):
o Roundabou(Fragile, 1971);
o We Have Heaveftrragile, 1971);
o And You And (Close To The Edgd972);
o Perpetual Chang@-ragile, 1971);

- 120 -



» Casté repetice, opakovani, ostinato:

o vSechny vySe uvedené skladby,
o We Have Heave(rragile, 1971)

Rockova suita

YES patili mezi progrockové skupiny, které si osvojily relzhi formu rockové suity. Patrn
nejzasadesim dilem jeClose To The Edgee stejnojmenného alba (1972)YES zistali
této hudebni forfnakloréni dokonce i na svém poslednim aby From Here(2011), které
jsem recenzoval na welsdkultura.cZ°? Dalsimi fiklady této formy v tvord YES jsou
skladbyGates Of Delirium(Relayer 1974) nebdn The Presence Magnification 2001).

Koncegni album

Skupina YES réla ve srovnéni s ostatnimigaistaviteli progrocku p@kud netradini pojeti
koncegnich alb (v konfrontaci n&ps PINK FLOYD¢i Mikem Oldfieldem). Tematick&
koheze byla vSak spiSe programniho (mimohudebimerakteru nez ryze hudebniho, a
mozna pra¥ proto bylo koncefni albumTales From Topographic OceafE973), ¥etns
jeho Zivého provedeni na turné, kogmém propadakem ifesto, Ze podobné poy v tvorke
ostatnich progrockovych skupin slavily ve stejnéddaa stejném anglickém trhu Gs.

Pres popsanou charakteristiku i YESab rozvijeli motivy a témata #pobem vychazejicim
z AH sféry. Jako ukazku uvadim téma rockové s@ityse To The Edggpracované jako

fugato,ili na zpisob fugy?®*%%*
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Téma se v celé osmnactiminutové skkadbjevuje celkem Sestnactkratizne
obmenovanych podobéach, vzdy pouze instrumeriditelodicka gvecka linka ve stejné
skladl® zase demonstruje obvyklou strukturu melodii YE8nrehokratrazené jednoduché
melodickéclanky, tedy velmi odlisSny zisob nez u Mikea Oldfielda (viz kapitola 4.3.) nebo
GENESIS (viz kapitola 4.1.).

*1ntiloha:4_4 Close_To_The Edge.mp3

2 TAILOR, Filip. Yes: Fly From HereE-kultura[online]. 2007 [cit. 2013-01-03]. Dostupné z:
http://e-kultura.cz/yes.

3 ntiloha:4_4 Close_To_The Edge.mp3V ¢ase 8:01 — 8:32.)

%4 nifloha:4_4 ukazka_Close_To_The Edge.pdf

285 hlavni motiv rockové suitglose To The Edg€lose To The Edgd972), viz piloha.
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Vystiedni instrumentalni exhibice se staly jak trademarkkupiny, tak téem kritiky. YES
byli ¢asto atakovani pro udajnou steriltiupiehnany draz na programovosti€sto jejich
tvorba \&tSinou nepostradala energii rockového zvuku. Palstae o to pedevsim kytarové
riffy s funkovym a bluesovym charakterem, kterdl ma s\edomi respektovany kytarista
Steve Howe. Dokonalyifklad takového riffu je ve skladiSiberian Khatru/Close To The
Edge 1972). Riff je znazorn pomoci notoveho i tabulaturového systému (popsané

v kapitole 1.6.). Cel4 skladba je auditiimotograficky ilozena v odkaze poghrou?®°2¢’

Intro
Funk Rock J = 114
N.C. (Em) ©) D)
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Riff vychézi z pentatoniky, obsahuje bluesové terzérové je rytmicky a v porrné
vysokém tempu. Tyto esencé&tsinou determinuji zasadni skladby skupiny YES datib

nejwtsSiho rozkétu progrocku, tj. v prvni polovinsedmdesatych let.

%% nriloha:4_4_Siberian_Khatru.mp3

267

ptiloha:4_4 Siberian_Khatru.pdf. zdroj: Tablibrary.comGuitar Tab Library[online]. [cit. 2011-04-086].
Dostupné z: http://www.tablibrary.com.
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4.5. KING CRIMSON

Skupina KING CRIMSON péila mezi ptikopniky progresivniho rocku. Jejich albdmThe
Court Of The Crimson Kin(lLl969) byv&asto ozn&vano jako prvni progresivni rockové

album.

Atributy progresivniho rocku tak, jak byly popsangbecné&asti, jsou aplikovatelné
samozejnk i na skupinu KING CRIMSON. #@devSim pak prolinani AH a NAH sfér,
zejmeéna jazzu, eklektismus, hudebni formy a viritao@ tomto gipads to platilo zejména

pro bubenika Billa Bruforda a kytaristu Robertgppe, ungdleckého leadera skupiny).

Hudebni material KING CRIMSON byl oproti YES mnoh&oemplexrgjSi. Zejména
kytarista Robert Fripp vytval napadité kytarove riffy, které nasleédmmel velmi dolre
tematizovat. Jakoifklad uvadim tém&ed

Main Theme
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268

Co se t¢e konkrétnich¢isté hudebnich aspekt KING CRIMSON byli velmi inveni

v oblasti harmonie a hudebnich forem. Z hlediskelity, nezidka se uchylovali k jinym nez
diatonickym pojetim (v fipact této ukazky je patrna celoténova stupnice, jingyavali
atonalnich postuy. Z hlediska hudebnich forem byl v jejich tvénpatrny odkaz AH sféry.
Tektonika skladelstarlessaLizard vykazuje signifikantni znakyitlilné formy

s provedenim.

268 zdroj: Tablibrary.comGuitar Tab Library[online]. [cit. 2011-04-06]. Dostupné z:

http://www.tablibrary.com.
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Oblasti, ve které KING CRIMSON vynikali spsl& s PINK FLOYD, je jemna prace

s dynamickou strankou hudebniho projevu. Jakdad poslouZi tryvek skladiftarless™®

Na této ukazce stoji za povsSimnuti kroaitlive prace s dynamikou také quasi-serialni
zpasob zpracovani ostinatni baskytarove figury, niangjkonci stoji kytarové solo na

pouhém jednom repetovaném tonu. Dikgdrhozi velmi pozvolné ploSné dynamické gradaci
vSak toto sélo fisobi velmi peswdcive, silné a nikoliv monotdna ¢i prvoplano.

StarlesgRed 1974), ostinatni basova figura a jeji variacehdominantni toni

Adagio
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L2— Lo

navrat do ¢ moll...

Figuie, ktera niii dohromady 13 osmin, dominuje dizonantni tritonowgrvalc — f# ktery
se v ni vyskytujetyrikrat. Figura navic je rytmicky ambivalentni. Jgjimizaci a s ni
spojeny zapis do not, je mozno vylozit 8kalika zpisoby. Nejpehledrjsi je Zejme zpasob,
ktery je znazorén vyse.Ciselrs vyjadiend osminova rytmizace by vypadala takto:
3+3+2+2+3, picemz poslednirtosminovy takt je vyplén duolou, ta jegtv kontextu
piedchoziho zénéného rytmu a obracenéha@kevanéhailanku v druhé dob4/8 taktu
pasobi velmi matoucim dojmem. Opakovany nastup figady zni jakoby byl o jednu
osminu pedrazen (tlve, tedy na lehkou dobu)leoliv neni. Ve skuténosti je nadzkou,

prvni dobu a postup se opakuje.

Tolik k samotnému motivu, ktery vSak slouzi jakaipg figurativni zaklad toho, co bude v
ukézce nasledovaf® Figura je nejprve hrana v ¢ moll (0:00 — 0:23)tépdochézi k modulaci
do f moll (0:23 — 0:37). Figura je lehce variovdma notovy zapis), vraci se do ¢ moll

v prvotni podob (0:37 — 0:50). Nasleduje prodleva na tonu g (6:3007), vraci se do ¢ moll
v pavodni podoB, pridavaji se perkuse igjme kravsky zvon) (1:07 — 1:35). Poté se

269 v

ptiloha:4_5 ukazka_Starless.mp3

" piiloha:4_5_ukazka_Starless.mp3(V zavorce jsou uvedenyipluSnéiasy na nahravce).
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vyskytuje ot variovana podoba figury v f moll (1:35 — 1:50@sted® opst ¢ moll (pridava

se unisono druha el. kytara) (1:50 — 2:04), proalieag (do 2:20). Nésleduje figura v ¢ moll

v pavodni podob (pridavaji se zatzkané bici)(2:20 — 2:48), variovana podoba figufymoll
(2:48 — 3:01), pvodni varianta ¢ moll (3:01 — 3:16), prodlevag@:16 — 3:30). Bici i kytara
graduji, nasleduje dynamicky vrchol v ¢ moll (3:38:57). Hlavni el. kytara séluje na jediné
vytahované struhina tonug (vytahovaném #, ¢imz je dosazeno charakteristické bluesové
tritonoveé dizonance oproti prvnimu stum)y druha varianta figury v f moll (3:57 —
4:10)(zkracena, hrana pouze jednou), navrat dolcam@sleduje zlom a nastup kontrastniho
dilu (4:10 — 4:23).

V této popsané ukazce jékolik typickych progrockovych rysa rékolik netypickych. Mezi
ty typické pati rytmicka ambivalence a spletitost, nepravidelriggovani hudebnich
mysSlenek, velmi citlivd prace s hernim projeventdwto gipadt dynamikou), detailni
prokomponovanost. Tim netypickym rysem by mohljisf§ odkaz k minimalismu. Jak je
patrné z ukazky, pozvolné gradace je dosazéedepsSim v elektrické kyka, jedinym tdbnem
rytmicky korelujicim s ostinatni basovou figurouh&diskacist¢ hudebnich aspekjde vSak

o velmi sofistikovany progresivni rockovy materiél.
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4.6. PINK FLOYD

v s

vyznamnou roli pra¥ v utvaeni progresivniho rockového 8m sitada lidi vabec

neuvdomuje. Pesto PINK FLOYD byli enorm&vlivnym reprezentantem progrocku.

Skupina vznikla v roce 1965 na Skétegent Street Polytechnics Architecttakladajicimi
¢leny byl Roger Waters (baskytaraggp Syd Barrett (kytara, 2p) a Nick Mason (bici).
PINK FLOYD vychazeli jednozrimé z psychedelie a z blues. Na saméertagau jejich
historie se v podst&jednalo o typickou psychedelickou skupinu, kterd spektakularni
vystoupeni obohacovala o vizualni efekty. Paul $tmevahal oznat jejich vystoupeni jako
jisty druh gesamtkunstwerkd! i kdyZ v porgkud silns posunutém vyznamu. Péighodu
blueso¥ zaloZzeného kytaristy a &paka Davida Gilmoura pak skupina zasadmenila s\wj

zvuk a vydala se strem k progrocku.

Charakter hudebniho materialu PINK FLOYD by sed#dlnovat ¢tSinou jako plocha, nebo
piipadreé ostinato na dvou a#yiech akordech, namz se velmi pozvolna vatiaim
zpiisobem rozviji &adi dal$i hudebni myslenk{#*"*PINK FLOYD timto zgisobem
zkomponovali celotiadu tzv. rockovych suit:

» Atom Heart MotherAlan’s Psychedelic Breakfagitom Heart Mother1970);

» EchoeqMeddle 1971);

» Shine On You Crazy Diamoid/ish You Were Herd 975);

> Pigs, Dogs, Sheg\nimals 1977) a dalsi.

Intro
Slow Rock d = 64
N.C.(Em) (Cmaj7)
O # e e P P P @ 3x
1 )’ A B /7E 1] = r ] | 1 | r ] | 1 T r ] | e 1 | e r ] | 1 r ] | e 1 | e r ] |l 1 n |
V 4 > 3 10 Il 1 1 Il 1 1 1 Il 1 r ] 1 1 Il 1 1 Il 1 r ] 1 1 1 I 1 Il 1 ol |
[£anY J /7 10 | 1 1 1 | | 1 1 1 | 1 1 I 1 Il 1 1 Il 1] 1 Il 1 Il 1 1 | Il |
A7 > S 1 1 1 1 1 )
) T = =
GtrV mp
let ring |
nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn
o —6 3 & 3——F 3 6 3 —6 3 © 33— 3 © 3
+ + O & t t ®
A
.y 0 0
B

21 STUMP, PaulThe Music's All That Matters: A History Of ProgressRock Repr. London: Quartet Books,
1998. ISBN 07-043-8036-6, str. 27.
Z; piiloha:4_6_Dogs.mp3v ¢ase od 0:00 do 3:43.

priloha:4_6_Dogs.pdf zdroj: Tablibrary.com
24 zdroj: Tablibrary.com
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Zobrazené dvoutakti ostinatniho dobrovodu skideligg (Animals 1977) je pikladem
zmininého kompoziniho zmisobu. Usek skladby, kde je pouZzit, jéigFen?’

Prvni jmenovana, Sestita Atom Heart Mothef’®

byla jednou z prvnich rockovych suit
viabec. Krong toho, Ze odpovidastsiné progrockovych atribuitat’ jiz z hlediska
instrumentace (Zéer¢ni symfonického orchestrd) faktury hudebniho materialu (polyfonie)
a vokalnich vicehlds tak gredevsim dokonale reprezentuje vySe popsany koruiosyl

PINK FLOYD.

Edward Macan definuje hudebni material PINK FLO¥ARG vysledek prolinani vliv
psychedelie, canterburyské scény, vazné hudby alBEAS, @icemZ zmhuje i suitu jakozto
klicovou hudebni formu:The Nice and Pink Floyd were also influenced toesdegree by
the Beatles, especially on their debut albums.@mother hand, they moved somewhat
farther afield from the heritage of Sergeant Pepap®i result of their more thorough
exploration of purely instrumental music — a tendewhich led Pink Floyd, in particular, to
be associated with contemporaneous Canterbury bands as Soft Machine. Indeed, it was
an interest in creating lengthy instrumental sowagees that led these two groups to bring
yet another large-scale programmatic form drawmirolassical music, the multimovement

suite, into the framework of psychedgffa’

Obsahova (mimohudebni) stranka hudebniho mateRidik FLOYD

Programovost hudby, nebegsrEji feceno diraz na mimohudebni &&ni, monotematismus,
to vSe je pro PINK FLOYD typickym faktorem. TéhwveSkera jejich alba byla konaap.
Nejvétsi slavy dosahla skupindgulevsim Park Side Of The MooaThe Wall V piipact
The Wallse jedna o jedno z nejigmejSich koncepnich alb wibec a v pipad Dark Side Of
The Moorhovaime o jednom z nejprodavggich alb popularni hudbyDark Side of the
Moon was on the Billboard charts for an unpreceddnt41 weeks, selling more than 25
million copies in the process, an achievement uakeg since. It is perhaps their most

mainstream album, in spite of the music usuallgsta as progressive rock, owing to the

2> nriloha:4_6_ukazka_Pigs.mp3

?’®nriloha:4_6_Atom_Heart_Mother_Suite.mp3

2" MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock tirdcountercultureNew York: Oxford
University Press, 1997, xiii, 290 p. ISBN 01-95(B889, str. 21.
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lengthy compositions, psychedelic references, cexitplof form, and concept albums unified

by an extra-musical ide%’®

Mezi dalSi dlezita koncepni alba paily deskyAnimals(ovlivnéna Georgem Orwellem)

neboWish You Were Her@énovana exitlenu Sydu Barrettovi).

DalSim dilezitym aspektem je dynamika. Velmi podobnynisagbem, jaky je popsan
v kapitole 2.2.1.5, postupovali PINK FLOYD vel®iasto: pozvolné, citli& propracované
crescendo bylo neodmyslitelnou esenci kytarovy¢iDagida Gilmoure’’™®

PINK FLOYD byli vyjime¢nou progrockovou skupinou také v tom, Ze dokazddiugit
swtovy kometni Usgch s progresivnim rockovym hudebnim materialem,ssonapiklad
skupire GENESIS nepoddo.Vynikajicim prikladem této skutaosti je skladb&loney
(Dark Side Of The Moqri973), na jejiz analyzu provedenou Tomem Kolbékaauje Ross

ve své pracPopular Music Analysi&®

Hudebni materidl PINK FLOYD je velmi srozumitelnyigtom dokie promysSleny. Je proto
pomeérné vhodny pro komplexni analyzu. Velkym problémem$ak notovy z4pis tohoto
materialu. Noty vySe zménych rockovych suit totiz neexistuji. Jejickigmdny zapis by byl
extrémr caso¥ narany, nehled na dalSi Uskali, které by se mohlo objevitingf zapisu
blueso¥ ladkné kytarové hry Davida Gilmoura, ktera je pro PINKOYD duleZitou esenci.
Proto jsem se rozhodl ngadit komplexni analyzu jejich tvorby do péaté kalyit@a to i ges

obrovské zasluhy, kterych skupina na poli progrogtsahla.

2’8 ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterské prace. Ursitgrof Calgary,
str. 38.

219 viz veskeré vyse zméné rockové suity.

280 ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska préace. Ursiitgrof Calgary,
str. 42.
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4.7. JETHRO TULL

Styla, jimiZ tvorba skupiny JETHRO TULL za dobu své ¢eiee proSla a ze ktery¢hrpala,
je nepaitare. Allan Moore se je pokusil shrnout takt@:heir career has seen stylistic
swerves from early blues, r&b and hard rock throygbgressive rock, folk rock and new-
wave/synthesizer rock, on to heavy metal, backigsiegplues and on to world music (if the
reviewers are to be believetff’

Groove Music Onlingéadi JETHRO TULL mezi nejdezitéjSi predstavitele progrockuThe
group’s style soon developed away from its bluessras it became one of the leading groups
in British progressive rock between 1970 and 19%ier early successes with This Was (lsl.,
1968), Stand Up (Isl., 1969) and Benefit (Isl.,@QThe band released their most
commercially successful aloum, Aqualung (Isl., 29With thoughtful lyrics and complex
arrangements, it was Jethro Tull’s first aloum e tprogressive style; it became a staple of
1970s FM radio and was very influential. Thick aBr&ck (Chrysalis, 1972) is one of the
decade’s most important and ambitious concept athuwonsisting of one long track of over
40 minutes, based on a poem by the precociousdbitibfis eight-year old, Gerald Bostock.
... Songs from the Wood (Chrysalis, 1977) saw the batutining to a simpler style,
influenced heavily by traditional British folk ma&f®?

Jerry Lucky charakterizuje tvorbu JETHRO TULL nékere: ,Some of the best blending of
blues, jazz, a bit of R&B, and progressive rockraats. Oh and throw in a dash of medieval
folk as well. They go back a long way but contittuproduce music that is interesting and

entertaining as ever to this very d&/°

JETHRO TULL nespor&ipatili do Sestice nejvyznagsich progrockovych skupin. Jak uz
bylo fe¢eno dive, progrock se vymezoval jeditim, Ze se nevymezoval, coZlm za
nasledek, Ze prakticky neexistovalyédtejné progrockové skupiny, kazda g&im
vyznamnym definovala. JETHRO TULLd&téchto signifikantnich afiedevsim jedingnych

znaki hned rkolik. Jednim z nich byl n&fklad diraz na virtudzni hru nafgnou flétnu

1 MOORE, Allan F.Analyzing popular musicCambridge: Cambridge University Press, 2003. ISBR-051-
1066-696.

82 JOHN, Covach. Jethro tull. I@rove music onlingonline]. [cit. 2013-01-02]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com.

283 UCKY, Jerry.The progressive rock file®ntario, Canada: Collector, 2000, 352 s.
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v podani frontmana lana Andersona. DalSim z jedipeh atribut JETHRO TULL byla
esence humoru v jejich tvarbPrav@podobr nejvyrazijsi alboumThick As A BricK1972)

bylo podle slov lana Andersona v podstaarodii na progrocké*

Hudebni material skupiny JETHRO TULL by se dal defiat jako vysledek kombinovani
téchto vlivii. V zavorce jsou uvedeny skladby, ve kterych jsoo jednotlivé viivy nejlépe
patrné:
» Dblues Aqualung;
» jazz (Locomotive BreatfBy Kind Permissiop
» anglicky folkor, staroanglick& kulturdick As A Brick, Hunting Girl, Songs From
The Wooi
» AH sféra Velvet Green, Thick As A Brigk
» anglicky ,suchy”“ humorToo Old To Rock’'n’Roll, Too Young To Die, ThickAAs
Brick).

Harmonie, tonalita

JETHRO TULL vyuZivali velmiasto cirkevni mody, coZ Gzce souvisespanim ze
staroanglické hudby, folku a AH sféry. JosephsovofigpiedevSim o mixolydickém médu,
ktery nachazi v skladbrhick As A BricKThick As A Brick1972)?%° Dérsky méd je také
velmi vyrazny nap ve skladbacNVhistler, Dr. Bogenbroon, Nursie, Wond’ring Again,

Aqualunga v mnoha dal$icff®

Hudebni formy
JETHRO TULL se v oblasti hudebnich foréadili po bok v tomto siru vysglych skupin a
solitémi (GENESIS, ) Rockova suifehick As A Bricke podle Josephsona cyklickou véria

formou?®’

84| UCKY, Jerry.The progressive rock file®ntario, Canada: Collector, 2000, 352 s.

285 JOSEPHSON, Nor®ach Meets LiszfTraditional Formal Structures and Performancefes in
Progressive Rock he musical quarterlyl992, r@. 76,¢. 1, s. 67-92. ISSN 17418399. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/741913, str. 76.

2 nrilohy: 4_7_Whistler.mp3

4 7 Wondering_Again.mp3

4 7 Nursie.mp3

4 7 Aqualung.mp3

4 7 _Dr_Bogenbroom.mp3

287 JOSEPHSON, str. 76.
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Z hlediska prostého trvani se jedna o jednu z t&glerockovych suit (bezmala 40 minut).

Rytmika
Example 8.1: Reduction of ‘Fylingdale flyer’

B R A S 2 12 S (20 S (8 A L

Acomp. [ p—p—— B S A g o
5

Vet [W T T LT 3 ' ‘|

S ) S S G S T TSt e

288

JETHRO TULL, podobajako teba GENESIS, p&tmezi progrockové skupiny,

jejichz hudebni material ma vyraznou kinetickowklg tedy rytmiku. JETHRO TULL si,
stejre jako GENESIS, oblibili jak kulhavé takty, taksté stidani takt a izné spletité,
matouci rytmické struktury. VySe uvedena tabulkpigyvzatd z Moorovy studigethro Tull
And The Case For Modernism In Mass Culturedna se o reduktivni znazémnrytmicke
struktury tématu skladbiyylingdale Flyer(A, 1980)?%°

DalSimi giklady s vyraznou rytmickou sloZku jsou skladiyick As A BrickLiving In The
Past Dharma For One

Mezi dalSi atributy hudebniho materialu JETHRO TUWid#i asymetrénost hudebnich
mysSlenek Yelvet Green, Whistlga polyfonicka faktura\(elvet Green, Pabroch (Cap In
Hand).

88 7droj: MOORE, Allan FAnalyzing popular musicCambridge: Cambridge University Press, 2003. ISBN

978-051-1066-696. str. 162.
8 piiloha 4_7_Fylindale_Flyer.mp3 (v ¢ase 1:23 — 1:50).
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4.8. DalSi interpreti a stopy rockové progrese

Je-lite¢ 0 stopéchgi Iépeieceno kdenech rockové progrese, je nutndiza BEATLES. Ti
jakozto extréma popularni, a tim padem vlivna skupina a milnik ygémi hudby, ovlivnili
v podstat vSechny NA hudebniky, progrocku nevyjimaje. Stopgkové progrese jsou

k nalezeni uz v jejich tvoih jak bylo popsano v kapitole 2.1.1fedevsim v albsergeant
Pepper’'s Lonely Hearts Club Bantio67.

Mezi dalSi interprety, které je mozné ogih@a progresivni, p&tskupiny MOODY BLUES,
PORCUPINE TREE, GENTLE GIANT, RUSH, THE MARS VOLTMARILLION,
SUPERTRAMP, CREAM, VAN DER GRAAF GENERATOR. Titogtagonisté se pohybuij
mezi rockovym pojetim (RUSH), jazzovym pojetim (GHNE GIANT), bluesovym pojetim
(CREAM) a AH pojetim (MOODY BLUES).

Kromeé toho vSak byla v rockovém zZanfada hudebnik ktefi primarré progrocku
prirazovani nikdy nebyli, festoze jejich hudba vykazovala Zng objem charakterovych
znaki popsanych v kapitole 2.2. Mezi takovéipatF. QUEEN (viz kapitola 5.2.) nebo
David Bowie.

Zcela specialni kapitolou je rockova opera — muzikegus Christ Superstafedtim, nez se
mu dostalo divadelri filmové podoby, se fvodre jednalo o koncemi album, coz je jedna
z forem typickych pro progrock. Ro¥hse jedna o jasny odkaz k AHigféSamotny hudebni
material alba ¥etné zvolené kompozni metody v sobkombinuje kéenycernosSské hudby,
piedevsim gospelu a blues, s vliivem AH (uzivadnmanych motivi) tak, jak je to typické

pro progrock.

Progrock zanechal stopy také v metalu, respektijehe subZanru progresivniho metalu,
ktery volné navazuje na progrock. Skupina DREAM THEATER jerpanejznangjSim
progmetalovym uskupenim. V jeji tvarnizeme nalézt tak silné rysy progrocku, z&Zeme
hovait az o manyrismu, a ta‘edevsim v oblasti hégkych dovednosti (diskutované

v kapitole 2.2.1.6.):DREAM THEATER jsou povaZovéani za kapelu, j#g@ove velmi
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okazale demonstruji své litké dovednostHudebni publicisté komentuji jejich tvorbu v

duchu obdivu k jejich ueni ovladat precizéisvé nastrojé?®

Jako piklad tvoroy DREAM THEATER uvadim vifloze auditivni zaznam a notovy zapis
instrumentélni skladb®ance Of EternitfMetropolis Pt.2: Scenes From A Mempry
1999)#°12925k|adba mé fantazijni formu s jedinym navratemeiud myslenky. Je rytmicky
velmi komplikovanadasté stidani 13/16 a 17/16 takt hudebni material se skladéepazre
ze Sestnactinovychehi a pasazi. Z hlediska tonality se v ni objevujinady celotonové

stupnice, frygického médu a misty atonality.

V ramci kvalitativniho vyzkumu jediné dizeéta prace bohuzel nelze obsahnout vSechny
piedni gredstavitele progresivniho rocku a jejich tvorbutel®y nutno zdraznit, Ze velk&ast
hudebni materialu progresivniho rockistane v nasledujici kapitole bohuzel bez povSimnuti
To vSak jeho povahu nedtenuje z atribuli, o kterych tato dizertai prace pojednava a které
zkouma. Jedna se rididad o tvorbu progrockovych skupin GENTLE GIANTUBH, VAN

DER GRAAF GENERATOR, PORCUPINE TREE, MARILLION, SERTRAMP,
CARAVAN, CAMEL, MOODY BLUES, JEFFERSON AIRPLANE, SEX MACHINE ¢i

David Bowie. Z¢eskoslovenskych skupin je nutno zminit hapOLLEGIUM MUSICUM

nebo BLUE EFFECT.

Tato prace kvalitativhzkouma hudebni materidl pouze Uzk&kppredstaviteh
progresivniho rocku. Neiize tedy ve své Sipojmout hudebni material vySe znafrych
interprefi, jakkoliv jsou roviz dileziti. Jednak by to nebylo mozné z hlediska rougafice

a jednak by se to neslovalo s kvalitativni povahou jejiho vyzkumu.

Touto podkapitolou se uzaviétvrta kapitola, ktera kvalitativniifstup k hudebnimu
materialu realizuje pomoci analytickych sond, olbgakedy ugity element kvantity.
Nasledujici kapitola je Kibvym textem celé této prace gegdstavuje komplexni analyzii t

vybranych skladeb (jedna se tedy o poldistt kvalitativni).

20 RADIMCOVA, Veronika.Progresivni rockova hudba a jeji Zanrovy fanou$@étrava, 2011. 200 s.
Dizertaini prace. Ostravska univerzita v Ostrastr. 30.

1 ntiloha:4_8 Dance_Of Eternity.mp3

22 pifloha:4_8_Dance_Of Eternity.mp3 zdroj: Tablibrary.comGuitar Tab Library[online]. [cit. 2011-04-
06]. Dostupné z: http://www.tablibrary.com.
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5. KOMPLEXNI ANALYZA VYBRANYCH SKLADEB

5.1. ELP — Take A Pebble (Emerson, Lake & Palmer , 1970)
Podklady

> ORIGINALNI STUDIOVA NAHRAVKA 2%

> PARTITURA®*

> NOTOVY ZAPIS VYDAVATELSTVi MANTICORE®
Uvod
SkladbaTake A Pebbléyla vybrana na zakladiiive popsanych kritérii (kapitola 1.2.) jako
typicky priklad progresivniho rockového materialu archetypskupiny ELP. Skladba
sphuje wWtSinu paramefr popsanych v kapitole 2.2. Trio ELP navic nedisp@tm rockovym
kytaristou, coz eliminovalo rizika spojena s notwvygapisem skladby (viz kapitola 1.5. a
1.6.). Z gedbEznych sond navic vyplynulo, Ze atitee skladls aplikuji motivicky a
tematicky kompozini zpisob. Zejm¢ nejdilezit¢jSim atributem potom je, Ze skladba
vykazuje rysy monotematické sonatové formy¢emz v ni ELP porrné pregnats — jak je

popsano v samotné analyze — kombinuji vliivy AH wiejazzu.

Take A Pebblg druhou stopou debutoveho abaerson, Lake & Palmed970. Jejim
autoim Gregu Lakeovi a Keithu Emersonovi bylo v té &@B, respektive 26 let. DetadfiSi
informace olenech skupiny a celkovém charakteru tvorby tolpwtmrockoveého tria viz
kapitola 4.2.

Jak bylo v této kapitoléeteno, Emersogerpal gredevSim z odkazu romantismuigdedkem
této skuténosti jecasté pouzivani leitmotivw dilech, které vychazely z formy symfonické
basr (pi. Trilogy). Tento odkaz je patrny i v analyzované skiatibke A Pebblevzhledem
motiv,“ jak jej pouZival Richard Wagnét® Priznasny motiv inklinuje k programnimu
nametu, nag. k posta¥ v opdge, zatimco ,hlavni motiv* bude v tomtdipad o néco
kompatibilrgjSi s hlavnim tématem, tedy komplexni, uceler@i¢ hudebni mySlenkou, i

kdyZ ukita svazanost s programovou slozkou je i v tonitpguk patrna.

23 nriloha:5_1_Take A_Pebble.mp3zdroj: ELP.Emerson, Lake & Palmd€D]. UK: Sony BMG, 2006.

2 nriloha:5_1_Take A_Pebble.pdf

2% nriloha:5_1_Take A _Pebble Manticore.pdfzdroj: Emerson, Lake: greatest hitsew York: Music Sales
Corp. [distributor], c1996, 1 score (79 p.). ISB8tP56-1536-4.

2% | eitmotif. In: Wikipedia: the free encyclopedianline]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundati@001-
[cit. 2013-01-06]. Dostupné z: http://en.wikipediay/wiki/Leitmotif.
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Poznamka kiwodu notového zapisu

Partitura byla sestavena na zakladiginalni studiové nahravky z allkamerson, Lake &
Palmer, 1970, a internetového prametiéktery byl zdrojem MIDI souboru. Tento, po
vloZeni do notového editoru, slouzil jako zakladipary. Oficialné vydana edice not od
firmy Manticore(spol&nost zaloZzena samotnou skupinou ELP) potom slojakla zdroj

ovéreni jeji notografické a obsahové spravnosti.

Programni obsah skladby, vyklad textu a vyznamadik} jako celku

Texty zgvaka Grega Lakea mivalgt&inou charakter mnohymi #poby vyloZitelné
myslenky, obas, nutno podotknout, i s rysydey TextTake A Pebble tomto snéru neni
vyjimkou. ,,Otazka smysldi béhu Zivota“ je pravépodobré nejvystizijSim strienym
pojmenovanim tématu mimohudebni programové rplnoto analyzovaného kusu. Text
expozice tématu z&nda slovy Just take a pebble and cast it to the sea, theohntie ripples
that unfold into mé& (, Seber oblazek, bjej do made a pozoruj vinky, jeZ se rozprasi po

hladine.«)?%®

DalSi text je potom s#isici metaforickych Uvah afipovnani Zivota k vinkdm, které se objevi
pii vhozeni oblazku do vody {p,Disturbing the waters of our lives, of our live$oor
lives..Y), a viceznanych lyrickych obra# (pt. ,Wear sadness on your shoulders like a
wornout overcod). Za zminku stoji Uzka korelace hudby a textake jejich propojeni, coz

je jednim z typickych atributprogresivni rockové hudby (detaily viz analyza).

S programovou naplini skladby souvisi také faki,Zklediska organizace hudebniho
materialu je skladbmonotematicka pricemz v utitych mistech vykazuje naznaky
evoluiniho zpracovéani. Karel Jatek k monotematickym sonatovym formam uvadhge-li
naopak (autor) vytvit soustedeny hudebni obraz neb@imo k cili seitici proud, omezi se
na jediné thema, a rozhodne-li se pro sonatovomipikomponuje ji monotematicky. Plati to
jak o hudlg s uritym (ci urcitelnym) nardtem, tak i o hudbbez udaného naftu: vzdy je typ
formy dan myslenkovym vychodiskemiacdhm zangrem“**°V tomto gipads je

2T KERENY!I, GaborELP MIDI Files[online]. 2001 [cit. 2012-12-30]. Dostupné z:
http://web.agria.hu/kepenu/elp.htm

2% preklad: autor prace.

299 JANECEK, Karel.Hudebni formyPraha: SNKLHU, 1955, str. 355.
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mimohudebni na ¢itelny velmi jasi a co se t§e organizace a struktury hudebniho

materialu ¥etre prace s tématem a motivy, o tom jiZ samotna aaalyz

Instrumentace

Instrumentace byvala obeacwm tvorbs ELP pongrné strohd, jednalo se pouze o trio. ¥gac

skladbyTake A Pebblg obsazeni nasledujici:&p(Greg Lake), klavir (Keith Emerson),

baskytara (Greg Lake), bici (Carl Palmer). Zhrupeosted skladby se nachazi z hlediska

tektoniky nepiliS podstatna, avSak z hlediska progranmlezita mezihra, kterou obstarava

pouze Greg Lake solés 12strunnou akustickou kytarou.

Analyza
Schéma tonalniho a tektonickéhdlmthu
introdukce
tektonika: i A
takt 1-12
tonalni pribéh Gesz As~ esx f

TEMA (expozice)

tektonika: A

a b spojka a a b
takt 13-20 21-28 29-32 33-40 41-49
tondlni prabéh essf as mixol. es esf as mixol.
1. PROVEDENI
tektonika: X

mezivéta spojka

takt 54-89 90-101 101-107
tondlni prabéh fdorské&=f~B=~F D~d=B=d d

KONTRASTNI EPIZODA (motivicky nesp ¥iznéna viozka)
tektonika: B

spojka 3
takt 108-179 180-184
tonalni pribéh D D=F

2. PROVEDEN!I (jazzové quasi-improvizace)

tektonika: Xo X5
mezivéta ,

takt 185-265 266-277 278-431

tonalni pribéh F = F~f~=fdobrska

spojka

50-53

as f

spojkan’
432
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NAVRAT TEMATU (repriza)

tektonika: A
i A( all bll
takt 433-440 441-448 449-456
tonalni pribéh esxf es~ f as mixol.
koda
tektonika: K a
takt 457-463
tondlni prabéh es~ es dorska

Popis tektonického pb&hu a tonalni vyklad

Introdukcec¢erpa z hlavniho tématu jak harmonicky, tak motiyidRroto byla ozngna
spodnim indexem. Prvni polovinu (4 repetované takty, tedy dohroyn@pobstarava pouze
klavir za uziti techniky hrani kytarovym trsatkeiinpo na struny. Keith Emerson byl, jak je
fe¢eno v kapitole 4.2., v oblasti progrocku inovator@fpednou z oblasti byla aplikace pro
rockovou hudbu neobvyklych hernich technik. V Aléisfbyl v té dob jiz davno zndmy
preparovany klavir Johna Cageiané alternativni metody uhozu struny, v rockoveldud

bylo vSak neobvyklé.
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1
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Technika pouzita ve skladdake A Pebblspaivala v tom, Ze prava ruka hrala na prvni
dobu kazdého taktu souzvuk torTento souzvuk byl s@asré arpeggiem zahran levou rukou
trsatkem pimo na struny klaviru a souzvuk byl naslédgbrnkan v rytmizaci, ktera je
uvedena v notach standardninigpbem. Htom se interpret zaénné vyhnul seslapnuti
pedalu, aby z#ly pouze struny, které v ramci daného souzvukumly. V piipads prvniho
Styrtakti to byl nejdiiv souzvukges — des — f — atedy lomeny akord BGP a nasledatentyz
souzvuk transponovany o cely ton v@sS ¢ es — g —)bSouzvuk s takovou charakteristickou
dizonanci (durovy kvintakord lomergvrtym stupm v basu) byl Emersonovou typickou
dizonanci (skladbyrilogy, Endless Enigma dalSi). Noty hrané popsanou drnkaci technikou

trsatkem jsou v partite rozliSeny hranatou hlaskiou.
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Prvni repetovanétyitakti tvai prvnic¢ast introdukce. Motiv prvnich dvou tadkfv Ges dur) je
v taktu fetim actvrtém transponovan o ton vys (As dur). Nasledujiaterial z tohoto
postupu vychazi,ipiemz prvnictyitakti se v klaviru opakuje nejprve bezeéam Nastupuji
vSak bici a pedevSim baskytara s motivickym nastinem hlavnihtwaaeelé skladby (5., 6.

takt) a geklopi tak harmonii do paralelni mollové toninynasll, respektive f moll.

V poslednimetyitakti introdukce byl klavirni motiv simplifikovanarpouha arpeggia
souzvukuf — ges — p&¢imZ mirre vynikl motiv v basové kyti@ a givodni klavirni motiv

z prvnihoétyitakti ustoupil mirtt do pozadi. Nutno zminit, Ze charakteristické zeduair
souzvuku es moll druhym stugm f rovnez harmonickyerpa z expozice hlavniho tématu

(viz nize), gicemz rytmus vychazi z prvniltyitakti introdukce.

Devatym taktem vyvstavé otazka, ktera byla zvajiénakapitole 1.2.1., a sice, jak

k nasledujicimu hudebnimu materialispoupit z pohledu terminologie. Karel Jaak tvrdil,
Ze aby hudebni material mohl byt nazvan tématensj mhjit k jeho tematizaci. Jity usek
hudby se podledy stava tématem tehdyje;li tematicky nebo motivicky zpracovavan, jedi h
vyuZivano, vaze-li se najiina hudba“3*° v kapitole 1.2.1. jsem nastinitpanalytickych
kroki, jak je popsal MiloS Hons na zaktawilliama Marvina, podle kterychipsvych

analyzach postupujf*

Vzhledem k pedkEznym za¥ram, ke kterym jsem doSel po prvnid¢kedh krocich
aplikovanych na analyzu skladbgke A Pebblestanovim nyni hypotetickou tezi, Ze uvedeny
vétny dil A je tématem skladby a na zakdaddhoto budu v nasledné analyze dale postupovat.

Tato teze bude potom v zfu analyzy podrobena reflexi.

Trin&cty takt tedy uvadi expozici tématu, jejimz ethaeristickym znakem je z hlediska
melodiky motiv vzestupné kvinty. Z hlediska sloXgetické je to synkopa, ktera je deb
patrnd jiz v taktu 13 jak ve vokalu, tak v baskgtaryto jevy byly nastiny jiz v introdukci,
stejre jako doprovodna harmonie (ténika es moll, zafn&druhym stuptm f, v klaviru, takt
14). Klavir v finactém taktu zcela opousti techniku hrani na drsatkem a pokeaije

390 JANECEK, Karel.Hudebni formyPraha: SNKLHU, 1955, str. 102.

301 Rozakleni do krok: dle studie Introduction to Writing Analytical Egsain Stein, Deborah: Enganging
Music. Essays in Music Analysis. Oxford Univerdriess, Oxford 2005.iEvzato z: HONS, Milo§Hudebni
analyza Vyd. 1. Praha: Togga, c2010, 309 s. Musica V88N 978-808-7258-286, str. 17.
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tradicnim uhozem klaves (hlasky not jsou tak jiz standardni, kulaté). Nositelelavni
hudebni i nehudebni myslenky je v#ném dileA predevsim vokal, &oliv hlavni motiv se

vyskytuje jak ve vokale, tak v baskiga

Téma vyphuje webnicovou malou dvoudilnou fornaub, kdy Wty a ab jsou motivicky
sprizréné (charakteristicka vzestupna kvinta v melodiyekepa z hlediska rytmiky), avSak
zarove je mezi nimi uplatdno kontrastu hned wkolika hudebnich slozkach (harmonie,

melodie) a strankach (dynamika, témbr).

Drobna ¥taa je dlouhd osm takt je symetricka, sklada se ze dwtyitakti, ktera jsou dale
symetricky¢lenéna na dva a dva takty. Nebylo by vhodné tento égel&ovat za periodu,
protoZe neni spbma podminka polo¥niho a celého z&w u predwti a zavti. V celé ¥té se
uplatiuje jediny harmonicky pohyb, a tafistani souzvuku es moll se zaku§tm druhym
stuprem f (takty 13 a 14) a transpozici stejného postupanos§s do f moll (15 a 16).
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V prvnim ¢tyitakti tématu (13 — 16) je hned n&kalika Urovnich vyuzit princip kontrastu, a
to jak v hlavni melodii, tak v doprovodu. Klavir mé tindctém taktu prodlevu na celém

taktu, zatimco v taktttrnactém nasleduje dvdigietinovy sekvencovydh (harmonie éstava
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zachovana), jenZejme¢ zvukomaleba ilustruje vhozeni kulatého oblazku do vody a jeho
odrazy od hladiny. Kontrast je zde upkatri dynamicky (piano — marcato). V nésledujicim
dvoutakti se réni harmonie (z es moll na f moll) a melodie nestokyintou nahoru, ale
naopak diatonicky klesa (vice viz melodika nizestlp v doprovodném klaviru je
zopakovan, ficemz dvadicetinové ghy tentokrat klesaji. Baskytara koresponduje se
zpévem a naopak twd protiklad ke klaviru (na dvaiatetinové khy méa prodlevu a na

prodlevu hraje hlavni motiv). Cetdyitakti se opakuje s olmami v textu:
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Po prvnich osmi taktech drobnéty a nastupuje&asté&ne kontrastujici myslenkb. Ténina se
meéni z pivodniho stidani es moll a f moll na As dur (s mixolydickokimesi, viz takt 23).
Kontrast je uplatén jak ve znénéné harmonii, tak v doprovodu (klavir opousti divdka@y,
které v sob nesou vlivy romantismu fpdevsim Rachmaninova) a omezuje se ha¢mén
vyrazné, motivicky sfizrnéné iznavky, jako nap dw na sob postavené paralelni kvinty
v taktu 22¢i pratazny akord ES'*%v taktu 26.
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V¢éta ke konci dynamicky graduje a je zakena akordem Es dur giglanou charakteristickou
dizonanci {tvrtym stuprm as). Tato dizonance byla jiz zraia v samotné introdukci a
objevuje se ve skladh pozcji. Akord Es dur je v ramci téniny As dur dominant@vsak jiz
harmonické vyb&eni v taktu 27 fedznamenava navrat dévodni toniny es moll, takZze Es

dur se zde vlasinstava (pozvolna,dmem nasledujici spojovaci hudby) staronovou tonikou
s durovou pikardskou tercii.
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Jednotici mySlenkou drobnyckitwa ab je hlavni motiv vzestupné kvinty, ktery je upl&trve
zpevu na uvodu oboudt. Dynamika a doprovodety b je ale jemgjSi, rovreZz harmonie je
durova, zpv je exponova#si, ve vysSich poloze. Veskery hudebni materigtygm graduje
do za¥recného sleduit dynamicky i rytmicky zatZzkanych (d¢ palové a jedna celd)

souzvuki v zawrecnych dvou taktech 27 a 28.

Nasleduje kratka spojka (takty 29 — 32), ktera falnkci navraceni charakteru hudebniho
materialu do pvodni dynamiky, rytmiky a harmonie. Spojka motiwalerpa z hlavniho
motivu (viz baskytara). Cela dvoudilna forma seopobpakuje s novym textem a
variovanym doprovodem v klaviru.
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Usek takii 13 — 49 byl ozngen jako téma, protoze se jedna o expozici jak lilaudebni, tak
i mimohudebni myslenky Just take a pebble and cast it to the sea, theohnidie riples that
unfold into me"). VesSkeré dalSi hudebnéuli se ve skladbodviji pra¥ od tohoto hudebniho

i mimohudebného obsahu.

Ctyitakti 50 — 53 ma funkci uvozeni do daldiho, konit#® wtného celku. Tato spojka
piedstavuje zcela novy material a uvozuje jak nowgpte 195 Uderu za vi@u, tak novou

téninu f moll.

Ctytiapadesatym taktem &aa wtny dil, ktery byl ozngen velkym pismeneX. Dil je ryze
instrumentalni a hlavnim nositelem &mobsazenych hudebnich mysSlenek je klavir. Hudebni
material je zaloZzen na ostinatni figi — c — g — ¢ — f — b — ¢ —-\gosminové rytmizaci levé

ruky, kterd je poprvéigdstavena v taktech 54 — 57.
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V 58. taktu se objevuje rytmickacaste&ne i melodicka reminiscence hlavniho motivu. Tato
varianta motivu vznikla kombinaci motiw baskytée a vokalu v prvnim taktu expozice (takt

13). Charakteristickym jednoticim znakem je synkapaestupnyisty interval (kvarta).

Tento motiv je nasledirozSten o motivickyclanek z & vychazejici. Charakteristickym
znakem jsou afi kvinty. Posledniit tony 60. a prvniit tony 61. taktu jsou de facto
rozloZzenymi kvintakordy ¢ moll a B dur v zakladniwaru. Paralelni kvinty jsou tak skryty v
melodii. Hned v taktech 62 a 63 jsou vakeny paraleky a to jak v pravéf c=>es — b,

tak v levé rucedes — as=>c — g. Tyto intervaly postavené vertik&mad sebou davaji
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Sirokou Upravu septakaid® ™’ (tvrd velky septakord Sestého stapa Cnf (mekce maly

septakord na patém stupni).
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V tomto mist se objevuji prvni evolini ndznaky; kratké vylieni do paralelni téniny As dur
a harmonicka reminiscence hudebniho materialu ezpoze to vSak pouhy naznak. V 63.
taktu potom dochazi k protipohybu mezi levou a pranukou, ktery je ukafen
chromatickym zdvihenes — e kratkou prodlevou na durové dominaatnaslednou kadenci
v taktech 64 a 65. Zévje polovini, harmonicky oteteny. Dvojhmat s Sestnactinami vett
doke 64. taktu v levé ruce je potom typickym prvkenzazeé klavirni hry (dvojhmat

s pirazem). Jazzovy zvuk klavirni hry je v diepodpden také specifickym ostrym ahozem.
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V 66. taktu je potom konzonarggim zpisobem variovan harmonicky postup z te&f a 63.
V taktu 67 dochazi k odvéa&simu harmonickému postupu a k gjBimu angazovani
jazzovych postup Sekvekné zpracovane tritony v levé ruce jsou naznakemriote
harmonické substituce, v jazzu naprosidrig praxe. V prave ruce jsoudbplvojhmaty

s rychlym sledem Sestnactin. Ponechani @wumejvyssSim hlasu potom agobuje, Zze kazdy

souzvuk dostane pekud jiné zabarveni.

V sedmdesatém taktu potom dochazi k plnohodnotaéi@ evoldnimu (quasi-jazzovému)
zpracovani hlavniho tématu, tentokrat v tériindur. V 78. taktu téma nastupuje v B dur.
V 84. taktu je pak afi pouzita charakteristickd harmonie durového kwatdu (F dur)

s dizonancétvrtého stupa (b) v basu.

Nasleduje mezista, kterd uklidiuje proud hudebniho materidldedevsim po dynamické
strance, a pozvoéhmoduluje do d moll. V pravé ruce je mozno po calobu jejiho trvani
vidét naznaky hlavniho motivu, ovSem épgm, sestupnym sénem. Nasleduje kratka spojka
hrana drnkaci technikou na struny klaviru stggko v introdukci, coz fedznamenava konec

velkého ¥tného dilu.

Nasledujici Usek taktl08 — 179 by bylo patémejvystizi¢jSi ozndit jako pouhou epizodti
vlozku, a to i pesto, Ze se jedna o velmi rozsahly dil skladbySaé rozsahly pouze pem
takth a dobou trvanim, nikoliv obsahenVIpZka (epizoda) je skladatelem vloZenakak
jakoby z tir¢iho rozmaru a jejim vypustim souvislost skladby neni porusén%

Z hlediska myslenkové ucelenosti, zavaznosti ngbiargnosti s pedchozim hudebnim
materialem, se jedna o neforemnoujedpghozim materialem Zzadnymigobem
nesouvisejici mezihru, ktera byla vioZzena paga skladatelského rozmardepre jak psal
Janeek. Jediny aspekt, ktery snaikpe jen ukazuje na spojitost této mezihry se zloytke
skladby, je pra¥ zdeprogramni naplii. Na pozadi této dynamicky velmi nevyrazné viozené
hudby je slySet Splouchani vody, coz s a§vpravépodobnosti znamena, Ze tato epizoda
piedstavuje kruhy ve vagdkteré jsou hlavnim programnim tématem skladblylediska

tektoniky a vyznamu bychom tuto mezihru mohli taékqvnat k druhé $té¢ Vivaldiho

%02 JANECEK, Karel.Hudebni formyPraha: SNKLHU, 1955, str. 85.
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séloveho koncert®odzim kterd je rovz dynamicky velmi konstantni, neforemné a

piedstavuje pouzevaleni znavenych opilych laut>

Zrejmeé nejzasadgsSim atributem této epizody je jeji ostry kontresti dosavadnimu
hudebnimu materialu. Ten jéifwmen tondly, rytmicky, dynamicky, instrument&in
motivicky.

Po kratké spojce (takty 180 — 184¢hbm niz dojde k modulaci do F dur, nasledujmy dil
Xy, ktery jsem ozndl jako druhé provedeni. Jedna se o hudebni Usagigazzového a
improvizaniho charakteru, ktery pracuje s motivy expozicdsahuje hudebni material

pievazre nesymetrické, evolini povahy s vyraznymi prvky trathi jazzové improvizace.

Rada jazzovych improvizaci je zaloZzenych na ostirfidoie, v jazzu BZné nazyvanéiff .
Keith Emerson si tento postup oblibil a pouziMeajeléiadt svych skladebTake A Pebblge
jednou z nich. Ostinatni figura v levé ruce tak®b byla jiz fedstavena na Zatku prvniho
provedeni, ficemz charakter této samotné figury je odvozen odnite motivu. Jak bylo

fe¢eno dive, jeho vyraznym prvkem je stoupajici interdigté kvinty.
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Druhé provedenX; tak explicitreé vraci hudebni tok po kontrastni epizd@lk pavodnimu,
hudebnimu materialu vychazejiciho z tématu. V oélgii partitite vydavatelstvManticore
tatocast neni zapséna cela. ProtozZe to vSak neni hudetiefialéisté improvizaniho razu,
ale pouze quasi-improvizace, v notach vyerych pro tuto analyzu je zapsana v celé své
délce. Je to zejména proto, aliyanalyze mohlo dojit k poukazani na motivy hudabni

materialu expozice.

Dil X, z&ina reminiscenci prvniho motivu prvniho provedéalktfy 58, respektive 189),
nésleduje jeho variovani a inovace (192, 193, 288), sekvetni postupy (195, 196, 211 —

393 The Four Seasons (Vivaldi). IWikipedia: the free encyclopedianline]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2013-01-03]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Four_Seasons_%2&Nli%29.
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215)), hy (240, 241, 247-252) a tzv. jazzové klavirnikjit>°* (234, 236, 238, 239). Tato
¢ast svym charakterentipomina kompozini zpisob, ktery aplikoval Chick Coredippraci
na cykluChildren Songsgtedy jednoduchy, velmi dlouho giti ostinatni doprovod v levé

ruce a ornamentalni variace tématu a niotivuce prave).
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V taktu 266 se objevuje prokomponovana mé&zyktera pinasi hlave po harmonické
strance ,s¥Zi vitr*. Po dlouhé dobtotiZz opousti ostinatni figuru a vy&aje do Es dur,
piicemz si fijéuje souzvuky s jeStvzdalerjSich tonin; viz takty 270 a 271, kde se v pravé
ruce objevuji sestugrparalel& zpracované durové kvartsextakordy Es, Des a B Tut
meziwtu Keith Emerson pouzivéhsto Ehem svych soélovych produkci jakégghodovou
epizodu mezi ddéma wtSimi dily. Takt 270 je zkracen o jednu dobu, nastak kratké

304 jazzové licky“ — drobné melodickilanky, wtsinou dvojhmaty s accaciaturou v tritonu od jednaliéri
intervalu.
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lehkych dob.

Nasleduje navrat k ostinatni fitg) pidavaji se vSak baskytara a biciet se tedy
instrumentace (jedn& se o jazzové trio piano —blmskytara) a 2&né druhy oddil druhého
provedeniX,', ktery se liSi (kroré instrumentace) mirou prokomponovanosti, jez jeede
néco vyssi, a také rozsahem (jedna se o nejrozsate)y dil skladby a také z hlediska

charakteru hudebniho materiakiepn¢ nejzasadgjsi).

Oddil z&ina steji jako prvni provedeni ostinatni figurou v levé racenotivem v pravé.

Pouze piano je zastoupeno. V taktu 292 se vEdiya baskytara a bici.

V taktech 292 — 293 a 295 — 296 baskytara korelegtupnym sekundovym pohybem klavir,
ktery opakuje klasicky jazzovy tritonovy riff (dvapat kvarty s tritonovymijrazem).
Baskytara se potom zastavi na prvnim stdipgkde ma prodlevu, naproti tomu klavir obsahuje

osminové Bhy. Dochazi tedy k mirnému kontrastu.
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V taktech 316 — 320 v basky&aa potom v taktu 320, jako odak; se znovu objevuje
variovany hlavni motiv. S tim je pak pracovano azaktu 331. Nasledujici tok hudebniho
materialu jednak graduje dynamicky a jednak obsamijohem dizonangjsi, akcentované
souzvukyimz se ¥done priblizuje klasickému pojeti jazzové improvizace (1aB36 —
344). V taktu 345 se potom Emerson vraci k hlavninativu, v taktu 370 potom dochazi

k opuSéni ostinatni figury v levé ruce, ktera setbpraci v taktu 384.
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V otazce celkové charakteristiky odd}y* vidim jisty mySlenkovy rozkol mezi Karlem
Janekem, ktery, jak bylo rozebrano v kapitole 2.2.1sfa\l improvizaci a provedeni dst
proti sol&. Této otazce se nabizejicddmnozné odpokdi:
1) Oddil X' neni prostou volnou improvizaci, je do jisté nprgkomponovany.
2) Jazzova improvizace, zapsana do natzenbyt velmi doke chapana jako proud
hudebniho materialu evalniho charakteru: prace s motivy, tématéasté modulace,
cetné kEhy, sekvenni zpracovani, polyfonie, bitonalita atd. To vS@je jazzovou

improvizaci vyslovi esencialni.

Oddil X;' stoji mezi ¢émito dwma poly. Popsany hudebni material svym charakterem
ilustruje to, co bylo o improviza¢eceno v kapitole 2.2.1.7., a sice, Ze neni mozZnéstan
ostrou hranici mezi prokomponovanosti a improvizaatimco gkteré Useky jsou
pravéEpodobrg ¢isté improvizaniho razu (naip 278 — 292), jiné Useky jsou naopak
intenciondl hudebr formovany a vytvéeny (nap. 365 — 377).

V taktu 410 nastava dynamické zklii, dochazi k navratu konzonaggich souzvuk a
cely improviz&ni dil pozvolna ko#i diminuendem. V taktu 426 pak zpomaluje a je izav
Sestnactinovymdhem f dérské stupnice. Spojka se spodnim indexarm polovinu zkracena

introdukceuvozuje navrat tématu v taktu 441.

V reprizovaném tématu potom dochézi k modifikagirdeodu (v klaviru). Ten jiz
neobsahuje divoké dvaatetinové sekvence, ale je dynamicky, a také iedliska notovych
hodnot klidr¢jSi. Pouze ke konci tématu, v taktu 454, je znatehirna gradace. Harmonie je
po celou dobu trvani dodrzena stejna jako v expdRepriza tedy nenese téhzadné
evolwni znaky a hlavni téma je zde&eglozZeno v podstabeze zminy, nepgitame-li

mimohudebni obsah.

Koda obsahuje zopakovanou a dynamicky exponovanaglemku z konce drobnety b,
tedy z konce tématu. Posledni takty uzaviraji celdadbu téninou es dorskou s klavirni
sekvenci podobnou jako v expozici, kterd harmonimid vychazi z nénovych akoid
(podobre jako introdukce).
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Melodika

Charakteristickym melodickym postupem nejen protiaéma, ale pro celou skladbu je
jedna nebo dvstoupajici kvinty (nona). Nonovy akord (s vypustkietino stups) se

objevuje ostathjiz v samotné introdukci:
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Intervalcisté kvinty je vibec signifikantni hudebni esenci celé skladbypdihi takt
introdukce obsahuje souzvgks — des — f — akde jsou dote slysitelné hned dva intervaly
cisté kvinty vertikal@ polozené na sa@l{ges — des — asOd basového ténu ted§ista kvinta
a velka nonaCistéa kvinta je esencialni@devsim pro témaraiZ je zpracovana v pohybu,
tedy v melodii (zpv, basova kytara i klavir), nebo vertik&Jnedy v harmonii doprovodu
(klavir, nag. takt 22).

Také ostinatni klavirni figura, jez uvozujeégirovedeni, z&na dv¥macistymi kvintami,
horizontal®, melodicky zpracovanymf:— ¢ — g(takty 54 a 185). Tim vSak ostinatni figura
s kvintami nekoti. Na druhé areti dol# obsahuje sekveéné zpracované sestupné paralelni

kvinty g — G respektivd — b, a poslednimi dsma tonyc — glogicky sn&iuje ot k prvnimu

stupnif:
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Baskytara hned svym nastupem v patém taktug®postupuje obdobnym é#pobem, a sice
vzestupnou kvintou:
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Samotné téma je potom ve znameni konirksmplexr® zakomponovaného do vSech slozek
a strdnek hudebniho projevu:
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Melodickd linka prvni periodg hlavniho tématu je rowsi vysta¥na na zaklagprincipu
kontrastu. Vzestupna kvinta v taktu 13 je vyvaZzesestupnymi sekundami v taktu 15.
Kontrast podtrhuje i klavir, ktery na prvni melddycilanek v taktu 13 reaguje vzestipn
v taktu 16 potom sestupn

Druha perioda hlavniho témaburovréz zasina vzestupnou kvintou, avSak moduluje do as
mixolydické, interval v melodii je tedgs — esV modifikovaném doprovodu klaviru sedp
objevuje esence dvou kvint nad sebotiidai€ v leve ruce v taktech 21 a 23 a v pravé ruce,

paralel® rozvedené, a to nejd od tbnudesa potom odasv taktu 22.

- 150 -



21

Ak\v. ..m

T~

L

| oes] 490 0
YIS

ol Z

>

0
a8 v
MJA_E.v
: ol
[ YRR oo \\J.v 0
)
1
vk
L 2 e ‘ W
o i o
ML co ﬁwa
-\x_ 2 .vl—
=
L m m
e
®
S o
\.\
]

9 S M .
TR cm ~| 2 [TT™ B
L& Il ) L~

BL. HL.N BN BL.N
hvl \hvl \hvl \hvl
N N LT LT
BN BN BN Hl.N
9 NG o o

[ ———

8 ool =
2 e &
> 2
<

m

cresc.

25

e
ﬁ\'
IR LI
Al A SN R i
A = A TR IO L
. E
T =]
.vL_ = ._d\
—Wq_r
BEL ]
Al 3
AL )
\
7 [TT7%
Wl 8 o3
BEEL ]
Aolr i o o
I
o 2
e
il ,mc ﬂ}.
ARHdv 1L
B \
il
TN| B B, N
LN LN L e
O\ | BN NL.N e
. NN Hl.. _jen
\U\U \U\U \U\U \U\U
BN _|en| .\hv ..\hw
N N D 0
P —
Q [ =
<
m

2

| ve spojovaci hudbje popsana ,esencéiste kvinty gitomna (v tomto fipact v levé ruce):

spojka 3
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Stoupajickisté kvinta je dokonce i v poslednim melodick&ianku skladby

kody, v taktu 460. Vzhledem k dosavadn

ao

ladky se nepochykdmejedn

imu vyvo

Ve

nahodu, ale o z&n
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Kinetick& slozka skladby

Hlavnim rytmickym rysem hlavniho tématu skladbgyakopa v jeho hlavnim motivu:
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Tento rytmicky vzorec se objevuje v celé délce dila v kazdém &ném dile vyjma
vétném dile oznéenémX (takty 58, 60, 70, 74, 78, 80, 82, 84, 86, 88 dijlal X2 (takty 189,
208, 212, 213, 215, 221, 225, 232, 240 atd.).

Hlavni motiv, ktery jehoZ je rytmicka sloZka s@sti se objevuje ve vSech zraigich taktech
se buf'to ve forne alespa rytmické reminiscence hlavniho motivu, tedy synkapebo

nejlépe v kombinaci s melodikou — tedy synkopa zestupné&iste kving

jako na. v taktu 225: ... anebo s melodickymi alsrami jako v taktu 354:
PETE, T N e | = |
1 ! 4 s s’ & -
— =
® e - 5 - £ o ®
st ettt e ! e
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Cela rytmické slozka skladby nerili® slozZita. Z hlediska kinetické stranky jakolaektoji

za zminku pedevsim kontrasty v tempech mezi jednotlivyitinymi dily:

» témaA pomalu;
» 1. provedenK rychle;
» kontrastni epizodB pomalu;
» 2. provedenkK; rychle;
» témaA pomalu.

Kinetick& slozka tedy podle vSeho sleduje jejidekitu (respektive zjsob, kterym je
tektonika skladby uti@na), princip kontrastu ai§preénosti je tedy uplatén i zde.

Dynamicka stranka hudebniho projevu pak v podstapiruje slozku kinetickou.

Zavér analyzy

Na zaklad provedené komplexni analyzy lze pome spolehliv potvrdit, Ze skladb@ake A
Pebblevykazuje ve vSech zkoumanych oblastech atribukgeoych pojednava obeciast
nejvyrazji projevuji v €chto oblastech skladby:

» tektonika (vystavna na principu kontrastu aiggnénosti);

» programni napli (a jeji korelace s hudebnim materialem).

Co se hudebni formy skladf@yake A Pebbléyce, nelze samdejme stroze bez uesiujiciho
komentde konstatovat, Ze se jedna o monotematickou somatimvmu, &koliv je pro to

splréno rekolik predpokladh.

Cilem analyzy vSak nebylo skdteu formu skladby nasién,naSroubovat* na nejblizsi
moznou formu z oblasti AH, ale poukazat na hudelitonické aspekty, jez skladba
vykazuje, a které svou povahou tenduji do foréanich pro AH sféru. S jistotou lze pouze
tvrdit, Ze se jedna o hudebni material, ktery diggpe koherenci na zakladozvijeni a
opakovani ufité hudebni mysSlenky, hlavniho motivu (pokud bycheerchéli zamerne

vyhnout terminu téma pro di).
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Jedinou moznosti jak pregna#tefinovat formu dané hudebni struktury prgwatdobré
zastane slovni definice s komergén. V takovém fipact by se dala forma skladby vyloZzit

jako druh velkéifdilné formy s provedenim a s vlozenou mezihrouz(&ou):

A-X-(B)-X-A

PricemzZ vlozena hudebmesgiznéna myslenkd je dokonalym gikladem nespoutanosti,
eklektismu a nefedvidatelnosti hudby progresivniho rockieftoze je veSkery hudebni
material skladby motivicky koherentni a pé&nmé detailré prokomponovany na vSech
arovnich hudebni struktury, atit@e nezdrahaji doprdstd umistit hudebni myslenku, jez je

zcela vytrzena z hudebniho kontextu a dokonceanaso sob netvai Zzadny foremny Gtvar.

Dil B navic obsahuje slySitelné prvky blues, zatimcdebiudebniho materialu skladby je
smesici vlivii predevsim romantismu a jazzu. V rdmci této epizodk yEichazi natadu
mimohudebni, programova myslenka skladby, ktergetwami dilezitou tektonickou roli.

Dil B tedy obsahuje jakysi paradox kontrastu iazspnosti. Jak byldeceno v pfibehu

analyzy, na studiové nahravce je na samatatka diluB (zhruba v taktech 108 — 145) slySet
efekt Splouchani vody. Autiotak (i kdyZ porkud prvoplano¥) upozotiuji, Ze nadchazejici
hudebni material, ktery je ryze instrumentalni gpgojava pravo tématu skladby (o tématu ve
slova smyslu programnim), a sice kitaihve vod a jeho dive popsanému metaforickému
piesahu. Dochazi zde tedy na jedné stkamarkantnimu zcizeni z hlediska koherence
hudebniho obsahu, ale naopak k esencialnimu zpratawslenky programni, ktera vychazi

z hlavniho tématu.
Pro trio ELP, jenzZ je archetypalnim zastupcem msigniho rocku, je skladbeake A Pebble

typickym zastupcem jejich rané tvorby, i kdyZ neathige celodadu aspeki (atonalita,
vicewté formy atp.), které byly v souvislosti s ELP papg v kapitole 4.2.
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5.2. QUEEN - The Prophet’'s Song (A Night At The Opera , 1975)

Podklady
> ORIGINALNI STUDIOVA NAHRAVKA 30

> PARTITURA3%
> VIDEODOKUMENT O SKLADBE3®"’

Uvod

SkladbaProphet's SondgA Night At The Operal975), autora Briana Maye, Ph.D., byla pro
komplexni analyzu vybranagsto, Ze se skupina QUEEN neradi mezi typickeé
piedstavitele progrocku. Jiz ve své diplomové préenj vSak nastinil, Ze tvorba této skupiny
je velmi vysgla predevsim v oblasti hudebni tektoni®&/.Z tohoto tihlu pohledu QUEEN

progresivni rockovou skupinou dociié miry byla.

Cilem této analyzy jeipdevSim poukézat na prvky sonatové formy skideitmphet’'s Son@
s tim i na souvisejici komplexnost struktury hudbmmaterialu této skladby, Bye velmi
pravdEpodobné, Ze&tSina kompoazinich atribuid, jeZ jsou popsany nize, vznikly jaksi
samozejmg, automaticky. To vSak jejichifpomnostéi vahu nesnizuje, naopak, je tokaz
piirozeného, volného hudebniho kreativniho mySleorgkud odliSného kompoainiho

stylu, blizkého AH, typického pro progrock.

Témet s jistotou Ize konstatovat, Ze zde nemluvime dlumprovizaniho razu, ale o
dukladré promySleném hudebnim materialu. Fakt, Ze v mnolafihutech, jak je popsano
v analyze, vykazuje atributy sonatove formy, je z@uedlejSi. Podstatné jsou detailn

popsané souvztaznosti skladby, coz je cilem nagtédunalyzy.

Poznamka kiwvodu a charakteru notového zapisu

Notovy zapis byl pro &ely analyzy vytvéen na zaklagMIDI souboru staZzeného z weboveé
strankyKralovska legend®® a z odposlechudti stop DTS mixu DVD nosie A Night At The

3% nriloha:5_2_The_Prophets_Song.mpZdroj: QUEEN A Night At The Oper{CD]. UK: EMI, 1993.

3% ntiloha:5_2_The Prophets_Song.pdf

37 ntiloha:5_2_The_Prophets_Song.mpgdroj: QUEEN A Night At The OperfDVD]. UK: EMI, 2002.

308 KREXC, Filip. Artificialni gesta v tvorB skupiny QueerOlomouc, 2009. 90 s. Diplomova prace. Univerzita
Palackého v Olomouci, Pedagogickéa fakulta, Katédidebni vychovy, str. 29.

%9 Queen : Kralovska legendanline]. 1997 [cit. 2009-03-25]. Dostupny z WWW:
<http://queen.musichall.cz/audio/queen-midi.html>.
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Opera(2002). Tim, Ze kazda zp stop disponovala jinou mixazi hudby, bylo moseé
zametit na jednotlivé nastroje. To jednak usnadnilo psooproti odposlechu 2Ziného stereo

mixu a jednak eliminovalo négsnosti vznikajici vzdyipodposlechu z auditivniho pramene.

Poznamka ke #Asobu zapisu vokal

Veskeré hlasy na nahravce jsou muzské, nazpivamadg ¢leny skupiny Rogerem
Taylorem (bici), Brianem Mayem (autor skladby, kigta) a Freddiem Mercurym (&y).
Z davodu vSeobeahvelmi vysoké polohy, ve kterych je solovyeep sbory aranzovany,
nejsou tyto hlasy zapsany traaim zpisobem, tj. o oktavu vys, nez jsou skimkezpivany
(tak jak je zvykem pro tenor), ale ve skinté zrjici poloze. Zpivané vysokgétedy

v partiti‘e odpovida standardnimu zapisu c* v houslovéri iédy mezi druhou aeti

linkou shora).

Instrumentace

Skupina QUEEN se z hlediska instrumentace podstazpisobem vymezovalaii svym
souputnikm. A sice tim, Zze na svych zasadnich albech vhet®73 — 1978) nepouzivala
Z&dné analogické elektrické varhany ani syntezaiiyaz kladla pedevsim na vicehlasé
aranze vokdl a kytar, a to jak v monofonickém, tak v polyforéck stylu. Ve skladb
Prophet’'s Son@ngazovala oba apoby vokalniho (#tsSinou tihlasy muzsky sbor) a

kytarového aranzma.

Kromé béZnych rockovych hudebnich nasfr@ zgvu se ve skladbobjevuje japonsky
hudebni nastroj koto, respektive &ka koto (funkni repliku nastroje si z pobytu skupiny

v Japonsku v roce 1974 odvezl autor Brian M&YBkladba je celkayznateli ovlivnéna
japonskou hudebni kulturou, coz je patrné kkonstrumentace také ve slozce harmonické a
tonalni. (Jde fedevSim o zjsob uZiti pentatonické stupnice, podrgbriz samotna

analyza).

Zbytek nastrojového obsazeni obstarava rockové kormockova bici souprava, baskytara a
vlastnordné vyrobena elektricka kytara Briana Maged Speciase spodni strunoa
podladnou o jeden cely ton (na tal), coz nélo za nasledek celkévhutrgjSi rockovy

zvuk 3t

10 piiloha:5_2_Prophets_Song.mpg ¢ase 3:43.
311 v

priloha:5_2_Prophets_Song.mp3r éase 1:26.
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Bohaté aranzma elektrickych kytar je typickou ptiaparisty Briana Maye. V oddilg (od
taktu 195) je solova kytara zapsana pod zkratkoGEl 1. Pod zkratkou El. Gtr. 2 je potom
zapsana kytarova harmonie, ktera je vSak nahrgvagednotlivych hlasech (tj. kazdy hlas
hraje redls jedna kytara!). V fipad tfihlasé harmonie jsou tedy na jedné notové asnov
zapsany hnedithrajici elektrické kytary. Pod zkratkou El. G3rjsou zapsany @wnisono
doprovodné (rytmické) kytary.

Programni obsah skladby, vyklad textu a vyznamadik} jako celku

SkladbaProphet’s Songe v mnohém ovlivéna japonskou hudebni kulturou, jak ostatika
Brian May: ,We were very influenced by Japan, | have to sagn #w riff is kind of
Japanese-influencetf*? vV dokumentarnim videu pak May vy&iuje, Ze jak text, tak hlavni
melodickd mySlenka skladBrophet’s Songna pivod v jeho vlastnim snu o proroku a jeho
proroctvi. Tento sen byl podle jeho slov velmi Zsg/silnymi viemy Gtrzk slov a melodie
(,Oh oh, people of the EartH),.takze je po probuzeni nezapotha pouZil je jako nart

Kk pisni.

Z hlediska textu se ve sklaglbbjevuje jak pimaiec onoho proroka (hlavni téma), tak
vyprawni druhé osoby, nezZastréného pozorovatele, ktery prorokoket a gesta popisuje

(vedlejSi téma). Provedeni je potomiteo Utrzkovitymi vyroky proroka.

Na pilozeném dokumentarnim videu mluvi May o své faaciv ,delay machings které
mely v dobé vzniku skladbyProphet’s Songodobu paskovych sekventediky nimz mohl
kytarista nebo ztvak tvait nagriklad ihlasy kanon nebo postufinkaskadovym®
pridavanim interval, vertikalrs vrstvit hlasy harmonié*® Brian May na nahravceignava
svou zalibu v objevovani moznosti, které tyto selkesy nabizeji. Provedeni této skladby

(viz samotné analyza) je potom vysledkem jehimdivkreativity s gispénim této technologie.

12 niiloha:5_2_Prophets_Song.mp3s ¢ase 3:55.
313

priloha:5_2_Prophets_Song.mpgr éase 5:42.
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Analyza

Schematické znazo¥ni:

introdukce
tektonika: ia
takt 1-9
ténina d
EXPOZICE
hlavni téma vedlejSi téma
tektonika: B B
a spojka; b by a' a“ spojka;’ b* by
takt 10-17 18-21 22-38 39-46 47-54 55-56 57-73
ténina d d=a a d d da a
PROVEDENI
1. oddil 2.oddil 3. oddil spojovaci oddil
tektonika: X Y Z k
spojka s dil¢i koda
takt 106-156 157-191 192-194 195-221 223-230
ténina = Bb~g d=e e=d mixolydicka ~a
REPRIZA
névrat hlavniho tématu
tektonika; Ko
a" a™ dil¢i koda
takt: 231-238 239-246 246-254
(tonalni nivelizace)
ténina: d d D
KODA
tektonika: Ka
takt 255-271
ténina dEF)

aul

d

74-81

spojka »
882-
& F

mezivta
84-90
F~D

Zée¢na epizoda

©

91-105
D
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Popis tektonického pb&hu a tonalni vyklad

Skladba zé&ina devititaktovou introdukci ozé@noui,, kterou obstarava akusticka kytara
(klasicka ,Spaslka“) a dw kota (prvni jde v rdmci stereo mixu do pravéhodtandruhé do
levého), ktera se vzajemmdopkuji. Jde o letmy naznak imitaiho zgisobu, o imz se v této

analyze je&zminim.

Hudebni material introdukce motivicky vychazi zvméo tématu, proto je ozéen spodnim
indexem,. Hned v Sestém taktu se také v akustickéikytdjevuje nastiimi harmonie uzité
v hlavnim tématu (ténika d moll, nezvy3eny aiolskgimy stup& C dur a Sesty stupe8 dur
a plagalni z&r subdominanta — tonika). V osmém taktu akustickara roviz poprvé
uvadi paralelni kvarty, které jsou signifikantnd gravni motiv tématu (viz nize).
J=cca.100 - -
Koto 1 |[ear———FF ic =

L T |
1

L

\
<3
Il
L

5

L]

|

Koto 2

1

I
\

o3

tempo rubato — 77—
m

y / = / L .
7Y ¢ Il 4
1l ” i | D2 B4 I I

3 t — 4 — ” U

¢ U\‘___/

W

TTe

Acoustic Guitar

N
1

P>

|

&L

7

P ' //f—"ﬁ ///f(/,’f”"-—_iée
"ﬁgu T EiE- = é% T —— =10 ]
Kot. 1 |[{es? = - — | = o - |
‘zy I I I ]
0 o -
72 — = e = !
Kot 2. r\é’mr ! e — I J
mosso
| e
T - T - ]
. G STESiEis |
Y] 41 * E———
= .

(YHN]

Z hlediska tektoniky a rytmiky se jedné o nepemidu Wtu, zpa@atku jeS¢ bez konstantniho
rytmu, v tempu rubatu. Teprve v taktech 6 — &zamit rytmicky péibéh jasné rysy stdani
téZkych a lehkych dob a v akustické kigge nazn&n doprovod hlavniho tématu. V celé
introdukci je taky kladen velkyidaz pra¥ na podlagnou spodni strund (takty 1, 4, 5, 6,

7).
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Desatym taktem potom &aa oblast expozice. Hlavni témiegdstavuje osmitaktovou
drobnou ¥tou, oznéenou jakaoa, ktera spiuje predpoklady symetrické periody — jélidelna
na dw stejreé dlouhé spiznéné polowty, predwti a zawti s mySlenkovou soudrznosti, tonalni

sjednocenosti, ale i s naznaky kontrastu.

Hlavni téma pedstavuje kombinaci trathii evropské diatoniky (melodie samotna je v d
aiolské) a japonskeho stylu. Jeji doprovod je zavean tak, abyigdevSim pomoci
paralelnich kvart evokoval quasi-japonskou nal&dmelodické lince hlavniho tématu viz
Melodika.

Nositelem hudebni (i programové) mysSlenkyieg&ti tématu (takty 10-13) je solovy vokal.
Tuto roli nasleda v zawti prebira tihlasy monofonicky upraveny sbor. Tato forma otazky
odpowdi je ¢itelna i z hlediska vyznamu textuigai\ti ,,Oh, oh, people of the EartHisten

to the warning the seer he sdidvozuje gimoure proroka, jehoz vypad’: ,Beware the
storm that gathers here, listen to the wise rhgnpotom v zauti. Tuéné zvyrazreny usek
piedstavuje leitmotiv zmimého ,proroka“, ve skladbse vyskytuje v modifikovanych
podobach velmiasto. Celé téma je harmonicky potlm d¥ma kytarami, akustickou, aby
byla zachovana kontinuita nalady z introdukce ekteickou. Quasi-japonsky zvuk

nenaznéuji jen paralelni kvarty v obou kytarach, ale takésboru.

4 In tempo |EXPOZICE (hlavni téma)|

c=140 2
10
()
P’ A T f T N I | f ' 3 T — ]
Lead voc.
S e = e e S S . : '
SN—— g P h
P — — \‘\_//
Oh, oh peo ple of the earth lis ten to the war ningthe seer he said
O
. o | 1 I 1 1 I J— ]
Choir 1 |Hes? i I  — S d— ! I ——— ——
{ \'_)V I I 1 I IT
t &
be - ware the storm that
o f) | J
a2 8 |sgzef lezgefgeelfoez |2 F |
. . @V - =4 I ; X I
(2 A ™ =™ = L = e = =
- -
, - o) T Z ]
El Gtr. 1 P ’ F = i 7 |
5 - bt I 1
N[ A = b W7 W T # = =
- - -
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QI o= | = I o= 1T = I = ]
Lead voc. |[H{e&s? I { e I {
t)y 1 1 11 I 1
) e
. | I v‘—r‘»d) II - I - ]
Choir 1 = e I {
vEE 3 z2iziTT | |
: =
gat hers here lis ten to the wise man!____
LA —_— " =
Ac. Gr. %_, : | T - = i = |
| | 11 | 1
e —+ L [
= sfz
= VE
staccato
|

At

EL Gtr. 1
P i ; P R Pt e A R
r o o o o< & 4. |
sfz
9 T - T - T - T —1 et
LG 2 |52 | | o
o) 1'9 === s
- T T(- T - I I* I)< |>< |>< | I‘>< 1 |>< |>< ]
Dml'ﬂs == i - : {r i ii I 1 1 | | | 1 I | |
Bass Gtr. L)::’,‘ - i = ; =j i = iiﬂ —F— ———1— -

Zawrecny predrazeny akcentovany souzvuk niélkazdém dalSim uvedeni tématu ve sktadb
jinou charakteristickou dizonanci. V tomtéipact se jedna o tvigvelky septakord B dur
s alterovanou (zmenSenou) kvintou. Obsahuje texiyndintni souzvuk velké sekundy, tritonu

a velké septimy (takt 17).

Nasleduje kratkdpojka 1, ktera ma pedevsim funkci modutai. Odpojuje se akusticka
kytara, misto ni seffglava druha elektricka (takty 18 — 21). Pro Uplrnedteba doplnit, ze
elektricka kytara, jeZ je v partitel zn&ena jako prvni (El. Gtr. 1), je na@yodni nahravce
zdvojena, tj. je dvakrat nahrana s tim, Ze a k#gthra je pudtna do jiného kanalu (zélezi

potom na zpisobu mixu, zda se jedna pouze o stereo, nebo rhix 5.

VySe popsany za@vecny alterovany septakord je v této spojce nasleddna@monicky
prazdnym souzvukem — e — aEl. Gtr. 1). Tvdi se tedy chvili jako dominantni harmonie,
ucho posluché&e si wtSinou automaticky doplrdis, tedy citlivy ton v rdmci d moll. Zvolna
nastupujici druha elektricka kytara vSakina na malé tercii od (tedyc) a postupé se

sekverinim zpisobem ustali na, které se tak pozvolna stava prvnim stirpn
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7 o

Spojka tedy uvede harmonii do dominantni toninyadl m z&ina vedlejSi téma (kteréirbe
byt také ozn&eno jako sloka).

Vedlejsi téma tvori dvojperiodu a v mnohych aspektech ma kontrastaiakter oproti
hlavnimu tématu. f2@devSim je uvedeno v dominantni t@nh@anmoll (s obasnym naznakem a
dorskeé). Velmi dlezity predpoklad tonalniho kontrastu je tedy spinl v jinych oblastech
vSak dochazi ke kontrastu, ftap dynamice. &koliv je hlavni téma poprvé uvedeno v pianu,
vSechny dalSi citace tématu ve skliagitou nejméa ve forte. Z hlediska mimohudebniho
obsahu Ize také nalézt znaky kontrasteti tbosoba aifimaie¢ v tématu hlavnim a prvni osoba
v tématu vedlejSim (,dreamed | saw on a moonlit star8..Také vyraz je odlisSny: vedlejSi
téma je hrané vigtazrejSim staccatu, zatimco hlavni téma bylo spiSe ¢egdio charakteru
atd.

; [ (vedlejii téma)|
20 T f/"\
i [ ===
D)) < d e J P e 5 *

—&]l]

dreamed I saw on a moon-lit stair

sprea ding his hands on the

0 - .
o1 [ Sie==—- fees=—" —
v & 1;2‘# 4 ded S < ::%5 - 2
T T
Q s T T T T —
ELGi. 2 |y P e = ; = F= S |
L e N EL

Drums '! '! | | ! |

) I | I
Bass Gtr F O I | | Il 1 1 Il 1 T 1 I Il Il Il 1 I | I 1 Il I
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25 P N
S n : staccato
y' 4 — | s | — | y y y | I y | ]
Lead VOC. y Al | - | | | 7 I | T | — T T T | e | T | n T ]
7 ;
mul-ti- tu-de the-re a manwhocried for a lovegonestale and_ ice cold hearts of cha-ri-ty bare__
n nf
) p’ 4 - T - T - T - T |
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-
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Prvni perioda (22 — 29) se sklada ze dvou symsfeitiolowt, konii nerozvedenym
prataznym ténickym kvintakordem$$* Predwsti druhé periody (od taktu 30) &aa
podobré jako prvni, avSak kath plagalnim spojem mimotonalni subdominanty a tgnik
g moll a d mollg¢imz gredpovidé blizky navrat hlavni toniny d moll (takf)3Zawti druhé
periody je potom zcela odliSné. Jeho Ukolem je dhnky gradovat aifvést toninu zpatky

do d moll. Toho je dosazeno chromatickym vzestupopmsonem doprovodu a protipohybem
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v hlavnim vokalu. Ten sice postupuje naopakrem dofi, dynamicky vSak row graduje a
nakonec vyvrcholi vysokyrma" v poslednim taktu. Navrat toniny, lehce nastinjiz v taktu
34, je diky tomuto postupu velmi pozvolny a nendyyadawrecna harmonie a moll v taktu
38 ma potom funkci jak toniky (ve vztahu kepgchozimu hudebnimu materialu), tak

dominanty (ve vztahu k materialu nasledujicimu).

N ‘
) | Al N N , | o p—y
pr A | A IY 1 I 1 N 1 N1 I 1 1 1 I 1 1 Il I 1 1 1L ]
Lead VOC. L U Il 1 1] 1 IR Il 1 1 | — 1 ::b - :
JW#_‘_'_‘_‘_‘_‘_‘_H_ﬁj_tij_‘_r_‘ﬁ it ]
see no day_ 1 heard him say_ so grey is theface of e-ve-ry mor_ tal
. 9 T T T I } |
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AN 4 I I I 11 Lo 1
= [ ‘i
f Oh oh
) | 1" f |
— b — o f  — T ﬂ ]
ElL Gir. | |H{es—= P 5 ~ i = e i P . |
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H | |
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Nasleduje dvakrat obnéné hlavni téma (refrén). Olima spdiva nejen v zasrecném
souzvuku (pitah na druhy stugie akord E“?v taktu 46 a &%y taktu 54), ale fedevsim

v harmonii sboru.

I | I I ]
Lead voc. |H{es? i E i' $ f i

Choir 1 |[Zsb

Dot

Oh oh ~—
f peo-ple of the earth lis-ten to thewar - ning theprophethe said
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p” r— X = T T T
Lead voc. |H{ey?— R e e | 73 I = { = {
o e 3 ;i: I i I
soon thecold of nightwill fall

) |
. p* A - | - T T T
Choir 1 |H{es? I I — I T~y f

ANSYs i i
1 3 323 2
k_’/
sum-moned by your own hand

Véty a' aa' jsou zkomponovany ve stylu vokalni otazky a odplbvPrvnictyitakti vzdy
zaina tihlasy monofonicky upraveny sbor a néasleduje kratkdowd hlavniho vokalu
(takty 43, 44). Posledni dvoutakti pak ukoje ot sbor (takty 45, 46). Stejny postup je
pouzit ve ¥t¢ a“, kde je hlavni vokal obohaceny o dvouhlasy sbowisgrovod k sélovému
vokalu v taktech (takty 51, 52).
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peo-ple of the earth lis-ten to thewar-ning theprophethe said
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NEem=== e EEEEE e 1
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lis-ten to the good plan___

Q
()
=
Q
<
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Nasleduje kratka dvoutaktova spojka &tapvojperioda vedlejSiho tématuiigemz

chromaticky postup v jejim posledniityitakti neni tentokrat unisono, ale je vetit kytae
zharmonizovano. Hlavni téma je vSak tentokrat umeden jednoud' ) a uloha sboru je zde
oproti p'edeSlému uvedeni @&eo vyrazrjSi. Celatihlasa harmonie posazena o obrat akordu
vyS (sbor jiz nez&na kvintakordend — f — g ale sextakorderf— a — d*). Odpowd’ sélového
vokalu v taktu 78 je podena jiz ne pouze dvojhlasem, ale trojhlasem gny trojzvuk

fis moll je velmi vzdaleny fivodni ténice d moll, zni tedy velmi exoticky, cazjgsSt

podtrzenoithlasym harmonickym postupeiteti kytary v taktu 81.
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Harmonické vyboeni do vzdalené toniny fis moligdznamenava nastup kontrastni epizody.
Nasleduje kratka dvoutaktova spojka a mé&tayktera je oft zkomponovana ve stylu otazky
a odpo¥di. Tentokrat vSak nejde pouze o dialog solovéhaitoa sboru, ale dvotillasych
sbofi a solového vokalu. Oba sbory se spojuji v taktiw88mz dochazi k dosud nejs#si
dynamice, ze které postupwmystoupi prodleva na jedt@kovaném a v s6lovém vokalu.

Graduji rovréZ bici a kytara.
~
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Taktem 91 nastupuje zé&ecny oddil expoziceC. Je otdzkou, jestli by se dal tento oddil
ozna&it jako za¥recné téma, anebo jej povazovat za pouhou epizodus&dze svym
charakterem stojirgjmeé nékde na pomezi. Z hlediska mimohudebniho obsaluzedla
nepochybgn téma. Jestlize hlavni téma popisujédrctvi proroka o &akeé blizici se udalosti
(,People of the Earth, listen to the warning the pgreiphe said.” atd.) a vedlejSi téma jej
blize specifikuje (KHe told of death as a white bone haatp.), pak oddiC predstavuje
explicitni varovani fed onou udalosti: ,fear for your life, deceive you not, the fires efih
will take you, should death await yolNaléhavost textu nasta kazdym slovem, az skon
praw zminkou o jisté smrti. Timto skbnim korEi oblast expozice a Za provedeni, které

patrré urgitym zpisobem symbolizuje prorokovanou apokalypsu.

Oddil C je v mnoha aspektech kontrastni. Je uveden v Dcddrje stejnojmenna tonina ve
vztahu k hlavni d moll, a obsahuje mnohem vicewio vokélu neziedchozi hudebni
material. RovZz doprovod je odliSného charakteru. Je hran tecnitybrnkavani, nikoliv
staccatoveho hrani akdrdcoz v disledku znamena vazany, legatovy doprovod, dynamicky
je celkow velmi silny. Roviz solovy zgv je velmi exponovany, jak dynamicky, tak svou

vysokou polohou (az pl').
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Nasleduje polyfonické provedeni, které rfisamostatné oddily.fihlasy gisny kdnon X),
oddil Y, ktery kombinuje polyfonickou a monofonickou saffadna se o dialog dvou
ticthlasych sbat, viz nize), a oddiZ (kytarova epizoda).

Ttihlasy k&non zdnajici taktem 106 je tim ndjignéjSim kdnonem v pravém slova smyslu.
Imitace proposty byla totiz provedena &) nikoliv vSak pditatem (v dol nahravani této
skladby jest technika nebyla tak vysa), ale pomoci specialnim igobem navinuté pasky
piimo bshem jejiho nahravani. Detaily k této metadz audiovizualni pramett? Imitace
prvniho hlasu je tedy v podstatokonald, nepgtame-li minimalni ztratu kvality zZpsobenou
pouze vlivem zkopirované studiové magnetické pagkymci stereofonni mixace nahravky
byla proposta umi&ha doprosed, prvni risposta doleva a druha risposta dopiaje

dohie slysitelné na originalni nahravce od samélkiétka provedeni, tedy sase 3:25"°

PROVEDENI

106

r /)
b A T T T T — ]
Lead voc. |Hes T T I — —= { { {
bv bﬂl. jI I ] —] | jI b_J. _‘I- .I T o I O 1 1}

proposta: ah ah peo-ple can you hear me

0
. ' 4 - T T T T |
Choir 1 |y — T 1 p—— t {
bv Ib_d]. jI T Il — Il jI b_J. -‘I. 'T T O T O ]

EEE S
risposta 1: ah ah peo-ple can you hear me

9|
A > 4 - T - I T T |
Choir 2 |Hzs 1 — T { — ——— {
AN 4 1 1 I I I I T I I I .I I O 1
o b = EE T 1L s

P risposta 2: ah ah peo-ple can you hear me

Oddil X je z hlediska tektonikydien do nesymetrickych blék v nichZz dochazi
k evolwnimu polyfonickému zpracovantide uvedenych hudebnich myslenek. Vrstvenim
sowasre zrejicich hlasi zde misty vznika vertikalni harmonigghoz je dosazeno vicen&én

intencionals.

Provedeni z&n4 variovanou citaci prvnich dvou taktlavniho tématu v g moll, tedy v
subdominantni toni Melodie proposty nasledrsekvencovit kleséa po tonech, b, as, f, es
(takt 111 — 114) az k cilovénhy které se stane novym prvnim stépn(dochazi k vyb&eni
do b moll). Dvoijitou imitaci proposty dojde chvilkék nékolika velmi tzkym souzvukm
(klasttim), nag. b — as — fv taktu 114, coZ zZisobi mirnou harmonickou tenzi a tedy touhu

po nasledném tonalnim zkligmi, kterého je docileno v taktu 117. Tady se pallen& na

%4 nifloha:5_2_Prophets_Song.mpg
315

priloha:5_2_Prophets_Song.mp3r éase 3:25.
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prvnim stupnb v propost a nasledném tacetu harmonicka faktura z0zi naypealen
zrgjici hlas. Vokalni linka je velmi exponovana, zpigahrudnim rejstkem odc" az pob':

~
>

S S R N M T S
Lead voc. | - I — 1 I s I N |

AU

ef

and now I knowand now I knowand now I knowand now I  knowthatyoucan hear_ mgc_

I S — - O | T I | I I [ T T T I T L n L ]
1 2 i 1
& | | | I |
I I | I | | D O S

f I | I . . :
and now I knowand now I knowand now I  know and now I

Choir 1

| | | |
0 g [T T T T 1

- —a . f I —]
I i : {' i IE i ’ﬁﬁn. . . i .‘ .' tl
and now I knowand now I  know and now I

Choir 2

6 SV N

7
|

Tésne na to navazuje dalsi blok, tentokrat jedenactinakto poznéni dizonantjsi, ktery
za’ind motivem pow | know od as v 117. taktu. Ten je poté sekémhzpracovan o malou
tercii vyS odces ¢imz je déma intervaly malé tercie nad sebou n&ema harmonie

zmenseneého septakordy{as—b —-h

Na konci taktu 122 se v propésibjevuje torces ktery dizonuje se zdvojenybv obou
rispostach. Tato kratka dizonance se nasledkenkegpai proposty v rispastl objevi

znovu v nasledujicim taktu. Je vSak obohacena esurpropost, coz nazné jiz pomerné
konzonantni tvré velky septakordes — es — ges «(b vynechanou kvintou) v obratu
kvintsextakordu a navic v Siroké Upé&aDizonance potom zcela zanika v nasledujicim taktu
kde se jiz neobjevuje souzvuk velké septimy calg durovy kvartsextakordes — ces — es
ktery je nasled&ipreveden do obratu sextakordis(— ges — cgsHarmonické nafii skortilo

a byla ustanovena nova tonika Ces dur. Takt 12&npatsahuje zcela tytéz tony i souzvuky,

dochazi vSak k zagn¢ hlagi (viz obrazek)

!
N
‘;:__
| 1N
| 1NEER
| 1N
N

il

now I  know now I  know

| N | N ]

| ¥ 2 | & |

i L [ R — — S —
1 4 4 < o o o

bo & ¥ = a =

now I  know now I  know

V-
Y

T ;: ;: :
i knlc))g

Takt 126 potom off setrvava ve stejné harmonii asébgochézi k obraceni souzvuku stejnych
tona, tentokrat v obratech kvintakordu a kvartsextakord
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Tésnou v taktu 127 Gzce navazuje dalSi blok (1271).1Sestupny melodicky postup
proposty v &chto taktech tvii rozlozeny dominantni septakord’® obratu sekundakordu.
Klesajicimi osminami na 2atku kazdého taktu je zde&pmlocileno obraceni souzvuku,
podobr, jak tomu bylo v pedchozim bloku. Tentokrat vSak &®m dofi, ¢imz je dosazeno
na jedné stranurcitého kontrastu, ale zarolvéaké zachovani gznénosti s pedchozim

hudebnim materialem.

Nasledujici blok (132 — 137) je realizovéaté pentatonickou stupnici Des dur. Pentatonika
se ve skladbobjevuje rkolikrat a je to podle slov Maye #pobeno pr&yzmirgnym
cerpanim hudebni kultury Japonska, kde skupina QU povala kratceipdtim, nez
doslo ke kompozici této skladB3f Zatimco posledni vySe popsané bloky vt
navazovaly na sebe, tento posledni blok¢k@nodlevou a taktovym tacetem. Souvisly
hudebni proud je tak na malou chvitepuSen, &oliv vzdy zni alespb jeden hlas.

Vi 7

B, piicemZ nafistanim hlas a dynamiky dochazi ke gradaci gtii kdy? sam dominantni
septakord nafiim disponuje). Row¥ hlasova poloha je velmi vysoka a skibaz na
dvowarkovaném des v taktu 147. Nasleduje sestup paisiupes dur s vynechanym

ctvrtym stuprm, ¢imz se May vyhnul necéné dizonanci, ktera by jinak vzniklai pmitaci

v rispost. Z hlediska vertikalni harmonie tim padem dochéeiektnimu sfidani akord b

moll a As dur (takty 148 — 150). Tento trik (sestap, dvakrat imitovanou durovou stupnici s
vynechanynttvrtym stuprm) Brian May pouzivatasto ve svychithlasych kanonickych

kytarovych sélech’

V taktu 151 opt tésné navazuje dalSi blok, ktery je tentokratitso tidobym motivem l|jsten
to the mah K jeho imitaci vSak dojde az po celém taktu, ioe tedy dojem jakéhosi
~f'ytmického zmatku“, neboifmejmensim ambivalence (nikoliv polyrytmu, nejedeéo dva

rytmy v pongru 3:4).

316 v

ptiloha:5_2_ Prophets_Song.mpg
7 |bid.
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oh oh oh oh lis-ten to the man lis - ten

Tento ,zmatek" je jegtpodtrhnut v harmonii. Motiv, ktery ma z hlediska&lodiky rozggti
velké sekundy, je totiz v taktu 158gweden sekveaimé o velkou tercii niz. To v korelaci

s dosud z&icimi motivy v rispost 1 a rispost 2 vyvolava dojem celoténové stupnicefed
kterd evropskému poslucha prevazre diatonickym ci&énim vytv&i silny dojem nedutitosti,
neuchopitelnosti. Jiz véech zasadnich slozkach (rytmika, harmonie, melQdikb tedy
docileno jistého ,zamlzeni.” Prodlevou na tafuktery roviéz zapada do celoténove
stupnice od, korti prvni oddil provedeni realizovangttlasym gisnym kdnonem.

Tond slouzi jako spoky ton modulace do toninny B dur, v nizia oddilY, ktery, jak
bylo feceno vySe, je dvojhlasyntignym kanonem. Samotna proposta i risposta je zale v
tvorena tihlasym monofonicky aranZzovanym sborem. Jednadseaemsob skloubeni
polyfonické a monofonické faktury.

170
|

| ;
Ty I
[

| . 5 |
p’ 4 | | [ | | | ]
Choir 1 —— e | e e —
;)J/ ? a | | . a | 1 i' ’ 1 = 1'[][.8 ]
A % 9 . N—
la la la la la la la la la la come here

. Q 1 T ‘ - T | - T - |
Choir 2 |{¢&s5 [t et [t ot | e

;)y | ? 5 | 1 ? 5 1 - 1 i' .

Z ¥ 3 3 ¥ 5 7
la la la la la la la la la la la la

Hudebni tok oddilly za'ina z hlediska harmonie v o poznani kéighim duchu nez vijpad:
oddiluX. Dlouhou dobu se drzi na ténice B dur, az v tdkteg1 a 162 se harmonieni na
tieti stup& d moll, hned se ale vraci &gk tonice. Stejnym zjsobem dochazi v taktu 165 a
166 k ,odb@ce" na Sesty stuieg moll. Teprve v taktu 169 dochazi k cighi zmene
harmonie na subdominantu Es dur. Staccatove, kauethobu akcentovanéitazné
kvintakordy E'*v taktech 170 a 172 (v prop®sb takt potom pozi v rispost)
predznamendvaji zénu. Ta pichazi v taktu 174, kdy proposta na druhou dobuave

pratazny kvintakord o tén vy, tedy akord"® ¢imZ se pedpovida vybseni do téniny g
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moll, ke kterému definitivtidoch&zi v nasledujicim taktu spojem téniky g naaflominanty
D dur.

V taktech 176 — 180 dochazi k jevu, jemuz by kompl@nalyza rdla vénovat pozornost.
Objevuje se zde prolinani fukrkosti programové slozky a kanonického kompoitio
principu. ZjednodusSenieceno, May vyuzil principu imitace aigpasobil k tomu text
proposty ({Come here, | hear y6utak, aby v kombinaci s rispostou (a recyfgw® vytvoril
prolinanou frazi | hear you“. Toho bylo docilenikgtomu, Ze slovahear* (¢esky ,slySet")

ahere(cesky ,tady” nebo ,sem“) jsou foneticky totozna.

| | | | | ~
i1 [aa—a— e —— o] —
Ch01r 1 w Py i T ) & q Py T 7 S Py | P
- IO 74 I b lq I I;‘l I
[ \_/‘9 . ' = z > ¥ T
v
T o come horofhear) T von come herafhaar) T ah ah
you come here(hear) I you come  here(hear) I you ah ah_
H 1 | | | |
2 |55 ey o e ————
Choir 2 |HEs? Y S M I 7 & ﬂ 7S I Z I ]
})V = ]‘I':IL, I = IO é I o Iq I 1}
A e 4
\_/ \—/
come here(hear) I you come  here(hear) I you come here(hear)

318

Textoveé korelace mezi propostou a rispostou jsobrazku zvyrazény zeler. K danému
jevu dochazi v analyzované skl&dtelkem @tkrat (nepditame-li takt 175, kde se fraze

»come heréobjevuje poprvé).

Popsany Usek je tak zcela unikatni v tom, Ze semléna nejen sloZzka programova a
hudebni, ale také slozka polyfonicka (dvouhlasyokgra harmonickaifthlasa harmonie

v propost a rispost). Dochazi tedy ke zcela intencionalni mnohonasdonélaci
jednotlivych kompoazinich vldken (tihlasa riposta odpovidélilasé proposta sodasre
koreluji také d¥ textova (programova) vlakna). Takovy komgodistyl vyZzaduje
nepochybn vysokou miru koncentrovanosti a promysleni. V ramckové hudby je tento

postup vzacnou vyjimkou.

Tento segment skladby je vrcholem dvou atl@iblyfonického provedeni, které
v nasledujicich taktech gradujgedevsSim v extréninvysoké poloze muzskéhiitlasého
sboru. Vrcholi dvogarkovanymg” a prodlevou na fitazném akordu Gft*?ve fortisimu
v taktech 189 — 191. Prodleva je v progdsttakty dlouha, v rispostpouze dva takty, a
nasledujici takt 192 definitivnuzavira polyfonicky usek provedeni (odddyaY).

318 v

priloha:5_2_Prophets_Song.mp3r éase 5:20.
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Tritaktova spojka &ebnicow pini funkce spojovaci hudby. Kloubi v solednak prvky
predchoziho hudebniho materialu. Pouzity etiktyv kytare navozuje iluzi imiténiho
kompoziEniho stylu a zarovezde elektricka kytararpdznamenava nastup rockdadckného

dilu. Treti funkci je modulace z téniny g moll do e moll.

Nasleduje oddiZ, ktery se sice navraci k rockovému pojeti z hladisstrumentace
(nejmére pét doprovodnych a jedna solova elektricka kytaraklgtara a bici souprava),

z hlediska tektoniky se vSak jedna spiS&et bddil provedeni. Figurativni doprovod

v baskyt@e motivicky vychazi z doprovodu hlavniho tématwu (vaskytara v hlavnim
tématu), je ale zjednodusena. Opakuje se po jedakim a prvnim intervalem neéista
kvinta, ale mollova tercie, figura méa tedy mollaénorod. Po prvnindtyitakti hudba (vetre
baskytarového doprovodu) moduluje do ¢ moll, hariciankytary ale hraji paralein
upravené durové souzvuky B dur a C dur (v obrakeelntsextakord). To ma za nasledek
lehce bluesové (respektive hardrockové) harmoreekérveni hudebniho materialu & la Eric
Clapton (CREAM). Stejného postupu je uzito v nagjedm taktu 201, tentokrat vSak

v a moll a harmonie se tak v taktu 203 ze subdontynplagal® vraci k vychozi e moll. Celé
osmitakti se variuje (vizihlasé harmonie v harmonickych doprovodnych kytarataktu
206).

Ve 209. taktu seiffava solova kytara, ktera z harmonického hledskeazuje naigdchozi
material a také na jiz v introdukci nastiou quasi-japonskou naladu. Jeji melodicka linka
vychazi nejprve z mollové pentatoniky e¢takty 209-213), v taktu 214 pakilpir4 jeSt
praichodny chromaticky ton mezivrtym a patym stupim, coz je roviiz typickym znakem

pro bluesovou stupnici, a kéinna Felomu taki 216 a 217 na dosud nejvySSim t@hit.

Osmitakti 210-218 je vrcholen¥ti ¢asti provedeni. Doprovodnieti kytara spokné

s baskytarouifpominaji hlavni téma (viz doprovodné kytara a lytasta v expozici hlavniho
tématu), bici nastroje markastavyraziuji ¢tvrtou dobu. To v kombinaci s akcentem

v doprovodné kytiae, baskytge i harmonickymi kytarami tudiluzi o dobu pedsunutého
subdominantu, cozZ ite evokovat e moll melodickou. Vzhledem k povazediuniho

materialu solové kytary (vizipdchozi odstavec) se ale jedna spiSe o e dorskou.
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Po prodle¥ na fetim stupni G dur v taktech 217 a 218, kterou fwyja@ prechodem na tom-
tomy bici souprava,ipchazi hudebni tok velmi pozvolna do hlavni téramyedznamenava

navrat hlavniho tématu. Pozvolna diky hnékialika skuténostem.

Nejvyssi tord™ |, jimZ korti osmitakti 210 — 218, je zopakovan i v taktu 2D8le takéiteti
stupdi G dur, ktery zni az do taktu 218, je zavgebdominantou nasledujici téniny d
mixolydické. Je tedy spataym akordem. Navic pro ,diatonické evropské uclzoklé
piedevsim na dichotomii dur-moll, je jizZ samotny elvki mod (navic zharmonizovany)
dostatén¢ ambivalentni, takZze modulace mezéha velmi blizkymi toninami (e dorska —

dva KiZky a d mixolydicka — jedentkek) je velmi mlhava.

K jasnému pecklu vSak dochazi, a to diky prodtev taktu 218 a nastupu tutti v taktu
nésledujicim. Navic navrat do hlavni téniny a kvhianu tématu je velmi ddb ¢itelny

v doprovodné kytige a baskytiae, v solové kytée je také zvyrazm mollovou pentatonikou od
tonud.
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Harmonické kytary (El. Gtr 2 a El. Gtr 3) jsou Wito Useku velmi vyrazné ailézité i

z hlediska tektoniky. Evotim¢, na prvnim a sedmém stupni, rozvijeji hlavni mekiadby
(,Listen to the madmat) detaily viz vySe), a to v obratu nejprve sextako poté
kvartsextakord a potom opt sextakord. Kromg toho se zde aip proliné jejich durovy tercie
ténorod s mollovou tercii v baskyetaa solové kyi@ (na pomezi takt220 a 221)Ctyitakti
219 — 222 potom kaii na akcentované durové dominaAtdur a nasleduje dynamicky
nejexponovagjsi ¢ast skladby —iechodovéa epizoda mezi provedenim a navratem hlavnih
tématu. Ten je jasititelny v taktech 227 — 230, kde nastupuje po dicod@lce sélovy

vokal, a které evokuji zévecné ctyii takty vedlejSiho tématu.
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Taktem 231 z&na repriza hlavniho tématu. Ta nese kfadisadnich zndik jako je navrat do
hlavni toniny, také dalSi atributy (nididad ¢asté&né evoluwni zpisob zpracovani nebo drobny

naznak tonalni nivelizace).

Hlavni téma je v reprize uvedeno dvakréat (takty 22B8 a 239 — 246). Prvni perioda 231 —
238 predstavuje dynamicky dosud nejvyra@i variaci hlavniho tématu. Hudebni myslenka
je realizovandtyrhlasym sborem,ipéemz samotna melodie je oktavadvojena a je
zpivana o oktavu vys neide, tedy az od" . Podobg jako v gedchozich variacich tématu
a'’ aa" je vyuzito principu odposdi sélového vokalu sborufigemz sbor po dobu

odpowdi tiihlasou harmonii netitym otewenym vokalem obstarava tzv. ,backing vocals"

(doprovodné vokaly).

Ténet po celou dobu tématu je tedkitomencétyrhlas, pouze posledni melodickanek
»listen to the Madmarje unisono a na posledni slabikmnar se hlasy opt vydéli na
souzvukf — a — d“. V doprovodnych kytarach se objevuje ,prazdny“maik b — f — b coz

v koneném disledku v kombinaci s vokaly vytyotvrde velky souzvuk B™” Sélova

kytara (El. Gtr. 1) zde pIni spiSe ornamentalnkfunZawrecny souzvuk hlavniho tématu byl
v celé skladb pii kazdém uvedeni vZzdy modifikovan:

EXPOZICE.
> a... baskytarab, vokal:d — e — a — d“ — e"(B” > ™), takt 17;
> a' ... baskytarab, vokal:f — g — ¢ (B” ©9), takt 46;
> a“ ... baskytarag, vokal:d — g — a(Gm®®), takt 54;
> a“ ... baskytarafis, vokal:cis — fis — aF"m), takt 81.

REPRIZA:
> a““ ... baskytarab, vokal:f — a — d“ (B ™), takt 238;
» a"“* ... baskytarad, vokal:d — fis — a — d“(D), takt 246.

Jak je patrno zighledu, za¥recny souzvuk se v expozici s kazdym uvedenim vzdlova
pavodni ténice hlavni téniny d moll, zatimco v rerge nejtiv objevil septakord Sestého
stupré a nakonec tonicky kvintakord s pikardskou tefEiikovy zamdr by mohl byt
interpretovan jako snaha o tonalni zkidha upeviovani sily toniky v reprize, coz je princip,
ktery je uplatiovan g standardni tonalni nivelizaci, tedy uvedeni jévhiho tématu, tak

tématu vedlejSiho v hlavni térinVedlejSi téma v reprize skladByophet's Songefiguruje,
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jeho reminiscence je viditelnd vgehodové epizadmezi provedenim a reprizou (viz vySse,
nebo viz takty 227 — 230).

Takty 246 — 253 by se daly nejlépe interpretoviab jdilci koda reprizy. Doprovodné kytary
jednak figurative upewiuji durovou toniku (toris) a tim, Ze tvéi paralelni kvarty také
piipominaji charakteristicky quasi-japonsky harmogiokistin, ktery se ve sklaéinékolikrat
objevil. Zawresny pritazny akord B *s tetim stupim protaZenym aZ na zvySetiyrty,
tedy ve vzdalenosti tritonu od zakladniyasvym charakteremiipomina zagrecny souzvuk
prvniho uvedeni tématu (takt 17). Pomysiny krukageuzavira a nasledujicim taktensire
koda, kterd logicky vychazi z introdukce (vrackséo, rubatové tempo a akusticka kytara).
Z hlediska povahy hudebniho materidgrpa ogt z hlavniho tématu. V poslednichtip
taktech skladby sice dochazi k vyleai do paralelni toniny F dur, to vSak jiZ nema nic
spol&ného s kotici skladbouProphet’s Songale jedn& se o velmi pozvolnotephodovou
hudbu k nasledujici skladlh.ove Of My Lifektera zaina pra¥ toninou F dur. Stopa

studiové nahravky tedy definitigérkonci na dominarit C dur v taktu 271.

Melodika

Jak harmonickd, tak melodicka slozka je owiva japonskou hudebni kulturou, coz keom
instrumentace (japonsky hudebni nastroj koto) enbare (fFedevsim paralelni kvarty, viz
vy&e) potvrzuje samotny autor Brian May (viz audiodini giloha®?). V neposlednfads je

tento fakt patrny fedevsim z melodické sloZky, ktera je veliasto pentatonicka.

Jak byloreceno, hlavni téma twdoosmitaktovou periodu figemz nositelem hudebni

myslenky je gidaw sélovy vokal aifihlasy nebatyrhlasy sbor:

J=140
PNEY
r /)
o T | I I I | | I - ]
Lead voc.
o P e dee ¥ e e o g e e e
Oh, oh peo ple of the earth lis ten to the war ningthe seer he said
0
. - - | - I - I  — — o
Choir 1 |H{es? | I = e o e e s s
| \.DV I I I IBN|
SRR

319 v

ptiloha:5_2 The Prophets Song.mpg
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15
' 0)
P’ A - I - I - 1T
Lead voc. |Hes? I ! fTE
ANEY 4 1 1 11
[Y)
f) —
. P’ A I fl\o() 1T
Choir 1 |Has?>—N— =t o it
ANV I 1 | | i © 11
P A 5 gizgice
gat hers here lis ten to the wise man!____

Predwti je tva‘eno sélovym vokalem, zéwje poloviini, na C dur, coz je dominanta paralelni
F dur, do které nasledikratce vybduje odpovidajicitihlasy sbor. Hned v druhém taktu

zawti se vSak hudebni tok plagéhraci do d moll.

Signifikantnim prvkem je melodick§lanek v taktu 11, ktery je modifikovan v taktu
nasledujicim a také jako zfnnsamotné periody v taktu 16. Péentoclanek je také

v doprovodnych kytarach podfem paralelnimi kvartami. Ty jsou v z&tecném 16. taktu
dokonce i sotasti tihlasu, coz vytvd vySe zmignou reminiscenci japonské hudebni

kultury.

Rozbor motivi a melodickychlanka v provedeni

Melodickéa sloZzka provedeni je natolik komplexnisteaslouzi v komplexni analyze zvlastni
pozornost. Jak bylteceno v popisu tektonickéhoiiehu a harmonického vykladu, jedné se
o prisny fihlasy kdnon. Efektu dvojnasobné imitace bylo welist dosaZzeno kopii paskyip
nahravani.

Prvni oddil provederX je tvaren jednotlivymi, viceménhoddlenymi melodickymi bloky.

PROVEDENI
X
106
()
)’ A I I I I - ]
Lead voc. |Hes T T t o ———— =} t f |
\ay b_dl, jl 1 1 —] 1 j‘bi I .I I O 1 O 1 ]
= = = =
proposta: ah ah peo-ple can you hear me
H
. y” 4 - T T T T |
Choir 1 s — T f o =1 f {
\UV Ib_dl‘ jI I ] — 1 jlbil, _‘I_ .I 1 O | O ]
=33 - =
risposta 1: ah ah peo-ple can you hear me
. b’ 4 - T - T T I ]
Choir 2 |Hes t — T t u— | i
A7 1 1 | | | | | | | | |1 ]
\e = = S —
. risposta 2: ah ah peo-ple can you hear me
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Prvni blok z&ina citaci prvnich dvou takpredwti hlavniho tématu v g moll. Nasledujici
blok moduluje do b moll a zatimco druhy melodigkdnek prvniho bloku (takt 107) mé&

vzestupny charakter, druhy blok, jakoZto logickp@&d’, od vysokéha klesa az na prvni
stupedi b:

111

—r— T 7

— ]

Lead voc.

7
& ] 1 ; ;
o)

and now I knowand now I knowand now I knowand now I  knowthatyoucan hear. mg”

Takt 115 opt obsahuje charakteristicky melodicéganek z hlavniho tématu. Tento také
uzavira cely oddiX:

154
/) > |
o I | - Th1x - ]
Lead voe. [ | b |
1Y) ] [ 4 O
b ¥ B P ——
lis-ten to themad man
f) |___proposta
~ . 1 I — TH=2 ]
Choir 1 [Hfay— — I e I —1 — z I
— — L 4 O
U 39533 wISEe — g2
man lis-ten to theman lis-ten to themad man___
H |
. ) 4 I T L 1r ]
Choir2 ey —r—=—1 = 1 = 1P !
I T 4 (8]
N bibj _: v v e b—: b# # #},; # b# # #b;: # e
>

man lis-ten to theman lis-ten to themad man____

187
) |
i1 [[5> : Fo —Fo——o :
Choir 1 |Hes? T - T [IP=X e IP=X e [ISP=X e |
\Q)\, T I T 7 I T i o O O ]
333 9393 3 S35
. S~ man!
maﬂ IIMM lis-ten to the mad
O
o |25 ! : o —To !
Choir 2 |Hes? T I T —7 PN ] [IEP=X e |
\;)V ———1— | \_I \_ [ I_ I_II I_ I_- | | R ]
EFEEREEEEEBEEEEE R EEEE.
\_/

lis-ten to the man lis-ten © theman  lis-ten to the man lis-ten to themad  man!

A a v fretim oddilu provederd, akoliv jiz mérg zietelny, v taktu 211:

'ﬂ I |y
ANI74 I Y 171 [ | | | [ | I I |
)

) 4~ ] ] e
o ) Z |
El Gtr. 2 |Hes S va $ I T S ul
< 9 s i i T I 1 T ]
) ¥ e I 1 T 1

V taktu 211 se vyskytuje diminuce hlavniho motiva esminovych hodnot na Sestnactinove.

V samém za&kru provedeni, kde cely hudebni tok graduje dynamidkchazi také ke gradaci
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hustotou motiu hlavniho motivu, ktery je navic v harmonickych&ch zharmonizovan
trojhlasre (El. Gtr. 2):

p™ A

Lead voc. |Hes
AN 4

2 V)

[TTT™
[TTe
[N
e
[TTe
[TT%
)

foie o

)
EL Gtr. 1 |is
[

ElL Gtr. 2

El Gtr. 3

Drums

Bass Gtr.

Kytarova ,orchestrace” Briana Maye je v tomto raisitladby Zejm¢ nejprokomponovafjsi
a nejbohatsi. V dany moment zni na nahravcéasti nejmeért dvé doprovodné kytary (El.
Gtr. 3) a nejméatii harmonickeé kytary (El. Gtr. 2), kdy kazda hrapupe jeden hlas, jedna
se tedy o skutmé vedeni hlasg nikoliv prosté hrani akoid a vSe potom doplije jedna
sélova kytara (El. Gtr. 1).

VedlejSi téma

Aby bylo vedlejSi téma vedlejSim tématem v pravé@masmyslu, nlo by sphovat rekolik
podminek. Ta nejdezit¢jsi, tj. aby bylo uvedeno v dominantni té&je v tomto pipact
splréna. Kontrast vSak fizeme nalézt v mnoha dalSich aspektechiikiapl v gistupu

k melodii. Ta neni zpracovana formou otazky a oddomezi trojhlasym sborem a sélem
jako v hlavnim tématu, ale pouze sélovym vokalenhl@isy sbor se vraci pouze jako &as
a letméa ,vzpominka“ na hudebni material hlavnilmodatu (konkrétd na samy zayr prvni
periodyb — takt 29 a prodleva jeho zfre¢cného souzvuku v taktu 30).{®azny akord,
respektive kvartovy akord a také pouzithkasého sboru, evokuje hlavni téma jak v oblasti

instrumentace, tak v motivickéigpnénosti. Melodicko-rytmickylanek v melodii 30. taktu
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totiz cerpa ze zawu hlavniho témata (viz niZze nap v taktu 53).
Py T TN staccato

Lead voc. !’\gl: I ! I N ] T T { I I I - I T T T -1 I |
N ——

mul-ti- tu-de the-rem f a manwhocried for a love gonestale and_ ice cold hearts of cha-ri-ty bare__

N>

Q T T T
Choir 1 |Hes = { = f = i =
& 1 i I
[J)

= )
o
bare__

Tato ,vzpominka“ je vSak rychle opégt a zaina druh& perioda dvojperiody vedlejSiho

tématu.

Kinetick& sloZka skladby

Skladba z&ina v tempu rubatu, w#vrtém taktu se teprve objevuje pravidelné tempo.
Postupi tak nabyva jak tematického obsahu, tak rytmu. Gkli@dba je pak s shsnymi
vyjimkami v étyrétvrtecnim taktu, v provedeni se potécab vyskytuji polyrytmy (takty 141 —
147 a 152 — 155) respektive polymetrie:

140 .
) > > > > > > > | |
)" A T | T T T T I T T I I ]
Lead voc. |fes—X o —— —r—F—F++—F—+F—+—F++—+—F—
AN I Il I I I [ [ | | 1 Il | | | 1
® TS b v e ¥y T T T
o & o
now I know now I knownow I knownow I knownow I know now I knownow I knownow I
. Q T T T T T T T T ]
Choir 1 |Hes—£ —£ —r——F———+r——F—+—H T
AN I | | | | 1 Il Il | | I ] ] | ] I
¢ o i T J S b @ ¥ e I T T 2 ¥ T > >
o & & o s & > >
now I know now I know now I knownow I knownowI knownowI know now I knownow
M I)? Y 2 I r 2 I Y 2 I I I I I I I I I I
Choir 2 |Hes—£ (S & 7 T T —T—T T T 11 I I —
AN T I 1 T T I I 1 T T T T I | | | | ]
e =4 = o e Bl ¥ 4 X be o v ¥ e w2 ® ¢ &9
o & & o o & ¥ & &£ = >
now I know now I know now I know now I knownow I knownow I knownow I know

Jednoduchéastice now | know je tvorena temi étvrtovymi notami, picemz akcent je vzdy
kladen na prvni slovonpw'. Imitace je vSak stalefpsré o jeden takt posunuta, coz jiz od
taktu 141 zfsobi jev fi sowasre zrgjicich tidobych taki, pficemz proposta i abrisposty
z&inaji vzdy o jednu dobu poZj To v kong&ném disledku zfisobi rytmicky
nesrozumitelny shlulk¢gkych a lehkych dob, takZe poslu¢ha dokonale vyveden z do té
doby pongrné pravidelr® dodrzovanéhdétyrdobého metra, kde sefishaji £Zké a lehké doby.
Podobny postup je vzap zopakovan v taktech 152 — 155:
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151
” > = > >
p A I I ]
LeadVOC. 'g‘),\/‘ | | | | l I | i | | I I | | | i. | | 1 I i
b v whe v v v bwbe v v v v v g 5 FD F
lis-ten to the man lis-ten to the man lis-ten to the man lis-ten to the man
o}
p” A I I ]
Choir 1
DR i I o @ Phe 3 ¥ W R hE v ¥ P =
e b b= had @ =
oh oh lis-ten to the man lis-ten  to the man lis-ten to the
o}
. v i T N > T T |
Choitd ey | | | s S e — ]
Y — T N e v be w e dhe T v
oh oh oh oh lis-ten to the man lis - ten
154
/Q = T T
Lead voc. '\”‘D T 1 T I i i i =
YTy —
lis-ten to themad man______
9 T T
thorl iy | — — = | — I
YhE I I I T b = #b, 5 —
man lis-ten to thenian lis-ten to themad man
H
p' 4 T T
o2 o=t —
NhEs T de eI by T FTS b###b,z;* i
to theman lis-ten to the man lis-ten to theman lis-ten to themad m
Takeé v taktech 187 — 189:
187 Niia
- ) |
. o | T P=Y I\O ‘!\0 ]
Choir 1 | ey aeEEEE— oo oo " Too
) —1 — —] —] —] >
= # J3d2 7 Jd93 4
Nl T * < \_/ B
to theman  lis-ten to the man lis-ten to themad
hH 1
. )’ A I I | V=N T~ ]
Choir 2 |H{es? T i T = oo ~o0 {
\\UV —— T I | —] I I —] I I — Il — I I I — I — Il I ‘; L7 ]
id¥d7 J3 727 J393 FId9a
lis-ten to the man lis-ten © theman  lis-ten to the man lis-ten to themad man!
A v taktech 220 — 222.
J )Tt 1 2 o
I — I =
(s PP e? ore, P eole o | :
El Gtr. 1 |H{es b — e —1 e T e S m— f
{s) T I ———— 1
S, {m—
h_ //_\ . /_\.
FEREL 55525 2o
- =
i T ) Y 7 T
ElL Gtr. 2 |Hes——— 17— A S P H B 1 = f
) 1 — e f i 1
Y] T
™ N |
T o o o I T
El1 Gtr. 3 7 T q 7 7 ﬁ 1) I
— I - o g @ = I
=3 7 22
g
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VSechny tyto polyrytmicke struktury se nachézi eyedeni a jsouikazem evolani prace

S motivem, coZ je typické pro provedeni.

Zavér analyzy

Cilem analyzy bylo poukazat na, na prvni pohleditiswyrazné, atributy motivického a
tematického kompozniho stylu a s tim i na souvisejici komplexnostdaické struktury
hudebniho materialu této skladby. Rrawotivicky a tematicky kompo&ni styl je jednim ze
zpasohi, jimiz se progrock odvolava k AH s Neni pitom dilezité, jak byloreceno

v (vodu, zda tektonika této skladby vznikla na aékkeoretické znalosti atribluitsonatové
formy (vétim, Ze tomu tak ani nebylo). Podstatné je, jesth hudebniho materialu patrné, ze
skladatel postupoval intencionélne smyslu soustdiného a cileného kompd@niho zansru

a Ze tedy jeho tur¢i ¢innost byla zaloZena na soiggtném formovani mySlenek metodicky

vychéazejicim z principu stavby sonatové formy.

Jak jsem opakovaredirazioval v obecné&asti, nejde zde o snahu nasiptirovnat skladby
progrocku nafiklad k vrcholnym klavirnim sonatdm beethovenovsketihu. Jde zde o
upozorrgni na zcela 8domy navrat ke ,starym* kompaziim metodam a k odkazu AH sféry.
Tektonika skladby, ktera je schematicky zachycem&aameém zgtku analyzy, vykazuje
znaky sonatové formy ¥¢hto aspektech:

» tonalni pfibéh skladby;
piitomnost dvou kontrastnich témat, tedy hlavni dejéducelené hudebni myslenky;
evolwni polyfonicky typ hudby uzity v provedeni;

navrat hlavni myslenky v reprize;

Y V V V

drobny ndznak tonalni nivelizace v reprize.

Tektonika skladby naopak nevykazuje znaky sonafonrgy v tchto ohledech:
» nedostaténa délka hlavniho tématu (To je teao pouze drobnou periodickoétou,
nevyphuje tedy velky ¥tny dil, ktery by mohl byt ozrégn velkym pismenem.);

» negitomnost vedlejSiho tématu v reprize.
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Vyznamnym tektonickym prvkem je esence kontraggg@neénosti. V této skladbje ho
uzito predevsim v ramci kontrastniho charakteru dvou téKmattrast je vyjaten:

» melodii,
> tonalrg,
» dynamicky,
» harmonicky,
» programg.

Samotna tektonika skladby vSak neni jedinou ohlastkteré skladbBrophet's Song

vykazuje rysy progresivni rockové hudbynii dalSimi jsou kytarova orchestrace,
polyfonicka sazba, vicehlasé sbory (disponujicigak/fonickou, tak homofonickou sazbou a
dokonce i kombinovanim obou sazeb), extréménepky rozsah, prokomponované provedeni

aj.

Ténxt ve vSech svych slozkach a strankach tento hudeatarial inklinuje k paradigmam
typickym pro AH. Neni fitom podstatné, do jaké miry se takovy hudebni rét@di do

AH sféry, ¢i do NAH, nebo jestli je tbec mozné explicithozn&it takovy kus za sonatovou
formu. To spiSe zavisi na odborném Usudku a ddijigty i na subjektivnimu #igobu
vnimani kazdého posluckmacten&e. Zasadnim poznatkem, ktery z analyzy vyplyvay ted
je, Ze mnohé aspekty fenomeénu popsaneho v kagitbleé.1. ve skladbProphet’'s Song

prokazatels jsou.
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5.3. GENESIS - Lover’s Leap , 1. véta Supper’s Ready (Foxtrot, 1972)

Podklady
» ORIGINALNI STUDIOVA NAHRAVKA %% (v ¢ase od 0:00 aZ 3:49)

> PARTITURA*!
Uvod
SkladbaSupper’'s Readiyla pro analyzu vybrana na zakdagkolika vychodisek. Prvnim
Z nich je, Ze se jedna o typickou progresivni reckosuitu, jak byla popsana v kapitole
2.2.1.9. Druhym zivoda vybéru byl fakt, Ze se jedna o magnum opus skupiny GEISE
ktera paiti mezi nejvyznamjSi predstavitele progrocku.i€tim a neméhdualezitym
vychodiskem byla studie Norse JosephdBaeh Meets LisztNors Josephson gatnezi
muzikology, ktéi aplikuji tradéni odbornou muzikologickou terminologii na rockovou
hudbu, coz ejme nejwrngji ilustruje pra¥ studieBach Meets Liszt: Traditional Formal
Structures and Performance Practices in ProgresBiwek®?? Josephson zde popisuje
sonatovou formu hned wkolika skladeb progresivniho rocku. U skladbge For The Vine
(rovnsZz GENESIS) poukazuje jak na expozici, provedekingreprizi?® V tabulce na

straré 85 potom nasiiuje formu celé sedmété rockové suitysupper’'s Ready

Table 6.  Genesis’s “Supper’s Ready” (1972): Harmonic matrices and resulting cyclical symphonic
structures

Sections Harmonic matrices Symphonic analogies
— 1 A-C-E-F-sharp to B-flat—-D-F Double exposition (contrasting themes reflect
male-female dialogue in lyrics)
— 2 A-C-E/A-D-F-sharp to A-C- Folkish bridge leading up to fanfare-like apo-
sharp-E theosis of feminine theme from section 1
— 3 C-E-F-sharp to D~F-sharp Thematic reminiscence of part 1 that culmi-
nates in toccata-style battle scene
C-E-F-sharp-A Static slow movement
A-flat Scherzo with trio (and repeated scherzo)
L6 C-E-F-sharp—A to B-flat-D-F Folkish bridge leading up to toccata-like cli-

max and emphatic recall of feminine theme
from section 1

L7 A-C-sharp—E-F-sharp Recapitulation of 2’s apotheosis and 1’s har-
monies (such as sixth chords with upper

F-sharp)

324

320 nhriloha:5_3 Suppers Ready.mp3GENESIS Foxtrot [CD]. UK: Virgin Records, 1994.

%21 ntiloha:5_3 Suppers Ready.pdf

322 JOSEPHSON, Nors. Bach Meets Liszt: TraditionanfarStructures and Performance Practices in
Progressive Rock he musical quarterlyl992, r@. 76,¢. 1, s. 67-92. ISSN 17418399. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/741913.

23 bid., str. 80.

324 \bid., str. 85.
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Sekce na levé stranabulky odpovidaji jednotlivymamym dilim, kterych je ve skladb
celkem sedm. V prvniée Josephson upozagje na dvojitou expozici dvou kontrastnich
témat, ktera reprezentuji ,feminine” a ,masculigést dialog, coz ma pesah i do
nehudebniho vyznamu (z hlediska obsahu textu,anms$na analyza). Takovy, Hgice
struiny, ale kvalitativni pohled na strukturu hudebnihaterialuSupper’s Ready periodiku
Musical Quarterly byl jednim z hlavnich vychodisek pro sepsani kiemamp metodické

analyzy prvni ¥ty Lover’'s Leap

Rockova suit&supper’s Readge sklada ze sedmi jasohranéenych a najvodnim obalu
vinylové desky zvlaSpojmenovanych velkychet.
» Lover’s Leap,
Guaranteed Eternal Sanctuary Man,
Ikhnaton And Itsacon And Their Band Of Merry Men,
How Dare | Be So Beautiful?,
The Willow Farm,
Apocalypse in 9/8 (Co-starring The Delicious Taseot Gable Ratchet)
As Sure As Eggs Is Eggs (Aching Men’s F&at)

YV V. V V V V

Z davodu obrovského mnozstvi hudebniho materialu nebylomci této prace mozné
detailre analyzovat celou sedndtou skladbu, omezil jsem se tedy na detailni roziveni
véty, ktera obsahuje expozici obou témat a na détyibude odkazovano pouze v souvislosti

S citaci a variaci ttmat a matiexpozice.

Poznamka kwvodu not

Partitura, ktera je podkladem #lphou?* této analyzy, byla vytiena na zaklagoriginalni
studiové nahravky?’ volng dostupnych MIDI soubd@r®® a dalich prame?® 3%

$5Wikipedia : the free encyclopedianline]. 2001 [cit. 2011-04-07]. Supper's Ready.
Dostupné z WWW: <http://en.wikipedia.org/wiki/Suppe7s_Ready>.

3% nriloha:5_3 Suppers Ready.pdf

%27 GenesisFoxtrot [CD]. Atlantic: 1972.

328 MIDI Music Collection[online]. 2011 [cit. 2011-04-07]. Genesis.

Dostupné z WWW: <http://www.midi-karaoke.info/20&38.htmlI>.

329 GenesisFoxtrot [CD]. Atlantic: 1972.

330 Guitar Tab Library[online]. 2010 [cit. 2011-04-06]. Tablibrary.com.

Dostupné z WWW: <http://www.tablibrary.com>.
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Z&kladni informace k dilu

SkladbaSupper’'s Readyaujimala najpvzodni vinylové descEoxtrot, ktera vysSla r. 1972

331 témet celou druhou stranu. Bezmala

pod vydavatelstvimCharisma Virgin aAtlantic,
tiiadvacetiminutova skladiBupper’sReadyje, pokud ne opus magnum celého Zanru
progresivniho rocku, tak nepochybopus magnum skupiny GENESIS. Skladba vznikla
v doke a mist nejwtSiho rozketu progresivniho rocku, tj. 2atkem sedmdesatych let v

Londyrg, a sphuje vSechna podstatna kritéria progresivni rockeeéoy (viz vyse).

Prodejni Gsgch deskyFoxtrot by mohl byt diskutabilni>? ale vyznam skladbyistava
predevsim pro progresivni rock, a&ho vychézejici Zanry, nezpochybnitelny. Kaad
aspesna progresivni metalova skupina DREAM THEATER wyiha a vydala v roce 1995
skladbuA ChangeOf Seasonskteracerpa zeSupper’sReadynejen skrze podobny textovy
obsah a hloubku, ale také skrze podobny rozsahraufale také rozdena na sedmet, v
nichz se témata a motivy skladby s mengimitSimi obngénami cituji. Podobnost jistneni
nahodna uz jen proto, Zeenové DREAM THEATER se k ovlivni progresivnim rockem a
skupinou GENESIS oteens hlasili 3*

Programni obsah skladby, vyklad textu a vyznamadik jako celku:

Peter Gabriel, zZvak GENESIS¢erpal @i praci na textilSupper’'s Ready autentického
zazitku se svou tehdejsi Zenou Jill. Udalost da stayt Petera Gabriela, kdgipocni
konverzaci s tehdejSim producentem skupiny GENE&t&onym Philipsem, zala Jill
adajre mluvit jinou barvou hlasu nez obvykle. Gabriel aph provizorreé vyrobeny Kiz ze
svicnu, na coz Jill zareagovala agresiwhilips s Gabrielem ji potom uklidnili a gkali, az
usne. Tento zazitek se podle Gabriela stal insipmacvznikSupper’'s Readya z tohoto

divodu ma také text naditych mistech skladby lehky nadech n#idzena®

Sam Peter Gabriel o vyznarBuipper’'s Readgeuvedl mnoho:lf’'s a personal journey which

ends up walking through scenes from RevelatiotiseiBible*>*°

#lwikipedia : the free encyclopedianline]. 2001 [cit. 2011-04-07]. Supper's Ready.
Dostupné z WWW: <http://en.wikipedia.org/wiki/Suppe7s_Ready>.

332 \ikipedia : the free encyclopedianline]. 2001 [cit. 2011-04-07]. Foxtrot (album).
Dostupné z WWW: <http://en.wikipedia.org/wiki/Foatr (album)>.

333 viz nag. http://www.jordanrudess.com/jr/index2.html.

$34Wikipedia : the free encyclopedianline]. 2001 [cit. 2011-04-07]. Supper's Ready.
Dostupné z WWW: <http://en.wikipedia.org/wiki/Sup@e7s_Ready>.

335 Tamtéz.
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Bible byla tedy dlezitym pramenem pro praci na tex@upper’s ReadyPresrEji Slo o Knihu
zjeveni apostola Jana; az je to nafiklad ¢islo 666, jako odkaz &slu Selmy v sedmé&asti
Apocalypse in 9/8hebo zminka o Armagedonu v té&&sti a konén¢ po Armagedonu
nasledujici druhyifichod JeziSe Krista a citace ze Zjeveni 19:17A yic?l jsem jednoho
ancéla, jak stoji na slunci a vola mocnym hlasem nalig ptaky letici sedem nebes:
"Pojdte, slétite se k veliké hostirBoZil**° Originalni text Petera Gabriela je doslovnym
anglickym ekvivalentem:There's an angel standing in the sun, and he'sigrwiith a loud

voice, "This is the supper of the mighty ati&”

Instrumentace

Doprovod pro solovy vokal je realizovandiva akustickymi dvanactistrunnymi kytarami,
které tvdi arpeggiovanymi akordy harmonii. Bas je nejprvstaapen analogovymi
varhanamMellotron s violoncellovym rejstkem, hranym klavesistou Tonym Banksem, a az

v taktu 116 nastupuje basova kytara (Mike Rutheifor

V 75. taktu se v pozadi objevuji doprovodné vokedgiené v paralelnich kvartach, zpivané
Philem Collinsem, a ve 105. taktu také niipkreslena elektricka kytara, hrana specialni
ozwenovou technikou kytaristou Stevem Hackettem. Rétdriel se kroré sélového zpvu
prezentuje takéifnou flétnou, ktera ma v taktech 117 — 128 j@n podadnou, zabarvujici,
nikoliv sélovou funkci. DalSim (perkusivnim) naggm jsou prstovéinelky (takty 9, 17, 30,
38 aj.).

Rockova bici souprava se v prvriivLover’'s Leapnevyskytuje. Nutno zminit, Ze vétmém
dile D (podrobre viz analyza) neni hlavnim nositelem hudebnich engk vokal, ale
vétSinou analogoveé elektronické varhavigllotron s perkusovym rejikem, gipadré

elektricka kytara.

33%|nfo-Bible.czonline]. 2009 [cit. 2011-04-07]. Zjeveni Janovo.
Dostupné z WWW: <http://www.info-bible.cz/bible_xggni_janovo>.
%37 http://en.wikipedia.org/wiki/Supper%27s_Ready#Rerfees
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Analyza

Schéma #tnych dili, drobnych ¥t, frAzovani a tonalniho a tektonickéhdhmthu:

takt:
1. -25. 26. — 29.
frazovani: /\
%16N /9\
4 4 4 4 4 5 4 4 4 4 4 4 5
tondlni prabéh:
E (h) E B g A E (hE B g
tektonika:
a b a’ c d d (m a b a? & o d
A | B |m | A? | B
takt:
55. - 62. 63. — 66. 67.—129. 130. — 133.
frazovanl
ARXAAAN NN A

/\ 4 4 4 4 4 6 4 4 4 444 4 3 4
tonalni pribéh:
g G (@or.)___d(dér.) ~d(dor.) g @or.)
tektonika:
e fom) g g o ¢ & ¢ d h (nf)

C |m] D |m* |
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Popis tektonického pb&hu a tonalni vyklad

Prvni a druhy takt zéna na mollové subdominana moll vychozi téniny E dur sigdanou
Rameauovskou sextou. Tento (rozlozeny) souzvulenmxazovat za dokonalou téniku,
protoze torfis tvori s tonent interval tritonu, ktery navozuje tenzi a touhurpavedeni.
Subdominanta je poté sice skin&rozvedena veetim taktu do téniky E dur, zabarvené
jese druhym stupém fis, ovSem v obratu kvartsextakordu. Tento souzvukgedstat
praitaznym kvartsextakordem dominanty, takZze z dosdtadionalniho pibé¢hu zatim
posluch& nema pocit harmonického ustaleni. Logicky navadojinanta (v obratu
kvintakordu). Pokud se podivame pouze do doprovchiytar (takty 3 a 4) a nebereme
v Gvahugis ve vokalu (takt 3), jedna se spise otazny akord % ktery je povaZovan

v podstat za dominantu s itahem tetiho stups na stupg ctvrty (e), nasledw rozvedeny

Zpst na stups tieti (dis).

=129 [,

() 4 4 ~ e - - = £ _-P
il 1 1 | 1 | 1 1 | I | ]
Vocal | s 2wt :
e NN — [
Wal king a- cross_ the sit-ting room, I
) 4.4 be- - be -
Accoustic Guitar 1 %yn 1 i ' ' ] ' '| ! ! — —T—
Acoustic Guitar 2 LI I — ; I; —— !
L Lk
Analog Organ (Cello) g"gf 4 ;* = i = i
\ "-\\_____—___/"
-~ 3 — . |
e fr) ﬁu.'lﬂw - - ‘." T- .r_ T w — |
Vocal r\'\mv = M—F i — —— {
0y — 7 » L
turn the te - le = vi - sion off
Q H 3 - _ . .
Acoustic Guitar 1 H# ] ' :" i e :' e :' = i
%ﬁ_g_""_ll_w_-_;%—l
: S — — = = e R ———
Acoustic Guitar 2 | e+ el i - —® * I . |
AN I I — 1 1 I |  E— I I 1
Y e — e —
Analog Organ (Cello) C):ﬂﬁgﬂ S i = i
\C e —

Existuji tedy d¢ mozZnosti interpretace harmonie.da se jedna o ftazny kvartsextakord

od h, tedy toniku, nebo se jedna o dominantthadpiitahem tetiho stupa (dis) nactvrty
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(e). Je ale zbyimé riklanét se k jakékoliv variart protoZze ob de facto popisuji stejny
princip. A to pitah citlivého ténu na ton z&kladni a jeho rozvedgi na citlivy.

Tonika je tedy veretim taktu pitomna, ale vzhledem k tomu, Ze se jedna pouzétazy

kvartsextakord, tak posluctatale nemé pocit dokonalého tonalniho ukotveni.

V basu od z&tku vidime minimalni pohyb, jedn& se pouze o sé&uf krok z tdnua na ton
h. Na tomto ténu potom basistava celéit takty, coz vytvéi jisté nagti, zvlag kdyz nad

nim pomoci chromatického spajes =>d dochazi k modulaci z E dur do h moll pro drobnou

vétu b.
” 5 | b
) u 4 he p
o LT e el [l | T = " ]
Vocal |{fey———= ' —— ' ' e —t—]
(& ¢
[y}
Sit ting be - side_ you, I
Hu ¢ o T o T = o T A
. . o AT o gy = P | P | e | Py |l Py ]
Acoustic Guitar | | fey—H—"— — i — — =~ I
ANAY4 1 Il - 1 — | I — ] | ]
> — i — — — ]
()4 4 ~ ~
. . p A ] g -y o P P—
Acoustic Guitar 2 | {fay—H#—"—@— e o ——» |
A4 | | I | I— I | | | ] | | ]
DY) [ —] 0 —— [ — -
/X 'h.L T ]
Analog Organ (Cello) s — I { i |
N 4 = < -
7 P—
 u g b £ . . - =
o LT | [l [ |
Vocal M I ] h -~ -
D) Y |4
look in - to___ your eyes___
Dyt £ o b £ o b= . - P
Acoustic Guitar | | Hfey—F—* — . i — —
[
4 r, i
Acoustic Guiter 2 ||y FF—o— oo F (g " s
) [ (S— [— — ——
7o YO f
Analog Organ (Cello) | T 5—+ N— ]
S hul | é el

Vyvoj harmonie v dalSindtyitakti se zda byt podobny jako v&tva. Tedy nejdive mollova
subdominanta (tentokrat ale h moll) rozvedena dkiyo(Fis dur). Je zde aleékolik aspeki,
diky nimzZ by bylo spiSe dobréiklonit se k ozn&eni toniny jako h moll, kde souzvuk h moll

je tonikou a Fis dur dominantou. Subdominantatemto Fipad prosta, bezidané
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Rameauovské sexty (narozdil od prvniho taktu). Mmpéaktu se naopak ve vokalu objevuje
g. To odh tvoii malou sextu (Rameauovska sexta ale musi byt vélka) a pestoze jde
pouze o gidavy ton, tak navozuje mollovy charakteggciho hudebniho materialu. Pokud
bychom trvali na tom, Ze se jedna analogicky mgtearmonicky vyvoj jako vedi¢ a (s
obmgnami transponovanou o tén vys), museli bychom zileédngis, ktery by také, pokud

by byl souasti harmonie, twil Rameauovskou sextu — tak, jak je tomu v prvrdebu
taktech.

DalSim aspektem hovizgim ve prospch téniny h moll je vzestupny bas v Sestém takiteryk
stoupa po tonectis, d, e, fisa ktery zakotvi v taktu sedmém pE&a tonuh. Konkrétré se
jedna o vyboeni do h moll melodické,ipstoZze naznak sekwarino harmonického postupu
mezi Wtamia ab zde je (a moll -> E dur; h moll -> Fis dur). Vokdas nakonec vystoupi
sekundovymi kroky aZ na citlivy téais. Vzapti vS8ak chromaticky sestupuji na tama z&ina

vétaa' 338

Osmitaktia-b aa'-c jsou symetrické motivicky $fznéné periody tvéené d¥¢ma polo¥tami
— predwtim a (resp.a‘) a za¥tim b (resp.c). Drobné ¥ty a aa’ mizeme povazovat za
ucebnicovéa pedwti. Obs korei na dominard, tedy polovenim za¥rem. Poloétab nekorgi
sice na tonice, ale také na domirgaMicmeére zawti c, které uzavira dvojperioddy, na
tonice jiz korgi (nikoliv vSak na tonice vychozi toniny, ale nait® cilové toniny B dur, viz
nize). \€tny dil A je tedy dvojperiodou a vzhledem k jeho zavaZznosgien v rdmci sty
Lover’'s Leap ale také v rdmci celé skladBypper’'s Readyej budu povazovat za téma.

Stejna analogie plati sanfems pro dil A,

Za zvlastni pozornost stoji fakt, Ze v peti@db se vyskytuji d¢ raizné dominanty (H dur a
Fis dur) a ani jedna z nich neni rozvedena do tomijgbrz chromatickym spojem moduluje
do jiné téniny. To vyvolava pocit nezakamosti — jakoby proud hudby plynul stale dal bez
jakékoliv znamky ustaleni, kotreosti. Tato mysSlenka ma své opodstain Opakuje se totiz
jeS€ znovu ve ¥t a‘'. Az zcela nova polaitac v taktu 14 pak znovu moduluje pomoci

mimotonalni subdominanty a dominanty (es moll =¢uF) do téniny B dur a potom v taktu

338 Navrat k fivodni &t a je jak ve ¥tném diluA, takA? zvyrazrén nenapadnymitvrtovymi prodlevami
v doprovodnych kytarach na konci talg a 37, ale fedevsim také prstovyniinelky na prvni dob takti 9 a 38.
Stejré tak jsou jasé oznaeny nastupy dil B, AZ aB2
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15 kone€n¢ usedne do toniky. Pocit uvani nagti a ustaleni domaci téniny je jejim

oddalenim umoam 3*°

13
) | £ L hel - b — N
o ) | 1 1 |l |l |l = L |
Vocal (|55 T G e TV
o) | — @
swear 1 saw  your face change It
r] 2 . .
#ﬁg—bf S — 1—|—P—|'——P#P—\
Acoustic Guitar 1 & e e o e e e m—
| . — - -
A X p” A T 0 |
Acoustic Guitar 2 | fos?— e — o i f I
[ [~ ———) [ ——
Analog Organ (Cello) S = I | !
2 © 77 | r 1
- [ 4
~ 15 ™ —
(e 9 b \/ H i —* 4 - 1
Vocal | fes? I — - i —1 i
o
did - n't seem_ quite right_ and it's
- - - -
o Jbhe T o f Fof o fr-.F 5 !
Acoustic Guitar 1 | {fey?—= —— I = —— I |
[
n | - e _ . - _ = _ -2 _
7 ) o = - = -5 = | = - = - = ]
Acoustic Guitar 2 | [fey? e e Bt B e S i |
. —— — — — —
4 Yl I ]
Analog Organ (Cello) | 2152 = — |

Nastup vedlejSiho tématije nasledd umocrén znovu, a to subdominantou Es dur na jeho
zasatku. Vdechny subdominanty do tohoto mista bylyzeamollové (a moff’, es moll a
piipadré h moll). Zaatek vedlejSiho témat proto v kontextu celku harmonicky ,fanad
zbytkem a jeho zavaznost a kontrast oproti térAggou na prvni poslechigmeé. Zgyv jiz

neni zdvojen v oktayv

Tonina B dur je uchu posluctanabidnuta bez sebemensSich gm po celou dobu trvani
tématu a az na konci (v taktu 23) chromatickym kdm na patém stupni moduluje do
paralelni téniny g moll.

339 3¢ nezbytné Zdaznit, Ze nagti a uvolréni, o Mz jerec, neni naptim, které by bylo tveno vyrazovymi,
ale kompoazinimi prostedky. Nemluvime tedy o interpretaci a dynamice gwroj alecist€ o praci autak
s harmonii a melodii.
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Vedlejsi témaB je tedy v mnohych aspektechtéirg melodiky, viz nize) kontrastni hudebni
mysSlenkou. Pokud bychom byli nuceni najit v c8lépper’'s Readgil, ktery bychom museli

nazvat refrénem, bylo by to pratémaB.

Od taktu 26 nasleduje mezta v A dur. Ta je realizovana pouze arpeggiovangprovodem
dvanactistrunnych kytar, které maji za ukov@st toninu zpt do vychozi E dur. Dochazi

k tomu dal$im chromatickym spojem. Paitava® totiZ, steji jakoa, zaiina subdominantou
a moll s gidanou Rameauovskou sextou, a tak mezi négziva vracejicim se tématen

dochéazi pouze k chromatické &md z cis nac.

Cely vySe zmidny postup (v tématech aB) se opakuje je§tiednou v téni neznénéné
podoli (A? aB?). Jedna se tedy o repetovanou expozici. K veSketyminam dochéazi
pouze z dvodu jiného textu. Zrni se tedy sdlistovo frazovani, a tim dojde i kmaiobngng
melodie. Pra¥ z tohoto dvodu jsou ozngeny i véechny motivy v rdméi? aB? hornim
indexem?. Polowtad' ve vedlej$im tématu je jedinou, kterd se opakajeoela nezemené

podol#, nedostala proto indéx

Narozdil od hlavniho témat (A?) je vedlejsi tém® (B?) nesymetrickou periodou,

rozSienou ve svém zéti o jeden takt.

Oba \¥tné dilyA i B jsou ozngeny jako témata, protoZe jsou komplexnim ucelenym
hudebnim materidlem. Zaravgsou také nositelem zavazné nejen hudebni, abudebni,

programni myslenky.

Nasledujici dilC vypada v ramci &y Lover’'s Leapako neiliS podstatna epizoda. Hraje
vSak pordrné podstatnou roli v sedmé (neanalyzovand¢ s Sure As Eggs Is Egdsly
zaina repriza. K navratuipodni myslenky zde nedochazi jen z hlediska hudebni
materialu, ale také z hlediska myslenky textovétTEve been so far from here, far from
your warm arms. It's good to feel you again, iteeln a long long time* a zejména pak
zaSeptany tdzaci détek ,Hasn't it?* jakoby inklinoval (hudebni materiéal v dérském nuod
tomu také nasidéuje, viz nize) ke vzpominagi vyprawni, jehoz lehce snovym obsahem by
mohl byt nasledujici ibéh skladbySupper’'s Ready sedmé (neanalyzované&jt& As Sure
As Eggs Is Eggse potom navraci jak hudebni, tak textova mySlemkejSiho tématd a
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predevsim pr&zawrecného tématC: ,I've been so far from here, far from your loving

arms. Now I'm back again’,.kdy se Gabriel #jme¢ ocita zpatky v fitomnosti. Z hlediska

textu se jedna tedy s néfgi prava@podobnosti o retrospektivéiemuz odpovida i ritornel

z hlediska hudebni formy.

55
() | | | | | |
o D | | | | |
Vocal @b‘ = . e e o - e - -
D) [ [ [ [
I've been SO far from  here, far from  your
- - o r3 o r3
9 "_:F]‘_:F"_ F"_:F]‘_:F' . ::F]'_:F"_
Acoustic Guitar 1 ,’,‘n'b‘ ' ' ] ] ] ] ] ] '
D}
0 | £ £ - - - -
. . p A > > >
Acoustic Guitar 2 | Hfey?—# e 2 e e - f
2N WSS [y w—| — WSSy S| I— WSS Ry S [—
58 |
[ | | . .
S ) | N |
Vocal | 1) I. 4
D)
wa - arm arms
h:t el
I [ i R R
Acoustic Guitar 1 @P—iﬁ—\} i
D)
o o
Acoustic Guitar 2 @b‘ . . e I e
e [ [ — [

Dil C je tedy tetim a zagrecnym tématem zkoumanéty Lover’s Leap Je tvden
symetrickym osmitaktim, které vSak obsahuje chotivicky nespiznéné polovty e af. Na
jejich prelomu navic dochazi k modulaci; nejen Ze tedy mejsotivicky sgiznéné, ale navic
jsou v rozdilnych (&stejnojmennych) toninach g moll a G dur. Je paoifzkou povazovat
dil C za periodu. SpiSe se jedna o prosté spojeni dwoatdackych, motivicky nesjizrnénych

VEl.

Ve \&t¢ e druha doprovodna kytardgsré opisuje melodii vokalu, zatimco kytara prvni
postupuje v paralelnich sextach@dz po nedoskalrd, které posluchsae lehce fipravi na
nasledujici modulaci. &taf potom z&ina rovnou v G dur,ifemz tato skokova zéna je
velice znatelna. V témafd se tedy jedné o duwozdilné hudebni myslenky, jez se vyskytujici

ve stejnojmennych téninach a jsou jednodugazané za sebou.
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-
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Nésledujici modulace jiZ tolik razantni neni. Vzigm k tomu, Ze mezitam? je v dérském
mabdu od a, ma tedy stejnéepgznamenéni jako G dur. Néastup dalSiho velkéhodjé
zvyrazreén dalSi skokovou zémou toniny na d dorskou a nahlym zrychlenim me#&ra n

priblizné 145 Gdelt za minutu.

Zatimco tématd, B aC nejsou z tektoniky zcela typicka pro progrocko azhledem ke své
pomeérné periodické tektonice, obvyklé instrumentaci, s&oftmice (viz nize) atd., tak pro

nadchazejici &ny dil D plati zcela op&na charakteristika.

Dil D z hlediska tektoniky hudebnich myslenéHig uceleny neni (narozdil od dif, B, C).
Obsahuje celoiadu sekvenci (takty 93 — 98), pasazi (takty 1003; 126 — 129) a tzv. bely
(takty 117 — 122). NeiiZe vSak byt povazovan ani za metivkvili své délce afedevsim
zavaznosti, protoze paradigma instrumentalni hyellwramci progresiwirockoveho zanru

odlisné od jinych Zadrpopularni hudby — m&tsi vdhu. Prav prokomponované nebo
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improvizované instrumentalni celky jsou jednim msikantnich znak progresivni rockoveé
hudby>*° Byvaji srovnatels zavazné jako vokalni dily a na Graviestrumentalni
prokomponovanosti a také na jejich interpreté&asto az virtuozitu, je kladen velkyiichz.
Vétny dil neni také ozrian jako téma, protoZze obsahuje spisSe velké mnaigtvych motivi
variané ¢i fantazijrg zpracovanych. Neobsahuje také zpivany solovy vddaty byva
vétSinou nositelem melodie. Neérre vSak byt ozrigen ani jako zvIastni Zigob provedeni,
protozZe evoliné nepracuje s zadnynigdchozim tématem. Jedna se tedy z hlediska

tektoniky o epizodui mezihru.

EpizodaD je ohraniena d¥ma téndt shodnymi mezistamim? resp.m® (ob& v dérském
modu oda), které jsou motivicky sfiznéné s ostinatnim doprovodem. Navozuji takatak a
také zavr celého dilu. Mezistam®muZe byt také ozrna jako koda, i kdy? pouze
casté&na, protoze skladba nekiinale gechazi do druhééty ,Guaranteed Eternal Sanctuary
Man'. Podkladem pro cely dD jsou arpeggiované ligaturované ostinatni figurgzévané

po ¢tyrech taktech v dérském mdédu ddTy jsou realizované @ dvema doprovodnymi
akustickymi kytarami. Z hlediska harmonie se jedmidstat o harmonicky zahu&by

rozklad toniky.
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%0 MOORE, Allan F. Progressive rock. Groove Music Onlingonline]. Oxford : Oxford University Press,
2007 [cit. 2011-04-07]. Dostupné z WWW: <http://wwaxfordmusiconline.com>.
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Pokud chapeme Uselako periodu, pakigdwti (takty 67 — 70) je tvi@no rozkladem toniky
s harmonickym zabarvenim v prvni kigadruhym stupgm (€) a v druhé kytée sedmym

stuprém (c), ¢tvrtym stuprm (g) a druhym stupdm (e). Zawti (takty 71 — 74) je zabarveno
v prvni kytae stupgm sedmym ¢) a Sestymk), tedy dérskou velkou sextou od zakladniho

d, a v druhé kyte ot stuprgm sedmym ¢), ¢tvrtym (g) a druhym €).

V druhé kytde je ostinatni figura ne¢nna po celou dobu trvani osmitakti. Pokud tedy
s&teme vSechny tony této ostinatni kytarové figuragistime, Zze Bhem této periody zazni
vSechny stuphdérského médu. Bagigtava na prvnim stupdive vdech Gseciap—g°. (AZ
ve tretim¢tyitakti Usekug® (takt 113) se objevuje a jako zakladni ton domipduPraw
monotonni setrvani basu na prvnim stupaidorsky mod, kompletrobsazeny v osmitakti

ostinatniho doprovodu, vytiianadech tajemné, snové barvy hudebniho materiklubd

Instrumentalni hudba skupiny GENESIS se (v jejictgpockovém obdobi, tedy cca. v prvni
poloviré sedmdesatych let) jen vyjirdi® realizovala volnou improvizaci, mnohesast;ji Slo

o prokomponované instrumentalni pasaze Dileni vyjimkou, dkazi prokomponovanosti
je zde hned &kolik (viz niZze). Na druhou stranu je atelba zminit, Ze GENESIS uddjpfi
kompozici &tSinou vychazeli z improvizacé?

Vybrany hudebni material, ktergtem této improvizace vznikl, nasledpo vSech moznych
strankach rozpracovaval? V takovém pipads se viak jedna o &ty kompozini postup,

ktery pouze vychazel z improvizace. To jefpbt odliSit od skutemé improvizace,

%1 BOWLER, DaveGenesis : Legenda rockové scéRizei : Mustang, 1995. 150 s
342 (th;
Ibid.
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praktikované gimo g Zivé interpretaci, coz je tolik typické pro rockau hudbu (ne vSak jiz
tolik typické pro progresivni rockovou hudbu). GEBIE naopak interpretovali své skladby
na koncertech v té#h neznénéné podob, a to etne instrumentalnich pasazi (zejména
klavesovych), v nichz zpravidl&ipS nevyb@ovali od studiové nahravky. D) v ramci

Lover's Leapinterpretovali obvykle row¥ bez vyraznych zgm 343 344 345, 346

Jinymi slovy, vSechny hudebni mySlenky obsazenéwi byly zaznamenany ve studiu a
Ziva produkce obvyklefisre dodrzovala fivodni zréni. Nejednalo se tedydstou
improvizaci. RestoZe utity improvizaini charakter tomuto celku nelzetitpjsou zde jisté

indicie, které dokazuiji dity stupe& prokomponovanosti.

b I NP e e R ey [ RS e I
Acoustic Guitar | | Hfey i |
“f i i i
Acoustic Guitar 2 | s i - |
Q) ] ' 7 7
i i i i
o) |
Backing Vocals é I _|= i | | J ﬁ i
= F 5 3 @
Percussive Organ 3_; ; i o i
N | 4 ko2

#3youTube : Broadcast Yoursgiline]. 2005 [cit. 2010-04-02]. Genesis - Supp&eady (ENTIRE SONG) -
Live Imperial College 1972. Dostupné z WWW: <hitwww.youtube.com/watch?v=s2DKyWUy7 c>.
%4YouTube : Broadcast Yours@ihline]. 2005 [cit. 2010-04-02]. Genesis - Supp&eady (ENTIRE SONG) -
Live At Leicester, England, 1973. Dostupné z WWWittg://www.youtube.com/watch?v=4DSE2chFwXE>.
#5YouTube : Broadcast Yours@hline]. 2005 [cit. 2010-04-02]. Genesis - Supp&eady (Part (1).

Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v={RulDrE>.

3% YouTube : Broadcast Yours@ihline]. 2005 [cit. 2010-04-02]. Genesis - Supp&eady, Bataclan - Six
Hours Live. Dostupné z WWW: < http://www.youtubemavatch?v=wzWdDCtC1lIM&feature=related>.

... a dalsi.
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Dukazem takoveho tvrzeni je maplktasna asymetrie (neperiddost) rekterych Usek

v ramciD (viz také schéma na &itku analyzy). Zmiovana doprovodnd ostinatni figura neni
totiz po celou dobu symetricka. Jiz v taktech @Ralochazi k tomu, Ze Gsgk je o dva

takty rozsfen a spolu s nim je tedy o dva takty ve svéngtzawzStena takeé ostinatni figura
doprovodnych kytar. Podobny jev se vyskytuje taktet5 a 116, kde se také objevuje
podobny sled, odjZ byl v taktech 91 a 92 rozéh Uselg" . Neobjevuje se vSak jiz ve
vokalnich paralelnich kvintach a oktavach, alergiteh tvaenych elektrickou kytarou a
varhanami. Kytarova ostinatni doprovodna figuragét rozSfena o dva takty v z&ti,
harmonie se vSak &éni na dominantu (takty 113 a 114§ewe zmény basu z tond na tona.

Takty 115 a 116 potom kehisekg® a také popsana asymetrie.
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Zmeéna basového ténu v taktech 113 a 114&rmarharmonie v doprovodnych kytarach

Z toniky na dominantu a prstovinelky v nasledujicim taktu jakoby lehce nabourgval
snovou monoténnost@dchozich Usekg —g®. Usekg® potom z&in& shodi s osmitaktim
popsané kytarové ostinatni figury #dava se basova kytara. Usgkse zda byt jiz
periodicky, je ale zkracen o posledni takt. Je@négy o periodu zUzenou ptay jeden takt

Vv ZA\eti.

Tyto popsané asymetrie v praxi znamenaji, Ze hudebwsi i interpretaci tohoto materialu
piresré védét, jaka je jeho tektonika. Nejedna se tedy o celdle, doprovodné nastroje hraji
ostinatni figuru stale v neziméné podob nezavisle na sélovém nastroji (v tomidpact
varhanyMellotron) a kde k ukoteni celku dojde pomoci smluveného gestaf.ramiho
kontaktu. Jak uz bylteceno, hudebni material je ¥ipact skupiny GENESIS ffesré dan

studiovou nahravkou aizive interpretaci byval vzdy dodrzen.

Za zvlastni zminku stoji sekvér motiv ve varhanech (taktyl17 — 122). Tentosqgb, kdy
se k jednomu tonu, ktery je zadrzenfidpvaji kaskadovit dalSi tony a spolu potom vytkio
trojhlasou nebd@tyrhlasou harmonii, se v popularni a jazzoveé Ruddzyva ,bel”. Tento

termin vznikl podle analogie se zvonkohrbel{— v angléting zvonek), v niz se zvonky
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vzajemr pieznivaji, a vznika tedy podobny efekt vrstveni plozgésne jdoucich tom. Tento
kompoziéni zpisob si v ramci rockové hudby osvojiltedevSim skupina QUEEN, ktera jej
pouzivala velmgasto v ramci svych charakteristickych vokalnichniamii (viz také analyza
v kapitole 5.2.7%

ln r_‘l —— , ﬂ — :

. ] e | -~

Percussive Organ |[#Ac—gF b o024 o — I
« < T N S 1

Nasledujici Useh je jiz natolik odliSny od fedchoziho materialu (poprvé s€émntonina z d
dorské do g moll a také harmonie doprovodu), Zegidi oznéen jako variace Usekq

s indexent, ale jako odli$na, motivicky ne§pnéna myslenkd.

Z hlediska tektoniky a obsahu hudebnich nagadse dal diD shrnout nasledujicim
zpusobem. Jednoduchy varhanovy motiv Usglee ve variacy' vyskytuje v nezrénéné
podolE. Fridavaji se vSak paralelni kvarty v doprovodném Vekéeré jsou v dalSi
variacig" obohaceny oféti hlas a kratké motivky ve varhanech. Oba Usstiy symetrické,
dilitelné po dvoustyitaktich. V sekuy’ se ot ve varhanech objevuje sekven rozvinuty
motiv a Uselg® je potom variaci tohoto motivu v oldmené rytmizaci nait (viz nize). Useky
g° resp.g® jsou nesymetrické, obsahujétné pasaze a sekvence ve varhanech. gfgek
symetrickym trojétim, jehoZz posledni takt (114) je v pod&teériaci sekundayrostouciho
motivku z taktu 90. Use’ je vyznamny tim, Ze jiz nesetrvavgms v dérském médu, ale
osciluje mezi médem aiolskym a dorskym. dktelny na dv nesymetrické polaity, ¢tyfi

takty (predwti) a ti takty (zawti), jedna se o zuzenou periodu (viz schéma).
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%7 KREXI, Filip. Artificialni gesta v tvorb skupiny QueerDlomouc, 2009. 90 s. Diplomova préce. Univerzita
Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta, Katedidebni vychovy.
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Nésledujici mezistam?® (ma ozn&enim?, protoZe je vlastéilehce obminénou mezivtou

m? z takti 63 — 66) niZe byt chapana rov# jako diti koda prvni ¥ty Lover's Leap

VSechny motivy a jejich variace v ramci diy které jsou doprovazeny ostinatni kytarovou
figurou v tonireé d dorské, maji @ity spoleny, monotonni charakter. Jsou tim padem jistym
zpiasobem sfizreny, a jsou proto vSechny ozfemy pismenerg. Pokud od zakladniho Useku
g v nésledujicich Usecich jde o variatiddnimc¢i obohacenim witého gredchazejiciho
motivu, je uzito apostrofu. A pokud se jedna o nowtiv, WtSinou varhanovy, nebo
kytarovy (ktery je ale doprovazen stale stejnoinasti kytarovou figuraci), je ozten

éislem.

Naproti tomu Usek je kromg shodné instrumentace pgigud odlisSny (viz vyse) a spise

piredznamenava kone¢tgiho celku a nastup jiného. Je proto @emginym pismenemh].
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Dil D by tedy mohl byt celkavcharakterizovan jako jasmhranteny instrumentalni,
neperiodicky dil s fantazijni a vatiai (a £asti Zejme také improvizaéni) praci s motivy a s

ostinatnim doprovodem.

Melodika
TémataA aB (resp.A? aB?) by se dala ozrit jako hlavni a vedleji témata celé skladby
Supper’'s Ready jsou citovana ve&sine ze vSech sedntasti. Mozna takeé proto je vokal na

zatatku zdvojen v okt&y i kdyZz o oktavu vyssSi linka je zvukéwupozadna.

Melodickd linka, kterou svému vlastnimu textu pij@p zpévak Peter Gabriel, neni v tomto
piipadt realizovana pentatonikou, jak tordassto v tehdejSi rockové hutlbyvalo, ale je
tvorena pevazre sekundovymi kroky. V sedmeém taktu je pak soub&usdovych
vzestupnych krok jeS€ podpden vzestupnym basem, ktery tve vokalem paralelni oktavy.
Pokud budeme brat ohled na fakt, Ze vokal sdmderve paralelnich oktavach, tak v taktu 7

dochazi vlastek oktavovému ztrojeni.

V taktu 3 a 4 tvti melodie sekvenci nejprve od gis a poté od disin$tpostup je uzit
v odpovidajicich motivicky sfznénych Wtacha', a2 a‘%

Vyvoj melodické linky v drobnéaté a:

- - - - »Wal — king a — cross the

- +1 -3 - sit — ting room, |
+1 - +1 +1  turn the tele-
-5 - +1 +1  -vi-sion o — off.”
=129 [,
— S
AW - P - - - £ " o
V 1 ,{ Hﬁ'ﬂﬂ‘! | | | | | > | | | ‘I I' > I'
ocal | ey < e S b:
[ [N R S [ —
Wal king a- cross_ the sit-ting room, I
3 — I |
' Nt o o * * £ .
o LTI | | | | | [
Vol |Gt =
NV | -
0y, | I — s
turn the te - le - vi - sion off
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Pokud tedy opomineme intervasté primy, kdy melodie nestoupa ani neklesa, tek\zjma
jednécisté kvarty a jedné malé sexty, mame sekundovémizé kroky. Podstatné vsak je,
Ze vSechny sekundové kroky jsou rostouci a naopa&hny ostatni kroky (kvarta a mala
sexta) jsou klesajici. To vytkigoocit jakychsi melodickych vin — melodie postamtoupa a
poté prudce klesne. Stejnymigobem se melodie vyviji i vétachb aa'. Vétac, jakoZzto
piechodové zaiti mezi dilyA aB, obsahuje sekundy rostouci i klesajici.

Naproti tomu vedlejSi témiA potom potvrzuje logickyi@dpoklad, Zegde o myslenku do
jisté miry kontrastni. Krogtoho, Ze je narozdil od tématu hlavniho v durdveérg, tak

praw oproti tématuA melodie zpravidla postupuje sekundovymi krokyidmihaopak
ostatnimi intervaly stoupa. Takovy fakt nemusitg/tprvni poslech pasthnutelny, ale
pokud se nad posluch& soustedi, miZe si vSimnout, Ze cely vokalni Uskever’'s Leapma
diky tomu z hlediska melodiky i harmonie zrcadlawoj. V tématuA tak roste harmonické
nagti (viz harmonie a tektonika), jakoby atitadmerné oddalovali gratifikaci v podab
toniky, a na pelomu téma# aB pak dojde ke zlomu. N&f se zde uvolni, tonina ustali a
melodicka linka se vyviji oproti témafiopanym zpisobem, kontrastn(nikoliv vSak

inverzi).

Vyvoj melodické linky v tématiB:

motiv d:
-1 - -1 -1 -1 ~Hel —lo, babe, with your guar-
- - -1 +2 +2 dian eyes so blu — e.
;, (Blld
() | o o T
p” Ay | o o 4 ) —
Vocal |Hes?— — 7 I — i
~V ! ’ |4 |
[y,
Hel - lo babe with  your__
19
r ) | _ - o
Vocal ; i — e
=V /1 /17 1 ] y
o) r— r—r—| I
__guar- dianeyes so Dblue
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-1 - +3 -4 -1 Hey, my ba — by, don'‘t
-1 -1 - +1 -1 you know our lo — ve
-1 - -3 +1 istru—e."
50
) e PR e - —
Vocal |{fon?—— ! — I F4 "
NV - 1 |
Q) |
Hey, my ba - by___ don't you know_
52 |
0 | _— ~~ r— i
Vocal |{fs—F—F—m*—» o ¢ —
SV | | | | e N
D)) ! ! —
__ our love is true___

Vyznam diluB navic podtrhuje ideatn(v ramci periodyB priblizn¢ ve zlaténmiezu) umistny
vrchol melodie, tj. nejvyssi tdm prvni stupé. Melodie poté klesa a po modulaci pomoci

chromatického spoje do paralelni toniny g moll &ama prvnim stupni, tedy.

Popsané kontrasty mezi tématya B jsou potvrzenim Josephsonova tvrzeni o ,feminae*

»-masculine” rodu obou témat (viz samotnygagek kapitoly).

V zawrecném tématlC ma melodie minimalni pohyb. Pouze sekundovymi kiklesa a
kromeé posledni frazelt's been a long long tinfektera se charaktereradi jiz spiSe do
nasledujici mezisty, jsou zde de facto vyhragisekundové klesajici intervaly. Drobnogtw
e melodicky i rytmicky pesré opisuji doprovodné kytary.&faf nasledd moduluje do G dur,

proto se v taktu 59 ve vokalu vyskytuje dosud nkdimsfis ae.

Gabriefiv s6lovy projev v motivd svou melodii, vyrazem i vyznamenmgobi nejprve jako
zvolani Jt's good to feel you againfraze ,|t's been a long long tinfgpotom jako pouhy
povzdech, festo stale intonovany, a kame tazaci dovtek ,Hasn'’t it?* na konci meziéty

m? je jiz pouze parlandovy a uvozuje nastup instrugiefho celkiD.
Polowktaf je tedy spiSefechodovou a neni motivicky ucelena, arfizgna s pedchozim
hudebnim materidlem. Jednotlivé fraze navic nefselodicky vyrazné, je tedy otazkou, jak

tento Usek terminologicky zakotvit. Prakticky sdrjé o pedél mezi vokélnim a
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instrumentalnim celkem; zavaZznost vokalniho prog&yozvolna ztraci, az skidmpouze

v mlhavém, parlandovém tazacim dtkw ,Hasn't it?* na konci nasledujici mezity. Usekf

se tedy sklada ze dvou kratkych métikteré pro svou drobnost a samostatnost nejsou

z divodu zachovanifghlednosti ozngeny zvlastnim pismenem.

Vyvoj melodické linky v témat(:

drobna ¥ta e

- - - -1 - .I've been so far from here
- - - - -1 - far from your wa — arm arms
55 le
r () | | | | | |
i —— > > > i I I I i
Vocal @ 1 r r r r [ D & [ D [ D &
[Y) | | | |
I've been SO far from  here, far from  your
58 |
r () | | A :
o ) | N |
Vocal | {ty?—a i ¢
[y
wa arm arms
drobna ¢taf:
- -1 -1 -1 - - It's good to feel you a — gain,
- - - -3 +1 It's been a long long time
| £
59
r () | P ) o o T —
P’ A AN 0 | ; T <5 o o o 3
Vocal | fes?—E& 77— — 77— ] I | I I P
SV A — 4 | | | | A
S — !
it's good to feel__ you_ a - gain
62 |
7 ) | | [r— \ |
o ) N s | N |
Vocal |Hfes?>—= V" c—— g o o 7
NV ] | | ! byl
[Y) 4 -
It's been a long long_ time
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Kinetick& sloZka skladby

Arpeggiované akordy akustickych dvanactistrunnygtakjsou hrany v dilech, B aC

Vv rytmizaci 3+3+2 osminy a v dile dokonce 4+4 osminy. Takovy pravidelny rytmus neni
pro skupinu GENESISigiS typicky, ta si spiSe zakladala na kulhavyctmrgch — i skladba
Supper’s readye toho dikazem. Nafiklad wta Apocalypse in 9/gak ostats uz jeji nazev
napovida, je celd v taktu 9/8.

Co je pro GENESIS a progrock obédgpicke, jsou hry s¢gkymi a lehkymi dobami,
polyrytmy a ,mateni* poslucti@va smyslu pro rytmus (viz 4.1.). Ndidad varhanni motiv
objevujici se v taktech 101 az 104, ktery je vlastriaci jedchoziho motivu z taktu 93, je
v rytmizaci 3/4 (oproti doprovodné ostinatni kytagdigure, ktera je dale ve 4/4 taktu).

¢ RN i T
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Krome téchto vySe popsanych spiSe ojedijh jevi je wta Lover’'s Leaprytmicky pongrné

stroha.
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Zavér analyzy

Analyzovanou ¥tu Lover’s Leapze z hlediska makrotektoniky a (ne)symetasti
organizace hudebnich mySlenek rélzcha:
> dv& (repetovand) téma#a-B (resp.A%B?), kde témaA (resp.A?) je symetrické a
témaB (resp.B?) je nesymetrické;
» symetrické tteti témaC;

» nesymetrickou, fantazijni, vatiai epizoduD.

Z hlediska instrumentace Ize pak zkoumaast rozdlit na:
> vokalni celek A-B-A2-B?*-C);
» instrumentélni celek).

Analyza prvni ¥ty Lover’s Leaprockové suitySupper’s Readgdhalila, Ze se v ramci
progresivniho rocku a tvorby skupiny GENESIS jedn# zcela typicky kus. Zejména
rytmickd slozka je, az na vyjimky v dil2, porgrné stroha. Je alé¢gba zminit, Ze o rytmicky
bohat prokomponovanou hudbu neni ve skia@upper's Readgouze. Krom pro
GENESIS Bznych sloZenych lichych takhejsou vyjimkou ani polyrytmy ¢ty Willow

Farma Apocalypse in 9)8

Z hlediska logiky vystavby melodickeé linky a dopoainé harmonie je ve vokalnich tématech
A aB uzito op&ného, zrcadlového postupu, nikoliv vSak inverzeonebiho postupu (viz

Harmoniea Melodikg. Analyza tedy ukazala na v mnohém kontrastniaittar £chto dvou

témat, ktery je ostadrpritomen i v textu. Ozri@d-li Nors Josephson ve studdiach Meets
Liszthlavni téma jako jako ,masculine” (muZsky) a vgkllééma jako ,feminine” (Zensky),
mel tim na mysli jak hudebni, tak programni obsakt(fgavniho tématu je vypréa muzem,
ve vedlejSim tématu potontgrhazi do iméfteci jeho druzky). Témata tedy mohou byt

legitimng oznaeny jakokontrastni z hlediska veskerych relevantnich aspékd

Co dale pomohla analyza objasnit, jézpb motivické prace, Zigob prace s harmonii a
melodii a také itomnost Siroké Skalyaznych hudebnich myslene& € h riznych drobnych

vét a jejich variaci).

%8 JOSEPHSON, Nors. Bach Meets Liszt: TraditionainkarStructures and Performance Practices in
Progressive Rocklhe musical quarterlyl992, r@. 76,¢. 1, s. 67-92. ISSN 17418399. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/741913.
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V¢éta také obsahuje také modulace, Wdrd a nedely, n&ekany sled akoid To vSe je jet
podtrzeno logicky vystasnou melodii s vysokouipvahou sekundovych krékDiky tomu je
piijemna a lehce ,chytlava“, s digbon&asovanym vrcholem a ¢asnym protipohybemuii
basu. Déle uziti dérského mdédugabné polyrytmy¢asté asymetrie v
prokomponovaném dilB. To vSe jsou typické znaky progresivni rockovébydvorby
skupiny GENESIS nevyjimaje.
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ZAVER

Progresivni rock je podZzanrem rockoveé hudby a jakovy pati nepochybs do NAH sféry.
Byl bych nerad, kdyby byla moje prace brana jakoroig snaha vytrhnout progrock z jeho
piirozeného sociokulturniho kontextu a nasiej priradit do sféry AHgi dokonce aby byl
tento text vniman jako snaha o vyvraceni platrmstirizace hudby na artificialni vs.

nonartificialni, anebo ,klasickou“ a ,popularni*.

Tato prace shromazdila ve své obecasti dilezité poznatky fevazre zahrantni ,moderni
muzikologie“ souvisejici s progresivnim rockenghBm analytick€asti pak byly vSechny
tyto poznatky aplikovany prakticky jako vychodiskdypotézy, jez byly nasledn

podrobeny kvalitativnimu analytickému vyzkumu.

Hlavnimi cili prace bylo fedevsim:
» zvySit Urové poznani progrockového hudebniho materidtesky psané primarni
literature;

» OVefit, ¢i vyvratit platnost hypotéz pramenicich ze zdrojbteratury.

V analytickécasti prace byly provedeny celkethkomplexni analyzy a celi@da sond do
hudebniho materialu progrockiznych protagonist Praw analyticky, kvalitativni pohled na
otazku progrocku, je odpeésii na opakované vyzvy moderni rockové muzikolokfiera se
mnohdy na analyzy odvolava. Santagm uznava, Ze takovych zdége malo: ,Zanerem
prace bylo poukazat synteticko-analytickym rozbomanexistencsubzanru rockové hudby,
ktery vykazuje zcela jiné atributy nez jeho vycliédnr. Jsem sicela ¥doma toho, Ze kazda
kapitola by vyZzadovala mnohem hlubsi a preg#&mponorp/edevsim do muzikologickych
analyz jednotlivych hudebnich jet**°

Na zéklad nalezi vSech i komplexnich analyz (a sond) vySlo najevo, Ze ywlany
material disponuje celatadou atribui, které potvrzuji vychodiska zahrani primarni a
sekundarni literatury (ucelémpodané pedevSim v kapitole 2.1.1.1.). A to v mnoha

relevantnich oblastech jako je tektonika, harmatoiealita, periodicita, melodika, rytmika,

%9 RADIMCOVA, Veronika.Progresivni rockova hudba a jeji Zanrovy fanou&@strava, 2011. 200 s.
Dizertaini prace. Ostravska univerzita v Ostfastr. 171.
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instrumentacei urcité rysy tematicko-motivické kompazii metody. Pray¥v téchto
signifikantnich rysech spafji z kompozéniho hlediska onu progresi stylu, v jehoZ ramci se

pohybuiji.

Otéazkou #stava, zda analyzovanétmmby kompozice jsou vysledkem cilené prace a
piemysSleni nad hudebnimi slozkami, jez byly analyngy@anebo jde spiSe asledek
piirozené kreativity autdr S nej¢tSi pravépodobnosti se jedna o neznamy gochto
dvou moznosti. Na kokdaém vysledku v podabdikladre prokomponované hudby

progresivniho rocku to vSak nic ném.

OZehavou otazkou, ktera vyvstavalpdnoceni jakéhokoliv hudebniho materialistava
otazka ,kvality* ve smyslu uleckéci estetické hodnoty. Zda se, z&3ina muzikolog se
na tuto otazku zdraha odpmkt, a to i festo, Ze s¥ subjektivni ndzor nepochydbma. Jista
esteticka hodnota byva tak ve spoijitosti s progeatken opatr& nazngovana (viz kapitoly
1.2.a2.1.1.1.). Byl bych tedy velmi rad, kdybysou praci pomohl alespaninimalni
meérou zmenit nazor, Ze urlecka hodnota hudebniho dila je esenci vysostojenou pouze s
AH sférou. V rdmci zarecného zhodnoceni vysletlliprace se vSak nechci pottdo
spekulaci, zda by seditd dila progrocku dala ozdiajako dilo unglecké,¢i ne. Vzhledem

k tomu, Ze jiz samotna otazka estetické hodnotyleckého dila je taka neuchopitelna a
zcela nen¥itelna, je spiSe otazkaiasu a dalSich kvalitativnich, ale i kvantitativnich
vyzkumi, nez se pohrdavyfistup k progrocku jakozto avantgansckové hudby podéa
zmenit. To je vSak otadzka spiSe hudebni estetiky. fwkwm této otazky by se hodil spiSe
kvantitativni empiricky vyzkum,iejmé na bazi sémantického diferencialu. Jisté vSakge,
zde zkoumany hudebni material z hlediska hudebuktsiry wtSinou, i kdyZ ne vzdy,

neodpovida standakoh rockové hudby, coz jasivyplyva z analyz.

Progresivni rock v3ak je a bezpochyligtane podzanrem rockové hudbykaliv byla

v této praci nejtlve popsana a nasletlidentifikovana nezanedbatelteda atribui
typickych pro AH sféru, progrock ma sve sociokutiukoreny v psychedelickém rocku.
Signifikantni pro &j ale je, Ze seadome a viceméa usgsre prihlasil k paradigmaim
evropského hudebnih@dictvi. Fakt, Ze se tomu tak stalo, by podle méhmwonu nensl

uniknout moderni rockové muzikologii.

-211 -



SEZNAM POUZITE LITERATURY A PRAMEN U

BAYLES, Martha.Hole in our soul: the loss of beauty and meaningmmerican popular
music New York: Maxwell Macmillan International, c1994ii, 453 p.

BOWLER, DaveGenesis: Legenda rockoveé scéRizer: Mustang, 1995, 150 s.
COVACH, John Rudolph a Graeme M BOONHEderstanding rock: essays in musical
analysis New York: Oxford University Press, 1997, xiii,2p. ISBN 01-951-0005-0.
CERNY, Jii. Kapitoly z metodologie hudebnidy. Olomouc: UP v Olomouci, 1991.
CERNY, Miroslav K.Kapitoly z metodologie hudebridy. Olomouc: UP v Olomouci,
1998, 103 s.

EMERSON, Keith a Greg LAKEGreatest HitsNew York: Music Sales Corp. [distributor],
c1996, 1 score (79 p.). ISBN 08-256-1536-4.

FUKAC, Jiii. Hudebni estetika jako konkretizace obecné estatikyzikologicka disciplina
Vyd. 2., geprac. Brno: Masarykova univerzita, 2001, 168 BNS80-210-2575-1.

FUKAC, Jiii. Hudba a jeji pojmoslovny systéRraha: Panton, 1981, 150 s.

HOLAS, Milan.Hudebni pedagogikgraha: amu, 2004, 121 s.

HOLM-HUDSON, Kevin.Progressive rock reconsideredew York: Routledge, 2002, 280
p. ISBN 08-153-3715-9.

HONS, MiloS.Hudebni analyzaVyd. 1. Praha: Togga, c2010, 309 s. Musica ViSBN
978-808-7258-286.

JANECEK, Karel. Tektonika: Nauka o stavlskladeb Praha: Supraphon n. p., 1968, 244 s.
JANECEK, Karel.Melodika praha: SNKLHU, 1956.

JANECEK, Karel.Harmonie rozboremPraha: Supraphon, 1982, 213 s.

JANECEK, Karel.Hudebni formyPraha: SNKLHU, 1955, 491 s.

JANECEK, Karel.Zéaklady moderni harmoni®raha: SNKLHU, 1965, 383 s.

JIRANEK, JaroslavUvod do historie hudebni analyzy a teorie sémaétiakdebni analyzy
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 19915150

JIRANEK, JaroslavUvod do historie hudebni analyzy a teorie sémaétiakdebni analyzy
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1951.

JONES, MartinLovers, Buggers; ThieveBlanchester: Headpress, 2005, 191 s.
KOFRON, Petr.T7inact analyz Jinaany: H &amp; H, 1993, 44-X. ISBN: 80-85787-44-X.
KOHOUTEK, Ctirad.Hudebni kompozice: sty komplexni pohled z hlediska skladatéle
vyd. praha: Polygrafia, 1989, 519 s.

-212 -



LUCKY, Jerry.The progressive rock file®ntario, Canada: Collector, 2000, 352 s.
LUPIS, GiuseppeThe published music of keith emerson: expandingalepiano
repertoire Athens, Georgia, 2006. Dizettd. The University of Georgia.

MACAN, Edward.Rocking the classics: English progressive rock gredcounterculture
New York: Oxford University Press, 1997, xiii, 2B0ISBN 01-950-9888-9.

MARTIN, Bill. Music of yes: structure and vision in progressigekr Chicago, IL: open
court, 1997, 272 s.

MATZNER, Antonin, lvan POLENAK a Igor WASSERBERGERENcyklopedie jazzu a
moderni popularni hudbyraha: Supraphon, 1983, 415 s.

MELLERS, Wilfrid. Twilight of the gods: the music of the Beatlsw York: Viking Press,
1974¢1973, 215 p. ISBN 0670735981.

MIDDLETON, Richard.Voicing the popular: on the subjects of popular muNew York:
Routledge, 2006, 339 s. ISBN 978-041-5975-902.

MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudbRraha: Lidové noviny, 2000, 238 s. ISBN
ISBN: 80-7106-238-3.

MOORE, Allan F.Analyzing popular musicCambridge: Cambridge University Press, 2003.
ISBN 978-051-1066-696.

POLEDNAK, Ivan. Promeny hudby v @hicim se sité. 1. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2007, 352 s. ISBN 978-802-4418-094.

POLEDNAK, Ivan. ABC: Struhy slovnik hudebni psychologRraha: Supraphon, 1984.
POLEDNAK, Ivan a lvan CAFOUREKSondy do popu a rockd. vyd. Praha: H, 1992, 175
s. ISBN 80-854-6714-3.

POLEDNAK, Ivan a Jii FUKAC. Uvod do studia hudebnédy. 3., (nezrin 2.) vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2005, 260 s. Skriptaiverzita Palackého). ISBN 80-244-
1257-8.

POLEDNAK, Ivan a Jii FUKAC. K typologickym polarizacim hudby, zejména poladiz
hudby artificialni a nonatrtificialniHudebni ¥da. 1977, r@. 14,¢. 4, 316-335.

ROSS, GordorPopular Music AnalysisCalgary, Alberta, 2001. Magisterska prace.
University of Calgary.

SCHNIERER, Milo$Spoleienské funkce hudbyyd. 1.Ceské Budjovice: Jihgeska
univerzita, Pedagogicka fakulta, 1995, 196 s. IS3N/04-0123-0.

SCHNIERER, Milo$Spoleienské funkce hudbyyd. 1.Ceské Budjovice: Jihaeska
univerzita, Pedagogicka fakulta, 1995, 196 s. IS3N/04-0123-0.

- 213 -



SMITH, Bradley.The Billboard Guide to progressive mudiew York: Billboard books,
1997, 288 s.

SNIDER, CharlesThe strawberry bricks: guide to progressive roCkicago, IL: strawberry
bricks, 2007, 361 s.

STUMP, PaulThe Music's All That Matters: A History Of ProgregsRock Repr. London:
Quartet Books, 1998. ISBN 07-043-8036-6.

STEDRON, Milo$. Zaklady mikrotektoniky: 9 analy¥yd. 1. Brno: Brno : Rektoréat
Masarykovy univerzity, 1991, 102 s. ISBN 8021002379

VANOVA, Hana a Ji SKOPAL.Metodologie a logika vyzkumu v hudebni pedagogice
Praha: Karolinum, 2007, 198 s.

VICAR, Jan a Roman DYKASTHudebni estetika2. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, Hudebni fakulta, 2002, 183 s. Studgriy (Akademie muzickych ugni).
ISBN 80-858-8386-4.

Internetov&lanky

BOTTGE, Karen. Reading Adorno’s Reading of the Raahinov Prelude in C-sharp Minor:
Metaphors of Destruction: Metaphors of Destructi@estures of PowekMusic theory online
MTO: a publication of the Society for Music Thefogline]. 2004, r¢. 17,¢. 4 [cit. 2012-06-
01]. ISSN 1067-3040. Dostupné z:
http://www.mtosmt.org/issues/mto.11.17.4/mto.1141ottge.html.

DENES, Pinter. The Queen anomaly: Melody repetitind the melody factor in Queen
songs.Soundscapes online journal on media culture / [@legy Onderwijskunde,
Rijksuniversiteit Groningenfonline]. 2001¢. 5 [cit. 2012-05-10]. ISSN 1567-7745.
Dostupné z: http://www.soundscapes.info.

EVERETT, Walter. Making Sense of Rock's Tonal SystéMusic theory online MTO: a
publication of the Society for Music Thedopline]. 2004, ré. 17,¢. 4 [cit. 2012-06-01].
ISSN 1067-3040. Dostupné z:
http://mwww.mtosmt.org/issues/mto.04.10.4/mto.04410. everett.html.

FINK, Robert. Elvis Everywhere: Musicology and P@pMusic Studies at the Twilight of
the Canon. InAmerican musigonline]. University of lllinois, 1998 [cit. 20125-31]. 16: 2.

- 214 -



Dostupné z: http://www.johnhalle.com/bard.classesibelvis.everywhere.pdf

KERENYI, Gabor ELP MIDI Files[online]. 2001 [cit. 2012-12-30]. Dostupné z:
http://web.agria.hu/kepenu/elp.htm.

LUPIS, GiuseppeThe published music of keith emerson: expandingalepiano
repertoire Athens, Georgia, 2006. Dizettd. Graduate Faculty of The University of

Georgia.

MOORE, Allan F. Progressive rock. I8roove Music Onlingonline]. 2007 [cit. 2013-01-

03]. Dostupné z: http://www.oxfordmusiconline.com.

PINTER, Denes. The Queen anomaly: Melody repetiiath the melody factor in Queen
songs. InSoundscapes online journal on media culture / [@hg Onderwijskunde,
Rijksuniversiteit Groningenfonline]. 2001 [cit. 2012-05-10]. ISSN 1567-77&mstupné z:

http://www.soundscapes.info.

POE, Edgar Allan. The Poetic Principle. [onlinE50 [cit. 2012-06-04]. Dostupné z:
http://xroads.virginia.edu/~HYPER/poe/poetic.html

STEPHENSON, Ken. Review of Kevin Holm-Hudson, Genesd “The Lamb Lies Down
On Broadway” (Aldershot and Burlington: Ashgatép&).MTO [online]. 2010, r¢. 16,¢. 1
[cit. 2012-01-04]. Dostupné z: http://www.mtosmgor

TAGG, Philip. Analyzing popular music: theory, methand practice. TAGG, Philihilip
Tagg's Online Textonline]. 1982 [cit. 2012-05-31]. Dostupné z:
http://www.tagg.org/articles/pm2anal.html.

TAILOR, Filip. Yes: Fly From HerekE-kultura[online]. 2007 [cit. 2013-01-03]. Dostupné z:
http://e-kultura.cz/yes.

TILLEKENS, Ger. Marks of the Dorian family: Notes two Dorian double-tonic tunes.
Soundscapes online journal on media culture / [@jitgy Onderwijskunde, Rijksuniversiteit
Groningen][online]. 2001 ¢. 5 [cit. 2012-05-10]. ISSN 1567-7745. Dostupné z:

- 215 -



http://www.icce.rug.nl/~soundscapes/VOLUMEOQS/Dorigamily.shtml.

Internetové stranky

GenesisMIDI Music Collection[online]. [cit. 2011-04-07]. Dostupné z: http://wwmidi-
karaoke.info/20e6533d.html.

Hammond Organ. InVikipedia: the free encyclopedianline]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-01-01]. Dg=té z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Hammond_organ.

Isle of Wight Festival 1970. I'Wikipedia: the free encyclopedianline]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-01-0Bjostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/lsle_of Wight_Festival970.

Leitmotif. In: Wikipedia: the free encyclopedianline]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2013-01-06]. Dostupné g #en.wikipedia.org/wiki/Leitmotif.

List of best-selling albums. IWikipedia: the free encyclopedianline]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-01-0Djostupné z:

http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_best-sellingbams.

Mellotron. In: Wikipedia: the free encyclopedianline]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2013-01-01]. Dostupné piMen.wikipedia.org/wiki/Mellotron.

Mike Oldfield: Tubular.nefonline]. 2012 [cit. 2013-01-01]. Dostupné z:
http://tubular.net/biography.

Mike Oldfield - Amarok.Discogs[online]. 2012 [cit. 2013-01-01]. Dostupné z:
http://www.discogs.com/Mike-Oldfield-Amarok/rele#@1910.

Supper's ReadyVikipedia: the free encyclopedianline]. 2001 [cit. 2011-04-07]. Dostupné
z: http://en.wikipedia.org/wiki/Supper%27s_Ready.

- 216 -



Tablibrary.comGuitar Tab Library[online]. [cit. 2011-04-06]. Dostupné z:
http://www.tablibrary.com.

POE, Edgar Allan. The Poetic Principle. [onlinE}50 [cit. 2012-06-04]. Dostupné z:
http://xroads.virginia.edu/~HYPER/poe/poetic.html.

YouTube: Broadcast Yoursé@tinline]. [cit. 2010-04-02]. Dostupné z:

http://www.youtube.com.

Prameny

ELP.Emerson, Lake & PalmgCD]. UK: Sony BMG, 2006.
GENESIS.Foxtrot [CD]. UK: Virgin Records, 1994.
QUEEN.A Night At The OperfCD]. UK: EMI, 1993.

-217 -



ODBORNA A UMELECKA CINNOST

Publikasni ¢innost |

TAILOR KREJCI, Filip. On the perception of the tonal centremambiguous tonal
environment: The case of Prog-Ro&kaundscapes online journal on media culture /
[Opleiding Onderwijskunde, Rijksuniversiteit Grogem] [online]. 2001 ¢. 5 [cit. 2012-05-
10]. ISSN 1567-7745. Dostupné z:
http://www.icce.rug.nl/~soundscapes/VOLUME15/Petwep tonal_centre.shtml.

KREJXI, F. Apercepce tonalniho centra v nejednémgan tonalnim progedi. In:Musica et
educatio 1ll Ruzomberok: Katedra hudby PF KU v Ruzomberku2201

O

KREJXI, F. Specifika baletni klavirni korepetice. kudebni vychova 2010 — 7. webova
konferenceOstrava: Pedagogicka fakulta Ostravskeé univerkiggedra hudebni vychovy.
ISSN 1802-6540.

[Dostupny na http://konference.osu.cz/khv/indexitip3 cit. 30.8.2010].

Aktivni Gcast na konferencich

KREJXCI, F. Apercepce tonélniho centra v nejednéméan tonalnim prosedi. In:Musica et
educatio 1ll Ruzomberok: Katedra hudby PF KU v Ruzomberku,1201

KREJXI, F. Apercepce tonalniho centra v nejednéméan tonalnim progedi. In:Systémové
aspekty v rozvoiji lidskych zdriog jejich flexibility jako podpora interdisciplinafho
vyzkumu vybranych oblasti hudebni kult@omouc: Katedra hudebni vychovy PdF UP
v Olomouci, 2010.

KREJXI, F. Znaky sonatové formy v artrockové h&dm: Z bakaldskych, diplomovych a
diserta’nich praci Ostrava: Katedra hudebni vychovy PdF OU v Os{ra011.

Aktivni Gcast na semirféa

Prolinani a gresahy vysledkfyzikalnich a matematickych vyzkudo vytvarného
a hudebniho uemi. Olomouc: Katedra hudebni vychovy PdF UP v Oloma@09.

-218 -



Vedeni odbornych semifif pedagogicka a wteckaginnost
KREJXI, F. O jazzové klavirni improvizacBruntal: ZUS Bruntal, 23.9.2010.

KREJXCI, F. Ojazzové klavirni improvizacDlomouc: ZUS Zerotin, 2.12.2010.

KREJXI, F. Causa SabingreZie Jan Sulovsky). Kompozice, aranz, nahréatitace scénické
hudby. 2011.

Aranzovani skladeb pro Komorni smiSeny sbor Unitxealackého Ateneo
QUEEN.Bohemian Rhapsod2010.

REZNY, Pavel. M&jové koncerty univerzitnich sbavladly Untlecké centrum UP.
Univerzita Palackého v Olomoufgnline]. 2009 [cit. 2012-12-31]. Dostupné z:
http://www.upol.cz/aktualita/clanek/majove-konceutyiverzitnich-sboru-ovladly-umelecke-

centrum-up/.

AranZovani skladeb pro jazzovy bigbaterotin(ZUS Zerotin, Olomouc)
HAZYDECAY. Angelz In Da House010.

Alicia Keys.Fallin‘. 2011.

Dusty SpringfieldSon Of A Preacher Mar2011.

Aranzovani skladeb pro divvokalni soubor Kassiopea
J. Uhli/J. Sw¥rak.Voda, vodnka 2011.
Adeste Fideleftradicional). 2011.

Baletni korepetice

O.s. Baletni studiosp Moravském divadle Olomou2008 — doposud.
Baletni soubor Moravského divadla Olomouc. 201@podud.

Granty
Apercepce tonalniho centra v nejednazréan tonalnim prosedi (SGS, Specificky vyzkum,

2011, PdF_2011_006) (hlaviesitel).

- 219 -



Uginkovani v inscenacich Moravského divadla Olomouc

Na miskach valfklavir). rezie: Michael Tarant. 2011.
Nemravna pise(hudebni nastudovani a klavirni doprovod). relfiian Sotek. 2012,
Periferie (klavir). reZie: Stpan Pécl. 2013.

Recenze
TAILOR, Filip. Yes: Fly From HerekE-kultura[online]. 2007 [cit. 2013-01-03]. Dostupné z:
http://e-kultura.cz/yes.

KREXI, F. Recenze: HOLM-HUDSON, Kerogressive Rock Reconsiderdnt Sbornik

viteznych praci sodte o nejlepsi magisterskou a doktorskou pr@dbmouc: Vydavatelstvi
UP, 2012.

- 220 -



PRILOHY

-221 -
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Priloha: Abstract

Rock music theory and qualitative research conogrits musical material is recently
experiencing an unprecedented boom. In Great Braad the United States, the scientific
study of rock music became quite frequent, evennaom while in the Czech Republic, the
comprehensive and systematic process of examioirigmusical material yet almost does
not exist. There is only a few diploma thesis arabps, which prefer musical aesthetic
before analysis. The vast majority of the primavyrses of this work is therefore English-

written.

A subgenre, which is obviously enjoying the gretiteterest among scholars of rock music is
progressive rock and its offshoots. Proof of thiblfcation adJnderstanding Rock - Essays
in Musical Analysivy John Covach and Graeme Boone (19®Msic of Yes Structure And
Vision In Progressive Roc¢k997) by Bill Martin,Progressive Rock Reconsider@002) by
Kevin Holm-Hudson, or the myriad publications ohtemporary British musicologists
Richard Middleton $tudying Popular Mus)and Allan Moore Analyzing Popular Music,
Rock: The Primary Texetc.).

All these these sources have a common denomingtalitative research of progressive rock
musical material. Such a research direction inGhech Republic does not exist, therefore is
considered a scientific problem. Increasing le¥ejualitative understanding of progressive
rock music in the Czech music theory is therefonesgor impetus to write a dissertation
Transcription and musical analysis of chosen pido@® progressive rock and art roels

well as its ultimate goal.

Index words prog, progressive rock, progrock, art, artrockysical, analysis, Emerson,
Lake, Palmer, Genesis, Mike Oldfield, Queen, Yettyrd Tull, King Crimson, Pink Floyd
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