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Uvod

Moje bakalafskd prace se zabyva umeélcem, ktery je vefejnosti znamy jako El
Lisickij. Byl architekt, malif, ilustrator, fotograf, typograf. Ve své tvorbé propojil uméni
a védu, coz dalo vzniknout jeho mnohovrstevnaté tvorbé. Lisickému se nedostava takové
pozornosti, jakou by si zaslouzil — stoji trochu ve stinu svych slavnéjsich kolegi. V své
praci bych chtéla popsat nejen jeho dilo, ale jeho samotného jako osobnost, ukazat
propojeni umélce s dilem, dokdzat, ze pozndni autorova zivota, osobnosti a smysleni naim
muze pomoct pochopit, jak se tyto faktory promitaly do jeho tvorby. Nejprve piedstavim
zivotopis El Lisického. Lisickij byl vychovavan v zidovské tradici a se svou kulturou
zustal po cely sviyj zivot siln€ spjat. Proto jsem v této ¢asti popsala napiiklad jeho spojeni
s zidovskym plivodem a tradicemi nebo setkani s umélci, ktefi jej formovali v jeho
uméleckém smétovani. V této jsem vychazela zejména z publikace ,,El Lissitzky: Maler,
Architekt, Typograf, Fotograf: Erinnerungen, Briefe, Schriften”, a to pfedevsim pro jeji
rozsahlost a velmi podrobné popsany zZivotopis umélce. Ddle z clanku ,El
Lissitzky* z casopisu ,,The Architectural Review* a publikace ,,El Lissitzky: beyond the
Abstract cabinet™. V dal8i ¢asti jsem pfedstavila jednotliva odvétvi uméni, v nichz se
angazoval — typografii, knizni design, fotografii, malifstvi, plakatovou grafiku
i architekturu. El Lisickij se ve svém profesnim zivoté¢ zabyval mnohymi uméleckymi
disciplinami, a pfestoze k nim pfistupoval rizn¢, ve vSech se projevuje urcita jednotna
koncepce a Lisického piistup k tvorbé. Dale jsem uvedla jiné vyznamné osobnosti z oblasti
umeéni, které byly pro El Lisického vysoce formativnimi. Tuto ¢ast jsem také rozdélila
podle uméleckych smért, k nimz Ize umélcovo dilo zatadit. Zde jsem vychazela predevsim
z publikace ,Lazar’ Lisickij z edice ,,Kumiry avangarda®“ autora Selima Chan-
Magomedova, piedevs§im kvili vysoké erudici autora v oblasti ruské avantgardy
a komplexnosti informaci, dale ze sedmidilné publikace ,,El Lisickij: film Zizni*“ nebo
z &asopist ,,Nejvétsi malifi: Zivot, inspirace a dilo*. Cerpam hlavné ze zdroji némeckych,
ruskych nebo anglickych, s cilem vytvofit komplexni portrét El Lisického, umélce
S mezinarodnim pfesahem. DalSi ¢ast jsem vénovala zvlaStnimu uméleckému fenoménu
zvanému ,,prouny‘. Ve svété umeéni se jedna o naprosto unikatni koncept, ktery El Lisickij
pojal jako prosttednik zmén ve spole¢nosti. Za prouny stoji celd ideologie tykajici se jejich
vyuziti pro lidstvo, coz jsem se v této Casti také snazila popsat. Zaroven jsem také do této
Casti zaradila umelctv ptistup k architektute, ¢imz ilustruji, jak jsou prouny s architekturou
v podani El Lisického tzce propojeny.

V posledni ¢asti jsem se veénovala typografické a kniZzni tvorbé El Lisického.
Vyznam typografie a knizniho designu si El Lisickij velmi dobfe uvédomoval. V této Casti
jsem popsala, jakym zplisobem toho Lisickij v roli typografa a grafika vyuzival, popsala
jsem postupy a formy, které pii své praci vyuzival. V ptiloze jsem jako ptiklady nového
typografického konceptu, ktery El Lisickij prosazoval, uvedla nasledujici dila: Chad
Gadya (viz ptiloha 1), Skaz pro dva kvadrata (ptiloha 2), Vés¢-Gegenstand (piiloha 3),
Izvéstija ASNOVA (ptiloha 4), SSSR na strojke (pfiloha 5) a Dlja Golosa (pfiloha 6).
V ramci prace odpovim na nasledujici otazky: Jaké nové prvky pfinesl El Lisickij do
knizniho designu? Jak vypadaly ilustrace a typografie pfed Lisickym a jak po Lisickém?



1 Zivotopis

1.1 Rany vék a prvotni umélecké formovani

El Lisickij se narodil jako Lazar Markovi¢ Lisickij 10. listopadu 1890 v Pol¢inku,
malé kupecké obci ve smolenské gubernii, do Zidovské méstanské rodiny!. Jeho otec
nevidél v carském Rusku Zadnou budoucnost. Proto v roce 1891 emigroval do Ameriky,
za rok jej nasledovala jeho zena s dvouletym Lisickym. Matka Lisického byla siln€ vétici
zidovka, proto se o svém odjezdu chtéla poradit s rabinem.? Ten ji poradil, aby zlstala
s rodinou ve své rodné zemi. Lisickij proto vyrostl ve Vitebsku a jeho otec mezitim prevzal
tovarnu na sklo a porcelan. Po Lisickém se narodil jesté¢ jeho mladsi bratr a sestra. Otec
Lisického ovladal angli¢tinu, ném¢inu, rustinu a jidis, piekladal Heineho a Shakespeara.
Jeho slabost pro knihy pro ném zd&dil i Lisickij. Zidé ve Vitebsku obyéejng zili
Vv primitivnich dievénych domech, Lisického pocate¢ni zajem o lidové uméni ma proto
puvod v prostiedi, ve kterém vyrostl. Vesnicka tematika se pro néj v tuto chvili stava
dilezitou, pozdé¢ji se jesté posili vlivem Chagalla. Ve tfinacti letech navstévuje malife
Jehudu Pena v jeho ateliéru ve Vitebsku. Pen byl kdysi ucitelem Chagalla a stal se
i u¢itelem Lisického.® Vysledkem tohoto obdobi a spoleénych pokusii byl ,revoluéni
almanach v roce 1905, jenz Lisicky vytvofil se svymi piateli na psacim stroji a doplnil ho
vlastnimi kresbami i texty, ktery nazval svou prvni knihou®. Protoze ve Vitebsku nebylo
gymnazium, odesSel mlady Lisickij do Smolenska. Zde bydlel u svého dédecka. Lisickij od
t¢ doby cestoval mezi Vitebskem a Smolenskem. Po gymnaziu byl Lisickij
odmitnut petrohradskou akademii kviili Zidovskému pavodu®, oficialni zdGivodnéni vsak
bylo, ze jeho kresby byly pfili§ revoluéni v porovnani s tradiénim kanonem. Toto
odmitnuti zptisobuje krizi v Lisického Zivoté. Zacal mit pochybnosti o svém uméleckém
nadani, a dal se na studium architektury, ¢aste¢né také diky svému talentu v matematice.
Své studium zacal v roce 1909 na Technické univerzité v Darmstadtu®.

1.2 Pocatky umélecké ¢innosti

Od roku 1912 je El Lisickij samostatné umélecky ¢inny a seznamuje se s mladymi
levicovymi malifi a basniky, zaCina se UcCastnit vystav a realizuje ilustrace prvnich
publikaci, vesmés siln€ ovlivnénych stylem Chagalla. Jeho zdjem a nadSeni z zidovské
kultury vSak neni pfijimdno, navic na uzemi Ruska vypukaji pogromy a vydavani
zidovskych publikaci je potirano. Zména ptichédzi s revoluci. Ve vychodoevropském
prostoru panuje obdobi zvané ,,Zidovska renesance* a Lisickij se ji jako umélec Zidovského
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pivodu ucastni. Lisickému nesta¢i némecky diplom k tomu, aby mohl pracovat jako
architekt v Sovétském svazu, proto v roce 1915 nastupuje na Rizsky polytechnicky institut.
V témze roce je pozvan Marcem Chagallem do Vitebsku, aby zde vyucoval design na
Vitebském uméleckém ucilisti (Butebckoe xymoxectBennoe yurmiie). Chagall v této
dobé zastava funkci , komisafe pro vytvarna uméni“ ve Vitebsku’.

Nékolik mésict poté zacind na stejném institutu vyucovat Kazimir Malevic, ktery
zde formuje skupinu UNOVIS® (YHOBUC — YTBepautenu Hoboro uckyccrsa). Malevié
Lisického ovliviiuje asi nejzasadnéji, nebot’ zplisobi zménu v jeho piistupu k uméni —
Lisickij definitivné opousti figurativni malifstvi a pfechazi k abstrakci.

Mimo jiné se zde také setkava s Vladimirem Tatlinem — pfednim piedstavitelem
sovétského konstruktivismu. V roce 1919 navrhuje jeden ze svych nejslavnéjSich
propagandistickych plakati — Klinem rudym bij bilé. V roce 1921 se akademie ve Vitebsku
rozpada kviili konfliktu Chagalla a Malevice®. Lisickij se presouva do Moskvy a za¢ina
vyucovat na nové moskevské skole VCHUTEMAS.

1.3 Odjezd do Némecka

V roce 1921 se Lisickij opét vraci do Némecka, mozn4 jako agent SSSR, pii¢emz
kulturni a umélecké aktivity maji byt pouze zastérkou, které maji kryt jeho umélecké
pusobeni. Mize to vSak byt i1 tim, Ze Lisickij vidi v Berliné pfileZitost pro své umélecke
pusobeni. V této dobé uz méa vybudovanou povést vyrazné postavy ruské avantgardy.
Némecko se nachazi uprostfed uméleckého vieni a misi se zde expresionistické
a dadaistické tendence s novou geometrickou abstrakci. Berlin poskytuje ruské avantgardé
velké moznosti, usazuje se zde mnoho sovétskych imigrantli a ruskojazy¢na kultura
vylozené kvete. Toho vyuZziva 1 Sovétsky svaz, ktery se skrz své obCany-umélce snazi
propagovat své uméni, i1 z tohoto ditvodu se v Némecku vyrazné rozviji konstruktivismus.
At se jednd o uméni vytvofené pro Sovétsky svaz, nebo pro Némecko, pravé 20. l1éta
Lisickij setkdva s Theo Van Doesburgem a zaklddaji spolu spolek Constructivist
International!, kde vedou diskuze o dal§im smé&fovani konstruktivismu. Spolupracuji
i sumélci a architekty jako Ludwig Mies van der Rohe, Werner Graeff, Kurt Schwitters,
Hans Arp, Hans Richter nebo Ilja Ehrenburg. Diky Schwittersovi se Lisickij setkava v
Kerstner-Gesellschaft — umélecké organizaci v Hannoveru — se svou budouci zenou Sophii
Kiippers!? (po shatku s Lisickym pouzivala jméno Sophie Kiippers-Lissitzky). Sophie
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Kiippers byla vdovou po prezidentovi této organizace®®. Pravé diky Sophii mohl Lisickij
vystavit své prvni prouny z roku 1919, jejichz vystava sklidi jeji zasluhou velky uspéch.'*

1.4  Sophie Kiippers-Lissitzky

Setkani se Sophii je pro Lisického vyznamnym meznikem v zivoté. Sophie Kiippers,
vyznamna mecenaSka umeéni, byla El Lisickému nejen skv€lou Zivotni partnerkou, ale
vyznamné pomohla rozsiteni jeho uméni po celém svéte. Jako ,,patronka avantgardy* se
stykala s nejriiznéjSimi umélci 1 uméleckymi skupinami. Byla pro Lisického nejen
manzelkou, ale také jeho spolupracovnici a miizeme fict, Ze jeji podil na rozsifeni
Lisického dila, je stejny jako u samotného umeélce. Sophie Kiippers ma v osobnim
I uméleckém zivoté svého manzela nezastupitelnou roli, byla to pravé ona, kdo svému
muzi pomohl stidt se proslulym umélcem. Prestoze méla celkem tii déti (dva syny
z predchoziho manzelstvi a jednoho syna s El Lisickym), musela cely zivot kromé péce
0 domacnost zvladat také vlastni praci v oblasti uméni a piimou umeéleckou spolupraci se
svym manzelem.'® Ke konci Zivota El Lisického mu byla velkou oporou a pe¢ovala o ngj
pokazdé, kdyz se mu vrétila tuberkuloza. Jeji role v Zivoté El Lisického je nedocenitelna.

1.5 Tvorba ve 20. letech

V povaleéné dobé existuje v zapadni Evropé touha po exotickém uméni, coz ruska
avantgarda muze nabidnout. El Lisickij prednese v Kerstner-Gesellschaft sviij referat
0 ,,novém ruském umeéni®, ktery zaroveil navazuje na uspésnou vystavu v Berling, kde se
Lisickij spolu s ostatnimi ¢leny avantgardy stavaji doslova senzaci. Pro Kerstner-
Gesellschaft tvofi Lisickij diky svému pfedchozimu uspéchu také kolekci litografii
nazvanou jako Kerstnermappe. Ve 20. letech piedstavuje Lisickij svij ,,Prounen Raum® —
projekt, pti némz do prostoru mistnosti umistil plastické prouny. Jedna se vlastné o pokus
prenést suprematismus do prostoru. Stejné cile méla i ,,vitebskd méstska supergrafika®, jiz
se El Lisickij ucastnil se skupinou UNOVIS. V této dobé se u Lisického poprvé v Zivoté
objevi tuberkul6za, ktera se mu pozdéji 1 po vyléceni vrati. Kviili své nemoci stravi Lisickij
spolu se Sophii tfi roky ve §vycarskych sanatoriich!®. I pfes zdravotni problémy za¢ina
Lisickij experimentovat s fotografii, vytvoii nékolik reklam, fotomontazi, a piedevsim své
nejslavngjsi fotografické dilo — ,,Konstruktér®. Oblast fotografie méa velmi silnou pozici
v sovétském konstruktivismu a je zde vyuZivana i k propagandé€, proto se Lisickému
oteviraji dvefe do oficidlniho sovétského uméni. V roce 1922 ptichdzi velky Uspéch na
vystavé ruského uméni v Berliné — skupina konstruktivistickych umélci OBMOXY
(O61mecTBO MOnOABIX XyA0KHUKOB) zde spolu s Lisickym vystavuji své uméni a okamzité

B TUPITSYN, Margarita— DRUTT, Matthew — POHLMANN, Ulrich — LISSITZKY, El. El Lissitzky:
beyond the Abstract cabinet : photography, design, collaboration. English ed. New Haven: Yale University
Press, 1999, s. 13. ISBN 03-000-8170-7.
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se stavaji naprostou senzacil’. V roce 1922 za¢ind spolu s Iljou Ehrenburgem vydavat
zurndl ,,Vésc®. Tento Casopis je vyraznym mezindrodnim uspéchem, ve kterém Lisickij
prokéze své kvality v oblasti typografie. ZkuSenosti z tohoto projektu pozd€ji vyuziva pii
tvorbé jinych periodik. Pozdéji zaCina projektovat dal§i ze svych vyznamnych dé¢l,
,Zehlicky mrakt“ — ,horizontalni mrakodrapy”“. Od kvétna do prosince pise pro
periodikum L’Esprit Nouveau prizkum o stavu architektury v SSSR, dale publikuje
prohlaseni ,,Uméni a pangeometrie”, v nichz uvadi své nejdalezitéjsi a nejzasadnéjsi
nazory a postupy ve své umélecké praci®.V roce 1925 se vraci do Moskvy po netisp&sném
pokusu o obnoveni svého S§vycarského vizal®. Zde navrhuje svij slavny ,,Kabinet
abstraktna® — litografii v axonometrické projekei (toto dilo je pozdéji zni¢eno nacisty?°).
V tomto roce spolupracuje také s Hansem Arpem a spolu s nim vydava vyznamnou
publikaci , Kunstismen®. Jednd se o piehled svétové avantgardy s dvojjazyénym

dokonce trojjazycny.

1.6 Navrat do Sovétského svazu

Ke konci svého Zivota se El Lisickij vraci do Sovétského svazu. Jiz predtim
vV Sovétském svazu Casteéné pusobil, ale nyni je jeho ndvrat definitivni a v podstaté
ukoncuje jeho puisobeni na némecké kulturni scéné€. Toto obdobi je charakteristické pro
jeho navrat k architektuie, kterou se Lisickij ve 30. letech v SSSR intenzivné zabyval —
jeho cilem byla rekonstrukce architektury v Sovétském svazu. Ve 30. letech 20. stoleti vSak
Jiz nikdy nenavaze na své pfedchozi Gspéchy. Stalin za¢ind potlatovat avantgardisty, ale
El Lisickij se svoji Zenou stale dostavaji zakazky, produku;ji dalsi fotografie, fotomontazni
kolaze pro oficialni vystavy a spolupracuji na konstruktivistickych ¢asopisech. Prace na
poli grafiky a typografie pro Lisického také predstavuje vyznamny finan¢ni ptijem, proto
Vtéto oblasti pracuje mnohem intenzivnéji, scilem uZivit svou rodinu.
Ve 30. letech se okruh jeho ptatel zmensuje kvtli represim a zatykani, navic jeho velké
umélecké napady z 20. let jsou zavrhovany. Lisickij je postupné nucen k tvorbé pod
taktovkou socialistického realismu. V roce 1932 zaind pracovat v redakci Casopisu
,,CCCP na ctpoiike®, kde nema piili§ svobodny prostor?.

Toto vSechno se na jeho tvorbé siln€ projevi a on uz nikdy nedosahne takové irovné
jako ve 20. letech. Vzhledem k obtizné materialni i zdravotni situaci zada El Lisickij v roce
1941 o penzi, v ¢emz ho jako mimofadného umélce podpoti redakce ¢asopisu ,,CCCP Ha
cpoiike ??. 30. prosince 1941 umira El Lisickij na tuberkulézu.

7 LISSITZKY-KUPPERS, Sophie — LISSITZKY, El. El Lissitzky: Maler, Architekt, Typograf, Fotograf:
Erinnerungen, Briefe, Schriften. 1. Dresden: VEB Verlag der Kunst, 1967, s. 16. ISBN 37-632-2450-5.

18 JOHNSON, Samuel. ElI Lissitzky's Other Wolkenbiigel: Reconstructing an Abandoned Architectural
Project. Art Bulletin. 2017, 2017(3), 20. DOI: 00043079.
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2 Umélecké formovani; misto v ramci avantgardy

2.1 Umélecka motivace

Abychom pochopili roli a vyznam El Lisického v rdmci avantgardy, je nutné poznat
umeélecké prostiedi, které ho obklopovalo. Lisickij nikdy nebyl absolutni solitér, a prestoze
Casto pracoval sam a svou tvorbou se od ostatnich vyrazné odliSoval, spole¢nost ostatnich
avantgardnich umélct pro n¢j byla naprosto klicova v jeho osobnim i uméleckém Zzivote.
At uz ostatni umélce sam inspiroval, nebo naopak oni byli jeho inspiraci, je ziejmé, ze pro
Lisického byl umélecky kolektiv dilezity.

Neméné dualezitym faktorem nutnym k pochopeni Lisického dila je jeho etnicka
a kulturni identita. Lisickij je v prubéhu svého Zivota zidovskym, ruskym i némeckym
umélcem. Lze tedy fict, Ze je umélcem internacionalnim, piekracujicim hranice. Na
zacatku jeho umélecké tvorby prevazuje pravé ona zidovska, etnicky vyhrazend identita,
pozdéji se vSechny tfi kultury jeho zivota — zidovska, ruskd, némeckd — slévaji do sebe.
Muzeme jej oznacit jako zidovského, ruského nebo némeckého umélce, nejvystiznéjsi
vSak je nazvat jej ,.kosmopolitou“ ¢i ,.kosmopolitnim umélcem®. El Lisickij uvedl
v rozhovoru s Johnem Milnerem, Ze kulturni a nabozenska diverzita Vitebsku mu pomohla
stat se vSestrannym umélcem s mezinarodnim presahem?. Dal§i neopomenutelnou
sloZzkou jeho umélecké identity je vzdélani. El Lisickij byl architekt, ilustrator, malif,
fotograf, typograf. Pravé jeho technické vzdélani — studium architektury, urcéilo i dalsi
smétovani v ostatnich umeéleckych odvétvich. Uméni vid€l jako komplexni zalezitost, kde
se propojuje véda i estetika.

Tvorbu El Lisického formovaly piedeviim tyto tfi proudy®: Malevichv
suprematismus, Ladovského racionalismus a konstruktivismus. Béhem svého Zivota se
Lisickij postupné setkava s mnoha silnymi uméleckymi osobnostmi, z nichZ asi nejvice
vy€nivaji Marc Chagall a Kazimir Malevi¢. Mezi dalsi umélce, kteti jej obklopovali, pattili
Vladimir Tatlin, Alexandr Rodcenko, Varvara Stépanova, Ljubov Popova, Mojsej
Ginsburg, Vsevolod Meyerhold, Vladimir Majakovskij, Michail Matjusin, Alexandr
Kruconych nebo Naum Gabo.

2.2 Formovani a tvorba v raném véku; Jehuda Pen a Marc Chagall

Jehuda Pen, prvni ucitel El Lisického, byl v mladi Zakem proslulého malife Michaila
Vrubela?®, ptedstavitele rusko-zidovského symbolismu a secese. Prvni Lisického prace

23 LISICKIJ, Lazar Markovi¢ — KABAKOV, Il'ja Josifovi¢ - KABAKOV, Emilia — ESCHE, Charles.
Utopia and reality: El Lissitzky, llya and Emilia Kabakov; [at the occassion of the Exhibition Lissitzky -
Kabakov. Utopia and Reality, in the Van Abbemuseum, Eindhoven, 1 December 2012 - 28 April 2013].
Eindhoven: Van Abbemuseum, 2012. ISBN 978-949-0757-076.

2 CHAN-MAGOMEDOV, Selim Omarovi¢. Lazar’ Lisickij. 1. Moskva: S.E. Gordejev, 2011, s. 12.
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vytvorené kolem roku 1905 byly stylem Michaila Vrubela vyrazné ovlivnéné, ale bohuzel
se ztratily®®. Diky Penovi se El Lisickij v roce 1903 seznamuje s Marcem Chagallem.?’

Marc Chagall se ve svém dile vénuje piedevsim prostému lidu, b&loruskym Zidtm,
venkovskému Zzivotu, mytickym a nabozenskym motiviim. Béhem svého uméleckého
pusobeni vyuziva né€kolik uméleckych smérdt — fauvismus, kubismus, symbolismus
I expresionismus. Pochazel z Vitebsku, kde pozd€ji spolupracoval s Lisickym
i Malevicem. Od narozeni vyristal v chasidském prostiedi, které velice ovlivnilo celou
jeho tvorbu podobné jako u Lisického. El Lisickij byl vSak zidovskou kulturou
a venkovskym prostiedim ovlivnén piedevsim ve svych ranych letech, zatimco Chagall
Z nich Cerpal cely zivot.

Krom¢ Jehudy Pena byl dalsim Chagallovym ucitelem Leon Batsk, scénicky
vytvarnik Dagilevova Ruského baletu a obdivovatel secese, pfi¢emz pravé svym kladnym
vztahem Kk tomuto uméleckému sméru Chagalla ovlivnil?®, Jeho dilo neni formovéno pouze
jeho zidovsko-ruskym kulturnim pozadim, ale také uméleckym prostiedim Patize. Do své
tvorby zde adaptoval prvky kubismu i fauvismu. Cela Chagallova tvorba je prodchnuta
silnym diirazem na barvu, expresi, zidovské a vychodoevropské motivy. Podobné jako El
Lisickij neni pouze umélcem zidovskym, béloruskym nebo ruskym, ale skute¢né
multikulturnim. V roce 1917 mu revoluce nabidla nové moznosti, a proto zaloZzil
uméleckou akademii ve Vitebsku?®, kam pozdgji pozval i Lazara Lisického.

2.3 Akademie ve Vitebsku

El Lisickij ptsobil na akademii stejné jako Kazimir Malevi¢ nebo jiz zminovany
Jehuda Pen, kterého Marc Chagall na akademii povolal z vdéku.® Spoluprace s Malevi¢em
a Lisickym ztroskotala pies pocatecni nadéjna ocekavani. Kazimir Malevi¢ Chagallovym
uménim opovrhoval, spolu s El Lisickym nazyvali jeho tvorbu jako ,burzoazni
individualismus“ nebo ,,chagallovsky eroticismus napudrovaného rokoka“l. Tento
konflikt Chagalla a Malevice Casem vyusti vrozpad akademie. Pro El Lisického
nepochybné bylo setkani s Marcem Chagallem velkym obohacenim, pfesto se jeho nazor
na umélecké zobrazeni vlivem Kazimira Malevice velice proménil. Zatimco Kazimir
Malevi¢ byl muzem budoucnosti, ktery se dival dopfedu v uméni i budoucnosti lidstva,
Marc Chagall se nikdy neodtrhnul od svych tradic a zidovské nostalgie. Malevi¢ k sobé
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pritahnul vice studenti akademie®, coz bylo vzhledem ke kontextu doby logické. Vsichni
se chtéli divat doptedu.

2.4  Zidovska renesance a jeji vliv na tvorbu Lisického

Uz v letech 1915 a 1916 cestuje El Lisickij po vychodni Ukrajiné, kde vénuje
pozornost predevsim starym synagogam a mistnim zidovskym komunitam. Tento krok je
dikazem, ze se umélec v tomto obdobi zacind priblizovat své zidovské identité, ktera
postupné zacina byt fundamentem jeho nasledujici tvorby. El Lisickij se v pocatcich své
tvorby ke své zidovské identité hrdé hlasi. Zidovska tematika se stava ustfednim motivem
jeho dila a jeho tvorba z tohoto obdobi se lisi od toho, co se povazuje pro Lisického za
typické. Byt obcCas nese urCité rysy abstrakce, je jeho dilo tohoto obdobi pfevazné
figurativni. Postavy, které se zde objevuji, jsou predevsim zidovsti obyvatelé a jejich
zvitata. Inspiraci Marcem Chagallem nelze popfit.

Lisického angazma na poli zidovské kultury mélo jasny politicky rys.33 Zidé byli za
carského rezimu potlaCovani a diskriminovani. Hluboky zajem o toto téma byl tedy
pfedev§im projevem moznosti ukazat svou Zidovskou identitu. Mnoho ¢lenli vytvarné
akademie i jinych umélct vitalo komunistickou revoluci jako akt osvobozeni.** Je
evidentni, ze umélci zidovského ptivodu vidéli v novém rezimu piislib konce statem
podporované diskriminace Zidu. I El Lisickij v novém rezimu vidél svobodu a nadéji pro
zidovskou komunitu, jakkoliv mizeme zpétné fici, Ze to byly nad¢je falesné. Z tehdejsiho
pohledu, vezmeme-Ili v potaz jeho individualni zkusenost s antisemitismem — odmitnuti z
univerzity, se nemtzeme jeho o¢ekavanim divit.

Pro Lisického tvorbu je typicka vSudyptitomna ,,zidovska renesance® (eBpeiicKuii
peneccanc). Ta nastava po revoluci v roce 1917. Diskriminaéni opatieni, ktera se tykala
ruskych Zidu, ptestavaji byt uplatiovana. Ruské zidovské mladeZi tedy nic nebrani v tom,
aby byla pfijata na Skoly, a pocet zidovskych studentll je nejvyssi ze vSech menSin
v Sovétském svazu®. Zidovska kultura skute¢né zaziva své znovuzrozeni — zakladaji se
ruzné kulturni spolky, vydavaji se knihy, pofadaji se vystavy. Pro uméleckou tvorbu El
Lisického otevird takova atmosféra mnoho moznosti. Zidovstvi je pro néj predevsim
otazkou kultury identity, samotné naboZenstvi pro n¢j nehraje vyznamnou roli.

Pravé v Zidovské renesanci miiZzeme hledat pocatky jeho zajmu o typografii a knihy,
nebot’ El Lisickij se zagina vénovat kniznimu designu. Cim dal vétsi roli hraje taky jidis
jakozto fe& pouzivana Zidy na tizemi byvalého ruského impéria. Jazyk jidi§ pouZije
Lisickij 1 v knihéch, které ilustruje — mezi lety 1917 a 1922 vyda sedm détskych knih
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s zidovskou tematikou, v roce 1917 ilustruje knihu jidi§ ver$t od MojSe Broderzona
nazvanou ,,Prazska legenda“®®. Prazska legenda je povazovana za mimoiadné dilo
zidovskeé renesance. El Lisickij, ktery mél na starosti grafickou stranku knihy, vychazel pii
jejim tvofeni z tradi¢nich Zidovskych naboZenskych rukopist. Ugastni se také aktivit
zidovské Kultur-Ligy®’, jejimz cilem je formovat novou sekularni Zidovskou kulturu.

2.5 Chad Gadya jako vrchol Zidovské renesance

Chad Gadya (viz piiloha 1), v rustiné ,,Xan 'agesa®, v ptekladu ,,Kozicka®, je pisen
zpivand u prilezitosti zacatku zidovského svatku Pesach. Je soucasti tradicni zidovské
liturgie. Knizni podoba této pisné, kterou ilustroval El Lisickij, se povazuje za jednu
Z nejlepsich knih obdobi zidovské renesance. El Lisickij je v této dob€ velmi aktivni na
poli etnického zidovského umeéni, zejména v oblasti knizni grafiky a typografie.

Duivodii, pro¢ se zidovské umeéni realizuje v této dobé predevsim ve sféfe knih, je
mnoho. Kniha mé sama o sob¢ v Zidovské kultufe velmi silnou a vaZenou pozici. Velka
¢ast vychodoevropského obyvatelstva byla chuda, po dlouhou dobu v dé€jinach navic celila
diskriminaci, nemélo proto smysl tvofit pro ni uméni uréené do galerii, protoze by se
k nému nedostala. Knizni uméni bylo naopak jasnou volbou, byla to dostupna forma, se
kterou se zidovské obyvatelstvo dokazalo ztotoznit. Tradi¢ni Zidovské motivy navic mohly
sjednotit vSechny umélce zidovského ptivodu bez ohledu na jejich politické smysleni ¢i
religiozitu. V evropskych Zidovskych komunitich se na pocatku 20. stoleti posiluje
fenomén zmény z nabozenské skupiny v moderni evropsky narod. Zidoviti umélci ve svém
umeéni proto davaji spiSe vétsi dliraz na etnickou a jazykovou charakteristiku nez na
nabozenskou. El Lisickij se béhem svého ,,zidovského obdobi® pfiblizuje stylu svych
ucitelti Pena a Chagalla. Je to jiny Lisickij nez ten avantgardni, ktery svym dilem chtél
formovat budoucnost a ménit svét. Tento Lisickij se naopak vraci ke svym kofentim. Pfi
vydani Chad Gadya se podepisuje jako ,,Eliezer Lisickij* (Qnuazep Jlucuukuii), coz je
hebrejska varianta jména Lazar. Lisickij zaroven vystupuje 1 v roli ,,prikopnika®, kterd mu
byla blizkd po cely Zivot. Soucésti Zidovské renesance se stava proto, Ze se chce sdm
zasadit o zménu a novou formu Zidovského umeéni. Chad Gadya byla poprvé vydana
V Praze, kde Zila velmi vyznamna Zidovskd komunita, v roce 1590. Lisického vydani
z roku 1919 si ziskalo velkou popularitu, nebot’ uz samotna pisefi byla mezi Zidy velice
oblibena. Obecné se povazuje za détskou piseni, a1 Lisického kniha byla koncipovana
primarné pro déti. Vzdelavani déti v oblasti Zidovskych tradic bylo navic po zruSeni
antisemitskych zakonl jedinecnou pfileZitosti, jak vzbudit zajem u téch nejmenSich
a zachovat tuto kulturu i pro pfisti generace.

Chad Gadya se skladé z deseti ilustraci, kazd4 je doprovazena jednim verSem v jidis,
ktery odpovida déjstvi na obrazku. Tento ver§ vzdy ramuje ilustrace shora. V textu je
pfitomna hebrejstina, aramejstina i jidiS. Hlavni roli v provedeni El Lisického hraje
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ilustrace, nikoliv text. Text pisn¢ se da shrnout takto: Otec koupil kizlatko za dva zuzim,
ptisla kocka a kiizlatko snédla. Poté ptisel pes a kousl kocku. Poté ptisla hiil a uhodila psa,
pak se objevil ohen a htl spalil. Potom pfisla voda, kterd ohen uhasila, vul, ktery vodu
vypil, a feznik, ktery vola porazil. Nakonec pfiSel and€l smrti, ktery usmrtil feznika. Na
konci je and¢€l smrti odstranén samotnym Bohem. Posledni vers pisné je ,,Chad Gadya,
chad gadya*®.

Na Chad Gadya se projevuje Lisického pfistup k textu i k obrazu — vidi je jako
rovnocenné prvky, které se vzajemné prolinaji. Na prvni ilustraci vidime otce, ktery
predava svému synovi kiizlatko. Cast otcovy tvéie je zabarvena tmavou zelenou, piicemz
slovo ,,otec* je zvyraznéno stejnou barvou. Stejny postup je v piipad¢ ditéte-syna, ktery je
vyznacen zlutou barvou. Stejné¢ tak je v dal$im verSi vyznaceno slovo ,.kocka®, které je
zvyraznéno stejnou ¢erveno-hnédou barvou jako samotna kocka. U slova ,,htl*“ ve ¢tvrtém
versi uz si pocina jinak, slovo je pouze zvyraznéno, ale neni se samotnou holi v ilustraci
barvou spojeno. V patém versi je ohenl zndzornén jako velky cerveny kohout, ktery nici
hal. V Sesté ilustraci pouzil umélec rybu, ktera symbolizuje vodu. Vzhledem k ndbozenské
tematice muze ryba odkazovat také k biblickému Leviatanovi. Posledni ver§ a desatou
ilustraci uzavira vSevédouci oko Boha s rukou drzici dyku. Motiv ruky se u Lisického
objevuje Casto, naptiklad ve slavné fotografii ,,Konstruktér®.

2.6 Vliv Malevicova suprematismu

Dal8im umélcem, ktery hral vyznamnou roli ve formovani Lisického osobitého stylu,
byl Kazimir Malevi¢. Chceme-li mit komplexni pfedstavu o Lisickém, potiebujeme mit
pfedstavu i o Malevi¢ovi. Kazimir Malevi¢ se narodil v roce 1879 v Kyjevé v polsky
hovotici rodin€. Vasen pro uméni objevil uz v raném détstvi, stejn¢ tak byl fascinovan
venkovskym a lidovym stylem Zivota. Kazimir Malevi¢ je vedle Vasilije Kandinského
pravem povazovan za jednoho z nejvétSich revolucionaii uméni 20. stoleti. Patfil mezi
umélce, ktefi chtéli uméni osvobodit od jeho ,,figurativnosti“ a pfirodnich forem, nahradit
postavy abstrakci a geometrickymi obrazci. Dnes uZ jej mizeme sméle prohlésit za
jednoho z otcti abstraktni malby. Jeho nejznamé;jsi dilo, ikonicky ,,Cerny étverec®, byva
povazovano za jeden z nejslavnéjSich obrazli 20. stoleti a plati za ikonu abstraktniho
uméni.

Pravé Cerny &tverec a filosofie, ktera Malevige vedla k jeho vytvoreni, dala zaklad
suprematismu. Tento umélecky smér vznika v roce 1915, kdy Malevi¢ prezentuje manifest
suprematismu spolu s uvefejnénim kompozice Suprematismus neboli Cerveny kiiz na
gerném kruhu®®. Cernd, Cervend a bila pro n&j piedstavuji jako pro umélce tii zakladni
barvy.

Cerny &tverec je piedstaven 30. prosince 1915 v Petrohrad@ na expozici oznadované
za ,posledni futuristickou vystavu®, spolu se Ctvercem je vystaveno jeSté dalSich 38
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obraz(i.>® Kromé ¢&tverce predstavil Malevi¢ nékolik dalSich nepfedmétnych kompozici
skladajicich se z riznych geometrickych utvari — obdélniki, trojuhelnikt, kiiza. Jesté
predtim se tento symbol objevil v roce 1913, kdy Malevi¢ umistil ¢erny ¢tverec na oponu
urcenou pro scénu, jez prezentovala operu ,,Vitézstvi nad Sluncem.* Kazimir Malevic¢
k této opete navrhl i kostymy, spolu s nim navrhoval i EI Lisickij.

Kazimir Malevi¢ nazyvd suprematismus ,,novym uménim®. Ve svém traktatu
»Suprematismus. Svét jako abstrakce* (CynpemaTtusm. Mup kak 6ecipeMeTHOCTh) uvadi,
Ze suprematismus ma stdit mimo jakékoliv jiné ideologie. Suprematismus piedstavuje
ideologii sam o sobé a Malevic je pfesvédCen, Ze umeéni nema slouzit zadné ideologii ani
nabozenstvi, uméni ma ,,slouzit* predevsim sob¢é samému. Samotny nadzev suprematismus
je odvozen od ,,supremace Cistého citu v uméni®. Podle Malevi¢e uméni jako takové
nemélo v minulosti svoji vlastni silnou myslenku, kterou by se fidilo, bylo pouze
zneuzivano statem a uménim. To chce Malevi¢ suprematismem zménit — sttedobodem
uméni podle n&j neni ¢lovek, ale pfimo sam umélec. Prechod k tomuto sméru zdivodnil
Malevi¢ v dopise z roku 1915 takto: ,,S konstatovanim, ze jiz kubofuturismus splnil svij
ukol, ptechdzim k suprematismu, novému malifskému realismu, k nepfedmétnému
uméni. 4

V roce 1920 zaklada Malevi¢ spolu s El Lisickym a ostatnimi umélci spolek
UNOVIS (YHOBUC — VYrBepmutenu Hosoro uckyccrsa)*l. Lisickij na UNOVISu
ocenloval pravé moznost pracovat v kolektivu a organizované, coz povazoval za nejvetsi
piinos.*

Jednim z cilt UNOVISu bylo zapojit uméni do vefejného zivota. Suprematismus nemél
stat jenom na teorii a malifském platné, ale mél byt pfitomen ve vSech oblastech lidského
zivota. UNOVIS vypracoval i svijj vlastni plan na rozsifeni suprematismu, jenz se m¢l stat
soucasti architektury, nabytku, méstské vyzdoby, mél byt pfitomen v knihach, v interiéru
1 exteriéru. To se UNOVISu skute¢né podaftilo a cely projekt nazyvany ,,suprematisticka
supergrafika“*® se setkal s pozitivnim ohlasem: ,,Nezavisle na teoretickych vykladech
Malevi¢ piivadi Zdky do wulic, kde pracuji na skupinovém dile inspirovaném
suprematismem. Kolem hlavnich cest Vitebsku pomalovéavaji zdi na bilo a pak na bilé
pozadi umistuji zelené kruhy, oranzové a modré obdélniky. Jeden ze svédkd onéch
pfedstaveni prohlési, Ze jsou to suprematistické konfety, rozhdzené po ulicich mésta

3 NEJVETSI MALIRI: ZIVOT, INSPIRACE A DiLO: KAZIMIR MALEVIC. Eaglemoss International,
2000, (100). ISSN 1212-8872.

% NEJVETSI MALIRI: ZIVOT, INSPIRACE A DILO: KAZIMIR MALEVIC. Eaglemoss International,
2000, (100). ISSN 1212-8872.

4l CHAN-MAGOMEDOV, Selim Omarovi¢. Lazar' Lisickij. 1. Moskva: S.E. Gordejev, 2011, s. 36.
Kumiry avangarda. ISBN 978-591-5660-471.

42 LISICKIJ, Lazar Markovi¢ — KABAKQV, Il'ja Josifovi¢ — KABAKOV, Emilia — ESCHE, Charles.
Utopia and reality: El Lissitzky, llya and Emilia Kabakov; [at the occassion of the Exhibition Lissitzky —
Kabakov. Utopia and Reality, in the Van Abbemuseum, Eindhoven, 1 December 2012 - 28 April 2013].
Eindhoven: Van Abbemuseum, 2012. ISBN 978-949-0757-076.

43 CHAN-MAGOMEDOV, Selim Omarovi¢. Lazar’ Lisickij. 1. Moskva: S.E. Gordejev, 2011, s. 39
Kumiry avangarda. ISBN 978-591-5660-471.
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k prekvapeni jeho obyvatel,* a dodava, ze na mnoha zdech bylo napsano: ,,Vefejna mista
jsou nase planeta.*4*

Podobné akce se diky velkému uspéchu konaly jest¢ nékolikrat. Vitebsk se tim stal
prvnim méstem, kde se suprematismus dostal z teorie a malifského platna do vefejného
prostoru. Kazimir Malevi¢ vSak nebyl pouze malifem. Podobné jako Lisickij se angazoval
I Vjinych odvétvich uméni. V roce 1913 spolu s Alexejem Kru¢onychem, Velemirem
Chlebnikovem a Michailem Matjusinem uvede operu ,,Vitézstvi nad Sluncem®, Casto
oznacovanou jako futuristickou. Objevuje se zde i zaumny jazyk. Opera byla znovu
uvedena Vv roce 1920 na skole UNOVIS, pficemz hlavni slovo mél tentokrat Lisickij. Motiv
je inspirovan samotnym futurismem, vitézstvim techniky nad pfirodou. Vitézstvi nad
Sluncem je povazovano za jeden z nejskandalnéjsich a nejrevoluénéjsich pocini v historii
divadla.

Malevi¢ova verze zroku 1913 inspirovala Lisického k vytvofeni litografie
s jednotlivymi postavami.*® Postavy jsou unikatni tim, Ze v kostymech je misto pro o¢i
zhruba v arovni krku a az potom zac¢ina hlava. Herci oblecCeni v kostymu méli tedy nad
vlastni hlavou jesté hlavu-masku pattici ke kostymu, coz hrani trochu komplikovalo.

Cerny ¢&tverec, ktery se objevil i v opefe ,,Vitézstvi nad Sluncem®, nechal Kazimir
Malevi¢ na vystavé v Petrohrad€ umistit do rohu — tam, kam se obvykle v pravoslavnych
interiérech vé&si ikony.*® Muizeme fict, Ze suprematismus je pro Malevide smér nesouci
svou vlastni ideologii, a &tverec je symbolem celé této myslenky. Ctverec je pro
suprematismus to, co jsou pro pravoslavi ikony. Prestoze Malevi¢ nespojoval
suprematismus s politikou a zbavil jej vSech kritérii tradicniho uméni, byl dlouhou dobu
blizko ruskému anarchistickému hnuti, coZ je Easto pfedmétem spekulaci, ze Cerny Gtverec
odkazuje k ¢erné vlajce anarchisti.*’ Tti Gtverce piedstavuji nasledujici svétové nazory“®:
Cerny Ctverec je symbol geometrické ekonomicnosti, Cerveny znaci revoluci a pestrou
barevnost, bily je znakem sebepoznani Cisté utilitarni dokonalosti.

Pokus dostat suprematismus do vefejného prostoru (vitebska mestskd supergrafika),
pii kterém Malevi€ se svymi studenty maloval suprematistické obrazce po celém Vitebsku,

4 NEJVETSI MALIRI: ZIVOT, INSPIRACE A DILO: KAZIMIR MALEVIC. Eaglemoss International,
2000, (100). ISSN 1212-8872.

4 HEMKEN, Kai-Uwe — LISSITZKY, El. El Lissitzky: Revolution und Avantgarde. Ksln: Dumont
Buchverlag, ¢1990. ISBN 37-701-2613-0. s. 51

4% PADRTA, Jifi — SMEJKAL, Frantigek. Kazimir Malevi¢ a suprematismus. Praha: Torst, 1996. ISBN 80-
856-3988-2.

47 LISICKI1J, Lazar Markovi¢ — KABAKOV, I15a Josifovi¢ — KABAKOQOV, Emilia — ESCHE, Charles.
Utopia and reality: El Lissitzky, Ilya and Emilia Kabakov ; [at the occassion of the Exhibition Lissitzky -
Kabakov. Utopia and Reality, in the Van Abbemuseum, Eindhoven, 1 December 2012 - 28 April 2013].
Eindhoven: VVan Abbemuseum, 2012, s. 7. ISBN 978-949-0757-076.

48 PADRTA, Jifi — SMEJKAL, Frantidek. Kazimir Malevi¢ a suprematismus. Praha: Torst, 1996, s. 149.
ISBN 80-856-3988-2.
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probéhl pravé diky Lisickému.*® Lisického i Malevi¢e miizeme v tomto obdobi prohlésit
za vedouci postavy akademie ve Vitebsku.

2.7 Suprematismus v détské knize: Cka3 npo aBa KBaaparta

Podle Kazimira Malevice tvofi suprematismus svou vlastni realitu. Tenhle princip
pienesl Lisickij 1 do svého suprematistického piibehu. El Lisickij chtél naruSovat klasické
formy a perspektivy a tuto svou zasadu uplatiioval nejen v prounech, ale 1 v knizni grafice.
V tomto dile autor opét propojuje obraz a text, d¢j je velice abstraktni. Vyznam si tedy
kazdy ctenai tvoii sam. Dilo (viz ptiloha 2) je uvedeno néapisem ,,BCEM BCEM
PEBATKAM® na ¢erném pozadi.

El Lisickij vyzyva své ¢tenare k aktivni roli spolutvirct ptibéhu, kdyz na tieti stran¢
pise: L,HE UYHUTAWTE BEPUTE BYMAXKHN CTOJIBMKU JIEPEBSIIKU
CKJIAJIBIBAUTE KPACBTE CTPOMTE®. Lisickij chce ¢tenafe piimét vnimat obsah
knihy jinym zptisobem nez pouhym ¢tenim, nova kniha si zada novy piistup. V dile
,Vystupuji dva suprematistické ¢tverce — Cerveny a ¢erny, oba reprezentuji usttedni barvy
suprematismu i konstruktivismu. V textu se dozvime, Ze se ¢tverce dostaly na Zemi
zdaleka (JIETAT HA 3EMJIIO U3JJAJIEKA) a po jejich ptiletu se vSe narusi (YIAP BCE
PACCBIITAHO). Tim Lisickij pravdépodobné odkazuje k suprematismu, ktery je podle
Malevige principem sam o sobg. ,,Uderem* suprematistického principu se vie ptivodni
rozsype. Na piedposledni strané text uvadi: ,,I 110 HEPHOMY YCTAHOBWJIOCH
KPACHO/A.“ Nad textem vidime konstrukci prounu s ¢ernym ¢tvercem v pozadi. Tohle
je mozné interpretovat jako vysledek revoluce (1o uepHOMY ycTaHOBHIIOCH KpacHO). Timto
se vSak Lisickij vzdaluje od ptuvodni ideje Malevice, ktery vidi suprematismus jako
apolitickou ideologii. Na posledni stran¢ vidime cerveny Ctverec a text fika ,, TYT
KOHYEHO.“ Cerny &tverec se nachazi v pravém hornim rohu a je o poznani mensi nez
erveny. Cerny a Eerveny étverec miizeme chépat jako protiklady a dominanci ¢erveného
¢tverce nad cernym jako prevahu revoluéniho ¢i konstruktivistického principu nad
suprematistickym. Cela ,,povidka®“ kon¢i Cervenym ¢tvercem a logem s napisem
»YHOBHUC*. PtestoZze je Cka3 mpo aBa kBaapara casto nazyvan ,,suprematistickym®,
vitézstvim Cerveného ¢tverce nad ¢ernym se od pivodniho Malevicova suprematismu
vzdaluje.

2.8 Lisickij a Tatlin

DalSim umélcem vyrazné€ spolupracujicim s Lisickym byl Vladimir Tatlin. Stejné
jako Lisickij i on byl umélcem mnoha disciplin: malifem, grafikem, architektem,
konstruktorem i scénografem. Narodil se vroce 1885 v Moskvé a prvni kontakt
s avantgardnimi umélci prichazi v roce 1908, kdy se setkava s Michailem Larionovem
a Velemirem Chlebnikovem.®® Stejné jako Lisického i jeho kroky sméfovaly do

4 CHAN-MAGOMEDOV, Selim Omarovi¢. Lazar' Lisickij. 1. Moskva: S.E. Gordejev, 2011, s. 35.
Kumiry avangarda. ISBN 978-591-5660-471.
%0 CHAN-MAGOMEDOV, Selim Omarovi¢. Lazar’ Lisickij. 1. Moskva: S.E. Gordejev, 2011, s. 35.
Kumiry avangarda. ISBN 978-591-5660-471.
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VCHUTEMASu a stejné¢ i on je povazovan za ikonu konstruktivismu. Mezi jeho
nejznaméjsi dila patii naptiklad Véz III. internaciondly nebo Letatlin — jeho vlastni
»letadlo-ornitoptéra®. V obdobi kolem roku 1919, kdy pracuje na modelu véze
internacionaly, obraci Tatlin svou pozornost k funkcionalismu. Tatlin i Lisickij byli toho
nazoru, ze umeéni ma byt uzitené a slouzit spolecnosti. Podle Tatlina mé konstruktivismus
,,za ukol projektovat jednoduché, spoledensky uzite¢né predméty kazdodenni potieby.“!

El Lisickij se podepisoval jako ,,apxurexrop Jlucuukuii, z cehoz vyplyva, ze sviij
diplom architekta povazoval ve své praci za sté¢zejni. Uménovédkyné Olga Juskova ve své
pfednasce nazvané ,Ha Bomne cymnpemaru3ma: Yamuuk, Cyerun, Manesuy,

e

Jlucuukmii® zminuje, ze Lisickij vSechny svoje navrhy konstruoval tak, aby bylo mozné
realizovat je 1 ve skute¢né velikosti. Tohoto Vladimir Tatlin podle ni schopen nebyl. Jako
ptiklad uvadi Tatlinovo dilo Vé&z III. internaciondly. Ve skute¢nosti vSak nic takového

neslo zrealizovat, Tatlin nepromyslel statické vypocty takovym zptisobem jako El Lisickij.

2.9 Lisickij a Rod¢enko

Mezi umélce, kteti vyrazn¢ ovlivnili El Lisického patii 1 Alexandr Rod¢enko.
Rodcenko se narodil v rocel891 v Sankt Petérburgu, po smrti svého otce za¢ina studovat
na Skole vytvarného uméni v Kazani a seznamuje se zde s vyznamnou avantgardni
umélkyni Varvarou Stépanovou®, jez se pozdé&ji stane jeho Zenou. Poté se seznami
s Vladimirem Tatlinem i Kazimirem Malevi¢em. Spolu se svou zenou a Alexejem Ganem
zaklada INCHUK®® a v roce 1921 Skupinu konstruktivisti, ve které ptisobil i El Lisickij.

Rodc¢enkovou nejvétsi doménou byla cely zivot konstruktivistickd fotografie
a fotomontaz, kterymi se zabyval i1 El Lisickij. Filmové plakaty, které jsou celé spolecnosti
na ocich, byly mistem, kde Rod¢enko ukazal své konstruktivistické uméni. Nejznadméj$im
je bezpochyby plakat k filmu Sergeje Ejzenstejna ,,Ktiznik Potémkin®, ktery navrhl v roce
1925.

Na zacatku 20. let piSe Rodcenko ve spojitosti se svymi dily o ,,konstruktivni
kompozici®, Ze &ista konstrukce podle n&j v malifstvi neexistuje®*. V tomto obdobi, na
zacatku 20. let, Rodc¢enko abstraktni kompozice ovlivnéné suprematismem opousti
a vydava se na drahu ¢isté konstruktivistického umeéni.

SLNEJVETSI MALIRI: ZIVOT, INSPIRACE A DILO: RUSKY KONSTRUKTIVISMUS. 2000, (131).
ISSN 12128872.

52 NEJVETSI MALIRI: ZIVOT, INSPIRACE A DILO: RUSKY KONSTRUKTIVISMUS. 2000, (131).
ISSN 12128872.

8 TUPITSYN, Margarita — DRUTT, Matthew — POHLMANN, Ulrich — LISSITZKY, El. El Lissitzky:
beyond the Abstract cabinet : photography, design, collaboration. English ed. New Haven: Yale University
Press, 1999, s. 30. ISBN 03-000-8170-7.

S TUPITSYN, Margarita — DRUTT, Matthew — POHLMANN, Ulrich — LISSITZKY, ELl. El Lissitzky:
beyond the Abstract cabinet : photography, design, collaboration. English ed. New Haven: Yale University
Press, 1999, s. 30. ISBN 03-000-8170-7.
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2.10 Lisickij a jeho role v konstruktivismu

Samotny nazev ,.konstruktivismus® byl poprvé pouzit béhem vystavy Konstantina
Medunéckého a bratii Vladimira a Georgije Sternbergovych v roce 1922.%° Tento smér
vznikl v ruskych avantgardnich kruzich. Ze za¢atku pro néj bylo charakteristické, ze v ném
teorie méla urcujici postaveni — vSichni vyse zminéni umélci hledali v uméni predevs§im
odpovéd’ na své otazky, odpovéd’ na to, jakou roli mé konstruktivismus hrat ve spole¢nosti
a ¢im miize byt pro spolecnost uzitecny.

V evropském uméni se konstruktivismus od své sovétské verze odliSuje, Casto se
prolina s funkcionalismem. Za vedouci osobnosti se povazuji Theo Van Doesburg, Hans
Richter nebo Piet Mondrian, pficemz prvni dva jmenovani byli vyznamnymi
spolupracovniky El Lisického. Dulezitou roli ve formovani evropského konstruktivismu
hraje holandsky casopis De Stijl, jehoz zakladatel Doesburg byl Lisického pojetim uméni
silné ovlivnén. EIl Lisickij tak zasahuje nejen do ruského, ale i do evropského
konstruktivismu. Sovétsky konstruktivismus definuji Tatlin a Rod¢enko jako ,,pojeti
abstraktniho a geometrii inspirovaného uméni jako soucasti praktického Zivota, a jeho
zapojeni do vyroby*®®,

V konstruktivismu nehraje roli individualita a originalita tvorby, ale uzite¢nost pro
spolec¢nost. Konstruktivismus otevira cestu abstrakci, experimentim s barvou, linii nebo
konstrukci, nicméné konstruktivist¢é nevnimaji sami sebe jako umélce. Zatimco
V suprematismu je pozornost upfena na samotné¢ho umélce a uméni existuje samo pro sebe,
konstruktivismus ma byt podfizen sovétské spolecnosti a podléhat jeji ideologii.
Suprematismus je timto presvéd¢enim piimou opozici konstruktivistického uméni.

Konstruktivisticky umélec je vSak vnimén spiSe jako ,konstruktér, ,inzenyr®,
,oudovatel“. Vime, Ze El Lisickij se s touto myslenkou siln¢ ztotozioval a pifes svoji
mnohovrstevnatou uméleckou praci se nejcasteji identifikoval jako architekt a vidél svoji
praci jako sluZzbu lidu, nikoliv jako uméni samo pro sebe. To je 1 hlavni mySlenka
konstruktivismu — dulezita je pro néj produkce a je uren masam, neslouzi k vyjadieni
svych vlastnich myslenek, ale k praktickému uziti. Proto se také v konstruktivistické
architektute klade velky diiraz na upotiebeni primyslovych materiali — kovu, skla a dieva.
Umeéni se povaZzuje pouze za soucast procesu vyroby.

Cast konstruktivistd, predeviim skupiny spojené s De-Stijl a nakladatelstvim
Skythen, vidi budoucnost konstruktivismu v kolektivni praci a jsou toho ndzoru, Ze
mezinarodni konstruktivismus ma byt systematicky organizovan.®” Konstruktivismus ma
byt ptedevsim vysledkem kolektivni, nikoliv individualni umélecké prace. Subjektivita ma
byt podle nich v konstruktivismu potlacena, pfednost ma byt dana kolektivnim, dle nich

5 NEJVETSI MALIRI: ZIVOT, INSPIRACE A DiLO: RUSKY KONSTRUKTIVISMUS. 2000, (131).
ISSN 12128872.

% GLANC, Tomas — KLENHOVA, Jana. Lexikon ruskych avantgard 20. stoleti. Praha: Libri, 2005, s. 152.
ISBN 80-727-7259-7.

S HEMKEN, Kai-Uwe — LISSITZKY, El. El Lissitzky: Revolution und Avantgarde. KsIn: Dumont
Buchverlag, 1990, s. 26. ISBN 37-701-2613-0.

15



objektivnim hodnotdm. Koneckonct, k této myslence pfilne 1 El Lisickij a uplatni ji i pfi

2%

tvorbé svého Casopisu VESE-Gegenstand-Objet.

Ve 20. letech se sovétskd avantgarda zac¢ina sdruzovat do oficialnich organizaci, kde
se vedou nejrizngjsi polemiky a diskutuje se o budoucnosti uméni. V roce 1921 vznika
»Skupina konstruktivisti®, pfiCemz jeden z jejich ¢lenti, Alexej Gan, vypracuje knihu-
manifest s nazvem ,,Konstruktivismus“®®, Mnozi umélci, mezi nimi i El Lisickij, za¢inaji
vyucCovat na umeélecké skole VCHUTEMAS (BXYTEMAC - Bricmme Xya0XKeCTBEHHO-
TexHudyeckue Macrepckue). Tato Skola byla oteviena experimentovani a novym metodam,
svym piistupem i urovni byla srovnatelna s némeckym Bauhausem.>®

Na zacatku 20. let se ¢im dal vice napliiuje vize propojit konstruktivismus
s pramyslovou vyrobou. Umélci se zacinaji vice zaméfovat na uzitkové predméty
a konstruktivismus se posouva smérem k produktivismu, ve kterém prakti¢nost
a prospésnost hraje vétsi roli nez design. Umélecka Cinnost piestava byt povazovana za
samostatné odvétvi, ale pohlizi se na ni jako na sou¢ast vyroby.

Ve 20. letech se konstruktivisté zacinaji vice zabyvat typografii, nebot’
S roz§ifovanim dostupnosti tiSténych médii hraje ve spole¢nosti najednou mnohem vétsi
roli. S tim souvisi i rozSifovani fotomontaze. Proto jsou typografie i fotomontaz také
predmétem zajmu El Lisického, jako ptiklad je mozné uvést Casopis ,,VESE™, spoleény
projekt s Iljou Ehrenburgem. Fotomontaz je hojné vyuZzivana i v oficialnim periodiku
konstruktivistt, ¢asopise LEF (JIE® — JleBslii ¢poHT HcckycTBa), ktery je pozdéji

pfejmenovany na Hossiit JIED.O

V roce 1928 se El Lisickij ucastni velké mezinarodni tiskové vystavy v Kolin¢€ nad
Rynem, kde je mu svéfena vyzdoba sovétského pavilonu. Spole¢né se Sergejem Senkinem
pro tuto vystavu vytvoii obrovskou fotomontaz nazvanou ,Uloha tisku pfi
vzdélavani® propagujici mySlenku, Ze fotomontdz mé byt ndstrojem vzdélavani
negramotnych mas.%!

2.11 Vés¢-Gegenstand-Objet: konstruktivisticky ¢asopis

WV W

Jednim z nejzajimavéjsich poc¢int Lisického byl projekt Vés¢-Gegenstand-Objekt,
ktery uskutecnil spolu se svym kolegou Iljou Ehrenburgem. Ehrenburg, svého ¢asu uz
znamy spisovatel, se s Lisickym setkal v Berliné — mésté, které Lisického uméleckou drahu
vyrazn¢ zformovalo a nasmérovalo. Pravé v Berlin¢ se Lisickij s Ehrenburgem opét
setkava. Neni to jejich prvni setkdni, nebot’ to prob¢hlo v ateliéru vedouci kyjevské

5 NEJVETSI MALIRI: ZIVOT, INSPIRACE A DiLO: RUSKY KONSTRUKTIVISMUS. 2000, (131).
ISSN 12128872.

% TUPITSYN, Margarita — DRUTT, Matthew — POHLMANN, Ulrich — LISSITZKY, El. El Lissitzky:
beyond the Abstract cabinet: photography, design, collaboration. English ed. New Haven: Yale University
Press, 1999, s. 9. ISBN 03-000-8170-7.

80 NEJVETSI MALIRI: ZIVOT, INSPIRACE A DiLO: RUSKY KONSTRUKTIVISMUS. 2000, (131).
ISSN 12128872.

81 NEJVETSI MALIRI: ZIVOT, INSPIRACE A DILO: RUSKY KONSTRUKTIVISMUS. 2000, (131).
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konstruktivistky Aleksandry Ekster? a potom se jesté setkali v ateliéru Kazimira Malevice.
Lisickij ilustroval i Ehrenburgovych ,,Illects moBecTeii 0 JerKuX KOHIAxX .

V této dob¢ je publikovano mnoho Casopisti podporujicich avantgardni myslenky,
mezi nimi napiiklad L’Esprit Nouveau, De Stijl nebo Valori Plastici. El Lisickij a Ilja
Ehrenburg k tomu pfispéji jeste svym vlastnim projektem. Nejprve se Lisickij snazi vydat
casopis ,,qngE®, coz se v§ak nepodati. Pfi navrhu typografického designu pro ¢asopis VESC
inspiruje Lisického jeho kolega Kurt Schwitters, ktery byl piedstavitelem velmi osobitého
dadaismu a autorem mnohych basni, ve kterych vyuzival typografické prvky. V téchto
basnich byla dilezita nejen foneticka, ale predevsim graficka stranka. V roce 1922 vydava
»Gesetztes Bildgedicht™ a Lisickij tvoii obalku pro americky casopis ,,Broom“. Oba
pociny jsou si na prvni pohled vyrazné¢ podobné, a protoze ve stejném roce vychazi
I Casopis VeS¢, je evidentni, ze Schwitters byl Lisickému pii navrhu obalky vyraznou
inspiraci.

VW W

Casopis V&s¢-Gegenstand-Objekt vydava El Lisickij v dubnu 1922 spoleéné s Iljou
Ehrenburgem, a to rovnou jako dvojcislo ve vydavatelstvi CKU®bI. Uz prvni strana
Casopisu zaujme svou typografickou strankou. Dominantnim napisem je slovo BEILb,
které je napsano velkymi pismeny, umisténo je horizontalné spis ve vrchni ¢asti obalky.
Nalevo od négj je slovo OBJET (pséano takto, latinkou) smétujici zleva doprava, shora dold.
Slovo je umisténo v horni ¢asti jakéhosi obraceného, tuéné vytiSténého L. V dolni ¢asti
zleva doprava, zdola nahoru je slovo Gegenstand. Cést obrazova a &ast textova od sebe
nejsou striktné€ oddé€leny, jak tomu byvalo a ¢asto byva, neni mezi nimi zadna ostra hranice.

Nézev Casopisu se sklada ze tii slov (s totoznym vyznamem), avSak na obalce nejsou
sefazena za sebou, ale jsou rozmisténa po celé tvodni stran¢, navic kazdé na jiném misté.
Pti pohledu na obalku mame stejné jako u jinych Lisického pocinli pocit, Ze se obéalka
pohybuje, Ze nestoji na misté. Toto trojslovo — VEs¢-Gegenstand-Objet miize symbolizovat
rozmezi ,,Berlin-Patiz-Berlin“. Mimochodem, kompletni nazev zastupuje také jednotlivé
jazyky, které jsou v Casopise pfitomny VES¢ — rustina, Gegenstand — némcina, L’Objet —
francouzstina. Lisickij nazev pro Casopis vysvétlil tak, ze ,,celé uméni pro nds neznamena
nic jiného neZ pouzivani novych predméti. 3

Co se tyCe typografie casopisu — tu mél celou v rukou El Lisickij. Ehrenburg se
Lisickému v otazkach grafiky a typografie nemohl rovnat. Je patrné, Ze barvy, které zvolil
Lisickij pro obélku, odraZeji jeho vztah k barvdm ovlivnény suprematismem — obalka
prvniho dvojcisla je Cervend, u druhého c¢isla oranZova. Pouze zvoleny font je v erné
barve.

62 MULLER, Lars —- EHRENBURG, llja — LISICK1J, Lazar. Vei¢', Objet, Gegenstand: Berlin 1922
[Reprint]. Baden: Lars Miiller, 1994, s. 9. ISBN 39-067-0062-3.

8 TUPITSYN, Margarita., Matthew. DRUTT, Ulrich. POHLMANN a EI LISSITZKY. El Lissitzky:
beyond the Abstract cabinet : photography, design, collaboration. English ed. New Haven: Yale University
Press, 1999. ISBN 03-000-8170-7. s. 31
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Hlavnim cilem ¢asopisu bylo slouzit umélciim, informovat o novych vécech ze svéta
uméni. Nakladatelstvi CKHU®bI je zde uvedeno pod svym némeckym jménem
,SKYTHEN<. Casopis uvadi jako své cile:

1. Seznamit ruské tviirce s nejnoveéjsim zapadoevropskym umeénim.
2. Informovat zédpadni Evropu o ruském umeéni a literatuie.

S Casopisem spolupracuji 1 kolegové a ptatelé El Lisického: Malevi¢, Rod¢enko,
Tatlin, Majakovskij nebo Meyerhold. Dale Pasternak, Punin, Jesenin nebo Sklovskij.
Z neruskych spolupracovnikli vy¢niva predevsim Corbusier Saugnier, znamy také jako Le
Corbusier, vedouci osobnost funkcionalismu a moderny, pionyr moderni architektury
oznacovany Casto za nejvétsiho architekta 20. stoleti.

Obsah, uvedeny vpravo nahoie, roz¢lenuje vydani do sedmi kapitol, které jsou pak
jest¢ dale rozdéleny na rizné clanky. Je to: 1) mcckycTBO W OOIIECTBEHHOCTb,
2) nmuTteparypa, 3) )KMBOIKCH, CKYJbITYpa, apxXUTEKTypa 4) TeaTp W IHMPK 5) My3bIKa
6) kunemarorpad 7) oObSIBICHUSI.

Na prvnich dvou az tfech stranach ¢isla 1-2 mizeme vidét vedle sebe tii jdouci pruhy.
V kazdém z nich je uvedeno jedno slovo z trojice V&s¢-Gegenstand-L’Objet. Naptiklad:
»BEILb 3a B3aMMOOTHOLICHUSIMH MEXJIY HOBBIM HCCKYCTBOM H COBPEMEHHOCTHIO...
BEIp Oyner uzydat npumepsl uHaycTpud...“ Slovo ,,VESE (Gegenstand, Objet) se zde
autofi pokouseji definovat a prozkoumavat jeho vyznamy. Déle nésleduje ¢ast McckycTBo
u 001IecTBEHHOCTD, kde si miizeme piecist naptiklad informace o Mezinarodnim kongresu

v Pafizi nebo Dopis Romanu Jakobsonovi od Viktora Sklovského.

Dalsi strany jsou vénovany literatufe a samoziejmé diky koncepci celého Casopisu
jsou psany ve tfech jazycich. Kazda z basni je zde vSak jen jednou, nejsou prelozeny, kazda
je zde ve svém originalnim jazyce. Z ruskych umélct je zde zastoupen Pasternak, Jesenin,
Majakovskij, ze zahrani¢nich tfeba Jules Romaine, Charles Vildrac nebo Iwan Goll.

Dalsi stranky jsou méné€ uspofadany. Je zde esej o imazinismu od Kusikova,
pojednani o literatue a kinematografii, o sou¢asném stavu malifstvi a jeho tendencich,
Esej 0 sochaistvi od Theo Van Doesburga. El Lisickij do tohoto ¢asopisu pfispiva také,
a to sice pod pseudonymem Ulen®*. V prvnim dvojéisle piispél dvoustrankovou reportazi
0 vystavach v Rusku. Déle je zde c¢lanek o soucasné architektufe, divadle nebo esej
0 Tatlinové Vézi internaciondly. Nasleduje ¢lanek o hudbé Prokofjeva. Na konci ¢isla jsou
informace o jinych vydavatelstvich ¢i knihach vydanych v némeckojazycném prostoru.
V ¢cisle nechybi informace o vydani ¢i prodeji knih tehdejSich autor — mezi nimi je
napiiklad Marina Cvetajeva, Andrej Bélyj, Alexej Tolstoj, Ivan Turgenév nebo Nikolaj
Gogol.

8 MULLER, Lars —- EHRENBURG, Ilja — LISICKIJ, Lazar. Vei¢', Objet, Gegenstand: Berlin 1922
[Reprint]. Baden: Lars Miiller, 1994, s. 11. ISBN 39-067-0062-3.
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Druhé ¢islo casopisu VEésc-Objekt-Gegenstand je z grafické stranky téméft totozné
s prvnim. Obalka je stejnd s jedinym rozdilem — misto ¢ervené zvolil Lisickij tentokrat
oranzovou. Vzhledem k tomu, ze prvni Cislo bylo ve skutecnosti dvojé¢islo oznacené 1-2,
je tento kus oznacen Cislem 3. Druhé Cislo Casopisu se od predchoziho ¢isla v obsahu
odliSuje jen mimé. Na prvni stran¢, kde zacind rubrika ,HcckycTBO
¥ 00IeCTBEHHOCTB™ jsou otisténa dvé suprematistickd dila Kazimira Malevi¢e — Cerny
&tverec a Cerny kruh.

Déle v rubrice nasleduji glosy tehdejSich svétovych a uméleckych udalosti nebo
tteba informace o tom, Ze Casopisu VES¢ byla nabidnuta tc¢ast na konferenci ,,[Taprkckwii
KOHrpecc Juisi OObEIMHEHHS IMOOOPHUKOB ayda coBpeMeHHocTu', kterého se ovSem
nemohli autofi zcastnit. Podobné je zde uvedena tfeba informace o kongrese
,»MEXTyHapOIHbIM KOHIPECC JIEBBIX XYI0KHUKOB .

V casti vénujici se literatufe si mizeme piecist esej ,,O0meH* od amerického
spisovatele Harolda Loeba pojednavajici o zivoté spisovatell a intelektudld,
,O coBpemennoi nmo33un* od Chlebnikova a basen Ceseproe cusiaue od Nika Asejeva.
Dale naptiklad baseit Borubst ru6ens od Jesenina nebo esej ,,[1o moBoay mypusma“, jehoz
autory jsou Amédée Ozenfant a Le Corbusier, nejvétsi prakopnik moderni architektury,
zde jesté uveden pod svym piivodnim jménem Charles-Edouard Jeanneret.

Dale v podrubrice ,,AHKETA® piSe sochai Alexander Archipenko a umélec Juan
Gris svlj nazor na aktualni uméni. Na nasledujici strané piSe Raul Hausman c¢lanek
0 optofonetice. Nasleduje dlouhy odstavec napsany samotnym EI Lisickym (podepsany
jako El) o vystavach v Berling€. V rubrice Teatp u uupk je uveden ¢lanek Jlunamuyeckas
xuBonuch (OecnpenmerHblii kuHematorpad) od Ludwiga Hilberseimera, v rubrice
Mysbika je tentokrat stejné téma jako v pfedchozim dvojcisle — hudba Sergeje Prokofjeva.
Rubrika Kpectunst Bemiu, kterd znaéné svérdznym a neformalnim stylem kratce informuje
0 vzniku, pojmenovani a prognoéze do budoucna.

2.12 1Ideologie ¢asopisu VéEs¢

Lisickij povaZoval uméni za tviir¢i energii a prostredek, ktery miize zménit a ovlivnit
budoucnost lidstva, nikoliv jenom za vyjadieni uméleckych vizi. Proto v ¢asopise vidime
predevsim umélce, jejichZ nazor souznél s nazory zakladateli. VSechny ¢lanky maji za cil
byt takovym ,,prostfedkem k ovlivnéni budoucnosti lidstva® a budoucnosti uméni, jak
autofi sami na nékolika mistech zmifluji. Na n€kterych stranach se Lisickij odkazuje na
Malevice, jinak vSak mizeme typografii celého Casopisu oznacit za konstruktivistickou,
podobajici se té, kterou El Lisickij pouzil v publikaci ,,Kunstismen*.

Hodnoty, které Lisickij a Ehrenburg ve svém Casopise vymezuji, se na prvni pohled
mohou zdat jako jasné politické a prosovétské. V predmluvé (a na nékolika dalSich

%

mistech) se pise, Ze VESC€ ma za cil podporovat uméni, které nestoji mimo politiku. Podle

obsahu VE&S§¢i ma umeéni byt predevsim politicky a spoleCensky aktivni, ma iniciovat zmeény
ve spolecnosti a zaroven spoleCenskym zménam podléhat. Piestoze Malevic ve VESCi
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dostal prostor a byl zde pietistén i jeho Cerny Gtverec, nebyla mu vénovana takova
pozornost jako jinym umélcim.

Magazin prohlaSuje, Ze je Cisté umélecky. Politika je v nékterych ¢lancich ptitomna,
ale nema figurovat jako hlavni téma, tim ma byt pouze uméni. Ctenat viak z kontextu
vyciti, jaké politické smysleni autofi maji. VSechny osobnosti avantgardy, které byly
vybrany jako spolupracovnici, jsou nazorové blizké bud’ Lisickému, nebo Ehrenburgovi.
VESC se vSak snazi vyvolat dojem, ze je sama o sob¢ kolektivnim dilem, ve kterém maji
vSichni stejny podil, coz uréitym zptisobem i spliiuje, nebot’ Zadnému umélci neni dan vetsi
prostor nez ostatnim.

VESC je vydavanad v Berlin€, nepodléha proto zadné kontrole ze strany oficialni
sovétské moci a za jeji obsah jsou odpovédni jen Lisickij a Ehrenburg. El Lisickij navic
nechce ideje, propagované timto ¢asopisem, rozsifovat pouze v Berlin€. V roce 1922 se na
konci kvétna uc¢astni mezindrodniho umeéleckého kongresu umélecké skupiny ,,Das junge
Rheinland*, aby zde V&§¢ propagoval.®® V samotném casopise je jako cil definovéana
spoluprace mezi ruskymi a zapadnimi umélci a jejich vzajemna inspirace, je tedy logické,
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ze se Lisickij snazil pfedstavit VES¢ co nejSirSimu uméleckému publiku.

2.13 Ladovského racionalismus

Tvorba El Lisického je kromé suprematismu nebo konstruktivismu formovana jesté
tietim smérem — racionalismem. Racionalismus je spojen ptfedev§im s architekturou
a osobnostné s Nikolajem Alexandrovicem Ladovskym, pfedni postavou této
architektonické Skoly. Ladovskij pisobil stejné jako Lisickij na Skole VCHUTEMAS, coz
mu dévalo moznost ovlivnit i jejich pfistup k umeéni.

Vroce 1923 zalozil Nikolaj Ladovskij organizaci ASNOVA (ACHOBA -
Acconuanus HOBBIX apxuTeKTopoB), kam piestoupila i ¢4st jeho ucii®. Ladovskij vénoval
pozornost dynamice a objemu stavby. V ramci svého ,racionalistického konceptu® se
vénuje jednoduchym geometrickym télestim jako krychli, hranolu, jehlanu, valci nebo
kuzelu, které¢ podle n¢j byly pro racionalistickou architekturu klicové, a odmitl tradi¢ni
architektonické postupy.®” Jeho koncept byl ovlivnén i tehdej$imi evropskymi trendy:
kubismem, futurismem nebo expresionismem.

Lisickij vstoupil do organizace ASNOVA vroce 1925 po svém navratu
z Némecka®®, z ¢ehoz celé hnuti velice profitovalo.

% HEMKEN, Kai-Uwe — LISSITZKY, El. El Lissitzky: Revolution und Avantgarde. KéIn: Dumont
Buchverlag, 1990, s. 26. ISBN 37-701-2613-0.

% PAPADAKES, A. The Avant-garde: Russian architecture in the twenties. New York: St. Martin's Press,
1991. ISBN 18-549-0077-3.

67 PAPADAKES, A. The Avant-garde: Russian architecture in the twenties. New York: St. Martin's Press,
1991. ISBN 18-549-0077-3.

8 CHAN-MAGOMEDOV, Selim Omarovi¢. Lazar’ Lisickij. 1. Moskva: S.E. Gordejev, 2011, s. 232.
Kumiry avangarda. ISBN 978-591-5660-471.
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2.14 HNzectuas ACHOBA

ASNOVA v té dobé neméla sviij vlastni ¢asopis, s ¢imz jim El Lisickij planoval
pomoct, mimo jiné zamyslel zasvétit prvni Cislo tohoto planovaného periodika
problematice horizontalnich mrakodrapt. Nakonec vroce 1926 vySlo jediné Cislo
,w3Bectus ACHOBA® (viz ptiloha 4) nakladem 1500 kust, pficemz typografii mél na
starosti Lisickij, zatimco obsah byl pln¢ v rezii Ladovského. El Lisickij v otazce konfliktu
,konstruktivisté versus racionalisté“ podpoiil koncept Ladovského.%® Pfi pohledu na
Ladovského architektonické navrhy je patrné, jak moc ovlivnil prace svych kolegi —
naptiklad Leninskou tribunu El Lisického nebo V¢z III. internacionaly Vladimira Tatlina.

V casopise ACHOBA vysel ¢lanek Nikolaje Ladovského ,,OcHoBBI mocTpoeHwmst
TEOpHH apXUTEKTYphl™ a byly zde zvetejnény nékteré projekty z 20. let, tieba Lisického
a konzervativnéjsi nez typografie ¢asopisu VESC. Barevné provedeni je také pomérné
konzervativni, ¢ernobilé, neni zde ani stopa po ¢ervené, se kterou Liscikij Casto pracoval.
Noviny ASNOVA maji jesté jednu véc spole¢nou s zurnalem VES¢, nazev U3pectus
ACHOBA je uveden trojjazy¢né, kromé rustiny 1 v ném¢iné a francouzstin€. Obsah je v§ak
pouze v rusting, zatimco u €asopisu VESC je trojjazycny. Pod nadpisem vidime CEtytikrat
opakujici se CCCP jdouci za sebou diagonaln¢ zleva doprava, shora dolti. Na zaklad¢ této
zkratky rozehrava Lisickij hru s pismeny, ktera je pro n&j velmi typicka. Kazdé z pismen
zastupuje charakteristiku téchto novin: C — Crpoureab HOBOTO OBITHSA,
C — CoOupatenb KIacCOBOW HHEPrUM JUIsi TOCTPOSHHUS OE3KIaccoBOrO OOIIECTBa,
C — CraBuT HOBBIE 3aJjaud TaK-)K€ B apxurTekrype, P — PanuonamnusoBaHHBIA Tpyn
B €JIMHCTBE C HAYKOW M BBICOKO pa3BHTON TexHUKOH. Je evidentni, Ze ASNOVA se tim
hlasi k Gispéchiim a hodnotdm Sovétského svazu, identifikuje s nim svou architekturu a jeji
rozvoj. Na uvodni strané noviny proklamuji, Ze ,,pracuji pro masy*. Své spolupracovniky
definuji  jako  ,stavitele vSeho nového, ktefi maji néco  spolecného
s architekturou® a ,,inZenyry, pracujici s technikou a stojici na hran€ uméni*. Dale také
jako ,,architekty, ktefi maji svou odpovédnost, kterou se evidentné mysli odpovédnost za
rozvoj Sovétské spoleCnosti. VSechny tyto hodnoty byly typické i1 pro samotné¢ho El
Lisického, ktery se jimi ve své tvorbé fidil cely zivot. Lazar Lisickij pfedstavil v novinach
také sviij projekt Horizontalnich mrakodrapt, jindy také nazyvanych ,,Zehlicky mraka“.
V rozvijejicich se méstech uz podle néj nebude prostor pro horizontalni stavby na zemi,
musi se tedy realizovat ve vzduchu. Horizontalni realizace je podle n¢j lidem bliZ8i nez ta
vertikdlni. V celém clanku vysvétluje konstrukcei téchto mrakodrapt a jejich realizaci.
,Zehlicky mraki“ zamyslel postavit na Bulvarnim okruhu (souvisla ulice skladajici se
Z okruht, v rustiné nazvana GynpBapHOe K0OJIb110, Lisickij ji oznacuje jejim druhym nazvem
koib1o A). Na konci ¢lanku El Lisickij slibuje, Ze v dal$im Ccisle (které ovSem nikdy
nevyslo) bude pokracovat ukazkami dal§i konstrukce svych horizontalnich zehlicek
mrakl. Nasleduje ¢lanek Nikolaje Ladovského ,,OcHoBBI moOCTpoeHUS Teopuu
apxutexTypsl, dale Clanek ,,He6ockpedbst CCCP u Amepuxu®, projekt HebockpeOd Ha

8 CHAN-MAGOMEDOV, Selim Omarovié. Lazar’ Lisickij. 1. Moskva: S.E. Gordejev, 2011, s. 233.
Kumiry avangarda. ISBN 978-591-5660-471.
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JoOnsuckoi minomanu, oznameni ,,Jlema ACHOBBI“ o aktivitach Clenti tohoto hnuti
a kratky clanek ,Jloma wmm ymuubs“ polemizujici o nutnych zménach tykajici se
moskevskych domt a ulic.

2.15 Navrat do SSSR a tvorba na sklonku zivota

Na sklonku zivota pfestava byt pro Lisického signifikantni jeho originalni ptistup
k uméni. To bylo zpiisobeno ¢asteéné jeho neustale se vracejici tuberkul6zou, ¢astecné
politickou situaci v Sovétském svazu, ktera na néj po névratu z Némecka dolehla.

V roce 1925 piSe své zené Sophii Kiippers-Lissitzky: ,, Kvili tomu, abych vice
vydélaval, se musim paktovat s diletanty, pro které je viechno kromé penéz bezcenné."°
Z toho je patrnéa zahotklost a demotivace, kterd za¢ne ovliviiovat jeho tvorbu po navratu
do Sovétského svazu.

Ve 30. letech zacina Stalin potla¢ovat avantgardisty. Z tohoto hlediska ma El Lisickij
Stésti, nebot’ jeho se pronasledovani avantgardy nikdy nedotkne, 1 pfes hor$i moznosti
svobodné tvorby ma potad dostatek prace. Vzdaluje se uméleckym strukturam a ptiblizuje
se tém statnim. Jestli je toto obdobi pro Lisického né¢im charakteristické, tak prave ztratou
umélecké svobody.

Cim dal vice se jeho uméni za&ina piiblizovat oficialnim piedstavam socialistického
realismu. Zabyva se sovétskou architekturou, piedev$im z teoretického hlediska, ale
I grafikou, kterou vyuzije predev§im pii tvorbé propagandistickych a politickych
materiald.

V roce 1932 se upise dvéma velkym projektim’: spolupraci s ¢asopisem ,,CCCP na
crpoiike® a vyzdobé¢ ,,Prvni vSesvazové letecké vystavy*“. Smlouva, podle které mé na
starosti vyzdobu celé vystavy, obsahuje neuvétitelné mnozstvi povinnosti: kromé hlavniho
planu mél na starosti také 9 pavilonil, restauraci, politické centrum, zasedaci mistnosti,
letaky, plakaty nebo vstupenky. Smlouva mu nedovolovala vénovat se v té¢ dobé Zadnému
jinému projektu a nakonec ani nedokoncil veskerou praci, kterou mél podle smlouvy
vyhotovit.”

Casopis ,,CCCP na crpoiike, vychazejici jednou mé&si¢né, byl z hlediska grafiky
atypografie zcela pod taktovkou EIl Lisického. Ten mél v té dobé jiz zkuSenosti
S Casopisem ,,VESC* 1 jinymi periodiky, a byl tak pro celou redakci pfinosem. Velkou roli
pii praci na tomto magazinu hréla 1 jeho Zena Sophie, kterd mu poméhala se samotnou
tvorbou 1 zvladdnim neustale zhorSujiciho se zdravotniho stavu. Bez jeji pomoci by préci
Vv poslednich letech svého zivota nezvladl, spolupracovala s nim na jedenacti Cisel

0 KANCEDIKAS, Aleksandr — JARGINA, Zoja. El Lisickij: firm Zizni: Cast’ pjataja: Bol'Saja
bes¢uvstvennost’, 1932—-1941. 1. Moskva: Novyj Ermitaz — Odin, 2004, s. 27. ISBN 59-841-4010-1.
L KANCEDIKAS, Aleksandr — JARGINA, Zoja. El Lisickij: film Zizni: Cast’ pjataja: Bol'Saja
bescCuvstvennost’, 1932—1941. 1. Moskva: Novyj ErmitaZz — Odin, 2004, s. 7. ISBN 59-841-4010-1.
2 KANCEDIKAS, Aleksandr — JARGINA, Zoja. El Lisickij: fil'm Zizni: Cast’ pjataja: Bol'saja
bescCuvstvennost’, 1932—1941. 1. Moskva: Novyj ErmitaZ — Odin, 2004, s. 26. ISBN 59-841-4010-1.

22



magazinu CCCP na crpoiike.” ,,CCCP na crpoiike* za¢al pod redakci Maxima Gorkého,
pozd¢ji se stal Séfredaktorem Georgij Pjatakov. Tento sovétsky politik mél samoziejmé
silné vazby na tehdejsi vrcholné ptedstavitele, ¢imz do politiky vtahl i Lisického. Tim jesté
vice upevnil jeho zavislost na oficialnich zakazkach.’

2.16 El Lisickij v rukou sovétské moci: CCCP Ha cTpoiike

Casopis ,,CCCP Ha crpoiike” vychazel kromé rustiny v dalsich &tyfech jazykovych
mutacich: anglicky (USSR in Construction), némecky (USSR im Bau), francouzsky
(URSS en construction) a Spanélsky (URSS en Construccion). Cilem casopisu bylo
informovat vefejnost o uspésich Sovétského svazu v oblasti technologii, zéstavby,
pramyslu a ptfipadné védy. Pozdé&ji se jejich zabér rozsitil i na typictéj$i zurnalisticka
témata jako je uméni, kultura nebo sport. Po celou dobu existence se vSak obsah nesl
V duchu propagovani industrializace a uspéchti SSSR v této oblasti, dlouhodoby leitmotiv
Casopisu mizeme nazvat jako ,,budovani nové spolecnosti v Sovétském svazu®.

Design ¢asopisu se nesl v duchu konstruktivismu a v porovnani s ostatnimi novinami byl
tistén na velkém formatu. Kromé El Lisického se na designu podilela také Varvara
Stépanova a jeji muz Aleksandr Rod¢enko. Oba dva Lisického v jeho pfedchozi tvorbé
vyrazng ovlivnili. Proti ostatnim novinam kladl ¢asopis ,,CCCP nHa ctpoiike* mnohem vétsi
diraz na fotografii a obrazové zpravy, casto byla pouzivana fotomontaz. Obrazovy
materidl mé v tomto Zurnalu vyrazné dominantnéjsi roli nez text. V Sovétském svazu platil
za prukopnické médium v oblasti fotoZzurnalistiky.

V dobé, kdy mél Lisickij nouzi o finance, se uchyloval pfedev§im k praci s grafikou
a typografii, kniham a zurnalim. Toto plati i pfi jeho konecném navratu do Sovétského
svazu, kdy se jeho prace pohybuje mezi architekturou, politickymi expozicemi a praci na
zurnalech ¢i propagandistickych plakatech. V roce 1933 naptiklad podepisuje smlouvu
s nakladatelstvim M30I'U3 (M3natensctBo M306pasuTenbHOe HCCKYCTBO) ), se kterym
spolupracuje az do své smrti 1941. V dile El Lisického vytvofeném v tomto obdobi vidime
vSechny typické figury t¢ doby — Stalina, Lenina, armadu, tanky, ale ani ndznak
autentického stylu a umélecké osobnosti Lazara Lisického. Rezim ho vSak na sklonku
zivota drzel v Sovétském svazu, odkud jiz od roku 1935 nesmél vycestovat’®, a neumoznil
mu realizovat umélecké projekty svobodné jako pfedtim. Jednim z jeho poslednich pocinti
je protinacisticky plakat ,,JIaBaiite moGossiire TankoB®. Svou tvorbu zacal El Lisickij jako
silnd avantgardni individualita, ale kon¢il jako rukojmi sovétské moci.

8 KANCEDIKAS, Aleksandr — JARGINA, Zoja. El Lisickij: fiPm Zizni: Cast’ pjataja: Bol'3aja
bes¢uvstvennost’, 1932—-1941. 1. Moskva: Novyj Ermitaz — Odin, 2004, s. 28. ISBN 59-841-4010-1.
 KANCEDIKAS, Aleksandr — JARGINA, Zoja. El Lisickij: fiPm Zizni: Cast’ pjataja: Bol'3aja
bes¢uvstvennost’, 1932—-1941. 1. Moskva: Novyj Ermitaz — Odin, 2004, s. 7. ISBN 59-841-4010-1.
S KANCEDIKAS, Aleksandr — JARGINA, Zoja. El Lisickij: fiPm Zizni: Cast pjataja: Bol'saja
bescuvstvennost’, 1932— 1941. 1. Moskva: Novyj ErmitaZz — Odin, 2004, s. 9. ISBN 59-841-4010-1.
6 KANCEDIKAS, Aleksandr — JARGINA, Zoja. El Lisickij: fil'm Zizni: Cast’ pjataja: Bol'saja
bescuvstvennost’, 1932— 1941. 1. Moskva: Novyj Ermitaz — Odin, 2004, s. 15. ISBN 59-841-4010-1.
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3 Prouny

3.1 Definice a vznik

V jakékoliv praci tykajici se El Lisického nemohou prouny zistat bez povSimnuti.
Jeho dilo je samo o sobé mnohovrstevnaté a Lisickij byl bezpochyby piinosem pro vSechny
oblasti, ve kterych se angazoval. Troufnu si vSak fict, ze koncept prounu je nepochybné
nejvyrazn€jsi poc¢in El Lisického, ktery navzdory jeho obsdhlému dilu nema srovnani.
Lisickij vroce 1922 uvedl pro ¢asopis De STIJL, Ze obrazy jsou vlastné ,,umélecké
mrtvoly*“’’. Z toho vyvozuji, Ze cht&l pro svét uméni vytvofit néco uplné nového. Samotny
nazev proun (npoyH) je zkratka — znamena ,,ipoexT yTBepKaeHUs HOBOTo“. Prvni prouny
Lisickij konstruuje jiz v roce 1919, a to sice na zadni stranu dfevéné desticky. ® Jiz nazev
napovida, ze se jednd o pokus vytvofit novy umélecky koncept a smazat rozdily mezi
jednotlivymi disciplinami — architekturou a malbou.

3.2 Prouny a jejich propojeni se suprematismem

Proun miizeme definovat jako abstraktni kompozici slozenou z geometrickych
obrazct a prvki. Jsou zasazeny do neurcitého prostoru a vyvolavaji iluzi pohybu. Na prvni
pohled vyvolavaji dojem, Ze se jedna spiSe o stavebni ndkres neZ o uméni. Geometrické
obrazce pouzité v prounech vyvolavaji asociace se suprematismem. Vyraznou spojitost
mezi uménim Malevic¢e a Lisického mizeme vidét predevsim u obrazil, které Malevic
vytvoftil v letech 1915 a 1916, po vyhlaseni manifestu suprematismu. Jako ptiklad mohu
uvést tato dila: Cerveny ki1 na éerném kruhu, Supremus 56, Supremus 57 nebo Supremus
58. Tyto suprematistické kompozice se sklddaji z geometrickych obrazcii — Etvercii
a obdélnikl na bilém pozadi.

El Lisickij povaZoval prouny za ,,piestupni stanici“ mezi architekturou a malifstvim,
coz také uvadi ve svych poznamkéch: ,,Malifské platno je pro mé pfili§ omezujici.
Spolecnost té€ch, ktefi maji radi harmonii barev, je pro mé& ptili§ omezujici, stvofil jsem
proun jako prestupni stanici z maliistvi do architektury.“’® Inspirace architekturou
a aplikace architektonickych postupli hraly velkou roli pfi tvofeni prount — koneckoncti
slovo ,,projekt”, obsazené v puvodni zkratce, je V architektufe casto vyuzivanym
terminem.®°

T LISSITZKY-KUPPERS, Sophie — LISSITZKY, El. El Lissitzky: Maler, Architekt, Typograf, Fotograf:
Erinnerungen, Briefe, Schriften. 1. Dresden: VEB Verlag der Kunst, 1967, s. 344. ISBN 37-632-2450-5.
8 LISSITZKY-KUPPERS, Sophie — LISSITZKY, El. El Lissitzky: Maler, Architekt, Typograf, Fotograf:
Erinnerungen, Briefe, Schriften. 1. Dresden: VEB Verlag der Kunst, 1967, s. 16. ISBN 37-632-2450-5.

™ LISSITZKY-KUPPERS, Sophie — LISSITZKY, El. El Lissitzky: Maler, Architekt, Typograf, Fotograf:
Erinnerungen, Briefe, Schriften. Frankfurt am Main: Biichergilde Gutenberg, 1967. ISBN 3763224505

80 NEJVETSI MALIRI: ZIVOT, INSPIRACE A DILO: RUSKY KONSTRUKTIVISMUS. Praha:
Eaglemoss International, 2001, (131). ISSN 1212-8872.
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3.3 Dynamika a konstrukce prouni

El Lisickij potfeboval a chtél vytvofit néco, co by dostatecné rezonovalo v prostiedi
avantgardy — uplné novy koncept, ktery nezapada do ramce tradi¢nich disciplin uméni.
Prouny tento pozadavek stoprocentné¢ napliuji.

Dalsi novinkou, ktera se spolecné s prouny na poli evropského uméni objevuje, je
tzv. axonometrie, kterou Lisickij v prounech aplikuje. Tato perspektiva byla pomérné
dlouhou dobu pouzivana umeélci z Vychodu, nicméné v evropském prostoru uzivana
nebyla, spiSe se preferovala sbihavd perspektiva spojena s pojmy uhel pohledu
pozorovatele a ub&zniky.8* Uhel, ze kterého se na jednotlivé prouny divame, je velice
dualezity. Hrany prount nejsou zieteln¢ oznaceny, neni jasné, kde je horni a kde dolni hrana
prounu, proto autor vzdy zdlraznoval, Ze neni dilezité, jak budou prouny viset, jelikoZ to
zavisi na uhlu, ze kterého na n€ pohlizime.

Co se tyce barev, jsou prouny pomérné rozmanité — nejcastéji se objevuje cerna, bila,
zlutd a Cervend, to jsou barvy pouzivané Malevicem a ostatnimi suprematisty. Barvy
prounti hraji v jejich dynamice velkou roli, stejné jako materialy, ze kterych mély byt
jednotlivé prouny vytvoreny.

Pro Lisického jsou prouny nejen propojenim malii'stvi s architekturou, ale také
zéakladem pro dal$i projekty — autor se na n¢€ prouny odvolava pii vypracovavani stavebnich
konstrukci, domt i prostort. Existuje nékolik prounti nazvanych ,,M¢sto*, z toho je mozné
vyvozovat, ze Lisickij si je predstavoval jako zéklad pro konstrukcei, ve které bude mozné
Zit. V¢&fil tomu, ze bude mozné ,,vybudovat komunistické mésto — monolit, v némz budou
7it lidé celé Zemd&“®? Jako ptiklady nékterych prountt mohu uvést Cerny proun (Der
Schwarze Proun), vytvoteny v roce 1923 a oznaCovany jako Proun 84. DalSim vyraznym
prounem je Proun 93 (Schwebende Spirale).

3.4 Prouny a jejich vliv na architekturu

PtestoZe prouny jsou na prvni pohled velmi abstraktni geometrické konstrukce,
které Zadné obydli neptfipominaji, vétSinu z nich vytvofil autor s myslenkou, Ze na jejich
bazi bude mozné vybudovat redlné objekty, redlnou architekturu. Architektura je
ptredevsim prostiedkem realizace jeho presvédceni, coz se samoziejmé odrazii v prounech.

Jedna z vystav, kde Lisickij vystavil ve 20. letech svoje prouny, byla Velka umélecka
vystava v Berling, kde Lisickij piedstavil tzv. ,,Prounen Raum* — prostor s prouny. Prostor
byl vytvofen pro vystavu ze zékladnich forem a materialti — linie, plocha, ¢ernd, bila, Seda
a dievo, barevné pruhy na stén€. Lisickij tvofi mistnost s prouny tak, jak odpovidé jeho
predstavé o prostoru. Pienesl tedy prouny z papiru do prostoru, z dvojrozmérnosti do
trojrozmeérnosti.

81 NEJVETSI MALIRI: ZIVOT, INSPIRACE A DILO. RUSKY KONSTRUKTIVISMUS. Praha:
Eaglemoss International, 2001, (131). ISSN 1212-8872
8 NEJVETSI MALIRI: ZIVOT, INSPIRACE A DILO. RUSKY KONSTRUKTIVISMUS. Praha:
Eaglemoss International, 2001, (131). ISSN 1212-8872
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S prouny se tedy pocita jako s konceptem, ktery bude ovliviiovat zivot spolecnosti —
nestoji sam o sobé jako uméni, nybrz je to prakticky pocin, vzor pro potencidlni stavbu.
Domnivam se, ze kofeny myslenky propojeni architektury s malifstvim lezi pfedevs$im
VvV jeho aktivitdich Malevicova hnuti UNOVIS — konkrétné¢ v méstské ,,supergrafice.
Malovani suprematistickych prvkti na vitebské budovy a prostranstvi propojovalo
architekturu se suprematismem, stejné tak jsou tyto dva faktory spojené i v prounech.
V Lisického pfistupu k architektufe nakonec pirevazil konstruktivismus nad
suprematistické modely nazvané apxurtektonsl, byly pro Lisického pfili§ abstraktni. M¢l
za cil tvofit praktickou architekturu, ktera by slouzila spole¢nosti, coz bylo v rozporu
s tvorbou abstraktnich suprematistickych model. Suprematisticky vliv se v jeho
architektonické praci projevoval méné nez konstruktivisticky, pfesto vSak najdeme
projekty, které miZzeme povazovat za prevazné suprematistické®®: Leninskou tribunu,
horizontalni mrakodrapy neboli Zehlicky mrakt, yacht klub, most pro p&i nebo
venkovsky klub. NejznaméjSim zastupcem konstruktivistické architektury je Tiskarna
casopisu Ogonok (Tunorpadus xypnana Oroséx).

3.5 Aplikace prounii v architekture

Nejvyraznéjsim a nejznaméjsim dilem jsou nepochybné horizontalni mrakodrapy,
nékdy nazyvané také Zehlicky mraki. V ruiting je Lisickij nazval ,,ropusoHaTanbHble
HeGockpe6r”, tedy horizontalni mrakodrapy, v néméiné ,, Wolkenbiigel“, tedy Zehlicky
mrakli. Komplex mrakodrapii mé¢l byt postaven na moskevském Bulvarnim okruhu. Je
ziejmé, ze Lisickij jakozto predstavitel avantgardy chtél vtisknout méstu novy obraz.

Horizontalni mrakodrap se sklada ze dvou ¢asti: vertikalni konstrukce — sloupu, na
kterém je nesena druhd, horizontdlni ¢ast mrakodrapu. Hlavnim motivem preference
horizontalniho uspotfadani byla snaha oddélit dopravni a pési zonu, pficemz ve 20. letech
bylo v Sovétském svazu i v zahrani¢i vypracovano mnoho projektd, které s timto
usporadanim pogitaly.®* Cilem je vytvofit co nejvic prostranstvi, které miize spole¢nost
vyuzivat, aniz by dochazelo k prostorovému stfetu s dopravou. Co se ty€e spojeni
architektury s prouny, pfipomina tento projekt ze v§eho nejvice Proun GBA 4 z roku 1923,
Z toho usuzuji, Ze se tento konkrétni proun mohl stat vzorem pro vytvofeni Zehli¢ek mraki.

Ve stejné dobé jako Zehlicky mraku zrealizoval Lisickij také yacht-klub, na kterém
je inspirace prouny mnohem viditelnéj$i. Sam autor k navrhu projektu napsal, Ze ,,jeho
zakladem je proun“8®. Na hotovém nékrese je dominantni Gervena, Gerna, bila a zluta barva
— jako u vétSiny prounti nebo v Malevi¢ovych suprematistickych dilech. Podobn¢ jako
u Zehli¢ek mrakii zde dominuje horizontélni struktura, sou¢asti yacht-klubu maji byt tfi

8 CHAN-MAGOMEDOV, Selim Omarovi¢. Lazar’ Lisickij. 1. Moskva: S.E. Gordejev, 2011, s. 64.
Kumiry avangarda. ISBN 978-591-5660-471.

8 CHAN-MAGOMEDOV, Selim Omarovi¢. Lazar’ Lisickij. 1. Moskva: S.E. Gordejev, 2011, s. 148.
Kumiry avangarda. ISBN 978-591-5660-471.

8 CHAN-MAGOMEDOV, Selim Omarovi¢. Lazar’ Lisickij. 1. Moskva: S.E. Gordejev, 2011, s. 154.
Kumiry avangarda. ISBN 978-591-5660-471.
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dlouhé terasy umisténé v fadé¢ nad sebou. Autor pocitd stim, Ze cely projekt bude
realizovan na strmém terénu, aby mohly byt terasy v riznych trovnich.

3.6 Ideologické pojeti architektury

Lisickij, stejné€ jako ostatni avantgardisté, povazuje za nejdulezitéjsi ukol vybudovat
novou architekturu pro nového ¢lovéka. Predrevolu¢ni architekturu, zejména nékteré jeji
jevy, oznaduje za kontrarevoluéni, predpovida ji, ze navzdy zmizi spolu s burzoazii.®® Tim
ma na mysli pfedev§im domy v soukromém vlastnictvi. Budoucnost podle né&j patii
kolektivnimu bydleni. Kromé nich se vénuje navrhovani spolecenskych objektli — klubtim,
tovarnam. Kolektivni bydleni a kolektivni prostory jsou obecné ve 20. letech 20. stoleti
velkym celoevropskym trendem. Konstruktivistickd architektura se proto zabyva témér
vyhradné kolektivnimi domy a zafizenimi nazyvanymi ¢asto jako ,,nové bydleni® nebo
,,novy typ obydli*.

Pfi navrhovani redlné¢ vyuzivanych objektli nemohou byt pominuty interiéry. El
Lisickij se interiéry intenzivné zabyval a povazoval je za plnohodnotnou soucast svych
architektonickych navrhi, koncem 20. let byl povazovan za nejvétsi autoritu v otizce
interiéru a nabytku nového bydleni.®” Touto problematikou se zabyval a postupné
konkretizoval tyto tfi zakladni body, které musi ,,nové bydleni* spliovat®®:

1) Stejna uroven pro vSechny socialni vrstvy — El Lisickij poc¢ita s homogenizaci tfid,
vV budoucnu podle n¢j nebudou zadné socidlni rozdily, proto ma byt interiér jednotné
urovne.

2) Zavést ze zacatku sovétské normy tykajici se nabytku i obytné plochy, maximalni
racionalizace a ekonomizace planovani a vybaveni.

3) Vnové rodiné si budou muz a zena rovni, coZ stavi nové naroky na uspotadani
interiéru.

El Lisickij na rozdil od jinych architektii kolektivni bydleni zazil na vlastni kizi —
¢ast svého zivota bydlel v podobném zafizeni se svou zenou Sophii a vSemi détmi.
Nepochybné si umél dobte predstavit, jaké naroky musi takové obydli spliiovat. Dilezitou
roli hraje v jeho koncepci takzvané vestavéné vybaveni. Plan obydli a vybaveni se podle
néj musi navrhovat zarovei, aby spolu byly v harmonii. Tuto praci mize podle néj splnit
pouze kolektiv architektl a umélec-konstruktor zabyvajici se specidlné vnitinim
vybavenim. Koneckoncti, podobnymi koncepty se Lisickij se svymi u¢ni zabyval jiz ve
Skole VCHUTEMAS. Novy néabytek pottebuje nové funkce 1 design. El Lisickij
rozpracoval novy typ nabytku, ktery je podobné jako proun velmi dynamicky, mize se
rizné skladat a ménit na zakladé potieb obyvatel domécnosti.®

8 USAKIN, Sergej Aleksandrovi¢. Formal'nyj metod: Antologija russkogo modernizma. 1. Moskva:
Kabinet ucenyj, 2016, s. 112. ISBN 978-575-2529-979.
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4 Lisickij: typograf a konstruktér knihy

4.1 Typografie a konstrukce knihy

Typografie je obor na pomezi uméni a techniky, ktery se zabyvé tiskovym pismem.
ACc tato disciplina neni laické vefejnosti piili§ znama, setkdvame se s ni prakticky neustale.
Existuje jiz od doby vynalezu knihtisku, a i v dobé soucasnych medii ma své misto.

Diky své obsahlé praci na poli typografie byva El Lisickij ¢asto oznacovan jako
,konstruktér knihy* nebo ,,pionyr moderni typografie®. Lisickij obrazovou stranku od
typografie ¢asto viibec neoddéluje, ob¢ discipliny jsou v jeho dile Casto propojeny.

El Lisickij se typografii vénoval cely sviij zivot. M¢l k tomu vice divodu, pticemz
roli hrala i financni situace. Své Zené tfekl, ze se po navratu do Sovétského svazu rozhodl
vénovat kniham a plakatiim, aby vydélal penize.*® Koneckoncii, pravé tuto disciplinu spolu
s fotomontazi vyuzil pti tvorbé propagandistickych plakati. Velkou roli v jeho setrvani
u typografie a knizniho designu hralo 1 jeho pfesvédceni — kniha, nebo obecné tisk, byla
idedlnim nastrojem ke vzdélavani mas. Byla nastrojem, ktery slouzil spolecnosti, ¢imz
zapadala do jeho presvédceni, Ze uméni ma mit predevs$im utilitdrni funkei.

El Lisickij je toho nazoru, ze ,,vytvofeni knihy pro masy je obzvlast’ aktualni otazkou
polygrafie“®. Jako veskerou svou praci vnima Lisickij problematiku polygrafie, grafiky
I typografie v kontextu celé spolecnosti — kniha je podle n€j uréena predev§im masam.
Vytvoieni knihy pro masy mé za ,,specifickou sovétskou zalezitost“.%? Z toho je mozné
vyvodit jeho piesvédceni o tom, ze praveé v sovétském prostoru ma veskeré umeni tykajici
se knihy moznost se nejvice rozvinout a posunout kuptedu.

V roce 1923 pise El Lisickij teoretické pojednani ,, Topografie typografiky*, prvné
vydané¢ v némciné¢ jako , Topographie der Typographie®, pozdé&ji v rustiné jako
»lonorpaguka tunorpaduxu’, ve kterém uvetejiiuje zakladni pravidla typografického
femesla. Dulezitymi elementy typografie jsou podle Lisického tyto: horizontala, kolmice,
diagonala a oblouk.%® Odmita klasickou, symetrickou, linearni typografii, ktera jde zleva
doprava. Vytrhava typografii z jejiho tradi¢niho rdmce a dava ji novy rozmeér.

4.2 Lisického typografie v dobé Zidovské renesance

V dobé Zidovské renesance vydava a ilustruje El Lisickij détské knihy v jidis, ve
kterych projevi svoje sméfovani k vyraznéjsi typografii. Ve spojeni s obrazem dostava
graficka stranka pisma jesté vétsi dalezitost, coz se projevuje v jeho ilustracich k zidovské

% TUPITSYN, Margarita— DRUTT, Matthew — POHLMANN, Ulrich — LISSITZKY, El. El Lissitzky:
beyond the Abstract cabinet: photography, design, collaboration. English ed. New Haven: Yale University
Press, 1999, s. 25. ISBN 03-000-8170-7.
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tematice, kdy je propojen obraz s pismem. Témét veskery text v téchto publikacich ¢i
litografiich je v jidis, proto pouzil hebrejské pismo. Pro zidovskou komunitu méla tato dila
El Lisického velky vyznam i z toho diivodu, ze svymi texty pomdhala uchovavat zidovské
zidovska pisenl. Krom¢ Had Gadye patii mezi jeho nejvyznamnéjsi poc¢iny i design knihy
»Prazska legenda®, ilustrace nékolika zidovskych almanachil, ,,zZidovska azbuka“, coz byl
pokus o vytvofeni uméleckého pisma, a mezi lety 1917-1920 vytvoieni emblémi pro
mnohd zidovska nakladatelstvi.* El Lisickij se podilel na nespo¢tu projekti, publikaci ¢i
litografii s zidovskou tematikou. VSechny maji nezpochybnitelny vyznam pro zidovskou
kulturu, v Lisického uméleckém Zivoté jsou vSak ¢asto povazovany za méné vyznamnou
kapitolu.

4.3 Malevicuv vliv na typografii El Lisického

Zlom, ktery pftiSel po kontaktu s Malevi¢ovym suprematismem, se u néj projevuje
i na poli knizni grafiky. Avantgarda se snazi ,,pFevratit svét naruby*, zménit umélecké
a estetické vnimani ¢lovéka. Lisickij jako jedna z pfednich postav ruské avantgardy neni
vyjimkou. Tradi¢ni typografie, aplikovana az do zacatku 20. stoleti, pocitd s tim, Ze text
jde vzdy zleva doprava. El Lisickij ze zacatku své tvorby také dodrzoval tradi¢ni levo-
pravou strukturu textu, po svém piechodu od figurativnosti k abstrakci ji ale opustil. Vytrhl
pismo z jeho pivodnich linii, z pravo-levé nebo horizontalni struktury, a umist'oval ho na
papir svobodné — pti pohledu na jeho typografické uméni vidime stejnou dynamiku, jakou
vidime v pfipadé¢ jeho prounti. Jeden ztéchto poclini mulze byt tieba Lisického
suprematisticky ,,Cka3 npo aBa kBagapara“, ve své podstaté se jedna o ,,prvni typografickou
pohadku®. Suprematismus tak viditeln¢ zaséhl nejen do jeho konceptu prount, ale i do jeho
predstav o knize.

4.4  Vyvoj Lisického typografie v Némecku

Kromé Kazimira Malevice, ktery mél vliv na celé Lisického dilo, ho ovlivnili
v oblasti typografie jeho kolegové-typografové, snimiz se setkal a spolupracoval
predevsim v Berliné. Mezi tyto osobnosti patii Laszlo Moholy-Nagy, Jan Tschichold nebo
Kurt Schwitters.

Laszlo Moholy-Nagy byl malii a typograf mad’arského ptivodu, jehoz dilo Lisickij
1%°, coz Moholymu pomohlo k uspéchu. Laszlo Moholy-Nagy se v dobé
kontaktd s Lisickym stykal s pfedstaviteli nejrizngjSich proudd - s dadaisty
i konstruktivisty, nakonec se v roce 1923 dostal az do Bauhausu, kam ho povolal Walter
Gropius.®

vyznamné ovlivni

% KANCEDIKAS, Aleksandras — JARGINA, Zoja. El Lisickij: fil'm Zizni 1890-1941: Cast’ $estaja:
Chudoznik - konstruktor - tablicy. 1. Moskva: Novyj Ermitaz — Odin, 2004. ISBN 5-98414-011-X.
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Dalsi zminovany kolega Lisického, Kurt Schwitters, byl stejn€ jako Laszlo Moholy-
Nagy v ¢astém kontaktu s konstruktivisty i dadaisty, ve 20. letech je na jeho dile patrny
pfedevsim vliv konstruktivismu. V roce 1919 vytvotil Kurt Schwitters kolekci obrazkt
MERZ, vroce 1923 vytvoftil pod stejnym jménem prvni ¢asopis s totoznym jménem,
k jehoZ typografické form¢ prispival pravidelné i El Lisickij. Typografii se Kurt Schwitters
intenzivné zabyval cely svij zivot, podobn¢ jako Laszlo Moholy-Nagy pracoval jako
typograf pod Waltrem Gropiem.

I Schwitters byl Lisickym ovlivnén a velmi se spoléhal na jeho typografické
schopnosti — to je mozné usuzovat z toho, ze na obalce Casopisu Merz je Lisického jméno
vytisténo velkymi pismeny spolu se jménem Schwitterse.

Z hlediska typografické kariéry El Lisického je tim nejdilezitéjSim typografem Jan
Tschichold, nebot’ pravé on predstavil Lisického praci §ir§imu publiku.®” Tschichold patiil
mezi nejhlasitéj§i obhdjce moderni typografie a vydal na toto téma mnoho publikaci:
»lypographische Mitteilungen, Elementare Typographie“ nebo jeho nejvétsi dilo
»lypographische Gestaltung®. Obhajoval asymetrickou typografii, a dokonce vytvofil
n¢kolik vlastnich fontd. I z tohoto divodu patrné obdivoval a propagoval El Lisického,

Vv jehoz typografii je asymetrie naprostym zakladem.

Velky obrat nastava u Jana Tschicholda tésné ptfed druhou svétovou valkou —
asymetrickou typografii za¢ne spojovat s faSismem a vraci se k typografii klasické,
symetrické.®® Na rozdil od ng&j se El Lisickij ke klasické, symetrické typografii nikdy
nevratil, ve své typografické praxi uptednostioval avantgardni asymetrii.

4.5 Lisickij, Majakovskij a Pro hlas

Vladimir Majakovskij, basnik a vid¢i osobnost ruského kubofuturismu, byl stejné
jako EI Lisickij jednou z nejvyraznéjsich osobnosti ruské avantgardy. Neni nahoda, Ze
zrovna oni dva vytvofili tento jedinecny projekt — ,,Pro hlas* ([{ns ronoca). Autorem vSech
basni je Vladimir Majakovskij, ilustratorem a typografem El Lisickij, v knize uveden tak,
jak je pro n¢j typické — jako ,.,konctpyktop kHuru‘. El Lisickij koncept symbiozy textu
a obrazu v tom dile nazval ,,jednotou akustiky a optiky*“®®. Grafick4 stranka knihy byla
podle n¢j rovnocenna obsahu a zaleZelo, podle Lisického formovala samotny vyznam textu
a percepci Ctenafe. Futuristé, k nimZ se fadi 1 Majakovskij, méli k publikaci specificky
pfistup. Rozbijeli a dekonstruovali staré, konstruovali nové. Mimo propojeni obrazu
a textu, které prosazoval 1 Lisickij, zde hral roli 1 odliSny pfistup ke slovu. Podle ruského
lingvisty Romana Jakobsona ,,slovo pro futuristy mélo mnohem vétsi hodnotu nez jako
nositel vyznamu. Slovo bylo objektem uméni samo o sobé.”“ Podle Kruconycha

% SPENCER, Herbert. Pioneers of modern typography. 2nd rev. ed. London: Lund Humphries, 1982, s.
151. ISBN 08-533-1448-9.

% SPENCER, Herbert. Pioneers of modern typography. 2nd rev. ed. London: Lund Humphries, 1982, s.
151. ISBN 08-533-1448-9.

% ROWELL, Margit a WYE, Deborah. The Russian avant-garde book, 1910-1934. New York, N.Y.:
Museum of Modern Art, 2002, s. 19. ISBN 0870700073.
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a Chlebnikova plati, ze ,,uméni slova je umélecké dilo“!%. Tento piistup se promita i do
knihy ,,Dlja golosa“, jednotliva slova mohou byt pfimo soucast obrazu ¢i v basni hraji vétsi
roli nez ta ostatni. Plati zde tim padem futuristicka zésada, ze slovo neni pouze ,,prosttedek
ke komunikaci®, ale stava se ,,hodnotou samo o sob€ a uménim®.

Sbirka bésni ,,Pro hlas“ ([us romoca) byla vydana v roce 1923 v Berliné. ,,Pro
hlas* obsahuje 13 basni: Mapm (Pochod), Ham mapmr (Pochod), Moit maii (M) méj),
Comoun (Luze), uaTepnamnuonan (Internacionala), Apmun ucckycts (Armada umeéni),
[Tpuka3 Homep 2 (Rozkaz ¢islo 2), A Bei? (A vy?), Kaner (Kadet), Kyma (Kmotra), JIro60Bb
(Laska), K momramsam (Ke konim), Comnaie (Slunce).

451 Tematika

Téma basni je veskrze politické. Majakovskij reaguje na zmény po revoluci v roce
1917, texty jsou jednoznacné prorevoluéni, podporujici levicové smysleni a chudy lid.
V nékterych textech utoc¢i na burzoazii nebo protirevolu¢ni proudy. Vladimir Majakovskij
psal basné s tim, Ze jsou urcené spiSe pro vetejnou recitaci nez pro ¢teni, coz je patrné
ptedevsim z expresivniho slovniku, ¢etného pouzivani vykticniku a kratkych, adernych
vét nebo polovétnych vazeb.

4.5.2 Design a typografie

Propojeni textu a obrazu, tak typické pro Lisického typografickou tvorbu, prostupuje
celou sbirkou. Z jeho hlediska se jednd o mimoiadné dilo na poli textové vizualizace,
typografie je pfimou soucasti basné, uplatnuje ji jak v nadpise, tak v samotném textu basné.
Obraz je tedy piimo plnohodnotnou soucésti, kterou od textu nelze oddélit. Kazda basen
ma navic sviij symbol, podle kterého ji Ize v obsahu vyhledat. Ctenaf tedy nemusi listovat
podle ¢isla, ale otevie hledanou stranku na pfesném misté podle konkrétniho symbolu.
Z toho lze vyvodit, ze cilem pouziti té&chto symbold bylo zrychleni vyhledavani v obsahu.

Symboly pro basné jsou nasledujici: Mapmr — ¢erny kruh, Hamr mapin — Cerveny
obdélnik lezici horizontaln€, Moii maii — Cerveny obdélnik stojici vertikalné, Conoun —
cerny obdélnik s cervenym kruhem, Wurepnaumonan — tii Cervené Ctverce, Apmuu
ucckyctB — uprostied prazdny cerveny kruh, ITpuka3 nHomep 2 — Cerveny kiiz, A BbI? —
cerveny otaznik, ktery je v tomto ptipad€é pifimo soucasti ndzvu basné¢ — pro Lisického
typické spojeni textu a grafiky, Kager — dva Cervené Ctverce, jeden mensi a jeden vétsi,
JIro6oBb — Cerveny a Cerny obdélnik tvofici obracené pismeno T, Jlomansm — Cerveny
a cerny obdélnik, Connie — Cerveny ctverec. Barvy, které jsou pro tyto symboly (a celou
knihu) pouZity, jsou ty, které upfednostiuji suprematisté i konstruktivisté — ernd, ¢ervena
a bila. Kruhy, obdélniky, kiiZ, ¢tverce — t€émi vSemi Lisickij odkazuje na dédictvi
Malevi¢ova suprematismu. Ilustrace, pfislusejici k jednotlivym béasnim, symbolicky
vyjadiuji 1 jejich d&j, grafika se propojuje s typografii. Zacatku kazdé basn¢€ je vénovana

100 ROWELL, Margit a Deborah WYE. The Russian avant-garde book, 1910-1934. New York, N.Y.:
Museum of Modern Art, 2002, s. 25. ISBN 0870700073.
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dvoustrana, na levé stran€ se nachdzi ilustrace k basni, na pravé nazev basné Casto
propojeny s dalsi ilustraci.

K basni Mapu ptipojil Lisickij lod’, u jejichz plachet se tfikrat opakuje ,,ieBoii®, coz
je zéroven i refrén této basné. Na vlajce lodi je napis ,,PCOCP* a nadpis, ktery Lisickij pro
tuto baseii vytvofil, neni pouze ,,Mapm®, coZ je oficidlni nazev, ale ,,JJEBbIA MAPIII“,
Pod nim je jest¢ uvedeno ,,MATPOCAM®, ¢imz Lisickij evidentné odkazuje
k namoinikdm, kterym je tato basen vénovana.

Grafika basn¢ Ham mapin je o néco jednodussi — nadpis ,,Ham mapm® je zde ve dvou
barvach, v ¢ervené a cerné, pfiCemz se oba vzajemné piekryvaji. Na levé ¢asti dvojstrany
je uveden erveny &tverec a pod nim slovo, které je mozné &ist jako ,,BEM“, nebo jako
,BOI*.

llustrace k basni Moii maii je zaroven jeji samotny nazev/nadpis. Sklada se z nazvu
basné, uzavieného v Cerveném kruhu, pfi¢emz piekryva Cislici 1, odkazujici na 1. méj.

Pro basent Cosoun zvolil Lisickij mnohem dramatictéjsi grafiku — tfi ¢ervené body
oznacené meésty, které se vyskytuji v textu — London, Paris, Berlin, vS§echny jsou psané
latinkou, pticemz kazdé mésto je psano fontem typickym pro danou zemi. Kazdé meésto je
propojeno s lebkou s ptekiizenymi hnaty. Na levé strané je potom zdola nahoru nazev
basné a vedle n&j nasledujici text: ,/ BO3JJUMBIE CTPOKAMU CTOUTE HEMBI!
CJIIYIIAWTE STOT BOJIYMI BOM, EJIE IPUKUJIBIBAIOLIIUMCS [TODMOI!«

llustraci  k basni  Wurepmaumonan  tvoii  krom& nadpis ,,TPETUI
MHTEPHALIMOHAJI“. Na protéjsi levou stranu nakreslil Lisickij srp s kladivem
prekryvajicim fimské ¢islo 3.

Basen Ilpuka3 nmo apmuu uckyct uvedl Lisickij Cerno-Cervenym stylizovanym
napisem ,,JIPUKA3 [1O APMUSAM HCKYCCTB*. Na protéjsi levé strané jsou
znazornény obrazce, na nichz a vedle nichz jsou uvedena pismena P, III a III.

Symbol basné [Ipuxa3 Homep 2 je kiizek, ktery se objevuje 1 v jeji tvodni ilustraci,
a to dokonce dvakrat. Kiiz v horni ¢asti stranky je Cerveny, vedle néj je Cerveny napis
»ITO BAM* s ernou pomlckou a na kiiz ukazuje Cerné tisténd ruka. Pod touto ilustraci
se nachazi stejnd, ale zrcadlové obracend (v€etné napisu) a s opacné pouzitymi barvami.
Na pravé strané je ,,JIPUKA3 HOMEP 2 [10 APMUSAM UCCKYCTB*.

U basné A BbI? zménil Lisickij v nadpisu nazev basné na ,,A BbI MOI'JIN BbI?*,
coZ je zaroven Cast textu uprostied basné. Na levé stran€ je pak ¢ervené vytiSténa kiizovka
s otazniky, ve které jsou ¢ern€ vyplnéna pismena dohromady tvofici ndzev basn¢ A BbI?

Béseit KAJIET neboli CKA3KA O KPACHOM IIATIOUKE mé nejméné abstraktni
ilustraci — obsahuje pouze ¢erné tisténou postavicku s ¢ervenou Cepici.
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U basné Kyma je vyobrazen znak Bilé armady a pfes néj je Cervené a erné napsano
,PACCKA3 TIPO TO xak KYMA O BPAHI'EJIE TOJIKOBAJIA BE3 BCSKOI'O
YMA*.

Pro ilustraci k basni JIro60Bb zvolil Lisickij ¢ervené srdce, z poloviny vyplnéné
a z poloviny pouze obrys. Srdce protina ¢ernd kotva. Ptes srdce vede ¢erno-Cerveny napis
,BOEHHOMOPCKAS JIOBOBbL*.

K basni Jlomaasam neptipojil El Lisickij Zadnou specifickou ilustraci, pouze nazev
basné¢ je tistén Cerveno-Cerné, stylizovan jako xOporee otHomenue k JIOIIA JISIM, nad
nim jsou vytisténa slova objevujici se v textu basné.

Pro béasenn Comnne vybral Lisickij ¢erveny kruh pfipominajici geometrické obrazce
prountl a suprematismu, na pravé strané je éerveno-erny napis ,, HEOBbIYAMHEUIIIVE
[MPUKJIIOYEHUE a C BJIAAUMHUPOM MASAKOBCKHM®. Pfipomenime si, zZe
samotnému Lisickému neni tematika Slunce neznama. Spolupracoval s Kazimirem
Malevicem na opete ,,Vitézstvi nad Sluncem® a pozdéji vytvofil svou vlastni verzi. V této
opete byl poprvé ve vefejném prostoru pouzit cerny ¢tverec, zde Lisickij vybral ¢erveny

kruh.
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Zavér

Moje bakalatska prace se zabyvala umélcem, ktery je vefejnosti znamy jako El
Lisickij. V zivotopisné ¢asti jsem strucné piedstavila udélosti, které hraly v jeho Zivoté
roli. Cast byla také vénovana jeho manZelce Sophii Kiippers-Lissitzky, kterd se vyznamné
podilela na rozsiteni jeho dila.

Dale jsem se popsala etnické a kulturni kofeny jeho tvorby. EI Lisickij byl ruskym
umélcem zidovského pivodu, ktery vyznamnou ¢ast svého Zzivota prozil a tvofil
Vv Némecku. Byl zékem Jehudy Peny a Marca Chagalla, i diky tomu se zidovské kultura
stava jednim ze zdroji jeho inspirace, a mizeme fict, ze se stal jednim z nejvyznamnéjsich
umeélct zidovské renesance. To muzeme vidét na piikladu zminéné publikace Chad Gadya,
ktera je povazovana za vrcholné dilo tohoto obdobi. El Lisickij v ni vyuzil typografii
takovym zplisobem, aby se s jeji pomoci déti naucily nova slova, tento systém jsem v praci
popsala.

Dale jsem popsala prestup k suprematismu, ktery pro Lisického znamenal zménu
V jeho umélecké forme, prechod od figurativniho uméni k abstraktnimu. Tato zména byla
suprematistické typografie jsem uvedla Cynpemarudaeckunii cka3 mpo JBa KBajpara, kterym
Lisickij ptedstavil novy zptsob ¢teni ptibehu, kdy stejnou roli jako pismo hraje obraz.

V dalsi casti popisuji Lisického roli mezi konstruktivisty. El Lisickij se
s konstruktivisty ztotoziioval se svym nazorem, ze uméni ma predev§im slouzit lidem
amasam. V této ¢asti uvadim jako ptiklad konstruktivistické typografie casopis VES¢-
Gegenstand. Trojjazy¢ny casopis VeéS¢-Gegenstand byl vydavan spolu s Iljou
Ehrenburgem v Berlin€, coz ukazuje mezinarodni pifesah Lisického, kosmopolitni
uvazovani a snahu propojit svétovou avantgardu.

Dale popisuji malou kapitolu v Lisického Zivoté, a to sice organizaci ASNOVA
a jeho clenstvi v ném. Lisickij znamenal pro tuto organizaci velky pfinos a vytvofil pro né
I jejich vlastni noviny, mimo jiné v nich ptedstavil své horizontalni mrakodrapy.

Konec Zivota El Lisického byl charakterizovan ubytkem umélecké svobody a vétsi
zavislosti na sovétské moci. Z hlediska typografie byl pro umélce vyznamny, nebot’
z diivodu slozité finanéni situace bral mnoho zakazek v tomto odvétvi. Jako ptiklad této
prosovétské typografie uvadim ,,CCCP na crpoiike, ktery byl pravé diky Lisickému
povazovan za prakopnicky ¢asopis své doby.

V dalsi ¢asti se zabyvam originalnim konceptem prounti. Prouny jako uplné novy
umélecky koncept predstavuji piestup mezi malifstvim a architekturou. Lisickij pii jejich
tvorb& uplatnil své vzdelani architekta.

Na konci prace popisuji umélctiv pfistup k typografii a jednotlivé faze jeho
typografického uméni. Jako ptiklad jeho nejvyraznéjsi prace v oblasti typografie a knizni
grafiky uvadim publikaci ,,Pro hlas*. Novym typograficky konceptem, ktery El Lisickij
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pfinesl do oblasti knizniho designu, je spojeni obrazu a typografie. Obraz uz neni pouhym
doplnénim textu, ale stava se jeho ptimou soucasti. Tento novy ptistup ke knize vyzaduje
od ctenafe vnimani grafického hlediska, které je tomu textovému naprosto rovnocenné,
a bez néj nelze pochopit obsah v celé jeho komplexnosti. Typograf mé v této koncepci na
knize stejny podil jako autor textu, a nazyva se ,,konstruktér knihy*.
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Pe3rome

B cBoeii aunioMHON paboTe s 3aHUMANaCh XYAOKHUKOM Oib JIMCHLIKUM M ero
TBOPYECTBOM, OOJIBIIIOC BHUMAHHE 5 yJe/IniIa TUNOrpaduke U KHIDKHOW rpaduke. Mos
Lelb — IMpeICTaBUTh Pa3HOOOpPA3HyH0 TBOPUYECKYIO JHMYHOCTh Onb Jlucuukoro,
U 1e(pMHUPOBATh HOBBIE IPUEMBI, KOTOPbIE IPUHEC B KHIDKHYIO I'pauKy ¥ TUIIOTpaduKy.

B nepBoii yactu — 6uorpaduu, s onucana Ku3Hb JIMCUIIKOTO M COOBITHSI, KOTOPBIE
Urpajiv poJib B €ro xu3Hu. OH poawiics kak Jlazaps JIucuikuii B eBpeickoi ceMbe, Mo3xkKe
BbIOpan cebe TBOpYECKMH NCEBIOHUM <«Oib». CBOE NETCTBO M IOHOCTh IPOXKUII
B EBPEHCKON cpefie, U 3TOT (PaKT mokasaj IpsMOe BIUSHHE Ha €ro TBOPYECKYIO JKU3Hb,
IPEX/Ie BCEro Ha €ro JeATeNIbHOCTh B 00JaCTU €BPEMCKOro UCCKYCTBA. 3HAUYUTEIIBHYIO
4acTh MJEHTUYHOCTH Oib JIMCHLIKOTO 3aHUMAET TaKXe €ro H3Hb U TBOPYECTBO
B 'epmanum, rae JIucuukuil yuusics B YHUBEPCHUTETE, U HECKOJIbKO JieT paboTain. OH
BO3Bpaiaercs B ['epMaHuIoO y)Ke Kak aBaHTapAMCT C XOpOIled TBOPUECKON penmyTanuei.
[Tepuon 20-x rogoB 20 Beka MOKHO CUMTATh CaMbIM YCIICLIHBIM B €T0 JKU3HH, IIPEKIE
BCET0 ¢ TOYKH 3PEHUs ero TBOpUecKoro Tpyaa. Bo Bpems cBoero npoxuBanus B bepiaune
COTPYAHMYAJ C MHOTMMHU XYIOKHUKaMH, TUNOrpadaMd M apXUTEKTOpaMH, KOTOpbIE
NO3KE CBSI3AJIM CBOIO Kapbepy ¢ aBmxeHusmu [le Creiin u bayxayc. Takum obpaszom
JesITeNbHOCTh JIMCHIIKOTO IMOKa3ana BIMSHUE HAa TBOPYECTBO 3THUX XYJIOXKECTBEHHBIX
o0benuHennid. B 20-x rogax 0bu1 JIMCHIIKKI aKTHBEH B 00J1aCTH CO3JJaHHS ITPOYHOB U UX
OCYIIIECTBJIEHUU B PEAIbHOM IIPOCTPAHCTBE, B TOT COCTaB BXOAWUT Hampumep Kabuner
abctpakuuu. b JIucuIkuil na)ke NpUHUMAaN ydyacTue Ha MEXAYHAapOIHBIX BBICTABKaX,
U M3/1aJ1 3HAYUTEIbHUE MyOJIMKAIlUH, KOTOPBIE OTHOCHIIUCH K aBaHTap1y U THUIOTpaduKe.

Opna yacte nocssimieHa Codu Jlucuukoii-Kronnepe, cynpyre Oap Jlucuikoro,
KOTOpasi 3Ha4yUTeNbHO cozeiictBoBana ero ycnexy. Codu Kronmepc MoxHO
paccmaTpuBaTh Kak IOKPOBMTENS aBaHrapAucToB BooOmie. Krommepce crama cynpyroit
JIucunkoro, u celrpana BaXKHYIO pOJIb KaK OPraHU3aTOp BBICTABOK U MEHEIKEDP €ro
TBOPUYECKON aeATenbHOCTH. OHa TakKe SBISETCA CaMblM BAaXKHBIM JIMLIOM B €ro
TBOPYECKOH JKHU3HM, MTO-IIOBOJY TOTO, YTO OHA MoJepKuBajna Db JIMCUIIKOro Bo Bpems
€ro TshKeNoi OOJIe3HM, U COXPaHWJIa TBOPUECTBO €ro cMepTH. B KoHIe 3TOoi uvactu —
O6uorpaduu, s onucana cuTyanuio nocie Bo3Bpara Jlazapsa Jlucuukoro 8 CCCP. Drot
NEepUOJ €ro *XU3HU XapaKTepeH YIMaJKoOM €ro MHIAMBUAYAIbHON TBOPYECKOW CBOOODI,
1 JIMCUIIKMI CTAaHOBUTCS 3aJ0KHUKOM COBETCKOM BiacTH. Ilocne A3TUX CIOKHBIX
YKU3HEHHBIX COOBITHI yMupaet Db JIMCHLIKHI MO-IpUYMHE XPOHUUECKOT0 3a00JIeBaHuUs
TyOEpKYIE30M.

Janpiie s onucana eTHUYECKUE U KYJIbTypHbIE (DaKTOPBI, KOTOPbHIE BIUSIN HA 3T0
TBOpUYecTBO. OHUM U3 BaXKHBIX (PAKTOPOB, KOTOPHIE OKA3bIBAIOT BIUSHUE HA €T0 MOAX0]T
K TBOPYECTBY, SBJISETCSA OTHOLICHUE C KOJUIEKTUBOM. Db JIMCHIIKUI Beceraa nposBILsIICS
KaK IIMOHEp U HOBATOP B c(hepe HCCKYyCTBa. XOTsI €ro B3IV Ha TUIIOTpaduIo U OCTaIbHbIE
00J1aCTH TBOPUYECTBA KAXKETCS OYE€Hb MHIWBUIYAIbHBIM U OPUTHHAIBHBIM, OH, HA000POT,
HEe cuMTaer caMm celsi aOCOIMIOTHBIM HMHAMBHAyanucTOoM. [lo 3ro MHEHMIO, XYHO0XKHHUK
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JOJI2KCH paGOTaTI: C KOJJUJICKTHBOM, IIOMOTI'aTh CBOMHUM COTpyAHUKAM, U ACIUTCA
BIICYATIICHUAMUA C MOJOJABIMHU KOJIJICTaMH.

Onpb JIMCULIKUN — PYCCKUM XYJOKHUK €BPEUCKOTO MPOUCXOXKACHUS, YACTh CBOEH
xu3HH TpoBelt B 'epmanun. OH cam OblT yOEXKIEH O TOM, YTO KYJIbTypHasi, STHUUECKAs
U peIMTHo3Hask pa3sHOOOPa3HOCTh ropoja ButeOck, re mpoKuil cBoe IeTCTBO U IOHOCTH,
nMena NpsIMOe BIMSIHUE Ha €T0 TBOpUECTO. BIiociieICTBUYM TOTO OH CTajl MHOIOCTOPOHHBIM
XYIOKHUKOM, KOTOPBIA BBIXOJWJI 3a PAaMKH COBETCKOIO MCCKYCTBAa, M IOBIMSUI Ha
MupoBoi aBaHrapi. Takum oOpa3oM, Onb JIMCHLIIKOro MOXHO paccMaTpuBaTh Kak
MHTEPHALIMOHATIBHOIO XYJOXHHKAa U KocMomosiuTa. B pamkax cBoero oOpasza XHU3HU
U TBOPYECTBA OH SBJIACTCA TUIUYHBIM IIPUMEPOM KOCMOIIOJUTUYECKOTO JIEATENs
U XyA0XKHHUKa.B ero TBopuecTBe BUJIHO BIMSIHHE PYCCKOTO, HEMELKOIO W SI3bIKA WIMIL,
M OTO TPOSIBISETCS TpexJae Bcero B obnactu Ttunorpadukd, B chepe Tekcra.
MHOrooOpa3HOCTh €ro TBOPYECTBA OYEBHIHA B O3r0 JEATEIBHOCTH B HECKOJIBKUX
TBOpYeCcKHX chepax. Db JINCHIIKUI — apXUTEKTOP, HILTIOCTPATOP, XYAOKHHUK, poTorpad,
rpadpuk u TUnorpadg. Oro B3I Ha TBOPYECTBO XAapakTepeH TEM, 4TO OH He
BOCIIPUHMMAET pa3Hble cepbl UCCKYCTBA KAK OTJENIbHBIE YacTH, [0 €ro MHEHHIO, BCE
TBOpYECKHE 00JIACTH CBSI3aHbI IPYT C IPYIOM.

B npunnune, TtBopyectBO DOnpb Jlucuikoro Obu10  (GOPMUPOBAHO TpeMs
HaIlpaBJIEHUSAMU: CYNPEMATU3MOM, PALMOHAIM3MOM U KOHCTPYKBUBU3MOM. JIMCHIKHIA
ObUT IPSMO B CBSI3U C OCHOBATENSIMU CyIpeMaTu3Ma M panuoHanusma — ¢ Kazumupom
Manesuyem u Hukonaem JlagoBckuMm. B Tedenuu cBoel )xu3Hu BeTpeyaeT Db JIncuukui
MHOT'O 3HAYUTEJbHBIX JIMYHOCTEH MHpPA MCCKYCTBA, U C MHOTMMH JIaK€ COTPYIHHYACT.
Cpenu 3TuUX XyAOXKHUKOB TpuHamiexar: Bmamumup Tatnun, Anexcanap Pomuenko,
BapBapa Crenanosa, Jlto6oBb IlomoBa, Mouceii I'mu3Oypr, BceBomon Meiiepxounbn,
Brnagumup Masikockuii, Muxamn Mattomus, Anekcanap Kpydensix wim Haym [Ma6o.

JIucuukuii NpuHAUIe)Kad K YYEHUKAM €BpEHCKUX XynokHUKOB Meryner I[lena
n Mapka [llarana. ITo 3Toii npuynHe eBpeickas KyJbTypa CTAHOBUTCS OJTHUM U3 MHOTHX
HMCTOYHUKOB €r0 MHCIHMPALHUH, U 3TO BUIHO MPEKIE BCErO B €r0 YYaCTHUHM B €BPEHCKOM
peHeccaHce, U MOXKHO CKa3arh, 4TO JIMCULIKUN ABJISETCS OMHUM U3 CAMBIX 3HAUUTEIIbHUX
XYAO)KHUKOB M THUIOrpad)oB 3TOro MepuoAa. ODTO MOXKHO JO0Ka3aTh Ha IpHUMEpe
nyosnmkauuu KHUTM «Xaj [agps», KOTOpYIO CUMTAIOT OJHOM M3 CaMbIX JIYYIIUX
IIPOU3BEJCHUN 3IOXU €BpeHCcKoro peHeccanca. b Jlucuukuil 3aech ynoTpediser
TUNOrpauIo TaKUM 00pa30M, 4TO JETEM C €Il TOMOIIBI0 MOKHO BBIYYUTh HOBBIE CJIOBA.
Xan I'apps nokassiBaer BiausHue lllarana m Ilena. Pagom ¢ Kasumupom Manesnuem
MpUHAJIEKAT 00a XYAOKHUKHA K BaKHEHUIIMM JIMYHOCTSM B TBOPYECKOM JXKHU3HHM b
JIucuukoro, XoTs mocne BcTpeun ¢ Maesudem JIMCUIIKANA 3TOT BUJI TIOHSTHS UCCKYCTBA
oTBepraer. AKTUBHOCTb DJib JINCHIIKOTO B 00J1aCTH €BPEHCKOM KYIbTYPhl HICXOAUT TaKkKe
13 MOJIMTUYECKON CUTyaluu 1ociie pesosmonuu B 1917 roxy. JIucuukuii moHuMaeT Mup
IIOCJIE PEBOIIOLMHA KaK BO3MOKHOCTb Pa3BUTHs €BPEUCKUX TPAJAULMKM W HANCKIY Ha
KOHEIl aHTHUCEMUTH3Ma M JIUCKpUMMHALMU eBpeeB. 1Io aToM mpuumHeE, XyNO0KHUKH
€BPEUCKOro NMPOUCXOKIACHUS OXKHUAAIOT COBBITUS nocie 1917 ¢ Hagexaplo U pagoCThIo.
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VY Onp JIMCHIIKOTO HA ATOT MOAXOJ K PEBOIONUU OECCIIOPHO MOBIHSIT €0 JINYHBIN OIBIT
C JUCKPUMUHALIUCH.

Yro kacaercs no3unuu JIMCULIKOro B €BpEHCKOM PEHECCAHCE, MOKHO CYUTATh €0
IIPOU3BEJICHUS CAMOW BEPIIMHOM O3TOM DJIOXbI, INPEKIAE BCErO C TOYKU 3pPEHUs
TUNOTpaUKNM W KHIDKHOTO Ju3aiiHa. B »Tux nyOnuKkanusx yxe HOSBISETCS JUISA
JIMCHUIIKOTO TUTMYHOE COSAMHEHUE KApTHHKH U mpudra.

B cnenyromei yactu g onucana JIMCUIIKOrO OTHOLIEHUE K CyIpeEMaTU3My, IOCIE
KOTOPOTO CJIeI0BaJl IEPEeX0.1 OT (PUTypaTUBHOTO UCCKYCTBA K aOCTpaKLUU. DTOT MEPEXO
CIIy4MJICS TIPEXJIE€ BCEro IO IPUYMHE BCTPEYM M COTPYAHHUYECTBA C XYJOKHUKOM
Kasumupom Manesuuem. Kasumup Manesny, ocHOBaTellb CynpemMaru3Ma, U OJHA W3
IJIaBHBIX  (uryp OecrnpeiMeTHOM JKUBONMUCH, SBISETCS OJHOM M3  IVIABHBIX
XYJOKECTBEHHBIX MHcnupanuel Oiup Jlncunkoro. Bo3MOXKHO cYMTAaTh €ro CcambIM
[JIaBHBIM KOJIJIETOM M COTPYAHHMKOM, B Ka4e€CTBE MPSMOTO BIMSHHS HA TBOPYECTBO Db
JIucunxoro. Kazumup Manesuu co3fall cynpeMaTU3M Kak COBCEM HOBOE HaIlpaBJICHUE,
KOTOPOE JI0JIKHO BO BCEM OTJIMYATHCS OT MPEIUAYIIbIX BUAOB HCCKycTBA. CynpeMaTu3m
HE JIOJDKEH CIIY>)KUT JIPYTUM HJICOJIOTUSIM, PEJIUTUSAM WUIIM TOCCylapcTBaM, OH SIBJISIETCS
ujaeosorueit u penurueit cam no cede. [lo MueHuto ManeBrya, caM XyJI0KHUK SIBIISI€TCS
cpenoTroureM uckyccrsa. MikoHoM cynipemaTusmMa cTaHOBUTCS YepHbIi KBagpaT, KOTOPBII
JI0 CHUX IIOp CUMUTAIOT CMMBOJIOM aOCTPAaKTHOH >KMBOIMCU U PEBOJIOLMENH B UCKYCCTBE.
ManeBuu u Jlucuukuil akTHBHBI B cepe Tearpa, TUIUYHBIM IMPUMEPOM SIBIISETCS
dyrypuctuueckass omepa nodeaa Hax Connuem. Jlucunkuit nis ManeBuda cozjal
auTorpaduro ¢ nepconaxxamu omnepsl. [1o3xe Db Jlucuukuii co3an cBOO COOCTBEHHYIO
Bepcuto 3Tou omnepsl. Kazumup ManeBuu Bmecte ¢ Jlazapem JIncHukuM M IpyXrumu
xynoxkHukamu o6pasytor coenuHenne YHOBUC. B rpynne YHOBUC Jlucunkuit
paboTan B KOJUIEKTUBE, KOTOPBIM OH CUMTal OCHOBHBIM YCIOBHEM XOpolleil paboTsl
XyJnoXkHUKa U Ttunorpada. lLlenp 3TOro coenMHeHHWs — TPUHECTH HCKYCCTBO
B OOIIIECTBEHHbIE TPOCTPAHCTBA, U TAKOM KOHIENT TpeOyeT HOBYIO (hOpMy H300pakeHusl.
Jlucuukuif 3TMM BOIPOCOM HOBOM ()OpPMBI HCKYCCTBA HHTEH3MBHO 3aHHMAeTCs.
HckyccTBO, KOTOpOE TPUCYTCTBYET HE TOJBKO B  BBICTABOYHBIX 3allaX, HO
U B OOLIIECTBEHHOM MPOCTPAHCTBE — OTOT BHUJ MCKYCCTBA MPO3BAIM «TOPOJICKOM
cyneprpadukoit». Iloxoxuit moaxo1 K UCKYCCTBY TMOSBIsACTA Yy JIMCHUIIKOTO B KayecTBe
CO3/IaHMU U pean3aliy IPOYHOB, IOTOMY UTO IO €T0 3aMbICITy MPOYHBI TaKKe JOKHBI
CYIIECTBOBAaTh B OOILIECTBEHHOM IPOCTPAHCTBE, HO JaK€ B BUJE apXUTEKTyphl. UepTsl
cynpemaTh3Ma NposBISOTCS Takxke B JIucuikoro tunorpaguke.

CamMbplM TUNHWYHBIM TPUMEPOM  CYIIPEMATHUYECKOW THUIOTPAPUKA  CUUTAIO
«CymnpeMaTu4eckil cka3 Mmpo JBa KBaJpara», B KOTOPOM JIMCUIIKMI OTKPBIBAET HOBBIM
noaxoA K kaure u yreruro. [lpudt, mmoctpannun u kHKHAS rpaduka 3/1eCh UTPAIOT TOT
KE CaMyl BaXHYIO poyib. B 3Toi myOnuKaluiu sSCHO BUAHO HACIEOUE YEpPHOTO
U KpacHoro kBajapaTta Kaszumupa ManeBuda, 00a SBISIOTCS TJIABHBIMH TE€POSIMH STOTO
MIPOU3BECHUS.
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Crnenyronryro 4acTh s NOCBSITHJIA KOHCTPYKTHBM3MY M ONUCaJa IMO3ULMIO OJlb
JIucuLKOro B 3TOM XYAOXECTBEHHOM HampaBiIeHUH. JIMCULIKOro B3IJISA HAa MCCKYCTBO
COBIIQJAJ CO B3MJIAJOM KOHCTPYKTHBHUCTOB. [0 MX MHEHHIO, HCKYCCTBO JOJDKHO OBLIO
CIly’)KUTb MaccaM. KOHCTpYKTHBU3M COCPEJOTOUUTCS Ha MPOAYKLHUIO i1 Macc,
U XYJI0’)KHUK-KOHCTPYKTHBHCT SBJISI€TCS HE MHIMBUIYalbHBIM XYJI0KHUKOM, HO CKOpee
MH)XEHEPOM HWJIM KOHCTPYKTOpPOM. Oib Jlucuikuil BooOue nymai, 4To ero TBOpyecKas
paloTa JOoJKHA CIIYKHUT OOLIECTBY, HE CMOTPS Ha Xy/10’KECTBEHHOE HampasiieHue. Takoi
K€ B3IUIAJ HA UCKYCCTBO OH II0OKa3all B 3II0X€ €BPEMCKOr0 peHeccaHca U CyIpeMaTH3Ma.
OpHOll M3 THABHBIX HHCTUTYLUEH, KOTOpBIE CBSI3aIM CBOKO  JESTEIBbHOCTD
¢ koHcTpyKkTUBU3MOM, siBisieTcss BXYTEMAC (Beiciine Xyn0KeCTBEHHO-TEXHUYECKUE
MacTepckue), rae b Jlucuikuil npenagaer u TBOPUT.

B 371011 yactu s npoBena aHanu3 KOHCTYKTUBUCTHUYECKOIO XypHaia «Bemwpb». Jtot
TPEXbS3bIYHBIA JKypHal wu3xaBal Jlucuukuil BMecTe €O CcBOMM KojuieroM Mo
Epenbyprom B bepnune. C momMomiro 3TOro »ypHaja OHHM CTPEMUJIUCH COCIUHHTH
MHUPOBOM aBaHrapiA. OJTO IIOKa3bIBA€T HAa KOCMOIIOJUTHYECKHH B3IVIAJ HAa HUCKYCCTBO
U MEXJHYPOIHOE BIMSHHUE ITOrO KypHaJa.

Hanbe s ommcana opranuzanuio ACHOBA u unenctBo Db Jlucuukoro B 3TOM
OpraHu3aiuy. OT0o MPUCYCTCBHE MOXHO CYUTAT OONBLIMM BKIaAOM, JIMCHUKHIA IS
neuxenns ACHOBA paxe ocHOBan rasery, B KOTOPOM HPEACTaBHII CBOW IPOEKT
TOPU30HTAJILHBIX HEOOCKPEOOB.

Jlns KoHUA >kM3HM Onab JIMCHLKOrO OYeHb TUIIMYHO OTCYTCTBHE TBOPYECKOIL
cBOOO/IbI U OOIIIast 3aBUCUMOCTb OT COBETCKOM BiacTH. C TOUKHU 3peHust TUnorpaduu 6nu1
XYKOJHHUK OY€H aKTHUBHBIH, IOTOMY YTO IO MOBOJXY CJIO0XXHOH (PUHAHCOBOM cUTyaluu
IPUHUMAJl MHOTO TOCYAApCTBEHHBIX 3aKa30B B 00JacTU TUHOrpadUKU U IJIAKATHOTO
MCCKYCTBA. JTO BCE TMPOHMCXOTUT BO Bpems, korga CTalumH Havajd pernpeccupoBaTh
aBaHrap, Ho Jlucunkomy u ero cynpyre Codpuu nonyunsiock u3zdexarts penpeccuit. B ato
BpeMs JIMCHIIKOTO 4YacTo CYMTAIOT OJHMM M3 IOCJTENOBaTelel COIMAIMCTHYECKOTO
peanmm3Ma, XOThS O3Ta TMO3WIHUSA OblIa BBIHYXJIEHA MOMEHTAIBHOW MOJHTHYECKON
CUTyalluell B CTpaHe M IJIOXOH (puHaHCOBOM cuTyauueilt. B 3Tol wyactu g u3noxuia
JIucuikoro paboty B exxemecstunoi razere «CCCP Ha cTpoiike». DTOT KypHall BBIXOANIT
noJi penakiueil Makcuma ['oppKOTO B HECKOJIBKUX SI3BIKOBUX BEPCHSIX — HA PYCCKOM, Ha
aHIJIMICKOM, HAa HEMELIKOM, Ha ()paHIy3CKOM M Ha ucraHckoM. Ha npumMepe 3Toif raseTsl
BUJIHO, 4yTO Db JIMCHIIKNI OKa3aIbCsl BAKHON JIMYHOCTBIO JUISl COBETCKOM TUIOTpadUKy.
I'azeta «CCCP Ha cTpolike) cUuTaeTcsi OJHOM M3 CaMbIX 3HAUUTEIbHBIX CPEACTB MPECCHI,
KOTOpbIE UTpalii poJib B 00JacTU COBETCKOM mpomnaranjsl. Boobuie, razeta «CCCP Ha
CTpOiike» sIBJIsIeTCsl HOBaTOpoM B cdepe ororpaduu, GoToMoHTaxka, (HOTOpEnopTaxa,
TUTIOTpaUKN ¥ METOJIOB MTPOTIaraH/Ibl.

Jlanpmasg 4acTh MOCBSIIIEHA OPUTMHAIIBHOMY KOHIIENTY C HABAaHUEM «IIPOYHBD.
[Ipoyn — 310 ab0peBUaTypa «IPOEKT YTBEPKIACHUS HOTOBO», MEpPeCcagovHasi CTAHIIUS
MEXKYy apXUTEKTypOH M >KMBOIHUCHIO, C TAKUM MOJXOJIOM IMPHUCTyNAeT K MpPOyHAM
Jlucunkuii. XOTs MPOYHBI SIBISIOTCA OECIPEAMETHBIM HCKYCCTBOM, JIMcuIKuii ux
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UCTIOJB3YeT Kak Mpoo0pa3 apXUTEeKTyphl. Ero aumiaoM apxutekropa okazaucs OOJIbLIINM
BKJIa/10M. [[ppuMepoM TakuX MPOEKTOB SABISIOTCS «TOPU30HTAIBHBIE HEOOCKPEOBI» U «SIXT-
KIIy0», KOTOpBIE ObUIM YaCTHYHO OCHOBAHBI HAa 0a3bl POYHOB.

Onp Jlucunkuii OblT 10 00pPa30BaHUIO APXUTEKTOPOM, M B 3TOH cepe ObUT Takke
AKTUBHBII BECh CBOIO KU3Hb, BCE IPOEKTHI MOANKUCHIBAN KaK «apXUEKTOP JIMCUIIKHIT»: 3TO
MO>XHO UHTEPIPETUPOBATH TaK, UTO OH CUUTAJ caM ce0sl IPEkKJIe BCEro apXUTEKTOPOM, HE
TOJIBKO XYAOKHUKOM min Turorpadom. Ilo ero MHEeHHIO, HOBOE BpeMsi TpeOyeT HOBYIO
APXHUTEKTYpPY, KOTOpasi Oy/IeT OTBEYaT MepeMeHaM B YEJIOBEUECKOM YKU3HH, B TOM YHCIIC
YEJIOBEUECKON KU3HU B HHTEphepe. Db JIMCHMUKUN MpeaycMaTpuBaeT BO3MOMXKHOCTH
TOMOTEHHU3AI[MHU KJIACCOB ¥ PABEHCTBA IOJIOB, U 00a ()eHOMEHBI IPUHUMAET BO BHUMAaHHE
B KauecTBE CTPYKTYypbl HOBOro wuHTepeps. HoBas mebenb Takke [OJDKHA OBITH
JUHAMHUYHOM, TOX0Ke KaK MPOYHBI, M OHA JOJDKHA IIPEBpaIIaTh CBOO GopMy U G YHKITHUIO.

B camom koHIe paboThI 51 aHAIKU3YPYIO U JEPUHUPYIO €ro KOMIUIEKCHBIM MOIX0A
K TUnIorpaguke M OTAelbHbIC (a3el ero Tumnorpadmueckoro TBopdecTBa. [lyTh ero
TUNOTpadUIeCcKOi paboTHI HauaIach BO BpeMs €BPEHUCKOT0 peHeccaHca, Koraa JIncuikoro
tunorpaduka Oblla XapakTepHa CKOpee KIAaCCHYECKUM BHJIOM, HO BCE-TAaKH y HETO yiKe
MOABHUIIMCH YCPThl aCUMMCTPHU U aBaHT'apJHbIX Teuennid. Ilocne Bcreun ¢ Ka3I/IMI/IpOM
ManeBuueM U CympeMaTH3MOM CTaHOBUTCS Tumnorpaguka Oinp JIMCHUIIKOTO coBceM
abcTpakTHOM. OH OpOCHII KITAaCCHYECKYI0 CUMMETPHIO U JIEBO-IIPABYIO JIMHUIO IIPUPTA,
OTKa3aJICsl OT COOIOACHUS TUIIOTPaPUUECKUX MPaBUIL.

Ero mpoxwuBanue B I'epMaHuM moka3aso OOJbIIOE BIMSHUE HA TBOPYECTBO
B obsactu tunorpaduky, Jlucunkuil 37ech BCTpETHIICS C MHOTHMH MacTepaMu-
tunorpadamu, KOTOpble Jake CBsi3aHbl ¢ JBMkeHueM bayxayc. Ho mo cBoemMy MHEHMIO
Onp Jlucuukuii cyutaeT, YT0 OCHOBaHUE HOBOM (POPMBI KHHUTH SIBISETCS MPEXIE BCETO
COBETCKMM JeiioM. JIucuIikuii BOOOIE mMojlaraeT KHUTY HEOOXOJUMBIM CPEICTBOM
pa3Butus U obpazoBaHus macc. Cam cebsi mpo3Bajl KOHCTPYKTOPOM KHUTH, 3HAYUT, YTO
CBOE OTHOILIEHUE K KHUT€ pacCMaTpUBAET KaK OTHOLIEHHE KOHTPYKTOpa U KOHCTPYKIUH,
KHUTA JJi1 HEro MPOEKTOM, KOTOPBIM TpeOyeT COBCEM HOBBIE METOJbI U MOAXOABI. JTO
KacaeTcs IMpeke BCEro ero B3Iy Ha rpaduky u Tunorpaduky KHUrd. B ero koHuenuu
KHUTH BaXCH HE TOJBKO TEKCT, HO M rpaduka u u3zobpaxkenue. I'papuka u mpudt
CMEIIUBAIOTCS APYT € IPYTOM U CO3/al0T COBCEM HOBBIHN, YHUKAIbHBIN 00pa3 KHUTH U BU
BOCHIpUATHA. UWTaTeNb TAaKOM KHUTH JOJDKEH HE TOJBKO YHMTaTh TEKCT, HO YIENSThH
BHUMaHMe rpaduyeckomy acnekty. Kuura «J{is roisocay, Ha KoTopoit OH paboTai BMecTe
¢ Brnagumupom MaskoBckuM, SBJISETCS CaMbIM  YCIEUIHHUM U OPUTHMHAIbHBIM
NPOU3BEIEHNEM B 00JAaCTH aBaHTrapJHOW TUmNorpaduu M KHWXKHOM rpaduxu. Oib
Jlucunkuii B 3TOM NPOU3BENEHUU COEAUHSET Tpa@HUUecKyl0 U TUIOTPaPUUECKYIO
CTOPOHY, M y KaXKJJOT0 CTUXOTBOPEHUS €CTh CBOM CHMBOJI, C IOMOIIBI0O KOTOPOI'O MOXKHO
OpUEHTUPOBATbCSA B COACPKAHMM, W HAWTU KOHKPETHYIO CTpPAaHMIy. DTa WHHOBALMS
IPUHOCUT YUTATENI0 HOBBIM MOAXOJ K KHMIE€ M HOBBIM METOJ UYTEHHUS KHUIH.
CoenuHeHne aceKToB rpaduKu U TUTIOTPA(UKH ABIISETCS CaMbIM OOJIBIIMM BKJIAJ0M Db
JIucuukoro. XynoxKHUK JIMCHLIKHI y»e HET TOJIBKO TUIOTpadoM HIH UILTIOCTPATOPOM,
OH CTAHOBHTCSI KOHCTPYKTOPOM KHUTH.
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Anotace

Jméno a prijmeni autora: Kamila Liedermannova

Nazev katedry a fakulty: Katedra slavistiky, sekce rusistky, Filozoficka fakulta
Vedouci diplomové prace: prof. PhDr. Zden¢k Pechal, CSc.

Nazev diplomové prace: El Lisickij: Uméni knizniho designu a typografie
Pocet znaku: 87 624

Pocet priloh: 6

Pocet titul pouzité literatury: 14 (+ 2 Casopisy, 4 internetové zdroje)

Klic¢ova slova: El Lisickij, ruska typografie, knizni design, suprematismus, zidovska
renesance, ruska avantgarda, konstruktér knihy

Charakteristika: Tato bakalai'ska prace je zaméfena na tviréi osobnost rusko-zidovského
umélce El Lisického, zejména na jeho tvorbu v oblasti typografie. Cilem prace je na
zakladé Sesti vybranych praci umélce popsat inovace a nové postupy, které ruské typografii
prinesl. Dale bakalatska prace piinasi i komplexni pohled na kosmopolitni identitu tohoto
umelce.
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Characteristics: This bachelor thesis is dedicated to the analysis of Russian-Jewish artist
El Lissitzky and his work, especially the art of typography. The aim of the thesis is to
describe innovations and new techniques brought to Russian typography by EI Lissitzky,
based on six pieces of his art work. Further, the complexity of his cosmopolitan identity is
discussed.
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