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Uvod

Ve srovnani s minulosti, je v dne$ni dobé ve vytvarné vychové kladen diraz na rozvoj détské
osobnosti, jeji imaginaci a tvofivost. Z toho divodu jsou pedagogové nabadani k uzivani
novych tvuréich postupii a experimentaci s novymi metodami a materialy. Bohuzel se ale
vétSina z nich ubird cestou jiz 1éty ovétenych ¢innosti a do zkouseni nééeho neobvyklého jim
chybi malo zkuSenosti, dostate¢né znalosti a hlavné kuraz. Proto je ma prace uréend prave této
skupiné a jejim cilem je na prakticky ovéteném projektu dokézat, Ze neni tfeba se novych véci
obavat. Panuje také nézor, Ze zavadéni modernich technologii do hodin vytvarné vychovy
muze omezovat détskou tvofivost a imaginaci, ¢imz se dostavam k dalsimu cili této prace a to
dokazat, ze pti vhodné zvolenych ¢innostech nemusi byt toto tvrzeni spravné. Naopak, prave
animace primarné stavi na tviréi praci viceméné manualni, ¢imz dava prostor pro rozvoj
imaginace a tvofivosti. Propojeni s moderni technologii pak vysledky této prace poméha
zaclenit do kontextu soucasné reality, ke které tyto neodmyslitelné patfi.

Vyznamnym animatorem, jehoZz zivot se dotkl i naSeho mésta, je Bietislav Pojar. Po
zjisténi, ze nektefi 1idé jeho jméno neznaji, pokud ho nezminim v souvislosti se seridlem 0
medvédech, jsem se rozhodla pfispét prostiednictvim této diplomové prace k hlubsimu
poznani tohoto umélce. Shrnutim Pojarova Zivota a prace a vyctem jeho dél se struénym
shrnutim toho, co je nejvice vystihuje, bych chtéla poskytnout vychozi material pro ptipadné
zajemce o tohoto nesmirn¢ plodného tviirce. To vSe je obsazeno v prvni kapitole teoretické

¢asti. Na konci kapitoly jesté uvadim piehled ziskanych ocenéni za konkrétni dila.

Druhé kapitola volné souvisi s praci Bfetislava Pojara pojednanim o animovaném
filmu, jeho pocatcich a stru¢né historii tvorby v zahranici i u nas. Zahrani¢ni tvorba je ¢lenéna
podle stath a zminuji zde autory a predevsim dila, ktera se proslavila 1 u ¢eského naroda. Blize
seznamuje napiiklad s tvorbou Walta Disneye ¢ Paul Grimaulta. Ceska tvorba piedstavuje
vybrané autory jako je Jifi Trnka, Karel Zeman, Hermina Tyrlova a dalsi, jejich dila a stru¢ny
popis. Tato kapitola si dava za cil poskytnout piehled o vyvoji a vyznamnych dilech

animovaného filmu.

Cilem tfeti kapitoly, ve které se vénuji uz pouze samotné animaci, je vysvétleni pojmu
vzhledem k zaméfeni této prace. Dale pak nastin zéakladni techniky pouzivané pii vzniku
filmu. V neposledni fadé zde uvadim tii techniky animace, které by si zaci mohli v hodinach

vytvarné vychovy vyzkouset, a jejich stru¢ny popis.



Cilem praktické casti bylo piiblizit zakim patého ro¢niku prvniho stupné zékladni
Skoly v Prachaticich osobnost Bietislava Pojara a hlavné animovany film a zakladni techniku
- stop motion animaci. Z dosavadnich znalosti a zkuSenosti ziskanych béhem studia jsem
vytvofila soubor vlastnich lekci vytvarné vychovy sméfujicich k vytvoreni kratkého
animované¢ho filmu. Lekce jsem s zaky realizovala a zdokumentovala. Dokumentace je
soucasti priloh. Praktickd Cast je rozdélena do nékolika dil¢ich celkd s raznymi cili. Kazda
Cast obsahuje Casovou dotaci, cile, material, organizaci, motivaci, popis tkoli a prib&hu
hodiny a reflexi. Souhrnnym cilem je poskytnout pedagogim inspirujici navod pro praci

s animaci. V reflexi nastifiuji i né¢které problémy, kterym se 1ze diky tomu vyhnout.

V ptilohach také zdokumentuji informacni panely, vytvofené pro Gymnazium
Prachatice, na téma Bietislav Pojar. Panely poslouzi zakim gymnazia k pfipomenuti

vytvarnikovy osobnosti, jejiz zivot se dotkl naseho mésta i jejich skoly.

Pro tuto praci povazuji za stézejni zdroj monografii Bretislav Pojar od Marie
Benesové. Neméné dulezitou publikaci byla i kniha Jifiho Tibitanzla Pandcci na platné a
Zlaty vék ceskeé loutkové animace Miroslava Kacora a kolektivu. A nesmim opomenout ani

publikaci Walt Disney od Borise Jachnina.



. TEORETICKA CAST



1. Bretislav Pojar

1.1. Osobnost

(7. ¥ijna 1923, SuSice — 12. fijna 2012, Praha)

Bfetislav Pojar patiil vedle Jiftho Trnky, Herminy Tyrlové, Josefa Skupy ¢i Miroslava
Stépanka k nejvyznamnéj$im tvircim animovaného filmu dvacatého stoleti. Jako rezisér,
scénarista a animator prispél k veéhlasu ceského animovaného filmu po celém svéte

a spoluvytvarel urcity protipol tvorbé Walta Disneye.

Nemén¢ dulezita byla jeho pedagogicka ¢innost. V roce 1990 spolu s dalSimi zalozil
Katedru animovaného filmu na FAMU (Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych

uméni v Praze), kde az do své smrti pusobil jako profesor.

Do srdci ¢eskych divakil se nezapomenutelné zapsal svym nejznaméjSim seridlem 0
medvédech — Pojdte, pane, budeme si hrat (1965-1967) a svym pojetim grotesknosti,
fantasti¢nosti (Zahrada, 1974-1977) a poeti¢nosti (Jablornovad panna, 1973).

1. 2. Vzdélani

Bietislav Pojar se narodil 7. fijna 1923 v zapadoceské Susici, jako syn posStovniho ufednika.
Podle Hajnika (2012, s. 8) v letech 1929-1934 navstévoval obecnou $kolu ve Vimperku. Ve
studiu pokra¢oval na prachatickém gymnaziu Vv letech 1934-1939 (Kronika Gymnazia
Prachatice, nedatovano). Jak vyplyva zrozhovoru spamétnikem Castkou (2012), poté
z dtivodu okupace Ceskoslovenska piesel na gymnazium do Vodian, kde mésto nabidlo
prostory ve stavajicim méstském urade a nasledné na pielomu roku 1939-1940 do Pisku, kde
pro tyto studenty byla zifizena odbocka piseckého realného gymnazia v jiné budové. S nimi
piesli i prachaticti profesofi. Bretislav Pojar zde v roce 1942 odmaturoval. Po skonceni valky
a znovuotevieni vysokych skol zacal Pojar studovat na Akademii vytvarnych umeéni a Vysoké

skole architektury, ze kterych ale po ¢ase odesel (Kacor, 2010, s. 107).
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1. 3. Prace ve filmovych studiich

Tvorba kazdého animatora je neodmyslitelné spjata s filmovymi studii. V nich se kazdy den
setkavaji umeélci rtizného zaméieni a z jejich spoluprace, za pomoci raznych technik a
technologii vznikaji riiznorodé¢ animované filmy. Pojariv pracovni zivot se odehraval ve

ctyfech takovych filmovych studiich.

1.3.1. AFIT

Pojar zapocal svou animatorskou c¢innost v prazské spole¢nosti AFIT (Ateliér filmového
triku), kterd byla za druhé svétové valky pod vedenim RakuSana Dillenze, a tim se vyhnul
nucenym pracim v Rigi. Zpo&atku zde piisobil jako kreslif a kolorista, v roce 1944 ve funkci
fazare spolupracoval na prvnim ¢eském tymovém dile pod nazvem Svatba v kordlovém mori

(Pos, 1990, s. 20-21, srov. téz Kacor, 2010, s. 106)

1. 3. 2. Bratriv triku

Po ptsobeni v AFITu se Pojar pfidruzil ke kolektivu, ktery dal pozdgji vzniknout studiu Bratfi
v triku pod vedenim Jifiho Trnky (Dutka, 200?, s. 9 a 12). Zde kratce pracoval jako animator

a podilel se na vzniku Trnkovych kreslenych filmi.

1. 3. 3. Studio loutkového filmu v Chourovskych domech

Jako nejblizs§i spolupracovnik odchazi do Trnkova studia loutkového filmu kde, podle
Benesové (2009, s. 4), ,,v pritbéhu desetileté animacni tvorby dosahl Pojar mistrovské tirovné
a herecky projev loutky povysil na umeni, jimz dovedl diviakovi sdélit Sirokou Skalu citii a
pocitii postav, vystihnout jejich charaktery, nalady a vlastnosti v ruznych dramatickych
polohach a situacich®. Pod taktovkou Jifiho Trnky, se ve studiu podilel naptiklad na vzniku
Bajaji (1950), Starych povéstech ceskych (1953), Snu noci svatojanské (1958) a Osudech
dobrého vojika Svejka I. (1954). Sam pak reziroval pohadku Pernikovd chaloupka (1951)
nebo film O sklenicku vic (1953).
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1. 3. 4. Studio v Praze-Nuslich

V roce 1958 bylo Ceskoslovenskym filmem vytvofeno samostatné studio, které bylo predano
do vedeni Bretislavu Pojarovi. Mezi jeho dila, ktera vznikla pod zastitou tohoto studia, patii
napiiklad film Lev a pisnicka (1959), Bombomdnie (1959), serial o kotatech Malovadni pro
kocku, Kocici slovo, Kocici skola (1960-1961), nejznaméjsi serial o medvédech Pojdte, pane,
budeme si hrat (1965-1967) a jeho pokracovani s nazvem Kdo to hodil, panové? (1970-1973),
pohadka Jabloniova panna (1973), adaptace dila Jitiho Trnky Zahrada (1974-1977), serial
Dasenka, cili zivot stenete (1977-1979) a film Bum (1979). S Pojarem zde spolupracovali
osobnosti ¢eského animovaného filmu, kromé jinych scénaristé Jifi Brdecka a Ivan Urban,
vytvarnici Zdenek Seydl a Miroslav Stépanek a animatoii Boris Masnik potazmo Stanislava
Prochazkova (Tibitanzl, 1989, s. 75-83, srov. téZ Benesova, 2009). Ne nadarmo je tato doba

oznacovana za zlata léta ¢eského animovaného filmu.

1. 4. Dilo

Navzdory okupaci mél Pojar to $tésti, Ze se viceméné nahodou dostal do nové zfizené¢ho
pracovisté animovaného filmu AFIT, kde hledali zruéné kreslite, kterym on bezesporu byl. Ve
studiu nejprve koloroval, michal barvy a kreslil ve skupiné, jeZ se zdhy stala pilifem ceské

animované tvorby ( Kacor, 2010, s. 105 a 107).

Svatba v kordlovém mori (1944)

Jako fazat se podilel na vzniku milostného pfibéhu Svatba v kordlovém mori (viz obr. €. 1) 0
boji dvou rybek se zlou chobotnici. Tento prvni ¢esky animovany film technicky vychazel ze
stylu Walta Disneye, piesto autorovou vypravécskou dovednosti, pfiklonem k evropskému
zpusobu vypravéni a takzvanym ,,Ceskym® pfistupem se nakonec od hollywoodského stylu

odlisil, ne-li jej piimo predéil (Pog, 1990, s. 20 a 22).

12



Zasadil dédek repu (1945), Zvirdtka a Petrovsti (1946), Darek (1946), Hotovo, jedem (1947)

Na téchto ¢tyfech kreslenych dilech z Trnkova studia spolupracoval Pojar na pozici animatora
(Benesova, 2009, s. 48).

Spalicek (1947), Cisariv slavik (1948), Arie prerie (1949), Certitv mlyn (1949)

Dalsi tvorba z dilny Jitiho Trnky, v nichz se Pojar ptfedstavil jako animator loutky. (Tamtéz, s.
48)

Bajaja (1950), Staré povésti ceské (1952)

Pojar projevil schopnost do hloubky rozvijet charakter a psychologii postav pomoci osobitého
pohybu loutek a kladl diraz na emocialni projev, ¢imz umoznil volny prichod divakové

fantazii (Tamtéz, s. 4).

Pernikova chaloupka (1951)

Klasickou pohadkou Pernikova chaloupka zapocal Pojar svou kariéru reziséra a logicky je zde
stale patrna Trnkova supervize (Kacor, 2010, s. 108). Z rozhovoru s Pojarem (Ulver, 2007?, s.
343) vyplyva i urcita touha vymanit se z Trnkova vlivu a natocit dokonce hrany film ¢i

dokument. Proto se Pojar rozhodl pro nato¢eni svého druhého filmu O sklenicku vic.

O sklenicku vic (1953)

Pro natoceni svého druhého filmu (viz obr. ¢. 2), tentokrat jiz cilené samostatného, mu byl
inspiraci italsky neorealismus a rukopis vytvarnika Kamila Lhotédka. Na zdklad¢ ptedchozich
zkuSenosti s animaci, se v této moralit¢ projevila autorova technicka vyzralost — zkratka
ovladal loutkovy film jako celek. Stale vSak i béhem vzniku tohoto velmi zdatfilého dila

objevoval nové animatorské techniky (Benesova, 2009, s. 3, srov. téz Ulver, 200?, s. 343).

Je tfeba zminit i fakt, ze film se svelkym uspéchem promital jak v kinech
ceskoslovenskych, tak i zahrani¢nich. Dokladem jeho Gspéchu budiz ¢etna ocenéni ziskané na

mezinarodnich filmovych festivalech (Kacor, 2010, s. 108).
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Osudy dobrého vojika Svejka (1954)

Tento roman dosahl popularity u celého naroda nejenom diky Haskovu textu, ale i diky
ilustracim Josefa Lady, které ve svém animovaném filmu kongenialn¢ citoval Jifi Trnka.
HasSkovu postavu porucika Duba (viz obr. €. 3) svéfil pravé Bretislavu Pojarovi a ten se svou
groteskni animaci pravé této loutky zapsal do dé&jin cCeského animovaného filmu

(Benesova, 1961, s. 26).

Spejbl na stope (1955)

Pro zpracovani dal$iho filmu Spejbl na stopé si Pojar propujéil jiz vytvorené loutky a nékteré

dekorace z Trnkova filmu Cirkus Hurvinek (Tibitanzl, 1989, s. 75).

Paraplicko (1957)

Pti vzniku fantazijniho ptibéhu Paraplicko zacala Pojarova spoluprace s vytvarnikem
Zdenkem Seydlem. Objevily se zde loutky realné, tak i exotické. Pracoval Snovymi
animacnimi technikami, propojoval animaci loutky s animaci kreslenou. Jeho hrava a
fyzikaln¢ pfirozena animace pohybu vytvari dulezity emo¢ni naboj. Pojar se zde hyperbolou
vraci do fantaskné-melancholické doby v Trnkové studiu, ze kterého ostatné ptebral i velmi
vyraznou loutku (viz obr. ¢. 4) inspirovanou andersenovskymi pohadkovymi postavami. Film
byl na mezinarodnich festivalech ocenén (BeneSova, 2009, s. 11-12, srov. téz Ulver, 200?, s.

343).

Centik (1958)

Reklama pro Centrotex (BeneSova, 2009, s. 50).

Sen noci svatojanské (1958)

Bietislav Pojar se naposledy pousti do spoluprace se studiem Jiftho Trnky a svou

animatorskou zrucnosti pfispiva ke zrodu prvniho ¢eského Sirokouhlého filmu. Po technické
14
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tuzemskych i zahrani¢nich ocenéni (Kacor, 2010, s. 110).

Slava (1959), Bombomdanie (1959)

V Sedesatych letech natoCil Pojar v kratkém casovém tuseku dvé satiry, z nichZ vyraznéjSim
dilem byla Bombomdanie s protivale€nou tématikou, poukazujici na nesmyslnost zbrojeni.
Vytvarnou stranku dila zde opét zpracoval Jifi Trnka. V zahranic¢i byl film ocenén, diky

politické situaci vsak v Ceskoslovensku sklidil znaénou kritiku (Tamtéz, s. 110).

Lev a pisnicka (1959)

Druhé¢ dilo, na kterém spolupracoval s vytvarnikem Zdenkem Seydlem a zaroven jim Gspésné
zavrsil rané obdobi své tvorby. Film Lev a pisnicka (viz obr. €. 5) pojednava o nesmrtelnosti
uméni a o jeho pfevaze nad hrubou silou. Zaroven je povazovan za jeden z jeho
nejpoetictéjSich filma. Dilo proslavilo Pojarovo nové zalozené studio v Nuslich a za své
loutkoherecké uméni ziskal ocenéni nejen u nas, ale opét i v zahrani¢i (BenesSova, 2009, s. 15-

16, srov. téz Kacor, 2008, s. 76).

Jak zariditi byt? (1960)

Pojar se po tomto ironicky ladéném fejetonu obraci zpét k détskému divakovi. Dilo ziskalo
dvé ocenéni na Festivalu ¢eskoslovanského filmu Ostrava a na Dnech kratkého filmu Karlovy

Vary (Benesova, 2009, s. 16 a s. 51).

Piilnocni prihoda (1960)

Stejné jako v Paraplicku se vraci k hrackam a jejich antropomorfizaci, ke gradaci napéti vSak
pouzil i skute¢ny vlak (BeneSova, 2009, s. 17). BeneSova dale uvadi (tamtéz, s. 17), ze
V Pilnocni prihodé ,,sumarizoval své dosavadni rezijni a animatorské zkuSenosti** a ,, je

pocatkem jeho trvalého zajmu o deétsky film a soucasné se v ni nadlouho rozloucil
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S trojrozmérnou klasickou loutkou*. Film byl ocenén na Dnech kratkého filmu v Karlovych

Varech (Tamtéz, s. 51).

Kocici slovo (1960), Malovani pro kocku (1960), Kocici skola (1961)

Mezi rokem 1960 a 1961 reziroval tidilny ko€ici serial, ve kterém je zobrazeno vnimani svéta
dvéma thly pohledu, a to ofima ditéte a o¢ima dospélého. Ztvarnéni filml je kombinaci
vyuziti ploskové animace a zivého herce (viz obr. ¢. 6). Vznik pracovniho tymu, ve slozeni
Ivan Urban (namét), Miroslav Stépanek (vytvarnik), Boris Masnik a Stanislava Prochazkova
(animace) a Vladimir Malik (kamera), se stal dalezitym pro budouci tvorbu seridlu o
medvédech. Poprvé zde také Pojar vyuzil vynikajici komiku hlasu Zaslouzilého umélce
Rudolfa Deyla mladsiho. Filmova trilogie opét nezistala bez ocenéni (Ulver, 200?, s. 345,
srov. téZ BeneSova, 2009, s. 19-20 a 51-52).

Biliar (1961), Uvodni slovo pronese (1962), Romance (1962), Ided! (1963)

Pojar na par let upustil od animované tvorby pro déti a vytvofil ¢tyfi spoleCenské satiry pro
dospé€lého divaka. Objevuje praci s reliéfni (poloplastickou) loutkou (viz obr. ¢. 7). Pouzivani
této animacni techniky rozviji i pfi vzniku nasledujicich filmi. VétSina z téchto satir byla

ocenéna (Kacor, 2010, s. 112, srov. téZ BeneSova, 2009, s. 21-27 a 52-53).

Paldc snii (1964)

Zakazkovy film pro Air India. Udé€lena cena v zahranici (Benesova, 2009, s. 53).

Pojdte, pane, budeme si hrat (1965-1967)

ey ee

Pojar, Ivan Urban, Miroslav Stépének, Boris Masnik, Stanislava Prochazkova, Vladimir
Malik). Serial vySel v Sesti dilech pod nazvy: Potkali se u Kolina. Jak jeli kvode.

K princezndm se necucha. Drzte si klobouk. Jak jedli vtipnou kasi. Jak $li spat.
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Pojar nadale pokracuje v technologii relié¢fni loutky a tedy i v praci s vertikalnim
snimanim kamerou. K dokonalosti serialu pfispélo nejen vytvoieni postavicek Miroslavem
Stépankem, ale i animace, kdy divék jen malokdy vnim4, Ze scéna i postavy jsou ploché (Viz
obr. ¢. 8). Rytmizace a gradace jednotlivych dilt je vzdy bravurné dokreslovana skvélym

hlasem Deylovym.

Hrdiny seridlu jsou plySovi medvédi bratii, ktefi se ,,setkali u Kolina*. Nazev celého
serialu nam napovida spole¢né téma vsech epizod, ¢imz je bezpochyby détska hra. Ta je
obohacena o zabavné pfemény (metamorfézy) obou medvédid v rozmanité predméty a
zivoCichy. Medvédi pohliZeji détskyma o€ima na svét dospélych, z cehoz neziidka vznikaji
humorné situace a n€kdy i parodie ¢i kritika. Pojar ve svych Medvédech neopomiji ani
stranku vychovnou. Mensi z bratii okouzli divdka svou détskou naivitou, naopak vétsi
medvéd musi o divakovu pfizen soupefit, a to diky svym urcitym zapornym vlastnostem jako

je vychytralost a zneuZivani malého medvéda k dosazeni svych cild.

Medvédi piibéhy si ziskaly malé¢ i dospelé a dodnes patii ke klenotim ceského
animovaného filmu. V pozd¢jsich letech se dockaly dal§iho pokraovani. Zdatilost prace byla

nalezité ocenéna jak na domaci pude, tak v zahranici.

Fanfaron maly clown (1968)

Film ziskal ocenéni v zahranici.

llusologie (1969)

V roce 1969 zapocala Pojarova spoluprace s kanadskou organizaci ONF (Office National du
Film) Canada. Pro kanadskou produkci natocil film To See or Not to See, v Ceskoslovensku
se promital pod nazvem llusologie (Faltynek, 2010). Zobrazuje zde prednasku profesora

psychologie, v niz se koncentruje na stiety predstav se skute¢nosti (Benesova, 2009, s. 55).
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Darwin Antidarwin aneb Co Zzizala netusila (1969)

Na konci Sedesatych let, ptedstavuje Pojar svou dalsi satiru. Rozviji zde humornou formou
pomérné pesimistickou myslenku, jaké by to bylo, kdyby se ¢lovék vyvinul z zizaly. Film byl
vyznamenan na Dnech kratkého filmu v Piest'anech (Animace a doba, 200?, s. 153).

Kdo to hodil, panové? (1970-1973)

Pojar pokracoval v nataCeni Gspé$ného seridlu o medvédech se stejnym tymem umélcd,
tentokrat bez Stanislavy Prochazkové, kterou nahradila Kristina Ticha. Zaroven bylo nutné
najit novy hlas za zesnulého Rudolfa Deyla mladsiho. Ukolu se stejné dobie zhostil
Zaslouzily umélec FrantiSek Filipovsky. Ve ¢tvrtém dile pak i Nad’a Urbankova. Tato série se
od prvni lisi také tim, ze vyjma obou medvédi, se v kazdé epizod€ objevi jesté postava tieti,
¢imz se autoram podafilo obohatit seridl o dalsi témata a roviny. Seridl se sklada z péti dilu:
Co to bouchlo? Psi kusy. O pardalu, ktery vonél. A nerikej mi Vasiku. Nazdar kedlubny! Dva
z nich ziskaly vyznamnd ocenéni (BeneSova, 2009, s. 32-33 a 55-56).

Balablok (1972)

Pojar se vratil ke spolupraci s kanadskou spole¢nosti ONF Canada a natocil alegoricky film o
lidské nesnasenlivosti ( Kacor, 2010, s. 113). Na ptikladu souboje kouli (bal) a (blok) krychli
ukazuje, jak je pro clovéka tézké prijmout odliSnost druhych. Dvojnasobné ocenéno

Vv zahrani¢i (Benesova, 2009, s. 56).

Jablonova panna (1973)

Na motivy pohadky Karla Jaromira Erbena vzniklo dalsi dilo pod Pojarovym vedenim. Po
dvojrozmérnych filmech se loutkou vratil do prostoru (Ulver, 2004, s. 347). Ve filmu vytvofil
napéti pomoci expresivnich vyrazi ¢arodéjnice a snového pohybu jabloniové panny (viz obr.
€. 9). Zametil se na detailni herecky projev loutek, nékdy i na tkor dekoraci. Film je
poetickym zobrazenim boje dobra se zlem. I tento film byl mnohonésobné ocenén (Benesova,

2009, s. 34-36 a 56).
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Zahrada (1974-1977)

Jako poctu svému uciteli, spolupracovnikovi a pfedevsim dlouholetému kamaradovi Jifimu
Trnkovi, natocil Pojar na motivy Trnkova literarniho dila Zahrada dalsi sérii pfibéht pro déti
(viz obr. €. 10). Ke spolupraci opét prizval jiz osvédéeny seridlovy tym. Nedilnou soucasti je i
namluveni jednotlivych postav ve své dobé velmi popularnimi herci. Tentokrat to byl Bohus
Zahorsky jako vypravee, FrantiSek Filipovsky jako kocour a klukim proptjcily své hlasy

Pavlina Filipovska, Iva Janzurova, Jifina Jirdskova a Riizena Merunkova.

Seridl se sklada z péti dilt: Milovnik zvirat. O té velké mize. Jak ulovit tygra. O mysich
ve staniolu. Velryba Abyrlev. Stfida se v ném svét na obou stranach zdi zahrady. Svét pred zdi
je svétem realnym, piesto plnym klukovskych dobrodruznych planti a snd, které Pojar
odlisuje i jinou technikou animace, kdezto svét za magickymi vratky je svétem snovym a
kouzelnym, ptesto pro klukovskou fantazii strach nahanégjicim. Je to svét zIého a pot'ouchlého
kocoura, kde se pivodni plany sice plni, ale jen jaksi pokroucené, komicky obracené. To vse
je zivnou piidou Pojarovy obvyklé fantaskni animace a napad stfidd ndpad. Emoc¢ni naboj je

umocnén hudebnim doprovodem Jifiho Kolafy.

Jako velmi zkuSeny animator vyhodné spojil jak animaci loutky klasické, tak i loutky
reliéfni. Vyborné se mu také podatilo zvladnout technicky naro¢né animovani pohybu st pti
mluveni a zvukového synchronu u postav, které byly na scéné (Ulver, 200?, s. 346). Piestoze
se autofi pustili na tenky led ztvarnéni znamé literarni ptredlohy, uZitim vlastnich uméleckych

invenci se nijak neodchylili od kvality Trnkovy ptedlohy.

I zde se seridlova tvorba Bfetislava Pojara dockala velkého uspéchu a oblibenosti u
divakd malych i velkych a filmovymi znalci je Zahrada povazovana za jedno z nejzdarilejSich
dél ceskoslovenské animované tvorby sedmdesatych let. Netfeba zdiraziiovat, ze ziskala 1

fadu ocenéni.

Daserika, cili Zivot sténéte (1977-1979)

Pro televizi natoCil Pojar v letech 1977-1979 serial o Dadserice, podle stejnojmenné knizni
predlohy Karla Capka (Tibitanzl, 1989, s. 87). Sklada se ze sedmi dilti: Jak se narodila. Jak
uvidela svet — Proc¢ teriéri hrabou. Jak rostla — O dobrmanech. Co méla na praci — O FOXovi.

Mnoho vody uteklo — O psich vilach. Jak sportovala — O psich zvycich. Jak sla do sluzby — O
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lidech. Kazdy dil jednak zobrazuje realny Zivot §ténéte a zaroven je proloZen psi pohadkou,

ktera je animovana technikou plosky (Benesova, 2009, s. 61).

Proc¢ ma clovek psa? (1979)

Dalsim dilem se psi tématikou je filmové zpracovani vztahti ¢lovéka a psa, od davného
pravéku az po soucasnost. Film byl opét z ¢asti zpracovan pouzitim techniky plosky a z¢asti

pouzitim dokumentarnich zabéra lidi a pst.

Bum (1979)

Je Pojartiv dalsi antimilitantni film, natoceny v dobé, kdy hromadné zbrojeni dosahovalo
vrcholu. Ackoliv byl vytvofen na zahrani¢ni zakdzku OSN, nedoslo tentokrat ze strany
statniho aparatu k Zadné cenzute (Kacor, 2010, s. 113). Hrozici zbrojeni se zde neprojevuje
jen spolecensky, ale strach z n€ho ovliviiuje védomi kazdého jednotlivce. Ackoliv je téma
podobné jako v Bombomanii, Pojar byl tentokrat pfimocafejsi a expresivnéjsi, projevila se

umélcova vyzralost (Benesova 2009, s. 41-42).

E (1981)

Klasicky animovany kratkometrazni film (opét v kanadské produkci ONF) kritizuje uzivani
moci, kterd za pouziti nasili, mize manipulovat mysli jednotlivce i celé spolecnosti tak, aby
vnimal obecnou pravdu podle oficidlni doktriny. Dokonce ani védou podloZena realita
v souboji s moci neobstoji a tak jedin€¢ papousek (stejn¢ jako dit¢ v Cisafovych novych

Satech) nakonec nepodléha obecné profanaci pravdy.

Kdyby... (1981)
Agita¢ni film natoceny opét pro OSN metodou plosSkové animace.

Kouzelné rohacky (1982), O hodné kolobézce (1982)
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Dva dily z cyklu Pohadky pro benjaminky silni¢niho provozu pro BESIP a Ceskoslovenskou
televizi— HRVDM (Benesova, 2009, s. 61).

Aby vsechny deti sveta... (1985)

Film natoCeny metodou ploskové animace pro UNICEF, vysvétlujici vznik a vyznam této

organizace (Tamtéz, s. 58).

Romance z temnot (1986)

Romanticky ptibéh natoceny ve spolupraci s ONF. Osamély mladik ptichazi pti autonehodé
docasn¢ o zrak a tim také o zdkladni smyslovou oporu. Tu si nahrazuje vysnénou divkou,
kterd mu pomaha prestat nejvetsi tézkosti. Stejné tak, jak se hlavnimu hrdinovi vraci zrak,

stava se 1 divka ze snu nakonec skute¢nou.

Pojar vyuzil kombinaci animace klasické loutky a metody $pendlikového platna, ktera
svymi jemnymi svételnymi pfechody dava vyniknout zGzeni mladikova Zivotniho prostoru.
Bézné, ted’ neviditelné predméty ozivaji, stavaji se neptatelskymi v expresivnim vyjadieni,
divkou, ktera temnotu bezprostiedniho okoli méni ve vize plné nadéje. Pojarovi zde slouzi
reminiscence na ,,Irnkovské* obdobi k vykresleni poetickych a snovych scén. Pojar opét sbira

mnoha mezinarodni ocenéni.

Od kroku k pokroku (1987)
Kresleny film, ktery popisuje, jak se vyvijely dopravni prostiedky. Ocenény v zahranici.
Mowyli ¢as (1990)

Pojar se opét pousti na piidu hraného, tentokrat celovecerniho filmu. Samoziejme i zde je jeho
nedilnou soucasti animace a na tak velkém prostoru vyuzivda mnoha technik — kreslenou
animaci, klasickou loutku, plosku a tak dale. Krom¢ détskych herct ucast ve filmu piijali 1

vynikajici dospéli herci — Vlastimil Brodsky, Stanislav Zindulka nebo Jaromir Hanzlik.
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V andersenovsky ladéném piibehu rezisér stavi na kontrastu snového, lyrického svéta
vil, kterému vdechuje jeho kouzlo svou fantaskni animaci, a svéta readlné¢ho, détského, s jeho
mnohdy neuvédomélou détskou krutosti. Stejné jako v Romanci z temnot je zavér, kdy vilu

nahrazuje skutecna divka pohadkové pozitivni.

Ackoliv se dnes muze tehdejsi technika animace zdat pon¢kud tézkopadnou, Pojarovi
se dafi jeho poetickym stylem nejen vtisknout filmu atmosféru a vzbudit divakovy emoce, ale

1 presvédcit poroty mnoha filmovych festivalii o svych neutuchajicich schopnostech.

Proc? (1994)

Pro NBF/ONF Canada vznika kratké dilko o hmotné nevyvazenosti svéta, kde lidé, majici to
Stésti, ze se narodili do blahobytu, si jen méalokdy uvédomuji zivotni nouzi a leckdy tristni
existenéni podminky déti na druhé strané zemékoule. Zaroven s nadmérnym a konzumnim
blahobytem je zde kritizovano i horeéné zbrojeni vedouci k nerovnovaze ve svété. Film je

soucasti série Prava srdce.

Mysologie (1994)

Protikuracka agitka, ve které jsou kritizovany 1 jiné zavislosti. V kratkém, klasicky
animovaném piibéhu dava Pojar hlavni roli mySim, jez podléhaji pavlovovu reflexu a
umistuje je do hlav kuraki, ktefi se pak jimi nechdvaji zcela manipulovat. Humor je
umocnovan zrychlujicim se rytmem touhy po cigareté a z hlav kufakd vykukujicich mysi (viz
obr. ¢. 11). Konec je pak zcela ve vychovném duchu. Mysi sice autor v hlavach aktéri

ponecha, ale zavislost na cigareté jim nahrazuje zavislosti na zdravé vyzive ¢i sportu.

Narkoblues (1997)

Dalsi film ze série Prava srdce. Film zachycuje Zivot chlapce, ktery se stane zavisly na

drogach, natoceny pro NBF/ONF Canada (Benesova, 2009, s. 59).
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Vétrné dny (2003)

Bfetislav Pojar byl, spolu s dalSimi ctyfiatficeti, nejen japonskymi autory, pifizvan ke
spolupréaci na tvorbé animovaného filmu, zalozen¢ho na verSich stylu ,,renga“ japonského
basnika ze sedmnéctého stoleti — Bashd. Velmi kratké epizody jsou piehlidkou brilantni
animace, a zaroven jakousi koncentrovanou poezii, ne nepodobnou znaméjSim haiku. Na
versi: ,,motyli v husté traveé, v dali zaznél plac*, Pojar v n¢kolika vtetinach vysttidal n¢kolik

stylti, z nichz kompozi¢né vynikala klasické loutka a svételné pojeti scény.

Hiroshi (2005)

Loutkovy film nato¢eny na zakazku pro japonskou spolecnost (Benesova, 2009, s. 46).

Palecek (2006)

Pojar animoval jednu zepizod z kompilace Fimfarum 2 na motivy Werichovy knihy

Fimfarum.

1.5. Ziskana ocenéni

Benesova (2009, s. 49-60) uvadi, Ze Pojar béhem své né€kolikaleté prace ziskal tato ocenéni,

za tyto filmy:
O sklenicku vic (1953)

e MFF Cannes (1954) — Cena za loutkovy film

e MFF Edinburgh (1954) — Cestné uznéni

e MFF o bezpecnosti a dopravé Bélehrad (1954) — Cestné uznani, upominkové bronzové
plakety a diplom

e MFF Montevideo (1955) — Cestné uznani

e MFF Durban (1955) — Cestné uznani

e MFF Oberhausen (1955) — Cestné uznani, (1956) — Cena Grémia novinaii za nejlepsi
film
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Paraplicko (1957)

e MFF Cannes (1957) — Cena CEDRILLON
e MFF Locarno (1958) — 1. Cena v kategorii filmi pro déti a mladez

Bombomanie (1959)

e MFF Bergamo (1960) — Zvlastni uznani
e MFF Oberhausen (1960) — Cena primyslovych svazt

e MFF Vancouver (1961) — Zvlastni uznani
Lev a pisnicka (1959)

e MFF Annecy (1960) — Grand Prix
e MFF Montevideo (1960) — 2. Cena
e Mondial Festival of Puppets Bukurest’ (1961)

Jak zariditi byt? (1960)

e Festival ¢eskoslovenského filmu Ostrava (1961)

e Dny kréatkého filmu Karlovy Vary (1961) — Cena za sv€Zi agitaci
Piilnocni prihoda (1960)

e Dny kratkého filmu Karlovy Vary (1960) — Cestné uznani v soutézi animovanych

filmi
Kocici slovo (1960)

e MFF Benatky (1960)

e Festival ¢eskoslovenského filmu Ostrava (1961) — Cestné uznani
Kocici skola (1961)

e MFF pro déti a mladez Benatky (1961) — Hlavni cena Lev sv. Marka

e MFF Bergamo (1961)

e Dny kratkého filmu Karlovy Vary (1962) — Cena festivalu, Cena za rozvinuti techniky
animace

e Festival ¢eskoslovenského filmu Gottwaldov (1962) — Cestné uznéni
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e Setkani Kratkého filmu s prazskymi pracujicimi — Cestné uznani n. p. Tesla
Uvodni slovo pronese (1962)

e MFF Bergamo (1962) — Cena za nejlepsi film ex aequo v kategorii animovanych filma

e MFF Oberhausen (1962) — Cena FIPRESCI, Pochvalné uznani poroty Lidovych
univerzit

e Dny kratkého filmu Karlovy Vary (1963) — Hlavni cena

e MFF Cork (1963) — Cestné uznani

e MFF Locarno (1963)

e MFF Vancouver (1963) — Cena za nejlepsi animovany film

e MFF Melbourne (1964) — Zvlastni uznani

Romance (1962)

e MFF Locarno (1964)
e Dny kratkého filmu Karlovy Vary (1964) _ Cestné uznéani
e MFF Melbourne (1967) — Stiibrny bumerang za nejlepsi kratky film

Ideal (1963)
e MFF Rio de Janeiro (1965)
Paldc snii (1964)
e MFF Patiz (1965)
Pojdte, pane, budeme si hrat (1965-1967)

e MFF Mamamia (1966) — Hlavni cena Zlaty pelikan

o Setkani Kratkého filmu s prazskymi pracujicimi (1966) Cena CKD Tatra Smichov,
(1967) — Cena fakulty osvéty a novinafstvi University Karlovy, Cena Ministerstva
stavebnictvi, ZvlaStni uznani poroty FK Ligna

e Mezinarodni ptehlidka v Gottwaldoveé — Cena za vesely film, Cena Pionyrskych novin,
Prasatko pro stésti medvidkiim ze serialu

e Dny kratkého filmu Karlovy Vary (1968) — Hlavni cena v kategorii animovanych

filmu
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e TRILOBIT kolektivu tvirct (1966)

Potkali se u Kolina

e Dny kratkého filmu Karlovy Vary (1966) — Hlavni cena v kategorii

animovaného filmu

Jak jeli k vode

e (Cena Ceskoslovenského filmu za rok 1965

K princeznam se necucha

e Dny kratkého filmu Karlovy Vary (1966) — Hlavni cena v kategorii

animovaného filmu

e Setkani Kratkého filmu s prazskymi pracujicimi (1966) — Cena fakulty

osvéty a novinaistvi University Karlovy — Cestné uznéni

Drzte si klobouk

e Umélecka cena UV CSM za film (1966)

e MFF pro déti Teheran (1967) — Zvlastni cena poroty

e Festival filml pro déti a mladez Gottwaldov (1967) — Cena serialu,
Cena Pionyrskych novin, Praséatko pro $tésti, Prémie kolektivu tvirct

e Setkani Kratkého filmu s prazskymi pracujicimi (1967) — Cena Fakulty
osvéty a novinafstvi University Karlovy, Cena Ministerstva
stavebnictvi a Zvlastni uznani FK Ligna

e Cena prazskych divaku (1967) — Polymnia
Jak jedli vtipnou kasi

¢ Dny kratkého filmu Karlovy Vary (1967)
Jak sli spat

e Dny kratkého filmu Karlovy Vary (1968) — Hlavni cena
e Soutézni prehlidka kratkych filmt v Karviné (1968) — Il. Cena

Fanfaron maly clown (1968)

e MFF Teheran (1969) — diplomy porot a Zlata plaketa
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e Festival filmi pro déti a mladez Gottwaldov (1969)
llusologie (1969)

e MFF Zapadni Berlin (1969) — Zlaty medvéd
e (Cena Kanadské akademie — Film roku 1969, Nejlepsi animace 1969

v wrw

e Arsfilm Kroméiiz (1969) — Hlavni cena Stiibrny tolar v kategorii animovanych filmi
e MFF Montevideo (1970)

e MFF Quadalajara (1970)

e Setkani Kratkého filmu s prazskymi pracujicimi (1970) — Cena FK Ligna

Darwin Antidarwin aneb Co Zizala povidala (1969)

e Dny kréatkého filmu Piestany (1969) — Cestné uznani v kategorii animovanych filmt
Kdo to hodil, pdnové (1970-1973)

Co to bouchlo?
e MFF Benatky (1971) — Zvlastni uznani mezinarodni poroty
e Mezinarodni piehlidka filma pro déti Gijon (1971) — Zvlastni uznani
mezinarodni poroty
e Celostatni piehlidka filml pro déti a mladez Gottwaldov (1971) — Cena

Jitiho Trnky (za umélecky ptinos)
Psi kusy

vvrw

e Arsfilm Krométiz (1972) — Hlavni cena v kategorii animovanych filmt
(Dva krométizské tolary)

e Festival filmt pro déti Gottwaldov (1972) Cena Jitiho Trnky
A nerikej mi Vasiku
e MFF Gottwaldov (1973) — Cestné uznani poroty
Balablok (1972)

e MFF Cannes (1973) — Velka cena Zlata palma
e MFF Colombo (1973)

27



Jablonova panna (1973)

e Priehlidka filmd pro déti a mlddez Gottwaldov (1974) — Cena Jifiho Trnky, Cena
détské poroty

v v

e Arsfilm Kroméiiz (1974) — Hlavni cena ve III. Kategorii Stiibrny kromé&tizsky tolar
e Festival pohadkovych filmti Odense (1979) — Hlavni cena (Zlata cena)

e MFF dokumentarnich filmd Quito (1979) — Cestné uznani
Zahrada (1974-1977)
Milovnik zvirat

W v

e Arsfilm Kroméiiz (1975) — Hlavni cena Stiibrny krométizsky tolar

e Festival filma pro déti a mladez Gottwaldov (1975) — Zvlastni cena poroty
O té velkeé mize

e Festival filmt pro déti a mladez Gottwaldov (1975) — Cena Vétrnicek
Jak ulovit tygra

e Festival Ceskych a slovenskych filmi Bratislava (1977) — Hlavni cena
v kategorii loutkovych filml
e Festival filmi pro déti a mladez Gottwaldov (1977) — Cena Vétrnicek, Zvlastni

cena poroty za vytvarné pojeti a za animaci
O mysich ve staniolu
e Festival filml pro déti a mladez Gottwaldov (1978) — Cena Jitiho Trnky
Velryby Abyrlev
e Festival filml pro déti a mladez Gottwaldov (1978) — Cena Jifitho Trnky
Bum (1979)

e MFF Cannes (1979) — Cena poroty za animovany film
e MFF Oberhausen (1980) — Cena filmového divaka

v v v

e Arsfilm Kroméiiz (1979) — Zvlastni cena poroty
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E (1981)

e MFF Berlin (1982)

e MFF Krakov (1982) — Velka cena, Cena FIPRESCI
e MFF Zahteb (1983) — Hlavni cena

e MFF Gijon (1983)

e MFF Barcelona (1983)

e MFF New York (1983)

Kdyby...(1981)

e MFF Chicago (1984) — Zvlastni cena miru Liv Ullmanové
e MFF Bucaramanga (1983) — Cena za nejlepsi film

e MFF Porto

e Arsfilm Kroméiiz (1981) — Mirova cena

e Ekofilm Ostrava (1982) — Cena UV SSM
Romance z temnot (1986)

e MFF Odense (1987) — Velka cena

e MFF Espinho (1987) — Cestné uznéni
e MPFF Rio de Janeiro — Velka cena

e MFF Los Angeles

e MFF Varna (1987) — Hlavni cena

e MFF Parma

e MFF Atlanta

e MFF Oakland

Od kroku k pokroku (1987)

e MFF Teheréan (1988) — 1. Cena
e MFF Espinho (1988) — Hlavni cena
e MFF Chicago (1988) — 2. Cena

Motyli ¢as (1990)

e MFF Zlin (1991) Cena Filmového studia Zlin
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e MFF Laon (1993)
e MFF Bourge en Bresse (1994)

Mysologie (1994)

e MFF Los Angeles (1994)
e MFF Columbus (1994)

Narkoblues (1997)
e MFF Columbus (1997)
Hiroshi (2005)

e BAB Bratislava (2006) — Cena détského divaka

Palecek (2006)

e KAFF Kecskemet (2007)
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2. Animovany film

V této kapitole se budu zabyvat vznikem a historii zahrani¢niho a ¢eského animovaného
filmu. Nasledujici vybér je kombinaci mého subjektivniho pohledu na vyznam jednotlivych
autor a jejich dé€l pro historii a vyvoj animovaného filmu a priorit uvedenych v pouzité

odborné literatuie nebo z ni vyplyvajicich.

2. 1. Pocatky animované tvorby

Podle Jachnina (1990, s. 7) lze za prvopocatky animace povazovat praci Jana Evangelisty
Purkyné (1787-1869), ktery jiz v devatenactém stoleti seznamoval své studenty se stahy
srde¢niho svalu principem rozloZeni déje do jednotlivych kreseb, zaznamenavanych na
kotouce (pozdé&ji na pasy papiru). Kresby pti rychlém prohlizeni v mechanickém promitacim
pfistroji vytvarely iluzi pohybu. Do pfistroje, nazvaném kinesiskop (viz obr. ¢. 12), mohl
nahlizet vzdy jen jeden ¢lovek nardz. Rozvojem pfirodnich véd se techniky animace a

mechanika zdokonalovaly.

Velmi pfinosny pro animovany film byl objev Francouze Charlese Emile Reynauda
(1844-1918), ktery vynalezl takzvany projekéni praxinoskop (viz obr. ¢. 13), zaloZzeny na
zobrazeni kreseb zaznamenanych na pascich pomoci otacejicich se zrcatek. Timto pfistrojem
promital Reynaud obraz na platno a umoznil tak sledovani projekce vétsimu poctu divaku.
Promitani kratkych ptibéhl (Klaun a jeho pes, Ubohy Pierot) v Divadle svételnych pantomim

v Patizi zajistilo Reynaudovi zna¢nou popularitu (Jachnin, 1990, s. 7-8).

Dalsim dulezitym objevem se roku 1906 stala filmova kamera, ktera snima okénko po
okénku (frame by frame). Vynalezcem byl neznamy technik spolecnosti Vitagraph, ktera
sidlila v New Yorku. Kameru poprvé pii vyrobé animovaného filmu pouzil producent a

rezisér John Stuart Blackton (Pos, 1990, s. 12, srov. téz Tibitanzl, 1989, s. 9).

31



2. 2. Strucéna historie animovaného filmu v zahranici

2.2.1. Francie

Prikopnikem animovaného filmu v Evropé byl francouzsky karikaturista Emile Cohl (1857-
1938), ktery v roce 1907 uvedl své prvni kreslené filmy (Fantasmagorie, Fantochovy sny).
Dale svoje uméni zdokonaloval a experimentoval s animaci plastickych pfedmétt. Za pomoci
riznych technik a ve spolupraci s dalsimi vytvarniky dal vzniknout mnohym filmam. Jeho
dulezitym piinosem do svéta animovaného filmu byla i dramaturgie (Jachnin, 1990, s. 8-9,
srov. téz Tibitanzl, 1989, s. 9-10).

Ve Francii se také proslavil rusky rodak Alexandre Alexeieff (1901-1982), ktery
objevil novou animatorskou techniku, takzvané $pendlikové platno (viz obr. ¢. 14). Za pomoci
této techniky, ktera spociva v pohybu $pendlikovych hlavicek, které jsou zasazené do sit’ky,
vytvotil Alexeieff vétSinu svych filmil. Tato technika se u nas objevila i v dilech Bfetislava
Pojara. Vyznamnym tvlircem byl také Paul Grimault (1905-1994), ktery natocil mnohokrat
ocenény film Kouzelna flétna (1946). Dal§im vyznamnym dilem byla pohadka Cinovy
vojacek (1947) jejiz ptredloha pochazi od Hanse Christiana Andersena. Grimaultovym
vrcholnym dilem byl roku 1980 celovecerni kresleny film se znaky humoru a poeti¢nosti Kral
1989, s. 123-125). Z Francie pochazi i dal§i znamy rezisér a spisovatel René Goscinny, ktery
ve filmu proslavil dvojici Gali Asterixe a Obelixe ve filmu Asterix a Kleopatra (1968).
Dtlezitym pfinosem Francie pro animovany film je uznavany mezindrodni festival FIFA

(Festival international du film d'animation), na kterém ziskalo ocenéni mnoho nasich tvircu.

2. 2. 2. Rusko

Z Evropanu byl dulezity také Rus Vladislav Alexandrovi¢ Starevi¢ (1882-1965), rezisér a
kameraman, ktery se fadi mezi zakladatele loutkového filmu. Ve Ctyrrech certech, parodii na
dansky film Ctyrii d'ablové, poprvé pouzil animované sekvence loutek a prispél svou snahou o

realistické zobrazeni skutecnosti (Tibitanzl, 1989, s. 10-11).

V tehdej$im Sovétském svazu roku 1923 vznikl prvni sovétsky ateliér kresleného

filmu. Tvorby pro détského divaka se o pét let pozd¢ji zhostil Ivan Petrovi¢ Ivanov (1900-
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1987). Jako spolurezisér natoCil pohadku s lidovymi motivy Senka-African (1927). Dal§im
vyznamnym rezisérem byl Alexandr Luki¢ Ptusko (1900-1973), autor filmu Novy Gulliver
zroku 1935. Rezisér vném zkombinoval opét animaci klasické loutky s zivym hercem.
Ptuskovym dilem se u nés inspirovala Hermina Tyrlova. Z dalSich tvlrci kresleného filmu
bych zminila jest¢ Michaila Cechanovského (1889-1965), podle namétu oblibené Puskinovy
pohadky natocil roku 1950 Pohddku o rybari a rybce. V Sedesatych a sedmdesatych letech se
vV animovaném filmu objevilo Siroké spektrum namétl, technik a dila byla zamétena jak na
détského, tak 1 dospé€lého divaka. V roce 1969 se zacal natacet serial reziséra Vjaleslava
Koténockina (1927-2000) Jen pockej! (Tibitanzl, 1989, s. 12, 21, 104-107), ktery je bezesporu

nejvyraznéj$im a nejoblibenéjSim ruskym animovanym dilem pro ¢eského divéka.

2.2.3. USA a Australie

V Americe navazal na Blacktona kreslit Winsor McCay, ktery se roku 1909 proslavil svou
groteskou se zvifecim hrdinou Dinosaurus Gertie (Pos, 1990, s. 14) a prikopnikem
amerického kresleného filmu se stal Earl Hurd (1880-1940), ktery spolu s Johnem
Randolphem Brayem objevil techniku kresleni na celofanovou f6lii, ¢imz mohl oddélit pozadi
od ptedni vrstvy a zjednodusit si tak svou praci. DalSim z nésledovnikdi Blacktona a Hurda
byl Australan Pat Sullivan (1888-1933). Jeho postavicka Kocour Felix vznikla ve dvacatych
letech dvacéatého stoleti a byla hrdinou groteskniho serialu, ktery je dodnes populérni po
celém svété. Dalsimi klasiky amerického kresleného filmu byli bratii Max (1989-1972) a
Dave (1894-1972) Fleischerovy, z jejichz studia pochdzeji znamé postavicky uspésnych
serialt, zp&vacka Betty Boop a také Pepek namornik (Jachnin, 1990, s. 10-12). Ty se fadi
mezi prvni ozvucené animatorské pociny. Fleischerovi pfinesli novou techniku, takzvané
rotoskopovani. Pomoci rotoskopu se promitaly jednotlivé faze pohybu hercti hraného filmu na

papir a piekreslily se obrysy jejich postav(Bordwell, Thompsonova, 2007, s. 172).

Timto se dostavame Kk uspéSnému animatorovi Waltu Disneyovi (1901-1966).
Americ¢an Disney zacinal jako kreslit komiksd. V roce 1923 oteviel spolu s bratrem Royem
své prvni filmové studio Walt Disney Production a ve stejném roce vznikl i jeho prvni
kresleny serial, v kombinaci s zivym hercem Alice v zemi kreseb (viz obr. ¢. 15). Protoze
prava na Disneyovu dal$i serialovou postavu kralika Oswalda mél vyhradné distributor,

vytvofil si svou vlastni kreslenou postavicku Mickeyho Mouse. Tieti film s timto hrdinou,
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vytvoieny v roce 1928 byl jiz ozvueny a tak ohromil velké mnozstvi divakia. Disneyova
popularita zacala velkou rychlosti stoupat. Jeho studio se plnilo novou technikou i
zaméstnanci. V roce 1932 obohatil serialy i o barvu a 0 pét let pozdé€ji natocil prvni americky
celoveCerni film s nazvem Snéhurka a sedm trpaslikii. Z Disneyova studia pak nasledovaly
filmy jako napiiklad: Pinocchio (1940), Bambi (1942), Popelka (1950), Lady a Tramp (1955),
101 dalmatinii (1961) a Kniha dzungli (1967) (Jachnin, 1990).

Ptestoze je Disneyova tvorba oznaCovana za déjove stereotypni, po technické strance
dovedl animaci svych filmu k dokonalosti. Je povaZzovan za nejpopularnéjsiho animatora po
celém svéteé. Ve své praci na n¢j navazuje mnoho tvircii. Jeho filmy dodnes dokaZzi oslovit a

zapisuji se do srdci mnohych divaki. Velké popularity dosahuji i v Ceské republice.

2. 2. 4. Némecko

Z Némecka pochazi Oskar Fischinger (1900-1967), ktery je mnohymi povazovan za
predchiidce experimentalni animace. U nas i1 po celém svéte je velmi oblibeny seridl Vielka
Maja (1975), ktery vznikl v koprodukci se Zapadnim Némeckem. Hudbu pro némeckou verzi
slozil Karel Svoboda (Tibitanzl, 1989, s. 111-113).

2.2.5. Polsko

Z polské tvorby se v Cechach uchytil serial Bolek a Lolek, ktery se do¢kal pokradovani nejen
v né€kolika sériich, ale i dvou celoveéernich filmi, nazvanych Velké putovani Bolka a Lolka a

Bolek a Lolek na Divokém zdpadé (Tamtéz, s. 108-109).

2. 2. 6. Mad’arsko

Dalsi velmi oblibeny animovany serial ma pivod v Mad’arsku. Prvni série vychazela v letech
1968-1969 pod nazvem Odkaz budoucnosti aneb Podivuhodna dobrodruzstvi rodiny
Smolikovy a dalSi dvé navéazaly o nckolik let pozdgji. Pfibéhy o Smolikovych také ziskaly
velky tspéch i u nasich détskych a dospélych divakia (Manak, 2011).
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2. 2. 7. Japonsko

Vyznamnou zemi pro animovany film je v soucasné dob¢ také Japonsko. V Sedesatych letech,
kdy bylo pro japonské tviirce velmi obtizné sehnat prostfedky na klasicky animovanou tvorbu,
prodavali své seridly do zahranici, kde se z nich postupem Casu vytvorila takika kultovni
Od osmdesatych let tak zac¢inaji vznikat celovecerni animované filmy, takzvané animé, které
se zafadily ke svétovému mainstreamu. Zaroven s nimi vznikla i velmi zajimava nezéavisla
tvorba. Z nejznaméjsich uvedu napiiklad film Akira (1987) od Kacuhira Otoma (nar. 1954),
Miij soused Totoro (1988), Princezna Mononoke (1997) a Cesta do fantazie (2001) které
natoCil rezisér Hajao Mijazaki (nar. 1941) (Bordwell, Thompsonova, 2007, s. 672 a 751).

2. 3. Struc¢na historie ¢ceského animovaného filmu

2. 3. 1. Pocatky Ceského animovaného filmu a Jifi Trnka

Prvni Cesky kresleny animovany film vznikl v roce 1944 v jiz zminéném Ateliéru filmového
triku (AFIT) pod nazvem Svatba v kordlovém mori, za spoluprace autord Jifiho Brdecky,
Stanislava Latala, Marie Polévkové, Bietislava Pojara a dalSich (Pos, 1990, s. 22). Podle
Dutky (2013, s. 71) vsak lze za pocatky Ceského animovaného filmu povazovat az vznik
nového filmového studia Bratfi v triku pod vedenim Jifiho Trnky (1912-1969), kde vznikaji
jeho kreslené filmy Zasadil dedek repu (1945), Darek, Zviratka a petrovsti, Pérak a SS (1946)
(srov. téz Kacor, 2010, s. 23).

Tim opousti kresleny film a obraci se k tvorbé loutkového animovaného filmu. Ve
spolupraci s dal$imi umélci nato¢i Trnka Betlém (1947), ktery se stal soucasti celoveCerniho
cyklu Spalicku (1947) (Kacor, 2010, s. 24-25). Nasledoval film Cisariiv slavik (1949), ktery
byl v zahranici velmi Gspésny navzdory nepfijeti ceskymi socialistickymi Kkritiky. Roku 1950
natocil podle piedlohy Bozeny Némcové epickou pohadku Bajaja. V roce 1953 vznikly Staré
povesti ceskeé, ve kterych vkusné vybalancoval déjinny patos s poetickou odlehCenosti tohoto
obtizného tématu. Nasleduji kratkometrazni Dva mrazici (1954), po kterych Trnka uvedl svij

dalsi celovederni tiidilny film o Svejkovi (1954-1955), natoeny na motivy Haskovy literdrni
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ptedlohy. Zde Trnka vyuziva i pavodni Ladovy kresby. V roce 1959 natocil Sen noci
svatojanské, kde Trnka uplatiiuje svou poeti¢nost na znamé Shakespearovské hie (BeneSova
1961). Poslednim dilem z Trnkovy dilny je animovany film Ruka z roku 1965 (viz obr. ¢. 16),
kde se odrazi souboj svobodné umélecké tvorby s brutalitou moci (Kacor, 2010, s. 101). Jifi
Trnka kazdym svym natoCenym filmem zvySoval ¢eskou uméleckou prestiz v ocich celého

svéta a nesmazateln€ ovlivnil celou generaci tviircti animovaného filmu.

2. 3. 2. Karel Zeman

Vedle prazského kratkého filmu vSak existuje na Moravé neméné uspésné zlinské ateliéry
s Karlem Zemanem (1910-1989) a Herminou Tyrlovou (1900-1993). Spolu sni se Karel

Zeman piedstavil v roce 1945 filmem Vanocni sen.

V roce 1946 Zeman odstartoval filmem Podkova pro stésti ispé$nou sérii s hlavnim
hrdinou, loutkou panem Prokoukem (viz obr. ¢. 17). Pro svij dalsi film Inspirace z roku 1948
pouzil sklenéné postavicky z dilny Zeleznobrodského sklatre Jaroslava Brychty (Dutka, 2013,
s. 87, srov. téZ Ministerstvo kultury CR, 1994, s. 23-24). Podle namétu Karla Havlicka
Borovského vznikl animovany film Kral Ldvra (1950). Do klukovskych srdci se Zeman
zapsal svymi filmy Cesta do Praveku (1955) Vyndlez zkazy (1958) a Baron Prasil (1961), kde
zkombinoval herectvi s pouzitim filmovych trikt a vydal se tim vlastni, zcela nezaménitelnou
cestou. V roce 1974 uvedl celovecerni film Pohadky tisice a jedné noci, skladajici se ze sedmi
samostatnych pohadek, natocenych v ptedeslych letech. O tfi roky pozdéji piedstavil Zeman
pohadkovy piibéh o Krabatovi Carodéjiiv uceii (viz obr. &. 18), ve kterém se opét vraci
k filmu ploskovému (Dutka, 2013, s. 88). Karel Zeman se svym odliSnym pojetim

animovan¢ho filmu od pojeti Trnkova, pfispél k rozmanitosti tohoto Zanru.

2. 3. 3. Hermina Tyrlova

Hermina Tyrlova debutovala prvnim ¢eskym loutkovym filmem Ferda Mravenec (1944).
Spole¢né se Zemanem natocila jiz zminény film Vinocni sen (1945) a poté jiz samostatné
protivale¢nou Vzpouru hracek (1947). Nasledovala cela plejada filmu, naptiklad Zlatoviaska

(1955), piebasnéna Josefem Kainarem, Micek flicek (1955), oziveny détsky balon, Uzel na
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kapesniku (1958). Pracovala s netradi¢nimi materialy — klubicka, hadfiky, plsté, s nimiz pak
experimentovala v takzvanych ,,VInénych pohadkach™ (viz obr. ¢. 19). Pro ¢eskou televizi
dale natocila serial o Ferdovi Mravencovi (1977-1978). Dokonce i po osmdesatém roce svého
zivota, to¢i jesté kratkometrazni film Pohddka na sniire (Kacor, 2010, s. 91-96). Tyrlova se na

rozdil od Karla Zemana izce vymezila na tvorbu pro nejmensi.

2. 3. 4. Jiri Bde¢ka

Ke studiu Bratii v triku neodmyslitelné patii i1 Jifi Brdecka (1917-1982), ktery se ve svété
proslavil piedeviim svymi filmy Spatné namalovana slepice (1963) a Sléwce M (1964) a ve
spolupraci s vytvarnikem Kamilem Lhotakem vznikly Vzducholod a laska (1948) nebo Jak se
¢lovék naucil létat z roku 1948 (Tibitanzl, 1989, s. 27-29 a 31-32).

2. 3. 5. Eduard Hofman

Literarni predlohy Karla Capka inspiruji téméf celou tvorbu animovaného filmu Eduarda
Hofmana (1914-1987), ze které uvedu naptiklad Poviddini o pejskovi a kocicce (1950),
Posticka pohddka (1961), Doktorska pohdadka (1963). Capkovu piedlohu opousti napiiklad
ve slavném celoveCernim filmu Stvoreni svéta (1957), namluveném Janem Werichem, ktery

vznikl v koprodukci s Francii.

2. 3. 6. Zdenék Miler

Piinosem do pokladnice ¢eského animovaného filmu byla postava Krtecka, kterou proslavil
rezisér Zden¢k Miler (1921-2011) ve filmu Jak krtek ke kalhotkam prisel (1957). Pro jeho
oblibenost se k nému po Sesti letech vraci a pokracuje v jeho ptihodach az do konce svého

Zivota.
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2. 3. 7. Jiri Barta

Nejvyraznéjsim dilem dalSiho autora Jifiho Barty (nar. 1948) je film Krysar (1985), natoCeny
na motivy stfedovéké némecké legendy. Tento velmi narocny projekt sesbiral mnohéd ocenéni

u nas i v zahranic¢i (Tibitanzl, 1989, s. 88-89).

2. 3. 8. Jan Svankmajer

Jan Svankmajer (nar. 1934) je povaZovdn za jednoho znejvétSich soucasnych tviirci
surrealistického animovaného filmu. Jeho fascinujici filmy casto vznikaji bez jakéhokoliv
scénafe piimo ,,na place®, naptiklad Historia Naturae z roku 1967 (viz obr. ¢. 20). Mezi jeho
nejslavnéjsi dila bezesporu patii Moznosti dialogu (1983), Néco z Alenky (1988), Jidlo (1992),
Lekce Faust (1993), Spiklenci slasti (1996) nebo Sileni z roku 2005. Jako jeden z méla
reziséru nerad pouziva ve svych filmech hudebni doprovod. (Kacor, 2010, s. 125-135).

Svankmajer se za sva dila dockal nejvyssich mezinarodnich ocenéni.

2. 3. 9. Bretislav Pojar

Po boku téchto autort stoji samoziejmé i1 Btetislav Pojar, kterému je vénovana cela

prvni ¢ast této prace.
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3. Animace

3. 1. Vyznam slova animace v pojeti filmu

Animace vychazi z latinského slova anima (duse), takze animovat prelozime do Cestiny jako
davat né€emu dusi, néco ozivovat. Pii animaci ddvame pohyb nécemu, co je ve skutecnosti
nehybné a to tim, ze ménime jednotlivé pozice nezivého pfedmétu a ty snimame (v tomto
ptipad¢ fotografujeme) okénko po okénku fotoaparitem nebo specidlni kamerou (Jachnin,

1990, s. 7, srov. té¢Z Dovnikovi¢-Bordo, 1986, s. 2, srov. téz Tibitanzl, 1989, s. 16).

3. 2. Zakladni techniky a typy animace

3. 2. 1. Animace dvourozmérnych objekti odrazky

Kresleny film

Je to nejznaméjsi a nejstarSi typ animace. Nejprve se kreslilo na papir, pozdéji se zacalo
pracovat s ultrafany (prthledné obdélnikové platy celofanu). Ultrafdny s namalovanymi
pfedméty se pak rizné skladaji na neprihledné pozadi a vytvaii tak iluzi pohybu. To se pak
nasnimd kamerou. Dal$im zplsobem je kresleni pfimo na filmovy pas, do které¢ho lze 1 ryt
nebo pfipeviiovat ploché predméty. Vryvanim vznikl naptiklad film Normana McLarena

Blinkety Blank (viz obr. ¢. 21) z roku 1955 (Bordwell, Thompsonova, 2011, s. 493-494),

PloSkovy film (papirkovy film)

Pti ploskové animaci se pouzivaji ploché postavy, které jsou ohybné v kloubech, nebo rizné
jiné ploché prfedmeéty. Osvétlenim téchto predméta lze vytvofit film, ktery zobrazuje pouze
jejich stiny. Touto metodou vznikl i film Lotte Reinigerové z roku 1926 Dobrodruzstvi prince
Achmeda (viz obr. ¢. 22). Dale se s nimi pracuje technikou stop motion, kdy se jednotlivé faze
pohybu zachycuji na specidlni kameru okénko po okénku. (Bordwell, Thompsonova, 2011, s.

494)
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3. 2. 2. Animace trojrozmérnych objekta

Opét se vyuziva technika stop motion

Plastelinova animace

Pfi této animaci Ize vyuzit i hlinu, ale vhodnéjsSim materialem je plastelina, ktera je dostupna
v Siroké Skdle barev a snadnéji se sni manipuluje. Z plasteliny jsou naptiklad znamé
postavicky Wallace a Gromit Nicka Paka (viz obr. ¢. 23), ktefi jsou hrdiny nékolika filmt
(Bordwell, Thompsonova, 2011, s. 494).

Loutkovy film

Vyuziva figurky, které maji ohybatelné klouby nebo draty. (Bordwell, Thompsonova, 2011, s.
494)

Pixilace

Pti pixilaci se vyuziva pohybu lidi a predmétl. Oproti normalnimu herectvi, se herec musi pro
expozici kazdého okénka na chvilku zastavit v urcité fazi pohybu (Bordwell, Thompsonova,
2011, s. 496).

3. 2. 3. Pocitacové generované obrazy (CGI)

Nejmladsi technika animace, kdy se v ur€itém programu vytvoii obrazy véci, které nejde
v realném zivoté natoCit. Jiny program pak dokaze generovat jednotlivé pohyby téchto
obrazi. Pfikladem touto technikou tvofenych filml je 1 naptiklad rodinny film Toy story:

Pribéh hracek (viz obr. ¢. 24) z roku 1995 (Bordwell, Thompsonova, 2011, s. 496).
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3. 2. 4. Kombinace animace s nata¢enim zivych objekta

Pii této technice se kombinuje urcity typ animace spolu s natocenim zivého herce. Takto

Vrve

3. 3. Zakladni techniky animace v hodinach vytvarné vychovy

Podle Hosmana (2007, s. 17) lze vytvarné ¢innosti dé€lit do tii kategorii. Na plosné vytvarné
aktivity, do kterych zaclenuje kresbu, grafiku, malbu, kolaz, fotografii, pocitacovou grafiku a
pismo. Dalsi kategorii pak nazyva tvorbou trojrozmérnou a do ni fadi cinnosti jako
modelovani, tvorbu objektl, materidlovou a prostorovou tvorbu. Posledni kategorii je
intermedialni akce, do které spadad animace vytvarného dila, land art, instalace, performance a

jiné.

Pokud vychazime z tohoto rozdéleni, 1ze animaci zaradit do vSech tii kategorii, které

se v nékterych dale uvedenych ¢innostech prolinaji.

Anima¢ni bloky

Metodu pouzivani animacnich bloka (viz obr. €. 25) spoc¢iva v zakreslovani obrazkt do blokt
z tenkého papiru, kdy ¢asti obrazki, u kterych nechceme docilit pohybu, obkreslime i na dalsi
stranky a nasledné k nim pfikreslime casti pohyblivé, kdy na kazdém list€ bude zachycena
dil¢i ¢ast vysledného pohybu. Animace se objevi ve chvili, kdy uchopime blok a jednotlivé

listy rychle propustime mezi prsty (Hodge 1995, s. 91).

Stop motion animace

Pti této metod€ snimani pomoci fotoaparatu, 1ze vytvofit animaci dvourozmérnych (plosnych)
predmétt, ale i animaci trojrozmérnou, kdy zaci modeluji objekty urcené k animaci
Z plasteliny. Dilezité pro tvorbu animaci je pfedem si promyslet dé€jovou linii, kterd se bude

na animacni ploSe odehravat, coz bezesporu piispiva rozvoji détské imaginaci a tvofivosti.
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U dvourozmérné animace lze vyuzit rozlicnych materialti (vystfihovanky, bavinky,
nité, knofliky, dfivka a jiné). Vytvoii se animac¢ni plocha, kterou je diilezité zafixovat a na
kterou budou zéci skladat jednotlivé predméty a pohybovat s nimi vzdy o maly kousek tak,
aby vysledny pohyb nebyl trhany. Kazdd zména na animacni ploSe se zachyti fotoaparatem,
umisténém na stativu a fotografie se upravi na pocitaci v jakémkoliv programu ur¢eném pro

tvorbu videa.

Pti trojrozmérné animaci zaci vytvoii postavicky z plasteliny a s nimi pak na animacni
plose, ktera musi byt zafixovana, sehraji kratky ptib¢h. S kazdou postavickou by se mélo
pohnout vzdy jen o maly kousek, aby se piedeslo trhanému pohybu, a opét musi byt
jednotlivé faze zaznamendny na fotoaparat. S pofizenymi snimky se pracuje jako u

dvourozmérné animace. Obménou miize byt prace s kostkami Lega.

Pii Stop motion animaci se vyuziva tradi¢nich materiald pouzivanych ve vytvarné
vychové, avsak déle se snimi experimentuje. Vyslednym vystupem tedy neni naptiklad
vymodelovana postava ¢i pfedmét z plasteliny, ale dal$imi dil¢imi technikami vznikd ucelené

dilo, v naSem pifipad¢ animovany film, jehoZ je postava ¢i predmét soucasti.
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1. PRAKTICKA CAST
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1. Projekt ,,Toc¢ime film*

Prakticka ¢ast mé diplomové prace spociva v realizaci projektu s nazvem ,,Tocime film*, ve
kterém se zamétuji na animovany film a na jednu ze zékladnich technik animace, kterou si
zaci s mou pomoci vyzkousi. Projekt je rozdélen do Sesti ¢asti, s celkovou casovou dotaci 9

vyucovacich hodin a kazda cast smétuje do jiné oblasti, tykajici se animovaného filmu.

Prvni ¢éast bude jakymsi ivodem do animovaného filmu a bude mit za ukol seznamit
zéky s animovanymi filmy a jejich tvirci, se zdkladnimi technikami tvorby animace,
S profesemi tykajicimi se tohoto tématu a s Bfetislavem Pojarem, jehoz vyznam jsem nastinila

V tvodu své préace.

Ve druhé c¢asti se zamé&fim na kulturu mésta Prachatice, konkrétné na Muzeum ceské
loutky a cirkusu, do néhoz se vydame na exkurzi. Vyznamna je tato ¢ast predevsim z hlediska
vyuziti loutek pii vzniku animovanych filmt. Zéci zde také budou moci nacerpat inspiraci pro

dalsi ¢asti projektu.

Ukolem tfeti ¢asti bude rozdélit se do skupin, které budou na tvorbé filmu b&hem
projektu spolupracovat a vytvofit si scénaf, €ili jednoduchy dé&j, ktery se bude pii animaci

odehravat. Nemén¢ dilezité bude promyslet vSechny zainteresované postavy a nazev filmu.

o~

Ve Ctvrté ¢asti se dostaneme k samotné tvorbé postavicek a kulis s vyuZitim techniky
modelovani z plasteliny a k ndslednému piehrani déje, ktery bude po jednotlivych pohybech

rozfdzovan a zaznamenavan pomoci fotoaparatu.

V paté ¢asti budou Zaci pracovat ve skupinach s jednotlivymi fotografiemi na pocitaci
v programu Windows Live Movie Maker, a tim vznikne vysledny film. Ten zaroven doplnime
o hudebni doprovod, ktery si kazda skupina sama zvoli. Pro celou ¢innost bude k dispozici

tiStény postup prace.

rowr

V Sesté Casti se octneme v improvizovaném kiné, vytvofeném ze Skolni tftidy a v ném
probéhne promitani zavérecnych praci zakd — kratkych animovanych filmt. Poté si zaci
zahraji na porotce a vyberou nejzdaftilejsi praci, ktera bude ocenéna filmovym ,,Oscarem* a

vitézové se presunou do roli filmafi, kdy s nimi probéhne pfed publikem kratky rozhovor.
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1. 1. Zarazeni projektu do Ramcového vzdélavaciho programu

Podle RVP (2006) l1ze nasledujici projekt zaradit takto:

Vzdélavaci oblast:

e Uméni a kultura (vytvarna vychovy)

e Clovék a svét prace
- Vyuziti digitalnich technologii
¢ Informacni a komunikaéni technologie
- Zékladni prace s poc¢itacem
Prifezova témata:
e Medialni vychova (tvorba medialniho sdéleni, prace v realiza¢nim tymu)

Kli¢ové kompetence:

e Kompetence k FeSeni problému

- vyhledava informace vhodné k feSeni problému, nachazi jejich shodné,
podobné a odliSné znaky, vyuziva ziskané v€domosti a dovednosti k objevovani
riznych variant feSeni, nenecha se odradit pfipadnym nezdarem a vytrvale hleda
konecné feseni problému

- samostatné feSi problémy, voli vhodné zpisoby feSeni, uziva pii feSeni

problémt logické a empirické postupy

e Kompetence komunikativni

- naslouchéni a porozumeéni druhych lidi, vhodné na né reaguje, u¢inné se
zapojuje do diskuse, obhajuje sviij nazor a vhodné argumentuje

- formuluje a vyjadiuje své myslenky a nazory v logickém sledu, vyjadiuje se

vystizng, souvisle a kultivované v pisemném 1 Gstnim projevu

- vyuziva ziskané komunikativni dovednosti k vytvafeni vztahll potfebnych

k plnohodnotnému souziti a kvalitni spolupraci s ostatnimi lidmi
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Kompetence socialni a personalni

- uc¢inng spolupracuje ve skuping, podili se spolecné s pedagogy na vytvareni
pravidel prace v tymu, na zéklad¢ poznani nebo pfijeti nové role v pracovni ¢innosti
pozitivné ovliviiuje kvalitu spole¢né prace

- podili se na utvareni pfijemné atmosféry v tymu, na zaklad¢ ohleduplnosti a
ucty pfi jednani s druhymi lidmi pfispiva k upeviiovani dobrych mezilidskych vztahd,
v piipad¢ potieby poskytne pomoc nebo o ni pozada

- ptispiva k diskuzi v malé skupin¢ i debaté¢ celé tiidy, chape potiebu efektivné
spolupracovat s druhymi pfi feSeni dané¢ho ukolu, ocenuje zkusSenosti druhych lidi,
respektuje rizna hlediska a ¢erpa pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a délaji

- Vytvaii si pozitivni predstavu o sobé samém, kterd podporuje jeho sebedivéru
a samostatny rozvoj, ovldda a tidi svoje jednani a chovani tak, aby dosahl pocitu

sebeuspokojeni a sebeucty

Kompetence pracovni

- pouzivd bezpetné¢ a UCinn€ materidly, nastroje a vybaveni, dodrzuje
vymezena pravidla, plni povinnosti a zavazky, adaptuje se na zménéné nebo nové

pracovni podminky

1. 2. Specifika tridy

Projekt jsem uskute¢nila v 5. ro¢niku ZS Narodni v Prachaticich. T¥idu navitévuje 21 zakd,

z toho 11 divek a 10 chlapct.

Dva chlapci maji diagnostikované specifické poruchy uceni. Ve tfidé je od prvniho

ro¢niku integrovany chlapec se sluchovym postizenim, ktery ma vSak voperovany Kochlearni
implantat, takze na jedno ucho ¢astecné slysi. Chlapec ma ptid€lenou asistentku, kterd mu pfi
hodinach pomahé s vyukou. Aby se do hodin plnohodnotné zapojil, je dulezité byt pti vykladu
otocen oblic¢ejem k zakim, mluvit s dostate¢nou hlasitosti, davat diraz na spravnou artikulaci

a vyuku doplnovat obrazovym materialem.
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Chlapec velmi dobfie odezira ze rtl, pohotové odpovida na dotazy, aktivné se zapojuje
do vyuky, rad se seznamuje S novymi vécmi a technikou. Je komunikativni, schopny zapojit
se do diskuse a do skupinové prace, kde ¢asto miva viid¢i postaveni. Pti praci se neboji fict si
o radu ¢i pomoc. Spoluzaci jej nevy¢lenuji z kolektivu a maji ho radi. Pro déti a ucitele, ktefi
chlapce pfiliS dobfe neznaji, mize byt problémem jeho omezend slovni zdsoba a Spatna

vyslovnost.

Celkove¢ je tfida velmi dobrym kolektivem. Déti jsou ohleduplné a ukaznéné, dokazou
se nadchnout pro neznamé cinnosti, ve kterych se projevuje jejich napaditost a touha po
ziskani a osvojeni si novych poznatki. Pokud je to potfeba, vzajemné si pomahaji a pajcuji
pomiucky. Pfi skupinové praci nikoho nevyclenuji, spolupracuji. Respektuji nazory druhych,
diskutuji o nich a dokazi se dohodnout na spole¢ném feSeni. Aktivné se zapojuji do diskuze.

Ve tfid¢ panuje velmi dobra atmosféra pro vyuku.

1. 3. Cile

Hlavni cile projektu
Zaci by méli:

e sezndmit se Sanimaci jako metodou vizualizace vlastnich mySlenek pii hodinach
vytvarné vychovy,

e ziskat a prakticky si osvojit informace a dovednosti potfebné ke vzniku finalniho
vystupu — kratkého animovaného filmu

e seznamit se S vyuzitim soucasnych technologii v hodinach vytvarné vychovy
Dil¢i cile projektu
Z4ci by méli:

e seznamit Se Szivotem a dilem Bfetislava Pojara - osobnosti animované¢ho filmu,
spojenou s méstem Prachatice

e roz$ifit si obzory v kulturnim vyziti mésta Prachatice, ziskat ptehled o ¢innosti Muzea
ceské loutky a cirkusu

e prakticky si vyzkouset jednu z metod animace
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e rozvijet svou fantazii

e rozvijet praci ve skupiné, umét si rozdélit role pfi spolupraci, umét najit kompromis,
umé&t uplatnit svoje vlohy a talent, byt schopni komunikace v kolektivu

e rozvijet schopnost kritickym pohledem zhodnotit svou praci a praci ostatnich clenti
skupiny

e rozvijet schopnost vyjadtit vlastni nazor

Vystup: vlastni animovany film

1. 4. Prvni ¢ast

1.4.1. Cile
Zaci by méli:

e seznamit se s animovanym filmem, umét vysvétlit a pouzivat zakladni pojmy s nim
spojené, utvorit si predstavu o tom, jak animovany film vznika

e umét zaradit Bietislava Pojara do meésta Prachatice a umét kratce predstavit tuto
osobnost, protoze ¢ast svého Zivota stravil v naSem meéste

e utvorit si predstavu o projektu ,,To¢ime film*“ a 0 tom, jak bude celé projektové

vyucovani probihat.

1. 4. 2. Casova dotace, material, organizace

Casova dotace: jedna vyucovaci hodina

Material: DVD s animovanym filmem Bfetislava Pojara, medialni soubor fotografii
pochézejicich z dvanacti zndmych animovanych filmi, text se struénym popisem Pojarova
zivota a dila, doprovodné obrazky Pojarovych filmi, medidlni soubor zobrazujici devét hrdint

ruznych animovanych filmu, papiry, psaci potteby

Organizace: individualni prace, prace ve skupinach, prace celého kolektivu
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1. 4. 3. Motivace, popis ukolu a pribéhu hodiny

Hodina zacala motivaci v podob¢ piehrani kratkometrazniho animovaného filmu Jak jedli
vtipnou kasi, ze seridlu Pojdte, pane, budeme si hrdt, od reziséra Bietislava Pojara. Film byl

promitnuty pomoci projektoru na velké platno (viz obr. ¢. 26)

Poté byli zaci vyzvani K utvoreni krouzku na koberci a probéhla diskuze, ve které jsem
polozila nasledujici otazky: Poznavite ukdzku, kterou jste prave videli? Kdo je jejim
autorem? Co je to animovany film? Jaké znate animovaneé filmy? Jaké znate ceské animované
filmy? Jaky animovany film jste naposledy videli? Kde? Ktery animovany film mdte nejradéji?
Jaké povolani je pro tvorbu animovaného filmu dilezité? Jak si myslite, Ze animované filmy

vznikaji? (viz obr. €. 27).

Nasledovala kolektivni ¢innost v lavicich, kdy byly zakiim ptedstaveny tii zékladni
typy animovanych filmi (kresleny film, loutkovy film a film tvofeny pomoci pocitacové
animace). Ke kazdému typu byla na platno promitnuta ukédzka, kterd se skladala ze Ctyt
fotografii znamych animovanych filma a kazda z nich byla opatiena ¢islem (viz obr. ¢. 28).

Zaci meli za tkol uhodnout ndzev snimku a jméno reziséra.

Pred dalsi ¢innosti zaci vytvorili pulkruh na koberci tak, aby vidéli na tabuli. Dale jim
byly zadany ti otazky zapsané na tabuli. Jaké profese Bretislav Pojar vykondval? Uved'te
jeho tii dila. Proc je Pojar vyznamny pro Prachatice? Na né méli najit odpovédi pii poslechu
kratkého textu z knihy Bretislav Pojar od Marie BeneSové, ktery jim byl pfed¢itan. Ke
kazdému dilu byl Zakim poskytnuty obrazkovy doprovod, ktery obsahuje jiz zminéna
publikace. Text se tykal Bietislava Pojara a informoval déti struéné o Zivoté a dile znamého
reziséra. Nebyl opomenut ani fakt, Ze je jako student prachatického gymnazia spojen s nasim

meéstem (viz obr. ¢. 29).

Pii posledni ¢innosti bylo zakiim promitnuto nékolik animovanych postavicek (viz
obr. €. 30) a z pocatecnich pismen jmen filmovych hrdini sestavovali nazev projektu ,,Toime
film*. Pracovali samostatné a pismena si zapisovali na rozdané papiry (viz obr. ¢. 31). Po
vylusténi nazvu, byli zaci seznameni s pribéhem dalSich hodin a informovani o nésledujici

exkurzi v prachatickém Muzeu ¢eské loutky a cirkusu.
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1.4. 4. Reflexe

M¢ obavy z nevhodného vybéru nahravky pro zaky patého ro¢niku s ohledem na veék déti se
nepotvrdily. VSichni sledovali film s velkym zaujetim, na d¢j reagovali velmi spontdnné,
nerusili ostatni hlu¢enim. Podafilo se mi je nahravkou dostate¢né motivovat k dalsim

éinnostem.

Pti diskuzi se aktivné zapojovali, n¢ktefi ve vEétsi mife, méné aktivni zaky jsem se
snazila vybizet ke komunikaci, byl jim ponechan prostor pro promysleni odpovédi. Do
diskuze se zapojil i zak s kochlearnim implantatem, kterému byly otazky formulovany osobni
asistentkou. Zaci zpravidla znali spi$e zahraniéni animované filmy, po zminéni ve¢ernickd
zaradili ke svym odpovédim 1 filmy z ceské tvorby. Piekvapili mé i svou znalosti ohledné
vyroby a tymu podilejicim se na vyrobé animovaného filmu. Pfi diskuzi nenastal Zadny

problém.

Pti hadani ndzvi filma a jejich autord z fotografii méli Zaci problém s rozliSenim mezi
ilustratorem a rezisérem jednotlivych ukazek, av§ak svou dobrou znalosti ilustratord me¢ velmi
ptekvapili. Rozdily mezi ilustratorem a rezisérem jsme si nasledné vysvétlili. Do této aktivity

se zapojil cely kolektiv, patrné byla soutézivost mezi spoluzaky.

Cteni textu o Bietislavu Pojarovi probihalo opét bez vétsich problémt. Zaci si udrzeli
pozornost diky zadanym otazkdm k textu a hledanim odpovédi pii poslechu. RuSivym
elementem byl pouze chlapec s kochlearnim implantatem, coz by se v jeho pfipadé dalo
vyftesit okopirovanim textu a zménou aktivity z poslechové na praci s textem. Odpovédi na

otazky byly, pomineme-li drobné nepiesnosti, spravné.

Zavérecna aktivita 7aky bavila nejvice, ndzev projektu uhddli k mému piekvapeni
velice rychle. Po seznameni s prubéhem celého projektu zaci projevili velké nadseni, které
bylo tieba vzhledem k probihajici vyucovaci hodin¢ korigovat. Také se na mé obraceli
S riznymi dotazy, ¢imz ukazali opravdovy z4jem o tento projekt. VSechny stanovené cile jsem

splnila.
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1. 5. Druha ¢ast

1.5.1. Cile
Zaci by méli:

e rozsifit si obzory v kulturnim vyziti mésta Prachatice, ziskat pfehled o ¢innosti Muzea
ceské loutky a cirkusu

e ziskat informace z historie ¢eské loutky a cirkusu, udélat si vlastni ndzor na muzeum a
jeho ¢innost a umét ho vyjadiit, byt schopni tolerovat ndzory ostatnich, byt schopni
zapojit se do diskuze

e umeét popsat co vidéli v muzeu a co je na expozicich nejvice zaujalo

e umgét samostatné pracovat a pohybovat se v neznamém prostiedi

e byt schopni vypracovat otazky v pracovnich listech ze ziskanych psanych i vizualnich
informaci

e byt schopni dodrzet zasady sluSného chovéani a neomezovat svym chovanim prohlidku

ostatnich

1.5.2. Casova dotace, material, organizace

Casova dotace: tfi vyuéovaci hodiny
Material: pracovni listy zamétené na Muzeum loutky a cirkusu

Organizace: individualni a kolektivni prace

1.5. 3. Motivace, popis ukoli a pribéhu hodiny

Zaci se sefadili ve $kole do dvojic a byli dovedeni do Muzea &eské loutky a cirkusu
Vv Prachaticich (viz obr. ¢. 32-35). Pred prohlidkou muzea jim byly rozdany mnou vytvotené
kratké pracovni listy (viz obr. €. 36), do kterych v pribéhu prohlidky muzea zapisovali feSeni
jednotlivych tkoll. Protoze je muzeum rozdéleno do dvou ¢asti, ¢eska loutka a cirkus, otazky
se tykaly pouze Ceské loutky, kterd mad vyznamnou roli v animovaném filmu. Prohlidka
probihala individudlné. Na prohlidku méli stanoveny ¢asovy limit jedné hodiny. Poté se zaci

opét shromazdili ve vstupni hale muzea a ve dvojicich byli odvedeni zpét do skoly.
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Ve tfid¢ prob¢hlo zhodnoceni pribéhu exkurze a spolecné jsme si prosli feSeni

jednotlivych ukolti uvedenych v pracovnich listech.

1.5. 4. Reflexe

Protoze jsem chtéla docilit toho, aby exkurze na Zaky pisobila pfirozené, aby kazdy sam
svym zpusobem vstfebal atmosféru muzea, poptipadé si rozvrhl Cas straveny u jednotlivych
exponatii na zaklad¢ jejich plsobeni na emocni stranku jednotlivych zaka, zvolila jsem
individualni prohlidku, kterd byla omezena pouze celkovym stanovenym ¢asovym limitem.
Béhem individudlni prohlidky jsem déti pozorovala, néktefi zdci mé b&hem exkurze
vyhledévali s dotazy tykajici se pracovnich listl, n¢ktefi se se mnou chtéli pod€lit o ndzory na
jednotlivé exponaty. Zaky nejvice zaujalo loutkové divadlo, které je v muzeu sestavené a na
kterém si mohli praci s loutkami sami vyzkouSet. Exkurze probihala k mému piekvapeni

velmi poklidné, za coZ jsem zdky ptred odchodem z muzea pochvalila.

Ve skole si zéci posedali do lavic a probirali jsme jednotliva feSeni tkoli zadanych
v pracovnich listech. ProtoZze méli zaci odpovédi spravné a ukoly vSichni splnili, lze

povazovat stanovené cile za splnéné.

1. 6. Treti Cast

1.6.1. Cile
Zaci by méli:

e rozvijet imaginaci, dilezitou pro splnéni dalsich cild, pomoci motivacni hry

e rozvijet SVOU tvofivost

e byt schopni popsat tieti ¢asti projektu, utvofit si predstavu o tom, v ¢em bude jejich
prace nadale spocivat a jak bude probihat
byt schopni uvazlive si zvolit skupinu, rozdélit si role ve skupiné, rozvrhnout pracovni
dobu, komunikovat a spolupracovat v ramci skupiny, sjednotit napady vSech ¢lent do
jednoho vysledného

e rozvijet schopnost soustiedit se, trpélivost a schopnost ditkladné si v§e promyslet
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1.6.2. Casova dotace, material, organizace

Casova dotace: jedna vyucovaci hodina

Material: mnou vytvofena kratka animace a jednotlivé fotografie, ze kterych se animace

sklada, pocitac, projektor, papiry, psaci potieby

Organizace: prace celého kolektivu a prace ve skupiné

1. 6. 3. Motivace, popis ukoli a pribéhu hodiny

Na zacatku hodiny si zaci posedali na koberec a utvofili krouzek. Zahrali si motivac¢ni hru
»Hadej, na co myslim*, kterd méla povzbudit jejich fantazii. Hra spocivala v tom, ze jeden zak

myslel na néjaky pfedmét a ostatni se ho snazili pomoci ano/ne otdzek uhodnout.

Zaci se posadili na sva mista a dozvédéli se, co bude naplni této hodiny. Jako ukazka
jim byla promitnuta mnou vytvofena animace a nasledné série fotografii s rozfazovanym
pohybem této kratké ukazky (viz obr. ¢. 37). Na tom byl zakiim vysvétlen princip techniky
animace, kterou budou pouZivat pfi praci na filmu v dalsi ¢asti projektu. Zaroven zjistili,
S jakym materidlem budou pracovat. Potom byl détem ponechdn dostate¢ny prostor pro

pfipadné dotazy.

Nésledovalo rozdéleni do sedmi skupin po tfech Zacich. K vytvofeni co nejlepSich
pracovnich podminek byla volba skupin ponechana zcela na Zacich samotnych. Kazda
skupina méla za ukol vymyslet kratky ptibéh nebo d¢j a vytvotit svlij vlastni scénéi k tvorbé
animovaného filmu, a to bud’ formou rozkresleni, nebo rozepsani jeho jednotlivych fazi na
papir (viz obr. ¢. 38). Dalsim tkolem bylo vymyslet maximalné tfi postavy, poptipadé
jednoduché kulisy. Na konec museli pro film vymyslet nazev. Zaci byli pouéeni o tom, Ze
pokud se v piibéhu objevi postava, kterou budou pii samotné animaci deformovat, nebo
pretvaret, musi byt scénar velmi dobfe promysleny, protoze pokud se pii fotografovani néco
pokazi, postavicku uz nikdy nevrati do piivodniho stavu. Kazdy scénai konzultovali Zaci
s vyucujicim, aby se vyvarovali ptipadnych chyb ¢i obtiznosti (viz obr. ¢. 39). Finalni Gprava

musela byt mnou schvalena.
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Po schvéleni vSech scéndit déti predstavily své napady ostatnim spoluzakim.

P4

V zavéru jim byly zadany instrukce k dalsi ¢asti projektu.

1.6. 4. Reflexe

Do motivacni Cinnosti se zapojili vSichni zaci. Pii hadani doty¢ného pfedmétu pouzivali
zpocatku Spatné¢ formulované otazky, na které se nedalo odpovidat slovy ano/ne, naptiklad
Jakou to ma barvu? Jaky to ma tvar? Kde to muzu videt?, ale po opakovaném vysvétleni

zadani uz nechybili. Vzhledem k riiznorodosti otazek a pfedmétii, na které zaci mysleli, 1ze

ptedpokladat, Ze jejich fantazie byla dostate¢né podnicena.

Po promitnuti ukazky a vysvétleni principu animace mély déti moznost se na cokoliv
k tématu zeptat. VE&tSina zakd toho vSak nevyuzila, z ¢ehoZ jsem usoudila, Ze muj vyklad byl
srozumitelny. Otazky ostatnich typu Kdy budeme délat s tou modelinou? Kdo to bude fotit?
sméfovaly vétdinou k praci, ktera se netykala probihajici hodiny. Zaci u promitani a popisu

animace projevili opét velké nadSeni a bylo patrné, Ze se na nasledujici Cinnosti t&si.

Rozdélovani do skupin mélo také hladky pribéh a nebylo tieba mého zasahu.
Nésledné prace na scénafich se zdci zhostili velmi svédomité. V ramci skupiny oteviené
diskutovali o vhodnosti pfib&hi i vzhledu postav, délali kompromisy, nebali se vyjadiit svij
vlastni nazor, hodnotili nazory ostatnich a pfijimali kritiku svych nazord. Svou praci se mnou
Casto konzultovali, diskutovali jsme o vhodnosti tématu a o sloZitosti provedeni. Problém
méla pouze jedna skupina. Clenové této skupiny méli tendenci kopirovat scény a postavy
jednoho zahrani¢niho serialu. Musela jsem jim vysvétlit, Zze v dile by se mély odrazit jejich
vlastni mySlenky a ndpady. Na promySleni nového piibéhu jim nezbylo dostatek casu.
Clenové této skupiny mé piekvapili svym rozhodnutim dopracovat si scénaf mimo vyudovani
u jednoho z chlapcti doma. Problém byl také s hlucnosti zaki, ktera musela byt v urcitych

intervalech korigovéna.

Pti zhodnoceni této hodiny zaci shledali praci GspéSnou, zajimavou a zdbavnou, avSak
pon€kud naro¢nou vzhledem k dodrZeni koncepce jednotlivych krokid. Podafilo se mi

dosahnout stanovenych cilu.
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1. 7. Ctvrta &ast

1.7.1. Cile

Zaci by méli:

zhotovit animovany film a K jeho vytvofeni vyuzit ziskané znalosti z predeslych casti
projektu a dosavadni zkusSenosti

byt schopni co nejptesnéji dodrzet postup animace, zaznamenany ve scénarich

rozvijet tvofivost a fantazii

rozvijet komunikaci, spolupréci, schopnost pfimétené si rozdélit tlohy a praci v rdmeci
skupiny, schopnost délat kompromisy

umét uplatnit vytvarné vlohy a talent

rozvoj vytvarného mysleni

umét odhadnout vlastni moznosti, na ¢innosti aplikovat vlastni zkuSenosti

rozsitit si moznosti neverbalniho vyjadfeni — piinos pro chlapce s kochlearnim

implantatem

1.7.2. Casova dotace, material, organizace

Casovéa dotace: dvé vyudovaci hodiny, které na sebe tésné navazovaly, aby nebyl narusen

pribéh Cinnosti a aby nedoslo k poskozeni vymodelovanych postav nebo fotoaparatu

Materidl: zhotovené scénare z predeslé casti projektu, plastelina, modelovaci podlozky,

nastroje urcené Kk praci s plastelinou, podlozka pro manipulaci s postavickami pred

fotoaparatem, lepici paska, slouzici k fixaci podlozky na pracovni stil a k vymezeni snimané

plochy, fotoaparat, stativ

Organizace: prace ve skupinach

1. 7. 3. Motivace, popis ukolii a priibéhu hodiny

Motivaci k této hodiné byla predesla cast projektu, proto nebylo potieba zdky znovu

motivovat. Nejprve byli sezndmeni s néplni prace této ¢asti. Poté byli vyzvani k rozdéleni se

do jiz utvofenych skupin a pouceni o bezpecnosti prace. Nasledné si piipravili pracovni
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plochy a scénare, které si vytvofili v minulé ¢asti projektu. Soubézné s touto ¢innosti, bylo
pfipravovano i stanovisté s fotoaparatem, na kterém se provadéla samotna animace. Dilezité
bylo umistit stativ s fotoaparatem do pozice, ze které sméfoval na podlozku ve vhodném uhlu

(cca 45°).

Po piipravach dostaly déti pokyny k modelaci postav a pfedméta z plasteliny, podle
navrhi, které byly soucasti jejich scénate (viz obr. ¢. 40-44). Byla jim naznaCena poticbna
velikost postav, kterou mély dodrzet. Béhem modelovani, které bylo pribézné sledovano

vyucujicim, méli zaci moznost konzultovat svou praci (viz obr. ¢. 45).

Nasledovala samotnd animace. Skupiny, které byly s modelovanim hotovy, se
postupn¢ presouvaly ke stanovisti s fotoaparatem. Zde byli zaci nejprve seznameni
S vyznacenou oblasti, kterd byla snimana a ve které se musel d¢j ptibéhu odehravat. Déle byli
upozornéni na nutnost oznacit si kusem plasteliny vychozi pozici postavy, pokud se ji béhem
animace rozhodnou sundat z podlozky kvili pfemodelovani, aby byli postavu schopni vratit
na stejnou pozici. To bylo nutné z toho divodu, aby se ve finalnim vystupu neobjevily
nezédouci skoky z mista na misto. Dozvédéli se také, Ze pro dosaZeni co nejplynulejsiho
pohybu, bude tfeba hybat s postavami vzdy jen o minimalni vzdalenost. Poté postavili scénu a
umistili postavy na vychozi pozice. Déle prehravali scénare po jednotlivych fazich pohybu a
kazda faze byla vyfotografovana (viz série obr. ¢. 46-48). Pti této Cinnosti si zaci opét sami
rozdélili role a to bud’ takovym zplsobem, ze kazdy ¢len skupiny pohyboval s jednou

postavou, anebo pii niz§im poctu figurek se u manipulace s postavami prostiidali.

Skupiny, které mély animaci vyfotografovanou, dostaly pokyn k uklizeni pracovni
plochy a mista kolem ni a potom jim bylo povoleno sledovat pribéh animace ostatnich

spoluzak.

Po dokonceni animaci vSech skupin si zaci své dilo prohlidli na fotoaparatu.
Nasledovalo zhodnoceni priibéhu prace a popsani innosti pro dalsi ¢ast projektu. Zaci dostali
za ukol vybrat si a donést do nasledujici hodiny doprovodnou hudbu ke svému kratkému

filmu a to bud’ na CD ¢i flash disku.

56



1.7.4. Reflexe

Uvodni &ast hodiny probéhla piesné podle zadani. P¥i modelovani déti pracovaly velmi
peclivé a soustfedéné, praci ve skupinach si rovnomérné rozdélily tak, ze kazdy modeloval
ur¢itou figurku. Pokud bylo potieba, vzajemné si pomahaly a radily. Prubézny vzhled

postavicky si vzajemné schvalovaly.

Béhem konzultace jsem objevila nékteré nedostatky, které bylo nutné odstranit. V
jedné skupiné zaci modelovali postavicky tak, ze byly celou plochou nalepené na podlozku,
tudiz ji nasledné neslo postavit a hybat s ni jako s trojrozmérnou figurkou. Tento problém
jsem ale vCas zachytila, ukdzala jsem zadkim jak spravné figurky modelovat a tim ziskali
navod jak je lze predélat. Dalsi problém nastal v jiné skupiné, kdy jedna z divek pouzivala
k upravé postavicky z plasteliny nevhodny nastroj - ntizky. Divku jsem poucila o nevhodnosti
obtizemi jsem se nesetkala. Naopak mé v jedné skupiné zaci prekvapili ndpadem zkombinovat
plastelinu s jinym materidlem - papirem, ze kterého vysttihali bubliny, do kterych zapsali text
a které béhem animace postupné vkladali nad hlavy postav, ¢imZ obohatili svou animaci o

dialog.

Pfi animaci zaci opét perfektné spolupracovali. Pfedem jsem piedpoklddala nékteré
obtiZe, které by mohly béhem samotné animace nastat, takZe jsem Zaklm dlrazng vysvétlila
jak postupovat, aby se téchto nedostatki vyvarovali. Tyto pokyny jsou uvedeny v popisu
pribéhu ¢innosti. Déti s postavickami zachazely velmi opatrné, jednotlivé kroky peclivé
zvazovaly, na animaci se pln€ soustfedily. Nebylo potieba zaddnou animaci opakované
zaznamenavat. U jedné skupiny nastal problém s postavickou, kdy divka nedomyslela, z jaké
strany bude animace snimana a figurku hlemyzdé propracovala jen z jedné strany. Tento

problém jsem vytesila opaénym usporadanim scény.

Celkove zaci byli se svym dilem spokojeni, ¢innosti je zaujaly a bavily. Na otazku Co
vds na téchto cinnostech zaujalo?, odpovidali vétSinou jednim slovem — vSechno. Dal$im se
libila spoluprace ve skupiné, jini zminili, ze by radi zapojili animaci do bézné vyuky vytvarné
vychovy. Nékterym se nejvice libilo modelovani postavicek. Jeden z zakii uvedl, Ze nejlepsi
na animaci bylo to, ze mohl tvofit. Na otazku, zda se setkali s n¢jakym vét§im problémem,

odpovidali vétSinou tak, Ze s zddnym. Jeden z zakl zminil Spinavé ruce, dalsi skupina zaka
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mluvila o problému s modelaci postavicek, o kterém se zminuji vyse. Podafilo se mi

doséhnout vSech stanovenych cila.

1. 8. Pata cast
1.8.1. Cile
Zaci by méli:

e umét vytvofit podle navodu jednoduché video v programu Windows Live Movie
Maker

e umét dodrzovat pracovni postup

e zvladnout pracovat se zadkladnimi funkcemi pocitace ( zapnout, vypnout, nahrat, ...)

e byt schopni spolupracovat ve skuping, délat kompromisy, tolerovat ndzory ostatnich
74k, sjednotit ndzory vSech ¢lenti skupiny do jednoho

e dodrzovat bezpecnost prace

e rozvijet schopnost kriticky zhodnotit svou praci

1.8.2. Casova dotace, material, organizace

Casova dotace: jedna vyucovaci hodina

Material: 7x pocita¢, CD nebo flash disk s vybranymi hudebnimi doprovody, 7x tisténa
podoba postupu pii vytvaieni filmu v programu Windows Live Movie Maker, flash disk

S mnou vytvofenymi fotografiemi, slouzici jako vzor pro praci zakl

Organizace: prace ve skupinach

1. 8. 3. Motivace, popis ukolii a priibéhu hodiny

Na zacatku hodiny se zaci ptesunuli do ucebny s pocitaovym vybavenim. Zde byli opét
rozdéleni do jiz utvofenych skupin. Nejprve byli seznameni s naplni této vyucovaci hodiny a

pouceni o bezpec¢nosti prace. Poté byli vyzvani k zapnuti pocitach a k importu pfipravené
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hudby z CD nebo flash diski. Mezitim byly kazdé skupiné importovany do pocitace

fotografie jejich animace, které byli ulozené ve slozce se jménem filmu.

Zakam byly rozdané navody s jednotlivymi kroky k vytvoreni videa. Po kazdém kroku
byla prace zakli zkontrolovana a byli vyzvani k pokracovani. S zaky jsem vytvarela svou
animaci soubézné, kdo si nevédél rady, mohl jednotlivé kroky sledovat na platné. Nejprve si
otevieli program Windows Live Movie Maker. Poté vytvaieli filmy podle nasledujiciho
navodu. Po splnéni bodu dva, byly skupiny upozornény na pieruseni prace. Bylo nutné
zkontrolovat dobu trvani kazdého snimku, aby se ptfedeslo situaci, kdy n¢ktera z videi se
ptehraji pfili§ rychle ¢i pfili§ pomalu, ¢imZz by se naskytla rusivé trhanost celého filmu. Doba
trvani kazdého videa byla individualni, zdlezelo na poctu fotografii potfizenych pii predeslé

hodiné. Po kontrole zaci opét pracovali bez mého zasahu, nevyskytl-li se zadny problém.
Postup p¥i vytvaieni filmu v programu Windows Live Movie Maker:

1. Do programu nahrajeme fotografie vybérem moznosti z nabidky Pridat videa a
fotografie.

2. Ozna¢ime fotografie, vybereme zalozku Upravy a zménime Dobu trvini na
pozadovanou délku zobrazeni kazdého snimku.

3. Pro ptidani pocatecnich titulkti zvolime zalozku Domii a vybere prvni ikonku ze
sloupce nachazejiciho se napravo od ikony Snimek. Podle instrukci, které se vzapéti
objevi, vlozime nazev celé¢ho snimku.

4. Pro pfidani zadvérecnych titulkl zvolime zalozku Domii a vybere tfeti ikonu ze sloupce
nachazejiciho se napravo od ikony Snimek. Podle instrukci vlozime jména zaka, ktefi
se na ztvarnéni filmu podileli.

5. Do videa nahrajeme hudbu vybérem moznosti z nabidky Pridat hudbu.

6. Pro synchronizaci vybrané hudby s filmem vybereme zalozku Moznosti a nastavime
pocatecni cas, 0d jaké ¢asti zvukové stopy se bude hudba béhem filmu piehravat.

7. Ulozime projekt pomoci vybéru druhé ikonky zleva na hlavnim panelu jako nazev

filmu — video.

Po vytvofeni a zkontrolovani vSech videi byla kazdd skupina vyzvadna k nahrani
vysledné prace (viz CD) na muj flash disk, soubory, které byly na pocitaéich béhem prace

vytvofeny, byly smazany. V zavéru hodiny probehlo kratké zhodnoceni celé ¢innosti.
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1. 8. 4. Reflexe

Velmi mé ptekvapilo, ze do praci na pocitaci se aktivné zapojily 1 vSechny divky.
Vzhledem ke zkuSenostem s témito zaky jsem piedpokladala, ze tato Cinnost zaujme spise
chlapce. Samoziejme se v celém kolektivu naslo i par jedinct, ktefi méli, vzhledem ke svym
dovednostem tykajicich se prace na pocitaci, z této ¢innosti obavy, avSak praci ve skupinach
jsem predesla tomu, ze by nékdo neuspél. V kazdé skupiné se objevil minimaln¢ jeden zak,
ktery praci v programu ovladal. Pokud se takovych objevilo ve skupiné vic, bylo jim
doporuceno, aby se u pocitace vysttidali, pokud byl pouze jeden, ostatni méli za ukol
jednotlivé kroky sledovat a konzultovat s celou skupinou, jakd by méla byt podoba finalniho

videa.

Bylo znat, Ze je ¢innost bavi. VSichni Zaci chtéli do prace otisknout néco ze sebe, proto
kazdy né¢im pfispél a to bud’ svym nazorem na podobu videa, nebo po strance technické. Do
¢innosti nebylo tifeba pfili§ zasahovat, s programem si zaci poradili velmi dobfe. Se vSemi
skupinami jsem konzultovala pouze zminénou délku snimki, ale zaci vesmés pocitove

odhadli rychlost piehrani kazdé fotografie sami.

U dvou ze sedmi skupin se vyskytl problém se synchronizaci hudby s videem, s ¢imz
jsem jim musela pomoci. Jedné z nich stacilo napovédét pouze UGstné, druhé jsem musela cely
proces udélat sama, poté jsem ale video vratila do pivodni podoby a zaci této skupiny si

postup zopakovali jiz bez problémi sami.

Finélni podobu videa jsem opét konzultovala s kazdou skupinou. Zde nastal pouze
minimalni problém a to s pfehozenim pismen u jména v zavérecnych titulkach, coz bylo
vzapéti opraveno. Byla jsem z této hodiny velmi nadSend, nikdy jsem s détmi na pocitacich
neméla moznost pracovat, a proto m& velmi hladky pribéh celé hodiny potésil. V zavéru

hodiny Zaci hodnotili svou praci jako velmi uspésnou a zabavnou.

1. 9. Sesta &ast
1.9.1. Cile
Zaci by méli:

e Seznamit se zabavnou formou s vysledky jejich prace
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e byt schopni zhodnotit préci ostatnich skupin formou vybéru nejzdatilejsiho videa
e umét kriticky a subjektivné zhodnotit prubeh celého projektu
e umc¢t shrnout vyjadieni se k obsahlému tématu do nékolika vét

e umgét pfijmout nazory ostatnich spoluzaku a respektovat jejich rozhodnuti

1.9. 2. Casova dotace, material, organizace

Casova dotace: jedna vyucovaci hodina
Material: kratké animované filmy, vstupenky, ,,Oscar* vyrobeny z papiru, projektor, po¢ita¢

Organizace: prace v celém kolektivu

1.9. 3. Motivace, popis ukoli a pribéhu hodiny

Pied zagatkem hodiny bylo nutné uspoiadat mista k sezeni ve tiid&. Zaci byli vyzvani ke
straveni pfestavky na chodbé. Mezitim byla ve tfid€¢ vytvarena atmosféra kina. Zapnula jsem
projektor, pfipravila jsem promitaci platno. Lavice jsem pfesunula do zadni ¢asti tfidy a zidle
uspotadala do tfi fad v predni ¢asti tfidy tak, aby bylo dobie vidét na platno. Ttidu jsem co
nejvice zatemnila. Na pocitaci jsem si pfipravila mnou natocené upozornéni, se kterym se

pfed samotnou projekci v béZném kiné setkavame a hotové animované filmy vSech zakd.

Po zvonéni jsem piedstoupila pred tfidu, kde jsem informovala Zaky o nasledujici
¢innosti. Détem byly rozdany vstupenky a program a byly uvitany ve ,,8kolnim kiné*. Po
piedlozeni vstupenek a symbolickém odtrzeni jeji Casti, ziskali zaci ptistup do tfidy, kde se

usadili na jednotliva mista urend ke sledovani promitani.

Nasledovalo promitnuti tvodniho upozornéni a bloku s kratkymi animovanymi filmy
vSech zaki. ProtoZe stopaZz vSech filmi je pfili§ kratka, byl kazdy film pfehran dvakrat za
sebou. Dale nasledovala prezentace fotografii dokumentujicich cely projekt, ktera zakiim
pfipomene predchozi casti projektu. Celym programem jsem zaky provadéla v roli

moderatorky.

Po promitani filmt probéhla anketa, kdy kazdy z zdki dostal za ukol oznacit na

programu nejzdafilejsi film celého projektu. Zaci byli upozornéni, Ze nesméji hlasovat pro
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sviyj film. Nasledovalo vyhodnoceni vysledkd, kdy nazvy vSech filmi byly zapsany na tabuli
a hlasy z programt jim byly postupné piid€lovany formou bodi. Vitézné skupiné byl piedan
symbolicky papirovy ,,Oscar“ a byl snimi udélan rozhovor. Pfi interview byly kladeny
otazky: Co vdas inspirovalo k natoceni tohoto filmu? Proc jste zvolili tento ndzev filmu? Jak se

vam spolupracovalo s ostatnimi kolegy?

Ke konci hodiny si zaci posedali do krouzku na koberec a kazdy mél za ukol shrnout

praci na projektu do n¢kolika vét.

V zavéru hodiny byli vyzvani k uklizeni tfidy a kopie filmu byly pfedany tfidni

ucitelce.

1.9. 4. Reflexe

Kdyz zaci zjistili, jaky bude priibéh hodiny, projevili nadSeni a bez problému pfistoupili na
mou hru. Po promitnuti vSech hotovych filmu tleskali a pro velky uspéch jsme si filmy
ptehrali 1 po tfeti. Pfi prezentaci fotografii z celého pribéhu projektu se také vSichni dobie

bavili.

U vybéru nejzdatilejSiho filmu zacala probihat diskuze mezi zéky, a proto museli byt
upozornéni na to, Ze vybér ma byt individuélni a tajny. Vyhodnoceni vysledkl zaci ocekavali
S napétim. ,,Oscara® vyhrala skupina, kterou jsem pfedpokladala. Byla jsem ptekvapena, kdyz
jedna z zakyn nevédéla, co je to ,,Oscar®. Proto jsem vyzvala ostatni spoluzéaky, aby vysvétlili
divce co je to ,,Oscar, kde a za co se ziskava. Zaci se béhem toho velmi dobte dopliovali,
takZe jsem vysvétleni ponechala zcela na nich. Pfi interview odpovidali vitézové na prvni dvé
otazky velmi konkrétné, na tfeti velmi struéné€. Dozvédéla jsem se, Ze jeden z ¢lent skupiny
vlastni hada, takze chtéli ostatnim spoluzakim ukazat, jak se had chova pii krmeni. Nazev

filmu zvolili proto, Ze pii krmeni had na mys atoci. S kolegy se jim spolupracovalo dobfe.

Pti rozhovoru méli nekteti zaci problém se subjektivnim hodnocenim. Pouzivali véty
zacinajici na My, VSichni, Nam. Myslim si, Ze je tfeba vést zaky k individualité a k vyjadieni
vlastniho ndzoru na véc. Proto jsem tyto Zaky povzbuzovala k tomu, aby se nebali na véc
pohlédnout svyma vlastnima ocima, aby se nebali vyjadfit i negativni nazory a postoje
k tématu, coZ by mohlo pfispét k budoucimu odstranéni jimi vnimanych nedostatkt. Zaci mi

sdélili, ze své filmy predstavi svym kamaradim a rodinam. Bylo znat, Ze jsou se svou praci
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spokojeni a maji radost ztoho, Ze sami vytvofili néco nového. Projevili také radost
Z nahlédnuti do prace tvirci animovaného filmu a z praktického osvojeni si nové techniky.
Skupinka chlapcti mé pozadala, zda by bylo mozné zaslat navod na vyrobu videa v programu
Windows Live Movie Maker, z ¢ehoz soudim, Ze si celou ¢innost sami zopakuji. Z toho také
vyplyva, ze jsem rozsifila jejich obzory vtomto oboru a Ze nécktefi animaci zaradi do
zajmovych c¢innosti i mimo $kolni vyufovani, coz bezesporu podpoii jejich znalosti,

napaditost a zru¢nost 1 V ramci vytvarné a medialni vychovy.

Celkové bych zhodnotila tento projekt jako velice GspésSny, zaci byli s praci nadmiru
spokojeni, nesetkala jsem se s odmitanim a nechuti k zadanym ¢innostem. Problémy, které
nastaly, jsem se snazila na misté odstranit. VSechny zadané cile, které jsem pro cely projekt i

jeho dil¢i ¢asti stanovila, byly splnény.
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Z.aveér

Jak jsem jiz uvedla v uvodu, tuto diplomovou praci jsem sméfovala k pedagogtim, ktefi se
obavaji experimentovat v hodinach vytvarné vychovy. Také méla zmirnit nebo zcela odstranit
jejich predsudky k propojeni digitalnich technologii s vytvarnymi ¢innostmi, kdy se casto
zbytecné obavaji negativniho dopadu na détskou tvofivost a imaginaci. Vychozim bodem
Kk uvedeni do tématu animace bylo pfedstaveni Bfetislava Pojara, jako pfedniho ¢eského
animatora, na jehoz praci jsem pak mohla navézat v praktické ¢asti této prace. Prave to, ze
patfil k zakladateliim ¢eského animovaného filmu a nedostatek obecného povédomi o tom, ze
studoval na prachatickém gymnaziu, byl divod k tomu, aby mu byla vénovéana celd prvni

kapitola. Vyrobené informacni panely, které jsou vystaveny na Gymnaziu Prachatice, slouzi

studentdm k seznameni se s touto osobnosti a jsou soucasti pfiloh (obr. ¢. 49-52).

Dalsi kapitola nabidla stru¢ny pohled do historie animovaného filmu u nas i
Vv zahrani¢i. Nejprve nas seznamila s pocatky animovaného filmu vibec, nésledoval vycet
autorti a jejich dél, s ohledem na pfinos do kinematografie. Podrobné&ji jsem se vénovala
autorim jako Walt Disney a Jifi Trnka, Karel Zeman ¢i Hermina Tyrlova, protoZe jsou nejen

Z mého pohledu pro animovany film osobnostmi kli¢ovymi.

Tteti kapitola teoretické ¢asti diplomové prace vénovand animaci, pfisp€la k hlubSimu
poznani animacnich technik a také pedagoglim piinesla popis tii zédkladnich animacénich
technik, které je mozné s zaky prvniho stupné zakladnich Skol uskute¢nit v rdmci vytvarné

vychovy.

Praktickd ¢ast by mohla slouzit jako metodicka ptirucka pro pedagogy, kteti maji
zajem si jednu z animacnich technik s zaky vyzkouset. Celou jsem ji pojala jako projekt,
vzhledem k tomu, ze vytvofit animovany film je ¢asové narocné. Prvni ¢ast projektu méla
spiSe motivaéni a informacéni charakter a predstavila zakim Bfetislava Pojara a animovany
film. Ve druhé ¢asti jsme se vydali na exkurzi do Muzea Ceské loutky a cirkusu, kde se zaci
seznamili s nékterymi loutkami a mohli zde nacerpat inspiraci pro dalsi ¢innosti. Ve tfeti casti
zaci tvofili scénafe ke svym filmim. Ve ¢tvrté doSlo na samotnou realizaci animace.
V piedposledni ¢asti Zaci vytvorili na pocitadich finalni podoby praci a v Sesté Casti byly pak
jejich filmy prezentovany v improvizovaném kin¢. Jak jsem jiz zminila v ivodu, kazda ¢ast

obsahuje jednotlivé prvky, které jsou spole¢né. Jsou jimi Casova dotace, cile, material,
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organizace, motivace, popis tkoli a prubéhu hodiny a reflexe. Vychazim-li pravé z vlastni
reflexe, mizu uvedeny projekt hodnotit jako velice uspésny, pro zaky zabavny a piinosny
z pohledu propojeni t¥i vzdélavacich oblasti: Uméni a kultura, Clovék a svét préce,
Informacni a komunikacni technologie a prafezového tématu medidlni vychova, vyplyvajicich

z Ramcového vzdélavaciho programu.

Tato diplomova prace obohatila nejen mé samotnou o nové poznatky a zkusenosti, ale
podle mého nazoru by méla byt pfinosnou i pro zajemce o osobnost Bfetislava Pojara. Dale
pak pro pedagogy, pro které by mohlo byt snaz§i pracovat S novymi technikami a médii
a také pro zaky, jimz animace pfinese radost z novych tviir¢ich ¢innosti a $ir§i prostor pro
fantazii. Dulezité je i vyuziti digitalnich technologii, které se staly nedilnou soucasti bézného

zivota kazdého z nés.
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Abstrakt

KUCEROVA, ALENA, 2013. Betislav Pojar a zdklady techniky animace V hodiné vytvarné
vwchovy na prvnim stupni zakladni Skoly. Ceské Budgjovice. JihoGeska univerzita v Ceskych
Budé¢jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy.

Vedouci prace: PhDr. Ales Pospisil, Ph.D.

Klicova slova: vytvarna vychova, vytvarny projekt, animace, animovany film, Bietislav Pojar,

historie animovaného filmu

Prace je zaméfend na zivot a dilo Bfetislava Pojara. Také se zabyva animovanym filmem a
poskytuje navod k vyuziti techniky animace v hodinach vytvarné vychovy na 1. Stupni ZS.
Teoreticka ¢ast predstavuje osobnost Bietislava Pojara, jeho zZivot a dilo. Seznamuje
S historii ¢eského a zahrani¢niho animovaného filmu a vybranymi tvtrci.
Prakticka ¢ast obsahuje vlastni soubor lekci, zamétenych na animaci a jeji vyuziti ve
vytvarné vychove. Popisuje jednotlivé ¢asti projektu a nabizi reflexi ziskanou pfi realizaci.

Prace obsahuje i fotodokumentaci prabéhu projektu.

Abstract

Bfetislav Pojar and Utilization of Basic Animation Technique in Art at Elementary School.

Key words: Art, art projekt, animation, animated film, Bfetislav Pojar, history of animated

film,

The Thesis is focused on life and work of Bietislav Pojar. It is also focused on animated film
and gives instructions for basic animation technique, which could be utilized in Art at
elementary school.

The life of Bretislav Pojar and his work are introduced in the theoretical part of this
Thesis. The history of Czech and world animated film and its creators are also introduced.

My own lessons are included in a project, which is described in practical part. This
project is focused on animation and it was realized in Art. This part also included the
reflection from implementation of project. There are photograps of children working on their

animations at the end of this Thesis.

66



Seznam pouzitych zdroju
Literatura:

BENESOVA, Marie, 2009. Bietislav Pojar: Monografie jednoho z nejvétsich rezisérii
Ceského animovaného filmu. Praha: Animation people. ISBN 978-80-254-1189-6

BENESOVA, Marie, ed., 1961. Od Spalicku ke Snu noci svatojanské. Praha: Orbis. Filmova
publikace.

BORDWELL, David a THOMPSONOVA, Kristin, 2007. Dé&jiny filmu: Prehled svétové
kinematografie. Praha: AMU v Praze. ISBN 978-80-7331-091-2

BORDWELL, David a THOMPSONOVA, Kristin, 2011. Uméni filmu: Uvod do studia formy
a stylu. Praha: AMU v Praze. ISBN 978-80-7331-217-6

Cesky animovany film, 1934-1994 : jeho minulost a pritomnost = Czech animated film, 1934-
1994 : its past and present. 1994. Praha: Ministerstvo kultury CR. 104 s.

DOVNIKOVIC-BORDO, Borivoj, ed., 1986. Skola kresleného filmu. Institut vychovy a
vzdélavani pracovnikit CST. 209 s. Odborné publikace.

DUTKA, Edgar, [2007]. Nastin d&jin ¢eského animovaného filmu v paralelnim pohledu. In:
Animace a doba: sbornik textii z casopisu Film a doba 1955 — 2000. Praha: Sdruzeni ptatel
odborného filmového tisku. 400 s. ISSN 0015-1068

DUTKA, Edgar, 2006. Scendristika animovaného filmu: Minimum z historie ceské animace.

2., r0z8. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni. 137 s. ISBN 80-7331-069-4

HAJINIK, Roman, | Bietislav Pojar byl tak trochu Vimperak. Vimperské noviny. 2012, 17(11),
8.

HODGE, Anthony, 1990. Vytvarné techniky pro zacatecniky. Havlickav Brod: Fragment. 128
s. ISBN 80-7200-323-2.

HOSMAN, Zden¢k, 2007. Didakticky skicdi: Vytvarné ¢innosti ve vytvarné vychove. Ceské
Budgjovice: Jiho¢eska universita v CB. 94 s. ISBN 978-80-7394-001-0.

JACHNIN, Boris, 1990. Walt Disney. Praha: CSFU. ISBN 80-7004-037-8

67



KACOR, Miroslav, PODHRADSKY, Michal, MERTOVA, Michaela, 2010. Zlaty vék ceské
loutkoveé animace. Praha: Animation people. 224 s. ISBN 978-80-254-5920-1

Kronika Gymnazia Prachatice (nevydana publikace)

Pocta Darwinovi. In: ULVER, Stanislav, [200?]. Animace a doba: sbornik textii z casopisu
Film a doba 1955 — 2000. Praha: Sdruzeni ptatel odborného filmového tisku. 400 s. ISSN
0015-1068

POS, Jan, 1990. Wytvarnici animovaného filmu. Praha: Odeon. ISBN 80-207-0159-1

Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. s ptilohou upravujici vzdélavani zakh
s lehkym mentalnim postizenim. 2006. Dotisk 1. vydani. Praha: VUP. ISNB 80-87000-02-1
Dostupné z WWW: <http://rvp.cz/>

TIBITANZL, Jiii, ed., 1989. Pandcci na platné. Praha: Cs. filmovy ustav. Filmovy klub déti,
sv. 3. ISBN

TROJAN, Raul a MRAZ, Bohumir, 1990. Maly slovnik vytvarného uméni. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi. 240 s. ISBN 80-0422338-9.

ULVER, Stanislav, [2007]. S hlavou v oblacich a nohama na zemi. In: Animace a doba:

sbornik textii z casopisu Film a doba 1955 — 2000. Praha: Sdruzeni ptatel odborného
filmového tisku. 400 s. ISSN 0015-1068

Internetové zdroje:

FALTYNEK, Vilém, 2010. Bietislava Pojara znaji i divaci v zahrani¢i. In: Radio.cz [online].
27.10.2010 [cit. 28.12.2012]. Dostupné z: http://www.radio.cz/cz/rubrika/kultura/bretislava-

pojara-znaji-i-divaci-v-zahranici

MANAK, Vratislav, 2011. Smolafi Smolikovi a navrat, ktery se nekonal. In: Ceskatelevize.cz
[online]. 24.7.2011 [cit. 14.12.2013].

Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/130388-smolari-smolikovi-a-navrat-

ktery-se-nekonal/

68


http://www.radio.cz/cz/rubrika/kultura/bretislava-pojara-znaji-i-divaci-v-zahranici
http://www.radio.cz/cz/rubrika/kultura/bretislava-pojara-znaji-i-divaci-v-zahranici
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/130388-smolari-smolikovi-a-navrat-ktery-se-nekonal/
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/130388-smolari-smolikovi-a-navrat-ktery-se-nekonal/

Rozhovor:

CASTKA, Josef, 2012. Interview se studentem Gymnazia Prachatice Vv letech 1934-1939.
Prachatice 6. 11. 2012

69



Prilohy

|. Prilohy k teoretické ¢asti

Obr. ¢. 1 Svatba v koralovém mofi (1944)

Rezie: Jifi Brdecka, Stanislav Latal, Bretislava Pojara a jini

Zdroj: http://www.fdb.cz

Obr. ¢. 2 O skleni¢ku vic (1953)

Rezie: Bfetislav Pojar

Plzen 135>

Zdroj: BENEgOVA, Marie, 2009. Bretislav Pojar: Monografie jednoho z nejvétsich rezisérii
Ceského animovaného filmu. Praha: Animation people. ISBN 978-80-254-1189-6
Str. 8
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Obr. &. 3 Vlevo porudik Dub z filmu Osudy dobrého vojika Svejka (1954)
Rezie: Jifi Trnka

Zdroj: KACOR, Miroslav, PODHRADSKY, Michal, MERTOVA, Michaela, 2010. Zlaty vék
Ceské loutkové animace. Praha: Animation people. 224 s. ISBN 978-80-254-5920-1
Str. 34

Obr. ¢. 4 Pan Paraplicko z filmu Paraplicko (1957)

Rezie: Bfetislav Pojar

Zdroj: KACOR, Miroslav, PODHRADSKY, Michal, MERTOVA, Michaela, 2010. Zlaty vék
Ceské loutkové animace. Praha: Animation people. 224 s. ISBN 978-80-254-5920-1
Str. 106
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Obr. ¢. 5 Lev a Pisnic¢ka (1959)

Rezie: Bfetislav Pojar

Zdroj: BENESOVA, Marie, 2009. Bretislav Pojar: Monografie jednoho z nejvétsich rezisérii
Ceského animovaného filmu. Praha: Animation people. ISBN 978-80-254-1189-6
Str. 15

Obr. ¢. 6 ploskova animace v kombinaci s hercem v serialu o kot’atech (1960-1961)

Rezie: Bfetislav Pojar

Zdroj: KACOR, Miroslav, PODHRADSKY, Michal, MERTOVA, Michaela, 2010. Zlaty vék
Ceské loutkové animace. Praha: Animation people. 224 s. ISBN 978-80-254-5920-1
Str. 109
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Obr. & 7 price s reliéfni loutkou z filmu Uvodni slovo pronese (1962)

Rezie: Bfetislav Pojar

Zdroj: KACOR, Miroslav, PODHRADSKY, Michal, MERTOVA, Michaela, 2010. Zlaty vék
Ceské loutkové animace. Praha: Animation people. 224 s. ISBN 978-80-254-5920-1
Str. 110

Obr. ¢. 8 Ploché postavy pusobi plasticky v serialu Pojd’te, pane, budeme si hrat (1965-
1967)

Rezie: Bietislav Pojar a Miroslav Stépanek

Zdroj: BENESOVA, Marie, 2009. Bretislav Pojar: Monografie jednoho z nejvétsich rezisérii
Ceského animovaného filmu. Praha: Animation people. ISBN 978-80-254-1189-6
Str. 29
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Obr. ¢. 9 Jablofova pana s princem v poetickém filmu Jabloiiova panna (1973)

Rezie: Bfetislav Pojar

Zdroj: KACOR, Miroslav, PODHRADSKY, Michal, MERTOVA, Michaela, 2010. Zlaty vék
Ceské loutkové animace. Praha: Animation people. 224 s. ISBN 978-80-254-5920-1
Str. 112

Obr. ¢. 10 Zahrada

Rezie: Bfetislav Pojar

Zdroj: BENESOVA, Marie, 2009. Bretislav Pojar: Monografie jednoho z nejvétsich rezisérii
Ceského animovaného filmu. Praha: Animation people. ISBN 978-80-254-1189-6
Str. 37
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Obr. ¢. 11 MySologie

Rezie: Bfetislav Pojar

Zdroj: http://www.nfb.ca

Obr. ¢. 12 Purkyiiiv kinesiskop

Zdroj: http://ziva.avcr.cz

Obr. ¢. 13 Praxinoskop

Zdroj: http://www.toytown.ch
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Obr. & 14 Spendlikové platno

Obr. ¢. 15 Herecka v animovaném prostiedi ve filmu Alice v zemi kreseb (1924)

Rezie: Walt Disney

JACHNIN, Boris, 1990. Walt Disney. Praha: CSFU. ISBN 80-7004-037-8

Str. 33
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Obr. ¢. 16 Posledni Trnkiv film Ruka (1965)

Rezie: Jifi Trnka

Zdroj: KACOR, Miroslav, PODHRADSKY, Michal, MERTOVA, Michaela, 2010. Zlaty vék
Ceské loutkové animace. Praha: Animation people. 224 s. ISBN 978-80-254-5920-1
Str. 102

Obr. ¢. 17 Zemanova loutka pana Prokouka

Zdroj: KACOR, Miroslav, PODHRADSKY, Michal, MERTOVA, Michaela, 2010. Zlaty vék
Ceské loutkové animace. Praha: Animation people. 224 s. ISBN 978-80-254-5920-1
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Obr. ¢. 18 Ukazka z filmu éarodéjﬁv ucen (1977)

Rezie: Karel Zeman

Zdroj: http://img3.ceskatelevize.cz

Obr. ¢. 19 jedna z ,,VInénych pohadek* Snéhulak (1966)

Rezie: Hermina Tyrlova

Zdroj: KACOR, Miroslav, PODHRADSKY, Michal, MERTOVA, Michaela, 2010. Zlaty vék
Ceské loutkové animace. Praha: Animation people. 224 s. ISBN 978-80-254-5920-1
Str. 96
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Obr. ¢. 20 Ukazka z filmu Historia Naturea (1967)

Rezie: Jan Svankamajer

POS, Jan, 1990. Wytvarnici animovaného filmu. Praha: Odeon. ISBN 80-207-0159-1
Str. 107

Obr. €. 21 Vryvani obrazu piimo na filmovy pas ve filmu Blinkety Blank (1955)
Rezie: Norman McLaren

http://www.awn.com
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http://www.awn.com/

Obr. ¢. 22 Hra stini ve filmu DobrodruZstvi prince Achmeda (1926)
Rezie Lotte Reinigerova

Zdroj: http://katalog.festivalnadrekou.uh.cz

Obr. ¢. 23 animace postav z plasteliny Wallace a Gromit
Rezie: Nick Pak

Zdroj: http://images.fanpop.com
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http://images.fanpop.com/

Obr. ¢. 24 Pocditacové generovany film Toy Story: Pribéh hracek (1995)
Rezie: John Lasseter

Zdroj: HODGE, Anthony, 1990. Vytvarné techniky pro zacdtecniky. Havlickiv Brod:
Fragment. 128 s. ISBN 80-7200-323-2.
Str. 91
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http://cdn-media.hollywood.com/

I1. Prilohy k praktické ¢asti

Obr. €. 26 Promitani vodni ukazky

Obr. ¢&. 27 Diskuze s zaky
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Obr. ¢. 28 Doprovodny material ke tfem typim animovanych filma




Obr. & 29 Zaci naslouchaji vypravéni o Bietislavu Pojarovi




Obr. & 32 Navitéva Muzea Ceské loutky a cirkusu

Obr. & 34 Navitéva Muzea Ceské loutky a cirkusu




Obr. ¢&. 35 Navitéva Muzea Ceské loutky a cirkusu
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Obr. ¢. 38 Zaci pracuji na svych scénéafich

Obr. ¢. 40 Modelovani postavicek a kulis z plasteliny K filmu

,,O statecném princi Bedfichovi‘




Obr. ¢. 41 a 42 Modelovani postavicek k filmu ,,Hladovy snek* a ,,Skejtak*

Obr. ¢. 43 Modelovani postavi¢ek k filmu ,, V parku‘
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Obr. ¢. 44 Modelace postavicek k filmu ,,Utok hada“
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Obr. €. 49 - 52 Informacni panely na téma Bfetislav Pojar vyrobené pro Gymnazium
Prachatice
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