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Uvod

Diplomovou praci zaméruji na témata dramaturgie a inscenovani podle
nedivadelnich latek. Tuhle oblast jsem si vybral z nékolika diivodd. Prvotnim
impulsem pro mij zajem o dramatizace a adaptace byl iniciovany tvorbou
Divadla Reduta v letech 2007-2013, tedy v dobé, kdy divadlo vedl Petr Stédron
a jeho kmenovou dramaturgyni byla Dora Vicenikova, jejiz spoluicast na
dramaturgicko-rezijnich konceptech vyrazné Redutu formovala. Inscenace
Reduty mé zaujaly pravé pro svou velkou variabilnost pfi praci s textovym
nedramatickym materialem, ktery se stal vychozim bodem pro inscenacni tymy.
[ pres to, Ze zde vznikaly inscenace podle dramatickych text(i, domnivam se, ze
pravé tvorba dramatizaci a adaptaci proslavila tohle divadlo diky specifickému
pristupu k ptivodnim latkam. Proto jsem se rozhodl soustiedit se v diplomové
praci na tvorbu Dory Vicenikové v Divadle Reduta ve spolupraci s riiznymi

reziséry.

Pti psani také vyuziji své dramaturgické zkuSenosti, protoZe jsem mél mozZnost
podilet se zatim na tfech inscenacich. Nejprve jako asistent rezie pfi realizaci
inscenaci RiiZe pro Algernon a Dékujeme, Ze zde kourite, které vznikaly na zakladé
piretvoreni plivodni latky (romanu u prvni zminované a filmu v pripadé druhé
inscenace). Posléze jsem mél moZnost pracovat jako dramaturg na inscenaci
podle nové autorské hry Po stopdch néZného muze. VSechny tri tituly reZiroval

v olomouckém Divadle Tramtarie Vladislav Kracik.

Diplomovou praci délim na teoretickou a analytickou ¢ast. Teoretickou cast
zahajuji vymezenim pojmu spadajicich do oblasti divadelni dramaturgie, kterou
nejprve obecné vymezuji a nasledné ji délim na dramaturgii z hlediska divadla
jako instituce a dramaturgii jako ¢innosti dramaturga. Pro zakladni vymezeni
pojmi souvisejicich s dramaturgii jsem vyuZil Divadelni slovnik Patrice Pavise
a teatrologicky slovnik Petra Pavlovského Zdkladni pojmy divadla. Terminy
objastiuji obecné s vyuzitim ptiklada z praxe. ProtoZe je ustiedni osobou prace
dramaturgyné Dora Vicenikova, povaZuji za vhodné demonstrovat teorii na jeji
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tvorbé v Divadle Reduta a v Divadle Na zabradli, ve kterém stejny tym (Stédro
- Vicenikova - Mikulasek) pokracuje a navazuje na svou poetiku, kterou zapocal

v Brné.

Pokud inscenace vznika podle nedivadelni latky, je zapotrebi vytvoieni nového
scénare, coZ je ve vétSiné pripadech prace dramaturga nebo reZiséra, Ci
spoluprace obou. V ¢asti vénované divadelnimu scénari vyuzivdm ukazku
z textu, podle které se zkousSela inscenace Europeana, na uryvku demonstruji
teorii ze studie Zdenka Horinka Drama, divadlo, divdk. Jeji autor byl nejen
divadelnim teoretikem, ale rovnéZz dramaturgem, autorem ¢i hercem spojenym
stvorbou pro Studio Ypsilon. Stejné jako v Reduté zaujimali autofi
k nedivadelnim predloham autorské stanovisko, tak i dramaturgie , Ypsilonky“
je vedend podobnym smérem, tudiZ povazuji Horinkiv text, ve kterém se
propojuji zkuSenosti s praxi a teorii, za pfinosny, pro vymezeni textového tvaru,

podle néhoZ je inscenace nazkousSena.

Analytickd ¢ast diplomové prace je =zaloZzend na analyzach adaptaci
a dramatizaci, proto se v jeji teoretické casti nelze vyhnout praci se studiemi ¢i
teatrologickym slovniky, ve kterych je této problematice vénovana pozornost.
Vyuzivam Divadelni slovnik Patrice Pavise, teatrologicky slovnik Zdkladni pojmy
divadla autora Petra Pavlovského a Slovnik literdrni teorie Stépana Vlasina.
Podstatnou literarni oporou se staly prace Ivy Sulajové Prispévky k teoretické
problematice dramatizaci, disertatni prace AleSe Merenuse Ndrys teorie
dramatizact literdrnich dél a ¢lanek Ladislava Pytlouna Ubohy vrah - divadelni
adaptace Pavla Kohouta: Problém pievodu prozaického dila do dramatické formy.
Diisledné rozliSovani mezi adaptacemi a dramatizacemi mé primélo pracovat
s témito pojmy s kazdym zvlast. Nejprve se zaobiram definicemi divadelnich
adaptaci, nasledné dramatizacemi. Vychazim z textd, v nichz se jejich autofri
vénuji obéma terminim, aby doslo k co nejvyvazenéjsSimu pristupu k témto
pojmlim, protoZe v soucasné teorii nejsou adaptace a dramatizace doposud
presné vymezeny. Poté, co se témto termintim vénuji kazdému zvlast, propojuji
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ziskané poznatky v treti casti, ve které dochazi k sumarizaci.



V posledni kapitole teoretické ¢asti se zaméruji na Divadlo Reduta, ve kterém se
vSechny analyzované inscenace realizovaly. ProtoZe se tato prace z velké Casti
soustiedi na dramaturgii, snazim se v této kapitole postihnout Redutu v letech
2007-2013 pravé z dramaturgického uhlu pohledu. Na Redutu jsem se zaméril
jiz ve své bakalarské pracil, jejimZ cilem bylo zmapovani celého obdobi divadla
pod vedenim Petra Stédroné, a proto jsem v této ¢asti mohl ¢erpat z jiz ziskanych
znalosti. Druha cast posledni kapitoly je soustfedéna na osobnost Dory
Vicenikové a tyka se jednak jejich obecnych nazorii na divadlo, jako je napriklad
jeho smysl, funkce nebo prace s divaky. V souvislosti stouto dramaturgyni
a predmétem prace nelze opomenout tvir¢i cinnost, kterd se vztahuje
k vytvareni inscenaci a zplisob prace s ptivodnim nedivadelnim materidlem,

ktery pro inscenaci pretvari.

Druhd cast diplomové prace je tvorena analyzami ¢tyr inscenaci. Zakladnim
klicem k jejich vybéru byla pestrost. Nechtél jsem se zamérovat na tvorbu jen
jednoho reZiséra, ktery v Reduté pracoval opakované (napriklad Jan Mikulasek,
Daniel Spinar, Jifi Pokorny). Cilem je poukazat na variabilitu pFistupu
k adaptované/dramatizované latce ve vztahu k inscenaci. Na kazdé zvolené
analyzované inscenaci pracoval jiny reZisér vzidy ve spolupraci s Dorou
Vicenikovou. Tim, Ze praci zaméruji pouze na inscenace vzniklé na zakladé
nedivadelni predlohy, zuZuji potencialni repertoar, presto i tak zlistdva na vybér
stale velké mnozstvi inscenaci. Proto se dalsim Kritériem zminované pestrosti

stala odliSna forma predlohy, ktera je u kazdé vybrané inscenace rozdilna.

Jako prvni inscenaci jsem zvolil Marnie, kterou zde v roce 2008 reZiroval Jan
Antonin Pitinsky. Jednalo se o viibec prvni inscenaci, jejiz vznik byl podminén
nedivadelni latkou, vtomhle pripadé stejnojmennym filmem od Alfreda
Hitchcocka z roku 1964. Volbou inscenace z pocatec¢ni etapy novodobé Reduty
navic vznika potencial pro srovnani zmén v pristupu k nedramatickym latkam

v pozdéjsi dobé. Navic se v Reduté jednalo o Pitinského jedinou praci

1 SILBERSKY, Jiti. Divadlo Reduta 2007-2013 [online]. Brno, 2014 [cit. 2017-04-02]. Dostupné z:
<http://is.muni.cz/th/400537/ff b/>. Bakalarskd prace. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta.
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s nedivadelni latkou, coZ mé primélo ke zvoleni Marnie jako prvni analyzované

inscenace.

Anna Petrzelkova nazkouSela v Reduté rovnéz jednu inscenaci, ktera je vSak
ozvlastnéna tim, Ze jeji predlohu tvoril film a roman dohromady. Scénar
k inscenaci Jules a Jim byl tedy psan jak podle stejnojmenné knihy Henri Pierre
Rochého, tak filmu Francoise Truffautova. Ve vybéru jsou doposud zastoupeny
dvé inscenace, které spojuje vznik podle filmu, jednou se jedna pouze o film,
podruhé film s pridanim romdanové literatury. Proto jsem v dalSim vybéru
soustredil na inscenace vzniklé na zakladé literarni latky, ktera ma jinou nez

klasickou pribéhovou formu.

ReZisér Daniel Spinar vytvoril v Reduté tfi inscenace a pokaZdé podle literarni
predlohy. Nejprve Valmont, podle romanu Nebezpecné zndmosti francouzského
spisovatele Choderlose de Laclose, jedna se vSak o reZisérovu diivéjsi upravu,
kterou opakované vyuZil i v Reduté. Druhou inscenaci byla Anna Karenina, ktera
ale jiz byla nazkouSena podle hotové dramatizace Armina Petrase. Teprve
Kabaret Kafka, jehoz zdkladem byl Kafktv Dopis otci, je inscenaci, ktera vznikla

plivodni spolupraci Spinara s Vicenikovou, proto jsem jej zvolil jako dalsi dilo

k analyze. Navic forma dopisu spliiuje odliSnosti od romanové podoby.

Nejvic inscenaci na repertoaru Reduty mél Jan Mikulasek, kterého v diplomové
praci nelze opomenout. Proto jsem si pti vybéru nechal jeho tvorbu na zavér,
nebot obsahla v§echny zminované formy. Mikulasek pri vzniku svych inscenaci
vyuzival filmy, romdany, korespondenci nebo deniky. Europeana Patrika
Ourednika je vSak text, ktery svéraznym pohledem nahliZi na déjiny 20. stoleti.
Zanrové se kniha pohybuje mezi beletrif a esejistikou, a proto se jedna o formu,
ktera dokresli Siroky vybér rezisérii a piredloh. Proto jsem ke Ctvrté analyze

zvolil inscenaci Europeana.

Primarnimi zdroji prace jsou zdznamy inscenaci a zminiované ptivodni piedlohy,

podle kterych byly inscenace nazkouSeny. Kromé inscenace Marnie, vychazim



rovnéz ze svych divackych zkuSenosti. Vyuzivam také recenze, jejichZ vybrané

casti obohacuji analyzy o dal$i rozmér a nabizi odliSny nahled na dilo.

Ve vybérl rezisérii, inscenaci a tituli jsem se snazil neopakovat, aby byla
analytickd ¢ast pojata co nejpestieji. V analyzach vzdy jen struc¢né nastinuji
kontext kinscenaci a poté se poustim do rozboru plivodni latky. Nasledné
inscenaci analyzuji s vyraznym zaméienim na dramaturgicko-reZijniho koncept.
Treti cast jednotlivych analyz je vénovana komparaci ptivodni latky s inscenaci,
kde pojmenovavam shody, rozdilnosti a vérnost ve vztahu k predloze. Na
zakladé srovnani urcuji, zda se jednd o dramatizaci ¢i adaptaci. V zavérecné
kapitole této prace shrnuji ziskané poznatky. Diplomova prace si tak klade za cil
prispét k poznani tvorby inscenaci, které nevznikaji podle divadelnich her, ale

piretvorenim dila, které tviirce inspirovalo.
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1 Klicové pojmy

V prvni kapitole vymezuji klicové pojmy, se kterymi je moje diplomova prace
spojena. ProtoZe se zaméruji na cCinnost dramaturgyné Dory Vicenikové,
povazuji za podstatné zminit se o divadelni dramaturgii, kterou v diplomové
praci budu délit na dramaturgii divadla v ramci instituce a dramaturgii ve
smyslu ¢innosti dramaturga. Nasledné se pokusim definovat tvar textu, ktery
slouzi jako vychodisko pro vznik inscenace, takZe se snim pracuje jako
s materidlem, podle néhoz je inscenace nazkouSena. Jeho primarni funkci je
slouzit vzniku inscenace. V analytické casti se zabyvam c¢tyfmi inscenacemi,
jejichZ vnik byl podminén nedramatickou predlohou, proto se v zavérec¢né Casti

prvni kapitoly vénuji teorii divadelnich adaptaci a dramatizaci.

1.1 Divadelni dramaturgie

Pod termin divadelni dramaturgie zahrnuji dramaturgii v ramci instituce
divadla a dramaturgii jako ¢innost dramaturga. V zakladu se oba pojmy dotykaji
myslenkové podstaty divadla. Poji se s Casem a prostorem, ve kterém divadlo
vznikd a zanik3, a proto podléhaji neustdlé proméné, tudiZ mohou byt tyto
terminy vykladany mnoha zplsoby zrtGznych ahli pohledu: ,Dramaturgie
nevytvdri Zddné hmatatelné hodnoty, nezpredmétriuje se primo ve scénickém
tvaru; funguje jako pouhy prostrednik mezi autorem a inscendtory. Podstatou
dramaturgie je spoluprdce a sluZba. (...) Je funkci uskutecriujici dialogicky princip
v divadelnim systému.“? Nejprve se budu zabyvat dramaturgii divadla v rdmci

instituce, poté moZnymi naplnémi prace dramaturga.

ProtozZe se v diplomové praci zabyvam soucCasnou dramaturgii, tak zde jen
strucné nastinim jeji historicky vyvoj. Slova reckého plivodu ,dramaturg”
a ,dramaturgie plivodné oznacCovala dramatického basnika a dramatické

basnictvi. Vtomto vyznamu se dodnes pouzivaji napf. vrustiné nebo

2 HORINEK, Zdené&k. Drama, divadlo, divdk. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné,
2008, s. 74.
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francouzstiné.3 A7 do obdobi klasicismu bylo cilem dramaturgie objevit pravidla
¢i navody ke kompozici her a vytvorit pro ostatni dramatiky kompozi¢ni normy.
Tato dramaturgie se zabyvala pouze autorskou tvorbou a narativni strukturou
dila. Krozsifeni vyznamu dramaturgie doslo diky Bertoltu Brechtovi a jeho
teoretickym dvaham o dramatickém a epickém divadle. V Brechtové pojeti se
dramaturgie vztahuje jak na text, tak na inscenacni prostiedky. Dramaturgie
podle Brechta sceluje text v inscenaci, ktera ma vyvolat urcity acinek u divaka.*
V Cesku je tento model ptejaty z némeckojazy¢nych zemi a pojem dramaturgie
se pouZziva nejen ve sfére uméni, ale vSude tam, kde dochazi ke koncepcnimu

vybéru prvkia a jejich sestavovani do néjakého vyssiho celku (napt. tvorba

reklamni kampané nebo sestavovani festivalového programu).5

1.1.1 Dramaturgie v ramci instituce divadla

Jadrem divadla je program tvoreny inscenacemi z repertoaru. Po sezndmeni se
s obsahem repertoaru lze pojmenovat dramaturgii divadla. Kazdé divadlo je
svym zpusobem jedinecné, jen tézko si lze predstavit dvé divadla s identickym
repertoarem, tudiZz je potreba ke kazdému divadlu z hlediska dramaturgie
pristupovat zvlast. Nechci se proto poustét do zobecitiovani. Jen v zakladu by se
dalo fict, Ze repertoar ¢inohernich scén tvori vétSinou klasicka ,,casem ovérena“

dramata, nové hry, autorské hry a divadelni adaptace ¢i dramatizace.

O tom, jaké konkrétni tituly budou do repertoaru nasazeny, rozhoduje zpravidla
nékolik stalych clend divadla - reditel, umélecky S$éf, kmenovi reZiséri
a dramaturgové. Tento kolektiv sestavi dramaturgicky plan, ve kterém
predstavi tituly urcené kbudouci realizaci. Kazdy dramaturgicky plan je
unikatem, a proto nelze zjednoduSené hovofrit o tom, jaky by mél byt. Divadlo

jako celek vSak funguje v ramci urcitych estetickych vychodisek a kvalit, a proto

3 Tamtéz, s. 73.

4 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: Dramaturgie. Praha: Divadelni ustav, 2003, s. 133.

5 PAVLOVSKY, Petr a kol. Zdkladni pojmy divadla: Teatrologicky slovnik. Praha: Narodni
divadlo, 2004, s. 93.
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lze predpokladat, Ze i jim bude dramaturgicky plan prizptisoben. Pokud to
preZenu, tak témeér jisté se nestane, Ze se vedeni oblastniho divadla, které hraje
vétSinou pro konzervativnéji zamérené publikum, najednou rozhodne v dalsi
sez6né vyplnit svilj repertoar experimentidlné pojatymi inscenacemi.

Dramaturgickym planem se divadlo profiluje.

Pro nazornéjsi vysvétleni budu dramaturgii divadelni instituce demonstrovat na
Divadle Na zabradli, ve kterém Dora Vicenikova v soucasnosti plsobi jako
dramaturgyné a umélecka séfova. Pro pochopeni dramaturgie tohoto divadla je
podstatné zamérit se na jeho celkovy repertoar.6 V dobé psani této prace (k 8. 2.
2017) je v repertoaru zahrnuto 14 inscenaci. Roztridit by se daly nasledovné:

e Soucasna divadelni hra (Anamnéza),

e Autorskd hra (Hamleti, Krdsné psaci stroje, Posedlost, PoZitkdri, Velvet

Havel),
e Adaptace a dramatizace (Anna Karenina, Bdby, BurZoazie, Cizinec,

Europeana, Korespondence V+W, Om jako Oblomov, Zlatd Sedesdtd).

Z repertoaru je patrné, Ze se Divadlo Na zabradli intenzivné pousti do tvorby
novych textli, na jejichz zakladé zkousi inscenace. Nejvice vyrazna je snaha
pirevést na jevisté latku zndmou z knih nebo filmt. Podstatnou ¢ast repertoaru
vSak tvoii také texty vznikajici oproti dramatizacim ,,od nuly“, kde zakladem je
téma, napf. smrt v pripadé PoZitkdri. Soucasna madarska divadelni hra
Anamnéza je vyjimkou autorsky pojaté dramaturgie.

TéZzistém dramaturgie Divadla Na zdbradli je uvadéni zcela novych autorskych
textli, adaptaci a dramatizaci.” Adaptace a dramatizace se tykaji jednak slavnych
piredloh (napt. Anna Karenina nebo Cizinec), ale repertoar tvori napiiklad také
inscenace vzniklé zdenikovych =zapisti (Zlatd sedesdtd) nebo zdopisi

e v ’

(Korespondence V+W). Tvir¢i tym cCerpa z mnoha zdroji a procesem

6  Repertodr Divadla Na  zdbradli. [online]. [cit. 2017-01-22]. Dostupné
z: http://nazabradli.cz/cz/repertoar/aktualni.

7 Na teoretické rozliSovani mezi adaptacemi a dramatizacemi se zaméiim v kapitole Adaptace
nebo dramatizace.
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zdivadelnéni prochazi nedramatické predlohy rtiznych uméleckych druht. Tim
vznikaji nové texty neprovérené inscenacni praxi, které maji potencial posouvat
dramaturgii divadla a neustrnout tak v monoténni dramaturgické pozici. Vyvoj
v dramaturgii divadla je podstatny pro jeho zaméstnance a divaky, protoZe
zména nabourava stereotypnost, ¢imz obé strany dostavaji nové podnéty jak ze
strany divacké zkusenosti, tak tviirci, coz ve vysledku vede k celkovému posunu

v umeént.

Do dramaturgie divadla jako instituce radim také zptsob, jakym se divadlo
prezentuje na verejnosti, byt je to z velké ¢asti otazka marketingu. Uvedu zde tfi
priklady. Zpiisob verejného prezentovani divadla byva vétSinou pro divaky
nejpatrnéjsi pii zméné vedeni. KdyZ vroce 2013 nastoupil Petr Stédroii do
Divadla Na zabradli jako reditel, nechal kompletné zménit logo divadla, podobu
plakatli, web divadla a dalsi prvky souvisejici s vizudlem.8 Takovy krok se jevi
logicky, protoZe je tfeba upozornit divaky na zmény, které se v divadle déji. NeZ
se divadlo nové umélecky vyprofiluje, je to otazka priblizné dvou sezo6n. Jednou
z moZnosti, jak dat najevo nové dramaturgické smérovani, je kromé nastudovani
novych inscenaci také proména ve formé a zplisobu prezentovani se, ¢imz se

miiZe nové vedeni odliSit od predchoziho a naznacit, jakym stylem chce divadlo

vést.

Druhy ptiklad je obdobny, rovnéz zroku 2013, kdy se Martin Glaser stal
feditelem Narodniho divadla Brno. Planovani inscenaci v tfisouborovém kolosu
narodniho divadla je dlouhodobou zaleZitosti, zvlast, kdyz Glaser nastoupil do
divadla béhem sezoény, ktera jiz fungovala podle dramaturgického planu
predchoziho vedeni. Aby zmény byly co nejdriv patrné, zvolil Glaser kompletni
zménu vizualu divadla.® Na prvni pohled se takové zmény mohou zdat povrchni

a srepertoarem ¢i dramaturgickym planem nesouvisejici. Je to vSak ¢innost

8 DOMBROVSKA, Lenka. Budouci tradice Divadla Na zdbradli. [online]. [cit. 2017-01-19].
Dostupné z: http://www.divadelni-noviny.cz/budouci-tradice-divadla-na-zabradli.

9 ZAKOVA, Markéta. Martin Glaser: Divadlo neni muzeum, ale diim ptibéhii pro 21. stoleti. [online].

[cit. 2016-05-15]. Dostupné z: https://www.brno.cz/brnensky-metropolitan/brnensky-
metropolitan-rozhovory/rozhovor-martin-glaser-zari-2015/.
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marketingové-dramaturgicka, kterd divakiim prezentuje novy smér, jakym se
divadlo bude ubirat. Stejné jako repertoar ukazuje dramaturgii divadla, tak
ivizudl a zplisob prezentovani divadla vysild navstévniklim jisté signaly
o divadle jako celku a tadil bych to s dramaturgickym pldnem k jednomu ze

zplsobd, jak se divadlo mliZe dramaturgicky profilovat.

Odlisny zplsob prezentovani voli napitiklad brnénskd Husa na provazku
poiadajici debaty (tzv. Kabinety) se sou¢asnymi umeélci a politiky na aktualni
témata.l® Divadlo tak dava najevo svou spoleCenskou angaZovanost
v soucasnych udalostech - nevyjadruje se k dneSni dobé jen uméleckou tvorbou.

[ to mize byt pro divaka jistym znamenim o dramaturgii divadla.

Dramaturgii vramci instituce divadla tedy vnimdm jednak ptes obsah
repertoaru, ale také v ramci jistych signaldi, jez divadlo vysila smérem k divakiim

nad ramec nabidky inscenaci, a které vypovidaji o smétrovani scény.

1.1.2 Dramaturgie jako ¢innost dramaturga

Cinnost divadelniho dramaturga neni snadno definovatelna, protoze se jeji
napli miize proménovat a lisSit jednak u kazdého divadelniho souboru, jednak
v ramci zkouSeni konkrétni inscenace. V této kapitole se zaméfim na cinnost

dramaturga jako spolutviirce inscenace.

V tradicnim smyslu evropskych jazykd je dramaturg chapan jako autor
divadelniho her. V modernim pojeti je slovo dramaturg pojato jako oznaceni pro
literarniho a divadelniho poradce (spjatého s urcitym divadelnim souborem
nebo rezisérem), ktery se podili na vzniku inscenace. Za prvniho dramaturga
(v tradi¢nim i modernim pojeti) je povazovan Gotthold Ephraim Lessing, diky

jehoZ souboru kritickych a teoretickych stati, Hamburskd dramaturgie (1769),

10 KABINET HAVEL 2014/2015 aneb Vsechno, co potiebujeme, je pravda OPET V BRNE. [online].
[cit. 2017-02-16]. Dostupné z: https://www.provazek.cz/aktuality /kabinet-havel-20142015-
aneb-vsechno-co-potrebujeme-je-pravda-opet-v-brne-487.
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vznikla némecka tradice teoreticko-praktické divadelni c¢innosti predjimajici

vlastni inscenaci dila.1!

Ve vétSiné Ceskych Cinohernich divadlech se dramaturg podili predevSim na
pripravé inscenace: ,Vlastni inscenacni proces zacind dramaturgickou volbou
urcité hry a jeji dramaturgickou pripravou, pokracuje tviiréi spolupract
dramaturga s reZisérem na tvorbé dramaturgicko-reZijni koncepce, vrcholi
realizaci inscenacni predstavy a doznivd kritickou sebereflexi - vnitinim
hodnocenim inscenacniho vysledku.“12 Dramaturgicka volba urcité hry vychazi
z dramaturgického planu divadla. Dramaturg nejprve analyzuje vybranou hru
nebo ptivodni latku (napf. roman nebo film) a zjiStuje moznosti interpretace.
Lze prepokladat, Ze stejnou cinnost podnikne i rezisér. Na zakladé svych
poznatkl sestavi dramaturgicko-rezijni koncepci, cozZ je navrh inscenacnich
vychodisek, ktery zahrnuje urcitou vyznamovou interpretaci textu a mozny
inscenaCni zamér, jehoZ soucasti je napriklad divadelni Zanr, vyrazové

prostredky nebo vizualni stylizace.13

Napiiklad, kdyz Vicenikova pripravovala inscenaci Korespondence V+W, musela
projit cca tisic stran knizné vydanych dopisti Voskovce a Wericha. Ukolem
dramaturgyné bylo vybrat jisté Casti a vytvorit znich text k nazkousSeni
inscenace. Z takového mnozstvi vznikl tricetistrankovy scénar.4 Vicenikova
sledovala osobni linku, ktera byla z dopisii patrna. Soustredila se na jejich bézné
problémy, které je vZivoté trapily. Obecné se to tykalo naptiklad prace,
zdravotniho stavu nebo vztahl. Voskovec s Werichem jsou v inscenaci

vyobrazeni jako dva neprili$ Zivotné spokojeni muZi, oddéleni od sebe oceanem.

11 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: Dramaturgie. Praha: Divadelni tstav, 2003, s. 131.

12 HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divdk. 3. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v
Brné, 2008, s. 75.

13 Tamtéz, s. 76.
14 VARYS, Vojtéch. Divadelni Flora Olomouc 2011: den druhy - rozhovor s Dorou Vicenikovou a
Petrem Stédroném. [online]. 2011 [cit. 2014-03-15]. Dostupné zZ:

http://www.rozrazilonline.cz/clanky/611-Divadelni-Flora-Olomouc-2011-den-druhy-
rozhovor-s-Dorou-Vicenikovou-a-Petrem-Stedronem.
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Jedina mozZnost komunikace je korespondence, ve které si sdéluji své aktualni
pocity, udalosti, problémy i pozitivni zpravy.1> Dramaturgicko-rezijni koncepci
této inscenace je zobrazeni jisté Zivotni etapy Voskovce a Wericha z jiného uhlu
pohledu, neZjak jsou tihle komici znadmi. Werich s Voskovcem nejsou v inscenaci
zobrazeni jako uspésni komikové, kteri bavi publikum, ale jako obycejni lidé

s béZnymi starostmi.

Cinnost dramaturga miZe byt obtiZzné teoreticky uchopitelna, nebot nelze urit,
co je vzakladu inscenace prace dramaturga a co reZiséra. Sama Vicenikova
vrozhovoru pro periodikum Svét a divadlo uvedla, Ze jako divacka béhem
predstaveni nedovede vystopovat podil dramaturga ve vysledném dile.16 Uz
z oznaCeni dramaturgicko-reZijni koncepce je zfejmé, Ze tyto profese ani

oddélovat nelze, nebot v této fazi velmi uzce kooperuji.

Béhem zkousSeni s herci se jiZ profese dramaturga a reZiséra vice déli. Rezisér
pripravuje inscenaci spole¢né s dalSimi ¢leny tymu. Dramaturg dava reZisérovi
nebo i celému inscenacnimu tymu zpétnou vazbu. MiiZe se spolupodilet na
dolad’ovani jednotlivych sloZek - naptiklad na podobé kostymij, light designu

nebo vyznéni hudby a jeji umisténi do konkrétnich scén.

Za idedlni pripad povazuji, pokud je dramaturg partnerem reZiséra v celém
procesu zkousSeni, nejen pri sestavovani koncepce, ale i nadale pti zkouseni. Oba
se mohou doplnovat a vést diskuzi o smérovani inscenace. Dramaturg tak
prispivd novymi napady a podnéty, ¢imZ vyrazné participuje na vysledné

podobé dila.

Dora Vicenikova sebe tfadi mezi dramaturgy zapojené do celého procesu
zkousSeni: ,Na Skole nds ucili, Ze jsou dva zdkladni typy dramaturgi. Prvni je

soucdsti tymu, ucastni se celého tviirciho procesu a vidi véci zevnitr. Ten druhy je

15 DADAK, Jan. Korespondence V+W. In: Divadlo Zije [televizni dokument]. Ceska televize. 27. 11. 2010.
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1095352674-divadlo-zije/310295350100008//.

16 MIKULKA, Vladimir. Je tfeba se modlit, aby divaci naskocili do rozjetého vlaku. Svét a divadio.
2014, 25(2), s. 9.
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,oblasnym divikem', snaZi se zachovdvat odstup a znéj pak pripominkovat
zhlédnuté. Mné osobné je bliZsi prvni pristup, chci byt soucdsti tviirciho procesu od
zacdtku az do konce, kontinudlné sledovat a spoluurcovat linku, po které se
inscenace vyviji. V idedInim pripadé, ke kterému se snaZime dopracovat, jsou do
tohoto procesu zapojeni tiplné vsichni, nejen reZisér a dramaturg, ale také herci.“17
Znamena to, Ze i herec svym zplsobem vykonava praci dramaturga, kdyz se
napiiklad zapojuje do vyvoje koncepce inscenace. Ztoho vyplyva, Ze
dramaturgickou ¢innost bude u divadla vZdy nékdo vykonavat, nemusi to nutné
byt jen osoba zvana dramaturg. Bez profese dramaturga divadlo existovat miiZe,

bez dramaturgického mysSleni nikoliv.

Dal$imi Cinnostmi, kterymi se dramaturg muze zabyvat, je naptiklad psani
tiskovych zprav nebo programu kinscenaci, vybér vhodného prekladu
zahranic¢ni divadelni hry a komunikace s médii. Néktera divadla také vyuZivaji
dramaturgy jako mezi¢lanky pri kontaktu divaki s inscenaci, kdy se obvykle
pred predstavenim porada tzv. dramaturgicky/lektorsky iivod, béhem kterého

je navstévnikiim ptibliZzena inscenace a jeji kontext.18

1.2 Podoba scénare

Divadelni scénar, podle kterého se nazkousi inscenace, miZe vypadat
rozmanité, protoze zalezi na kazdém tvir¢im tymu, jakou zvoli formu
a strukturu. Zdenék Hotinek se ve své studii Mezi dvéma texty® snazi mimo jiné
teoreticky postihnout vznik a podobu textu, jehoZ primarnim ucelem je slouZzit
ke vzniku inscenace. Zdenék Hotinek byl nejen divadelnim teoretikem, ale také

tviircem. Od roku 1967 dramaturgicky, autorsky a herecky spolupracoval

17 Tamtéz, s. 10.

18 T,ektorské uvody zajiSt'uji pred vybranymi predstavenimi naptiklad Narodni divadlo v Praze
a Narodni divadlo v Brné.

19 HORINEK, Zdenék. Mezi dvéma texty. In TyZ. Drama, divadlo, divdk. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné¢, 2008, s. 191.
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s libereckym a pozdéji prazskym Studiem Ypsilon.2? Jeho zkuSenosti z divadelni
tvorby se projevily v teoretickych textech, kde na zakladé vlastniho poznani
tvirciho procesu mohl odborné formulovat specifické principy vzniku inscenaci,
u nichZ byl patrny vyrazny autorsky vklad.?! Se zretelnym autorskym podilem
vznikaly itexty v Reduté, jak uvedl jeji reditel Petr Stédron: ,Jdeme cestou
autorského divadla, adaptaci, uvddénim zddnlivé nedivadelnich textii na scénu.“?2

Pravé tato zadsadni shoda mé vedla ke zvoleni Horinkovy prace.

Horinkova studie nese nazev Mezi dvéma texty. Dvéma texty mini autor text
dramaticky, coZ je vychozi text divadelni tvorby a text divadelni, jimzZ je myslena
konecna podoba divadelniho dila - inscenace. 23 Termin ,text“ je tedy vyuZivan
ve vice vyznamech. Hoiinek vychazi z knihy Jurije M. Lotmana Struktira
umeleckého textu, ve které se autor zabyva moznymi podobami a funkcemi
jazyku: ,KaZzdy systém, ktory sa pouZivd na komunikdciu medzi dvoma alebo
viacerymi jednotlivcami, moZno pokladat' za jazyk (...). V tomto zmysle méZeme
ako o jazykoch hovorit' nielen o ruskom, franctizskom, alebo hinduskom jazyku
a inych jazykoch, nielen o systémoch umele vytvorenych réznymi vedami
a pouZivanych na opis urcitych skupin javov (nazyvaji sa ,umelymi‘ jazykmi alebo
metajazykmi vied), ale aj o zvykoch, ritudloch, obchode, ndboZenskych
predstavdch. Prdvé v tomto zmysle moZno hovorit’ o ,jazyku‘ divadla, filmu,
vytvarného umenia, hudby a umeni vcelku ako o jazyku organizovanom zvldstnym

zpbésobom.“?* Lotman chape uméni jako druhotny jazyk, tzn. jako nadstavbu nad

20 JUST, Vladimir a VOJTKOVA, Milena. Zdenék Horinek [online]. [cit. 2017-02-16]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=336.

21 HORINEK, Zdené&k. Mezi dvéma texty. In TyZ. Drama, divadlo, divdk. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2008, s. 202.

22 HULEC, Vladimir. Jdeme cestou autorského divadla. Divadelni noviny [online]. 2012 [cit. 2017-
02-08]. Dostupné z: http://www.divadelni-noviny.cz/petr-stedron-jdeme-cestou-autorskeho-

divadla.

23 HORINEK, Zden&k. Mezi dvéma texty. In TyZ. Drama, divadlo, divak. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2008, s, s. 191.

24 LOTMAN, J. M.: Struktiira umeleckého textu, Bratislava: Tatran, 1990, s. 17.
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rovinou prirozenych jazykd a uméleckymi dily rozumi texty druhotného

jazyka.2> Hotinek toto pojeti dale rozviji v ramci teorie divadla.

Znamena to, Ze dramatickym textem miiZe byt myslen naptiklad i film, podle
kterého vznikd divadelni adaptace, protoZe je vychozim textem divadelni
tvorby. Oznaceni vychozi 1atky za dramaticky text je praktické napriklad i v tom
ptipadé, pokud bude inscenace vznikat na zakladé spojeni riiznych uméleckych
i neuméleckych druhti dohromady (materidlem pro vznik jedné inscenace mtize
byt napriklad roman, film, komiks, odborna studie a to vSe je ve vysledku

dramatickym textem).

Podle Hotinka u autorské divadelni tvorby plati, Ze dramaticky text neni chapan
jako text definitivni, ale pravé jenom vychozi. Chapani dramatického textu jako
nehotového se muze projevit dvojim zptisobem:

e Zvychoziho textu (nebo z vychozich textli) se vypracuje scénar - text,
ktery v sobé spojuje prepracovany vlastni dramaticky text a rezijni knihu.
Rezijni knihu chape Horinek jako idealni text (at uz existuje v literarni
podobé nebo jenom v paméti reziséra), ktery znamena idedlni projekt
divadelniho dila. Kromé reZiséra se na ném podili tym spolupracovniki
- dramaturg, vytvarnik, hudebnik a dalsi.2¢6 Scénar slouzi konkrétni
potrebé jednoho urcitého divadelniho dila a predjima text divadelni.2”

e Vychozi text je neldplny nebo minimdalni a dotvari se teprve béhem

zkousek kolektivni tvorbou souboru.?8

NiZe predstavim moZnou podobu textu, podle kterého se miize nazkousSet

inscenace. Zvolil jsem ukazku ze scénare k inscenaci Europeana. Dramatickym

25 Tamtéz, s. 19-20.

26 HORINEK, Zdené&k. Mezi dvéma texty. In TyZ. Drama, divadlo, divdk. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2008, s. 196.

27 Tamtéz, s. 201.

28 Tamtéz, s. 201.
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textem byla vtomto ptipadé stejnojmennd kniha Patrika Ouiednika. Uryvek

tvori ¢tyri po sobé jdouci strany scénare.

ETUDA SE SAMPANSKYM

JAN:

Na konci dvacatého stoleti lidé presné nevédéli, jestli maji slavit zac¢atek
nového tisicileti v roce 2000 nebo az 2001. Pro lidi, kteri ¢ekali na konec
svéta, to bylo dulezité, ale vétSina lidi na konec svéta nevérila a bylo jim to fuk.
A spi$ neZ konce svéta se lidé bali teroristickych atentatd a havarie
elektronickych systémi, ktera by vyradila z provozu televize a videa a
mikrovinné trouby a bankomaty a letisté a dalni¢ni navésti a semafory ve
meéstech a vytahy v novostavbach. Atentaty se ve dvacatém stoleti hodné
rozmnozily, protoZe to byl zptlisob, jak dat najevo, Ze nékdo s né¢im hluboce
nesouhlasi, a nejznadméjsi byl atentat spachany v Sarajevu v roce 1914 na
rakouského naslednika triinu, kterého se zucastnili spiklenci z tajné
organizace CERNA RUKA. A rakouska policie zadrZela pét hlavnich spiklenct
a odevzdala je soudiim. Spiklenci si odpykavali dozivotni trest ve véznici

v Tereziné a v Cechach a t¥i z nich béhem valky zemfeli a zbyli dva se po
valce stali narodnimi hrdiny a jeden z nich se stal profesorem filozofie na
bélehradské univerzité a v roce 1937 navrhl Jugoslavské vladé vyhostit ze
zemé kosovské Albance, a kdyZ v roce 1990 umfiel, Srbové rozpustili albanska
politicka sdruzenf a zalozili lidové milice, které mély za tikol dovést Albance
k poznani, Ze nejsou v Jugoslavii vitani. Nejjistéjsi zptisob, jak dovést Albance
k poznani, byly riizné teroristické akce, podpalovani domt a rabovani
obchodd, a zapadni vlady rozhodly, Ze jde vlastné o genocidu, a zahajily
letecké nalety na Srbsko. Nalety trvaly sedmdesat osm dni a byla to prvni
valka, ve které nezahynul ani jeden vojak vitézné strany, a vojensti stratégové
tikali, Ze je to prislib do budoucna a v budoucnu Ze uz ve vlakach nebude
nikdo umirat kromé nepiatel.

ETUDA S PLYNOVYMI MASKAMI

DITA:

Zeny hraly za prvni svétové valky vyznamnou tlohu. Posilaly neznamym
vojintim na frontu balicky a dopisy. Nékdy se stavalo, Ze vojak padl, nez prisel
dopis, a velitel pak hledal ve svém muzZstvu nékoho, komu nikdo nepsal a kdo
mél stejné kiestni jméno. Zeny posilaly dopisy a pracovaly ve zbrojovkach a
vyrabély bomby a bojové plyny. V Anglii pracovalo ve zbrojovkach milién Zen a
z nich jich v priméru 18 denné osleplo a jiné umiraly na otravu plynem. Zeny,
které pracovaly ve zbrojovkach mély oranzové vlasy a zluté tvare a lidé jim
fikali kanarci. Bojovych plyni se uzivalo k demoralizaci nepratelskych vojakd,
ale prorazit nepratelské linie plyn neumozioval. A vojaci, ktefi si nestacili
nasadit plynovou masku, se chovali, jako kdyby se topili. Ti, co uméli
kraulovat, délali pohyby jako pti krauluy, a ti, co neuméli kraulovat, plavali prsa
nebo ¢ubku.

Uzivani bojovych plynt bylo zakdzano na rtiznych konferencich v letech 1899
a1907 a1922a1925a 194621954 a1972a1990a 1992. Avroce 1915
vymysleli Francouzi specialni plynové masky pro koné a v roce 1922 vymysleli
Némci specialni plynové masky také pro psy.

PANENKY

JIRI V.:

V evropskych zemich se ve dvacatém stoleti vyrobilo dvanact a ptil tisickrat
vic panenek nez v devatenactém a misto ze dieva nebo pilin se délaly

z umélych hmot a postupem ¢asu se naucily vrnét a mluvit a byly ¢im dal
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umély brecet a fihat po jidle nebo zazpivat kousek arie. Nejznamé;jsi panenka
se jmenovala Barbie a zacala se vyrabét v roce 1959. Byla vysoka 30 cm a
méla velika prsa a boky a $tihly pas a byla to prvni panenka, ktera se chovala
jako dospéla. Brzo také zacala mluvit a ¥fkala VECER MAM SCHUZKU SE
SVYM PRITELEM a CO SI VEMU NA SEBE, AT PUJDU NA PLES? A

NECHCES JiT SE MNOU KOUPIT SATY? Zpoé&atku byvala oble¢ena jako
baletka nebo herecka nebo manekynka, pozdéji také jako letuska, ucitelka,
veterinaika, podnikatelka, kosmonautka nebo kandidatka na prezidentsky
utad. A v roce 1986 se objevila panenka Barbie v pruhovaném tboru
koncentracnich tabori i s pruhovanou cepickou. Rlizna sdruzeni byvalych
véznl protestovala a iikala, Ze je to vysméch utrpeni a paméti obéti, a vyrobci
se branili a rikali, Ze je to naopak vhodny zptisob, jak seznamit mladé
generace s utrpenim v koncentracnich taborech, a Ze hol¢icky, které si
panenku v pruhovaném tboru koupi, se s ni budou identifikovat, a pozdéji, az
budou dospélé, snaze pochopi, co to bylo za utrpent.

VACLAV:

A na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti se rozsirila eugenika, ktera
studovala moznosti, jak zdokonalit lidsky rod. Eugenikové rikali, Ze v lidském
rodé existuji vedle zdravych a plnohodnotnych jedinct také ménécenni
jedinci, a navrhovali vladam, aby vydaly zdkon, ktery by umoziioval odstranit
ty, kteri jsou biologicky zavadni a trpi vrozenym a dédi¢nym sklonem

k asocialnimu Zivotu. A vypracovavali statistiky a rikali, Ze naptiklad
tiiaosmdesatileta alkoholicka bude mit celkem 894 potomkd, z nichZ 67 bude
kriminalnich recidivistd, 7 vraht, 181 prostitutek, 142 Zebraki a 40 blaznt. A
vypocitali, Ze téch celkem 437 asocialnich zZivli bude stat spolec¢nost tolik jako
vystavba 140 ¢inZovnich dom?.

Asocialni zivlové nosili v koncentracnich tdborech na prsou ¢ernou hvézdu,
zatimco Zidé nosili zlutou hvézdu. A politi¢ti véziiové nosili ¢ervenou hvézdu a
homosexualové, ktefi tvorili zvlastni kategorii asocialnich zivld, nosili rizovy
trojuhelnik.

Prvni zakon o sterilizaci ménécennych a asocialnich zivla byl vydan v roce
1907 ve Spojenych statech. Zadkon umoziioval sterilizovat zatvrzelé zloCince a
duSevné choré a v roce 1914 byl na podnét psychiatri rozsifen na zlodéje
recidivisty a alkoholiky a v roce 1923 ho v Missouri rozsitili také na zlodéje
slepic ¢ernosského a indianského ptvodu, protoZe o zlodéjich slepic
bélosského pivodu se soudilo, Ze mohou jesSté nalézt cestu zpét a zapojit se
do Zivota spolecnosti usilovnou a uvédomélou praci.

V komunistickych zemich postacilo ke sterilizaci ménécennych jedincti
lékai'ské doporuceni, a v Jugoslavii a v Rumunsku a v Ceskoslovensku byly
také pokoutné sterilizovany Albanky a Romky, protoze vlady v téch zemich
soudily, Ze Albancd a Romi v socialistickém tabore nepfimérené pribyva.

ONDREJ:
O prvni svétové valce se rikalo, Ze v ni lidé padali jako semena.

ETUDA NA PISEN SAG MIR WO DIE BLUMEN

MARIE:

Néktefi vzpominali na pfedvalecnou Evropu a styskalo se jim po ¢asech,
kterym se zatalo Fikat LA BELLE EPOQUE nebo ZLATA DOBA. Ve Zlaté

dobé se lidé k sobé chovali zdvorileji a také zlocinci byli ohleduplnéjsi a
nestrileli po policistech a mladi lidé se k sobé chovali s ictou a zdrZenlivosti a
nesoulozili spolu, dokud nebyli oddani, a kdyz néjaky mladik znasilnil v polich
dévecku, ktera se vracela z prace, a ta potom otéhotnéla, odlozila dité do
sirot¢ince, kde o ného bylo postardno za statni penize, a kdyZ néjaky
automobilista prejel slepici, vystoupil z auta a slepici zaplatil.
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ETUDA NA SPANEK + WAGNER?°

Prepracovanim vychoziho dramatického textu (kniha Europeana) vznikl scénar
kinscenaci Europeana. Ourednikovu knihu se povedlo zdramatizovat do
17 stran. Tato ukazka je vystizna pro celou podobu scénare, protoze jeji zbytek
se formou a strukturou nijak zasadné nelisi. Podle Horinkova déleni nehotovych

dramatickych textli je patrné, ze v pripadé Europeany se jedna o prvni mozZnost.

V prikladovém scénari je naznaCen mozny inscenacni pristup, protoze Hotrinek
ve spojitosti se scénaiem hovoii o reZijni knize, jejiz specifika vymezena
autorem studie jsou z ukazkového textu patrna. Obsah je zvolen vybérem
jednotlivych c¢asti zknihy, které nejsou nijak upravovany a souhlasi
s Ourednikovou verzi. Jsou to jakoby vytrZené citace pridélené jednotlivym
herclim. Scénaf neni ¢lenén na déjstvi a obrazy. Vinscenaci nebudou jasné
pojmenované osoby. Herclim budou vétSinou pridéleny pomérné obsahlé
repliky. Promluvy budou proklddany etudami, které nejsou podrobnéji
rozepsané, ale jejich zakladni charakteristika plyne zjejich pojmenovani.
Z promluv jednotlivych postav vyjde najevo, Ze o nich vlastné nelze hovorit jako
o postavach v klasickém smyslu. Z jejich replik se totiZ o nich nedozvime Zadné
informace. Nic je necharakterizuje. Nevime, jak mohou byt stati, jak vypadaji,
pro¢ tikaji zrovna to, co rikaji, nejsou v interakci mezi sebou. Text tak plisobi
chladné. Postavy vtextu nic neprozivaji, nereaguji na sebe, kazda funguje
samostatné. Lidsky prvek, Zivelnost ¢i polidsténi jim doda aZ inscenace. Ze
scénare nepozname mozny zplsob fyzické akce a neni zde definovano prostredi

a Cas.

1.3 Adaptace nebo dramatizace?

ProtoZe se v této diplomové praci zaméruji na inscenace, jejichZ vychozi latkou
byl nedivadelni text, bude nezbytné zamérit se na teorii adaptaci a dramatizaci.

Vymezeni téchto pojmi bude nasledné slouzit k presnéjSimu teoretickému

29 QUREDNIK, Patrik, MIKULASEK, Jan, VICENIKOVA, Dora. Europeana. (Scénai k inscenaci)
Divadlo Reduta, Brno, 2011, s. 6-9.
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uchopeni inscenacnich tvarl, které v Reduté vznikly. Pojmy adaptace
a dramatizace nemaji v teorii presné terminologické vymezeni, a tak existuje
nékolik moZnosti, jak k témto pojmiim pristupovat. Pro vétsi prehlednost budu
definice téchto terminti oddélovat. Nejprve se zaméiim na adaptace, posléze na
dramatizace a nasledné poznatky shrnu. U kazdého z pojmi budu vychazet

nejprve ze slovnikovych hesel a nasledné z teoretickych studii.

1.3.1 Definice adaptaci

Podle Vlasinova Slovniku literdrni teorie znamena adaptace v divadelni tvorbé
prizplisobeni struktury ptivodniho dila novému umeéleckému zaméru. At uz jde
omoderni piepracovani, aktualizaci, parodii nebo kompozi¢né stylistické
upravy, jedna se o zasadnéjsi zasah do struktury ptivodniho dila, ktery miize
znamenat pieménu vyjadiovacich prostredkil - naptiklad adaptace literarniho
dila pro film, rozhlas a televizi.3? Podobné je pojem adaptace chapaniv Pavisové
Divadelnim slovniku. Adaptace je podle Pavise preneseni ¢i pfeména jednoho
dila nebo Zanru (romanu, divadelni hry) v dilo ¢i Zanr jiny. Divadelni adaptace
uchovava - s vétsi ¢i mensi mirou vérnosti originalu - ptivodni narativni obsah,
zatimco diskurzivni struktura je podrobena radikalni transformaci, dané
predevSim prechodem kodliSnému systému vypovidajictho mechanismu.
Roman miize byt adaptovan pro divadlo, film ¢i televizi.3! Po praci se
slovnikovymi hesly se zamérim na teoretické studie o pojmu adaptace.

Nejprve se zamérim na praci z roku 2004 Prispévky k teoretické problematice
dramatizaci, jejiz autorkou je Iva Sulajova. , Termin adaptace je (...) bliZsi prevodu
mezi jednotlivymi druhy uméleckymi - zahrnuje vice ¢i méné praktickou
(technickou) potrebu scénickou (jevistni, ale zejména i filmovou, televizni a
rozhlasovou). PoZadavek obecné platného fungovani vzniklého textu jako

literdrniho dila (jeho samostatnd literdrni hodnota) se jevi zde jako druhotny.“32

30 VLASIN, Stépan. (ed.). Slovnik literdrni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977, s. 11.
31 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni uistav, 2003, s. 21.

32 SULAJOVA, Iva. P¥ispévky k teoretické problematice dramatizaci. Q: Shornik praci Filozofické
fakulty brnénské univerzity. 2004, 53(Q7), s. 163.
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Ladislav Pytloun v ¢lanku Ubohy vrah - divadelni adaptace Pavla Kohouta:
Problém prevodu prozaického dila do dramatické formy zminuje, Ze adaptace je
individualni interpretace epického dila. Autor se nemusi striktné drZet podoby
ptivodniho dila. Autora adaptace mize vést urcitd myslenka z plivodni latky.
»Takovy motiv pak autor ,vypreparuje‘ ze struktury vychoziho textu a ddl s nim podle
svého uvdZeni pracuje, prizpiisobuje ho své predstavé a zdméru, coZ si prirozené
ndrokuje posunuti vyznami i zménu vyrazovych prostredki. ZdleZi pak jen na
dramatikovi, do jaké miry se nechd inspirovat prozaickym textem a nakolik do néj

vloZi svou tviirci originalitu. Vysledkem je samostatné drama bez primych vazeb na

ptivodni prézu, kterd je jiZ jen vzddlenym inspiracnim zdrojem nového dila."33

1.3.2 Definice dramatizaci

Ve stejném poradi jako u pojmu adaptace budu postupovat také pii vymezeni
terminu dramatizace. Slovnik literdrni teorie vymezuje dramatizace obecné jako
prretvoreni ptivodné epické, obvykle prozaické literarni latky, nékdy vSak také
lyrické predlohy do dramatického tvaru, pricemz termin se vztahuje jak na
proces utvareni, tak na vysledné dilo. Vztah k predloze byva v dramatizaci spisSe
tésnéjsi, i presto, Ze se jedna o dramatikovu interpretaci ptivodniho dila.34 Pavis
ve svém Divadelnim slovniku hovori o dramatizaci jako druhu adaptace, kdy
dochazi k ,prevedeni textu (epického Ci bdasnického) v text dramaticky nebo v jiny
materidl pro scénu.“35 Kdramatizaci se také dale vyjadiuje pod heslem
»Zdivadelnéni“. Dramatizace se vztahuje pouze k textové strukture: dialogizaci,
vytvoreni dramatického napéti a konfliktu mezi jednotlivymi postavami,

posileni dynamiky déje.36

33 PYTLOUN, Ladislav. Ubohy vrah - divadelni adaptace Pavla Kohouta: Problém prevodu
prozaického dila do dramatické formy. Tvar [online]. [cit. 2017-02-15]. Dostupné z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=Tvar/1997/6/13.png.

34 VLASIN, Stépan. (ed.). Slovnik literdrni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977, s. 84.
35 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav, 2003, s. 130.

36 Tamtéz, s. 431.
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Podle Ivy Sulajové je dramatizace ,bliZ${ prevodu pouze mezi literdrnimi druhy -
vytvdri tedy text, jenZ je potencidlnim vychodiskem pro inscenaci (stejné jako
jakékoliv ,ptivodni’ drama). MiiZzeme sméle fici, Ze dramatizace je co do
dvoudomého strukturniho fungovdni textu jakymsi podtypem dramatu, je jednim
z jeho Zdnrt, bez ohledu na jeji vétsi ¢i mensi miru ,dramati¢nosti‘.?” Ladislav
Pytloun ve svém ¢lanku o divadelni adaptaci Pavla Kohouta vymezuje dramatizaci
jako prizptisobeni ptivodniho epického dila dramatické podobé, kdy se dramatik
»PI'i prevodu prézy do dramatu maximdlné drZi piivodni predlohy, nemd vétsi ambice
na hlubsi zmény syZetového uspordddni textu, vyhybd se i rozsdhlejsim vyznamovym
posuniim, k nimZ dochdzi pri zméné vyjadrovacich prostredkii. Podobné jako
prekladatel pri tlumocenti literdrniho dila z jednoho jazyka do druhého se i on pokousi
nalézt co nejvérohodnéjsi kli¢ k interpretaci daného prozaického textu — neméni
charakter postav, zachovdvd stejnd prostiedi déje, ziidkakdy vynechdvd vétsi epické
useky, obvykle dodrZuje kompozici predlohy, neprepisuje sice vZdy presné jednotlivou

primou r'ec do dialogi, ale snaZi se presto o sprdvné pochopeni postav v jejich celku.“38

1.3.3 Sumarizace

Z uvedenych definic plyne, Ze se jejich autori pomérné shoduji v rozdilech mezi
adaptaci a dramatizaci. Dramatizaci chapou jako ptrevod vybraného literarniho
druhu do podoby dramatu. Adaptaci rozumi transformovani raznych druht
uméni mezi sebou. Podstatné je u téchto definic zminit také hledisko vérnosti.
Ackoliv se jedna o subjektivni zaleZitost, tak i divadelni praxe potvrzuje, Ze je
s témito pojmy nakladano praveé na zakladé vétsi ¢i mensi podobnosti s ptivodni
latkou. Urceni miry vazby na ptvodni latku je tedy urcujici pro piriklonéni se
k jednomu z téchto termind.

Za dramatizace jsou oznacovana dila, jejichzZ vztah k piedloze je spiSe tésnéjsi.

Vazba k piivodni latce je u adaptace volnéjsi a staci napriklad, aby autor pracoval

37 SULAJOVA, Iva. P¥ispévky k teoretické problematice dramatizaci. Q: Shornik praci Filozofické
fakulty brnénské univerzity. 2004, 53(Q7), s. 163.

38 PYTLOUN, Ladislav. Ubohy vrah - divadelni adaptace Pavla Kohouta: Problém prevodu
prozaického dila do dramatické formy. Tvar [online]. [cit. 2017-02-15]. Dostupné z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=Tvar/1997/6/13.png.

26



jen s c¢asti vychoziho materidlu nebo jen s ur€itymi myslenkami, které z dila
plynou. Pokud adaptaci chapeme jako jakykoliv zdsah do ptivodniho dila, pak to
znamena, Ze i dramatizace je adaptaci, coz potvrzuje i zminéné Pavisovo pojeti
dramatizace. Ve stejném smyslu chdpe fungovani adaptaci a dramatizaci i AleS
Merenus, ktery se touto problematikou zabyval ve své disertacni praci Ndrys
teorie dramatizaci literdrnich dél: ,Adaptace v obecném ¢i Sirsim slova smyslu je
pojem, ktery slouZi k oznacent jakychkoli transformaci, ale také produktii téchto
transformaci, uméleckych i neuméleckych (napr. videoher) struktur ve struktury
nové, jiné, pri nichZ je vsak zachovdna jasnd vazba na transformovany zdroj.
Adaptace v sirsim slova smyslu prochdzi napric médii a zasahuje radu uméleckych
i mimoumeéleckych oblasti. Naproti tomu tzv. adaptace divadelni oznacuje velmi
specificky typ reZijné-dramaturgické upravy dramatu pro potieby jedné konkrétni
inscenace. Nékde uprostied mezi adaptaci v obecném slova smyslu a adaptacit
divadelni pak stoji dramatizace, kterd je vlastné jednou subkategorii adaptaci
vobecném slova smyslu. Dramatizace a divadelni adaptace jsou vlastné

podmnoZinou adaptaci v $irsim slova smyslu.“3°

Pfes probirané odliSnosti maji adaptace (obecné), dramatizace i divadelni
adaptace spole¢nou podstatu, zaloZzenou piedevsim na principu opakovani ve
formé variaci, ktery se v nich zietelné uplatiiuje.*® Merenus dale rozviji teorii
dramatizaci a rozdéluje je podle jejich funkce na literarni a divadelni. Za literarni
povazuje ty dramatizace, které jsou urceny jednak k inscenovani, ale podle
struktury (hlavni a vedlejsi text, repliky uvozeny jménem postavy, ¢lenéni na
vystupy, obrazy, déjstvi atd.) funguji i jako samostatna literarni dila. Druhym

typem jsou dramatizace divadelni, jejichZ existence je spojena sjednou

39 MERENUS, AlesS. Ndrys teorie dramatizaci literdrnich del. [online]. Brno, 2012 [cit. 2017-02-
15]. Dostupné z: http://is.muni.cz/th/195330/ff d/>. Diserta¢ni prace. Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta, s. 80.

40 Adaptace je opakovani, ovSem opakovani bez zdvojovani.“ Pfeklad Bohumil Fott. Hutcheon,
L. A Theory of Adaptation. London/New York: Routledge, 2006, s. 7.
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inscenaci. Tyto texty slouZzi jako mezi¢lanek pri tvorbé divadelniho dila a jsou

vétSinou psany rezZiséry nebo dramaturgy, jeZ jsou zaroven i inscenatory.4!

Dramatizace je tedy druhem adaptace. Za druh adaptace lze povazovat také
divadelni adaptaci, protoZe se jednd o reZijné-dramaturgickou transformaci
scénare, a kterd vznikd pro potiebu jedné konkrétni inscenace. Divadelni
adaptaci vsak nemiZeme radit do podkategorie dramatizace, protoZe divadelni
adaptace slouZi pouze jednomu ucelu a nesnazi se stat literdrnim textem.
Dramatizace navic nemusi vznikat pouze pro médium divadla, ale také napiiklad
miiZze slouzit ke vzniku rozhlasové dramatizace. Pro vétsi pirehlednost

prikladam diagram, na kterém ziskané poznatky zobrazuji.

Adaptace
[
[ [
. Divadelni
Dramatizace
adaptace
[
[ [
Dramatizace Dramatizace
divadelni literarni

41 MERENUS, Ales. Ndrys teorie dramatizaci literdrnich dél. [online]. Brno, 2012 [cit. 2017-02-
15]. Dostupné z: http://is.muni.cz/th/195330/ff d/>. Disertacni prace. Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta, s. 66.
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2 Divadlo Reduta a ¢innost Dory Vicenikové

Ve své bakalarské praci jsem se snaZzil zmapovat pét divadelnich sezén Divadla
Reduta v dobé, kdy stal v jeho ¢ele Petr Stédrom. ProtoZe i v diplomové praci se
soustfredim na Redutu, povaZuji za dileZité charakterizovat alespoinl jeji
dramaturgii, ktera byla vyrazné zamérena na inscenovani nedramatickych
predloh. Nejvice to bylo patrné od prvni reZie Jana Mikulaska v roce 2010 aZ do
roku 2013, kdy se tym Stédrofi - Vicenikovd - Mikulasek po tspésném
absolvovani vybérového rizeni presunul do Divadla Na zabradli. Druha ¢ast této
kapitoly bude soustfedénd na osobnost Dory Vicenikové, protoZe
dramaturgicky pracovala na vSech inscenacich ve zminiovaném obdobi Reduty
a spolupracovala tak s mnoha reZiséry. Zamérim se na nazory, které Vicenikova

pronesla o divadle jako takovém a o jeho soucasné podobé. Také se budu

vénovat jejim nazoriim na tvorbu podle nedivadelnich predloh.

2.1 Divadlo Reduta a dramaturgie nedramatickych

piredloh

Vroce 2007 se stal feditelem Narodniho divadla Brno Daniel Dvoiak, ktery do
funkce feditele Reduty jmenoval Petra Stédroné. Dramaturgyni divadla
a zastupkyni reditele se stala Dora Vicenikova. Nastup nového freditele divadla
byva spojen se zménou dosavadniho repertoaru. Nejinak tomu bylo i v tomto
piipadé. Stédron s Vicenikovou si v$ak dali za cil inovovat celkovy koncept
divadla. Neméla to byt jen budova, do které se chodi na vecerni predstaveni,
Reduta méla fungovat béhem celého dne jako kulturni dim. Naptiklad se zde
konaly vystavy vytvarnych uméni, obrazli nebo koncerty. Cile nového vedeni
byly: vytvorit z Reduty diilezity kulturni bod, scénu s vyhranénou tvari, misto
progresivnich tendenci; po vzoru jinych kulturnich evropskych domi proménit
Redutu v misto spoleCenského setkani.#2 Zasadni zménou proSel také repertoar.

A7 do doby uzavieni pred rekonstrukci v roce 2002 byla Reduta vyhlasenou

42 VICENIKOVA, Dora. Marketingovd strategie uméleckych instituci - priniky vytvarného
a divadelniho umén. Brno, 2010. Disertacni prace. VUT, s. 101.
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brnénskou operetni a muzikalovou scénou. Vroce 2005 byla tato budova
slavnostné oteviena po rekonstrukci.#3 Narodni divadlo Brno sice mélo moderni
scénu, jeji naplni vSak nebyla jasné definovanda. Reduta tak slouzila jako budova,
ve které se obcas odehral komorni balet, opera nebo ¢inohra. Zkratka inscenace,

které se nehodily do velkych budov Jana¢kova nebo Mahenova divadla.

Petr Stédrofi dostal piileZitost dat Reduté vyraznéjsi koncept. Inspiroval se
némeckym modelem, kde velkd nékolikosouborova divadla maji své komorni
scény nebo studia, na kterych je moZno experimentovat a nabizet program
naro¢néj$im divakiim. Petr Stédroii vrozhovru pro Divadelni noviny uvedl:
»Divadlo v Némecku skutecné funguje. Je to - na rozdil bohuZel od ceského
divadla - Zivé médium, které dokdZe artikulovat soudobé problémy. Je angaZované
v nejsirsim slova smyslu, nespokojuje se jen vlaZznym omildnim vénych pravd.
Progres se tam odehrdvd ive velkych kamennych domech, které povazuji svou
financni subvenci za zdvazek a povinnost rozvijet divadelni formy a mysieni.

Vychovdvat divdka a predklddat mu problémy soucasného svéta.“4*

V bakalai'ské praci délim celou etapu pod vedenim Petra Stédroné na dvé faze.
Ta prvni zacind v roce 2007 a kon¢i 2010, druha faze konci odchodem do Divadla
Na zabradli vroce 2013. Za zlom, ktery mé tehdy primél bakalafskou praci
rozdélit, povazuji prvni inscenaci Jana Mikulaska, kterou v Reduté reziroval.
Jednalo se adaptaci romanu Michela Houellebecqa Elementdrni Ccdstice.
MikulaSek pattil k nejvyraznéjsSim rezisérlim tohoto divadla a i diky jeho praci
se stala Reduta scénou s vyraznym dramaturgickym profilem. Jeho inscenace
byly ocenované kritikou a ve velké mire zvané na tuzemské, ale i zahrani¢ni

festivaly. Nékteré se hraji v Divadle Na zabradli v upravené scénografické

43 NOVAKOVA, Jitka. Historie budovy divadla Reduta: Divadlo Reduta - nejstarsi divadelni budova
ve stredni Evropé [online]. [cit. 2017-02-15]. Dostupné z: http://www.ndbrno.cz/o-
divadle/budovy/historie-divadla-reduta.

44 HULEC, Vladimir. Petr Stédron: Hodnotit XX. stoleti si netroufdm. Divadelni noviny [online].

[cit. 2017-04-14]. Dostupné z: http://www.divadelni-noviny.cz/petr-stedron-hodnotit-xx-
stoleti-si-netroufam.
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podobé dodnes.*5 Déleni na dvé etapy tedy souvisi s vyraznou dramaturgickou
zménou v repertoaru. Nejprve se inscenacni tym soustredil na texty soucasnych
autorti (Erds - Pavel Kohout, RiiZe pro Markétu — Michal Viewegh, Agdta hledd
prdci - Dana Lukasinska) nebo na hry vyraznych autori 20. stoleti (Sluzky - Jean
Genet, Némecky obéd - Thomas Bernhard). Jedinou inscenaci, ktera v téchto
pocatcich vznikala podle nedivadelni latky, je Marnie inspirovana

Hitchcockovym filmem.

Od uvedeni zminované inscenace Elementdrni Cdstice zacala vyrazna etapa
inscenovani nedramatickych textl. Pro vétsi prehlednost je rozdélim na

inscenace vzniklé podle literarni a neliterarni predlohy.

Inscenace podle literarni predlohy:
e FElementdrni ¢dstice (2010, rezie Jan Mikulasek)
e Korespondence V+W (2010, reZie Jan Mikulasek)
e Europeana (2011, rezie Jan Mikulasek)
e Valmont (2011, rezie Daniel Spinar)
e Julesa]im (2012, reZie Anna Petrzelkova)
e Anna Karenina (2012, reZie Daniel Spinar)
e Kabaret Kafka (2012, rezie Daniel Spinar)

e Zlatd Sedesdtd (2013, rezie Jan Mikulasek)

Inscenace podle neliterarni predlohy:
e Stanice Tancirna (2010, reZie Dodo Gombar)
e Hvézda stribrného pldtna (2011, reZie Jan Pokorny)

e Nendpadny ptivab burZoazie (2012, rezie Jan Mikulasek)+6

4 Repertodr Divadla Na zdbradli. [online]. [cit. 2017-01-22]. Dostupné z:
http://nazabradli.cz/cz/repertoar/aktualni.

46 SILBERSKY, Jit1. Divadlo Reduta 2007-2013 [online]. Brno, 2014 [cit. 2017-02-16]. Dostupné z:
http://is.muni.cz/th/400537/ff b/. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta, s. 60.
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Podle zminéného déleni na dvé etapy je ta druha evidentné zaloZena na
inscenovani nedivadelnich texti. Jedna se o razantni skok oproti etapé prvni. Od
Elementdrnich cdstic nastala proména dramaturgického planu, ktery se misto
soucasnych textd prvni etapy zacal vyrazné soustiedit na literaturu a filmy jako
vychodiska novych inscenaci. Pravé diky této volbé se Reduta stala uznavanou
scénou a oproti prvni etapé vyraznéji vyhledavanou jak kritiky, tak divaky.

Progresivni reZiséri ve spolupraci s Dorou Vicenikovou formovali Redutu jako
divadlo s repertoarem, jeZ na divaka klade vyssi naroky. Nebylo to misto, kam
by se chodili navstévnici jen pobavit. Navic zde byla patrna snaha uvadét dila
nova, na divadle nikdy nezpracovana. Dramaturgii divadla Slo predevSim

o aktualni reflexi historie, souc¢asnosti nebo klasickych dél.

2.2 Dora Vicenikova

Dora Vicenikova je absolventkou divadelni a filmové védy na Masarykové
univerzité v Brné. Nasledné se rozhodla pro doktorandské studium na fakulté
vytvarnych uméni VUT.#7 J4 osobné ji fadim mezi ¢eské predni dramaturgy,
protoZe jeji analyticky pohled na divadlo vnimdm jako zdbavny, svéZzi,
provokativni, nezatiZeny konvencemi ¢i stereotypy, ale také velmi kriticky. Neni
to dramaturgyné, kterd by ustrnula vjedné pozici, ale snaZi se prichazet
snovymi podnéty pro oziveni divadelniho repertodru (viz vybér filmg,
literatury nebo autorska tvorba v Divadle Na zabradli). V této kapitole nebudu
vyjmenovavat jeji tvorbu a jak jako dramaturgyné ptistupovala k divadelnim
texttim, kniham ¢i filmam, které dramatizovala, ale budu se zde snazit priblizit

pohled na divadlo podle Dory Vicenikové na zakladé ¢lankt a rozhovort.

2.2.1 Uvahy nad divadlem obecné
Zamérim se na nazory, které Vicenikova pronesla o divadle jako takovém a jaké

by podle ni mélo byt souCasné divadlo. Vzhledem ktomu, Ze v minulosti

47 Dora Vicenikovd [online]. [cit. 2016-12-15]. Dostupné z: http://nazabradli.cz/cz/27-
soubor/tvurci/1074-dora-vicenikova.
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pracovala jako dramaturgyné Divadla Reduta a v soucasnosti ptisobi na stejné
pozici a zaroven vykonava funkci umélecké séfové Divadla Na zabradli, coZ jsou
obé scény svyhranénou estetikou a dramaturgii kladouci na divdka vyS$si
intelektudlni naroky, je ziejmé, Ze Vicenikovd podobnym zpisobem vnima
i divadlo: ,Mdm zkrdtka rdda divadlo, které vybocuje ze stereotypu a prekvapuje.
Kdy realismus nahrazuji obrazy a zkratky, kdy téma je nosné a herci nejsou v rolich
pitomcti, kteri roztomile tlumoci prdzdny text. Mdlokdo se kupodivu vyddvd
neproslapanou cestou, vétsina se radéji opird o staré pribéhy, které se zaobali do
méné nebo vice odvdZnych kostymii a dekoraci a kritika napise, jak v té které roli
nékdo zazdril. Ano, jiste, je to pohodIné, méné riskantni a vlastné vSem milé.“48
Divadlo by tedy podle Vicenikové mélo prekvapovat, nebyt jen prostorem, kde
se neustale dokola recykluji osvédcené texty: ,I u nds se stalo oblibou sahat po
klasice a dokazovat si na ni vlastni invenci, prekondvat zaZitou predstavu,
uhranout objevnym vykladem. Ne, Ze by na tom bylo néco Spatného, ale mdm
strach, Ze se za tim skryvd jakdsi intelektudlni mlha, myslenkové ochroment, ztrdta
viastni cesty. Klasicky text se tak méni v kolbisté, ve kterém zkousime, jak aZ daleko
miiZeme zajit..“4° V rozhovoru pro Svét a divadlo v roce 2014 Vicenikova zminila,
Ze posledni divadelni hru, kterou dramaturgovala, byl Kohoutliv Erds v rezii
Jiritho Pokorného. Tato inscenace méla premiéru v roce 2008.50 Aktualné je vSak
jeji posledni dramaturgovanou divadelni hrou Anamnéza, uvedena v Divadle Na

zabradli v roce 2015.51

Ve stejném rozhovoru se také zminuje o tom, proc ji celkové Kklasicti autori
nelakaji. Inscenace takovych texti jsou totiz zatiZeny jistou tradici, se kterou by

se mél tvirci tym konfrontovat, coz je do jisté miry pro inscenacni tym

48 VICENIKOVA, Dora. Pdr pozndmek na okraj. [online]. [cit. 2016-12-15]. Dostupné
z: http://www.hybris.cz/par-poznamek-na-okraj.

49 VICENIKOVA, Dora. Dora Vicenikovd. [online]. [cit. 2016-12-15]. Dostupné
z: http://www.divadelni-noviny.cz/dora-vicenikova.

50 MIKULKA, Vladimir. Je tfeba se modlit, aby divaci naskocili do rozjetého vlaku. Svét a divadlo.
2014, 25(2), s. 11.

51 Anamnéza. [online]. [cit. 2017-01-22]. Dostupné z: http://nazabradli.cz/cz/17-
repertoar/aktualni/90-anamneza.
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omezujici. Vyplyva z toho totiZ snaha hledat za kazdou cenu novou originalni
cestu, jak k textu pristupovat, coz miize byt v tvorbé i svazujici. Navic klasika se
déla v naprosté vétsiné divadel. Problém je tedy i jista vina mainstreamu, které
se chce tato dramaturgyné jako spolutviirce vyhnout. Na druhou stranu je
dllezité zminit, Ze se Vicenikova nebrani uvadéni dramatickych texa. ,Pokud
najdeme dobry text, s tématem, pak neni prece nic snazsitho, neZ ho uvést na jevisti.
Jen se mi prece zdd podnétnéjsi zkouset délat divadlo trosku jinak, nachdzet
inspiraci iv jinych textech, neZ jsou ty dramatické.“>? Vicenikova povaZzuje za
idedlni, pokud divadelni hra vznikd primo na miru souboru, pro konkrétni

inscenaci a se stanovenym tématem, ke kterému se chce divadlo vyjadrit.>3

V souvislosti s divadelni tvorbou se ¢asto zminuje pojem ,aktualnost“ ve smyslu,
Ze inscenace byla aktualni, ¢ili pisobila soucasné, vystihla nasi dobu nebo se
vyjadiovala k dneSnim otdzkam a tématiim. Prekvapivé je, Ze ackoliv se Dora
Vicenikovd zaméruje prostiednictvim nedivadelnich textli na témata majici
piesahy do soucasnosti, neusiluje o apriorni aktualnost: ,Pro nds jsou diileZité
predevsim vypovédi, které jsou autentické a pravdivé. Je to obdoba toho, Ze se
nesnazime hledat takzvand velkd témata, ale chceme byt maximdlné konkrétni

a teprve pak nachdzet presahy.“>*

Dora Vicenikova klade rovnéz vysoké naroky na divaky. Divadlo podle ni nema
byt mistem, kam se chodi na dvé hodiny ¢lovék pobavit. Jeji kritické nazory
sméruji ikdivakim, kde hovori o jisté divacké zpohodlnélosti a lenosti
piremyslet pri predstaveni: ,Myslim si, Ze zpohodInélé publikum nese sviij dil viny
na soucasném stavu ceského divadla. Jeho averze nejen k nécemu novému, ale

viibec k ndrocnéjsim tvariim, které ohrozuji jeho status quo, drzi Ceské divadlo

52 MIKULKA, Vladimir. Je tfeba se modlit, aby divaci nasko¢ili do rozjetého vlaku. Svét a divadio.
2014, 25(2), s. 11.

53 FLEYBERKOVA, Klara. Dora Vicenikovd a spol. prechdzeji z Reduty na Zdbradli: Prazské divadlo
z Brna. [online]. [cit. 2017-01-17]. Dostupné zZ:
https://www.novinky.cz/kultura/salon/316910-dora-vicenikova-a-spol-prechazeji-z-reduty-
na-zabradli-prazske-divadlo-z-brna.html.

54 MIKULKA, Vladimir. Je tfeba se modlit, aby divaci nasko¢ili do rozjetého vlaku. Svét a divadio.
2014, 25(2), s. 16.
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v pevné staZenych klestich.“>> Vicenikova tedy pomérné oteviené a kriticky
pojmenovava nékteré problémy Ceského divadla ¢i uskali prace dramaturga pro
divadlo, ktery nesaha po osvédcenych textech. Nevyjima ani divaky, ktefi svou
aktivitou vyrazné prispivaji (anebo neaktivitou a pohodlnosti neptispivaji)

k vyznéni inscenace.

2.2.2 Tvorba podle nedivadelnich piredloh

Na pocatku tvorby je pro Vicenikovou nejpodstatnéjsi téma. Forma ptivodni
latky neni urcujici: ,Téma je podle mé uplny zdklad. Téma, obsah nebo jakysi
ndzor je myslim diileZitéjsi neZ velikost jevisté i neZ slova na ném prondsend. (...)
I proto ddvdm prednost nedivadelnim textiim, vidim v nich v tomto sméru vétsi
potencidl. Ty dramatické jsou z mého pohledu dost vyznamové oklesténé. KdyZ se
treba pokousime pretavit do divadelniho tvaru korespondenci Voskovce a Wericha
nebo Jurdckovy deniky, je to nesnadny tkol, ale zdroveri fascinujici a vzrusivd
prdce, pro niZ se tou trnitou cestou vyddvdm rdda.>® Zaroven se zde objevuje
informace, proc jsou pro Doru Vicenikovou podstatné nedivadelni latky. Jejich
vétsi volnost v uchopeni dodava vice svobody v tvorbé nového scénare. Navic
tviirce neni konfrontovan s tradici jiz uvadénych osvédcenych textt, na které jiz

vétSinou existuje néjaky nazor.

V souvislosti s tématy je na misté zabyvat se poc¢atecnim procesem tvorby, tedy
tim, zda tviirci vybiraji obecnéjsi témata ¢i smérovani na zakladé titult nebo
spis, jestli jsou jednotlivé inscenace dosazovany ,do tématu“. Podle Vicenikové
prevlada vjeji tvorbé prvni pripad - nejprve se pracuje stématem a poté
s latkou, kterd jej podpori. Naopak tomu bylo u inscenace Zlatd Sedesdtd, kdy na

pocatku staly Jurdckovy knizné vydané denikové zapisky s ndzvem Denik

55 VICENIKOVA, Dora. Dora Vicenikovd. [online]. [cit. 2016-12-15]. Dostupné z:
http://www.divadelni-noviny.cz/dora-vicenikova.

56 FLEYBERKOVA, Klara. Dora Vicenikovd a spol. ptechdzeji z Reduty na Zdbradli: Prazské divadlo
z Brna. [online]. [cit. 2017-01-17]. Dostupné zZ:
https://www.novinky.cz/kultura/salon/316910-dora-vicenikova-a-spol-prechazeji-z-reduty-
na-zabradli-prazske-divadlo-z-brna.html.
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(1959 - 1974) a az na zakladé této predlohy se tvirci rozhodli pojmout téma

Sedesatych let obecnéji.>”

Ceho vsak cht&ji tviirci dosidhnout nazkou$enim inscenace podle ptivodni
nedramatické predlohy? Tim, Ze se klatce pristupuje autorskym zpiisobem,
ziskavaji autori inscena¢niho konceptu vétsi prostor k vybrani pasazi, které
umocni stanovené téma. Obecné lze hovofit o tom, Ze tviiréi tym Stédron -
Vicenikova - Mikulasek v Reduté zapocal a v Divadle Na zabradli navazuje
v divadelni poetice, jejiZ vyznamnou soucasti je kriticky pohled na svét. Reflexi
podléhaji udalosti minulé i soucasné, jedinci i spole¢nost. Prostiednictvim témat
jsou divakovi pokladany otazky a zaroven dochazi ke konfrontaci publika se
specifickym inscena¢nim pojetim, které vyplyne ze snahy o ptivodni autorsky
ptistup. ,Klademe diiraz na piivodné nedivadelni texty, které se snaZime pretavit
v komplexni divadelni tvar. Texty, které zpochybriuji status quo, oteviraji
i nelichotivd témata, hodnoceni nasi minulosti a neobvykly pohled na svét. (...)
usilujeme o to, vytvdret divadlo jako néco nového, dosud moznd netuseného, které

stavi divdka do necekané pozice i konfrontace.“8

Psat obecné o tvorbé dramaturga, ktery navic velmi c¢asto naklada
s nedivadelnimi predlohami a jesté k tomu svébytnym autorskym zpisobem je
slozité. Kazda inscenace, kterd vznikne timto zplisobem by si zaslouZila
samostatny ptistup, ktery by dostatecné prozkoumal jeji kvality ve vztahu
k predloze. VysSe jsem se snazil postihnout obecnd specifika tviir¢i metody Dory
Vicenikové, a protoze kazda inscenace je originalem, je i takovym tviirci pristup
k ni. V nasledujici ¢asti se budu vénovat Ctyfem inscenacim, na kterych Dora
Vicenikovd spolupracovala jako dramaturgyné a spoluautorka scénare.
Analytickd ¢ast diplomové prace rovnéz poslouzi k vétsimu zkonkretizovani

tviiréich metod, které jednotlivé inscenacni tymy béhem tvorby vyuzivaly, coz

57 MIKULKA, Vladimir. Je tfeba se modlit, aby divaci naskocili do rozjetého vlaku. Svét a divadlo.
2014, 25(2), s. 14.

58 JIROVA, Katetina. Mdme dost sil, abychom se za divadlo jesté prali [online]. In:2013 [cit. 2017-
04-07]. Dostupné z: http://www.i-divadlo.cz/rozhovory/dora-vicenikova-mame-dost-sil-
abychom-se-za-divadlo-jeste-prali.
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by mélo vést kucelenéjSimu obrazu o rozmanitych moZnostech v praci

s nedivadelnimi latkami béhem zkousSeni inscenace.
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3 Marnie

Jan Antonin Pitinsky se rozhodl prevést na divadelni jevisté slavny Hitchcocklv
film Marnie. Premiéra inscenace probéhla 10. fijna 2008 a na repertoaru se
udrZela necelé c¢tyri roky. Zajimavosti je, Ze se jednd o prvni ztvarnéni

nedivadeln{ latky v Reduté béhem Stédrofiova vedend.

3.1 Pavodni latka - film Marnie, rezie Alfred Hitchcock

Vroce 1964 natocil Alfred Hitchcock adaptaci romanu Winstona Grahama
Marnie. Po hororech Psycho a Ptdci se rezisér soustiedil na pribéh Zeny, které
komplikuje Zivot trauma z détstvi. Marnie (Tippi Hedrenova) je krasna, mlada
Zena, ktera Casto méni sviij vzhled a identity. Za jejimi proménami stoji kradeze.
Marnie se nechava zaméstnavat na riizné administrativni pozice, dokud se ji
nepodafi vykrast sejf svého Séfe, poté s penézi mizi, aby se o totéZ pokusila na
jiném misté a pod jinou identitou. Hitchcockiiv film neni ani hororem ani
kriminalnim ptribéhem, ale spiSe thrillerovou psychologickou studii, pro kterou

je priznacna dusna a tiziva atmosféra, pomalejsi tempo a stupniujici se napéti.

Marnie zaméstna bohaty podnikatel Mark Rutland (Sean Connery), ktery netusi,
zZe hlavni hrdinka sviij zajem o praci pouze piedstira, ve skutecnosti je zlodéjkou
snazici se dostat do firemniho sejfu. JeSté pred kradezi se vSak Rutland s Marnie
sbliZi a travi spolu volny cas, ona vSak o svého nadrizeného nejevi zajem jako
o muzZe a vztah bere pouze jako vypln ¢asu, ktery potrebuje pro piipravu svého
zlodéjského plan. Marnie vSak netusi, Ze Rutland o kradeZi vi a sdm vSe uvedl do
poradku, aby v podniku nevzniklo podezieni z kradezZe. Misto, aby zlodéjku
predal polici, za¢ne ji citové vydirat a nakonec ji pfiméje, aby se za néj vdala.
ProtoZze Marnie do vézeni nechce, nezbyva ji nez nabidku prijmout a pred

Rutlandovou rodinou hrat divadlo proti své vili.

Rutland si je védom toho, Ze je Marnie psychicky naruSena - vi, Ze pohled na
cervenou barvu v ni evokuje neprijemné vzpominky z minulosti, vi o jejich

désivych snech a béhem svatebni cesty se dozvi, Ze nesnese, aby se ji dotykali
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muZi. Tato tajemstvi zacnou v Rutlandovi probouzet jeSté vétSi zajem o ni a stava
se z néj amatérsky psychoanalytik snaZici se své , pacientce” pomoci tim, Ze chce

odhalit pri¢iny jeji psychické lability.

Rutland se dovida o loupezich, které Marnie v minulosti spachala, a presto ji
stale nabizi svou pomoc a je ochoten ¢astky uhradit a domluvit se s okradenymi
na zahlazeni celé situace. Aby se Marnie citila v Rutlandové vile ,jako doma®“,
priveze ji jeji manZel koné Foria, ke kterému ma Marnie hluboky citovy vztah
a v minulosti s nim travila volné chvile. Je to jediny tvor, kterého ma opravdu
rada, avSak nestastnymi okolnostmi je pozdéji nucena Foria sama utratit, aby jej
zbavila trapeni, zpisobené vaznym zranénim pii preskoku pies kamennou zed'.
Po smrti Foria chce Marnie definitivné zmizet z Rutlandova Zivota, pti utéku se
podruhé pokusi vykrast jeho spolecnost, ale najednou to nedovede. Jako kdyby
se v ni cosi zastavilo, a i kdyZ ma penize nadosah, nedokaZe je sebrat. Navic ji pri
¢inu pristihne Rutland, ktery se rozhodne dovést Marnie k jeji matce v domnéni,

Ze u ni mtze dojit k objasnéni Marniina chovani.

Problematicky vztah matky sdcerou je naznacen jiz vuavodu filmu, kdy
spatifujeme matku hlavni hrdinky, kterak se stara o dévce od sousedi, ¢imz si
vynahrazuje nedostatek mateiského kontaktu, ktery u Marnie v jejim détstvi
nebyl naplnén. Obé Zeny tak citové stradaly. To je jen zacatek problémi, které
se pred Rutlandem za¢nou vyjastiovat. Marniiny no¢ni miiry a strach z muzi je
zakofenén v traumatickém zazitku z détstvi, ktery se stal béhem jedné bourkové
noci. Matka Zivici se prostituci si do domu vodila muZe a mald Marnie byla
svédkem udalosti, béhem které priSel do jejich domu agresivni opily namornik
a zacal obtézovat i ji. Matka ve snaze pomoct své dcefi se dostala do konfliktu,
ale silnéjsi muz mél navrch. Bezmocna matka by byla malem premoZena, kdyby
mald Marnie nezasdhla a nezneSkodnila ndmotnika kovou ty¢i. Krev, ktera
zacala z mrtvého téct, zpisobila takzvany spoustéc désivych asociaci pokazdé,
kdyZ Marnie spatii rudou barvu. RovnéZ je tim vysvétlena i pric¢ina odporu
k muzim. Zavérecnad scéna tvorena flashbacky do vzpominek z minulosti je
jakousi psychoterapii, ktera Marnie pomohla vyrovnat se s traumatem ze svého

détstvi.
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Hitchcockovo dilo je retézcem psychologickych hadanek, které jsou divakovi
v priibéhu filmu naznacovany a postupné objasnovany. Poprvé se tak déje ve
scéné, kdy Marnie na zacatku filmu navstivi svoji matku. V obyvacim pokoji
spatri rudé gladioly, které necha okamzZité odnést. Pfi pohledu na né se obraz
filmu prolne rudou barvou, jako kdyby hlavni hrdinka méla néjaké vidéni.
Prolnuti Cervenym obrazem se ve filmu jesté nékolikrat opakuje, napriklad ve
scéné v Rutlandové podniku, kde si nové zaméstnana Marnie pokape bilou bliizu

cervenym inkoustem.

Dal$im ,spoustéem” tryznivych vzpominek na minulost je bourka, protoze
osudnd noc, od které byla Marnie Zivotné poznamena, byla doprovazena hromy
a blesky. Béhem bourky nad sebou ztraci kontrolu, coZ se poprvé projevi
v Rutlandové kancelari, kde béhem vikendu vykonava praci prescas. Boure ji

¢im dal tim vic zneklidnuje, aZ neni schopna Zadného pohybu.

Marnie je také stihana noc¢nimi mulrami, které jsou doprovazené vykriky ze
spani, i tento motiv se ve filmu nékolikrat opakuje mechanickym zplisobem.
Nejprve je zobrazen samostatné, a poté znovu pied Rutlandem, ktery je kromé
jakéhosi samozvaného psychoanalytika rovnéz detektivem skladajicim si prvky

nevyzpytatelnych pohnutek v projevech chovani u hlavni hrdinky.

Marnie je tak proti své viili sledovana Rutlandem, ale ve vysledku nejenom jim.
Motiv sledovani je patrny béhem celého filmu. UZ v ivodni scéné se dovidame,
Ze Marnie okradla svého posledniho zaméstnavatele, je tedy stihana policii.
Zmény identit ji vSak nezaruc¢i totalni bezpec¢i a béhem filmu se setkava
s osobami ze své minulosti. Napriklad na dostizich, kdy ji jisty muZ nejprve
sleduje ,kukatkem“ ze srolovanych novin a posléze Marnie oslovuje jinym
jménem, zfejmé takovym, jakym se mu kdysi predstavila. Motiv sledovani je
patrny také v Rutlandové vile, kam prijde na vecirek Marniin davny
zaméstnavatel, jehoz pripravila o penize. Marnie je v tomhle domé také ,pod
dozorem”“ Rutlandovy Svagrové Lil, ktera prijde na jeji nekalé umysly prave diky

sledovani a odposlouchavani. Béhem svatebni cesty je Marnie ,v pasti, nebot
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Rutland ji naplanuje na zaoceanskou lod’, ze které se da uprchnout jen skokem
do vody. Rutland si jeSté k tomu najme detektiva, aby mél vice informaci o své
»vézenkyni“. Na Zivot Marnie zkratka neustale nékdo dohlizi, at uz to bylo za
jejich minulych identit, ¢i té, ktera se rozehrava béhem filmu. Hlavni hrdinka je
pod neustalym dohledem, je na ni vyvijen natlak, coz ji kromé kradezi privadi ke

1Zim. Jedinym tinikem z této pasti je ¢as traveny s koném Foriem.

Forio je pro Marnie posledni nadéji, je to jediny tvor, ke kterému ma divéru.
[ kdyZ je v Rutlandové domé jako v domacim vézeni, pritomnost Foria ji Cini
Zivot o néco StastnéjSim aZ do doby, neZ se s koném zucastni lovu. V pritomnosti
velkého mnoZstvi neznamych lidi, kterym nerozumi, v ni najednou cosi
zarezonuje, jako kdyby si naplno uvédomila, Ze se chce ocistit od své minulosti,
coz nebude moZné v uzavieném svété Rutlandovy rodiny. Navic pohled na rudé
jezdecké sako v ni vyvola neprijemnou asociaci, ktera ji priméje z Rutlandova
domu i Zivota zmizet. Marnie se dava s Foriem na uték, v cesté jim stoji kamenna
zed'. Divak vi, Ze Marnie dovede dobie ovladat koné a také, Ze s nim umi skakat
pies prekazky, ale v tento okamzik jako kdyby si nebyla jista a vaha, coZ se koni
stane osudnym, protoZe o zed Klopytne a vazné si porani nohu. Marnie nesnese
pohled na ztrapeného koné a usetii Foriovi trapeni tim, Ze ho zastreli. Jeji ztrata
Foria znamena ztratu sebe sama, ktera miiZe vést k zisku spojenym s ocisténim,
pomoci néhoZ by se mohla kone¢né osvobodit z minulosti. Jeji tinik vSak kviili
kamenné zdi nevySel, metaforicky se ji nepodarilo prorazit pevné ohraniceny

svét Rutlandd.

Pro film je také vyznacna problematika matetskych vztahi jako takovych, coz se
projevuje ve vztahu matky s Marnie. Rodinné trauma zpiisobené vrazdou
namoirnika ma pric¢iny v prostituci Marniiny matky, kterou k takovému jednani
vedla chudoba. Psychickd porucha vzeSla ze snahy freSit socidlni situaci.
Prostituce tedy nebyla zaleZitosti svobodné volby, ale matka k ni byla dovedena
vlivem nepriznivych okolnosti, stejné jako Marnie ke svému manzelstvi. Po
zavrazdéni namornika je mala Marnie matce odebrana, coz zapricini absolutni

zamrznuti materské lasky. Stejné jako se matka tenkrat obétovala pro svou

dceru, tak se postupem casu Marnie obétuje pro svou matku - diky kradezim
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prichdzi kpenézim, kterymi mlze matku podporovat. Napéti do
problematického vztahu matky s dcerou vnasi postava Jessie - dévce, o které se
obcas Marniina matka stard, ale Marnie na ni zarli, protoZe je ji vénovana

pozornost, jaké se ji nedostavalo.

V Marnie se linou dvé kontrastni narativni linie. Jedna vypravi pribéh Zeny,
ktera si kompenzuje traumatickou minulost a potiebu krast kviili milované
matce, ale je privedena k proméné muZem, ktery ji pomiiZe vyporadat se
s minulosti a odhalit potlacenou pravdu. K tomuto vyusténi dojde v zavérecné
scéné, kdy Marnie pokojné odchazi z domu, kde proZila trauma z détstvi,
vdoprovodu Rutlanda. Vtéto roviné je film terapeutickym cvicenim
s naslednym vyieSenim psychologickych konfliktG. Druhd linie je v roviné
finan¢ni, majetnické a vlastnické. Marnie se snazi penézi prispivat na matc¢ino
Zivobyti, aby alesponl béhem stari prozila Zivot v relativnim blahobytu oproti
piredchozim letim. Pri svém c¢inu je vSak dopadena Clovékem, ktery finan¢né
nestrada a naopak ma touhu vlastnit, coZ se projevuje prfi vztahu k Marnie.
Hlavni postava nema na vybér, protozZe nechce stravit ¢ast Zivota za miiZemi,
voli radéji formu ,domaciho vézeni“. V zavéru se linie propoji a Marnie odchazi

z domu ocisténa, dobrovolné v doprovodu svého ,terapeuta“.

3.2 Inscenace - Marnie

UZ vpodtitulu ,Horor jako od Hitchocka“ je naznacCovano, Ze hlavnim
inspira¢nim zdrojem pri tvorbé inscenace Marnie byl stejnojmenny film. [ kdyz
na pocatku vSeho byl roman Winstona Grahama, ktery ale nebyl do CeStiny
preloZen, a tak je u nas tato latka zndma predevsim diky filmu. Pitinsky inspiraci
filmem priznava naplno a inscenace tak mtize byt poctou Hitchockové tvorbé.
ReZisér zachovava fabuli, prostiedi a misty odkazuje i na filmovy styl jako

takovy.

Stejné jako prvni zabér filmu je soustredén na hlavni hrdinku - notorickou
zlodéjku a lharku, ktera jde zady ke kamere po nastupisti, tak i Pitinsky vénuje
uvod této postavé sedici zady k divakiim. Ozve se dramaticka filmova hudba,
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ktera je ustfednim motivem Hitchcockova filmu a jako ve filmovych titulkach se
i vinscenaci dozvidame tvirci tym, ktery je do hudby vyzpivany v operni
hlasové stylizaci. ProtoZe na divadle nelze plné vyuzit filmové prostiredkd,
poradil si s tim Pitinsky odlehcené a parodicky a zaroven od zacatku zietelné

naznacil vliv filmu na podobu inscenace.

Obsah ptivodni latky neni v inscenaci pojat svébytnym autorskym zpisobem, ale
vyli¢en zcela presné, podle filmového sledu obrazii. Jen misty dochazi k naruseni
jednim prvkem, ktery se ve filmu nevyskytuje a v inscenaci se opakuje. Jedna se
o postavu psychiatra (Vladimir Kratky) usazeného za stolem, ktery je umistnény
bokem na predscéné. Tato sezeni u psychiatra nemaji se samotnym pribéhem
Zadnou primou spojitost a slouzi spiSe pro dokresleni pociti hlavni postavy.
Pribéh téchto scén spociva vkladeni slov doktorem, na néz ma Marnie
asociativné reagovat. Slova jsou vybirana ve vztahu ke kontextu psychickych
problémi hlavni postavy (napriklad: Zena, milovat, Cervena, dést, matka apod.).
Zpocatku inscenace jsou reakce Marnie klidné a vyrovnané, ale v pribéhu, kdy
divak za¢ina rozumét pri¢inam jejiho strachu, dochazi k hysterickym zachvatiim
a vypadiim vici samotné osobé psychiatra. [ pres to, Ze tyto ¢asti nejsou pro
samotny déj nijak zasadni, protoZe jej nikam neposouvaji, maji v inscenaci sviij
vyznam. Vkladani mezi plynouci ptibéh pomaha plynulejSimu tempu inscenace,
které je od zacatku velmi rychlé. Divak ma diky intermezziim dostatek ¢asu na
zpracovani detektivnich informaci, které jsou v ptibéhu ,chrleny“ ve velkém
mnozstvi jedna za druhou. Informace za¢nou do sebe 1épe zapadat, protoZe tato

intermezza pomahaji odhalovat komplikovanost Marnie po strance psychické.

V Hitchcockové Marnie je vyuzito stylizovanych barevnych piechodi, které
odkazuji na vybavovani si traumatickych vzpominek hlavni postavy. Jakmile se
Marnie na zakladé néjakého podnétu (predevsim se to tyka vyskytu cervené
barvy, ale také hromti a bleskii) vraci tryznivé vzpominKky, vSe zrudne a obraz se
odehrava vtonech cervené barvy. Tohoto efektu vyuZiva i Pitinsky, ktery
rychlymi barevnymi prechody signalizuje, Ze Marnie prodélava jeden ze svych

zachvati. Scénické prechody uvozuji svételné strihy a rychly posun v déji nebo

Vv
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stejné prvky jako Hitchcock, jsou to napriklad rudé gladioly v domé jeji matky
nebo cerveny inkoust, ktery na sebe Marnie vyleje. Béhem takovych okamziki
je celd scéna svételnym stiihem osvicena do cervena, dokud vzpominka
nepomine. Jediné Kkin Forio vinscenaci vystihnuty jako ruda plastika
vzpinajictho se hiebce nema pres svou barevnost vliv na chovani Marnie,

protoZe tomuto tvorovi, jako jedinému, dlivéruje.

Motiv koni je zaroven dalsi sloZkou, kterd se objevuje ve filmu a Pitinsky ji
vinscenaci dale rozvadi. Vztah Marnie ke konim by mohl byt kompenzaci
nenapliovaného sexualniho Zivota. Je to zretelné uz ve scéné, kdy ji Mark
Rutland vezme na dostihy. Marnie aZ s fanatickym zanicenim fandi svému
favoritovi. Také jeji klin — Forio, jedina bytost muzského pohlavi, o které mluvi
jinak neZ v pejorativech, se ji stdva oporou a zaroven unikem. Forio je na scéné
zpritomnén obfi ¢ervenou koniskou sochou, ze které navzdory jeji barvé, hlavni
postava nema strach. Z Marnie upinajici ruce k vztyCenému torzu ¢isi klid a tyto
scény jsou provazeny harmonickym zvolnénim vSech sloZek. Ostatni herci
v Zokejskych kostymech predehravaji pokojny cval a frkaji, hudba zvolna plyne
nebo viibec nehraje. Scéna ziistava neutralné Seda a jsou na ni pouze parkurové
prekazky. O to intenzivnéji pak vyzniva tragicka nehoda pti honu naliSku, po niz

musi byt Forio utracen.>°

Filmovost Marnie vSak nekonc¢i pouze vykladem hitchcockovského tématu. Cela
inscenace je od zacatku do konce s filmovou estetikou uzce propojena. Petr
Hromadka rozpracovava hudebni témata filmt noir a detektivek ze ¢tyricatych
a padesatych let. Ackoliv Zanrové Marnie neni priliS konkrétné ohranicena
a osciluje mezi hororem duSevnim, psychologickym thrillerem a romanci, tak
Hromadkovy hudebni aranZe ji nejvic priblizuji pravé detektivce. Hromadkova
hudba navic zretelné odkazuje na filmovou hudbu Bernarda Herrmanna -

Hitchcockova dvorniho skladatele, autora naptiklad ikonicky zndmého

59 MACHACEK, Martin. Rudy kiiri v Reduté. [online] 2008. [cit. 2017-04-07]. Dostupné z:
http://www.rozrazilonline.cz/clanky/83-rudy-kun-v-Redute.
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houslového motivu z Psycha. Na Herrmannovu hudbu je odkazovano v priibéhu

celé inscenace, kdy se vyskytuji jeji variace a citace.

Neutralni scéna TomaSe Rusina naopak jakoukoliv konkretizaci rozbiji.
Minimalisticky prostor tvoifeny Sedymi plochami klade dliraz na divakovu
predstavivost. Prostiedi jednotlivych obrazli odliSuje s celkovou Sedi splyvajici
nabytek ve stejné barvé tvoreny ocelovymi hranami. Pro kancelare umistuje
Rusin na scénu Zeleznou pannu, ktera kromeé sejfu - svédka Marniinych zlodéjin,
zaroven plni Ulohu trestajiciho (Marnie se pii kradeZich do Zelezné panny
zavira).60 Ve filmu se viceméné pohybujeme v Rutlandové svété, ktery je tvoren
chladnymi kancelarskymi prostory v kontrastu s luxusnim sidlem evokujicim
bohatstvi a vlastnéni zna¢ného jméni. Inscenace zlistava pouze v prvni strohé
roviné. Postavy jsou odéné do civilu Sedesatych let. Panové nosi vazanky,
vychazkové obleky, popripadé vesty a Zupany. Damy jsou obleCeny do sukni.
Miru konzervativnosti stylu urcuje vék postav i charakter. Marnie nosi presné
padnouci kostymy pastelovych barev, jeji chladné city k muztim navic podtrhuji
detaily jako napriklad peclivé dopnuté knoflicky, diky kterym zlistava cela jeji
postava zahalena. Naptiklad jako béhem svatebni cesty na lodi, kde ma hlavni
hrdinka dlouhou noc¢ni kosili s neprirozené vysokym limcem, takze ji je

v podstaté vidét jen hlava.

Diky minimalisticky pojaté scénografii vznika prostor pro vétsi koncentraci na
herecké vykony. Eva Novotna pojala Marnie jako temperamentni raznou Zenu,
ktera si jde tvrdé za svym. Za touto sebejistotou vSak skryva citlivou povahu
vzbuzujici litost nad jeji téZkou situaci poznamenanou nepiijemnym zaZitkem
v détstvi. | ve druhé Casti pribéhu, kdy se z Marnie stava Rutlandiv majetek, je
stale energickou Zenou, ktera dava jasné najevo sviij odpor k muziim. V zavéru
se vSak Rutlandovi podafi dostat pod jeji drsnou skofdpku a Marnie se i pres
pocatetni nedlvéru rozhodne spolecné se svym, viceméné nedobrovolnym
manzelem, vyreSit svoji minulost. Vaclav Vasak ztvarnil Marka Rutlanda jako na

prvni pohled lehce excentrického bohace, ktery bezstarostné proplouva

60 Tamtéz.
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Zivotem. Pravé jistou hravosti a odleh¢enosti dava své postavé kontury majetku
a moci, protoZe si diky penéziim miize dovolit prakticky cokoliv. Z popisu
scénografie je zrejmé, Ze strohé rekvizity nenavodi dojem a bohatstvi (snad
kromeé obiiho sejfu), které je pro Rutlandtiv svét priznacné, tudiz dava Vasak své
vysoké postaveni ve spolecnosti najevo stylizaci do clovéka, kterému bude patrit
cokoliv, na co si ukaZe. Ustiedni dvojice Novotna - Vasak po celou dobu
predstaveni témér neopusti jevisté. V prazdném prostoru je tak veskera divacka
pozornost soustiedéna na jednajici. Kromé aktéri, ktefi ztvarnuji jednu postavu
(Marnie, Mark, Lil, Bernice), uziva Pitinsky principu ,ptevleku”, kdy jeden herec
sehrava nékolik postav - Ondrej Mikulasek (Detektiv, Ward, Turpin, Bob),
Martin Slama a Vladimir Kratky.

Pitinsky vytvoril poctu Alfredu Hitchcockovi, coZ je patrné pri ¢astém vyuzivani
zminovanych filmovych postupi na divadle, at uz se jedna o rychlé strihy
azmény scén nebo napiiklad vyuziti hudby v riiznych zvukovych odkazech
a citacich na tu ptivodni filmovou. Minimalisticky pojata scénografie v soudrzné
Sedivé barevnosti se vii¢i filmu vymezuje a zasazuje piibéh Marnie do
specifického divadelniho svéta metafor a naznakil: ,Postava Marnie je Zivym,
pulsujicim stfedobodem Sedivého mechanismu strihové navazovanych vystupti.
Odsypaji vétsinou v divokém prestu vykrikovanych replik, jeZ jsou vysokym,
psychologicky nepravdépodobnym tempem zcizovany. Jindy se vystupy vildcné
pravé kdyz od predlohy neodbihd hravymi asociacemi a efekty, ale souzni s ni
a snazi se divadelnim jazykem vyjddrit dusevni stavy.“¢1 [ pres rychlé tempo
vprvni Casti, kdy je divak zahlcovan informacemi, je inscenace drZena
v kompaktnim tvaru, ktery se vyznacuje ztemnovanim atmosféry doprovazené

thrillerovym napétim.

61 KUNDEROVA, Radka. Oddych s prémii. Divadelni noviny. 2008, ro¢. 17, ¢. 20, s. 5.
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3.3 Komparace

Dora Vicenikova spolec¢né s Janem Antoninem Pitinskym vytvorili scénar, ktery
je v podstaté prepisem fabule filmu. Radka Kunderova ve své recenzi napsala:
.J. A. Pitinskému zrejmé film ucaroval a rozhodl se ho transponovat pro scénu
velmi uctivé. Ponechal témér beze zmén nejen fabuli, prostiedi a postavy, ale také
dialogy. Presto nevytvoril doslovnou ,dramatizaci® filmu.“®2 Dovolim si
s recenzentkou polemizovat, protoZe zcela nesouhlasim s posledni vétou.
Spojeni ,doslovnd dramatizace filmu“ asi nejsou ta slova, ktera bych
k charakterizaci inscenace vyuzil, ale ve svém zakladu jsou pomérné vystizna.
Podle mé se jedna o prevod filmu do divadelni podoby, ktery je na svou piredlohu
velmi Uzce vazan a intenzivné zni ¢erpa a odkazuje na ni. Je mi jasné, Ze
uvedenym slovnim spojenim chtéla autorka naznacit, Ze reZisér pojal svou
inscenaci svébytnym zplisobem, coZ se podle mé nejmarkantnéji projevilo pouze

ve dvou pripadech - scénografii a zplisobu herectvi.

Minimalismus, prazdna scéna a jen nezbytné mnoZstvi strohych rekvizit
tvorenych prevazné kovovymi Zidlemi a stoly nestrhavaji na sebe pozornost, ta
je prenasena na herce. Filmové herectvi se logicky lisi od divadelniho uz jen ze
své podstaty, ktera je dana praci s kamerou umoznujici soustredit se na detail,
coz vede kcivilnéjSimu jednani. Na divadle je potreba vyraznéjsich gest
a stylizované prace s hlasem. Patrné to je napriklad u scény prvniho rodinného
setkani s Marnie u Rutlandd, kterd je ve filmu pojata kultivovanym zptisobem.
V inscenaci herci piehravali za pomoci vyrazné mimiky a gest, ale také pri praci
s rekvizitami. Ve filmu si Rutland naleje trochu alkoholického napoje do Caje, na
divadle si jim Vaclav Va$ak vyplni cely hrnek a pfi pozadani své Svagrové
o citron, jej na ni cely vymacka. Navic Vasakovo celkové pojeti Rutlanda jako
excentrického bohace je zcela opacné od ztvarnéni Seana Conneryho, ktery svou

postavu pojal jako suSe Sarmantniho bez vyrazného davani najevo svych emoci.

62 Tamtéz, s. 5.
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Doslovnym pojetim filmu se do inscenace dostaly jisté nesrovnalosti naruSujici
logiku divadelniho ztvarnéni. Napriklad, kdyZ na svatebni cesté unika Marnie
pred Rutlandem a nakonec je zahnana na gaug, ji Rutland fika ,Vylez z toho
kouta“. TataZ scéna se vyskytuje v inscenaci, ovSiem na oteviené scéné s jedinou
rekvizitou postele, kde neni kam unikat a uz viibec ne do kouta, pricemz je tato
replika v divadelnim scénari zachovana. Dal$i nelogi¢nost, kterou zplisobilo
piresné drzeni se predlohy, vznikla naptiklad ve scéné po vecirku, kdy Marnie
malem odhalend predchozim zaméstnavatelem chce prchnout z Rutlandova
domu. Rutland ji pristihne a vy¢ita ji, Ze si zacala balit véci, coZ na divadle neni
nijak znazornéno (napriklad rekvizitou kufru), takze replika o baleni véci je
nahozena bezdiivodné. Podobny zptsob se opakuje pti honu na lisku, ktery je ve
filmu jasné zobrazen, kdeZto v inscenaci se o ném pouze zmini a nasleduje scéna,
kdy se Marnie snazi na Foriovi dostat z Rutlandova panstvi. Opét tedy dochazi
k zachovani filmového scénare bez néjaké navaznosti ¢i logiky na inscenaci
amisto lovu vypada tato scéna jako obycejna projizd'ka. Tyto poznamky se
mohou zdat hnidopisské, ale je to zpuisobené tim, ze film i zaznam jsem vidél
kratce po sobé, tudiZ nemam od ptivodni latky velky odstup a tato mista mi prisla
vinscenaci nedomyslena. Interpretovat tyto Casti jako autorsky zameér neni
podle mé na misté, protoZe inscenaci dale neposouvaji a pouze se drzi ptivodni

latky.

Tvirci si naopak velmi dobte poradili se zavérem, kdy jsou Marnie a matka
spole¢né nuceny priznat, co se stalo osudné noci, kterd zapricinila psychické
problémy hlavni postavy. Ve filmu je tato scéna zobrazena pomoci flashbackd,
diky kterym se premistujeme do vzpominek Marnie. Na divadle sedi Rutland,
Marnie, matka a namorinik strnule na Zidlich smérem k publiku a pfimo do néj
hledi bez o¢niho kontaktu mezi sebou. Déj je dramaticky vypravén a napéti jeSté

umocnuje zvuk hromi a problikavani svétel znacici blesky.

Nejvyraznéjsim autorskym zasahem do pavodni latky je vklad postavy
psychiatra, ktery se ve filmu nevyskytuje. Na divadle funguje v mezihrach mezi
jednotlivymi obrazy a hrou na asociace je divakiim odhalovano Marniino nitro.

Pokud se inscenace aZ napadné podoba filmu, téZzko rict, zda se jedna o jeho
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kopirovani, ¢i fascinaci filmem, kterou tvirci chtéli, jako poctu dilu, predvést
divakim. Tvlrci zretelné odkazuji na film, at uz v jednotlivych obrazech nebo
slozkach inscenace, a protoZe tak ¢ini napadité, s nadhledem a navic inscenaci
obohatili nékolika plivodnimi napady, nelze se jednoznacné priklonit k pojmu

dramatizace ¢i adaptace, protoZe hranice je v tomto piipadé velmi tenka.
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4 Jules aJim

Inscenace Jules a Jim vrezii Anny PetrZelkové poprvé v historii novodobé
Reduty méni uspoiadani divadelniho salu a divaci netradi¢né usazeni na jevisti
obklopuji scénicky prostor ze tfi stran. Tim vznika komorni prostiedi, ve kterém
tri herci odehravaji inscenaci podle Rochého romanu s odkazy na stejnojmenny
Truffautv film. Inscenace svyraznymi prvky improvizace méla premiéru

9. birezna 2012.

4.1 Pavodni latka - roman Jules a Jim, autor Henri

Pierre Roché

Jules a Jim je nejznaméjsi roman francouzského spisovatele Henri Pierre
Rochého (1879-1959), ktery byl vydan vroce 1953. Ustfednimi hrdiny
milostného pribéhu jsou dva nerozlucni pratelé, ktefi se zamiluji do stejné Zeny.
Hlavnimi tématy romanu jsou rtzné moznosti pohledu na lasku a pratelstvi.
Napriklad kdy zacina laska, kdy kon¢i pratelstvi, za jakych situaci se tyto

hodnoty miiZzou otrast apod.

Roché se pohyboval ve spoleCnosti umélcli, zejména skladateli, basnikl
a malifl, coZ se projevilo i vromanu, protoZe Jules i Jim jsou oba velkymi
milovniky uménti, které je ustifednim predmétem jejich rozhovori. Roché se radi
do oblasti mezivalecné umélecké avantgardy, avsak literdrné se v té dobé
projevil pouze dramatem Don Juan (1924).63 Prvni svétova valka sehraje
vromanu podstatnou roli a ackoliv se autor jejimu prubéhu prilis nevénuje,
slouZzi jako Casovy predél, béhem néhoZz se od sebe hlavni postava odlouci
a projdou Zivotni zménou. Roché byl rovnéz prekladatelem z némciny do
francouzstiny®4, coZ se rovnéz projevilo vjeho knize, v niZ je postava Julese
plivodem z Némecka, ktery travi ¢as v Parizi a privydélava si prekladanim. Jim

se Zivi jako spisovatel. Roman je mistné zasazen do autorovy rodné zemé, ale

63 JAMEK, Vaclav. Doslov In ROCHE, Henri-Pierre, Jules a Jim. Praha: VySehrad, 1999, s. 211.
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také do Némecka, kam se Jules vraci se svoji Zenou - Katty. Z vyCtu shod mezi
Zivotem autora a jeho hlavnich postav vyplyva, Ze se jednd o roman

s autobiografickymi prvky.

Kompozi¢né je roman rozdélen na tii casti (Jules a Jim, Katty a AZ do horkého
konce), které jsou tvoreny jednotlivymi kapitolami. Prvni ¢ast seznamuje
Ctenare s hlavnimi postavami Julesem a Jimem, ktefi jsou zde vykresleni jako
volnomyslenkati bezstarostné proplouvajici Zivotem. Oba si vZdy maji co rict a
jejich Zivot se pohybuje predevsim kolem dvou motivii - Zen a uméni. Zatimco
o uméni vedou nekonecné debaty a sami si jim pokousi vydélat na Zivobyti, Zeny
hraji v jejich Zivoté nezastupitelnou roli. Oba jsou v prvni ¢asti vykresleni jako
velci suknickari, ale i smolari, coZ ma za nasledek neustalé poznavani novych
objektl jejich zajmu. Tato Cast slouzi k vykresleni charakteri dvou hlavnich
protagonistli a sama o sobé déj nijak neposouva. Jedna se spis o intro k ¢asti, kdy
do Zivota obou vstoupi Katty. V zavéru prvni ¢asti knihy se Jules s Jimem vydaji
do Recka, kde spatii antickou sochu s ismévem, ktery oba okouzli, kratce po
navratu do PatiZe zacind druha cast knihy, kdy se v jejim uvodu oba pratelé
setkavaji s Katty, Zenou, ktera ma Uplné stejny usmév jako zminovana anticka

socha.

Katty si dovede uZivat Zivot stejné naplno a tak spolu za¢nou vSichni tfi travit
¢as. Na rozdil od prvni casti, kde je barvité vylicen milostny Zivot spocivajici
v seznamovani se stalymi novymi Zenami, je druhd ¢ast v tomhle ohledu strucn,
nebot v ni dochazi velmi rychle ke svatbé Katty a Julese. ProtoZe do Katty byli
zamilovani oba, dal by se ocekavat konflikt dvou hlavnich predstavitelt
spocivajici vboji o Kattyinu prizen, nic takového se vSak nedéje. Jim stale
udrZuje sJulesem stejné pratelsky vztah, ktery je pozdéji preruSeny prvni
svétovou valkou. Jules bojuje na strané Némct, Jim Francouz, coz otevira dalsi
mozny konflikt, kdy tito dva pratelé mohli stat proti sobé ve vale¢né bitvé. I tady
autor nenarusSuje pratelstvi jednoduchym zdtGvodnénim, Ze se ve valce proti
sobé nesetkali. Naopak po skonceni bojii dochazi k jejich opétovnému setkani u
Julese v Némecku, kde Zije s Katty. Julesovo manzelstvi s Katty neni tak Stastné

jako driv, zatimco on je po valce vyzralejsi a vyrovnanéjsi, ona se chova stale
51



stejné divoce jako v dobé, kdy se poznali. Jejich vztah je poznamenany nevérami
ze strany Katty a také jejimi utéky od rodiny. Jednoho dne se navic Jim dozvi, Ze
Katty neni v manZelstvi spokojena a Jules pro ni jako manzel skoncil. Jimiv
pobyt v Némecku se protahne a ¢as traveny s Katty zmuZe své. Stejné jako byl
tehdy Jim smifeny se svatbou Julese a Katty, je i ted Jules smifeny s tim, Ze Katty
chce Zit s Jimem. Situace je vyfe$ena spole¢nym Zivotem ve tiech. Zivot s Katty
je vsak komplikovany, stejné jako je komplikovana jeji samotnda osobnost.
Zivotni stereotyp zpestfovany mileneckymi vztahy a netispé$né pokusy o poceti
ditéte vedou ve vysledku krozpadu jejich vztahu a ke Kattyinu navratu

k Julesovi, ¢imzZ zac¢ina treti ¢ast knihy.

[ pres vSechny problémy se tato trojice od sebe nedovede odloucit, jako kdyby
po neuspésSnych manzelskych vztazich se vSichni nejvice nasli ve spole¢ném
vztahu pratelském. Jejich Zivoty pokracuji - Jim se vratil ke své milence Gilberté,
Katty k Albertovi, Jules v této ¢asti stoji tak trochu stranou a neni mu davano
tolik prostoru. Vécné nespokojenou Katty casem omrzi i tento volnéjsi zptisob
Zivota a chce se s Jimem opét dat dohromady. Ten ji oznamuje, Ze si chce vzit
Gilbertu. Neustalé hledani sebe sama a nenaplnény Zivot, vede Katty k fatalnimu
rozhodnuti. Jednoho dne si vSichni tii pratelé vyjedou na projizd’ku, ktera je tim
poslednim, co spolu podniknou dohromady. Katty vysadi Julese a rozjede
se s Jimem po mosté, ktery se opravuje. B€hem rizeni strhne volant a auto se
prevrhne do Seiny. Kniha kon¢i kapitolou v krematoriu, kde Jules pohibiva své

zZivotni partnery.

Roché se nepousti do hlubokych analyz lidské dusSe, nesnazi se co nejvic
postihnout myslenkové pochody tii hlavnich hrdint svého dila: ,,Mezi Julesem,
Katty, Jimem neni ve hi'e néjaky jemny psychologicky mechanismus urcujici jejich
souzeni a jejich souZiti. V ryzosti romdnu je ostatné aZ ndpadné mdlo mista pro
skutecnou Zivocisnost, jakou bychom v dile, tolik se zamérujicim na milostny Zivot
postav, oclekdvali.“®> Roché vykresluje piibéh jemné a popisné bez

psychologickych analyz. Autor preskakuje valecnou etapu, vyhyba se moznym

65 Tamtéz, s. 214.
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konfliktlim, které mohly nastat mezi Julesem a Jimem, aby se mohl soustiedit na
vyliCeni silného pratelského pribéhu mezi dvéma muzi a jednou Zenou. Ze
zpocatku optimistického cteni, které se tvari jako oslava Zivota, s pribyvajicim
casem dilo zvazni a pieklene se do roviny hledani sebe sama. V této etapé vsak
miiZe naplno pokracovat jenom Jules, jehoZ odchodem ze hibitova roman kon¢i

a zac¢ina tak zcela novy piibéh, ktery autor uz dale nerozviji.

4.2 Puvodni latka - film Jules a Jim, rezie Francois

Truffaut

Rezisér Francois Truffaut byl Rochého tvorbou nepochybné fascinovan,
dlikazem budiz dva filmy, které zpracoval podle romant tohoto francouzského
spisovatele. Tti roky po knize Jules a Jim vydal Roché druhy roman Dve
Angli¢anky a pevnina, ktery vSak zlistal daleko za prvnim zmifiovanym dilem
anestal se tolik zndAmym. Oba romany prosly filmovym zpracovanim pod
Truffautovou reZii, ale vétsi popularitu ma dodnes pravé Jules a Jim, ktery je
jednim z vyznamnych filmt francouzské Nové viny. Autor doslovu Vaclav Jamek
ve svém prispévku zminuje, Ze roman Jules a Jim je znamy pravé diky
Truffautovému filmu, ktery jej proslavil a Ze soucasni ¢tenari si cestu ke knize

mnohdy nachazi pres filmové zpracovani.eé

ReZisérovi se podarilo filmovymi prostfedky zachytit Rochého literarni styl.
Z filmu na divaky dycha pritomnost knihy. Truffaut pouZziva vypravéce, ktery
prednasi pouze citaty z knihy. Jeho prednes je takika bez emoci. Navic
zachovava fabuli pivodni latky. Na zacatku predstavuje Julese a Jima a jejich
parizsky Zivot plny uméni a Zen. Déje se tak v rychlém tempu, které umociiuji
rychlé strihy, kamera v pohybu a dynamicka hudba. Truffaut si je védom toho,
Ze prvni cast Rochého knihy nema dostate¢ny potencial pro filmové zpracovani,
a proto se jiZz po deseti minutach objevuje Katty - Zena s ismévem antické sochy,

jak ji oznaci vypravéc.

66 Tamtéz, s. 217.
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Truffaut na rozdil od Rochého dava vétsi prostor pro poznavani Katty pred
svatbou s Julesem. Zobrazuje Ustiedni trojici pti toulani se po mésté, vyletu na
venkov, kavarenském poflakovani nebo vénovani se kultute. V Rochého romanu
se jedna o rychly skok, kdy si Jules oZeni s Katty kratce po jejim poznani a ¢tenar
ani poradné nevi, ¢im jej tato Zena mohla okouzlit oproti predchozim dal$im,
kterym byla v ivodni ¢asti kniha vénovana znac¢na pozornost. Truffaut tak cini
vztah uvéritelnéjSim a naslednym zobrazenim valky tvorené dokumentarnimi
zabéry z bitev se i tento moment stava pro film podstatnym meznikem. Roché se
zminuje pouze o vypuknuti valky. Jeji filmovou ilustraci vSak dochazi k vétsi
zavaznosti a uvédomeént si, jak osudovy ¢asovy predél se v jejich Zivoté odehral

a hlavni postavy pozménil.

Povale¢na ¢ast filmu se ve své atmosféie shoduje s romanovou predlohou. Zivot
hlavni trojice jiz neni tak Stastny, zejména kviili vztahovym problémim.
VSechny ,nevéry“ se odehravaji v naprosté otevienosti zticastnénych. ReZisér
zde neprosazuje volnou lasku, snazi se spis zachytit slozitost lidského srdce,
které se vymyka moralce. Krachem trojice vSak dokazuje, Ze je nemozné Zit bez

pravidel.6”

Dal$im zajimavym faktem je, Ze Truffaut déj sleduje béhem 25 let Zivota, ale
trojice postav nestarne. Jejich dospivani napriklad znazornuje pomoci
stfihového rytmu filmu. Prvni ¢ast je rychla, svézi, podpotena hudbou, v ¢asti
druhé se rytmus zpomali. Poetiku snimku pak dotvareji zabéry na krajinu, jejimz

popistim je v knize rovnéz vénovana znacna Cast.

Truffaut film sméruje rychle do horkého konce, napriklad vynechava Kattyiny
sebevrazedné tendence, které Roché v knize rozpracovava na nékolika
prikladech a komplikovany vztah zobrazuje spiSe zkratkovité bez hlubokého
rozebirani pric¢in. Zatimco na konci knihy se Jules stava spiSe okrajovou

postavou, tak vzavéru filmu je vylicen jako nejzavaznéjSi a nejtragictéjsi

67 TOTEBERG, Michael, (ed.). Lexikon svétového filmu. Praha: Orpheus, 2005, s. 182-183.
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postava.®® Vromanu totiZ do posledni chvile nevime, jestli Katty sautem
doopravdy z mostu sjede, ve filmu vidime most, ktery je nespojeny, tudiz je
jasné, jaky osud postavy postihne. Divak pak uZ jen vnima detailni zabéry na
vyrazy postav - usmévavou Katty, ktera si uziva i posledni vtefiny Zivota,
a smifeného Jima, ktery se ani nijak nesnaZzi zasahnout do rizeni. Stejné jako je
divakovi jasné, jak skonc¢i viiz smérujici po nepropojeném mosté, je i Jules pfti
sledovani posledni cesty svych pratel zcela bezmocny a mize jen prihliZet jejich
konci. Scéna z krematoria uz jen dokresluje dlisledek nedavnych udalosti a film
zacina a konci stejnou vétou jako roman, ¢imz Truffaut pevné uzaviel Rochého

ramec.

Romdan je zasazen do doby pred prvni svétovou valkou, Truffaut tohoto
casového urceni vyuziva a stylizuje film do ¢ernobilych barev, ¢imZ podporuje
jeho dobové vyznéni. Jednoduchy pribéh milostného trojuhelniku nezatézuje
snahou o psychologizaci hlavnich postav a ponechava divakovi volnost, protoZe
zlstava vérny duchu predlohy a nezaujima autorské stanovisko k jednani hlavni
trojice. I pres to, Ze film od druhé tretiny zpomaluje své tempo, rychlost stiidani
déjovych zvratll je i tak velka. Truffaut vyuziva ¢asti z Rochého knihy, které
obsahuji potencial pro dramatického situace, coz diky tempu miiZe plisobit jako
prace sjednotlivymi fragmenty zromdanu. Film vSak postupuje plynule,

kontinualné a prehledné sklada obrazy Zivotnich udalosti ustiedni trojice.

4.3 Inscenace - Jules a Jim

ReZisérka inscenace Anna PetrZelkova se rozhodla pojmout Rochého intimni
pribéh v komorni atmosfére, kterd je pro roman priznacnd, nebot jeho osou jsou
pouze tii postavy. VSechny vedlejSi postavy autorka scénare Dora Vicenikova
vyskrtla a pred divaky vystupuji pouze Jules (Jiti Kniha), Jim (Michal Dalecky)
a Katty (Petra Buckovd). Pro jesté vétsi sevienost pribéhu je porusen klasicky
divadelni prostor v Reduté a publikum je usazeno na scéné, kde hledisté ze tii

stran obklopuje hraci prostor. Ten vyplnuji strohé zidle a stoly s malymi

68 ROCHE, Henri-Pierre, Jules a Jim. Praha: Vy$ehrad, 1999, s. 216.
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lampic¢kami pripominajicimi svym tvarem Eiffelovu véz, ¢imZ se dokresluje

atmosféra Parize, kde se z velké casti pribéh odehrava.

Francii na ivod rovnéz evokuji samotni predstavitelé dvou hlavnich pratel, ktef{
mluvi s vyraznym francouzskym akcentem a pritom hadaji autory slavnych
citatd, jejichz vyroky napodobuji zmiiovanym piizvukem. Poté, co je tato hra
prestane bavit, vydavaji se na poznavani Zen v publiku. I kdyZ nejspiS mnozi
divaci nejsou nadSeni, pokud je herci na divadle zapojuji do hry, v tomto pripadé
se nejedna o samoucelny prvek. V romanu totiZ Zeny prichazi a odchazi ze Zivota
Julese a Jima v podstaté jak na béZicim pasu. Jejich filozofie je jednoducha - kdyz
jedna odejde, nahradi ji dalsi a tak stale dokola. Dalecky s Knihou prochazi kolem
prvni fady a komunikuji s divackami pomoci re¢nickych otazek, tudiz se od nich
neoCekava odpovéd. Tviirci tedy dopredu mysleli na moznou nechut pri
zapojovani publika, jedna se spiSe o neprimou komunikaci. USetfeny nejsou
divaCky ani v zadnéjSich fadach a Kniha s Daleckym ovladnou vSechny strany
hledisté. Tato Cast zabere asi ¢tvrtinu inscenace a z plivodni piedlohy Cerpa
pouze tematicky, protoze se zde predevsim improvizuje. Co vSak herci z romanu
zachovavaji, jsou jména pritelkyn, které poznavaji - nahodné divacky jsou tak

oznacovany napriklad jako Lucie nebo Gertruda.

V romanu i ve filmu se vyuziva oznaceni ,Zena s usmévem antické sochy“. I tato
prezdivka je vinscenaci pro Katty zachovana. Jakmile Jules s]Jimem spatfi
v publiku onu Zenu, snaZi se ji dostat ksobé na scénu. Petra Buckova
piredstavujici ,ndhodnou” divacku se vcitila do pocitti Zeny, ktera je ,,obéti“ obou
hercli a zpocatku si mezi Julesem a Jimem ptipadd trapné. Panové ji vsak
presvédCi a z divacky se stava Katty, kterd se primo na jevisti prevlece do
podobné stylového kostymu, jaky nosi dva nerozlu¢ni pratelé. Oba jsou odéni do
svétlého obleku v odstinech Zluté, saka i kalhoty jsou vertikalné déleny na dvé
poloviny, jedna polovina je cela poseta kvétinovymi ornamenty, druha ztstava
Cista. Pokud stoji Jules s]Jim vedle sebe, poloviny obleku kazdého znich se
vizualné propoji do jednoho celku, coz umocnuje dojem nerozlu¢nych pratel.
Katty, ktera do jejich Zivota neCekané vstoupi, nosi kalhoty a sako ve stejném

odstinu svétle Zluté, jen je tento oblek cely posazen kvétinovym ornamenty. Do
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stejné sladéného vizualu je stylizovana i ustredni rekvizita celé scénografie -
velka postel, ktera je umisténa v zadni ¢asti scény. Na posteli jsou tfi polStare
ajedna spolecna prikryvka, postel predéluje horizont také ve stejné barevné
podobé. Cely tento secesni styl vyuZivajici ornamentdlnost dotvari mékké

sviceni.

Ackoliv je zakladem inscenace Rochého roman, rezisérka vyuZziva i odkazy na
Truffautiv film. Napriklad se v inscenaci vyskytne stylizovany béh ti{ hlavnich
aktérli po mosté nebo téma valky je zobrazeno projekci dokumentarnich
valecnych zabért, stejné jako ve filmu, kdy tyto snimky tvori Casovy predél.
Petrzelkova, stejné jako Truffaut, rovnéz nechava trojici vice rozehravat
vzdjemné vztahy po seznameni. V Rochého romanu dochazi k pomérné
rychlému sttihu, kdy se Jules Zeni prakticky hned po seznameni s Katty. Svatbou
se tak méni vztahové poméry mezi ustredni trojici, coZ je naznaCeno zménou
kostymu u postavy Katty, kterd se prevlékne do bilych svatebnich Satl. Uz
najednou kostymové netvoii sourodou trojici, zatimco pratelstvi Julese s Jimem

pretrvava, a proto ke zméné odévu nedochazi.

Co je vsak pro vSechna tii dila spolecné, je celkové zvolnéni a potemnéni
atmosféry v déji odehravajicim se po valce. MiiZe za to ¢asovy skok, kdy trojici
vidime dohromady po nékolika letech a predevsim u manzelstvi Julese a Katty
doSlo ke zméndm KkhorSimu. Jules je vice usazeny, Katty stdle stejné
volnomyslenkarska a tak dochazi k rozportiim. Setkdni s Jimem je pro ni jako
vzpominkou na staré dobré Casy, a tak vSichni tfi za¢nou od znova. Tento motiv
je vdruhé poloviné inscenace nejcastéji se opakujici. Neustalé restartovani
vztahl vede k cyklické monoténnosti a pribéh jiz neni dale posouvan. Katty
strida Julesa s Jimem, obCas se zmini o jiném milenci a tim potencial pribéhu pro

inscenaci kondi.

Zminoval jsem, Ze se Roché vromanu nesnaZi vykreslovat postavy po
psychologické strance, ale tvori spiSe popisné. Ani vinscenaci nelze hovorit
o stylu herectvi, ve kterém jde herclim o vciténi se do pociti postav, zaroveii se

vSak nejedna o povrchni karikovani. Kniha vykresluje Julese jako strnulého
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mladika, ktery si své misto v Zivoté hleda a po valecnych utrapach je pomalu
nachazi. I kdyZ jeho postava trpi nedostatkem Sarmu, nahrazuje jej primosti
a ponékud undhlenou odvahou. Oproti nému pojal Dalecky postavu Jima jako
sebejistého, aristokraticky vyhliZejici mladého muZe, ktery si je vjednani se
Zenami jistéjsi. Jejich pratelstvi a Zivotni souhru podporuje hra na kytary,
kterymi se béhem jednotlivych vystupl dopliiuji. Petra Buckova zobrazuje Katty
jako Zivelnou a zna¢né komplikovanou Zenu, ktera nelprosné prosazuje sva
zivotni pravidla. Jeji Katty pusobi lehce rozdvojenym stylem pohybujicim se
mezi touhou po Zivoté v manzelstvi a zaroven velké Zivotni volnosti. Navic
dovede byt dobrym spoluhracem do Zivota, coZ se projevuje ve scéné, kdy
vSichni tfi hraji na hudebni nastroje a ona ovlada smyccem pilu, kterou ale
pozdéji symbolicky rozrezava spolecnou postel sdilenou s Julesem. Otazkou je,
jestli je viibec Rochého latka skryva néjaky potencial pro hlubsi rozehravani,
protoZe ani ve filmu tyto tendence nebyly patrné. Emoce jsou v inscenaci
zkratka nazorné predvadény, ale na solidni herecké urovni, ktera se nesnizuje

k podbizivosti.

Piibéhové chudou inscenaci dokazala Petrzelkova pozdvihnout divadelnimi
prostiredky, zejména diky metaforické praci s rekvizitami, kterych na scéné neni
mnoho, za to jsou dimyslné vyuzivany - napftiklad ,eiffelovkové” lampicky,
které si herci pozd€ji nasazuji na hlavu jako party kloboucky na jednom ze svych
mnohych vecirki. Podstatnou rekvizitou je vana, ktera symbolizuje Feku Seinu -
v ni se trojice hlavnich postav koupe, ale také je to misto spolecného konce Jima
a Katty, kdyz do vany spadne model auta na dalkové ovladani, které Katty
ovlada. Tempo inscenace odpovida Truffautovému filmu, protoZe PetrZelkova
rychle stfidd jednotlivé obrazy. Vzavéru ale dochazi kzacykleni - déj
a charaktery postav se nikam neposouvaji a v podstaté se jen Cekd, kdy se Katty
rozhodne pro osudovou projizdku, kterd vypravéni zakonéi. ,Zivé tempo
inscendcie v druhej polovici stagnuje a strdca pévodnt naivitu a hravost, stdva sa

len akymsi dojazdom, ¢i automatizmom. Inscendcia plynutim pomaly vytstuje do
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katastrofy asmutku, astrdca tak svoj pévodn prvne radostny nddych.“®®
Osamoceny Jules, postava na potemnélé scéné a smirené hovori o poslednim
prani jeho pratel. Horizont s kvétinovymi ornamenty je vytaZzen do provazisté
a divaci spatri siluety Jima a Katty, které symbolicky dotvareji jejich posmrtnou
podobu. Inscenace je tedy se symbolickym vizudlnim dovétkem uzaviena

podobné jako roman i film.

4.4 Komparace

Z predchozi casti je zjevné, Ze Dora Vicenikova s Annou Petrzelkovu vychazely
pri tvorbé scénare jak z Rochého romanu, tak z Truffautova filmu. Inscenace
plyne v podobném scénosledu jako Truffauttv film, coZ znamen3, Ze zachovava
zakladni romanovou fabuli. NejvétSim autorskym zasahem je redukce postav na
tri. I kdyZ je témto postavam v knize i filmu vénovan nejvétsi prostor, dopliuji
je postavy vedlejsi, které pomahaji k charakterovému dokresleni tustredni
trojice. VétSinou se jedna o postavy, které maji milostny pomér z jednou ze tii
osob milostného trojuhelniku. V Rochého romanu se v prvni ¢asti knihy téZzko
orientuje, protoze Zeny, se kterymi jsou Jules a Jim v kontaktu, neustale
pribyvaji, odchazeji a vraci se, coZ se déje zhruba po dobu jedné tretiny knihy.
Katty vede podobny styl Zivota, ale s lidmi z jejiho okoli ptijdou do kontaktu
i Jules s Jimem. Zejména s Albertem, od kterého se Kattty nedovede definitivné
odpoutat a vraci se k nému. Tato postava je zobrazena i ve filmu. Na divadle se

diky redukci postav o téch vedlejsich pouze hovori.

Déj je vinscenaci zasazovan do stejnych mist jako v romanu. Autor knihy se
popisu prostiedi vénuje pomérné detailné a stejné i Truffaut dava dostatek
prostoru zejména zabériim prirody némeckého venkova. Petrzelkové staci pro
dokresleni prostredi naznak. Pokud se nachazime v Parizi, poslouZi lampicky ve
tvaru Eiffelovy véZe, venkov je zase zobrazen pritomnosti pily, dfevénymi

poleny a zelenym svicenim, Seinu zastupuje vana a nedostavény most, po

6 SUCHA, Michaela. Jules a Jim. [online]l. 2012 [cit. 2017-04-08]. Dostupné z:
http://www.rozrazilonline.cz/clanky/849-Jules-a-Jim.
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kterém se riti auto, predstavuji za sebou serazené stoly smérujici k vané a model

s 7

auta na dalkové ovladani.

Jistym problémem inscenace mohou byt casové skoky, které jsou v romanu
jasné datovany nebo popsany a i ve filmu se diky kontextovym informacim
pridanych reZisérem orientujeme v dlouhém ¢asovém useku, béhem néhoz se
déj odehrava: ,V Truffautové filmu je na rozdil od brnénské inscenace jesté dalsi
predél: postavy sleduji filmovy tydenik se zdbéry pdleni knih v Némecku. Polovina
tricdtych let. MoZnd by nebylo tak uplné od véci ucinit podobny ndznak
ivdivadelni adaptaci romdnu, nebot vni vse podivné uvizlo v ,bezcasové
nadcasovosti a jako divaci mdme pocit, Ze jsou stdle léta dvacdtd. Pritom
historicky kontext neni tak uplné zanedbatelny, byt to bylo jen s ohledem na
biologické stdrnuti a moznost nebo nemoznost znovu pocit dité. Predstaveni
moznd 1iztohoto dilvodu postrddd zdkladni dramaticky tah k tragickému

rozuzleni,70

Piitomnost kamery klade na herce jiné naroky neZz jevistni prostor, z cehoz
vyplyva naprosto rozdilny pristup ke ztvarnéni role. Zatimco herci ve filmu
pojali své postavy civilnim zplsobem, Dalecky s Knihou hraji vyrazné
stylizovanym zptsobem a gesty. Komicky napodobuji francouzsky prizvuk
avprvni Ctvrtiné, kdy navazuji kontakt s divackami, se jednd o kombinaci
improvizace a textu. Ani herci ve filmu v§ak nepronikli do svych postav hloubéji,
coZ je zapricinéno Rochého pojetim, v némz autor neusiluje o psychologicky

roman, spiSe mé napada oznaceni ,kultivovanéjsi cervena knihovna“.

Domnivam se, Ze autoii pristoupili k inscenaci svébytnym zptsobem, v némz
vyuzili roman a film. Tyto dvé latky nebyly jen pouhou inspiraci, tvilirci z nich
cerpali pomérné vyrazné. Pridana hodnota inscenace spociva v dramaturgicko-
reZijnim konceptu, ktery dilo ozvlastnil v€lenénim improvizované Casti, ktera

Ucelné plni funkci pro seznameni se sJulesem a Jimem v duchu romanové

70 MLEJNEK, Josef. Na scéné v opacném gardu. Divadelni noviny. 2012, ro¢. 21,¢.9, s. 5.
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predlohy. Rovnéz stylizované herectvi s prvky komicna, groteskna a pisnovych
vstupd ¢ini z inscenace zpocatku komedii, kterd po valecném vstupu zvazni a na
otazku pratelstvi a 1asky je zde nahliZeno z riiznych uhli pohledu, ktery je dan
proménou vztahli mezi hlavnimi postavami. Navic metaforicky hrava prace
s rekvizitami vytvari nové vyznamy, pricemzZ jeden predmét muiZe plnit vice
funkci. Po scenaristické strance se v inscenaci pracuje s textem z knihy, ale také
se znacnym mnozstvim novych dialogt, které propojuji jednotlivé obrazy. I kdyz
se tvlrci viceméné drzi posloupnosti filmovych scén, jsou i tak kraceny
a v posledni ¢tvrtiné dojde k rychlejSimu posunu ke konci. Inscenace Jules a Jim
zachovava vérnost obéma ptvodnim latkdm, nesnazi se o jejich dekonstrukci,
ale diky vyse uvedenym pridanym autorskym prvkiam, které z ni ¢ini specifické

samostatné dilo, bych volil oznaceni divadelni adaptace.
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5 Kabaret Kafka

Po inscenaci Korespondece V+W (2010) se tvirci tym Reduty vratil k formé
dopisu, aby na jevisté pirevedl Kafkiv Dopis otci. Rezisér Daniel Spinar odlehéil
zavazné pojaté psani, vnémz Kafka pojmenovava priciny neporozuméni si se
svym otcem, do hravé kabaretni formy a Franze Kafku zobrazil pomoci pétice
muzskych herctli, ktefi rozehravaji kabaretni vystupy podle Kafkova textu.

Inscenace méla premiéru 2. listopadu 2014.

5.1 Plvodni latka - Dopis otci, autor Franz Kafka

Na uivod je potreba vyjasnit, Ze Dopis otci je druhové skutecné tim, co stoji v jeho
nazvu, tedy pisemnym sdélenim zamysSlenému adresatovi — v tomhle pripadé
Hermannu Kafkovi. Nelze jednoznac¢né tvrdit, zda dopis ptivodné vznikal pouze
za ucelem komunikace s otcem nebo byl psan s uméleckymi presahy, tudiz by se
mohlo jednat i o umélecké dilo. Také to mohla byt napriklad jistd forma
autoterapie, béhem které mél Kafka potiebu ,vypsat se“ ze svych pociti. Text
vznikl v listopadu 1919, v 37. roce spisovatelova Zivota. Dopis se vSak minul
s cilem, protoZe nebyl nikdy odeslan ani dorucen.”! Diky tomu se z této latky stal
jakysi Kafkiiv zivotni dokument, ve kterém zminuje diilezita svédectvi ze svého

Zivota a doby.

Franz Kafka se vtomto dopise snazi svému otci vysvétlit divody jejich
vzdjemného odcizeni, které vétSinou pramenily ze strachu knému. V textu
poukazuje na otcovy chyby ve vychové a to, jak byl jeho vychovnymi metodami
poznamenan az do své dospélosti, diky cemuz se také prohlubovala Kafkova
nedivéra vsebe samotného, jejimz ndasledkem bylo spisovatelovo nizké
sebevédomi. , Tak velkd neni ani Tvoje nediivéra k druhym, jako moje nediivéra ke

mné samému, k niZ jsi mne vychoval.“72

71 GOLDSTUCKER, Eduard. Doslov In KAFKA, Franz. Dopis otci a jiné ¢dstecné povidky:
nepreloZené prézy. Praha: Akropolis, 1996, s. 218.

72 KAFKA, Franz. Dopis otci a jiné ¢dstecné povidky: nepreloZené prézy. Praha: Akropolis, 1996,
s. 212.
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Pro¢ se viibec Kafka odhodlal k napsani takového dopisu zrovna v listopadu
19197 Vedly ho ktomu nedavno probéhlé udalosti, které zapocaly béhem
lé¢ebného pobytu v Zelizech u Mélnika. Zde poznal Julii Wohryzkovou, dceru
vinohradského Sevce a zrizence mistni synagogy, se kterou se zasnoubil. Kdyz
se o tom dozvédél Kafkliv otec, vyjadril se opovrZlivé o nizkém spolecenském
postaveni rodiny nevésty a ji samotnou hrubé pomluvil. Nato se rozhorceny
Kafka vratil do Zeliz, aby mimo otcovu pfitomnost vypsal celou tryznivou
problematiku jejich vzajemného vztahu.”? ,Hloubéji jsi mne slovy asi sotva kdy
poniZil a zretelnéji jsi mi své prezirani nikdy nedal najevo.“’* Ackoliv se Kafka ve
svém Zivoté pokouSel o snatek jiz dvakrat, nikdy k nému nedoSlo. Treti
neuspésny pokus se stal pomyslnou ,posledni kapkou“ a spustil v Kafkovi
nutkani se s tézkou situaci vyrovnat. Misto primého setkani z o¢i do oc¢i zvolil
formu dopisu, kterou odtvodnil vjeho uvodu. ,Ty ses mne onehdy ptal, pro¢
tvrdim, Ze mdm pred Tebou strach. Nedokdzal jsem Ti, jako obvykle, odpovédeét,
zCdsti prdve ze strachu, ktery pred Tebou mdm, zldsti proto, Ze k odiivodnéni
tohoto strachu patri prilis mnoho detailtl, neZli abych je mohl shrnout tstné byt
zpoloviny a jestliZe se tu pokousim odpovédét Ti pisemné, pak to bude prece jen
velmi netiplné, protoZe i pri psani mne vii¢i Tobé svazuje strach a jeho ndsledky,
a protoZe velikost ldtky daleko presahuje moji pamét’ a miij rozum.“7> Pro Kafku
tedy byla forma dopisu zdmérné volend, kviili snaze o vyhnuti se primému
jednani se svym otcem. Ale i z tohoto zptisobu nepiimé konfrontace mél autor
strach, protoZe problémovy vztah sjeho otcem byl Kafkovym celoZivotnim

problémem.

Obsah dopisu je tedy tvoren po Zivotnich etapach, jakymi Kafka prochazel.

Nejedna se o chronologické fazeni, nebot autor ve svych vzpominkach ,skace”

73 GOLDSTUCKER, Eduard. Doslov In KAFKA, Franz. Dopis otci a jiné ¢dstecné povidky:
nepreloZené prézy. Praha: Akropolis, 1996, s. 218.

74 KAFKA, Franz. Dopis otci a jiné cdstecné povidky: nepreloZené prézy. Praha: Akropolis, 1996,
s. 205.

75 Tamtéz, s. 163.
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podle asociaci, jaké se mu kvypravéné etapé zrovna vybavi. Prakticky je
v dopise vystizen Kafkiiv Zivot od nejutlejSich vzpominek az do doby poslednich
udalosti listopadu 1919. Béhem rozboru rozdélim dopis na nékolik tematickych
casti, které jsou v textu nejpatrnéjsi. Zamétim se predevsim na témata détstvi,
rodinného obchodu, ndbozenstvi, Kafkovy umélecké prace a siatku, jehoZ

nesouhlas s nim ze strany otce zapticinil vznik dopisu.

Z doby svych nejranéjSich let se Kafka zminuje o zazitku souvisejicim
svychovnymi metodami svého otce. Napiiklad, kdyZ nemohl usnout
a opakované se dozadoval vody ajeho otci dosla trpélivost, skoncil zavieny
venku: ,Jesté po letech jsem trpél tryznivou predstavou, Ze ten obrovsky muz, miij
otec, ta posledni instance, mohl takrka bezdiivodné prijit a vynést mne v noci
z postele na pavlac, a Ze ja jsem tedy pro ného znamenal takové Nic.“7¢ Kafka
zminuje také nedostatek povzbuzovani a privétivosti ze strany otce, ktery mu
spiSe tarasil cestu, byt to mohlo byt v dobrém umyslu: ,A je typické, Ze Ty mne i
dnes vlastné jen tehdy povzbuzujes, kdyZ se to tykd i Tebe samotného (...).“77 Kafka
si také ze svych prvotnich vzpominek vybavuje otce jako velmi autoritativniho
clovéka neuznavajiciho jiné nazory a mysleni. Nemuselo jit o velké myslenky,
stacila napriklad obycejna détska radost, o jejiz priciné se chtél maly Franz
pochlubit svému otci. Od otce se mu vsak casto dostalo jen nezaujatého
komentare, ktery radost uzemnil. 78 Kromé myslenek se tyto tendence
vztahovaly také na lidi, o které Kafka projevil zajem, coZ se pfi jeho povaze
nestaval ¢asto. Naptiklad se spratelil sjednim Zidovskym hercem: ,AniZ jsi ho
znal, srovnal jsi ho néjakym hroznym zpiisobem, na ktery jsem uZ zapomnél,
s hmyzem, a jak Casto jsi mél pro lidi, kteri mi byli mili, automaticky po ruce prislovi
o0 blechdch a psech.“7° Kafka si také vybavuje poucovani ze strany svého otce

o chovani u stolu. Ac¢koliv mél Hermann Kafka zasady, sam je pred ostatnima

76 Tamtéz, s. 167.
77 Tamtéz, s. 168.
78 Tamtéz, s. 169.

79 Tamtéz, s. 171.
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nedodrzoval. O tom, zda bylo jidlo dobré, se mluvit nesmélo. Kafkiiv otec vSak
casto jidlo oznacoval za hnusné, kucharku napadal vulgarismy a obdobné to
pokracovalo i v dalsich pripadech béhem stolovani: ,Kosti se rozkousdvat
nesmély. Tys smél. Ocet se nesmél srkat. Tys smél. Hlavni bylo, aby se chleba krdjel
rovné; to, Zes to ale délal noZem umazanym od omdcky, nevadilo. Museli jsme se
mit na pozoru, aby na zem nepadaly Zddné zbytky jidla, pod Tebou toho leZelo
nakonec nejvice.“®® Kafka nakonec shrnuje otcovy recnické prostiedky vychovy
na: hubovani, hrozby, ironii, zly smich a sebelitost. Na druhou stranu si
nevzpoming, Ze by mu jeho otec nékdy primo a vyslovné nadaval.8! I proto
zminéné otcovy prostredky k vychové vedly k tomu, Ze se z Kafky stal clovék
uzavieny, ktery se komunikaci s otcem radéji vyhybal. DoSlo aZ tak daleko, Ze se
prostfednictvim matky dovidal odpovédi na takové zakladni otazky jako
napriklad ,jak se otci dari“.82 Kafka také zminiuje otcovy vztahy ke svym ostatnim
sourozenclim a jeho vé¢nou nespokojenost s nimi, ktera se predevsim tykala
nejmlad$i dcery Hermanna Kafky - Ottly. ProtoZe Kafka s Ottlou si jako
sourozenci byli blizci, povaZoval je jejich otec za spiklence proti své osobé:
»Plisobime na Tebe dojmem drzych spiklencil. Pékni spiklenci. Jsi ostatné odjakZiva
hlavnim tématem nasich rozhovori i naseho premysleni, ale opravdu spolu
neseddvame proto, abychom proti Tobé néco vymysleli, nybrZ proto, abychom
zddlky i zblizka, s nejvyssim usilim, s Zertovdnim, s vdZnosti, s ldskou, se vzdorem,
se zlobou, s nevoli, s odevzdanosti, se Spatnym svédomim, se vSemi silami hlavy
i srdce spolecné prohovorili ten hrozny proces, ktery s Tebou vedeme, proces, ve
kterém se neustdle vyhlasujes za soudce, ve kterém jsi vSak, alesporni z vétsi cdsti
(zde ponechdvdm dvere otevi‘ené vsem omyliim, které se mi samoziejmé mohou
prihodit) stejné slabd a zaslepend strana jako my.“83 Na druhou stranu je
podstatné zminit, Ze si autor vybavil i momenty, které jeho otce ukazovaly

v lid$téjsi podobé: , Treba kdyZ jsem Té drive v horkém Iété o poledni po jidle vidal

80 Tamtéz, s. 172.
81 Tamtéz, s. 175.
82 Tamtéz.s. 177.

83 Tamtéz, s. 188.
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v krdmé unaveného, jak pospadvds, s loktem na pulté, nebo kdyZ jsi v nedéli ustvany
prijel za ndmi na letni byt; nebo jak jsi se chvél placem a opiral ses o knihovnu,
kdyZ byla matka téZce nemocnd (...).8* Po Kafkové détstvi se zaméfim na jeho

dospély a profesni Zivot, kde byl vliv jeho otce stale zietelny.

Kafka svého otce obdivoval pro jeho obchodni schopnosti, které sam nemél.
V dopise popisuje otcliv obchodni talent, ktery spocival ve schopnosti spravného
jednani slidmi béhem prodeje zbozi. Kafka vyzdvihuje otcovy komunika¢ni
schopnosti, otevieny pristup kzakaznikiim nebo jeho duchapiitomnost ve
spornych ptipadech.8> Co vsak zapricinilo Kafkiiv odpor k obchodu a nechut' jit
v otcovych stopach souvisi svySe zminénymi tryznivymi vzpominkami
z détstvi: ,Ale protoZe jsi mne postupné po vsech strdankdch lekal a obchod mi
splyval s Tebou v jedno, nebyl mi ani obchod uZ mily.“8¢ Kafka se dale zminuje o
chovani otce ve vztahu ke svym zaméstnanclim. Hermann Kafka nejspis$ nebyl

e

idedlnim zaméstnavatelem, co se tyka socidlniho citéni a respektu
k podrizenym. Jeho ostré metody uplatiiované ve vychové se projevovaly
ivjednani s personalem, které Hermann Kafka oznacoval jako ,placené
nepratele“.87 Kafkiiv otec zkratka praktikoval prisné ,vladaiské“ tendence jak
v osobnim, tak profesnim Zivoté. Uvedené motivy chovani Kafkova otce maji
nejspis pricinu v dobovych souvislostech, kdy ,Zidovsti otcové“ byli nejvice lidé
praxe, obchodovani a podnikani, ktefi své firmy vedli spi§ narizovaci nez
presvédc¢ovaci metodou. Znuznych zacatkli se dokazali propracovat
k hospodarské prosperité a spolecenskému vzestupu. Otcové ocekavali, Ze syn,
zvlasté byl-li jediny, bude dale pokracCovat v jejich stopach a dspésné navaze na
jejich kariéru. Pokud oCekavani nebyla naplnéno, logicky doslo ke generacnim

neshoddm mezi rodinnymi ¢leny.88

84 Tamtéz, s. 178.
85 Tamtéz, s. 182.
86 Tamtéz, s. 182.
87 Tamtéz, s. 183.

88 GOLDSTUCKER, Eduard. Doslov In KAFKA, Franz. Dopis otci a jiné ¢dstecné povidky:
nepreloZené prézy. Praha: Akropolis, 1996, s. 222.
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Jisty vliv na urovnani vztahli mezi otcem a synem mohlo mit Zidovské
naboZenstvi, protoZe tato vira byla spolecna pro oba. V tomto piipadé se vsak
opakovaly motivy prisné pojaté vychovy Hermanna Kafky, a sice, Ze jediny
spravny pohled na véc je ten jeho: ,V mém pojeti se Ti Zidovstvi stalo odpornym,
Zidovské spisy nectivé, ,hnusily se ti'. - To mohlo znamenat, Ze trvds na tom, Ze
jediné pravé je jen Zidovstvi, jak jsi mi ho ukazoval v dobé détstvi, Ze nadto nic

neexistuje.“8?

Po vySe uvedenych vztahovych problémech mezi otcem a synem ani neptekvapi,
Ze zajem o Kafkovu literarni tvorbu nebyl ze strany otce nijak valny. Paradoxné
se s tim vSak Kafka vyrovnal velmi dobi'e a naopak mu otcova lhostejnost prisla
vhod, protoze se svym zplsobem dokazal osvobodit zjeho vlivu: ,Trochu
v bezpeci jsem byl, trochu jsem vydechl; odpor, ktery jsi samozi'ejmé mél hned

i k mému psani, mi tu byl vyjimecné vitany.“90

V neposledni radé se také Kafka vyjadroval o snatku, rodiné a pro¢ se mu nikdy
tento jeho sen nesplnil. Opét dava ¢astecnou vinu vychové, kterou na néj otec
praktikoval. Kafku také mrzelo to, Ze jeho otec bral pokusy o stiatek na lehkou
vahu, nikdy se do néj nepokusil ani vcitit, nebo ho pochopit. V dopise napsal toto
prirovnani: ,Odvazuji se Fict, Ze jsi v celém svém Zivoté nezaZil nic, co by pro tebe
mélo takovy vyznam jako pro mne mé pokusy oZenit se. Nemyslim tim, Ze se ti ze
zdsady nic takového neprihodilo, naopak, Tvij Zivot byl mnohem bohatsi
a naplnénéjsi starostmi a uddlostmi neZ mtij, ale pravé proto se Ti nic podobného
nestalo. Je to, jako kdyZ nékdo vyjde nahoru po péti nizkych schodech a nékdo jiny
jen na jeden schod, ktery je ale tak vysoky, jako téch pét dohromady; ten prvni
clovék zdold nejen pét schodlii, nybrzZ sta a tisice dalsich, povede velky a namdhavy
Zivot, ale Zddny ze schodlti, na které vystoupi, pro néj nebude mit takovy vyznam

jako pro toho druhého ¢lovéka ten prvni, vysoky schod, na ktery i pres vynaloZeni

89 KAFKA, Franz. Dopis otci a jiné ¢dstecné povidky: nepreloZené prézy. Praha: Akropolis, 1996,
s.195.

90 Tamtéz, s. 195.
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vSech svych sil nemiiZe vystoupit, na ktery se nedostane a pres ktery samoziejmé
také nemiiZe pokracovat vys."9! Tato slova pomérné presné vystihuji Kafkovy
pocity, které vloZzil do celého dopisu. On sdm se nedostal pies prvni velky schod
svého Zivota, pres svého otce a nikdy nemohl plnohodnotné Zit sviij dalsi Zivot.
Dal$im velkym schodem bylo i zmifiované manzZelstvi. Dnes uZ se mlizeme jen
dohadovat, jestli to zavinil jeho despoticky otec, Kafkova uzaviena povaha nebo
oboji dohromady, k tomu se ostatné ptiklani i sam Kafka. Kafkiv vztah s otcem
byl velmi slozity, zvlastni byl i otcliv pristup k Zidovstvi a v neposledni fadé
i otcovy kritiky Kafkovych pratel. Je tedy ziejmé, Ze Kafklv osobni Zivot byl
otcem znacné poznamenany, kvili vlivu a autorité, kterou Hermann Kafka

uplatiioval.

5.2 Inscenace - Kabaret Kafka

Nazev inscenace je vystizny pro stylové pojeti, jaké vymezil reZisér Daniel
Spinar. Ackoliv je vychozi latka pomérné temné a depresivni ¢teni, rozhodli se
tviirci pojmout inscenaci zcela opa¢nym zpiisobem. Kabaretni styl plny hravosti
a barev jde do kontrastu s Kafkovymi negativnimi vzpominkami na chovani jeho
otce. Kabaret je v teatrologickém slovniku Zdkladni pojmy divadla definovany
jako: ,stredoevropsky a zdpadoevropsky divadelni Zdnr, uplatriovany Ccasto
v prostordch s pohostinskym provozem (priznacné je stolové zarizeni hledisteé).
Podobné jako u estrddy varieté Ci revue byvaji predstaveni strukturovdna jako
rada skeci, rovnéZ prevazuji komedidlni polohy (satira, parodie, travestie,
mystifikace, groteska, karikatura, hyperbola, invektiva, blasfemie, nonsens aj.),
v kabaretu ale nékteré vystupy ¢i songy mohou mit i vdznéjsi, tragicky,
sentimentdlni Ci poeticky charakter. Kabaret neni vZdy jenom jednostranné

zdbavny, miiZe mit i nezpochybnitelné umélecké, spolecensko-apelativni funkce.“9?

91 Tamtéz, s. 201.

92 PAVLOVSKY, Petr (ed.). Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004.
s. 135.
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Analyzu inscenace za¢nu netradicné rozborem scénického prostoru, protoze
jeho pochopeni povaZuji za kli¢ové k porozuménti celé inscenace. Scéna je délena
na dva prostory symbolizujici jevisté a zakulisi kabaretniho salu. Prvni ¢ast saha
od forbiny zhruba do poloviny hloubky jevisté a predstavuje zakulisi kabaretu,
ktery od scénického kabaretniho jevisté déli Cervené se tipytici zavésené tirasné
naznacujici oponu, za niZ se nachazi podium kabaretu. Pozornost divakl
v hledisti se tak soustiedi predevSim na kabaretni zakulisi, ve kterém se
odehrava vétsina inscenace. Scéna je tedy reSena jako obracené pojaté jevisté
a zakulisi. Divak tak ma prehled o vSem, co se déje v zdkulisi kabaretniho
piredstaveni. V ivodnim vystupu je divakiim princip zakulisi a jevisté na scéné
vysvétlen. Publikum nahliZi do potemnélého prostoru jevisté, ve kterém
popochazi postavy, jako by se pripravovaly na divadelni vystup. Za ¢ervenymi
trasnémi se nasviti prostor a divak tak prohlédne skrz déleni prostoru a za
naznakem rudé trasnové opony stoji mikrofon, ke kterému prichazi postava
moderatorky. Postava stoji zady k redlnému publiku a do mikrofonu hovofi
k publiku imagindrnimu. Zaroven se jedna o kontextualni tivod k predstaveni,
kdy postava predstavuje Kafkliv dopis. Jakmile dohovofi vstoupi na kabaretni
jevisté Ctyii postavy, které se béhem uvodu v zakulisi chystaly. Stejné jako
moderatorka pristoupi k mikrofonu zady k redlnym divakiim a voicebandové
spusti motiv z pisné Willkommen, ktera je znama z filmového muzikalu Cabaret
(1972). Do toho vybéhne zredlného divadelniho zakulisi do scénického
kabaretniho zakulisi paty herec a do melodie vyluzované c¢tyimi herci
u mikrofonu zacne zpivat, avSak smérem k redlnym divakim, ¢imZ narusi logiku
prostorového usporadani. Kdyz to spatfi jeden herec u mikrofonu, nenapadné
se odebere do kabaretniho zakulisi a snaZi se svého kolegy upozornit, Ze zpiva
Spatnym smérem, protoZe kabaretni jevisté je na druhé strané. Zpivajici herec
vSak nedprosné pokracuje, dokud mu jeho kolega nenasadi bryle, které mél na
Cele. Vtom okamziku si vSimne své chyby a odbiha skrz ¢ervené trdsné na
kabaretni scénu, kde vSechny herce predstavi jako ,Franz, tedy kazdy z péti
muzskych hercii predstavuje Franze Kafky. Kostymoveé jsou odéni jednotné do
podlouhlych Zlutych plasti, pod kterym maji bila trika a upnuté ¢erné kalhoty.
VSichni Kafkové nosi bryle s vyraznymi cernymi obroucky. Prostor kabaretniho

zakulisi je vyplnén riznymi rekvizitami (napriklad riZové miniaturni Zidle, lustr
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valejici se jen tak bokem na podlaze, bici souprava, bedny na aparaturu), které
jsou postupné zapojovany do hry. Bila podlaha je polepena barevnymi paskami,
které se vbézném divadelnim provozu pouzivaji k oznaceni mista pro rtzné
rekvizity i prvky scény. Nad scénou visi naddimenzovana plastika evokujici
zmackany papir jako pripominka neodeslaného dopisu. Situovani inscenace do
zakulisi jako do tajemného prostoru nepiistupnému divakovi mize evokovat
Kafkovo nitro, protoze cely Dopis otci je zalezitosti nanejvyS osobni, ktera

neméla byt urc¢ena nikomu jinému.

Strukturné je inscenace tvorena nékolika kabaretnimi vystupy, které se ve velké
casti odehravaji v prostoru zakulisi. Na kabaretni jevisté k mikrofonu a zady
k publiku odbihaji predstavitelé Kafky minimalné. Po zminéné uvodni scéné,
ktera vymezuje logiku usporadani jeviStniho prostoru a kabaretni stylizaci
inscenace, zacina ¢ast, v niz je zapojeny Kafktv dopis. Kafka predstavovany Jirim
Vyordlkem zlstal sam v zakulisi, zatimco ostatni Kafkové pokracuji za
Cervenymi trasnémi popévkem Willkommen. ,Kafka Vyoralek“ se usadi na
miniaturni détskou Zzidli riizové barvy a zacne tuvodni casti dopisu ,Mily
tatinku...“. Kafka se zde snaZi vysvétlit, Ze k napsani dopisu jej vedl piedevsim
strach zotce, jemuZz dopis adresoval. Pro Kafku to byla pohodInéjsi cesta,
protoZe v psaném projevu si byl jistéjsi. Tviirci tedy zachovali formu ptivodni
latky, aby zlstalo zjevné, Ze se bude pracovat stextem nedivadelniho

charakteru, neobsahujicim monology a dialogy.

Text tedy miize vypadat jako jeden velky Kafkiv monolog, ale tviirci inscenace
se vyhnuli této monotonni formé a misty se tak lze setkat s primymi projevy
Kafkova otce. Cin{ se tak naptiklad hned v nasledujici scéné, kdy se po monologu
,Kafky Vyoralka“ dostavi na scénu iostatni ¢lenové kafkovského hereckého
sboru a usedaji na miniaturni rGzové zidle zady k publiku a vyrazné
stylizovanym hlasem hovoii do mikrofonu, ktery si piredavaji. Kazdy z herci
pojal hlas Hermanna Kafku po svém, a proto se zde napriklad setkdme
s vyraznym némeckym akcentem nebo prehnanym vyhriznym ténem. Obsah
promluv je tvoren ¢astmi z Kafkova dopisu, kde syn cituje promluvy svého otce,

které béhem Zivota slySel. Tematicky se tato Cast tyka predevsim vycitek, které
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mél Hermann Kafka vii¢i synovym postojim k nému (napiiklad: ,Nikdy jsi se
mnou nepromluvil oteviené slovo.“ nebo ,Nikdy jsi za mnou nepriSel do

synagogy.“).

Vyznamna ¢ast dopisu je vénovana Kafkovym vzpominkdam na svého otce v dobé
détstvi. Kafka se této Zivotni etapé vénuje zejména na zacatku dopisu, ¢imz
naznacuje mozny chronologicky vyvoj, ve vysledku se vSak jeho détstvi a vztahy
s otcem béhem této doby asociativné vyskytuji v priibéhu celého psani. Stejné
tak je tomu i v inscenaci, kde se po prvnim vystupu hlasové stylizovaném do
Hermanna Kafky stanou zhercti mali Franzové, kteii si infantilné hraji
srizovymi zidlemi. Do toho vydavaji rizné zvuky jako naptiklad détské
nesrozumitelné Zvatlani. Jeden Kafka, Martin Slama, ma dospély projev, ale
chova se stejné jako jeho ,sourozenci” a béhem spilani otci, ve kterém mu vycita
jeho vychovné metody, se snazi ostatnim Kafkiim brat jejich zidle, jako dité,

které vidi cizi hracku a chce se ji zmocnit.

Kafkovy détské vzpominky na otcovo chovani jsou dale naptriklad zobrazeny ve
scéné béhem stolovani. Jedna se o tu ¢ast dopisu, kde Kafka vycita otci jeho
pocinani a zvyky béhem jidla, které ostatnim zakazoval, ale sdm mél vyjimku.
Kafkové sedi poslusné kolem stolu, ktery je tvoreny spojenim dvou beden
predstavujicich vybaveni kabaretniho zakulisi. ,Kafka Vyoralek” predstavuje
otce, ktery obchazi stiil a kontroluje chovani ostatnich ¢lenli domacnosti.
Kafkové zpivaji pisnicku Chytil tdta sojku, ovSem v textové upravené verzi, kde
se misto sojky vyskytuje kavka. ,Kafka Vyoralek” ridi tento zpév a pokazdé
nadhazuje zacatek zpivané sloky (naptriklad ,chytil“, ,Skubal“ nebo ,zabil“)
a nasledné vysype na sttil hromadu knih a zac¢ne jimi ostatni Kafky béhem jidla
zatéZovat. Knihy klade na hlavu nebo do podpaZi a Kafkové se je béhem jidla
snazi udrZet, pricemz jsou nuceni do rychlejstho zpévu. Scéna ilustruje piisné
vychovné metody Kafkova otce a navic vystihuje jeho chovani popsané v ¢asti
vénované ptivodni latce. Scéna graduje a Vyoralkem piedstavovany otec odebira
nejprve stll a poté i Zidle, takZe Kafkové jsou v neprirozené poloze, jako kdyby
sedéli na imaginarni Zidli a do toho se snazi udrzet vSechny knihy, které jim byly

naloZeny, rukama simulovat konzumaci jidla a navic se soustredit na zpév
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upravené lidové pisné. Kafkové tlak nezvladaji a kaci se k zemi. ,Kafka Vyoralek"”
je za svij vykon odménén potleskem formou reprodukovaného zvuku a odchazi
se uklonit na kabaretni jevisté. V této scéné se opakuje motiv zobrazeni otce,
ktery na ostatni ¢leny béhem stolovani klade ¢im dal tim vétsi naroky, aniz by

on samotny byl né¢emu podobnému vystaven.

Na stolovaci scénu primo navazuje dalsi vystup, kdy si Kafkové pockaji na
klanéjiciho se , Kafku Vyoralka“, a kdyz se vraci z kabaretniho jevisté do zakulisi,
prepadnou jej a svazou paskou. Napodoba Kafkova otce je tak bezmocné svazana
na zemi a miiZe se jen plazit, ostatni Kafkové toho vyuziji k vyrizeni si ucti.
Bezmocny ,Kafka Vyoralek” je nucen poslouchat spilani svého syna, béhem
néhoz jsou mu vycitané vychovné metody, jejichZ svédky byly divaci pred malou
chvili. Kafkové také pridavaji vytky k postojim Hermanna Kafky a vycitaji mu
jeho nadrazeného chovani a prosazovani pouze svych nazord, které byly jediné

spravné.

V Casti rozboru dopisu jsem se zminoval o prvku polidSténi, béhem néhoz
dochazi k vybaveni si vzpominek na otce v lepsim svétle. Slovo svétlo je na
misté, nebot tato scéna je dalSim kabaretnim vystupem a spociva v praci
s rekvizitou lustru, ktery leZel na scéné bokem. Lustr upevnény na Siiiife se
zaCne po scéné pohybovat a dalsi predstavitel Kafky (Vladimir Marek) jej zacne
nasledovat a v plazeni kopiruje jeho trasu. Do toho zni pateticka hudba a Marek
prociténé proziva pasaze dopisu, kdy si Kafka vybavuje svého otce jako citlivou
bytost. ,Kafka Marek” se nékolikrat snazi lustru dotknout, ale jeho pocinani je
marné, ani ke sbliZeni Kafky s otcem nedoSlo a kabaret pokracuje dalSim

vystupem.

Ziejmé proto, aby se plné dosahlo Zanrového vymezeni ,kabaret”, pokracuje
inscenace tanecni scénou. Nedilnou soucasti choreografie jsou rizové zidlicky
a na nich sedici Kafkové, kteri se z nich béhem ,sedavého” tance nehnou. Jeden
Kafka (Michal Dalecky) sedi za bici soustavou a hrou urcuje tempo a rytmus.
Dalecky opét symbolizuje Kafkova otce, ktery se synovi snazi vysvétlit, jak se ma

dobre, coZ opira o své vlastni zazitky z détstvi (napriklad jak tehdy museli
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vSichni spat v jedné svétnici nebo zminuje nedostatek jidla). Bubnovani se ¢im
dal tim vic zrychluje a choreografie prestava byt jednotna, coZ vyusti v konec
dalsiho kabaretniho vystupu. Jeden Kafka vSak na scéné ztstal a pokracuje sdm
jiZ bez bicich v choreografickych pohybech. Tématem této scény je popisovani
otcova chovani béhem obchodni ¢innosti, zvlasté ve vztahu k zaméstnancim.
Monotonni choreografie se opakuje donekonecna, dokud se predstavitel Kafky
nevycerpa. Zminované bubny v celém predstaveni funguji jako metafora vzdoru
proti vlivu otce, protoZe Kafkové si na nich vybijeji svou zlost, ktera se stupnuje

dal$im zadsahy Hermanna Kafky.

Kafka se v dopise zminuje také o ostatnich sourozencich a o svém vztahu k nim.
Tato ¢ast dopisu je v inscenaci zndzornéna groteskni narozeninovou scénou, kdy
se vSichni Kafkové sejdou, aby oslavili narozeniny béhem pisnicky Alles Gute
zum Geburtstag. ,Kafka Vyoralek” je jako jediny stylizovan do Franze Kafky
a ostatni Kafkové predstavuji sourozence a matku, jejichz hlavni rekvizitou je
u kazdého dort se Slehackou. Rodinné vztahy jsou vyjadreny metaforickou praci
s rekvizitou dortu podle charakteru komentare ,Kafky Vyoralka“. Maminka si
seda na dort, stejné jako sestra Vali, ,se kterou si byly tolik podobné®“. Eli se
precpava dortem, coz ,Kafka Vyoralek“ komentuje prostrednictvim hlasové
stylizace do otce a poznamkou o ,tlusté nané“. A Eli, kterd byla jeding, jiZ se
povedlo uniknout z otcova dosahu si oblicej vrazi primo do dortu. SpiSe nez
o0 postavy, se v tomto vystupu jedna o jakési karikatury, které zvyraznuje jisty
rys (pitvorici se Vali, prejidajici se Eli apod.). Grotesknost celého obrazu
podporuje navic do jedovaté zelené barvy nasvicenad scéna a zminovand piseini

modifikovana ,Smoulim* hlasem.

Inscenace se dale odviji vintencich ptGvodni latky a nedochazi k zadnym
vyraznym zasah@im. Spinar zobrazuje tematiku naboZenstvi, béhem které se
Kafkové sejdou v synagoze, kde obradné odrikaji casti dopisu tykajici se
Zidovstvi. Tato scéna je prerusena gradujici rockovou hudbou, ktera zni¢ehonic
prehlusi celé predstaveni, coz vyusti vzasah uklizeCky (predstavované
hereckou, ktera v ivodu inscenace seznamovala divaky s Kafkovym dopisem),

ktera umirni vSechny Kafky zmitané v tvrdé rockové melodii. Akce na scéné se
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zklidni a prostor se nasviti statickym svétlem pokryvajici celou plochu. Kafkové
maji prestavku - nékdo kouri, nékdo si cte, nékdo jen tak lezi a do toho Kafka
predstavovany Vladimirem Markem zacne klidnym hlasem hovoftit o otcové

lhostejném postoji k synové literarni tvorbé.

Stejné jako zavér dopisu je i zavér inscenace sestaven z aryvki textu tematicky
se tykajicich snatku a intimniho Zivota. V této scéné dostane prostor Kafka
ztvarnény Jifrim Knihou, ktery se v kabaretnim zakulisi ocitd nahy. Informace
intimniho charakteru a tézké hledani slov na objasnéni situace otci jej vystavuje
jisté nekomfortni situaci, se kterou si vS8ak musi poradit. ,Kafka Kniha“ se svou
nahotou snazi zakryvat riznymi rekvizitami a nakonec se schovava za leziciho
Vladimira Marka, ktery se vysvlecenim do puli téla a nasazenim lodicek oddélil
od ,kafkovského sboru“, jehoZ byl po celou dobu soucasti. ,Kafka Kniha“
vysvétluje svoji snahu azaroven neschopnost oZenit se, nebot se posledné
jednalo jiZ o treti pokus. V zavéru se smifuje s faktem, Ze se z otcova vlivu asi
nikdy nevymani, naceZ se se vedle leZiciho ,Kafky Knihy“ nasklada i zbytek
hereckého souboru a smirené cekaji, nez se na né snese obfi zmackany papir,
ktery celou dobu visel nad scénou. Pomalu spousténa rekvizita symbolizuje

jednak vliv otce, ktery Kafky dostihnul snad ve vSech oblastech Zivota, ale také

neustalé vyvijeni tlaku na néj, aby se syn formoval podle otcovych predstav.

Herectvi obsahne nékolik poloh, nejcastéji se strida civilni pojeti (v piipadé
ztvarnéni myslenek Franze Kafky) s expresivnim (stylizace do Hermanna
Kafky). Herci jsou nositeli textu, snazi se o vécné sdéleni bez prozitku. Od obou
zmitiovanych Kafki maji pokazdé odstup. Ctyfi herci se vékové nachézeji
v tricatnické dekadé, v jaké se nachazel i Franz Kafka pfi psani dopisu. Nejstarsi
herec - Vladimir Marek se v zavéru oddéluje od kolektivu Kafki a méni se
v polonahého transvestitu vlodickach, za kterym se schovava nahy ,Kafka
Kniha“. Tento zZenStily prvek neni jediny, kterému jsou herci vystaveni. Dale
napfiiklad pracuji s rekvizitami razovych zidli nebo nosi obtazené kalhoty. Tyto

zjemnujici prvky jdou do kontrastu s muzskym obsazenim, stejné jako byl

vrivs
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Spinar pojal celou inscenaci stylizované do kabaretni podoby, diky které je
mozno divat se na ptivodni depresivni dopis s nadhledem a odstupem. Podle
Lubose Marecka je mezi zobrazenymi situacemi atextem dopisu urcita
nesourodost a vyznam tak muZe byt necitelny: ,Vysledkem je sice divadelné
emotivni, ale casto jen jakési vystiedni baldbile, v némz nékdy obraz utlacuje nebo
primo rozpiji slovo a naopak. Z déni na jevisti se sice klubou scénicky ndpaditd cisla
nebo absurdni i komickd atmosféra, kterou ovsem publikum misty nepobere. Jeji
iraciondlni kontury divdka obcas zcela zmatou. Jinymi slovy: déni na jevisti
a deklamovany obsah k sobé nijak nepriléhaji, stylovd nesourodost jednotlivych

v/v

vystupli tristi sdéleni vecera.”3

Jednotlivé situace ukazuji Kafkovy vzpominky zaznamenané v dopisu z rtiznych
uhli pohledu, jako intelektudla, ktery v ivodni scéné rozebira diivody k napsani
dopisu a pric¢iny problematického vztahu s otcem, jako uzkostného syna, ktery
trpi pod otcovym vlivem béhem spole¢ného jidla, nebo jako rebelujiciho syna,
ktery se snaZi vzdorovat a vybit si vztek na bici soustavé. Na druhou stranu je
tireba podotknout, Ze z dopisu vyplyva, Ze Kafka byl ¢lenem dobie situované
rodiny a po materialni strance nestradal. ReZisér Daniel Spinar nevidi Kafku jen
jako tyraného syna, ale diva se na latku i z opacného pohledu: ,KdyZ dopis Ctete,
jevi se Kafka jako trochu zpovykany synek, ktery mél na sviij vék a dobu velikou
svobodu. Otec mozZnd nebyl takovy despota. MoZnd to byla spisSe tragédie, kdy si
otec a syn naprosto nerozumi. Jsou pokrevné spriznéni, ale nedokdZou k sobé najit
cestu.“%* Zirejmé proto tviirci v inscenaci akcentuji postavu otce, ktera je stiidavé
ztvariovana vSemi herci, predevsim diky vyrazné hlasové stylizaci. Kabaret
Kafka tak neni pouze jednostrannou vypovédi Kafkovych pocitt, ale nabizi vice

moznych nahledl na problematiku vztahi mezi synem a otcem.

93 MARECEK, Lubos. P&t Kafkéi podléha otci, ale i umeéenému némeckému popu. Magazin
aktudlné [online]. 2012 [cit. 2017-04-08]. Dostupné Z:
http://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/pet-kafku-podleha-otci-ale-i-umecenemu-
nemeckemu-popu/r~i:article:764889/.

% Franz Kafka byl trochu zpovykany synek. [online]. 2012 [cit. 2017-03-23]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24 /kultura/1137474-franz-kafka-byl-trochu-zpovykany-
synek.
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5.3 Komparace

Daniel Spinar spole¢né s Dorou Vicenikovou vytvorili scénat, ktery je sestaven
z vybranych ¢asti Kafkova Dopisu otci. Nejvyraznéjsi autorsky zasah se objevuje
v uvodni scéné, ktera predchazi samotnému rozehrani kabaretniho predstaveni.
Na kabaretni jevisté, zaddy k redlnym divaklim, promlouvd do imaginarniho
publika postava moderatorky, ktera divaky seznamuje s Kafkovym dopisem. Po
této scéné se jiz zacne odehravat kafkovské kabaretni predstaveni, které se
textové opira pouze o ¢asti z Dopisu otci. UryvKy z dopisu ,...reZisér zasadil do
stylové nesourodych grotesknich vyjevil, pricemzZ leckdy spojitost mezi tim, co se
déje, a tim, co se rikd, zdmérné rozostril - znacnd cdst piisobivosti Kabaretu Kafka
spocivd prdaveé v drazdivé neuchopitelnosti. Zdroveri jsou tu ale momenty, v nichZ

Ize smérovdni Spinarovych asociaci bez potiZi vysledovat.“>

V inscenaci je priznana forma, ze které se vychazi, protoZe po dvodnim vstupu
jeden zpredstaviteli Franze Kafky cituje zacatek dopisu vcetné osloveni
adresata. Ukolem tviirci bylo vybrat a ptidélit jednotlivé ¢asti dopisu péti
hereckym Kafktim. Podobné jako je ve scénafi k inscenaci Europeana zachovan
Ourednikav specificky zplsob vyjadrovani, je iv Kabaretu Kafka vyuzivan
Kafkliv styl bez autorského upravovani. Tviirci vybiraji casti, které jsou
charakteristické pro tematické celky. Nejde jim tedy o postihnuti celého dopisu,
ale o ztvarnéni vybranych témat, kterd z dopisu vyplyvaji. Naptiklad Kafkou
mnohokrat zminované piisné metody jsou v inscenaci znazornény u stolovaci
scény, do které tviirci mimo pavodni latku vloZili upravenou verzi pisné Chytil

tdta sojku.

Vyrazny posun v textu nastal, kdyZ autofi scénate priradili jisté ¢asti dopisu
Hermannu Kafkovi, ktery promlouva skrz predstavitele Franze Kafky
stylizovanym hlasovym projevem. Scénar tak neni na rozdil od dopisu
jednostrannou vypovédi, ale je otevireny vice moznostem nahledu na vztah otce

se synem.

95 ZAHALKA, Michal. Kafkovsky trip. Hospoddr'ské noviny. 2012, ro¢. 56, & 221, s. 12.
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Tematicky se tviirci snazi ve scénati postihnout nejpatrnéjsi motivy plynouci
z dopisu, coz se tyka predevsim détstvi, rodiny, Zidovstvi, literarni tvorby
avztahl se Zenami. Stejné jako autor dopisu, tak i autoii scénare se nejvice
vénuji détstvi a rodiné. Kabaretni vystupy tykajici se détstvi se v inscenaci
vyskytuji predevsim v prvni casti, stejné jako v Kafkové dopisu. Soudrznost
s dopisem si inscenace drzi ve zminovaném tématu i nadale, protoZe se k nému
vraci béhem dalSich vystupli, do nichZ jsou vzpominky na détstvi a rodinu
asociativné vkladany. Nejedna se tedy o uzaviené tematické celky, ale v souladu
se stylem Kafkova textu se s nimi obdobné pracuje i v inscenaci. Scénar tedy
svou formou vystihuje Kafkliv dopis a kabaretni vystupy v inscenaci skladaji
uceleny obraz o jeho podobé. I pres to, Ze jde inscenace svoji kabaretni stylizaci
proti zavaznému sdéleni, které z dopisu vyplyva, tak bych tvar oznacil za
dramatizaci, protoZe textova sloZka inscenace pomérné piesné vystihuje
ptivodni latku, predevsim co se tyka jazyka a tematického dodrzovani. Text
dopisu je tedy pouze Skrtan a jeho Casti pridélovany postavam, k dalSim
autorskym zasahtim do ptvodni latky nedochazi. V zavéru inscenace se na
rekvizitu zmackaného papiru, ktery rozdrtil predstavitele Kafkd, promitne
informace, Ze dopis nebyl nikdy odeslan, ¢imZ se kontext k dopisu kompletné

uzavre.
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6 Europeana

V kontextu Reduty je Europeana treti rezii Jana MikuldSka (po inscenacich
Elementdrni Cdstice a Korespondence V+W). Opét se jedna o latku vychazejici
z nedivadelniho textu, ze které bylo potreba vytvorit scénar pro jevistni
ztvarnéni. Od vydani knihy Europeana vroce 2001 azZ do MikulaSkovy verze
vzniklo jiz ¢trnact inscenaci, které se snazily Oufednikiiv text jeviStné ztvarnit.
PredevSim tomu tak bylo ve Francii.?® V Brné se jednalo o Ceskou premiéru

s datem premiéry 9. Cervna 2011.

6.1 Piivodni latka - préza Europeana, autor Patrik

Ourednik

V roce 2001 napsal Patrik Ourednik svoji doposud nejznaméjsi prézu Europeana
aneb Strucné déjiny dvacdtého veéku. Autor ve svém dile predstavuje zasadni
i méné zasadni okamziky 20. stoleti ve svété, avSak s vyraznym zamérenim na
evropsky kontext.?” Kniha neni délena na kapitoly, text je ¢lenén pouze do
odstavcil. Zanrové se kniha pohybuje na pomezi beletrie a esejistiky. Jedna se
o dilo oceniované odborniky i ¢tenafi (nominace na cenu Magnesia Litera 2001
za beletrii, prvni misto v anketé Kniha roku 2001 poradané Lidovymi novinami)
a preloZené do vice neZ dvaceti jazyki. V textu se prolinaji popularné védecké
informace zoblasti techniky, sociologie a politiky, které jsou doplnéné
historickymi daty. Informace jsou navic obohaceny Sokujicimi nebo kuri6znimi
detaily a zajimavostmi. Autor popisuje déjiny s nadhledem, humorem a ironii, ta

je v knize patrna nejvic.

9% Kompletni seznam divadel, ve kterych FEuropeana méla nebo bude mit premiéru
http://www.nllg.eu/spip.php?article415.

97 VétSina udalosti se odehrava na evropském kontinentu, ale v textu se vyskytuji udalosti
spojené napriiklad s Ruskem nebo USA. Tyto mimo-evropské odbocky jsou vSak popisovany
s ohledem na disledky pro Evropu, tudiz ani v takovém pripadé se autor z evropského kontextu
nevytraci a zachovava jeho mistni urceni.
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| presto, Ze Europeana neni knihou s konkrétni déjovou linkou, l1ze v ni najit
autorsky pohled na 20. stoleti s ivodem, zasadnimi motivy a zadvérem. Na
pocatku knihy nabizi Ourednik teorie o pocatku 20. stoleti, které podle autora
bylo zahajeno nékolik udalostmi - prvni svétovou valkou a revolucemi
(primyslovou i politickymi). Dale nasleduji utrzky historickych dat, lidskych
osudii a filosofickych teorii. Oufednik misi zdsadni ovéritelnd fakta
s abstraktnimi mysSlenkami a bezvyznamnymi historkami, informace jsou
predkladany bez kontextu a nahodile. Vyraznym rysem je vytvareni novych
historickych souvislosti vzniklych spojovanim rznych nesourodych detailii:
WA vroce 1935 vymysleli Americané podprsenku s vycpanymi koSicky pro Zeny,
které mély mald prsa. Av roce 1968, kdyZ Zeny manifestovaly v zdpadnich méstech
za prdva Zen, stahovaly si schvdlné podprsenky pred novindri, aby vyjddrily, Ze
prdva maji byt stejnd pro muZe i Zeny.“?8 DalSim Castym motivem je propojovani
béZnych informaci ,ze Zivota“ se souvislostmi s valkami a totalitnimi reZimy:
slo spis o to, jak je kdo elegantni a jestli md vkusnou kravatu a boty apod. A v roce
1939 vydali Némci zdkon, ktery zakazoval Fizenf aut Zidiim, a kdy?Z pristihli Zida,
ktery ridil auto, poslali ho do koncentracniho tdbora.“?° Ourednik vyobrazuje 20.
stoleti jako dobu plnou paradoxid, omyli a nahod, jeZ vedly k objevim
avyndleziim. Avs$ak i takové informace jsou v knize vyli¢ceny s nadhledem
a lehkou nendpadnou mystifikaci: , Trhaci toaletni papir vymyslel jeden svycarsky
papirnik v roce 1901, v den, kdy Svycarska vidda vydala Itdlii anarchistu, ktery byl
podezriely z atentdtu na italského krdle, v novindch stdlo, Ze to je nendpadny, ale
diileZity vyndlez.“100 Stejné jako uvod knihy tvori avahy o tom, co zahajilo 20.
stoleti, tak i zavér se nese v podobném duchu, jen se logicky zaméfuje na
udalosti spojené s koncem 20. stoleti. Europeana konci teorii amerického

politologa, podle kterého déjiny skoncily v roce 1989, protoZe moderni véda

98 QUREDNIK, Patrik. Europeana. Praha: Paseka, 2001, s. 21.
99 Tamtéz, s. 93.
100 Tamtéz, s. 20.
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a nové komunikac¢ni prostredky umoznuji lidem Zzit v blahobytu: ,Ale hodné lidi

tu teorii neznalo a ddl délali déjiny, jako by se nechumelilo.“101

V Europeané se vyskytuje mnoho osob, at' uz formou redlnych historickych
postav Ci fiktivnich osobnosti. Déjiny 20. stoleti v tak Sirokém rozsahu nelze
vyli¢it na jednotlivcich, tudiZ se spolecnost jako celek stava ustrednim bodem
textu. Postavy jsou v knize Casto oznacovany Kk prisluSnosti podle narodu,
naboZenského vyznani nebo povolani. I kdyZz Oufednik mnohdy pojmenovava
situace a jeji ucastniky nepiimo, tak je zjevné, jakou udalost a osoby s ni spojené
ma na mysli: ,A vroce 1998 chteéli nékteri Americané sesadit svého prezidenta,
ktery udrZoval nekorektni vztahy s jednou stdZistkou a oSahdval ji prsa.“192 Aféra
Moniky Lewinské a Billa Clintona je autorem vylicena zkratkovitym bulvarnim
stylem, ktery vSak diky nepfimému nastinéni pripadu vzbuzuje v Ctenari

nutnost zkonkretizovat si souvislosti.

Casové se autor drzi v mezich 20. stoleti. Razeni udalosti neni chronologické, ale
stfida se naprosto nahodile. V ¢asovych skocich se vSak lze orientovat, protoze
jim autor prirazuje ptresna casova urceni: ,A vroce 1922 vymysleli Némci pro
Romy antropometricky priikaz, ktery nahrazoval rodny list, a v roce 1939 se
rozhodli soustredit Romy v koncentracnich tdborech a prikrocit ke konecnému
reseni, kterému se v té doby rikalo globdini eutandzie.“193 Dva (i vice) Casové

skoky v jedné vété jsou v Ourednikové knize pomérné ¢astym jevem.

Ze stylu, jakym je kniha psana, je nejvice patrna absurdita, sarkasmus a ironie.
Absurdita minulého stoleti je zde napriklad vyli¢ena v souvislosti s podstatnymi
zménami, které se dotkly celého svéta: ,UZivdni bojového plynu bylo zakdzdno na
riiznych konferencich v letech 1899 a 1907 a 1925 a 1946 a 1954 a 1972 a 1990

a 1992.“104 VSechny informace, at uz vice ¢i méné paradoxni, nesmysiné,

101 Tamtéz, s. 116.
102 Tamtéz, s. 81.
103 Tamtéz, s. 100.

104 Tamtéz, s. 24.
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mystifikacni ¢i realné jsou nam zprostfedkovavany formou promluv
nezucastnéného pozorovatele, ktery nechape souvislosti a jeho odstup
a nekomentovani udalosti, podané strohym zplisobem dava jesté vice vyniknout
hrizam a absurditdm 20. stoleti: ,A rok co rok néjaky lovec zabil misto kance
omylem jiného lovce a ostatni lovci se sloZili a koupili vdové novou pracku nebo

néco podobného, co mohlo byt uZitecné v domdcnosti.“105

[ pres to, Ze se jedna spiSe o zdbavnou historickou literaturu, ktera nema ambici
vzdélavat, mize byt Ourednikova kniha pro své syrové naservirovani 20. stoleti
poucna. Autor totiZz vybérem nechronologicky frazenych fragmentarnich
informaci muize vzbuzovat pocity skepse, protoZe predchozi stoleti je zde
vyobrazeno jako doba bezvyznamnych teorii, neopodstatnéného utrpeni ci
nesmyslnych vynalezl: ,Také Patrik Ourednik si nasazuje o¢i genidlniho ditete,
které se pokousi sloZit déjiny dvacdtého stoleti, aby ziskalo néjaky smysl. Vhazuje
do velikého Sejkru statistické tdaje, dobové citace, tilomky pribéht, historické
redlie, ironické ingredience, ledové kostky paradoxii, a pak trese onim obludnym
koktejlem iluzi, idei a zloc¢inti s d'dbelsky cynickym tusmévem, jemuZ nechybi
smutek.“106  Sled subjektivné pojatych utrzkovitych informaci pripomina
vzpominky jednotlivych pamétnik, kteii prispivali do této knihy, jejimz cilem

bylo podat déjiny 20. stoleti tak, jak autor nastinil v podtituly, tedy struc¢né.

6.2 Inscenace - Europeana

Rezisér Jan Mikulasek pojal inscenaci jako konferenci o 20. stoleti. Herci v dvodu
prichazeji na scénu, sedaji si k dlouhému konferen¢nimu stolu a pripravuji si
podklady ke konferenci. V inscenaci vystupuje osm bezejmennych postav (pét
muzl a tfi Zeny) a béhem jednani se o nich samotnych nic nedovime. Jsou to
tlumocnici jistych déjinnych udalosti 20. stoleti, ktefi nevypravuji o sobé, ale

o minulosti. U¢astnici konference znudéné sedi za stolem, nasadi si sluchatka

105 Tamtéz, s. 70.

106 ERML, Richard. Europeana - smich z pekla (kdyby existovalo). Divadelni noviny 2011, roc. 20
¢.13,s.6.
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pro porozuméni piekladu a za¢nou vyluzovat rizné zvuky v gradujicim tempu.
Jedna se napriklad o vystrely ze zbrani, hystericky krik, zvuky evokujici nalety
¢ijizdu vlaku. Tato audio etuda, ktera zahajuje inscenaci, se vztahuje k tragickym
udalostem minulého stoleti. Zvuky se tykaji valecnych masakri ¢i komunistické
diktatury. Zvuky vlaku mohou vzbuzovat dojem odjezdu vojaki na frontu nebo
transporti do koncentracnich tabori. Zvuky letadel spojené se stielbou mohou
pripominat bombardovani mést. Vtéto etudé se navic vyskytne nékolik
pisnovych odkazii, napiiklad pobrukovani protivale¢né pisné Sag mir wo die
Blumen sind ze 60. let 20. stoleti nebo piskani Skoda Idsky, ktera se béhem druhé
svétové valky stala oblibenou mezi vojaky. V této Casti vSak nejsou naznacCeny
pouze udalosti spojené se zavaznymi situacemi. Naprtiklad je zde zvuky
evokujicimi jizdu automobilu zminén technicky pokrok znazornény variacemi
na zvuky automobild. Napodobeni zvuki rtznych motortG se zesiluje, coz
umoznuje vnimat rychly nartst a rozvoj automobilového primyslu ¢i vyrazné
rozsifeni nabidky automobilé béhem 20. stoleti. Uvodni etuda je zakoncena
odpoctem a naslednym veselim tykajicim se oslav poc¢atku roku 2000. Mikulasek
tedy v vodni scéné provedl audio priilet déjinami minulého stoleti, ve kterém

ucinkovali vSichni herci, ¢imZ zahdjili konferenci tykajici se déjin 20. stoleti.

Ourednik ve své knize kupi informace a fakta nesouvisle bez jakéhokoliv klice.
Stejné tak i MikulaSek nechava herce ptisobit v delSich monolozich, ve kterych
jsou udalosti z Europeany za sebe skladany bez souvislosti. V jednom vystupu
tak napriklad herec Ondiej Mikulasek hovori o senegalskych stielcich, kteri kdyz
poprvé vidéli letadlo, spletli si jej s ochoCenym ptakem. Tuto situaci herec
ilustruje infantilné stylizovanymi pohyby, pomoci nichZ se snaZzi napodobit
ptaka i letadlo, vzapéti se zminuje o plasicich se konich, coZ dopliiuje zbésilym
energickym cvalanim po jevisti. Pfi zmince o dadaismu a ruské revoluci se jeho
télo zmitd v kiecovitych polohach doplnénych podivnych skrekem.
V Mikulaskové inscenaci je stejné jako v Ourednikové knize velmi patrny
cynismus. Zatimco o praktikach v koncentracnich taborech ¢i situaci v zakopech
hovori Ondrej MikulaSek v klidu a bez emoci, pfi zmince o mySich, které
pobihaly v zakopech a roznasSely mor, se herec najednou rozlitostni a zbytek

vystupu odehraje vyrazné precitlivéle.
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Nedilnou soucasti inscenace je jeji hudebni slozka, ktera se zde vyskytuje ve
velmi variabilnich provedenich. Zminoval jsem jiZ dvé pisné v ivodni c¢asti, dale
se napriklad jedna o pisent Boba Dylana Masters of War, zpivana a na kytaru
doprovazena Jirim Vyordlkem. Vedle Vyoralka stoji Jan Hajek, ktery pisen
tlumoci do znakové reci. Je to vSak komicka etuda, protoze jednotliva slova ¢i
véty pisné jsou tlumoceny doslovnymi gesty, takZe se jedna o parodicky vystup.
Sag mir wo die Blumen sind zazni v inscenaci opakované, pti druhém podani se
vSak pisen promeéni v hystericky plac doprovazeny neustilym padanim
a vstavanim hercii ze zemé. Podobny princip se opakuje u Ody na radost, ktera
je vzhledem ke svému nazvu ironicky ,odzvlykana“ celym hereckym souborem.
Pri zminéni navrhu pomniku obétem holocaustu zpivaji herci pisen skupiny
Beatles Tell me why. Prvni polovina inscenace kon¢i zbésilou skupinovou
choreografii na hudbu z predehry Wagnerovy opery Tannhduser. Hudba slouZzi
v Europeané vétsinou k dokresleni absurdni ¢ ironické situace. Casto také staci
uryvek, popévek nebo cast textu z pisné pro dobové zasazeni situace, coz
umoziuje lepsi orientaci v ¢asovych skocich, které jsou pro knihu i inscenaci

typické.

Vyraznym motivem, ktery se vyraznéji objevuje vinscenaci nez v knize, je
tematika erotiky: ,Ourednik na sex a erotiku nardZi spise v souvislosti s ironickym
pripomenutim riiznych nabubrelosti, které se kolem ni nakupily. Tento rozmeér
vS§ak na divadle ponechdvaji stranou a jiny nenf prilis zi'ejmy, skoro to vypadd, Ze
hlavnim cilem erotickych scén je vnést do inscenace maximdlni ddvku trapna. (...)
Trapné erotické scény patri k divadelné nejndpaditéjsim a doddvaji predstaveni
nejen odlehcujici zdabavné momenty, ale i jakdsi poklesly ,Smrnc’, ktery rada
vdznéji pojatych vystupii postrddd.“197 Scény s erotickou tematikou se nahodile
vyskytuji v pribéhu celé inscenace. Nutno podotknout, Ze tomu mnohdy neni
diky souvislostem z Ouiednikova textu, ale predevsim diky zpisobu herecké

akce. Napriklad je vjedné scéné informace o panence Barbie, nacCez se

107 MIKULKA, Vladimir. Masakry a masturbace: Dvacaté stoleti pohledem Europeany
a Europeana pohledem Jana Mikulaska. Svét a divadlo. 2011, 22(5), s. 11.
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z provaziSté na scénu vyklopi spousta plastovych panenek. Nasleduje etuda
Jiftho Vyoralka, ktery hovori o panence Barbie v pruhovaném oblecku
z koncentrac¢niho tdbora a do toho se nofi a prohrabuje hromadami popadanych
panenek a chova se knim jako ksexudlnim objektiim. V citaci zminovana
trapnost pii erotickych scénach je vtomto vystupu jesté zdlraznéna, kdyz si
tento ucastnik konference uvédomi, co déla, rozhlidne se po ostatnich a rychle
odchazi. Dalsi takovou scénou je napiiklad vystup, ve kterém Zuzana S¢erbova
hovori o vzniku novych univerzalnich jazykl. Do toho ostatni postavy listuji
knihami, po chvili je za¢nou trhat a Zvykat jejich strany. Scéna vygraduje, kdyZ
postavy zacnou s knihami predvadét souloZ. Nejvice trapna do eroticky
ladénych scén vSak vnesla ¢ast, ve které Jifi Kniha prednasi o rozvoji sexu v 20.
stoleti a pritom nuti Jana Hajka a Ditu Kaplanovou do ilustrovani jeho vét, coZ
obnasi predvadéni sexualnich poloh. Oba pritom naStvanymi vyrazy davaji
najevo svoji otravenost a celé poc¢inani je jim neptijemné. Trapnost je zde navic
umocnéna tim, Ze scény tohoto typu jsou schvalné natahovany, a tak se
i nepiijemna situace miize prenést na divaka, ktery je nucen exkurz do

sexudlnich déjin 20. stoleti sledovat.

ReZisér Mikulasek uplatiiuje epicky styl herectvi, ve kterém jsou nositelé textu
odosobnénymi komentatory a ilustratory vybranych pasazi Ourednikova textu.
Repliky jsou predvadény bez vyrazného proZitku, osobniho nazoru nebo
postoje. Herci davaji emoce nejvic najevo ve scéndach, ve kterych je kladen diiraz
predevsim na ironii a trapnost, aby tyhle dva markantni prvky inscenace mohly
spravné rezonovat. Herci se pohybuji mezi dvéma vyraznymi polohami gest.
Bud to jsou gesta velmi razna, energickd, k emuZ vétSinou dochazi ve
skupinovych scénach, kdy na sebe herci reaguji. Nebo naopak aktivné nejednaji,
tudiZ ani gestika neni vyraznd a herec je jen komentatorem textu. Herci
nepredstavuji konkrétni role, ale jsou dvé moZnosti, jak na né lze nahliZet. Bud’
se jedna skutec¢né o specifické ucastniky nekonvenc¢né pojaté konference, nebo
osm hercti predstavuje obecné lidstvo 20. stoleti. Dilezita je skupinova souhra,
protoze zde nikdo nehraje hlavni roli: , Herci a herecky - Dita Kaplanovd, Zuzana
Séerbovd, Marie Jansovd, Ondrej Mikulasek, Vdclav Vasak, Jiri Vyordlek, Jan Hdjek

a Jiri Kniha, predstavuji prazvlastni rtutovitou hmotu, kterd se budto rozstrikne
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na anonymni individuality, anebo se vzdpéti shlukne do jediné masy tél, kterd
zurivé krep¢i ¢i masturbuje. Charakterizovat jednotlivé vykony by bylo zavadeéjici,
jejich fascinujici sila spocivd prdvé v oné spolecné proménlivosti.“198 Do spole¢né
interakce se dostavaji napriklad v hudebnich ¢i tanec¢nich scénach, kdy vystupuji
jako jedno zdanlivé chaotické téleso nebo je spojuji ¢asti rtiznych historickych
epoch (napiiklad vitani nového tisicileti nebo vzpominky nad valecnymi
Utrapami, které jsou zobrazovany krecovitymi hysterickymi vystupy spojenymi
s pady a krikem). V. mnoha ohledech se tak jedna o vyrazné fyzické herectvi
kontrastné ptlisobici s nezazivné podanymi ¢astmi, ve kterych jsou déjiny 20.

stoleti pouze civilné komentovany.

Scénografie a kostymy jsou dilem Marka Cpina, ktery je castym
spolupracovnikem Jana Mikulaska. Scéna muze ptipominat jakousi ¢ekdrnu ci
zasedaci mistnost zdob socialismu. Znaky normaliza¢ni estetiky jsou zde
konkretizovany napriklad strohym nabytkem - dlouhym konferen¢nim stolem,
podél kterého stoji staré drevéné Zidle. Na jevisti figuruji nevyrazné barvy hnédé
a Sedivé, které jen podtrhuji atmosféru minulého rezimu, stejné jako retro
kostymy  herci  vobdobné  stylizovanych  pastelovych  barvach.
Neptehlédnutelnym prvkem scény je velky ndpis EUROPEANA rozdéleny po
fadcich na EUR - OPE - ANA. Pismeno N je navic zrcadlové obraceno. Vedle stény
v zadni ¢asti jevisté nesouci tento napis se nachazi prosklena kukarn s kulovitymi
lustry. Do této mistnosti odchazi herci rizné béhem vystupli. Napriklad, kdyz
Vaclav Vasak hovoii o emancipaci Zen, vSechny herecky se zvednou od stolu
a zmizi v této prosklené mistnosti. Je to zaroven také kurarna, kam si chodi
ucastnici konference na cigaretu. Déj inscenace se tedy v nékterych momentech
odehrava na otevieném jevisti a zaroven v uzaviené prosklené mistnosti. Divaci

tak sleduji dva typy herecké akce odehravajici se simultanné.

MikulasSek prejal ¢asti Ourednikova textu, které transformoval do divadelniho
jazyka, coZ se predevsSim projevuje pii metaforickém a vizualnim znazornéni

vybranych aryvki z knihy. Vizualni metafory a prace s neverbalnimi prostiedky

108 ERML, Richard. Europeana - smich z pekla (kdyby existovalo). Divadelni noviny 2011, ro¢. 20
¢.13,s.6.
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je typickym znakem MikulaSkova reZijniho stylu jako takového. Divak tak nahlizi
na 20. stoleti skrze zasadni okamziky této doby, které Ourednik uchopil svym
specifickym uméleckym stylem a Mikulasek dotvoril ilustrujicimi obrazy.
Odosobnény herecky styl jen pomaha zavaznému celkovému vyznéni inscenace,
ktera je pres vyrazné prvky komiky (diky herecké akci akcentujici predevsim
ironii, sarkasmus a trapno) ve svém zakladu neprili$ veselou zpravou o déjinach

piredchoziho stoleti.

6.3 Komparace

Scénar Europeany je spole¢nou praci Dory Vicenikové a Jana MikuldSka. Autofi
se drZeli struktury Outednikova textu a nesnazili se knihu pretvorit do scénare
obsahujiciho dialogy a monology. Scénai ma podobu dramatické montaZze, ktera
je slozena zvybranych Casti knihy. Jednotlivym postavam jsou ve vétSiné
piipadi pridéleny pomérné dlouhé promluvy, které na sebe nenavazuji. Navic
se do vybranych casti Ourednikova textu nijak nezasahuje a v inscenaci zazni
tak, jak je autor napsal. Nedochazi tedy ke skrtiim a pozménénému formulovani

pro divadelni scénafr, ale k vybéru a prepisu.

Autori scénare se dotykaji témér vSech témat, ktera se objevuji i v Ourednikové
knize: nacismus, komunismus, emancipace Zen, konzumni spolecnost,
technologicky pokrok nebo zmény ve spoleCenském zivoté. Dominantnim
tématem inscenace je vSak nasili obecné, zejména prvni a druha svétova valka.
Je to téma, ke kterému se tvirci nékolikrat vraci, stejné jako Outednik ve svém
textu. Vinscenaci jsou vale¢na témata akcentovana vyraznéji neZ v knize.
S motivem valek a nasili jsou spojené pasaze o mrtvych vojacich, koncentracnich
taborech, vyhlazovani Zid@ a rzné statistické udaje z téchto dob. Tematika
druhé svétové valky se vSak dostava i do c¢asti na prvni pohled s valkou
nesouvisejicich (napriklad ve scéné spanenkou Barbie vkostymu
z koncentracniho tabora). Zaklad inscenace je tak predevSim vystavény na

negativnich udalostech 20. stoleti.
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Ourednikovy neprehledné usporadané informace prosly selekci a ,strucné
déjiny dvacatého véku“ byly scénarem jesSté vice zestru¢nény. Podle Vladimira
Mikulky takto vznikl ,marthalerovsky rozvolnény sled obrazii, které vybrané cdsti
textu dilem ilustruji, dilem komentuji a dilem jsou na ném zcela nezadvislé. (...).
Inscenace také na rozdil od predlohy alespori do jisté miry graduje, presnéji receno,
postupné se stdvd temnéjsi a vaznéjsi. (...). A konecné je diileZité, Ze se v divadelni
verzi ,Europeany‘ coby zdkladni atmosféra prosazuje - misto nevéricného tdivu
nad lidskou nepoucitelnosti - kondenzovand, vsSeprostupujici trapnost.“10°
Trapnost, ironie, cynismus a sarkasmus jsou Ctyfi vyrazné prvky jak
Ourednikova textu, tak Mikulaskovy inscenace. V knize se vétSinou projevuji
propojovanim nesourodych informaci, jeZ jsou autorem davany do novych
souvislosti. Inscenace umozZnuje takové momenty jesté vice gradovat diky
herecké akci. Napriklad v knize uvedena informace o vitani nového tisicileti je
na jevisti dovedena do groteskni situace, béhem které se vSechny postavy snazi
otevrit lahve Sampanského k novoro¢nimu pripitku. Jejich urputna a kiecovita

snaha je vS§ak marna a trapny boj s lahvemi nakonec vzdavaji.

Vinscenaci se, stejné jako vliterarni predloze, do souvislosti dostavaji
informace vazné i nevazné, dllezité i banalni. Kniha neni ¢lenéna na kapitoly.
Inscenace neni délena na déjstvi a obrazy, tudiz drZi s knihou podobnou
kontinudlni nepferusovanou plynulost chaoticky podanych informaci.
[ zminiovany styl humoru a ironicky tén je vyznamnym spole¢nym znakem obou
dél. VyraznéjSim rozdilem mezi knihou a inscenaci je motiv erotiky, na ktery
Mikulasek kladl vétsi diiraz, v knize je zminén spiSe okrajové. I pres to je diky
vySe uvedenému inscenace Europeana pomérné vérna své knizni predloze,

a proto bych ji fadil mezi divadelni dramatizaci.

109 MIKULKA, Vladimir. Masakry a masturbace: Dvacaté stoleti pohledem Europeany
a Europeana pohledem Jana Mikulaska. Svét a divadlo. 2011, 22(5), s. 10.
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V diplomové praci jsem se zaméril na tvorbu dramaturgyné Dory Vicenikové,
ktera ve spolupraci sriznymi reziséry pracovala na inscenacich v Divadle
Reduta v letech 2007-2013. Praci jsem rozdélil na ¢ast teoretickou a analytickou.
V teoretické casti jsem se vénoval divadelni dramaturgii, podobé scénare jako
materiadlu slouziciho k nazkouSeni inscenace, teorii adaptaci a dramatizaci,
dramaturgii Divadla Reduta a vzavéru dramaturgyni Dore Vicenikové.
Analytickou cast jsem zaméril na analyzy inscenaci Marnie, Jules a Jim, Kabaret

Kafka a Europeana, které jsem komparoval s piivodnimi dily, podle kterych

vznikly.

Po obecném vymezeni dramaturgie délim v praci tento pojem dale na
dramaturgii divadla jako instituce a dramaturgii jako ¢innost dramaturga.
Dramaturgii divadla vnimam jednak skrze repertodr, jednak z hlediska
dramaturgicko-marketingové ¢innosti. Z inscenaci uvedenych v repertoaru lze
vyCist dramaturgii divadla, tedy to, jak se scéna profiluje, na co se zamétuje
ajaky styl divakim nabizi. Dramaturgicko-marketingova c¢innost spociva
v prezentovani divadla navenek. Divadlo vysila divakim jisté signaly nad ramec
repertodaru, do kterého spada naptiklad vizualni styl divadla (naptiklad podoba
plakatii a loga) nebo cCinnost, kterou divadlo obohacuje své divaky, jako
naptiklad lektorské tvody pied zacatkem piedstaveni. Cinnost dramaturga
béhem zkouSeni inscenace spociva vuzké spolupraci sreZisérem na
dramaturgicko-rezijnim konceptu, ve kterém tviirci zaujimaji stanovisko
k pojeti stylu inscenace, coz je zaklad, od kterého se odviji cely proces zkouSeni.
Béhem zkouseni dohliZi dramaturg na plnéni stanoveného konceptu a pripadné
prichazi s napady, které mohou inscenaci posunout. Jak jsem zminoval
v kapitole vénované dramaturgii, Dora Vicenikova uvedla, Ze za idealni
povazuje, pokud jsou do tohoto procesu zapojeni i dalsi tvilirci inscenace
(napriklad herci), z CehoZ vyplyva, Ze pro inscenaci je podstatné dramaturgické

mysleni obecné, kterym by méli disponovat i ostatni ¢lenové tviirciho tymu.

88



Z Casti vénované scénari, ve které jsem vyuzil Horinkova skripta Drama, divadlo,
divdk, vyplynulo, Ze pri pocateCnich uvahach je podstatné uvaZovat nad
moznostmi vyznamu textu. Hofinek rozliSuje text na dramaticky a divadelni.
Dramaticky text chape jako vychozi text divadelni tvorby a divadelni text je
podle néj vysledek tohoto procesu - inscenace. Dramaticky text je pro autora
nécim nehotovym, z ¢ehoZ tviirci vychazi a pretvari jej v duchu dramaturgicko-
rezijniho konceptu. Z vychoziho textu se podle Hofinka vypracuje bud’ scénar,

nebo zilstava ve své plivodni formé jako inspiracni zdroj a dotvari se béhem

zkousek kolektivni tvorbou.

V souvislosti se zabyvanim se pojmy adaptace a dramatizace jsem doSel
k nasledujicim poznatkiim. Pro ptehlednéjsi uspoiadani jsem témto termintim
vénoval nejprve kazdému zvlast a aZ posléze jsem ziskané poznatky usporadal.
Pfi rozliSovani mezi témito pojmy je podstatné brat v ivahu hledisko vérnosti,
tedy jak vyrazné je plivodni latka vyuzivana ve vysledném dile. Teoretikové se
shoduji na prirazeni terminu dramatizace v pripadé, kdy je vztah k predloze
tésnéjsi, u adaptace je tomu naopak. Je vsak dilezité si uvédomit, Ze za adaptaci
obecné je povazovan jakykoliv zasah do ptivodniho dila, coZ by znamenalo, Ze
i dramatizace je adaptaci. Za takovych podminek je nutné upresnit pojem
adaptace ve vztahu k divadlu, protoZe se jedna o specificky typ dramaturgicko-
rezijni Upravy. Je to druh adaptace, ktera transformuje plvodni latku pro
potieby inscenace. Pojem dramatizace je tak mozny z hlediska hierarchie
pomyslné vlozit pod adaptaci vobecném smyslu. Dramatizace a divadelni
adaptace vsak stoji vedle sebe, pricCemz dramatizaci mlizZeme dale délit na
literarni (jejim ucelem je divadelni, ale i literarni funkce) nebo divadelni (jejim

primarnim ucelem je slouZit vzniku inscenace).

V zavéru teoretické Casti jsem se zaméril na dramaturgii Divadla Reduta a jeho
dramaturgyni Doru Vicenikovou. Dramaturgie Reduty vletech 2007-2013
nebyla po celou dobu jednotna. Zpocatku se tvilrci vyrazné zamérovali na
inscenovani divadelnich her soucasnych autorti (Kohout, Viewegh, L.ukasiniska)
nebo vyznacénych autorli 20. stoleti (Genet, Bernhard). Od uvedeni inscenace

Elementdrni Ccdstice, ktera vznikla podle Houellebecquova romanu, se
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dramaturgie zacala vice soustredit na uvadéni inscenaci podle nedivadelnich
texti. Tento pristup znamenal predevSim posun vautorském postoji
k piivodnim latkam, nebot na jejich zakladé vznikal v naprosté vétsSiné pripadi
novy divadelni scénar. Autorkou téchto scénarii byla Dora Vicenikova sama
nebo ve spolupraci sreZiséry. Obliba pro pretvareni ptvodnich latek do
divadelni podoby vznikla z potreby vétsi volnosti, nebot se tviirci nemusi
konfrontovat sinscenacni tradici. NejpodstatnéjSim kritériem, Kkteré
Vicenikovou vede ke zvoleni konkrétni predlohy, je téma, forma ptivodni latky

neni urcujici.

Prvni analyzou v analytické Casti byla inscenace Marnie, kterou v roce 2008
inscenoval Jan Antonin Pitinsky podle Hitchcockova stejnojmenného filmu
z roku 1964. Tvlrci jiz v podtitulu ,,Horor jako od Hitchcocka“ naznacuji, Ze se
s odkazy na film bude vyrazné pracovat. V inscenaci je zachovana filmova fabule,
prostredi, postavy, misty je citovana i hudba. Pfidanou hodnotou je naopak
vizualni styl pojaty velmi stroze, pracuje se s minimalisticky pojatymi
rekvizitami (napriklad kovovymi Zidlemi a stoly) v odstinech Sedé, které
zménou svého usporadani vytvari nova prostiredi. Pozornost je tak soustiedéna
predevsim na herectvi. Tim, Ze tviirci zamérné odkazuji na film, nejspi$ nelze
oznacit tuto inscenaci za pouhou kopii filmu, protoZe je ze strany reziséra ziejma
fascinace puvodni latkou, které chtél slozit poctu. Vtakovém pripadé je
i komplikované priklonit se k oznaceni adaptace nebo dramatizace, proto jsem

tuto inscenaci, jako jedinou, nepriradil k Zddnému z téchto dvou termind.

Nasledovala analyza inscenace Jules a Jim z roku 2012 v rezii Anny PetrZelkové.
Tentokrat sahli tviirci po stejnojmenném romanu Henri Pierre Rochého a filmu
Francoise Truffauta. Spojenim dvou latek vznikl tvar, ktery ¢erpa z obou titult.
Diky praci s divadelnimi prostfedky, které rezZisérka vyuzivd zejména jako
metaforické prvky, je pfibéh dvou nerozlu¢nych pratel a jedné Zeny, do které se
oba zamiluji, dal posouvan. Tvirci vyuzili filmového scénosledu, ktery jim
pomohl zestrucnit obsahly Rochého pribéh a pridavaji do prvni €asti inscenace
improvizované vystupy, které tematicky Cerpaji z prvni kapitoly romanu. V ni je

vyli¢en Zivot Julese a Jima jako neustaly seznamovaci koloto¢ s novymi Zenami,
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coZ jsou v pripadé inscenace divacky v hledisti. Prostor pro divaky je navic
umistén na jeviSté a obklopuje hraci ¢ast ze tfi stran, ¢imZ se vytvari komorni
prostiedi pro pribéh ti{ postav - Julese, Jima a Katty. V knize a filmu se vyskytuji
i vedlejsi postavy, ale dramaturgicko-reZijni koncepce ukazuje, Ze tuto divadelni

adaptaci lze zrealizovat i v redukovaném poctu.

Kabaret Kafka v rezii Daniela Spinara, ktery vznikl v roce 2014 podle Kafkova
Dopisu otci, byl predmétem treti analyzy. Plivodni material byl redlnym
dopisem, ve kterém se Kafka snazil svému otci vysvétlit mozna vychodiska
a pri¢iny jejich vzajemného problematického vztahu. Jednalo se tedy o latku
nedialogickou a nenarativni. Dramaturgicko-reZijni koncepce zaramovala
Kafkovo vazné pojaté psani do kabaretniho stylu. Ten je navic vnéjsSkové
podporen scénografickou slozkou, kterad inscenaci zasazuje do prostoru
evokujictho kabaretni zakulisi. Vicenikova a Spinar vybirali jednotlivé ¢asti
dopisu, do Kkterych jiz nijak nezasahovali a ponechali Kafkiiv jazyk bez
autorskych zasahtli. Metoda jejich prace spocivala v rozc¢lenéni textu a pridéleni
jednotlivych Casti nositeliim textu, kterych bylo v tomhle piipadé pét a vSichni
predstavovali Franze Kafku. Aby neSlo pouze o jednostranny Kafkiiv pohled,
rozhodli se tvirci zptitomnit i Herrmana Kafku, coZ se projevovalo vyraznou
hlasovou stylizaci jednotlivych herci, ktefi se v této roli béhem predstaveni
stridali. Textova sloZka pomérné piesné vystihuje ptivodni latku, tviirci se vénuji
vSem podstatnym tématiim a dodrzuji i Kafkiiv styl, kromé skrtani a vybéru ¢asti
nedochdazi k vyraznym zasahiim do Kafkova dopisu a proto jsem tvar oznacil za

dramatizaci.

Posledni analyzovanou inscenaci byla Europeana, kterou podle stejnojmenné
knihy Patrika Ourednika reZiroval vroce 2011 Jan Mikulasek. Podobné jako
v Dopisu otci, ani Europeanu netvoii souvisly pribéh, ale obsah je tvoren
autorovym svéraznym pohledem na déjiny 20. stoleti, kde misi fakta s fikci
a mystifikaci. RAmcem inscenace se stala fiktivni konference, jejiZ ucastnici se
snazi podat prehled o déjinach minulého stoleti. Text byl opét tvoren metodou
spocivajici ve vybéru jistych pasazi z knihy, které jiz dale nebyly upravovany,

¢imz se zachoval autortiv styl psani. Ani v Europeané nelze hovorit o postavach,
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ale oznaceni nositelé textu je vtomhle pripadé presnéjsi, nebot herci
predstavujici ucastniky konference, se snazi reprodukovat vybér z Ourednikova
textu. Herectvi je odpsychologizované, postavy hraji bez proZitku, text
neumoziuje dialogické jedndni. Ourednik ve své knize ,chrli“ historické
informace pomérné chaoticky bez zjevného klice. Nepostupuje chronologicky
ani tematicky, k jednotlivym etapam a motivim se opakované vraci. Stejny kli¢
zvolili i tvirci inscenace, diky ¢emuz se timto neusporadanym stylem drZzi
piredlohy a do dryvki z textu nijak autorsky nezasahuji, coZ z celého tvaru cini

dramatizaci.

V diplomové praci jsem chtél poukazat na moZnou variabilitu pri praci
s riznymi formami predloh a v jednom pripadé i na kombinaci dvou ptivodnich
latek v ramci jedné inscenace. Pii komparaci inscenace s ptivodni latkou jsem se
zaméril na hledisko vérnosti zminované v kapitole, ve které se vénuji teorii
adaptaci a dramatizaci. Na zakladé toho jsem doSel k nasledujicim zavérecnym
poznatklim. Za kuriézni zjisténi povazuji, ze v pripadé, kdy tviirci méli potencial
pro svébytny autorsky pristup k ptivodni latce, vétSinou se piivodniho dila vérné
drZeli. Nenarativni predlohy bez postav a dialogl (Europeana, Kabaret Kafka)
skytaji vétsi kapacitu pro autorské prepracovani, a presto inscenace pomérné
presné vystihuji jejich predlohu. Opakem jsou inscenace vznikajici podle
predlohy obsahujici vypravéni a postavy. Divak, ktery od inscenace ceka
vyraznou pridanou hodnotu ve vztahu k plivodni latce, miiZe byt v pripadé
Marnie zklamany, nebot pfi srovnani inscenace a filmu mnoho rozdili nepociti.
Oproti tomu inscenace Jules a Jim cerpa rovnou ze dvou zdroji a do toho

dokresluje pribéh specifickymi divadelnimi prostiedky.

V diplomové praci jsem na prikladu tvorby v Divadle Reduta poukazal na
moznosti prace s nedivadelni latkou, ktera je prepsana ve scénar, podle néhoz
se nazkousi inscenace. Toto téma lze rozvijet v dalSich pracich, at uZ se
zaméfenim na Divadlo Na zabradli, ve kterém Dora Vicenikova dale pokracuje
v tvorbé scénait (napiiklad Doktor Zivago &i Cizinec) nebo v dalsich divadlech,
pro nézje tvorba podle nedivadelnich predloh soucasti dramaturgického profilu

(aktualné napriklad Klicperovo divadlo v Hradci Kralové). S tvorbou
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dramatizaci a adaptaci prichazi do kontaktu témér vSechny divadelni scény.
ZaleZzi vSak na tom, zda jsou tyto inscenace do repertoaru dosazovany pro jeho

ozvlastnéni, ¢i zda tim divadle napliiuje stanovenou dramaturgickou linku.

V kapitole vénované divadelni dramaturgii z hlediska divadla jako instituce se
zminuji o autorské tvorbé v Divadle Na zabradli (napiiklad se to tyka inscenaci
Hamleti, PoZitkdri nebo Posedlost). Jedna se o dalsi specifickou oblast tviirci

¢innosti Dory Vicenikové, ktera skyta dalsi prostor pro zkoumani.

Diplomové a bakalarské prace zamérujici se na Divadlo Reduta se ¢asto vénuji
spiSe druhé etapé tohoto divadla, za jejiZ predél povaZuji uvedeni inscenace
Elementdrni cdstice vroce 2010, jak jsem uvedl v kapitole Divadlo Reduta
a dramaturgie nedramatickych predloh. Prvni etapa Reduty je témér
neprobadana, pritom se v ni objevuji inscenace soucasnych autort i klasikd,
které rovnéz zminuji ve vyse uvedené kapitole. Materialti je tedy spousta a jejich

zpracovanim muize vzniknout zajimava véc.
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se bude student vénovat problematice adaptaci a dramatizaci z hlediska jejich
rozdili a pristupt k témto pojmim. I pres velkou oblibu prevadéni literarni
a filmové latky do tvaru divadelni inscenace neni doposud ziejmé, jestli
pristupovat k vyslednému tvaru jako k adaptaci nebo dramatizaci. Student se
v praci bude témito pojmy zabyvat a pokusi se o vétsi ujasnéni v rdmci pristupu
k témto terminim. Druhy fenomén ma lokalni charakter. Divadelni
dramaturgyné Dora Vicenikova plisobici v prazském Divadle Na zabradli se
mimo jiné zaméruje na prevod filmové Ci literarni latky do textové podoby.
Tento text (jak nejvhodnéji zminovany tvar pojmenovat bude jednim
z predméti prace) slouzi ke vzniku konkrétni inscenace. Komparace
specifickych pristupt k adaptacim reZiséri (Jan Antonin Pitinsky, Daniel Spinar,
Anna Petrzelkovd, Jan Mikulasek) v tandemu s Dorou Vicenikovou bude naplni

analytické ¢asti diplomové prace.
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The diploma thesis will focus on two phenomena of contemporary theater. In
the theoretical part of the thesis, the student will deal with adaptation and
dramatization in terms of their differences and approaches to these concepts. In
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