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Anotace

Cilem préce je priblizit estetické hodnoceni ptirody v obdobi (pre)romantismu na
ptikladu dé€l  Caspara Davida Friedricha. Duraz bude kladen na romantickou
krajinomalbu, vyklad motivii a osobnost némeckého malife. Jedna se o vybrana dila C.
D. Friedricha se zaméfenim na motivy kamene a melancholie. Stranou nezlstane ani
teoreticky diskurz o kategorii vzneSeného. Stézejnim bodem préace bude kamen/hornina,
jenz je nutno konfrontovat v ramci pfirodni védy. Kamen se hojn¢ v dile vyskytuje at’ uz
v podobé megalitickych staveb nebo skal a nakonec je zékladem také ruin. Zavérem

préace je porovnani symboliky skal a megaliti se symbolikou zficenin.

Kli¢ova slova: Caspar David Friedrich; romantismus; kamen; krajinomalba;

melancholie; vzneSeno.



Annotation

The aim of this work is to describe the aesthetic evaluation of nature in the period of
(Early) Romanticism on the example of works by Caspar David Friedrich. Romantic
painting of landscape, interpretation of motifs and personality of German painter are
emphasized in this bachelor thesis. There will be selected works of C. D. Friedrich with
a focus on motive of the stone and melancholy. Also the theoretical discourse about
category of sublime will not be left aside. The main point of thesis will be stone/rock,
which has to be confronted with natural science. We can find the stone in many
Friedrichs pictures, whether in the form of megalithic buildings or rocks, and ultimately
Is the basis of the ruins. The conclusion of the thesis is the comparison the symbolism of

rocks and megaliths with the symbolism of ruins.

Key words: Caspar David Friedrich; period of Romanticism; stone; painting of
landscape; melancholy; sublime.
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Uvod

Tato prace se zabyva romantickou estetikou ptirody. Caspar David Friedrich
patii mezi predstavitele vytvarného uméni némeckého romantismu. Krom obrazi po
sob¢ zanechal hojnou sbirku skic, poznamek a dopist. Friedrich nav§tévoval napiiklad
Ceské stiedohoii nebo ostrov Rujana, odkud také pochazi nékolik malifovych skic.
Piiroda méla pro Friedricha velky, az vzneseny vyznam, ¢emuz se vénuje prvni ¢ast
bakalaiské préace. Na zakladé vyvoje krajinomalby od 17. stoleti do prvni poloviny 19.
stoleti se prace dale zabyva vymezenim rozdilti V pojeti krajiny a piirody. Nebot
samotna priroda a jeji subjektivni chapani maji ve Friedrichové dile kli¢ovou roli.

Dilo Caspara Davida Friedricha je rozmanité, nejznaméjsi jsou platna, na
kterych jsou zobrazeny odvracené postavy. Osoby obvykle stoji zady k divakovi a
celem k pfirodé, ¢imz odkazuji na vztah ¢lovéka k pfirod€. V této praci se ale vénuji
ptirodnim objektim, jakymi jsou kameny/horniny ¢i skaly, Které se ukazuji jako
neméné dilezité prvky v pochopeni hodnoty pfirody v dobé (pre)romantické. Autorka
prace Melancholie und Abgrund, Tina Grltter, se domniva, ze propast i hornina maji ve
Friedrichové dile melancholicky vyznam.!

Cilem druhé casti této prace je poukazat na pojeti melancholie ve vybranych
dilech C. D. Friedricha. Motiv postav a kamene spolu souvisely, coz doklada
ikonografie z obdobi renesance, na niz Friedrich navazal. Zajimavé je vSak sledovat, jak
se motiv kamene/horniny osamostatnil, na platné jiz nemusi byt postava, kterd by
odkazovala k melancholii. Clovék nemusi byt na obraze vilbec zobrazen, a piesto
pomoci zobrazené horniny, muze byt motiv melancholie zachovan.

Dal§im castym prvkem romantickych d€l byly ruiny, jejichz symboliku

vykladam v zavéru této prace v porovnani se symbolikou skal ¢i megaliti.

L GRUTTER, Tina. Melancholie und Abgrund, Die Bedeutung des Gesteins bei Caspar David Friedrich.
Berlin: Reimer, 1986.



1. Caspar David Friedrich a romanticka estetika prirody

Pfiroda ma v romantismu obecné kliGovou roli. ,,Romantismus nastolil kult
piirody a soucasné polozil diiraz i na hodnotu a vyznam lidské psychiky.“? Nejen diky
dochovanym malbam, ale také diky zapisktim, dopistim i basnim, které po sob& Caspar
David Friedrich zanechal, patii umélec mezi piedni prikopniky romantismu. Jeho dila
jsou skutecné tzv. ,,obrazem nitra“ umeélce, coz dokladaji nasledujici tvrzeni.®,,Chces
védét, v Cem spocliva krasa, zeptej se panu estetiki. U ¢ajového stolu to muze byt
uziteéné, ale u malifského stojanu ne, tam musi§ citit, co je krasné.“* Caspara Davida
Friedricha bychom mohli povazovat za estetika, ackoli on sam se za n& urcité
tviréi cit, neZ nazor estetikii. Uvahami nad tim, co je krasné, a jaké by mélo uméni byt,
se ale zabyval. Stejné tak se zabyval krasou pfirody: ,,Jevi se pfiroda jen v protikladech?
Vychvalujete jen krasu rana, kdyz noc pfedtim byla boufliva? Nebo se domnivate, ze
kde je jednota, tam nemiize byt rozmanitost nebo Ze snad jednoduchost znamena
prazdnotu? Komu se piiroda nejevi v nejjemnéjsSim souladu, ale jejiho ducha poznéava
jen skrze piikré kontrasty, ten nedokaze uméni pochopit. Uméni mize byt hrou, ale
vaznou.*® Dnes pravem Friedricha fadime mezi typické romantiky polemizujici
s teoriemi o dokonalé krase zaloZené na souladu. Hluboké poznani pfirody a jeji krasy
bylo pro umélce podminkou.

Podobnou Uvahou se zabyval némecky basnik Novalis, kdyz prohlasoval, ze

,,svét musi byt romantizovan*. ®

2SUVA, Josef pfedmluva in KLOUDA M. Obrazy mé krajiny. Hradec Kralové: Kruh, 1984. Str. 7

3 STIBRAL, Karel. Proc je priroda krdsnd, estetické vnimani prirody v novovéku. Praha: Dokoi4n s.r.o.,
2005. Str. 101.

4 Willst du wissen, was Schonheit sei, befrage die Herren Asthetiker. Beim Teetisch kann’s dir niitzlich
werden, aber vor der Staffelei nicht, da muf3t du fithlen, was schon ist.*

FRIEDRICH, C. David in HINZ, Sigrid. Caspar David Friedrich in Briefen und Bekenntnissen.
Mnichov: Rogner&Bernhard, 1974. Str. 93.

5 ,,Offenbart sich denn auch die Natur nur durch Gegensatz? Preiset ihr nur dann die Schone des Morgens,
wenn die Nacht zuvor stirmisch war? Oder glaubt ihr denn, daR, wo Einheit ist, keine Mannigfaltigkeit
sein kann oder daR Einfachheit Leere ist? Wem die Natur sich nicht offenbart im zartesten Einklang,
sondern (wer) nur im schroffsten Gegensatz erkennt ihren Geist, dessen Sinn ist verschlossen flr Kunst.
Die Kunst mag ein Spiel sein, aber sie ist ein ernstes Spiel.

Ibidem, str. 83.

6, Die Welt muB romantisiert werden.*

NOVALIS in GRUTTER, Tina. Melancholie und Abgrund, Die Bedeutung des Gesteins bei Caspar
David Friedrich. Berlin: Reimer, 1986. Str. 22.



,,Romantizovat‘ si svét neznamend vidét svét jen v pozitivnim slova smyslu - ve
svétle, krase, nekonecnosti a souladu, ale znamena vidét svét i v jejich negacich.’
Friedrich se nejspis nikdy s Novalisem osobné nesetkal, piesto Si jejich nazory na svét a
krasu byly velmi blizké.2 Osobné se Friedrich stykal s lékafem a pFirodovédcem
Gotthilfem Heinrichem Schubertem, ktery se zajimal o viceznacnost pfirody.
Uvédomoval si tzv. temné stranky pfirody (Nachtseite).® Krasna mohla byt i takova
ptiroda, ktera vzbuzovala strach, napiiklad z neprozkoumanych lesti. Se strachem
Vv piirod¢ souvisel strach ze smrti, pfiroda se zda nekone¢na, zato lidsky zivot je vzdy

koneény. Uvahami nad Zivotem a smrti se Friedrich vyjadiil v béasni:

,,Casto jsem byl tazan,

proc si vybirdm za naméty malovani
tak Casto smrt, minulost a hrob?
Aby zil clovek véené,

musi se neztidka odevzdat smrti.*!°

Obdobné se ke smrti vyjadioval Novalis: ,,Smrt je romantizujicim principem
nasich zivottl. Smrt je Zivot. Smrt posiluje Zivot.«!!
Nelze pochybovat o romantickém postoji k Zivotu jak u Novalise, tak u Friedricha. U
Friedricha dale uvidime rizné ztvarnéni jmenovanych motivii: smrt, minulost, hrob (v

podobé megalitickych staveb).

" GRUTTER, Tina. Melancholie und Abgrund, Die Bedeutung des Gesteins bei Caspar David Friedrich.
Berlin: Reimer, 1986. Str. 22.

8 Ibidem, str. 33.

°® STIBRAL, Karel. Proc¢ je priroda krdsnd, estetické vanimani prirody v novovéku. Praha: Dokoi4n s.r.o.,
2005. Str. 102.

10 Warum, die Frag ist oft an mich ergangen,

Wahlst Du zum Gegenstand der Malerei

So oft den Tod, Vergédnglichkeit und Grab?

Um ewig Ernst zu leben,

Muf man sich oft dem Tod ergeben.*

FRIEDRICH, Caspar David in BORSCH-SUPAN, Helmut. Caspar David Friedrich. Miinchen: Prestel-
Verlag, 1973. Str.7.

Pieklad pievzat z diplomové prace HAJKOVA, Zita. Caspar David Friedrich. Motiv postavy u okna, jeji
geneze a vyvoj[online]. Univerzita Karlova, 2013 [cit. 2019-06-28]. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/122505/. Diplomova prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta.
Str. 9.

11 Der Tod ist das romantisierende Prinzip unseres Lebens. Der Tod ist — das Leben. - Durch den Tod
wird Leben verstarkt.

NOVALIS in GRUTTER, Tina. Melancholie und Abgrund, Die Bedeutung des Gesteins bei Caspar
David Friedrich. Berlin: Reimer, 1986. Str. 22.
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Podle dolozenych Friedrichovych vyjadieni mliizeme malife povazovat také za
filosofa a estetika, i kdyz neexistuji zadné ptimé dikazy, ze by Cetl esteticka pojednani
soucasnikii i Ze by se zajimal o urcitou filosofii.

Skrze pratelstvi s Philippem Ottou Rungem se Friedrich sezndmil s Ludwigem
Tieckem, ktery byl vedle Friedricha Schellinga, Friedricha Schillera, a dalsich,
predstavitelem Jenského kruhu (Jenaer Kreis).}? Tudiz mohl byt Friedrich obeznamen
se soudobou filosofii rané romantiky. Ale ani z vyznani a dopisi Caspara Davida
Friedricha, vydanych Sigfridem Hinzem, neni zcela jasne, jestli urcita filosofie p¥imo
ovlivnila malifova dila a jeho mysleni. Podle studie Tiny Gritter se Friedrich
koncentroval piedev§im na malbu, nikoliv na teoretizovani.'® Jeho reflexi hledejme
spiSe v obrazech, i kdyz najdeme dalsi teoretické Gvahy o uméni:

,umeéni pusobi jako prostfednik mezi ¢lovékem a ptirodou. Pro vétSinu lidi je ptiroda
tak velika a vzneSena, a proto tézko uchopitelna. Zobrazeni je snadnéji uchopitelné i pro
méné chapavé, a to také osvétluje ono Casto slychané vyjadieni, ze se ndm zobrazeni
libi vice nez skute¢nost, tudiz vice nez samotna piiroda. Dokonce se fika: Je to tak
krasné, jako by to bylo malované; misto, aby se fikalo o malb¢, Ze je krasna, jako by
byla ptirodou.“** Timto prohldgenim Friedrich doznal, ze prednost ma krasa piirody
pred krasou uméni, které povazoval za prostfednika mezi ¢lovékem a pfirodou. A za
ukol uméni povazoval nésledujici:

,,Ukolem umélce neni vémé zobrazeni vzduchu, vody, skal a stromd, dilo by mélo
zobrazit dusi a dojem. Cilem uméleckého dila je poznani duSe pfirody, kterou
vstiebavame celym srdcem a celou mysli. Cili obraz je pak zachycenim onoho pocitu

z piirody. ¥ Nejedna se 0 napodobu pfirody, ale o zmifiovany ,,obraz umélcova nitra“,

2 GRUTTER, T. cit. d. Str. 33.

13 1bidem.

14 Die Kunst tritt als Mittlerin zwischen die Natur und den Menschen. Das Urbild ist der Menge zu groR
und erhaben, um es erfassen zu kénnen. Das Abbild als Menschwerk liegt ndher dem Schwachen, und so
erklart sich auch wohl die 6fter gehorte AuRerung, daR das Abbild mehr gefalle als die Natur (die
Wirklichkeit). Oder die Redensart: Es ist so schon, als wenn es gemalt ware; statt von einem Gemaélde zu
sagen, es sei so schdn, als wenn Natur wére.*

FRIEDRICH, Caspar David in HINZ, Sigrid. Caspar David Friedrich in Briefen und Bekenntnissen.
Mnichov: Rogner&Bernhard, 1974. Str. 90.

15 _Nicht die treue Darstellung von Luft, Wasser, Felsen und Baumen ist die Aufgabe des Bildners,
sondern seine Seele, seine Empfindung soll sich darin widerspiegeln. Den Geist der Natur erkennen und
mit ganzem Herzen und Gemit durchdringen und aufnehmen und wiedergeben, ist die Aufgabe eines
Kunstwerkes.*

Ibidem, str. 101.
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Krasnou piirodu bychom poznali podle krajinomaleb, jaké scenérie byla vhodna pro
malbu, takova pfiroda/krajina byla krasna. Obdivu samotné ptirody predchazel vztah ke
krajin€¢, ktery nam zaznamendava krajinafstvi, vznikl¢ jako samostatny zanr v 17.

stoleti.1®

1.1 Pojednani o prirodé a krajiné od Lorraina po Friedricha

V uméni, do 17. stoleti, byla krajina vnimana ptedevsim jako pozadi obrazi. Claude
Lorrain byl jednim z prvnich malift, ktery vénoval krajiné zvlastni pozornost. Krajina
zaujima velkou plochu vétSiny Lorrainovych obrazi, napt. [1]. Angli¢ané dokonce
piedélavali své zahrady a parky podle umélcovych maleb, a pak takovou Kkrajinu
povazovali za ,,malebnou, jakoby malovanou.’

Vétsi obdiv ke krajingé prokézal holandsky malif Jan van Goyen, ktery vidél
malebnost v oby&ejnych scenériich.'® | Holand’ané byli v d&jindch uméni prvni, kdo
objevili krasu nebe,” uvadi Ernst Hans Gombrich a jmenuje dal§iho nizozemského
malife Jacoba van Ruisdaela, ktery vyjadioval své pocity a nalady skrze krajinomalbu.*®
Ruisdael ve svych dilech zpracoval malebny kraj [2], ale jeho pochmurna obloha,
Sumici fticky, skaliska i zficeniny nesou na platnech urcitou ndladu. Jak dale piSe
Gombrich: ,,Pfiroda odrazejici se v uméni je vZzdy odrazem umélcovy duse, jeho zalib a
radosti a proto i jeho nalady.*?°

Malifi vyhledavali ,,nejen zajimavé pfirodni motivy a malebné scenérie, ale také
staré kulturni a architektonické paméatky, hrady a zficeniny, pfipominajici davnou a
bohatou minulost“.?! Nemiizeme tedy opomijet, ze pred Friedrichem bylo mnoho
maliit, ktefi se zaslouzili o obrat ve vnimani pfirody - jakym byl napiiklad obdiv ke
krase samotneho nebe.

Friedrich se narodil roku 1774 a tvorbu zahajil roku 1788.22 Jeho malbam

predchazelo mnoho podrobnych skic samotnych kament & stromid. Casto podnikal

16 STIBRAL, K. cit. d. Str. 49.

17 GOMBRICH, Ernst Hans., pielozila TUMOVA, Miroslava. Piibéh uméni. Praha: Odeon, 1992.Str.
342.

18 Ibidem.

19 Ibidem, str. 350.

20 |bidem.

2LSUVA, I. cit. d. Str. 7.

22 WOLF, Norbert, do angli¢tiny prelozili WILLIAMS, Karen, CHAPEL, Whitley. Caspar David
Friedrich, The Painter of Stilness. KéIn: Taschen GmbH, 2015. Str. 93.

11



studijni cesty do piirody. Oblibil si i ¢eské prostiedi, roku 1810 se vypravil do Krkonos,
vté dobé vzniklo par platen, napt. Krajina z Cech (B6hmische Landschaft) [3]. |
Z pozdg¢jsich let, kolem roku 1830, pochazi akvarelova studie krajiny z Krkonos [3.1]. O

1.2 Svymi cestami ale dal podnét k vypravam

deset let pozdé&ji, roku 1840 malif zemie
dalsim némeckym umélctim.?* Tradice malebnych scenérii pfispéla k osamostatnéni
zanru krajinomalby, ktera se nadale rozvijela.

Ve Friedrichové dile mizeme rozliSit dva druhy krajinomaleb. Mezi prvni typ, uvadi
Martin Prochdzka a Zden€k Hrbata, tzv. krajiny az ,,idealné¢ harmonické povahy*.
Druhym typem jsou ,krajiny harmonizujici i fenomenologické“ — jedna se o krajiny
symbolické.?® Krajiny prvniho druhu bychom mohli vidét na platnech krajin z Ceského
stiedohofi, ¢i napiiklad na obraze Krajina z Cech (Bohmische Landschaft) [3].

Na obraze [3], se jednd o Cisté ztvarnéni krajiny, pfesto se zde nejedna 0 pouhou
kopii scenérie. Norbert Wolf 1i¢i Friedrichovu krajinomalbu, ktera piestoze piedstavuje
,virtualni realitu, tak se nikdy nezda uméla, spise je jeji skute¢nost zvelicena.?® Cimz
tik4, Ze krajiny jsou zndzornéné technicky velmi dikladné, odkazuji na skute¢nou tvar
pfirody, a zéroven je jim ptfidand hodnota, kterou v pifirod¢ jen tak neuvidime, ale
muzeme ji tam intuitivné citit. ,,Druh krajiny, o ktery se Fridrich nejvice zajimal, vSak
nikdy nebyl prostou imitaci ptirody, ale vysledkem slozité souhry vizualniho dojmu a
dusevni a emoéni reflexe.“?” Podobné jako Ruisdael, se Friedrich soustiedil predevsim
na naladu z piirody.

Wolf se domniva, ze onu ,,slozitou souhru“ dojmu a reflexi mtizeme vidét na obraze
[3] ve znazornéni nazloutlé oblohy v pozadi hor zahalenych v mize.?® Kombinace zluté

a Sedivé barvy odkazuje na vnitini dojmy, které se pii pozorovani pfirody postupné

23 WOLF, Norbert, do angli¢tiny ptelozili WILLIAMS, Karen, CHAPEL, Whitley. Caspar David
Friedrich, The Painter of Stilness. KdIn: Taschen GmbH, 2015. Str. 94.

24 SUVA, J. cit. d. Str. 8.

25 HRBATA, Zdenék a PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy: pojmy, proudy, kontexty.
Univerzita Karlova v Praze: Karolinum, 2005. Str. 54.

% Although such landscapes present us with a virtual reality, they never seem artificial, but simply
exaggerated in their characteristics.*

WOLF, N. cit. d. Str. 8.

27| The sort of landscape in which Friedrich was chiefly interested, however, was never a simple imitation
of nature, but the result of a complicated interplay of visual impression and mental and emotional
reflection.*

Ibidem.

28 |bidem.
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odhaluji. Pfi onom pozorovani a vniméni, prozivame urcité zalibeni k ptirod¢. ,,V 18.
stoleti se konkrétni p¥iroda konstituovala jako umélecké i reflexivni téma....*?*
Friedrichtv esteticky postoj Kk piirodé spocival v zalibeni ,,na pohled- ptiroda je
krasnd sama o sobé, tak jak ji vidime. Ale zaroven je krasna diky vnitinimu pocitu,
ktery se odehrava v mysli pozorovatele. Pro druhé jmenované zaujeti pfirodou se v 18.

stoleti obnovila otazka po vzneseném.

1.2 Mlha jako zékladni element kategorie vzneseného

Na pocatku 18. stoleti upozorniuje anglicky $lechtic Antony Ashley Cooper, hrabé ze
Shaftesbury (dale zvany jen Shaftesbury) na krasu ptirody ,,divoké a volné“.*° V jeho
pojeti je priroda krasna jako ,,celek Bohem stvoieny®, jednotlivé dily piirody, vCetné
¢loveéka, nejsou dokonalé samy o sob&.3! Shaftesbury si v pfirodé viima, jako jeden
z prvnich, krasy hor a sam putuje do Alp. Horam vs§ak nepfisuzuje tak estetické zalibeni,
jako spiSe bozi poslani —,,...a zda se, ze se tu vyraznéji, nez jinde zjevuji rizné podoby
bozstvi.“32 Podobny postoj jako kdyby zaujimal poutnik na Friedrichové obraze Poutnik
nad morem mlhy (Der Wanderer iiber dem Nebelmeer) [5]. ,,Poutnik, ktery vylezl na
vrchol hory a prekonal niziny lezici v mlze, je ¢lovEk, ktery dosédhl cile svého Zivota.
Horské vrcholy, které vidi nad mlhou, jsou symboly Boha,* vyklada postoj ¢loveéka
k horam Helmut Borsch-Supan.?

Shaftesbury si vsimal krasy ptirody na zakladé ,piekonani bézného zpisobu
vnimani.“** O vjem z piirody se jednalo v malbé i Friedrichovi. Malif povazoval celou
piirodu za vzneSenou, sam piiznal, Ze je tézké jeji krasu a vzneSenost vystihnout na
platngé. Aby snhad poukazal na jeji moc a velikost vybral si v obdobi romantismu

oblibeny motiv hor ¢i skal, ke kterym dodava:

2 HRBATA, Z. a PROCHAZKA, M. cit. d. Str. 47.

% STIBRAL, K. cit. d. Str. 62.

31 1bidem, str. 63.

%2 1bidem.

3 _Die Wanderer, der die Spitze eines Berges erklommen und die im Nebel liegenden Niederungen
Uberwunden hat, ist der am Ziel seines Lebens angelangt Mensch. Die Berggipfel, die er (ber der
Nebelzone sieht, sind Gottessymbole.*

BORSCH-SUPAN, H. cit. d. Str. 110.

% STIBRAL, K. cit. d. Str. 66.
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,Kdyz se krajina zahali do mlhy, jevi se vétsi, vzneSené&jsi, piedstavivost zistava v
napéti a odekavani jako zahalena divka...“*®® Diilezitd je zde reflexe divaka, ktery
pozoruje mlhu v horach, onu souhru dojmi, jak je tomu na obraze [5] nebo také [3].

Jen tézko zjistime, jak se Friedrich s pojmem vzneseného setkal, jestlize se
opravdu nezajimal o velké estetické teorie. Nicméné v roce 1798 Friedrich dokoncil
studie na vytvarné akademii v Kodani, kde se seznamil s myslenkami anglickych
preromantik(.® Ostatné v Anglii se osvicenska filosofie vracela ke zkoumani a
vykladim vzneseného.

Anglicky filosof a estetik Edmund Burke se zabyval otdzkou, co vzbuzuji
predméty, nebo pocity z nekone¢né a misty nebezpecné ptirody, jestlize nevzbuzuji u
vnimatele krasu. Ale ptesto vzbuzuji pozitivni zalibeni? Idea krasy podle né&j spociva ve
slasti, napfiklad pfitomnost hezkého ¢lovéka probudi v mysli pozorovatele onu ideu.
Krasu pak nazyva ,,socialni kvalitou.*“3” Zatimco, kdyz se setkdme s né&im, co vzbuzuje
hriizu ¢i nebezpe¢i (pfitom samy se nachdzime v bezpeci), kdy se postupné z tryzné
stava slast, jedna se o ideu vznesena.®

Burke ve své studii uvadi nékolik ptikladi, u kterych rozlisuje, zda se jednd vice
o ideu krasy ¢i vzneSena. Nam v této bakalaiské praci postaci piiklady poplatné
uméleckym dilim. V Porovnani vzmneseného a krasného dokonce Burke fika, ze
,»vznesené objekty jsou ve svych rozmérech velké, krasné jsou pomérné€ malg,...“A, Ze
ackoli se jedna na pohled o protichidné objekty, s jejich kombinaci se miizeme setkat
v uméleckych dilech.®® Mizeme vzpomenout na kompozice, objekty a barvy na
Friedrichovych obrazech.
anebo Zivé barvy (snad kromé silné Cervené) nejsou schopné vytvaiet velkolepé obrazy.

Obrovska zelena hora pokryta svézim zelenym travnikem neni z toho hlediska ni¢im

35 Wenn eine Gegend sich in Nebel hiillt, erscheint sie groRer, erhabener und erhélt die Einbildungskraft
und spannt die Erwartung gleich einem verschleierten Madchen...

FRIEDRICH, Caspar David in GRUTTER, Tina. Melancholie und Abgrund, Die Bedeutung des Gesteins
bei Caspar David Friedrich. Berlin: Reimer, 1986. Str. 133.

% HINZ, S. cit. d. Str. 10.

87 BURKE, Edmund. O vkuse, vznesenom a krasnom: filozofické skimanie o pOvode nasich idei
vzneSeného a krasneho. Pteklad do slovenstiny: WIEGELOVA-MOLNAROVA, Méria. Bratislava:
Tatran, 1981. Str. 46.

38 |bidem, str. 43.

%9 Ibid., str. 112.
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oproti hofe tmavé a pochmurné. Zatazend obloha je velkolepé&jsi a slavnostnéjsi nez
den. 40

Burkeovské estetice vzneSena odpovida obraz Horska krajina s duhou
(Gebirgslandschaft mit Regenbogen) [4]. Norbert Wolf povazuje pravé tento obraz za
ztvarnéni ,negativni krasy“.*! Tudiz za jakysi zvlastni ,typ krasy*, neboli ztvarnéni
vzneSena. Svétly paprsek protina zatazenou oblohu a ty¢i se nad tmavou a pochmurnou
horou, odpovidajici barevnosti, kterou Burke pfisuzuje hoie, ma-li pusobit vzneSenym
dojmem. ,,Svétlo jako takové je néco tak bézného, ze nevyvola v mysli silny dojem; bez

silného dojmu nemiize byt viak nic vznesené,“*?

iikd Burke. Se svételnymi efekty
Friedrich riizné pracoval.

Borsch-Supan k obrazu [4] uvadi, ze svétlo na obloze neni srozumitelné, nebot’
duha mize byt vidéna, jen kdyZ je zdroj svétla za divakem.*® Bilé svétlo je zde vidét jen
na tmavém pozadi. Zde se setkdvame s kombinaci protichidnych vlastnosti, bilé a ¢erné
barvy, s ¢imz se, jak pfipousti Burke, miizeme v uméni setkat.*

V poptedi obrazu [4] si mUzeme povSimnout postavy, kterd je vici skalisku, o
néjz se opira az neobvykle mala. Podle Borsche-Supana i Wolfa, se jedna o Friedricha a
kadmen zde symbolizuje viru. Muz hledi na pochmurnou horu, ktera je opét symbolem
Boha, pred ni se nachézi udoli smrti, kterym musi projit, pokud chce dosahnout cile své
cesty. #°

Borsch-Supan pfirovnal Friedrichovu krajinomalbu k fe¢i, a téméf kazdému
motivu, ktery na jeho obrazech najdeme, ptisoudil symbolicky vyznam, napiiklad:
,»cesta jako zivotni cesta, listnaty strom jako zivotni sila, uschly strom jako umirani,
smrk jako véfici kifestan, skala jako vira, voda jako smrt, most jako piekonani smrti

kiestanstvim, <46

40 BURKE, E. cit. d. Str. 79.

4L WOLF, N. cit. d. Str. 34.

42 BURKE, E. cit. d. Str. 77.

4 Das Licht im Himmel ist nicht verstandlich, da ein Regenbogen nur gesehen werden kann, wenn die
Lichtquelle sich hinter dem Betrachter befindet. Dieser Berg in seiner Abstraktheit ist ein Gottessymbol,
das hinter dem Tal des Todes erscheint.Der Wanderer mu3 das Tal durchqueren, wenn er zu diesem Ziel
seines Weges gelangen will. Darliber wolbt sich der Regenbogen als Zeichen das Friedrichs.
BORSCH-SUPAN, H. cit. d. Str. 88.

4 BURKE, E. cit. d. Str.113.

45 BORSCH-SUPAN, H. cit. d. Str. 88.

4 _der Weg als Lebensweg, der belaubter Baum als die Lebenskraft, der verdorrende als Sterben, die
Fichte als der glaubige Christ, der Felsen als der Glaube, das Wasser als der Tod, die Briicke als die
Uberwindung des Todes durch Christentum.*

BORSCH-SUPAN, H. cit. d. Str. 16.
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Wolf 1i¢i Friedrichovo uméni, které je ,,inspirovano nabozenstvim s cilem
povznést ducha, jako progresivni protestantské cirkevni uméni“.*’ Umélec se piatelil
s Ludwigem Theobulem Kosegartenem, ktery byl pastorem kazajicim na ostrové
Rujana. Ve volné piirodé teolog a basnik ptfednasel svédectvi 0 zjeveni v piirodé.
Kolem roku 1805/06 vypracoval Friedrich plan kaple pro Kosegartenovo kazani, nebot’
pocasi na ostrové bylo asto neptiznivé.*®

I uvedené pratelstvi mélo vliv na Friedrichovu tvorbu. V kontrastu svétla a
temnoty, pomoci barevného ztvarnéni a postieht hry svétla, Friedrich vyjadioval svij
nabozensky pohled na svét - mezi poly nadpiirozeného a pozemského svéta.*® Sam
pohled interpretoval nasledovné: ,,Zavii své fyzické oko, abys mohl nejprve vidét svij
obraz duchovnim okem. Pak pfines na svétlo to, co jsi vidél ve tmé, funguje to i
obraceng, zvenci dovniti.“*® Jedna se o princip obrazotvornosti a reflexe. Friedrichova
platna povazujeme za obrazy umélcova nitra ¢i za obrazy s rysy mysticismu.

Na univerzité, kterou Friedrich navstévoval v rodném Greifswaldu, vyucoval
literaturu a estetiku Svéd Thomas Thorild, ktery rozlidoval ono fyzické oko od vnitfniho
(duchovniho) oka. Metoda pozorovani, kterou prosazoval i Friedrich byla, podle
Norberta Wolfa, ¢astéjsi v anglické estetice nez v némeckém idealismu.>

Friedrich dale studoval uméni v Drazd’anech, a také v Berling, do jaké miry vSak
jeho tvorbu ovlivnila filosofie a estetické mysleni $ifici se v jeho okoli (at’ z Anglie ¢i z
Némecka), ziistava diskutabilni.>?

Lekce kresby Friedrich absolvoval u Johanna Gottfrieda Quistorpa, kolem roku
1790, kdy také zapocal se skicami architektury a ptirodnich motivii. Quistorp tdajné
probudil u Friedricha lasku k pfirodé a ke krajing.>® Pravé na zakladé doloZenych skic
[6] vime, Ze byl Friedrich zaujat pfirodnimi prvky, které nasledné rizné komponoval na
platnech. Vyuzival rtizné techniky, ¢imz dosahl urcitych dojmu, jako predevsim

vzneseného, zdrojem byla samotnd ptiroda. Pomoci pfirodniho jevu, a sice mlhy se mu

4T WOLF, N. cit. d. Str. 19.

48 |pidem, str. 21.

49 BORSCH-SUPAN, H. cit. d. Str. 16.

50 SchlieBe dein leibliches Auge, damit du mit dem geistigen Auge zuerst sehest dein Bild. Dann fordere
zutage, was du im Dunkel gesehen, daf es zuriick wirke auf andere von auen nach innen.*

FRIEDRICH, Caspar David in Eckart v. Sydow. Carl Gustav Carus und das Naturbewusstsein der
romantischen deutschen Malerei in Monatshefte fiir Kunstwissenschaft. Vol. 15, Deutscher Kunstverlag
GmbH Munchen Berlin, 1992, str. 32.

S WOLF, N. cit. d. Str. 17

52HINZ, S. cit. d. Str. 10.

5 WOLF, N. cit. d. Str. 17.
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onu ideu povedlo ztvarnit. Ostatné mlha obecné byla v 18. stoleti povazovana za
metaforu pokuseni a vzdalenosti od Boha, nebo za ztvarnéni melancholie.>
Malifav vztah K pfirodé byl velmi niterny az melancholicky, coz se pokousi

dolozit nasledujici podkapitola, na zakladé stietu uméni s ptirodni védou.

1.3 Uméni versus prirodni véda

,Uméni je jako dit&, véda je podobna dospé&lému &loveku.«®

C. D. Friedrich
Hornina, v dob¢é romantismu, mohla mit troji vyznam — ekonomicky, v ramci
tézby rudy, dale mohla byt zalibou a pfedmétem vzdélavani (kultivovany ¢loveék by mél
vlastnit shirku kamenii), pfedevsim vsak byla hornina ,,nositelem* hypotéz a spekulaci o
historii zemé&, coz umoznilo nahlédnout do ,,planu Stvoreni*.>®
Naptiklad pro lékate a ptirodovédce Gotthilfa Heinricha Schuberta méla zula
nasledujici vyznamy, a sice byla:
- ,.Nositelem vyssiho planu, podfizenému historii vyvoje a jesté neni dokoncen.*
- ,,Ztélesnénim procest, byti a umirani.*
- ,,.Dlikazem mechanickych procest, eroze.*
- ,,Hledanim ztracené jednoty s ptirodou.*
-, ,Formulaci napéti a protikladd. >’
Schubert patfil mezi Friedrichovy ptatele a mél ¢asteCné vliv na jeho tvorbu.
Z uvodniho citatu je ziejmé, Ze 1 kdyz se Friedrich vénoval vytvarnému uméni, tak védu
respektoval.

Friedrichovy duchovni tendence, projevované predevsim skrze vytvarné uméni,

byly velmi blizké s pojetim horniny G. H. Schuberta. | v jeho tvorbé §lo o préci

5 WOLF, N. cit. d. Str. 21.

55 Die Kunst ist einem Kinde, die Wissenschaft einem Manne zu vergleichen.*
Ibidem, str. 92.

%GRUTTER, T. cit. d. Str. 40.

5 Triger einer einem hoheren Plan untergeordneten Entwicklungsgeschichte, die noch nicht
abgeschlossen ist.“

,,Verkorperung des Uberginglichen, Werdenden, Sterben®

,Beweis des mechanischen Prozesses, der Erosion.*

,,Suche nach der verlorenen Einheit mit der Natur.*

»Formulierung von Spannung und Gegensétzlichem.*

Ibidem, str. 45.
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s protiklady a 0 vyvolani napéti. Kolem roku 1806 Schubert Friedricha navstévoval a
poucoval ho o slozeni hornin. Friedrich zpracoval bilé vapencové skaly na obraze
Kridové skaly na Rujané (Kreidefelsen auf Rigen) [7] na zakladé Schubertovych
znalosti o hornindch. Schubert zase c¢asto vyuzival Friedrichovy kresby pii svych
pfednaskach ,,Pohledy na temné stranky piirodni védy* (Ansichten von der Nachtseite der
Naturwissenschaft).>® Podle Schuberta Friedrich dokézal pfenést do svych krajinomaleb
nejen poezii, ale také hledané feseni spoledenskych nesnazi. Re$enim pro oba byla
,,komunikace s ptirodou®, a takovym médiem mezi tim mohl byt rizny druh kamene,
jehoz vyznam v piirod¢, a ztvarnéni v malifstvi vykladaji podkapitoly: Melancholie ve
Friedrichové dile a Hory a skaly.*® Piestoze méli pratelé podobny pohled na piirodu a
jeji krésu, tak sibyl Friedrich nejblize, ze jmenovanych osobnosti, s malifem a
botanikem Carlem Gustavem Carusem.

Puvodné byl Carus Friedrichovym zakem, pozdéji se jejich zdatnost v malbé
vyrovnala, dila i tématika si byla velmi blizka: rozpadajici se ruiny, blednuti barev a
duraz na dojem z piirody bylo zakladem i Carusovy krajinomalby. Carus uznal spojitost
vlastniho Zivota s piirodou, z ¢ehoz dale Cerpal ve svych dilech:

,Nahrobky a Cervanky, hroutici se klastery a mési¢ni svit, mlha a obraz zimy, stejn¢
jako temnota lesa slehce prolamujici se modrou oblohou jsou hlasitymi narky
nespokojené existence (moderni doby).«°

Carus se zabyval studiemi Ruisdaelovych a Lorrainovych krajinomaleb, a také
zastaval nazor, e piiroda je vice nez ¢lovék, na zékladé jejiho neustalého tvoreni.®
Mozna také diky tomuto zjisténi se zacinal zabyvat vice zkoumanim piirody (skrze
botanickou ¢innost) nez duchovni dimenzi. Jistym zptisobem se piiklanél k mystickému
pojeti krajiny a nahlizeni na ptirodu duchovnim okem, odmital ale tzv. sentimentélni

krajinu.’? A zabyval se vice pfirodnimi podminkami, které bychom méli z obrazu

% GRUTTER, T. cit. d. Str. 46.

5 WOLF, N. cit. d. Str. 47.

60 "_eichensteine und Abendréten, eingestiirzte Abteien und Mondscheine, die Nebel und Winterbilder,
sowie Waldesdunkel mit sparsam durchbrechendem Himmlesblau, sind solche Klagelaute einer
unbefriedigten Existenz (der modernen Zeit)."

CARUS, Carl Gustav in Eckart v. Sydow. Carl Gustav Carus und das Naturbewusstsein der
romantischen deutschen Malerei in Monatshefte fiir Kunstwissenschaft. Vol. 15, Deutscher Kunstverlag
GmbH Munchen Berlin, 1992, str. 33.

61 Ibidem, str. 35.

62 Er wirkt dann leicht sentimentalisch, trotzdem gerade er die sentimentalen Landschaften ablehnte.
Ibidem, str. 37.
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rozpoznat, napiiklad o jaké rocni obdobi se jedna podle povahy zndzornéné pudy, hor,
&i vegetace.5®

V porovnani s Friedrichem se Carus priklanél k duleZitosti pfirody, na zakladé
jeji tvotici schopnosti, kterou Ize dokazat na zaklad¢é védy, coz Friedricha nezajimalo
tolik jako odraz jeji sily v lidském nitru. Nicméné Carus o Friedrichovi napsal, ze
»pravé tomuto malifi se povedlo proniknout do zmatku kazdodennosti a jistym
originalnim zptisobem ho dokazal s drsnou melancholii vystihnout v krajinomalb&+.%*
Pozdéji, kdyz se u Friedricha zacala projevovat deprese, pratelsky vztah mezi malifi
upadal.®®

Pohlizeni na obycejné piirodniny (kdmen, rostliny,...), se zdjmem o jejich
vyznam V ptirod¢, umoznilo Friedrichovi osobity umélecky rukopis. Jeho malby
vramci technického zpracovani mutzeme povazovat za dokonalé, i kdyz oproti
souCasnikiim nejsou nijak vyjimec¢né. LiSi se vSak Vv symbolické hodnoté, duchovni
hodnoté pfirodnin. Skrze kdmen je nam umoznéno nahlédnout do niterného,
melancholického a mystického svéta lidi a pfirody, ¢imz se zabyva druha ¢ast této
prace.

O néco pozdéji se v némeckém prostiedi podobnému druhu krajinomalby
vénovala Diisseldorfska $kola malift. Na pomérmné rozmérmém platné Andrease
Achenbacha [8] je v popiedi veliky balvan, pozadim je neuspoiadana krajina zbarvena
do svétle fialové, coz mize odkazovat k duchovnimu svétu romantickych malift. Pro
porovnani si muzeme prohlédnout Friedrichtiv obraz Velehory (Hochgebirge) [9],
krajina i kamen vlevo dole jsou srovnatelné s prvky krajinomalby Achenbacha, barevné
se vSak krajinomalby velmi odlisuji. Podle Carla Gustava Caruse nové vznikla skola
malifstvi témé&f zni¢ila odkaz v krajinomalbé a v piirod¢, jak jej pojal Friedrich, ale také

naptiklad Johann Christian Klengel, Carl Christian Vogel von Vogelstein a dalsi.®

8 CARUS, Carl Gustav in Eckart v. Sydow. Carl Gustav Carus und das Naturbewusstsein der
romantischen deutschen Malerei in Monatshefte fir Kunstwissenschaft. Vol. 15, Deutscher Kunstverlag
GmbH Munchen Berlin, 1992. Str. 35.

64 ...in der Landschaftsmalerei namentlich Friedrich es war, welcher mit einem durchaus tiefsinnigen
und energischen Geiste und auf absolut originale Weise in den Wust des Alltaglichen, Prosaischen,
Abgestanden hineingriff, und, indem er ihn mit einer herben Melancholie niederschlug, aus dessen Mitte
eine eigentimlich neue, leuchtend-poetische Richtung hervorhob.*

CARUS, Carl Gustav in HINZ, Sigrid. Caspar David Friedrich in Briefen und Bekenntnissen. Mnichov:
Rogner&Bernhard, 1974. Str. 197.

8 HINZ, S. cit. d. str. 13.

8 CARUS, Carl Gustav in HINZ, S. cit. d. Str. 192.
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Carus povazoval za ptedchidce krajinomalby, kterou vidime u Achenbacha a
Friedricha, krajinafe Clauda Lorraina, Poussina, Ruisdaela, nebo Salvatora Rosu.®” I na
jejich obrazech bychom nasli osamocené stromy, ruiny ¢i kdmen. Druha ¢ast této prace
vyklada, jaky vyznam mél piedev§im kamen ve Friedrichové dile. Vyznam se vztahuje

k romantickému chapani melancholie.

67 CARUS, Carl Gustav in HINZ, S. cit. d. Str. 196.
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2. Kamen, skaly a melancholie ve Friedrichové dile

Do nastupu romantismu mélo pojeti melancholie dlouhou historii, jak
v samotném vykladu a pavodu slova, tak v umélecké reprezentaci. 18. a 19. stoleti se
obraci k melancholii ¢lovéka a jeho samoty, romanticti umélci sice Casto vychazeli
z Durerovy rytiny Melancholie |1 (Melancolia I) [10], ale vice vyuzivali faustovského
motivu — beznadgje hlavniho hrdiny, kdy se jednalo o melancholii ur¢itého individua.®
Caspar David Friedrich, svym temperamentem melancholik, stylizoval vlastni dusi do
svych krajinomaleb, efekt jeho dél mél dopad na basniky. Friedrich ziskal obdiv i u
samotného Johanna Wolfganga von Goetheho, roku 1805 dostal ,,Goethovu cenu za
uméni“.%® Zachytit melancholii na platng, se Friedrichovi povedlo také skrze ztvarnéni

hornin, skal nebo propasti.

2.1 Melancholie a krajinomalba

Pojem melancholie ma dlouhou tradici: Slovo melancholie vychazi ze spojeni
dvou feckych slov, a sice melas (¢erny) a chole (Zlu¢), proto se pivodné uzivalo

0 Clovek, ktery trpél melancholii,

predevsim v lékafstvi pro urCeni nemoci.
nezil harmonickym zivotem — jeho povahové vlastnosti byly v disharmonii, nebyl tedy
psychicky vyrovnany, trpél depresemi a tzkostmi. V takovém piipadé se skute¢né
jednalo o nemoc, ktera se projevovala ¢ernou Zluc¢i a byla tak nazvana melancholii. Uz
od doby Hippokrata se jedna o druh temperamentu, pro ktery je vyznac¢na jista labilita
¢lovéka. V obdobi renesance dokonce melancholie nabyla vyznamu sepjatého s ¢ernou
magii a ¢arod&jnictvim, ¢lovek, ktery ji trpél, jako by byl posedly d’ablem a smutkem.
Dnes bychom mohli #ici, Ze melancholie byva diagnostikovana jako deprese.’

Tato cast bakalatské prace se zabyva melancholii jakoZto temperamentem,
zaloZzenym na citu a hlubokomyslnosti, ktera se stala novym motivem v kresb¢, malb¢ a
nasledné i1 v krajinomalbé. Vzhledem k tomu, Ze pojem melancholie je spjat s lidskou
psychikou, tak jej autofi nejCastéji znazornovali pomoci ikonografie postav.

Nejznaméjsim dilem, které vystihuje melancholii v obdobi renesance je rytina, plna

8 KLIBANSKY, Raymond; PANOFSKY, Erwin; SAXL, Fritz. Saturn and Melancholy: Studies in the
History of Natural Philosophy, Religion and Art. Nendeln/Lichtenstein: Kraus reprint, 1979. Str. 392.

8 HINZ, Sigrid. Caspar David Friedrich in Briefen und Bekenntnissen. Mnichov:
Rogner&Bernhard, 1974. Str.11.

" RADDEN, Jennifer. The Nature of melancholy; From Aristotle to Kristeva. New York: Oxford
University Press, 2000. Str. 9.

™ 1bidem, str. 47.
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symbolu, Melancholie I (Melancolia I) [10] Albrechta Direra, z niz vychazel i Caspar
David Friedrich."

Na pielomu 18. a 19. stoleti, kdy se umélci vyporadavali s vS§eobecnym strachem
(ze smrti, s tzkostmi,...), nabyla melancholie symbolického vyznamu v romantickych
dilech.” V literatufe asi nejvétsi rozruch zptsobil Goethilv roman Utrpeni mladého
Werthera, kdy v zavéru hlavni hrdina spéchal sebevrazdu. V malbé byl vyvoj
melancholické reprezentace stale vice spjat s krajinou.”* Jak je tomu v piipadé
Friedrichova obrazu, Mnich u more (Der Mdnch am Meer) [14], jehoz kompozice
zlomila tradice dosavadni krajinomalby. Obrazu je pifisuzovan melancholicky vyznam,
ktery je zptuisoben jak drobnou postavou v levé ¢asti obrazu, tak nekone¢nym pozadim.
Friedrich pravdépodobné¢ v dobé malovani obrazu, ¢etl Fausta J. W. Gotheho,
publikovaného roku 1808.7 A tak sam Friedrich postavu na platné interpretoval jako
,faustovského* myslitele, ktery pfemitd o tajemném Zivoté po smrti.”® Friedrichiv
pritel C. G. Carus dal pozd€ji obrazu neutrdlni nazev Poutnik na pobrezi more.
Oficialnim nazvem obrazu vsak zistal Mnich u more. Roku 1810 byl v novinach obraz
interpretovan Heinrichem von Kleistem, ktery postavu identifikoval jako kapucinského
mnicha.”” Podle novodobé interpretace se jedna o mnicha, ktery s hlavou podepienou
rukou, premysli o metafyzickém vyznamu Zivota, ktery mu krajina odhaluje.”®

At uz je postava kymkoli, zdsadni je nejvétsi ¢ast obrazu kterou pokryva pasmo
piseénych dun, pasmo mofe s velmi nizkym horizontem a velka ¢ast temného a
nckolika vrstvého nebe. Malinky clov€k umistén na vrcholcich dun je jedinym
vertikdlnim prvkem obrazu, pfesto se ztraci v horizontalni krajing, kterd neni nijak
ohrani¢ena. Kleist zastaval interpretaci, ze Friedrich vychazel z obrazu Pohled na
Delft [15], malife Jana Vermeera van Delft. Obraz ma taktéz téméf neohraniceny
horizont, a jedinymi svislymi prvky jsou zvlastn¢ natocené drobné postavy V popiedi.
Presto Kleist a spol. uznali, Ze Friedrich pfiSel s né¢im inovativnim. Vermeer maloval

domy a Zivot okolo, vystihl téz krasu nebe, jako dal$i nizozems$ti krajinafi, napf.

2 GRUTTER, Tina. Melancholie und Abgrund, Die Bedeutung des Gesteins bei Caspar David Friedrich.
Berlin: Reimer, 1986. Str. 121.

8 RADDEN, J. cit. d. Str. 9.

" GRUTTER, T. cit. d. Str. 122.

> WOLF, Norbert, do angli¢tiny pielozili WILLIAMS, Karen, CHAPEL, Whitley. Caspar David
Friedrich, The Painter of Stilness. KéIn: Taschen GmbH, 2015. Str. 34.

76 |bidem.

" Ibidem.

8 BORSCH-SUPAN, H. cit. d. Str. 84.

22



zminovany Jacob van Ruisdael [2]. Na obraze [14], ale nejsou Zadné domy, zadna
kazdodenni lidska ¢innost, pouze jedna postava. A jak popsal Kleist - na obraze
nemusime nic hledat, to co zarazilo soudobé divaky, byla nezvykla ,,bezvyraznost® a
,,bezmeznost“. Dulezity byl zazitek z oblohy na obraze, kterou se Friedrichovi povedlo
zachytit pomoci n&kolika vrstev glazury.”® | Pred Friedrichovych obrazem probiha
z&asti zkouska, z&asti panoptikum citové, myslenkové a kulturni urovné vnimateli.
Otevieny prostor muze divak vnimat jako ,,meditativni svét”, piicemz si zachova
odstup, l1ze pak muze dojit bud’ k vlastni meditaci a samostatnému tsudku, ¢i ho mtze
chapat jako vyraz naivity nebo omezenosti.’!

Krajina se stala nosi¢em nalady, podle Tiny Grtter se stala dokonce samotnym
,locus melancolicus®, ¢ili mistem melancholie.®? Obraz i krajina mohou byt oznaceny
za melancholicke, a to diky melancholickému pocitu uvnité divaka. ,,Jako typicka
atmosférickd krajina preromantismu se vSak vyhyba tajemné tragédii pivodniho
melancholického zobrazeni, at’ uz se jednalo o motivy memento mori ¢i vanitas*.® Vv
obdobi baroka to byla piedev§im temna zatisi s lebkami. V romantismu lebky,
pfesypaci hodiny apod. vystiidaly ruiny, skély, utesy, osamocené stromy nebo

megality, kter¢ ale stale nesly vyznam prazdnoty, pomijivosti ¢i nicoty.

2.1.1 Melancholie ve Friedrichové dile

Jak bylo fefeno, melancholie byla v malifstvi oblibenym motivem uz od
renesance. Friedrichovi se povedlo vyuzit melancholie jako ,,m6dniho citu“ ve spojeni
s pfirodnimi prvky, se kterymi se naucil vytvarné pracovat, podobné jako jeho
vrstevnici. Avsak pro Friedricha bylo ztvarnéni pfirodnin nejen technicky dulezité, ale
predevsim citove dulezité.

Abychom si pfipomnéli, jak niterny vztah mize Clovek k pfirodé mit, a Ze

se nemusi jednat o vyuZiti melancholie jako uméleckého prvku, ale miiZze se jednat o

" WOLF, N. cit. d. Str. 34.

8 Podle piivodniho textu Ludwiga Achima von Arnima a Clemense Brentana in HRBATA, Zdengk a
PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy: pojmy, proudy, kontexty. Univerzita Karlova
v Praze: Karolinum, 2005. Str. 55.

81 HRBATA, Zdenék a PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy: pojmy, proudy, kontexty.
Univerzita Karlova v Praze: Karolinum, 2005. Str. 55.

8 Die Landschaft wird zum Stimmungstrager, zum "locus melancolicus" selber.

GRUTTER, T. cit. d. Str. 122.

8Als typische Stimmungslandschaft der Vorromantik steht sie allerdings der ratselhaften Tragik der
ursprunglichen Melancholie-Darstellung fern, selbst wenn sie mit Vanitas-Symbolik tiberhaupt ist.
Ibidem.
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vlastni psychozu odraZzenou ve vytvarném uméni, uvadim zde i vyjadfeni
Friedrichovych pratel — Caruse a Schuberta - k jeho vlastni osobnosti: ,,Kdo by mohl
vystihnout povahu melancholického ¢lovéka 1épe nez samotny Friedrich...“8% Kolem
roku 1820 Friedricha navstévoval 1ékai Wilhelm Christian Miiller, ktery sledoval jeho
melancholickou tvorbu se zalibenim, a zaroven strachem o jeho zdravotni stav.®
Friedrich byl melancholické povahy, coz mohlo podpofit jeho tvorbu, avSak zde je
podstatnéj$i ohled na pfirodu v jeho dilech, ohled na prvky, s kterymi autor peclivé
pracoval.

Na zakladé Diirerovy rytiny [10] byla v Italii pojmu melancholie pfisuzovana
ikonografie, kterou napf. znazortiuje Melancholicka divka [11] podle teoretické prace |
Marmi z roku 1552, jejimz autorem je Anton Francesco Doni.f® Jeho ikonografie
poukazuje na melancholii jako na druh lidské emoce, az na rozdil, ze se zde nejednd o
mytologickou postavu, jako u rytiny od Durera, ale jednd se o obycejnou divku.
Z motivu obyc¢ejné divky nejspiSe vySel i Friedrich pro znazornéni melancholie ve své
kresbé [13]. Postava ma stejnou pozici, ackoli nehledi tak sklesle, ale naopak do dalky,
nebo do krajiny, jako dalsi postavy v mnoha jeho dilech. Zatimco v renesanci byla
divka ¢astym symbolem melancholie, u Friedricha mtize melancholii ztvarnit i muz, jak
je tomu v ptipadé Mnicha u more [14], a zaroven prostiedi - nekonecna krajina je zde
mistem pro meditace, vybizi i divaka Kk Gvaham, ¢imZ se miZe stat onim ,,mistem
melancholie®.

Od doby renesance byl motiv zadumanych postav typickym znazornénim
melancholie v uméni. V obdobi preromantismu dochazi k obratu a az k ,,devalvaci®
V jejim ztvarnéni. Na prelomu 18. a 19. stoleti se tato emoce vyuZzivala v malbé¢ krajiny,
dokonce byla spojovana se samotnymi piirodnimi objekty. Grutter takovou
krajinomalbu popisuje jako Cisté¢ sentimentalni, kdy melancholie ztraci svij pivodni
vyznam — coz zapocalo jiz pfi zobrazovani zficenin na pocatku 18. stoleti.®” Tématice
ziicenin se kratce vénuje kapitola Porovnani symboliky ruin a skal vdile C. D.

Friedricha.

8 Wer hiitte die Natur des melancholischen Menschen besser begreifen konnen als Friedrich selber. ..
GRUTTER, T. cit. d. Str. 122.

8 HOCH, Karl-Ludwig. Caspar David Friedrich-unbekannte Dokumente seines Lebens. Dresden: VEB
der Kunst Dresden, 1985. Str. 84.

8 GRUTTER, T. cit. d. Str. 121.

87 1bidem.
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V 18. stoleti se nejen Zzeny, muzi, postavy obecné, ale také zficeniny, stromy,
skaly, horniny ¢i oby¢ejny kamen stali zdrojem pro ztvarnéni ,,melancholického odrazu
nitra umélce®. Samotny kamen se stal ,,obrazem duse”, médiem mezi ¢lovékem a
prirodou. Skrze kamen Ize vyjadiit emoce ¢i nazor na soudobé politické udalosti.
V takové formé se kdmen objevuje na platné v podob¢ pomnik, ¢i pamatniki.

Roku 1786, po smrti Friedricha 1. Velikého, se mohyla ukazala poprvé
v némecké malbé jako Ustfedni téma.®® | Megalitické hrobky maji néco temného a
dobrodruzného, v této zemi jsou se vsi ptirodou v harmonii, Ze vcelku ptisobi podivné,
ale zaroveti jsou uméleckymi dily, které zanechavaji jistou naladu na mysli.“%® Takto se
K megalitim a riznym pomnikim vyjadiil roku 1824 prusky architekt, malif a
scénograf Karl Friedrich Schinkel.*

Obecné v obdobi romantismu kdmen ve formé megalitu symbolizoval dvé hlavni
témata: vlastenectvi a smrt. Symbolika souvisela s politickou situaci v Némecku, kdy
se roku 1805 Svatd fise Fimska némeckého naroda rozpadala pod nadvladou
Napoleona. Roku 1806 Friedrich podnikl cestu do své vlasti, Greifswaldu, aby
zmapoval pomniky.”! Na obraze Mohyla ve snéhu (Hunengrab in Schnee) [16] je
megalit nositelem myslenky vlasti, zatimco Mohyla v podzimni krajiné (Hinengrab im
Herbst) [17] ma symbolicky charakter vnitfnich zmatkd v dobé politické bezmoci.?

Friedricha u maleb pomnikd zistal i po valkdch za osvobozeni. V pozdnich
obrazech a skicach vyjadfuje hrobem také blizkost k vlastni smrti.®® Ve své praci
priabézné Friedrich zaznamenaval pamatniky &1 pomniky a konfrontoval jejich
postaveni v krajiné. V8imal si i architektonického uspofddani kamend. Kamen
megalitické hrobky mu pfipominal zficeniny zni¢enych katedral, které se téZ tycily do
vzduchu jako pomniky. Zaznamenal nékolik megaliti obklopenych stromy a keii.%*

Inspiraci mu byla navstéva zminovaného Ludwiga Theobula Kosegartena na ostrové

8 GRUTTER, T.cit. d. Str. 184,

8 «__.die Menge von Hiinengrab, welche man in Riigen auf allen Hohen erblickt, die hochstsonderbaren
Erdwaélle, die ehemals die Heiligtiimer einschlossen und deren Lage in Waldern, an tiefen Seen oder an
der hohen Meereskiste, auch wohl auf den hochsten Punkten des inneren Landes etwas Dunkles und
Abentheuerliches hat, in diesem Lande mit der ganzen Natur so in Harmonie treten, dafl das Ganze doch
gewissermalien als ein sonderbares, aber groRartiges Kunstwerk wirkt und die Stimmung aufs Gemiit
nicht verfehlt.«

GRUTTER, T. cit. d. Str. 184, 185.

% 1bidem, str. 184.

% Ibidem, str. 114.

%2 |bidem.

% Ibidem, str. 186.

% Ibidem, str. 115.
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Rujana, kde se megality nachazely. Kosegarten byl také pfitelem Friedrichova prvniho
ugitele kresby J. G. Quistorpa, kterého téz fascinovaly megalitické stavby.®

Vratime-li se k anglické estetice, miuZzeme pfipomenout Edmunda Burka, nebot’ i
on obdivoval velkolepost megalitii. K monumentélni stavbé Stonehenge se vyjadioval
takto: ,,Tyto obrovské surové masy kament, postavené a navrstvené jedna na druhou,
obraceji mysl na obrovskou silu potiebnou pro takové dilo. Surovost tohoto dila
znasobuje dojem vznesenosti, prestoze vylucuje uméleckou ideu a planovitost...<% Zde
se jedna o velkolepost stavby, ktera zptsobuje onen dojem, ktery muze zpusobovat i
pozorovani mlhy.

Pokud se vSak jednalo o kdmen jako takovy, méli bychom se navratit ke klasické
ikonografii melancholie, a sice k postavé sedici na kameni. Jiz v roce 1801 Friedrich
ztvarnil ,,melancholii* [13] po vzoru ikonografie Cesara Ripy, ,,Malinconia® [12], 1597.
Podle Ripy mé kdmen a strom v ptirodé urcity vyznam: ,,Kamen ptedstavuje tvrdost,
mlcenlivost, necinnost a sterilitu melancholie. Suchy strom je charakter melancholie
sam: uschly, holy a bez zivota.*%’

Kamen a strom jsou hlavnimi naméty Friedrichovy tvorby — co se piirodnich
motiva tyka, a to jiz od pocatku vlastnich skic, kolem roku 1799 [6.2], [6.3].
Kombinaci téchto prvkit mizeme vidét naptiklad na obraze [16], zde je kdmen ve
form& megalitu s jasnym odkazem, at uz kvlasti ¢i mlcenlivosti. Zatimco stromy
v roce 1828 interpretuje Carl Schildener jako symboly pohanské minulosti.*®

At uz ve formé megalitu nebo v souvislosti s melancholickymi postavami,
Friedricha kdmen zajimal a je pojitkem mezi mnoha jeho obrazy. Ptiroda sama o sobé
nabyvala vétsiho vyznamu nez kterakoli, sebevice krasna krajina. Krasnou piirodou se
V obdobi romantismu stala skute¢né pifiroda volna, divokd, tajemnd a strasSidelna.

Hrbata a Prochazka upozoriuji na ,melancholické a baladické obrazy“ C. D.

% CORNELIUS, Holtorf. Imaginary Worlds of German Romanticism. Megaliths in the paintings of
Caspar David Friedrich. 3rd Stone, No. 42, 2002. Str. 36.

% BURKE, Edmund. O vkuse, vznesenom a krdasnom: filozofické skimanie o pévode nasich idei
vzneSeného a krdsneho. Pieklad do slovenstiny: WIEGELOVA-MOLNAROVA, Maria. Bratislava:
Tatran, 1981. Str. 75.

9 «Der Stein steht fiir Harte, Schweigsamkeit, Untatigkeit und Sterilitat der Melancholie. Der diirre Baum
ist der Charakter der Melancholie selber: ausgetrocknet, kahl und leblos.*

GRUTTER, T. cit. d. Str. 121.

% WOLF, N. cit. d. Str. 23.
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Friedricha, s prvky ,,hrtizné vzneSenosti, jako na protiklad k tradici parkové kultury,

organizované a umélé p¥irody.*

2.2 Motiv a vyznam horniny v dile C. D. Friedricha

Na tomto misté bych chtéla podotknout, ze zde nerozliSuji rozdily mezi kamenem a
horninou, jednd se o obecny vyskyt ,nezivé“ piirodniny v dile C. D. Friedricha.
Friedrich vyuzival Schubertovu filosofii, i kdyz bez pfili§ dikladného ohledu na
ptirodovédné zkoumani hornin. Na jeho obrazech vidime kamen, ¢i skalu, a nemusi nas
tolik zajimat, o jaky druh horniny se piesné jedna. | tak nas zajima jeho vyznam, ktery
spoc¢iva pievazné v duchovni dimenzi. Ale i diky pfirodovédnému zajmu o kamen se
stala pfirodnina estetickym prvkem, jak nam prezentuji Friedrichovy obrazy, nebo
krajinomalba Dusseldorfské skoly malift.

Friedrich se ugil kresbu od roku 1788, u zmifovaného Quistorpa.’® V letech 1798 —
1800 se ucil v Drazd’anech, kde studie p¥irodnin patfila ke studijnimu planu.?* Shirku
skic kamenti mtizeme vidét naptiklad ve studii [6.2]. Zde malif nepouzival kontrast
svétla a tmy pro plasticky efekt samotného objektu, ale pro vymezeni svétlych a
tmavych oblasti vii¢i prostorovému umisténi, vrzené stiny vytvareji vztah k prostoru.
Samotné kameny nejsou ani geologicky identifikovatelné, ptirodni kamen je stylizovan
do geometrickych forem.%?

Friedrich se nevyjadioval tak podrobné k ur€itym druhlim hornin jako Schubert
nebo také Goethe. Maliti §lo pfedevs§im o symbolickou hodnotu samotného kamene.
Naptiklad na obraze Divka pred zapadem slunce (Frau vor der untergehenden Sonne)
[18] se jedna o bézny kamen u cesty, zde mize ale symbolizovat ,,ztélesnéni procest,
byti a umirani* (viz také na str. 19) — za coz povazoval zulu Schubert, s nimz se
Friedrich ¢asto stykal.

Borsch-Supan se domniva, Ze divka ukazuje na kédmen a zaujima pozici
,,zehnajiciho postoje.1®® Wolf se pfiklani k podobné interpretaci postoje, a dodava, ze
Friedrich mohl Cerpat z obrazi a rytin 18. stoleti, zejména z dél protestantské a

kalvinisticke tradice, ve kterych jsou srovnatelné postavy vyobrazeny jako ,koupajici se

¥ HRBATA, Z. a PROCHAZKA, M. cit. d. Str. 55.
100 WOLF, N. cit. d. Str. 93.

100 GRUTTER, T. cit. d. Str. 108.

102 Ipidem, str. 109.

103 BORSCH-SUPAN, H. cit. d. Str. 108
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v rannim svétle®.1% Pokud by se na obraze jednalo o vyjev soumraku, miize obraz
symbolizovat cestu s ozndmenim smrti, kdy roztrousené balvany podél cesty odkazuji
k pevné vife.® Hora v pozadi, ke které stoji Zena ¢elem, symbolizuje Boha.'%

Zde pokracuje alegorie postav, divka sice nesedi na kameni, neznéazornuje
melancholii, ani ji neni vidét do obliCeje, presto je mezi ni a kamenem vztah — odkaz
k duchovni dimenzi ptirody. Dale mizeme na obraze [18] pozorovat barevny kontrast,
oblohy a zems, ,.zafivych® a tmavych barev. Zena stoji ve stiedu ,,stietu barevnych
horizontli — pfirodniho a nebeského (duchovniho).!?” Kdmen zde miiZze symbolizovat
,hledani ztracené jednoty s pfirodou*, coz také predstavuje zula, podle J. G. Schuberta.

Obdobné je tomu s postavou poutnika [5], ktery vystoupil z mlhy na uskali a hledi
do zamlZeného kraje. Jedna se zde o komponovanou krajinu. Skalisku, na kterém je
poutnik umistén, odpovida skica [6.1], pficemz jde 0 piskovcove Utvary. Na vysledné
olejomalbé jiz nalézame ,,zromantizovany** podstavec pro umisténi postavy.'% Nicméné
i vtomto vyjevu najdeme duchovni odkaz. V souvislosti s obrazem [5] se v roce 1835
vyjadiil Carus k evokaci vzneSeného: ,,Vylezte nahoru, na vrchol hory a rozhlizejte se
po dlouhych fetézcich kopcu... jakou emoci jste zachytili? - Jste naplnéni tichou
oddanosti, ztracite se v nekone¢ném prostoru, vase cela bytost prochazi tichou ocistou,
vase ego zmizi, nejste nic, Biih je vie.“1%°

Citat je také dusledkem oblibené¢ho putovani do hor. Cil cest ztvarnil Friedrich na
slavném platné Poutnik nad morem mlhy vroce 1818. Jak se béhem jeho tvorby

proméiovalo estetické hodnoceni ptirody, jaky vyznam mély skély na obraze Kridové

skaly na Rujané [7], vyklada nasledujici podkapitola.

104 Friedrich may have drawn inspiration for this motif from paintings and engravings of the 18th century,
in particular works in the Protestant and Calvinist tradition, in which comparable figures are bathed in the

morning light.

WOLF, N. cit. d. Str. 50.

105 | bidem.

106 BORSCH-SUPAN, H. cit. d. Str. 108.
107 1 bidem.

108 GRUTTER, T. cit. d. Str. 150.

109 Climb up, then, to summit of the mountain, gaze out over the long chains of hills...and with what
emotion are you seized? - You are filler with silent devotion, you lose yourself in boundless space, your
whole being undergoues a quiet cleansing and purification, your ego-self vanishes, you are nothing, God
is all.”

CARUS, Carl Gustav in WOLF, Norbert, do angli¢tiny ptelozili WILLIAMS, Karen, CHAPEL, Whitley.
Caspar David Friedrich, The Painter of Stilness. KdIn: Taschen GmbH, 2015. Str. 58.
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2.2.1 Hory a skély

S romantickym myslenim, které bylo kratce vyliceno na zacatku této prace, byly
spojeny tzv. pouti umélct do hor.'° Cesty do hor jsou ndm znamé jiz od 14. stoleti diky
zéznamu basnika Francesca Petrarky.!'! Radost a pot3eni z hor, pfinasi az vystupy ve
stoleti 16., které udajné zahajil ptirodovédec Conrad Gessner.!12

Soucasné se vznikem osamostatnéni krajinarstvi, ke konci 17. stoleti, se téméf
bez obav vyrazi na cesty do Alp. Napiiklad Anglican John Dennis ze svych cest
popisuje: ,, Je to drsny ttes, ktery jsme napil rozeznali v mlhavém Seru mrakd, které je
obklopovalo, nékdy nam dal strasnou vyhlidku. A n¢kdy se jeho tvar jevila ve své
hladkosti a krase....“!'? Hory jsou pozoruhodnym piirodnim jevem, mohou byt starymi
plany ,,Stvofeni svéta®, stale ale existuji, a¢ se misty rozpadaji, coz neuniklo geologiim,
i teologtim. Dennis nebyl ani jednim z nich, byl kritikem uméni a dobovym horskym
Hturistou .1 A na zéakladé teorie Thomase Burneta, Sacred Theory of Earth, se
ptiklanél k tvrzeni, Zze hory skryvaji stale neodhalené tajemstvi ¢i zazraky:,,...tyto Ruiny
starého Svéta jsou nejvétsimi zazraky Nového.“11°

Obdobi osvicenstvi je znamé svymi pochybnostmi o svét¢ a jeho
prezkoumavanim. Podle Marjorie Hope Nicolsonové se take jednalo o obdobi, kdy bylo
hlavnim tématem tzv. ,,geologické dilema*. Zajem piirodovédcti i umélci byl kladen na
vznik a vyznam hor, ¢i skal, nebot’ pravé ony jsou diikazy o vzniku svéta a vyvoji zeme.

Na obraze Kridové skdaly na Rujané (Kreidefelsen auf Rigen) [7] ztvarnil
Friedrich sam sebe, podle Wolfa, ve dvou pozicich. Napravo se jedna o mladou podobu
Friedricha (Friedrich ,,1°), hlediciho na plachetnice v mofi, které symbolizuji vztah
Friedricha a jeho zeny (v levé Casti obrazu). Shrbend postava uprostied je, Friedrich

(,,2°) na pochybach, zda se ve sméru, kterym Zena ukazuje, vyskytuje skute¢né néco

110 STV A, Josef predmluva in KLOUDA M. Obrazy mé krajiny. Hradec Kralové: Kruh, 1984. Str. 8.

1 STIBRAL, Karel. Proc je pfiroda krasnd, estetické vnimani piirody v novovéku. Praha: Dokof4n s.r.o.,
2005. Str. 46.

12 1pidem, str. 47.

113 It's craggy Clifts, which we half discernd thro the misty gloom of the Clouds that surrounded them,
sometimes gave us a horrid Prospect. And sometimes its face appear’d Smooth and Beutiful...

DENNIS, John in NICOLSON, Marjorie Hope. Mountain Gloom and Mountain Glory: The Development
of the Aesthetics of the Infinite. Seattle and London: University of Washington Press, 1977. Str. 277.
14NICOLSON, Marjorie Hope. Mountain Gloom and Mountain Glory: The Development of the
Aesthetics of the Infinite. Seattle and London: University of Washington Press, 1977. Str. 279.

115 ...these Ruines of the old World the greatest wonders of the New.*

Ibidem, str. 278.
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lakavého.'® Podle Griitter, Friedrich obrazem Kiidové skaly na Rujané [7], a sebou
samym, ztvarnil ,,pochybovace® ve svété konvenci, které se snazi zlomit premyslenim a
malbou. Friedrich ,,1* stoji odtazit¢ od propasti, a symbolizuje reflexi pii prvnim
pohledu na propast, tj. prvni krok k pfemysleni. Blize k propasti jsou dvé sklanéjici se
postavy — ty jsou zcela zaujaté hloubkou propasti, zakousi tak vlastni sebereflexe,
pti¢emz zazivaji vzruSujici pocit z propasti, které se jevi byt nekone¢nou. Proces reflexe
piipodobiiuje Griitter onomu ,,romantizovani si svéta.**’ Jedna se o riziko smrti, padu,
avSak jak bylo zminéno v prvni ¢asti prace: ,,smrt posiluje zivot“. Vyvstava riziko
zivotniho ohroZeni, které vede ke vzniku vznesena. Clovék piihlizi nebezpedi, ptitom
zaujiméa bezpeénou pozici, i kdyz se nachazi na okraji propasti.

Propast olemovana bilymi skalami je zde ustfednim motivem. Kiidové skaly
jsou na obraze stylizované, malif je zpracoval misty az nepiirozené bilé se zvlastnimi
odlesky. Zvlastné ztvarnéné jsou i Spicaté Casti skaly tyCici se nad propasti -
ptipominaji ozdobné prvky katedral, a pokud bychom obraz obrétili vzhiiru nohama,
mohli bychom si povSimnout, misto propasti, siluety katedraly. Katedrala
symbolizovala umélecké dilo ¢lovéka na nejvyssi arovni.''8

Az bizarni sochaiskd formace skal je také nositelem destruktivniho procesu v
Case, nebot’ se jednd o mekky pfirodni material, ktery je vlivem pocasi a umisténi u
bfehu, vystaven zni¢eni.!'® U obrazu [7] tedy neslo o realné ztvarnéni skal, ale o
pfipomenuti kiehkosti pfirody. PfibliZzit niterny svét pifirody se pokouSel svym
poslucha¢tim Gotthilf Heinrich Schubert (,,Pohledy na temné stranky ptirodni védy*), a
proto se odvolaval pravé k Friedrichovym malbam.?°

Propast sama je pak vniméana jako prostorovy a psychologicky problém — stejné
jako melancholie — vytvofena na ruznych Friedrichovych obrazech. Malif proménil
problém v obrazovy predmét, uvadi Tina Gritter.:

Obraz [7] je opét obrazem plnym symbold, miizeme si povSimnout, ze i nékteré
drobné motivy se na obrazech opakuji. V tomto piipadé upozoriiuje Borsch - Supan na
klobouk lezici na zemi, opodal postavy ve stiedu. Povalujici se klobouk muzeme vidét

také na obraze [3], v obou piipadech se jedna o symbol pokory. Friedrich ,,2* hledi do

118 WOLF, N. cit. d. Str. 52.

17 GRUTTER, T. cit. d. Str. 199.
118 |bidem, str. 198.

119 |hidem.

120 |bidem, str. 199.

121 |bidem, str. 196.
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propasti, do propasti smrti, zachycuje se trdvy, kterd odkazuje k pomijivosti zivota.
Modré barva kabatu, vSak postavu spojuje s nebem a jeho odrazem v mofi, modra, az
fialovd zde odkazuje k vife.'’?? Vyjev je tedy také plny barevné symboliky. Na
zakladé barevné kombinace nebe a moie, pfechodu z modré barvy do fialové barvy,
bychom si mohli vzpomenout na obraz Andrease Achenbacha [8], kde je ¢ast obrazu téz
zbarvena do barvy fialové.

Jak bylo feCeno, romantickd krajinomalba pokracovala i po smrti jednoho
Z jejich nejveétsich némeckych prikopniki. Friedrichova mysticka krajinomalba vSak ne
vzdy sklidila uspéch. Nicméné svou symbolikou stoji za ohlédnuti. Zavére¢na
podkapitola této prace struéné pojednava o symbolice ruin a skal. Ob¢ tématiky se hojné
vyskytuji ve Friedrichové tvorbé, jiz od pocatku studii kresby. Prohlédnout si jedny
Z prvotnich kreseb mizeme mezi skicami [6]. Prithled ruinou (Ruinendurchblick) [6.5],
doklada jiz pocate¢ni umélctiv zajem o zficeniny, soucasné se vénoval studiim kamenti

¢1 stromu.

122 BORSCH — SUPAN, H. cit. d. Str. 112.
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2.3 Porovnani symboliky ruin se symbolikou skal v dile C. D. Friedricha

Pfiroda na Friedrichovych platnech byla jakousi alegorii, pfes mnozstvi symboll se
vztahovala k duchovnimu, mystickému (meditativnimu) svétu. Vroce 1820 malif
Adrian Ludwig Richter kritizoval Fridrichovu préaci, podle néj se malif vice a stale
hloubéji brodil do husté mlhy mystiky, a snazil se rozhybat emoce tak vysoko, jak jen to
bylo mozné.!® Vzpomenout miizeme také na tehdejsi slavnou kritiku od Friedricha
Wilhelma Basiliuse von Ramdohra, kterému se nelibilo postaveni uktizovaného Jezise
na kifzi na skalu - do prostoru obyéejné krajiny.'?* Obraz byl zakazkou na vyzdobu
Décinského oltare (Tetschener Altar, 1807-08) a vyjev vzbudil veliky rozruch. Piesto
ziskal predevsim obdiv, a uznani.'?®

Goethe Friedrichovu tvorbu podporoval, povazoval ho ve své dobé za ,,jediného
malife, ktery umistoval mysticko-nabozensky vyznam do krajinomaleb. Odlisuje se od
starych maliil, ktefi se pokouseli o néco podobného v tom, Ze se nesnazi napodobovat
predeslé mistry, ale snazi se napodobovat pi¥imo piirodu.“’?® V té¢ dobé byl vsak
,mysticky* druh krajinomaleb ve spolecnosti oblibeny. S postupnym ptichodem
realismu na jeho hodnoté ubyvalo. Friedrich u néj sice zlstal, ale ke konci zivota uz
mnoho velkych Gspéchii nedosahl. Upadek pohledavky po jeho tvorbé nejspis zapiiginil
malifovy deprese, a odlouceni s Carusem.!?’ Ptesto se Friedrich zaslouzil o obohaceni
romantického umeéni, a i kdyz se nasledujici Diisseldorfska Skola maliii zabyvala
podobnou krajinomalbou, nedosédhla ve svété takového véhlasu jako rané romantické
malby C. D. Friedricha.

Ptiroda, kdmen, skaly se staly prostfedky Friedrichovych nazort, skrze né¢ mohl
symbolicky hovotit, vyjadfovat osobni i spolecenské problémy na platné. Skéla se stala
,»Skalni architekturou (Felsarchitektur), jez postavila pfiroda. I skalu tvoti poskladané
kameny na sob¢, podobné, jako probiha stavba budov.

Gotthilf Heinrich Schubert povazoval za vznik skal tzv. ,,proces hromadéni

kamenu“. Hornin¢ (jakozto anorganickému prvku) pfisuzoval U¢ast v procesu utvaieni

123 WOLF, N. cit. d. Str. 8.

124 BORSCH — SUPAN, H. cit. d Str. 78.

125 1pidem, str. 76.

126 Obgenannter Friedrich ist noch immer der einzige geblieben, welcher in landschaftliche Gemalde und
Zeichnungen mystisch-religitse Bedeutung zu legen versuchte. Er unterscheidet sich (ibrigens von denen,
so &hnliches mit Figuren beabsichtigten, darin, daf er nicht alte Meister, sondern unmittelbar die Natur
nachzuahmen beflissen ist.«

GOETHE, Johann Wolfgang in HINZ, S. cit. d. Str. 212.

127 HINZ, S. cit. d. Str. 15.
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organického prostfedi, podle n¢j napiiklad ,liSejniky tvofi pirechod do svéta zvirat.
Nebot’ tam kde hyne pfechodnid forma véci, tam se v nich probouzi nové, vyssi
pnuti. 1?8

Piedevsim na zakladé ,,skalni architektury* vyvstava otazka, jak upozornuje Griitter:
Kde konéi ptfiroda a kde zacina kultura? Friedrich vytvoril nékolik kreseb ,,skalnich
kameni*, pozornost sméfoval na atvary, které nasledné tvotily architektonicky celek.?®
Takovou ,skalni architekturu“ muZzeme vidét na obraze Kamenna rokle
(Felsenschlucht) [19]. Skala ma vypadat jako katedrala postavend Bohem. V popiedi je
lehce osvétlen pafez, motiv vzestupu a zaroven symbol smrti. Za nim se objevuji dva
smrky, které spadly a nyni tvofi ,,most* pies rokli. Rokle, podobné jako propast na obr.
[7], symbolizuje smrt, upadek pozemského zivota do nejniz$iho bodu a vzestup do
vééného zivota. Podle Borsche - Supana, Friedrich tuto mySlenku objasiiuje tim, ze
skalni sténa na pravé strané v pozadi, stoupd za hranice obrazu. A kiestan, kterého
symbolizuje smrk, vstupuje svou smrti do ciziho svéta.'*® Také si mizeme povsimnout
mlhy, kterd lemuje ,skalni katedralu®, snad aby bylo docileno vzneSenosti skal a
melancholického dojmu.

Skaly sice mohou ptipominat katedraly ¢i ruiny, avSak jedna se o vytvory pfirody,
na coz Friedrich upozoriioval ztvarnénim ruin. Zficeniny jsou jiz chatrajicimi
architektonickymi pociny plvodni lidské tvofivosti. V roce 1814 napsal dopis pfiteli
Ernstovi Moritzovi Arndtovi, ktery prosel policejni cenzurou, nebot v ném stélo:*!
,Viubec mé neptfekvapuje, Ze nejsou postaveny zadné pamatky, ani ty, které by
reprezentovaly nérod ¢i hrdinské skutky némeckych muzi. Dokud zGstaneme sluhové
knizectvi, nic velkého se nikdy nestane. Kdyz lidé, jakozto narod nemaji zadny hlas,
pak nesmi ani citit a ani ctit.“!3? Nazor mfizeme vypozorovat u maleb megalitii. Aviak

jelikoZ u malovéani hrobek Friedrich ziistal 1 po uklidnéni politické situace v Némecku,

128 Die Flechte bildet den Ubergiinge zur Tierwelt vorbereitet

"wenn die vergangliche Form der Dinge untergeht, ein neues, hdheres Streben in ihnen erwacht."”
SCHUBERT, Heinrich Gotthilf in GRUTTER, T. cit. d. Str.. 43.

129 GRUTTER, T. cit. d. Str. 110.

130 BORSCH — SUPAN, H. cit. d. Str. 138.

181 HINZ, S. cit. d. Str. 8.

132 "1ch wundere mich keineswegs, daB keine Denkmaler errichtet werden, weder die, so die groRe Sache
des Volkes bezeichnen, noch die hochherzigen Taten einzelner deutscher Ménner. Solange wir
Furstenknechte bleiben, wird auch nie etwas GroRRes der Art geschehen. Wo das Volk keine Stimme hat,
wird dem Volk auch nicht erlaubt, sich zu fiihlen und zu ehren."

FRIEDRICH, Caspar David in HINZ, S. cit. d. Str. 8.
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megality mohou odkazovat k romantickému nihilismu a melancholii, stejn¢ jako
k lidské pomijivosti a ke smrti. 13

Obdobné je tomu s ruinami, napi. na obraze Ruina kostela v lese (Kirchenruine im
Wald) [20]. Zde Borsch-Supan vyklada symboliku chaty i zficeniny jako rychlou
pomijivost Zivota a lidské ¢innosti.!3* Ruina se skute¢né nipadné podoba skale na
obraze [19], akorét zde [20], je znazornén i ¢lovek a jeho pocin je posilen dievénou
chatr¢i, ktera se az legraéné kr¢i pod ruinou. Jedna se o pozdé&jsi malbu [20], oproti
malb¢ [19], je zajimave, Ze soucasti krajiny neni zadna mlha, motiv stromu, pafezi je
zachovan. Skalu nahradila zficenina, tudiz zde neni zapotiebi ztvarfiovat onen vzneseny
dojem pomoci mlhy. Pfesto se mizeme poohlédnout, co fika zminovany anglicky
estetik o svétle v budove, jakoZto o prvku, ktery mlze vzbuzovat ideu vzneSené¢ho:
»Budovy, které maji vyvolavat ideu vzneSené¢ho, by mély byt spiSe tmavé a pochmurné,
a to ze dvou diivodu. Prvni je ten, Ze tma nas uci zkusenosti v jinych situacich, ma vétsi
ucinek na nase vasné€. Druhy tkvi v tom, Ze na to, aby se objekt stal ndpadnym, musime
ho co nejvice odlisit od objektl, skterymi jsme byli pfedtim v bezprostiednim
kontaktu.“3 To plati ohledné lidské zkusenosti, za dne bychom méli pfijit do tmavsiho
prostiedi, abychom zazili jisty zvlastni pocit, v noci by platil opak — ze tmy bychom
meéli piijit do vice osvétleného prostoru. Na kresbé Prithled ruinou (Ruinendurchblick)
[6.5] miZzeme prichod svétla sledovat. V popiedi se dokonce opét krci, ve tmavém
stinu, chySe, za ni nésleduje ostieji osvétleny prostor, svétlo pokracuje vzhiiru.

Friedrich pracoval podobné se ztvarnénim kament, a sice s ohledem na jejich
postaveni v prostoru, krajin€. U maleb kamenti nejde tak o barevné kontrasty, jako spise
o jejich symboliku ¢i velikost vici ¢lovéku. Burke uvadi dale k barvam, ze kontrast
mezi svétlymi a tmavymi barvami nemusi byt tak pfimy (jako je kontrast mezi dnem a
noci), nebot’ co je prili§ svétlé a zarivé umrtvuje cely dojem ze vzneSeného. A i skrze

nejmensi ¢asti, predeviim u umélecké tvorby, 1ze dojit melancholické velkoleposti.®

J& 24

Friedrich se tidil jemnymi kontrasty, a¢ na pohled napt. kiidové skaly ,,zati bélosti, ve

skute¢nosti je to propast, kterd skryva onu melancholii.

133 CORNELIUS, Holtorf. Imaginary Worlds of German Romanticism. Megaliths in the paintings of
Caspar David Friedrich. 3rd Stone, No. 42, 2002. Str. 39.

13 BORSCH - SUPAN, Helmut. in HEILMANN, Christoph et al.: Bayerische
Staatsgeméaldesammlungen, Miinchen, und DuMont Buchverlag, Kéln: 2014, Str. 114,

185 BURKE, Edmund. O vkuse, vzneSenom a krasnom: filozofické skiimanie o pévode naSich idei
vzneSeného a krasneho. Pteklad do slovenstiny: WIEGELOVA-MOLNAROVA, Maria. Bratislava:
Tatran, 1981. Str. 78.

136 |bidem, str. 79.
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Na obraze [20] nemusime vyhledavat zafiva ¢i svétla mista, ale zarazit nas muze
ruina, ktera je vuci chysi obrovska. Symbolika ruin je podobna symbolice megalitickych
pomniki, nebot’ jak piSe Georg Simmel v pojednani o ruinach: ,,Pfiroda uéinila
umélecké dilo materidlem vlastni tvorby, stejné jako uméni diive pouzivalo piirodu jako
svou podstatu.“t*” Megality byly né&¢im zahadnym, ruiny byly vytvorem lidské &innosti,
kterych se nasledné zmocnila ptiroda, za to skaly byly vzdy vytvorem Boha ¢i pfirody.
Ve Friedrichové tvorbé mitizeme dlouze sledovat vSechny tfi motivy. Podstatnd se ve
vSech tiech piipadech, zda lidské psychika a reflexe — co se déje, kdyz jdeme do hor,
kdyZz pozorujeme mlhu, kdyz nas fascinuje Gtvar né&jakého kamene, nebo co v nés
vyvola hroutici se budova.

,,Jde o dilo psychickeé celistvosti, které ve své podstaté spojuje protiklady minulosti
a soucasnosti do jednotné formy, pojednavd o celém rozpéti fyzického a mentalniho
vidéni v jednoté estetického pozitku, které je vzdy zakofenéné v néem hlubSim nez
esteticka jednota.“!® To jest poplatné vykladu ruin, pfiemz diky svému asovému
odkazu byly v obdobi romantismu oblibenym umélecky namétem (at’ uz ve vytvarné i
literdrni tvorb¢). Tvrzeni bychom mohli uplatnit na celou Friedrichovu tvorbu, nejen na
dila s tématikou ruin, ale také na dila s tématikou skal, kamend, hor ¢i propasti. Metoda
pozorovani svéta ,,duchovnim okem* zajist'ovala onen esteticky pozitek — pro malife
byla dilezita, kdyz hledal naméty pro svou tvorbu v pfirod¢. Pro divéka, ¢i vnimatele
obrazu, méa metoda fungovat stejn¢.

| kdyz pozdégji ,,mysticka krajinomalba“ nebyla v mode¢, tak s jeji tvorbou Friedrich
nadale pokracoval, témét do sklonku svého zivota. Zachoval si tak nédzor, uvedeny

v prvni kapitole této prace, na ,,pany estetiky*, pfirodu a uméni.

187 Die Natur hat das Kunstwerk zum Material ihrer Formung gemacht, wie vorher die Kunst sich der
Natur als ihres Stoffes bedient hatte.*

SIMMEL, Georg. Die Ruine. Ein asthetischer Versuch: ex: Der Tag, No. 96 vom 22. Februar 1907, Erster
Teil: Illustrierte Zeitung (Berlin). Georg Simmel: Die Ruine [online]. Soziologisches Institut der
Universitat Zirich [cit. 2019-07-26]. Dostupné z:
http://socio.ch/sim/verschiedenes/1907/ruine.htm?fbclid=IwAR2-
NyuFQwjFznedMO4090cwfuBFbze2TOiZmMwmk6-dwC4lJujif XAV xfs

138 Hier wirkt eine seelische Ganzheit und befasst, wie ihr Objekt die Gegensatze von Vergangenheit und
Gegenwart in eine Einheitsform verschmilzt, die ganze Spannweite des korperlichen und des geistigen
Sehens in die Einheit dsthetischen Geniellens, das ja immer in einer tieferen als der &sthetischen Einheit
wurzelt.«

Ibidem.
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Zavér

Prace sestava ze dvou c¢asti, pficemz prvni ¢ast Caspar David Friedrich a
romanticka estetika prirody je obecngjSim tivodem do dila umélce. Abychom mohli
porozumét konkrétnim dilim a motivim, bylo dulezit¢ alesponl nastinit vznik
krajinafstvi, pozadi a okolnosti Friedrichova zajmu o pfirodu.

Neméné zajimavymi se tedy staly i samotné malifovy zaznamy z deniku a
dopisu (Caspar David Friedrich in Briefen und Bekenntnissen). Vytvarné dilo, at’ uz
malby, kresby ¢i skici, je velmi obsahl¢ - bohaté svou tématikou, technickym
zpracovanim, i praci s urcitymi estetickymi kategoriemi. Zasadni je vnimani vzneSena,
které malit reprodukoval pifedevs§im pomoci ztvarnéni mlhy. V jeho praci $lo o docileni
efektu, ktery by pisobil na divaka, podobné, jako na malife pusobila ptiroda. Pro
Friedricha byla dilezita souhra dojmi a reflexe, podobné jako u Edmunda Burka byla
dulezitd obrazotvornost a psychické naladéni subjektu vaci urcitym barevnym
kontrastim, povrchiim, ¢i formam pfedmétu pozornosti.

At uz se Friedrich naudil kreslit, malovat onu vznesSenost pfirody podle nékteré
Skoly, na které studoval, nebo byl soudobym géniem, pro uspésné umelecké dilo byla
dulezita znalost pfirodnin. Pfirodni véda se vyvijela a i na némeckém uzemi se védci, i
um¢élci zabyvali vyznamem hornin.

Na motiv horniny jsem se zaméfila ve druhé ¢asti této prace, kdy jsem vychazela
piedevsim ze studie Melancholie und Abgrund. Nicméné melancholie byva téz velmi
Casto s Friedrichem i jeho platny spojovana. Ja jsem se pokusila motiv horniny/kamene
propojit s chapanim melancholie v obdobi romantismu, které ¢erpalo jiz z renesan¢niho
pojeti melancholie. U Friedricha je ziejmy vliv Albrechtem Direrem, nebo ikonografii
Cesara Ripy. S ohledem na dé&jinny vyvoj uméni, v 17. stoleti vzniklo krajinafstvi,
pficemz predchozi zati$i s lebkami, postupné zacaly stfidat krajinomalby. Odkaz
k memento mori (,,pamatovani na smrt“) ¢i vanitas (pomijivosti) je patrny i
z Friedrichovych dél.

Oblibenym tematem, 18. a prvni poloviny 19. stoleti, s odkazem k minulosti ¢i
smrti byly ruiny, hory, skaly nebo megalitické stavby. Ostatn¢ zakladnim kamenem
téchto staveb a pfirodnich jevi je samotna hornina/kdmen. Proto zkoumani i znalost
jednotlivych prvkt ke komponovani obecnych bylo pro malife zasadni. Na vytvarnych
akademiich, které Friedrich navstévoval, byla studie pfirodnin soucasti vyuky, vedle

toho se nejspi§ pravé tam naucil, Ze svét bychom neméli vidét jen fyzickym okem, ale
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také ho vnimat okem vnitinim (duchovnim). U duchovniho odkazu ztstal i po studiich a
pocatecni tvorba mu piinesla velké uspéchy a oblibenost mezi riznymi umélci.

Slavny obraz Poutnik nad morem mlhy, z roku 1818, je dobrym piikladem pro
vyklad malifovy prace s komponovanim piirodnin do kraje. 1 kdyz je zde zasadni
postava poutnika a jeho otoceni zady k divakovi, obvykle je to predevsim mlha, ktera
divdka upoutd a piivede k hlubSim uvaham. Podobnych dél, ktera nabizeji prostor
k meditaci, najdeme vice. Pro tuto praci jsem vybrala konkrétni dila, pfi¢emz jsem méla
Stésti nektera z nich vidét pii navstévach galerii. Naptiklad obrazy Horska krajina
s duhou, anebo Divka pred zdpadem slunce, jsou ve skutenosti platny drobnych
rozméru, oproti platnu Andrease Achenbacha. Avsak Friedrichova dila, z vétSiny ta, na
kterych je jen pfiroda, jsou rozmérnéjsi nez ta, na kterych jsou postavy. Velkolepost
ptfirody byla pro umélce inspiraci a ndmétem, 1 kdyz jeji mystické zpracovani piestalo
byt ve spole¢nosti popularni.

Na zakladé¢ bakalarské prace muzeme sledovat esteticky postoj k pfirodé
v obdobi (pre)romantismu piedevsim z pohledu Caspara Davida Friedricha, i kdyZ jsem
si védoma, Ze nckteré uvahy €i interpretace by byly tieba rozvést. Snad se alesponi po
kratké tvaze nad motivem kamene, oteviela otiazka k dalsimu mapovani hornin
v déjinach vytvarné i lidské ¢innosti. Ostatné estetickou nebo praktickou funkci kamene
mizeme sledovat i dnes (na nasich zahradach, v okrasnych skalkach, v parku apod.)

V dile Caspara Davida Friedricha sledujeme ptedevsim symbolickou funkci
kamene, na kterou se ale vazou dalsi zajimavé, aZ niterné motivy a estetické kategorie.
Spole¢né v8ak motivy - kamen, melancholie, vzneSeno, v dile C. D. Friedricha - dobfe

vystihuji hodnotu ptirody romantickeé estetiky.
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