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Uvod

Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij, vyznamny rusky spisovatel 19. stoleti, je uznavanou a
neodmyslitelnou postavou v déjinach literatury. Jeho hluboké a komplexni charakterizace
postav, spojené s hlubokou analyzou lidské psychiky a socialni dynamiky ho odliSuji od
jinych autort té doby. Tyto charakteristické aspekty jeho tvorby vedly k tomu, Ze jeho dila
byla Casto adaptovana a interpretovana v riznych umeéleckych formach a médiich.

Jednim z umélct, ktefi se snazili hloubé&ji pochopit a ztvarnit Dostojevského dila, je polsky
rezisér Piotr Dumata. Jeho adaptace literarnich dél v podobé animovanych filma predstavuji
odvéazny pfistup, kterym Dumata rozsifuje tradi¢ni ramce filmové adaptace. Tato metoda
umoziuje priblizit Dostojevského komplexni pfibéhy a postavy skrze jedinecné estetické a
narativni aspekty animace, které nejsou bézné dostupné v jinych formatech a otevfit nové
perspektivy v interpretaci Dostojevského tvorby.

Cilem této bakalarské prace je prostiednictvim komparativni analyzy literarniho textu a jeho
animovanych adaptaci prozkoumat, jak Piotr Dumata pfistupuje k vizualizaci hlavnich
mySlenek, postav a atmosféry Dostojevského dél. Zameérem je rozkliCovat estetické, narativni
a tematické prvky v Dumatovych filmech Zagodna (1985) a Zbrodnia i Kara (2000) a
analyzovat, jakym zpusobem animace a jeji specifické techniky ovliviluji interpretaci a
vnimani Dostojevského tvorby.

Teoreticka ¢ast bude vychazet primarn€ z publikace Novel to film: An Introduction to the
Theory of Adaptation! od Briana McFarlanea, ktera poskytuje teoreticky ramec pro zkoumani
procesu adaptace a interpretace literarniho dila do filmového média. Diky tomuto
metodologickému zéakladu 1ze hloubé&ji proniknout do komplexniho procesu adaptace, ktery je
klicovy pro pochopeni vyznamu Dumatovy animacni tvorby a jeho piistupu k Dostojevského
dilam.

V analytické Casti se budu vénovat podrobné analyze vybranych filmu, s cilem odhalit a
analyzovat mechanismy, které umoziiuji Dumatovi dosahnout adekvatniho intertextualniho
ptevodu. Tato ¢ast bude rozdélena do dvou hlavnich kapitol. Prvni kapitola Typrdvéni a
Transfer se zaméfi na analyzu strukturalnich vzoru, prenos kardinalnich funkci a katalyzatora
z Dostojevského roméanu do Dumatovy filmové adaptace. Zvlastni pozornost bude vénovana

postavam a procesu pienosu informantu, jako jsou jména, vzhled a prostiedi.

1T MCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1. vydani Oxford:
Clarendon Press, 1996.
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Druhé kapitola Vyprdvéni a Viastni Adaptace se sousttedi na aspekty romanu, které vyzaduji
tvarci interpretaci a adaptaci pro filmové médium. Analyzovany budou vypraveécsky rezim a
uhel pohledu, charaktery postav a pouziti filmovych koda. Tato kapitola poskytne vhled do
zpusobu, jakym Dumala transformuje Dostojevského dilo do animované formy.

Tim padem nejen prozkoumam estetické a narativni techniky, které Dumata pouziva, ale také
pochopim, jak tyto techniky umoziuji uchovat hloubku, komplexitu a nuance originalniho

literarniho dila v animované formé.

Vyhodnoceni literatury

Zkoumani tak komplexniho a hlubokého procesu, jako je adaptace literarnich dél Fjodora
Michajlovice Dostojevského, potfebujeme pevny a spolehlivy ramec, ktery by nam pomohl
dekddovat a porozumét mnoha rovinam této transformace. McFarlaneova teorie adaptace nam
nabizi pravé takovy ramec, poskytujic nam nastroje potiebné k objektivni a dukladné analyze.
Tento pfistup pfinasi vétsi analytickou jasnost do procesu adaptace. Brian McFarlane, se v
oblasti adaptacnich studii, se vyrazné distancuje od subjektivnich impresionistickych reakci.
Misto toho se snazi pfijit s objektivn€jS§im a systematiCtéjSim zpisobem hodnoceni, jak se
literarni text promeénuje v jeho filmovou podobu. Jeho metodologie nam umoziluje nejen
identifikovat, co lze z literarniho dila pfenést do filmu, ale také hodnotit, jak uspésna je tato
transformace.

Jednim z kliCovych a zasadnich dél v oblasti analyzy Dostojevského tvorby je publikace
Mikhaila Bachtina Dostojevskij umélec: k poetice prozy?. Ve svém dile Bachtin nejen
poskytuje dukladny rozbor Dostojevského tvorby, ale také vytvaii ramec, ktery muze byt
pouzit k analyze jinych literarnich dél a styli. Toto dilo je proto neocenitelnym piinosem k
literarnim studiim a zistava jednim z nejvyznamnéjsich teoretickych zdroji pro pochopeni
Dostojevského tvorby. Bachtin skrze svuj literarné-teoreticky rozbor identifikuje unikatni
aspekty Dostojevského stylu a nabizi Ctenafi strukturovany pohled na to, jak Dostojevskij

rozviji své postavy a narativy.

2 BACHTIN, M. M.: Dostojevskij umélec. K poetice prozy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1971.
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Dalsi publikaci, z niz Cerpam ve svém vyzkumu je Dostojevského pojeti svéta’ od Nikolaje
Berdjajeva, pro néhoz je klicové hlubsi porozuméni filozofickym a myslenkovym aspektim
dél Fjodora Dostojevského. Berdjajev, jako vyznamny filozof a myslitel, podava dikladnou
analyzu Dostojevského mySlenek, zduraziuje jeho pohled na svét a odhaluje hluboké
psychologické a existencialni motivy jeho dél, které jsou relevantni pro zkoumani
Dostojevského literarniho odkazu a interpretaci jeho dél v raznych uméleckych adaptacich,
vcetné animovanych filmt Piotra Dumaly.

Tato prace se nezabyva podrobné teorii animace, vybrala jsem ale dulezité publikace, které
pomohou lépe porozumét formalnim prosttedkim v Dumalovych dilech pii analyze jejich
adaptace do animovaného filmu K témto dilam patii Understanding Animation* od Paula
Wellse, poskytujici hluboky vhled do formalnich a komunikativnich aspekti animace. Dale
pak publikace Uvod do estetiky animaceS od Jitiho Kubicka, ktera se vice zaméfuje na
animacni technologie a postupy, nabizejici prakticky pohled na proces tvorby animovanych
dél.

V ramci této diplomové prace je nezbytné zdaraznit, ze ackoliv Dumatova tvorba zaujima
vyznacné misto v animovaném umeni, nebyly ji dosud vénované zadné rozsahlé monografie.
Tato skuteCnost vyrazné€ ovliviiuje a omezuje vybér dostupnych zdrojii a jejich analyzu.
Predevsim budu Cerpat ze zahrani¢nich Clank( a internetovych zdroji, které se zabyvaji
Dumatovym unikatnim pfistupem k animaci, jeho technikami a interpretaci literarnich dél,
zejména dél Fjodora Dostojevského. Klicovym zdrojem pro tuto praci je publikace pod
nazvem Dumala®. Tato kniha predstavuje atypicky autoportrét reziséra a animatora a
poskytuje hluboky vhled do jeho mysSleni a kreativniho procesu. Piepis rozhovoru s Piotrem
Dumatou v této knize je cennym zdrojem informaci, v némz rezisér hovoii o svém Zzivoté,
dile, svém chéapani uméni, a také o svych planech do budoucna. Jeho nazory na rozdily a
podobnosti mezi animovanym a hranym filmem, stejné jako jeho postoj k rezii obecné,

poskytnou neocenitelny kontext pro analyzu jeho adaptaci Dostojevského dél.

3 BERDAJEV, N. A. Dostojevského pojeti svéta. Praha: OIKOYMENH, 2000.
4 WELLS, Paul. Understanding Animation. New York: Routledge, 1998.
5 KUBICEK, Jiii. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004.

¢ DUMALA, Piotr. Dumata. Slowo/obraz/terytoria, 2012. ISBN 8374530596.
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Teoreticka cast

1. Pfehled dulezitych konceptu v teorii adaptace

Teorie adaptace literarnich dél do filmu je komplexni obor, ktery zahrnuje rizné pfistupy a
interpretace. Jedna se o hluboky proces interpretace, rekonstrukce a nového vyjadreni, ktery
zahrnuje mnoho riznych aspektd - od charakterti, pfibéhti a témat az po vizualni a zvukové
prvky. Nekteré z nejvyznamnéjSich teoretickych ramca v této oblasti predstavili Linda
Hutchenova, George Bluestone, Alicja Helman a Kamilla Elliotova.

Kazda teorie predstavuje svij jedine¢ny pohled na tento proces. Linda Hutchenova ve svém
dile Theory of Adaptation’ z roku 2006 nabizi rozsahly pohled na fenomén adaptace. Zamita
konvencni pfistup zaméfeny na vérnost a srovnavaci analyzu a misto toho povazuje adaptaci
za dynamicky a komplexni proces, ktery nelze omezit pouze na kritérium vérnosti pivodnimu
dilu8. Hutchenova roz§ifuje pojem adaptace za hranice pouhého ptevodu z jednoho média do
druhého. Chape adaptaci jako intertextualni akt®, kde "pfitomnost" ptivodniho textu muze
vyvolat v divakovi ¢i ¢tenafi pocit znamosti a souvztaznostil?. Toto odkazovani na pivodni
text, coz nazyva "palimpsestickou" povahou adaptace, umoziuje komplexni interpretaci v
ramci raznych médii.

Dal§im vyznamnym teoretikem v oblasti teorii adaptace je George Bluestone, ktery se ve
svém dile Novels into Film z roku 1957 zamétuje na dynamiku mezi literaturou a filmem.
Bluestone identifikuje hlavni rozdily mezi témito dvéma médii a zdiraziiuje, ze proces
adaptace neni pouze prekladem jednoho média do druhéhol!l. Tvrdi, ze adaptator se stava
skuteCnym autorem filmové adaptace, coz muze vést k novym interpretacim a perspektivam
ptvodniho textu. To je v né€kterych ohledech v souladu s myslenkami teoretikli, jako byl

Balazs, ktefi tvrdili, ze filmovy adaptator je vlastné tvofitelem, nikoli pouhym prekladatelem.

7"HUTCHEON, Linda. A Theory of Adaptation. New York: Routledge, 2006., st.232.

8 HUTCHEON, Linda. Teéria adaptacie. Bmo: Janackova akademie muzickych uméni v B¢, 2012, s. 11.
9 Tamtéz, s. 37.

10 Tamtéz, s. 22.

11 BLUESTONE, George. Novels into Film. Johns Hopkins Univ. Press, 1957, s. 63.
9



Klicem k uspéchu dle Bluestona je porozuméni specifikim kazdého média a schopnost
inovativné se vyrovnat s témito omezenimi v procesu adaptace!2.

Polské teoreticka a historicka filmu Alicja Helman predstavuje koncept "tvofivé zrady"
puvodniho literarniho dila pfi adaptaci. Tvofiva zrada je kliCovym pojmem v Helmanové
adaptacni teorii. Podle ni je zrada nezbytna pro to, aby dilo zistalo zivé a relevantni. Dilo,
které neni interpretovano a adaptovano novymi zpusoby, postupné ztraci svidj kulturni
vyznam. Jednim z kliCovych témat Helmanové prace je piedstava, ze teorie adaptace vznikla z
touhy najit "recept" na uspéSnou adaptaci!3. Namisto toho, aby hledala konkrétni vzory pro
uspéch, Helman zduaraziuje, Ze existuji romany vhodné pro filmovou adaptaci a romany, které
se pro filmovou adaptaci nehodi. Helman také zkouma slozity vztah mezi divakem, ktery je
obeznamen s literarni predlohou, a filmovou adaptaci. Skrze filmové adaptace dilo vstupuje
do novych komunikativnich kontextd, oslovuje nové publikum a vede nové dialogy. Tento
pfistup k adaptaci zduraznuje dilezitost kreativni interpretace a transformace literarniho textu
ve filmovém médiu.

Kamilla Elliotova nabizi inovativni pfistup k teorii adaptace, ktery odmita tradi¢ni rozdélent
mezi slovy a obrazy, formou a obsahem!4. Elliotova klade diraz na propojeni mezi slovnimi a
vizualnimi vyjadfenimi a pfedstavuje Sest riznych modeld adaptace, mezi nimiz je napf.
"spiritistické pojeti,"!> "bfichomluvectvi"l¢ ¢i "genetickd zélezitost.”!7. Jednim z hlavnich
aspekta jejiho pfistupu je identifikace dvou kliCovych analogii, které ukazuji, jak mizeme
chéapat vztah mezi filmem a literaturou. Prvni, znama jako "strukturalni analogie,” zachovava
tradi¢ni rozdé€leni mezi slovy a obrazy. Naopak, druha, oznacovana jako "analogie s pohledem
ptes sklo,” nabizi inverzni pohled na verbalizaci a vizualizaci, coz ukazuje, jak slovni
vyjadfeni a vizualni reprezentace nejsou protichidné, ale spiSe propojené procesy!s. Ve své

praci také zdarazinuje hodnotu spoluprace mezi ruznymi disciplinami, zejména v ramci

12 Tamtéz, s. 61.

13 HELMANOVA, Alicja. Tvofiva zrada. Filmové adaptace literarnich d&l. In: Tvofivé zrady: soudasné
polské mysleni o filmu a audiovizualni kultufe: sborik filmové teorie 3. Praha: Narodni filmovy archiv,
2003, s. 133-144.

14 ELLIOTT, Kamilla. Rethinking the Novel/Film Debate. Cambridge : Cambridge University Press, 2003, s.
60.

15 Tamtéz, st. 61-68.
16 Tamtéz, st. 68—74.
17 Tamtéz, st. 74-80.

18 Tamtéz, st. 84-94.
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kulturalnich studii.l® Elliotova odporuje nazoru, ze otazky tykajici se adaptace byly jiz
definitivné vyfeSeny. Misto toho véfi, ze tato diskuse je aktualni a neustéle se vyvijejici.

Kamilla Elliottova v kontextu adaptace literatury do filmu rozviji novy teoreticky pfistup,
ktery je v mnoha ohledech inspirovan vyznamnymi postavami literarni a filmové teorie. Mezi
tyto osobnosti patii 1 Roland Barthes, francouzsky literarni teoretik a filozof, ktery je znamy
svymi pracemi v oblasti strukturalismu a poststrukturalismu. Od 60. let 20. stoleti se ve
vyzkumu adaptace Casto vychazelo z Barthesovy strukturalistické a poststrukturalistické
poetiky20. Toto obdobi se vyznacovalo oscilaci mezi dvéma hlavnimi sméry adaptace: jednim,
reprezentovanym Georgem Bluestonem, a druhym, typickym pro auteuristicky pfistup, ktery
se vic zaméroval na jedinecné styly a kreativni vyrazy nez na systematické piistupy. Roland
Barthes ve své praci rozliSuje mezi riznymi narativnimi funkcemi. Zastava nazor, Ze narativ
se sklada z funkci a vSe v ném ma vyznam. Rozd€luje je na distribucni a integracni, nazyvané
také jako “funkce vlastni" a “indexy,”2! které budu detailnéji rozebirat v dalsi kapitole. Brian
McFarlane, ve své praci Novel fo film aplikuje Barthesovy koncepty adaptace, pokousejic se
rozliSit mezi tim, co lze prenést z literatury do filmu a co nikoli. Jeho prace navazuje na
Barthesovy kategorie a hleda feseni, jak efektivné zachazet s riznymi vyznamovymi systémy
obou médii.

Tyto teorie nabizi rizné perspektivy na proces adaptace literarnich dél do filmové podoby a
poskytuji uziteCné nastroje pro analyzu riznych aspektd tohoto procesu. Nicmén€, zadna z
téchto teorii nenabizi Uplné vysvétleni komplexnosti adaptace, coz zduraziuje potiebu

integrace ruznych teoretickych pfistupt a perspektiv.

2. Teorie adaptace podle McFarlanea

Teorie adaptace je komplexni a mnohostranna oblast, ve které se odrazi nazory mnoha védcua
a teoretiki. Mezi nimi vynika Brian McFarlane, jehoz cilem je rozpracovat a ovéfit
metodologii pro zkoumani procesu adaptace, tedy pievedeni romanu do filmové formy.

McFarlane se nezaméfuje na porovnavani romanu a filmu, ale spiSe zkouma, jaky vztah muze

19 ELLIOT, Kamila. Podvratnd adaptace. Ceskd literatura. Praha: Ustav pro &eskou literaturu Akademie véd
Ceskeé republiky, 2013, 61 (2), st. 241-254.

20BARTHES, Roland. Introduction to the Structural Analysis Of Narratives. Fontana Collins: Glasgow,
1977., st.89.

21 BARTHES, Roland. Uvod do strukturdini analyzy vypravéni, In: Znak, struktura, vypravéni, Host, Brno
2002, s. 30.
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filmova adaptace mit vuci literarnimu dilu, na némz je zalozena. McFarlane se distancuje od
nazoru jinych teoretik(, kteti povazuji otazku vérnosti za klicovou v analyze adaptace. Podle
néj tento zpusob mysSleni zastinuje jiné, potencialné bohatsi pfistupy k fenoménu adaptace.
McFarlane upiednostiiuje pohled na adaptaci jako na proces sblizovani riznych uméleckych
forem, coz povazuje za zadouci a v kontextu bohaté kultury dokonce za nevyhnutelny
aspekt?2. Duraz na vérnost podle né vedl k potlaceni potencialné odliSnych pfistupt k
fenoménu adaptace. Povédomi o téchto otazkach by bylo uzite¢né€jsi nez ty Cetné popisy, jak
filmy "redukuji" velké romany?23. Proto je podstatné vytvorit takovy model zkoumani, ktery
dokaze adaptaci objektivné analyzovat, aniz by bral v potaz dobu vzniku, kulturni soufadnice

nebo individualni recepcni zkusSenosti.

Brian McFarlane, jehoz pohled je zakofenény ve strukturalistické Skole je Bluestonovym
nasledovnikem ve zptisobu, jakym pojima hluboké rozdily mezi knihou a filmem jako médii z
hlediska zobrazeni, formy a sémiotiky. Jeho metodika se ale odliSuje od té Bluestonovy vyssi
mirou systemati¢nosti v identifikaci prvku narativni struktury, které lze adaptovat. Tento
aspekt Bluestoneuv pfistup postrada. McFarlane tvrdi, ze nékteré prvky romanové narativni
struktury jsou prenosné, neboli "pfistupné zobrazeni ve filmu,’oznaCeni takovych prvki
pouziva pojem TRANSFER, zatimco S§iroce pouzivany termin "vlastni
adaptace" (enunciation) se vztahuje k procesum, prostfednictvim kterych "musi najit zcela

jiné ekvivalenty ve filmovém médiu, pokud takové ekvivalenty jsou vibec k dispozici."24.

Zda je narativni prvek adaptabilni, zavisi obecné na jeho funkci v ramci pfibéhu. Toto pojeti
vychazi pfimo z teorie Rolanda Barthese, ktery tvrdi, ze vypravéni je sestaveno z funkci.
Barthes rozliSuje dvé hlavni skupiny téchto funkci: distribucni a integracni (distributional and
integrational). I kdyz Barthesova teorie plivodné nebyla zaméfena na film, je toto rozliSeni
uzitecné pro urceni, co lze z romanu do filmu pfenést a co je nutné adaptovat. Distribucni
funkce, které Barthes nazyva "vlastnimi funkcemi", se tykaji akci a udalosti a maji linearni,
"horizontalni" povahu v ramci textu. Tyto funkce souvisi s procesem délani. Naproti tomu
integracni funkce, jimiz Barthes rozumi “indexy,” souvisi s "vertikalni" povahou narativu.

Indexy jsou vice ¢i méné difuzni koncept, ktery je pfesto nezbytny pro vyznam piibéhu a

22 McFARLANE. Brian. Nove! o film: An introduction to the theory of adaptation. Oxford: Clarendon Press,
1996, s. 4.

23 Tamtez, st. 20.

24 Tamtéz, st. 13.
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zahrnuji psychologické informace o postavach, udaje o jejich identité, atmosféru a zobrazeni
prostredi. Tyto prvky nejsou pfimo spojeny s akcemi, ale spiSe se vztahuji k funkcionalité byti

(functionality of being)2s.

Zasadni aspekty transformace romanu do filmové podoby lze nalézt v kategorii vlastnich
funkci vice nez v indexech, ackoliv nekteré prvky z této skupiny mohou byt také Castecné
adaptovatelné. Barthes déli funkce na dvé hlavni kategorie: kardinalni funkce (cardinal
functions) a Kkatalyzatory (catalysers). Kardinalni funkce pfedstavuji klicové momenty
vypraveéni, které nabizeji alternativni moznosti s nasledky pro dal§i vyvoj pribéhu, proto by
mély byt zachovany a jejich odstranéni nebo zména muze vyvolat kritiku a nespokojenost
publika. Nicméné, 1 kdyz jsou tyto funkce zachovany v procesu filmové adaptace, mohou byt
"deformovany" zménou katalyzatort, které je doprovazeji. Katalyzatory reprezentuji drobné
akce (jako napftiklad prostirani stolu k jidlu, jez muze nasledné vést k akci kardinalniho
vyznamu pro piibéh), jejichz tlohou je zakofenit kardinalni funkce v ur¢itém typu reality a

obohatit jejich texturu2e,

McFarlanetv pfistup pfinasi vétsi analytickou jasnost do procesu, v némz knizni vypraveéni
nachazi svoje vyjadreni ve filmovém médiu. Podle jim nabizené metodologie jsme schopni
identifikovat to, co Ize vice ¢i méné UispéSné prenést (tj. pro co existuji vizualni ekvivalenty),
od toho, co pfenést nelze. Charakteristika postav je identifikovana jako méné prenositelna.
Vzhled a divacka recepce postavy je také Spatné prenositelna, protoze herecké ztvarnéni a
kostymy mohou vyvolat zcela jiny obraz a dojem, nez jaky vyvolava kniha?’. Je vSak obtizné,
ne-li nemozné, zprostiedkovat napiiklad hloubku postavy nebo jeji vyvoj v romanu, pokud se
z velké Casti opird o vnitini monology a dal§i prostiedky, které jsou zprostiedkovany z
vysadni pozice autora. Hlasové projevy, vizualni podnéty a/nebo dialogy se mohou pokusit
tyto aspekty postavy zprostiedkovat, ale nikdy zdaleka nedosdhnou detailniho a

nuancovaného vyvoje literarniho ztvarnéni.

Brian McFarlane ve své teorii adaptace identifikuje nékolik typt kodu, které jsou zasadni
pro proces adaptace literarniho dila do filmu. Tyto kody se déli na vizualni, zvukové,

jazykové a kulturni. Vizudlni kody jsou spojeny s obrazovou strankou filmu, zahrnuji

25 Tamtéz, s. 13.
26 Tamt€z, st. 13.

27 Tamtéz, s. 14.
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vytvarny styl, barevnost, osvétleni a kompozici scény. Tyto kody jsou nezbytné pro preneseni
atmosféry a vizualniho charakteru postav i prostfedi z literarniho dila do filmového vypravéni.
Zvukové kody nezahrnuji pouze dialogy, ale 1 hudbu a zvukové efekty, které vytvareji
emocionalni podminky scény a podporuji vizualni vypravéni. Tyto kody mohou byt vyuzity k
doplnéni nebo posileni vizualnich prvki. Jazykové kody se tykaji adaptace dialogt a narativu,
zahrnuji specifika jazyka, idiomi a hovorovych obratd. Kulturni kody pak odkazuji na
zpusob, jakym film zachycuje kulturni a historické kontexty pavodniho dila, véetné zvyklosti,
tradic a socialnich norm. McFarlane zduraziuje, ze tyto kody jsou klicové pro vytvoreni
ucinné a soudrzné adaptace. Spravné vyuziti a kombinace téchto kodi muze vyrazné ovlivnit,

jak je adaptované dilo vnimano a interpretovano divaky?2s.

Pro analyzu Dumatovych adaptaci se McFarlaniv objektivni pfistup k adaptaci jevi jako
zvlasté prinosny. Tento pohled je zasadni pro hlubsi porozuméni Dumatové tvorbé, kde muize
veérnost originalu ustoupit inovativni interpretaci. McFarlanova metodika ndm tak umoziiuje
posuzovat Dumatovy adaptace na zakladé jejich samostatnych kvalit a nikoli pouze podle
miry veérnosti vuci literarnimu dilu. Je rovnéz podstatné ocenit McFarlantuv respekt k
inherentnim rozdiliim mezi literarnim a filmovym jazykem, coz je zvlast' relevantni v ramci
animovaného média, které ma svoje unikatni nastroje a formalni prostfedky. Pomoci
vybraného mytologického hlediska 1ze objektivné a systematicky prozkoumavat adaptacni
proces, s ohledem na narativni strukturu a uznanim rozdild mezi médii, coz nam umoziuje

hlubsi pochopeni Dumatovy tvorby.

3. Poetika a styl Dostojevského dél

Tato kapitola se bude zabyvat poetikou Fjodora Michajlovi¢e Dostojevského, jak je vnimana
a interpretovana skrze prizma teoretickych piistupt Nikolaje Berjajeva, Michaila Bachtina a
Lva Sestova. Vsichni tii myslitelé pfistupuji k Dostojevského dilu z rozdilnych perspektiv,
avSak spojuje je zajem o hluboké filozofické a teologické motivy, které Dostojevského tvorbu
provazi. Berd’ajev se ve svych uvahach zamétuje na Dostojevského jako na filozofa svobody
a tragédie lidské existence, Bachtin pfinasi pohled na dialogi¢nost a polyfonii jeho dél,

zatimco Sestov analyzuje Dostojevského jako myslitele, ktery stoji na hranici mezi virou a

28 Tamtéz, s. 29.
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skepticismem. Skrze tuto trojici perspektiv se pokusim odhalit klicové aspekty Dostojevského

poetiky a jeji odraz v Sirokém spektru literarnich, filozofickych a kulturnich kontextt.
3.1. Poetika Dostojevského podle Berd’ajeva

Nikolaj Berd’ajev, vyznamny rusky filozof a teolog, posunul své zkoumani tvorby Fjodora
Dostojevského za hranice tradicni literarni kritiky. Jeho interpretace Dostojevského se promériuji v
hloubavé filozofické a teologické reflexe, jez odrazi Berdajevovy vlastni pohledy na tematiku

svobody, bozského paradoxu a lidského charakteru.

Pro Nikolaje Berd'ajeva byla svoboda zakladnim pilitem lidské existence, koncept, ktery
vidél vyrazné reflektovany v dile Fjodora Dostojevského. Postavy jeho romand, jako
Raskolnikov v Zlocinu a trestu nebo Ivan Karamazov v Bratrech Karamazovych, celi
hlubokym otazkam tykajicich se svobody, moralky a existence Boha. Berd’ajev interpretoval
Dostojevského pojeti svobody ne jako samoziejmost, ale spiSe jako bozsky paradox. Prestoze
lidé disponuji volbou, svoboda je muze vést k moralnim dilematim a krizim. Tento paradox
svobody se v Dostojevského dile projevuje v napéti mezi lidskym utrpenim a hledanim
transcendentalniho osvobozeni?®. Berdajev rovnéz vyzdvihl, jak Dostojevskij zobrazuje
vnitini rozpory svych postav, jak piedstavuje jejich vnitini drama namisto vnéjSich udalosti.
Tyto vnitini konflikty — souboj mezi dobrem a zlem, virou a pochybami, osudem a svobodou

— byly podle Berdajeva klicovymi aspekty lidského byti30.

3.2. Poetika Dostojevského podle Bachtina

Michail Bachtin, rusky teoretik literatury a filozof, ptistoupil k dilu Fjodora Dostojevského s
jedineCnym pohledem, zdlraziujicim polyfonicnost a dialogi¢nost romanti spisovatele.
Bachtin charakterizoval Dostojevského jako tvirce "polyfonniho romanu.” V tomto kontextu
"polyfonie" neznamena prosté mnozstvi postav ¢i d€jovych linii, ale skuteCny rovnopravny
dialog mezi nezavislymi védomimi3!. Kazdy hlas v Dostojevského romanech je

plnohodnotny, autonomni a mé svou vlastni perspektivu.

29 BERDJAJEYV, Nikolaj Aleksandrovi¢. Dostojevského pojeti svéta. 2000, s. 61-62.
30 Tamtéz, s. 11

31 BACHTIN, M. M.: Dostojevskij umélec. K poetice prézy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1971, st. 11.
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Mnozi kritici se snazili identifikovat "pravy" autorsky hlas Dostojevského v jeho dile, ale
Bachtin tvrdil, ze takovy hlas v polyfonnim romanu neexistuje. Dostojevskij nenabizi
jednotnou syntézu té€chto hlast, ani neupfednostiiuje jeden hlas nad druhym. Misto toho
vytvari scénu, na které mohou vSechny tyto hlasy volné a rovnopravné interagovat32.
Dostojevského postavy nejsou jen pasivnimi objekty v autorové narativu; jsou aktivnimi
subjekty, jejichz slova maji vahu a dulezitost33. Bachtin také zduraznioval, ze Dostojevskij
vnimal svij svét pfedevsim v prostorovych terminech namisto ¢asovych34. Misto tradi¢niho
linearniho vypravéni, které se rozviji v Case, Dostojevskij predstavuje svét, ve kterém se hlasy

a ideologie stretavaji v prostoru, coz vede k dramatickému napéti.

V Dostojevského romanech uvidél Bachtin zpusob, jak skutecné muze literatura zachytit
slozitost a mnohotvarnost lidského védomi. Nabidl tak revolu¢ni pohled na jeho dilo, které

bylo zcela vzdaleno tradi¢nim evropskym literarnim konvencim.

3.3. Poetika Dostojevského podle Sestova

V kontextu literarniho a filozofického diskurzu prelomu 19. a 20. stoleti se objevuje zajimavy
pohled na tvorbu Fjodora Michajlovi¢e Dostojevského skrze o&i filozofa Lva Sestova. Sestov, ve
své knize Dostojevskij a Nietzsche z roku 1903 spole¢né s D.S. Merezkovskym predklada paralelu
mezi Dostojevskym, jenz byl zakofenény v pravoslavné vife, a Nietzschem, proslulym svymi

amoralnimi tezemi. Tato spojitost odhaluje nepfimy dialog mezi myslenkami obou autort.

Dostojevskij 1 Nietzsche se zabyvaji tragickymi aspekty lidské zkuSenosti, jejich spoleCnym
jmenovatelem je hluboka skepse vici moralce a rozumu. U Dostojevského to vede k
"znovuzrozeni presveédCeni,”35, zatimco u Nietzscheho k , pfehodnoceni vSech hodnot." Oba
autofi zkoumaji psychologii ¢lovéka v extrémnich podminkach, v "podzemi" existence, kde se

setkavame s postavami prochazejicimi existencialnimi krizemi.

Podle Sestova jsou Dostojevského postavy, jako Aljosa Karamazov & Radion Raskolnikov, ne

tak postavami plnohodnotnymi, jako spiSe nositeli ideji. Dostojevskij a Nietzsche jsou vidéni

32 Tamtéz, st. 9.
33 Tamtéz, st. 77.
34 Tamtéz, st. 41.

35 IIIECTOB, Jles. O «nepepooicoenuu yoexrcoenuiiy y Jfocmoeeckozo. — B xu.: lllectos JI. YMo3penue u
otrkposenue. — Paris: “YMCA-PRESS”, 1964, ¢. 179
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jako "podzemni" psychologové3o, ktefi definovali novou éru psychologie v kontrastu k
dosavadnim moralnim a racionalnim paradigmatim. Jejich dila nejsou vedena fakty, ale

neustalym hledanim, coz ¢tenare zaujima jako svédky tohoto procesu.

Pres mozna zkresleni pfindsi Sestov do interpretace Dostojevského unikatni perspektivu,

zduraznujici tragiku lidské existence a patrani po smyslu v nepratelském a chaotickém svété.

3.4. Berd’ajev, Bachtin a Sestov v kontextu Dumalovych adaptaci.

Piistupy Nikolaje Berd'ajeva, Michaila Bachtina a Lva Sestova k Dostojevského poetice
sdileji hluboky zajem o existencialni a filozofické otazky, které jsou v dilech ruského
spisovatele zpochybfiovany a zkoumany. VSichni tito myslitelé ocetiuji Dostojevského
schopnost vykreslovat slozitost lidské psychiky a zobrazovat jeji protichidné aspekty.
Zatimco Bachtiniv koncept polyfonie zdaraziuje riznorodost hlasi a perspektiv, Berd'ajev a
Sestov piispivaji k rozpravé o moralnich a teologickych aspektech jeho d&l, véetn& tragické
povahy lidské existence a hledani jejiho smyslu. Jejich teorie spolecné uznavaji
Dostojevského jako literarniho inovatora, jehoz dila prekonéavaji tradi¢ni vypravécské formy a
pfinaseji nové umélecké moznosti.

Dumatovy adaptace se nesoustfedi pouze na povrchni zobrazeni pfibéhi, ale vénuje se i
hlubokym filozofickym rovindm Dostojevského mysleni. Diky rozmanitym interpretacim

téchto tii mysliteld ziskavame lepSi porozuméni toho, jak muze Dumata v animaci

zpracovavat slozita témata, jako jsou lidskéa svoboda, moralni dilemata a existencialni hledani.

V kontextu animovaného filmu je Bachtiniiv piistup k dialogi¢nosti a riznym perspektivam
obzvlast relevantni, jelikoz animace umoziuje prezentovat rizné hlasy a thly pohledu na
postavy a jejich vnitini konflikty. Berdajeviiv zajem o svobodu a moralni dilemata a
Sestovova analyza existencialnich konfliktd poskytuji cenny vhled do toho, jak Dumata
interpretuje a vizualizuje tyto aspekty Dostojevského dél. Pro ucely mé analyzy je zasadni, ze
se tyto teorie zabyvaji nejen literarnim dilem jako takovym, ale také jeho prenosovym

potencialem do jinych uméleckych forem.

36 IINECTOB, Jles.. IIpopoueckuii oap (K 25-nemuto cmepmu @.M. Jlocmoeeckoeo) // lectos JI.
Counnennst: B 2 1. T. 2. Tomck: Bogoneit, 1996. ¢.51.
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3.5. Dalsi pristupy k Dostojevského poetice

Poetice Dostojevského dél se vénovali 1 né€ktefi Cesti literarni védci a teoretici, jejichz
poznatky rozSifuji a dopliiuji tvrzeni zminénych tfi autort. Podle literarniho teoretika
FrantiSka Kautmana Dostojevskij ve svych romanech pfistupuje k prostfedi velmi
specifickym zpisobem. Nezobrazuje predméty, ulice, namésti, schodist¢ nebo byty jako
nezavislé kulisy, v nichz by se odehravaly libovolné d&je. Pro Dostojevského neexistuje vnéjsi
prostiedi, které by stalo oddélené od vnitinich prozitkd jeho postav; myslenka neutralniho
prostredi, existujicitho samo o sobé a pro sebe, je pro néj nepredstavitelna3’. V Dostojevského
dilech se zda, jako by postavy samy vytvafely své vnéjsi prostiedi, jsou s nim spojeny,
poznavame je pouze prostifednictvim jejich subjektivniho vnimani33. Kautman dale
upozoriuyje, ze vnéjsi scenerie Dostojevského dél je "antropologizovana" - véci v ni by mohly
citit, slySet a mluvit, ale zaroven v ni splyvaji s lidmi3°. Petrohradské ulice s jejich prachem,
cihlami, blatem, mlhou, opilci, drozkami a spéchajicimi chodci tvori sémioticky celek, ve
kterém vné&jsi sveét a vnitini svét postav vytvareji jednotny sémanticky organismus*’. Toto
spojeni vn&jsiho a vnitiniho prostfedi umoziuje Dostojevskému zobrazit komplexni interakce
mezi postavami a jejich prostiedim, ¢imz propujcuje jeho romantm jejich charakteristickou

hloubku a mnohovrstevnatost.

Daniela Hodrova ve své knize Citlivé mésto zkouma, jak Dostojevskij ve svych dilech
propojuje poetiku prostoru s psychologii postav. Hodrova vidi mésto jako prozitek, ne jen
jako scénu; meéstské pohyby hrdini nejsou piimocaré, ale jsou spontanni a nejasné, plné
nejistoty a klamu: , Flanérovo bloumdni, bezcilné toulani méstem a chiize citlivého chodce,
ktery znicehonic sejde ze své obvyklé cesty, jsou vyrazem svého druhu automatického textu,
predstavuji svého druhu basen. Chozeni sem a tam, krouzeni, cestu s odbockami, smyckami,
pohyb, \Fizeny ‘ nahodilymi impulzy, viemy, pocity, zdzitky, asociacemi, provazi neziidka ztrata

predstavy o case. Chodec se ocita mimo kaidodenni cas cesty smérujici k predem

37 KAUTMAN, FrantiSek. /M. Dostojevskij: vécny problém ¢lovéka. Praha: Rozmluvy, 1992, str.
37.

38 Tamtéz, st.35.
39 Tamtéz st. 37.

40 Tamtéz st. 37.
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stanovenému cili, nalézda se pojednou v jiném case - v takovém, v némz se stirda rozdil mezi

casovymi dimenzemi nebo se tyto dimenze prostupuji.“4!

Dum ¢i pokoj u Dostojevského se objevuje jako prostor utlaku, GtoCisté i misto touhy a
zahad: ,.Dum, pribytek (byt), pokoj figuruje v literdrnich textech zhruba trojim zpusobem: jako
stisnény prostor bidné existence, v némz se zakuklilo neprdtelské mésto, jako utociste,
nezridka vSak stejné nejisté jako celé mésto, a jako zdhadné a vytouzené misto, jez ma byt

<

prozkoumano, dobyto.”“ Dulezitou roli v prostoru pokoju, které obyvaji Dostojevského

postavy, hraje postel, Hodrova o tom pise :

Postel jako misto smu, preludii, dvojnickych zjeveni, Silenstvi se ukazuje byt kardindlnim
mistem pokoje ruské prozy od Gogola po Dostojevského. Zarizeni pokoje ,clovéka z
podzemi‘... otluceného a osklivého, az na konci mésta’, tvori stil, Zidle, pohovka sSerednym

kozenym polStarem, plenta, za kterou je postel.*“42

Vnéjs$i mésto odrazi vnitfni stav postav, Casto se stava piic¢inou jejich hore¢natych stavi,
blouznéni a Silenstvi43. Hodrova zduraziuje, ze mésto a mysl postav jsou tésné€ propojeny a
ovliviiuji se navzajem, coz se odrazilo 1 v Dumatovych animovanych adaptacich, kde prostor

a postavy spolu uzce interaguji.

Vsichny zminéni autofi vyzdvihuji Dostojevského jako literarniho novatora, ktery prekracuje
hranice tradicnich narativnich struktur a otevira nové umélecké moznosti. Toto spole¢né
teoretické pozadi nabizi hlubsi porozuméni adaptacim Piotra Dumaly, poskytujici komplexni
pohled na to, jak mohou byt Dostojevského mnohovrstevné a vyznamové bohaté koncepty

pretvofeny a nové interpretovany v médiu animovaného filmu.

41 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006, st. 193-194.
42 HODROVA, Daniela. Poetika mist. Praha: H+H, 1997, st. 225

43 HODROVA, Daniela. Citlivé mésto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006, str.
281
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4. Tvorba Piotra Dumaly

Piotr Dumata, polsky animator, rezisér a vytvarnik, je znamy pro svij jedineény a inovativni
pristup k animovanému filmu. Jeho dilo je charakteristické vyraznym umeéleckym stylem,
atmosférou, obsahem a zejména technikou. Dumata je autorem deviti autorskych
animovanych filmid a mnoha zakazkovych dél, vcetné televiznich vstupl, reklam a

videoklipa.

Jeho technika animace je zalozena na pouziti sadrovych desek, které objevil nahodou, kdyz
ve svém ateliéru nasel starou dfevénou desku ze Skolnich Casti, na které se ucil aplikovat
sadrovy podklad*4. Rozhodl se na ni namalovat ve stylu starych nizozemskych mistri, coz
vyzadovalo kryti desky tmavym podkladem a nésledné Skrabani obrysu budouciho obrazu.
Kazda nova kresba je vytvofena prekryvanim a odstranénim predchoziho obrazu, coz
umoziuje Dumatovi dosahnout krasnych mékkych prechodi mezi sekvencemi a prekvapive
bohatou texturu, kterd ptfipomind malifské platno. Tato technika také nabizi dokonaly

plasticky efekt, ktery spojuje grafiku, malifstvi a sochafstvi.

Dumativ zajem o staré umeéni a literaturu, zejména dila Fjodora Dostojevského a Franze

Kafky, je pro néj inspiraci a zdrojem pro jeho filmy :

“Zajimd mé staré umeéni, vlastmé vse, co je staré. Moznd proto, Ze to, co je staré, se stdva
takovym nadcasovym. Literatura mi také pripada nadcasovéjsi nez ostatni uméni. Je to
vypravéni vécnych pribéhii, mytu. Nékteré motivy se v ni objevuji od pocdtku. Tyto myty casto

velmi nizce souviseji s kazdodennim Zivotem.”#.

Jednou z kli¢ovych inspiraci pro Dumatu jsou dila mistr, jako jsou van Gogh, Millet,
Daumier, Goya a Breughel4®. Jeho fascinace témito umélci se projevuje v piimém pievzeti
postav z jejich obrazi a jejich transformaci do novych kontexti. Dumatovy filmy jsou také
ovlivnény jeho osobnimi zkuSenostmi a introspekcemi. Mluvil o tom, jak je fascinovan
urcitym Silenstvim v postavach Dostojevského a abstraktnimi hrami Kafkovych postav. Tato

fascinace se projevuje v jeho vlastni tvorb€, kde se temna a komplexni lidské psychika stava

4 ARMATA, Jerzy. Dumala w krainie snéw. In: Nowe horyzonty |cit. 18. 11. 2023]. Dostupné z: https://
www.nowehoryzonty.pl/artykul.do?id=272&m=t_8

45 Tamtéz.
46 ARMATA, Jerzy. Soba by¢, to cala metoda. In: Filmowy magazyn [online]. Maj 2021/nr 117, s. 27-33 [cit.

18. 11. 2023]. Dostupné z: https://www.sfp.org.pl/magazyn_filmowy,125.MF 05 2021 www.pdf
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centralnim tématem. Jeho animace nejsou jen vizudlnim zpracovanim literarnich dél, ale
hlubokym zamyS$lenim nad lidskou existenci, Casto obohacenym o Dumatovy vlastni

psychologické a filozofické nazory.

V rané fazi své kariéry se Dumala soustfedil na experimenty s riznymi animacnimi
technikami. Jeho pocatecni dila, jako Lykantropia (1981), ukazovala schopnost zachazet s
abstraktnimi a surrealistickymi tématy, a zarovel naznacCovala jeho pfedchazejici fascinaci
grafickym stylem a vizuélni vyjadfovaci schopnosti. Toto obdobi bylo pro néj zasadni, jelikoz
zde polozil zéklady svého pozdé&jsiho unikatniho pfistupu k animaci. Dalsi faze jeho kariéry,
ktera se odehravala prevazné v 80. a 90. letech, byla charakteristickd jeho rozvojem a
zdokonalenim techniky animace na sadrovych deskéach. Tato inovativni technika mu umoznila
vytvaret detailni a expresivni animaci s bohatymi texturami a hloubkou. Pravé v tomto obdobi
vytvoril nékterd ze svych klicovych dé€l, jako je Franz Kafka (1991), kde se ukézala jeho
schopnost syntetizovat komplexni literarni obsah do vizualné€ puasobivého animovaného
média. Ve své zralé tvorbé, kterd nésledovala v pozdnich 90. letech na pocatku nového
tisicileti, Dumata rozsifil své tematické zaméfteni. Jeho dila, jako adaptace Zlocinu a trestu
(Zbrodnia 1 kara, 2000) Fjodora Dostojevského, jsou povazovana za vrchol jeho uméleckého
vyjadfeni. V tomto obdobi jeho styl ziskal na komplexnosti a mnohovrstevnatosti, s vét§im
dirazem na psychologickou hloubku a emotivni rezonanci. V pozd¢€jsich letech se Dumata
zacal orientovat na kombinované formy a hrany film, coz dokazuje jeho experimentalni film

Les z roku 2009.

Stylisticky a tematicky lze Dumatovu tvorbu rozdélit do dvou hlavnich linii: vazné piibehy,
které se zabyvaji hlubokymi a ¢asto temnymi tématy, a na druhé strané lehci, zabavné prace,
které Cerpaji ze surrealismu a absurdity*’. Prvni linie Dumatovy tvorby cCasto reflektuje
hluboké psychologické a existencialni otazky. Prikladem je jeho adaptace Dostojevského
Zlocinu a trestu, kterd je vizudln€é sugestivni a zaroven zachovava slozitost a hloubku
originalniho literarniho dila. Tato vazna dila jsou charakteristicka pro Dumatovu schopnost
prenaSet komplexni literarni obsahy do vizualné atraktivniho a emocionalné rezonujiciho
animovaného média. Na druhé stran¢ stoji Dumalovy leh¢i a zdbavné prace, které jsou plné
humoru, surrealismu a nonsensu. Tyto animace, jako napiiklad Cernd Karkulka (Czarny
Kapturek, 1983) nebo Nervozmi zZivot vesmiru (Nerwowe zycie kosmosu, 1986), jsou

ptikladem jeho schopnosti pracovat s absurditou a lehkosti. V téchto dilech I1ze nalézt odlisny,

47 Tamtéz, s. 30.
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ale stejné pusobivy umélecky projev, kde Dumata kombinuje nedbalé tahy se Spetkou

surrealismu.

4.1. Dumala v kontextu polské §koly animace

Polské skola animovaného filmu, znama svym originalnim pfistupem k animaci, se vyvinula
v kontextu politickych a spoleCenskych zmén po druhé svétové valce. Vyznamna byla
zejména v 60. letech, kdy se animovany film stal vyznamnym hlasem Zzelezné opony a
reprezentantem polské kultury, i kdyz tato Skola v té dobé zifidka odkazovala na polskou
kulturni tradici*8. Polska animace pro dospélé se wvyvijela mezi individualisty, coz
komplikovalo nalezeni jednotného stylu. Jeji identita byla uzndvana mezinarodné pro svou
"temnou tonalitu obrazd", "existencialni otazky", "poetiku pesimismu", a "depresivni
tematiku.”49 Polska Skola byla charakterizovana jako Skola vytvarnych umélct, kladouci
diraz na formu. Zahrani¢ni kritika zdiiraziiovala jeji existencialni filozofickou reflexi, piiklon
k origindlnimu vytvarnému umeéni, a tendenci k metaforickému ztvarnéni spolecenskych
problému. Hlavni charakteristiky polské skoly animace zahrnovaly absence dialogt, redukci
déje, pouziti hudby v ilustra¢ni funkci, vyhybani se gagim, nahrazeni realismu metaforou,
dilezitou roli pomalého tempa vypravéni, Usporny stiih, a podfizeni zapletky zavérecné

pointés0. Tyto aspekty vyzadovaly od divakt aktivni pfistup a odmitaly klasickou dramaturgii.

Piotr Dumata v kontextu polské skoly animace je povazovan za dédice nejlepSich tradic
polské animacni tvorby a zaroven i za jejiho inovatora. Jeho dila, jako jsou napf.
Sciany (1987), kombinovala existencialni reflexi s politickymi narazkami a bohatou vizualni
strankou. Dumata se vSak vyhybal politickému ¢teni svych filmi a zaméfoval se spiSe na
osobni prozitky a psychologismus, coz mu umoznilo propujcit animovanym postavam vnitini
zivot a zduraznit jejich komplexnosts!. Kromé toho byl Dumata ovlivnén také formalnimi
aspekty polské skoly, jako je daraz na vytvarnou stranku animace. Jeho technika animace na

sadrovych deskach, ktera umoziuje detailni a expresivni zobrazeni, je v souladu s polskou

48 SITKIEWICZ, Pawel. Polska szkola animacji. 1. Gdansk: Slowo/obraz terytoria, 2011, st. 4.
49 Tamtéz, st. 7.
50 Tamte€z, st. 8.

31 Tamtéz, st. 193.
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animacni tradici, kde jsou forma a obsah tzce propojeny a kde se klade velky duraz na

vizualni styl.

Celkové lze fici, ze je Dumata, 1 pfesto, ze se proslavil svym osobitym stylem, vniman jako
pokracovatel nejlepSich tradic polské Skoly animace a zarover inovator, ktery rozsifil jeji
moznosti. Jeho kariéra predstavuje zajimavy vyvojovy posun, jakym bylo postupné opusténi
formalni askéze, satirickych témat a temného humoru, které byly tradi¢nimi znaky umélcaq,
jako byli Walerian Borowczyk, Jan Lenica, Jerzy Kucia nebo Piotr Szczepanowicz, a to ve
prospéch novych estetickych smérti a vyrazovych prostiedks2. Dumatova tvorba tak oteviela
nové cesty pro polsky animovany film a pfinesla do né svézi perspektivu, ktera se stala

inspiraci pro dalsi generace umélci.

4.2. Dumala a jeho snovy svét

"Muij film je jakysi sen. Jako kdyby nékdo precetl Zlocin a trest a poté se mu to zdalo ve

snu.”3

Tvorba Piotra Dumaly se vyznacuje predevs§im integraci snovych a podvédomych prvki, coz
poskytuje divakim moznost proniknout do jeho wvnitfniho svéta a predstavivosti.
Symbolismus ve filmech Dumaly neni pouhym estetickym aspektem, ale je hluboce provazan
s obsahem a emocemi, které film predava. Dumata se neboji prozkoumavat temné a slozité

stranky lidské psychiky, coz je zfetelné v jeho dilech jako Zlocin a trest nebo Franz Kafka.

Dumata se nezamé&fuje na konvencni zobrazeni reality, nybrz na vytvoreni fascinujiciho,
Casto surrealistického prostfedi, kde jsou hranice mezi snem a skuteCnosti zameérné
rozmazavany. Dumata vyuziva animaci jako médium, které mu umoziiuje prezentovat
abstraktni koncepty a komplexni psychologické stavy zpusobem, ktery by byl v tradicni
kinematografii obtizné realizovatelny. Jeho snovy svét je zaroven prostiedkem, jak se
dotknout hlubsich témat Dostojevského dila, jako jsou moralni dilemata, svoboda volby a

hledani smyslu zivota.

52 Tamtéz, st. 193.

53 BIELAS, Katarzyna. W strone Petersburga. Gazeta Wyborcza. 1997 €. 35 s. 22-23.
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Analyticka cast
5. Lagodna (1985)

Film Zagodna je jedenactiminutovym animovanym dilem, které bylo v Polsku produkovéano
v roce 1985 pod rezijnim vedenim Piotra Dumaty. Predstavuje adaptaci stejnojmenné povidky
Fjodora Dostojevského a vynikd svou vytvarnou originalitou a hlubokou psychologickou
propracovanosti. Hudbu k filmu slozil Zygmunt Konieczny, a ve spolupract s Wojciechem

Wojtkowskim vznikl tento unikatni projekt ve Studiu Miniatur Filmowych ve VarSavé.

Lagodna vypravi o slozitém vztahu starého lichvare a mladé divky, kterou si poridil od jejich
opatrovnic. Mladou zenu do této situace piivedla chudoba, zatimco lichvar si byl védom, ze
jeho povolanim je vefejné opovrhovano a ze si spoleCnici do zivota muze v podstaté jen
zakoupit. Dostojevskij li¢i piibéh jako sérii vzajemnych ponizovani a dusevnich trapeni, které
jsou prolozené touhou po lasce a soucasné jeji nedosazitelnosti. Pribéh byl idajné inspirovan
novinovym c¢lankem o tragické smrti divky v Petrohradu, ktera se rozhodla skocit z okna, drze

v ruce ikonu.

Dumata vytvoril scény plné napéti a emoci, ve kterych postavy sdileji fyzicky prostor, ale jsou
od sebe oddéleny tisnivym tichem, jsou jako zvifata v kleci. Technika ryti do sadrové desky,
kterou pro svij film pouzil, zvyraziuje intenzitu a vizualni jazyk obrazl, s pfevazujicim
vyuzitim hnédych a Cervenych tont. Film predstavuje psychologickou sondu do slozitého
vztahu dvou lidi, jez se odviji v temném snu plném symbold. Vypravéni se zaméfuje na
komplikovany vztah, nenaplnénou lasku, nedorozuméni a predsudky. Mlada, zivotem
prekypujici zena potkava starého, skleslého lichvafe. Ten od ni o¢ekava nejen vdécnost, ale
také lasku a vzdani se svobody. Absence dialogu se tak stava formou trestu. Smrt nic nemeéni -
manzel nepochopi, ze zivot po jeho boku byl pro manzelku vézenim, a citi se nestastny,
nepochopeny a osamély. Film jasné ukazuje, ze samota ve dvou muze vést nejen k

lhostejnosti, ale také k hluboké nenavisti.
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5.1. Vypravéni a transfer
5.1.1. Strukturalni vzory v predloze

Povidka Nézna od Fjodora Dostojevského je prezentovana jako vnitini monolog hlavniho
hrdiny, lichvare, ktery reflektuje tragické udalosti vedouci k sebevrazde jeho manzelky. Toto
vypraveni v prvni osob€ pfispiva k intenzivnimu a intimnimu charakteru ptibehu. Zacatek dila
predstavuje "Od autora", coz je literarni technika, ktera vytvari iluzi, ze slova protagonisty
byla zaznamenana synchronné. Tento pfistup, Caste¢né naturalizovany diky fiktivhimu
stenografovi, zprostfedkovava vypravéni jako monolog hlavniho hrdiny v momenté

hlubokého zalu a zmatku, kdy stoji pfed rakvi své zesnulé manzelky.

Fascinujici prvek této vypravéci techniky spoCiva ve zpusobu, jakym je manzelka lichvare
zobrazena. Jeji myslenky a motivy jsou predstaveny prostfednictvim filtru monologu jejiho
manzela, coz Ctenaiim poskytuje zkreslenou perspektivu jejiho charakteru. Hlavni hrdina se v
prubéhu vypravéni Casto opravuje a méni své liCeni udalosti, coz odrazi jeho vnitini rozpor a
nejistotu. Vypravéni neni linearni a pohybuje se mezi riznymi udalostmi, Casto se vraci k jiz
zminénym momentam. Toto poruSeni chronologie pfispiva k pocitu hlubokého

psychologického chaosu, kterym hrdina prochazi.

Nyni se zaméfim na zakladni funkce povidky NézZnd, které podle McFarlanea musi byt v
adaptaci zachovany, aby byl udrzen ptvodni vyznam piedlohy. V Dostojevského povidce jsou

kardinalni funkce zfetelné pritomné:

1. Seznameni hlavnich postav v zastavarné, které polozi zaklad pro vSechny néasledujici

udalosti.

2. Nabidka snatku. Je dalsim klicovym momentem, formaln€ spojujicim osudy obou postav

a znacCicim zacatek jejich spole¢ného zivota.
3. Mlceni mezi partnery, kterd symbolizuje komunikacni a emocni propast.

4. Scéna s revolverem, kdyz se Nézna pokousi zabit svého spiciho manzela, predstavuje

moznost nasilného konce.

5. Sebevrazda Zeny je vrcholem tragédie a reprezentuje nejtemnéjsi bod v pribéhu, v némz

tragicky konec poukazuje na bezvychodnost situace hlavni hrdinky.

25



Katalyzatory v Nézné jsou klicové pro vygradovani napéti a rozvoj déje:
1. Scéna u hrobu nastavuje atmosféru a uvadi nas do duSevniho stavu hlavniho hrdiny.

2. Vykup Nézné, domluveny s tetami, zdaraziuje ekonomickou a socialni dynamiku mezi

postavami.

3. Scéna, ve které se Nézna bouii, a scéna s medailonem, ilustruji vnitini konflikty a napéti

mezi postavami.

4. Nemoc zeny slouzi jako dramaticky katalyzator, ktery zvySuje napéti a odkryva hlubsi
vrstvy jejich vztahu. Je to obdobi, kdy se projevuji skryté emoce, frustrace a

nedorozuméni mezi manzeli.
5. Rozdéleni loznice je moment, signalizujici rostouci vzdalenost a odcizeni mezi manzeli.

6. Pfipad z minulosti lichvarfe poskytuje Ctenafi vhled do jeho charakteru a motivaci. Zpév
Nézné je emotivnim momentem, odhalujicim jeji vnimani svéta a touhu po svobodé¢ a

Stésti.

Tyto katalyzatory, spolecné s kardinalnimi funkcemi, tvoii komplexni a vrstvenou strukturu

ptibéhu NézZnd.

5.1.2. Strukturalni vzory v adaptaci

Zamétime se na zakladni funkce, které jsme si vytyCili v predchozi kapitole, tedy
udalosti, které se nutné¢ musi transferovat do filmu, aby vyznam zistal zachovan. Filmy
analyzované v této praci lze povazovat za piiklady experimentalni animace, pro niz je
podstatna pfitomnost autora. V knize Understanding animation Paul Wells takové filmy
popisuje jako pfevazn€ osobni, subjektivni a originalni reakce, které jsou dilem umélca, ktefi
se snazi pouzit animovanou formu inovativnim zpisobem. Nekdy jsou tyto 'vize' neprostupné
a odolavaji snadné interpretaci, jsou pouze absolutné individudlnim vyjadifenim umélce.
Experimentalni animace se snazi vytvofit néco, co aspiruje na stav snu, ktery ma samoziejme
ma svou vlastni abstraktni logikus4. V piipadé Dumatovych adaptaci je potieba si uvédomit,

ze v danych dilech nepracuje s konvenénimi narativnimi strategiemi, které jsou pro divaka

54 WELLS, Paul. Understanding Animation. New York: Routledge, 1998, s. 44
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znamé a srozumitelné, ale snazi se ho podnitit k vlastni interpretaci nebo interpretaci predem

ur¢ené umélcem>s.

V animované adaptaci Nézmé od Piotra Dumaly dochazi k vybérovému zachovani a
vynechani zakladnich funkci a katalyzatort z Dostojevského ptivodniho piibéhu. Dumata se
rozhodl vynechat nekteré kliCové scény, jako je seznameni hlavnich postav v zastavarné a
nabidka sfatku, a misto toho uvadi divaka pfimo do zivota postav jiz po uzavieni siatku.
Timto zpusobem film okamzité zasazuje divaky do hloubky komplikovaného vztahu mezi

postavami.

Zachované zakladni funkce jako naptiklad scény mlceni a neschopnosti se porozumét, které
jsou v predloze klicové, jsou ve filmu zobrazeny prostfednictvim prace s mizanscénou a
symbolickymi prvky, zdaraziujicimi odcizenost a nepochopeni mezi manzeli, napf, scéna kde
postavy sedi u obrovského stolu, ktery je jesté vic oddaluje a pod nimz se najednou objevi
obfi pavouk. Scéna s revolverem je ve filmu adaptovana odlisné nez v predloze. Zatimco v
povidce Nézna mifi na spiciho manzela, ve filmu je tato scéna umisténa u stolu, kdyz si

manzel naléva vino. Tato zména dodava scéné jiny emocionalni naboj a dynamiku.

Ve své adaptaci Piotr Dumata pfistupuje k zobrazeni finalni scény sebevrazdy hlavni zenské
postavy zcela odlisné od pavodni literarni predlohy. Zatimco v povidce je sebevrazda
popisovana retrospektivné z pohledu manzela, ktery nebyl svédkem této tragické udalosti, ve
filmu Dumata zasadné méni perspektivu a ukazuje sebevrazdu pfimo o€ima hlavni hrdinky.
Tato zména perspektivy, pouzitim point-of-view zabérti, umoziuje Dumatovi predat divakovi
bezprostiedni emocionalni prozitek a zoufalstvi Nézné piedtim, nez vysko€i z okna. Tento
pristup poskytuje hlubsi vhled do psychologického stavu postavy a zesiluje dramati¢nost

momentu.

V Dumatoveé adaptaci jsou katalyzatory znacné omezené kvuli struktufe a formatu
desetiminutového animovaného filmu. Dumata se rozhodl soustfedit prevazné€ na vyjadieni
tizivé atmosféry a emocionalniho napéti mezi hlavnimi postavami, a to bez vyuziti mluveného

slova, s vyjimkou tvodniho voice-overu.

Jednim z mala katalyzatora, ktery byl do filmu pfenesen, je scéna, ve které muz sedi nad
mrtvym télem své manzelky. Tato scéna slouzi jak jako Gvodni, tak 1 jako zavéreCny moment

filmu, a vytvaii ramcovy pribéh pro celou adaptaci. Je to moment, ktery odhaluje konecny

55 Tamtéz, s. 44.
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tragicky osud hlavnich postav a zaroven pifedstavuje emocionalni vrchol pribeéhu. Dalsi
scénou je nemoc hlavni hrdinky, kterd v kontextu celého piibéhu reprezentuje selhani Nézné
ve vSech svych pokusech zménit svou nesnesitelnou situaci a pfiblizuje ji ke tragickému

konci.

Dalsi scény katalyzatory, které jsem jiz zminovala, byly ve filmu vynechany. Divodem
muze byt zamér reziséra soustfedit se na vnitini sveét postav a jejich vztah, a ne na vné&jsi
udalosti ¢i dialogy. Dumattv film, trvajici pouhych deset minut, tak nezbytné musel nékteré
scény a momenty vynechat. Jeho pfistup se soustfedi na intenzivni zobrazeni emoci a
psychologického napéti mezi postavami, coz je dosazeno prostfednictvim vizualniho jazyka a
symbolickych prvka. Adaptace tak predstavuje unikatni interpretaci Dostojevského piibéhu,
kde jsou kardinalni funkce a katalyzatory nahrazeny nebo vyjadieny skrze vizualni symboliku
a scény s podobnym vyznamem. Napiiklad scéna s rozdélenim loznice, kterd v povidce
symbolizuje rostouci vzdalenost mezi manzely, je ve filmu nahrazena scénou, kde se Nézna
svlékne a lehne do postele, ktera je pfili§ maléa na to, aby byla manzelskou. Tato scéna, a¢ neni

pfimym pievodem z literarni pfedlohy, efektivné ilustruje emoc¢ni odcizeni a izolaci postavy.

V celkovém kontextu filmu Dumatla vyuziva symbolickych prvki a vizualniho jazyka k
vyjadieni hlubSich vyznamii a emoci postav, aniz by se opiral o rozsahlé¢ dialogy nebo
komplexni d€jové linie. Timto zptisobem se mu podafilo zachovat esenci predlohy, piestoze
mnohé katalyzatory a zakladni funkce byly z divodu formatu a stylu filmu vypustény nebo

pfepracovany.

5.1.3. Postavy, jejich funkce a motivace

Kapitola o postavach a jejich funkcich v Dumalové adaptaci NéZné se soustieduje na
analyzu vzajemnych vztahi mezi hlavnimi postavami, které jsou ovlivnény jejich socialnim
postavenim, vnitinimi charakteristikami, motivacemi a cili. Tento komplexni pohled je

dulezity pro pochopeni, jak tyto aspekty ovliviiuji chovani postav a jejich interakce.

V piibéhu Nézna se setkavame se dvéma hlavnimi postavami — starym lichvafem a mladou Zenou.
Tento vztah je zakladem pro cely piibéh a je ovlivnén rozdily ve v€ku, sociadlnim postavenim a

ekonomickymi podminkami. Lichvaf, ktery si je védom svého pohrdaného povoléni, si mladou
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zenu "kupuje" s predstavou, ze ji bude moci snadno ovladat. Jeho postaveni v tomto vztahu je

dominantni, ale postupné zacina chépat, ze laska a oddanost nemohou byt nuceny ani koupeny.

Mlada zena, ve vztahu zranitelna a podfizena, projevuje na jedné strané néhu a lasku, na
strané druhé silu a odolnost. Jeji postava odhaluje hluboké vnitini boje a touhu po svobodé a
Stésti, kterou musi ve svém manzelstvi potlaCovat. Jeji rozhodnuti spachat sebevrazdu je
tragickym vyusténim jejiho vnitiniho konfliktu a neschopnosti najit porozumeéni a §tésti ve

vztahu s lichvafem.

Lichvar, prestoze se snazi ovladnout svou mladou manzelku, je nakonec sam postavou
tragickou. Jeho snahy o dominanci a kontrolu jsou motivovany pocitem osamélosti a
neschopnosti pochopit a naplnit emocionalni potieby své manzelky. Jeho vnitini monolog a
zpusob, jakym si vypravi piibéh svého manzelstvi, odhaluje jeho komplexni psychologii,

sebereflexi a hluboké nestésti.

V Dumatlové adaptaci jsou tyto postavy ztvarnény s velkou citlivosti a zaméfenim na vnéjsi
vizualni zobrazeni jejich vnitinich stava. I kdyz se zda, ze motivy animovanych postav jsou
nakonec pomérné omezené, jejich rozsah fyzického vyjadieni je mimoradny. Absence dialogi
ve filmu zesiluje pocit odcizeni a neporozuméni mezi postavami. Symbolické prvky, jako jsou
hodiny, moucha a pavouk, zduraziiuji téma osameélosti, frustrace a tragédie vztahu. Dumatova
adaptace nabizi pohled do komplexnich vztahti postav Dostojevského piibéhu a zaroven

pfidava svou vlastni vizualni a symbolickou vrstvu.

Ve své adaptaci Piotr Dumata vyuziva vizualni prostiedky k zobrazeni spolecenského
postaveni a vztahti mezi hlavnimi postavami. Prostiedi, ve kterém se postavy nachazeji, je
zobrazeno kontrastné: lichvar je Casto ukazan ve svém tmavém, stisnéném byt€, coz odrazi
jeho izolaci a dominanci, a jeho manzelka ve svych lehkych bilych Satech pasobi zranitelné a

kiehce.

Ve filmu jsou motivace a cile hlavnich postav vyjadieny nékolika vyznamnymi scénami.
Jedna z nich zobrazuje lichvare, jak zavira okno pfed svou manzelkou, coz symbolicky izoluje
mladou zenu od vnéjsiho svéta. Tento akt odrazi jeho snahu o kontrolu a zaroven odhaluje jeji
touhu po svobodé a spojeni s vnéjsim svétem. Dalsi dilezitou scénou je moment, kdy mlada
Zena mifi revolverem na lichvare, coz ukazuje jeji zoufalstvi a touhu po radikalni zméné,
ackoli jeji vnitini konflikt a nejistota zustavaji. Dal§i vyznamnou scénou je moment s

mouchou, ktera prerusuje ticho a dodava scéné pocit napéti a neklidu, coz umocriuje tragickou
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atmosféru. Tato scéna, spolu s dal§imi expresionistickymi a surrealistickymi prvky, podtrhuje

psychologickou hloubku postav a slozitost jejich vztaha.

S.1.4. Informanty

McFarlane pod pojmem “informanty" rozumi data s pfesné stanovenym vyznamem, ktera ve
vétsiné piipadi lze prevadét z jednoho média do druhého. Do této kategorie 1ze zaradit jména
a vek postav, jejich vn&jsi charakteristiku (vzhled) a také lokace, do kterych je narativ
soustiedén. Jejich transfer maze Casto vyzadovat autorav subjektivni pohled a tedy vlastni
adaptaci. McFarlane proto fadi informanty do oblasti tzv. Sedé zony, jejiz prvky lze fadit podle

situace bud’ k transferu, nebo k vlastni adaptaci®.

Prostor a interiéry v Dostojevského dilech vzdy hraji vyznamnou tlohu a v nejvétsi mite
pfispivaji k vytvareni atmosféry ptibéhu. Bachtin o tom pise: ,,Ve svych polyfonickych dilech
Dostojevskij nelici predméty, ulice, namésti, schodisté, byty nezavisle na postavdach téchto dél.
Nejsou to pouhé kulisy, v nichZz by se daly rozehrdavat libovolné déje. Vnéjsi prostredi,
nezainteresované na vnitinich prozitcich romdnovych postav, u ného neexistuje — ,neutralni, ‘
sama o sobé a pro sebe existujici situace kolem nich je nemyslitelna.“>7 Je to svym zpiisobem

zrcadlo udalosti a psychologickych stavu.

V povidce Néznd plni roli emocionalné aktivniho prostfedi byt hrdiny, malé namésticko pred
jeho domem, a distojnicka jidelna. Pokud v textu neni podrobny popis poslednich zminénych
prvkd, interiér je prezentovan dostatecné jasnym schématem: “Byt se skladal ze dvou
mistnosti: z prostorného salonu, kde byla za prepazkou zastavarna, a z dal§iho, rovnéz
velkého, naseho spole¢ného pokoje, slouziciho zaroven jako loznice. Nabytek mam chudy,
dokonce 1 jeji tety mely lepSi. Zasklena sktifika s lampi¢kou byla v prvnim pokoji, kde je
zastavarna. V. mém pokoji stoji skfifi a v ni par véci a knih, kli¢e jsem mél u sebe, dale tam

byla postel, stolky a zidle”58.

56 MCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1. vydani Oxford:
Clarendon Press, 1996, s. 13

5T KAUTMAN, FrantiSek. K M. Dostojevskij: vécny problém clovéka. Praha: Rozmluvy, 1992, str. 37.

58 DOSTOJEVSKIJ, F.M. Povidky [online]. 1. vydani.. Praha: Mé&stska knihovna v Praze , 2019, s. 18.
Dostupné z : https://web2.mlp.cz/koweb/00/04/45/16/03/povidky.pdf [citovano 2023-10-25].
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Stejné jak 1 v predloze, ve filmu prostor neslouzi pouze jako scenerie, ale jako kli¢ovy prvek,
ktery aktivné ovliviiuje vypravéni a atmosféru dila. Temné a dusné interiéry, v nichz se
odehrava vétsina déje, nejenze podtrhuji nepfijemné a tisnivé prostredi, ve kterém se hlavni
postavy pohybuji, ale také vytvareji atmosféru beznad€je a uvéznéni. Nékteré predméty a
znaky v povidce jako napiiklad stil, postel, koberec “vytahnuté” z celkové dekorace, jsou
vyznamné, protoze v hrdinovi vyvolavaji konkrétni obraz - obraz jeho zeny. Tyto pfedméty
hraji vyznamnou roli i v Dumatové adaptaci, kde také nesou silnou symboliku. Stil se tady
protahuje a deformuje, coz reflektuje rostouci vzdalenost a emocni izolaci mezi postavami,
tikani hodin prerusuje hluché ticho scény a zduraziiuje neodvratnost ¢asu a nevyhnutelnost
osudu. Postel ve filmu je mistem odpocinku, nemoci, ale také izolace. Je to prostor, kde
zenska postava travi vétSinu svého Casu, a tak se stava jakymsi vézenim, jez ji oddéluje od

sveta.

Prostrednictvim minimalistické, ale efektivni vizualni prezentace Dumata predava divakovi
klicové informace o véku a fyzickém vzhledu postav, napiiklad prostiednictvim detaild, jako
jsou vrasky, vyraz tvare, obleCeni, nebo styl a barva vlasi. Vyuziva také kontrast mezi
postavami, coz dodava na hloubce jejich vizualniho zobrazeni. Mlada zena je znazornéna jako
krasnd, jemna a nevinna, s dlouhymi Saty a bosyma nohama. Jeji vizudlni prezentace
kontrastuje s vyrazné star§Sim, mohutné&j$im a zmucenym muzem, coz zduraziuje rozdil ve
veéku a socialnim postaveni mezi obéma postavami. Muzova tvar je Casto zahalena do stinu
nebo nejasna, zatimco zenina tvar je osvétlena a je v centru zabéru. V povidce najdeme popis
vzhledu Nézné uz v prvni kapitole: “ Byla takova hubenioucka, svétlovlasa, sttedné vysoka a
chovala se vzdycky neohrabang, jako by se pfede mnou stydéla...”, “Oci méla modré, velké,
zddumcivé, ale jak zajiskrily!”, “Ano, vzpomindam si na ten dojem, totiz, abyste védéli, celkovy
dojem, a sice ze je hrozné mladickd, tak asi ctrnactiletd. A zatim ji bylo bez ti mésicii
Sestndct.”, “Jak se ztraci v té rakvi a jak md zaSpicatély nosik!”>°

7

V animovaném filmu Piotra Dumaty je zpodobnéni postavy Nézné ponckud abstraktnéjsi a
stylizovanéjsi, coz odpovida vizualnimu stylu reziséra. Zustava mlada, svétlovlasa a ma velké
vyrazné o€i, v souladu s popisem ve zdrojovém dile. Je vSak dilezité poznamenat, ze adaptace

se zameéruje vice na vyrazné vizualni a emocni prvky postavy nez na konkrétni fyzické detaily

39 Tamtéz, s. 84.
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Vzhledem k tomu, Ze je pfibéh vypravén v prvni osob€, moc se toho nedozvime o zevnéjsku
hlavni muzské postavy. Lichvat se o svém vzhledu zmirtiuje jen jednou, a to velmi struéné:
“Stal jsem a hlavou mi virilo: jsi vysoky, urostly, dobre vychovany a — bez nadsdzky —
nevypadas nejhir.”0 Dumata ve svém animovaném filmu pfedstavuje postavu muze jako
urostlou a mohutnou postavu, ktera vizualné¢ dominuje prostoru. Muz je zndzornén jako
postava starsi, coz je patrné z jeho tvare se znamkami starnuti, jako jsou vrasky a vyCerpany
vyraz. Jeho postava miZze pusobit v mnoha scénach ponékud hrozivé a nepfistupné. Tvar
muze je Casto zastinéna nebo neni plné viditelna, coz pfispiva k jeho enigmatickému a
nejasnému charakteru. Muz je odén do tmavého obleCeni, coz odpovida temné ladénym
tonim filmu a jeho postaveni jako neosobni, despotické a zarlivé figury. Jeho obleCeni, stejné

jako jeho celkova vizualni prezentace, odrazi jeho socialni postaveni a charakter.

6 Tamtéz, s. 91.
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5.2. Vypovidani a vlastni adaptace

5.2.1. Rezim narace

Vypravé¢ v Dostojevského Nézné predstavuje zdsadni spojnici mezi Ctenafem a piibéhem,
poskytujici hloubkovy pohled do myslenek a citti hlavni postavy, lichvare. Tento vypravécsky
hlas, fungujici jako filtr udalosti, se stava kliCovym privodcem pro porozumeéni
protagonistovym vnitinim zapasum. Perspektiva vypravéCe podporuje psychologickou
identifikaci s hlavnim hrdinou, ale zaroven pfinasi inherentni subjektivitu a zkresleni, coz

muize komplikovat pochopeni ostatnich postav, zejména manzelky lichvare.

V Dumatové adaptaci dochazi k transformaci role vypravéce a zméné perspektivy, ¢imz je
divakim nabidnut alternativni pohled na znamy pfibéh. Film zahajuje scénou, v niz muz sedi
u téla mrtvé zeny, lezici na obrovském stole. Tuto scénu doprovazi jediny herecky monolog
ve filmu, vnitini monolog muze, ktery se pta: "Jak tu zustanu sam? Divnd mySlenka - kdyby ji
nebylo treba pohrbit.." Tento monolog, a¢ dojemny, v kontextu situace pusobi mirné
morbidné a humorné, coz naznacuje komplexnost a ambivalenci emoci a situaci, které film
rozviji.

Obzvlast pozoruhodny je zabér z pohledu Nézné, a to ve scéné pied jeji sebevrazdou. Zde se
Nézna snazi uniknout skrze labyrint prazdnych mistnosti a chodeb, coz ji nakonec pfivede k

symbolicky otevienému oknu. Tento zabér z pohledu Nézné nas zasahuje a vtahuje do jejiho

vnimani reality, umoziuje nam se vcitit do jejiho zoufalstvi a touhy po osvobozeni.

Dumatova filmova adaptace se odchyluje od intenzivniho vnitfniho monologu hlavni
postavy, jakym je charakteristicka pavodni Dostojevského povidka. Film vyuziva Sirokou
Skalu vizualnich a zvukovych prostiedkti pro vyjadfeni emoci a motivaci postav, ¢imz se
vypraveécska role stava rozmanitéjsi a neomezuje se na jednu perspektivu. Dumata kombinuje
razné vypraveécské techniky, vCetné objektivniho zobrazeni déje a vyuzivani vizualnich
metafor a symboliky k odhaleni vnitiniho svéta postav. Filmaiské prostiedky jako uhly
kamery, stfih a barvy umoziiuji Dumatovi nabidnout bohatsi a komplexnéjsi interpretaci

ptib&hu.
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5.2.2. Charaktery postav

McFarlane upozoriiuje, ze postavy a jejich charakteristické rysy, jak wvnitini, tak vnéjsi,
spadaji do takzvané "Sedé zony.”¢!. Tato oblast zahrnuje prvky, které nelze jednoznacné radit
do kategorie presného prenosu, a pouze nékteré aspekty této kategorie 1ze bez potizi prevadét

z jednoho média do druhého.

Pii tvorbé animator musi pouzivat techniky, které pouziva herec, aby prostfednictvim
mechanického procesu animace projektoval specifika postavy. Ve skute¢nosti musi animator
zvazit v§echny moznosti dostupné herci, aby vytvoril a rozvinul postavu jesté pred samotnym
zacCatkem procesu animace®?. Stejné jako herci v divadle nebo v hraném filmu, animator vyviji
postavu z piedlozeného scénare, piiCemz zvazuje narativni dusledky role pfi urCovani designu
postavy, rozsahu pohybu, ktery je postavé k dispozici, a prevladajici motivaci postavy, ktera
nevyhnutelné informuje o zptisobech vyjadieni a chovani. Ed Hooks, ktery uéi rezii a herectvi
pro animatory vysvétluje zasadni rozdil mezi praci herce a animatora: “Kdyz herci hraji, tak
to skutecné délaji. (...) Kdyz hraji animdtori, tak to ve skutecnosti popisuji.”®3 Animovana
postava je totiz maskou svého stvofitele, pod niz autor pfedava své poselstvi.o4. Jeji charakter
je definovan pfedevS§im moznostmi a omezenimi samotného média, a taky jeho schopnosti
vytvorit a rozsifit formalni vyjadfeni vnéjsi, snadno vnimatelné existence. Tento charakter je
utvafen prostiednictvim kostymu, konstrukci gest a pohybu, stejné jako asociativnich prvku
designu postavy. V animaci byvaji vnitini aspekty charakteru Casto zjednoduSeny nebo
zveliCeny, coz podtrhuje urcité postoje nebo nalady®s . Tento pfistup, charakteristicky pro
animovany film, umoziuje vyjadfit emocionalni aspekty postav a jejich gesta v nadsazce, coz

muize byt ozvénou prehnaného hereckého vykonu z éry némého filmu®s.

Ve filmech, kde chybi mluvené slovo, jsou tyto aspekty zobrazovani postav jeste zietelné)si.

V ptipadé adaptaci Dumaly tak musi byt vSechny charakteristické rysy a vnitini zkuSenosti

SIMCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1. vydani Oxford:
Clarendon Press, 1996, s. 79.

62 WELLS, Paul. Understanding Animation. New York: Routledge, 1998, s.104.

6SHOOKS, Ed. Acting for Animators: A complete Guide to Performance animation. Portsmouth :
Heinemann, 2000, s.6.

64 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 107.

65 WELLS, Paul. Understanding Animation. New York: Routledge, 1998, s.105.

66 Tamtéz, s. 105.
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postav sd€lovany vyhradné prostiednictvim vizualnich prvkd, které jsou k dispozici v

animovaném meédiu.

V Dostojevského povidce je hlavni muzskd postava zobrazena jako muz plny zklamani,
touzici po moci a potvrzeni svého ja. Jeho zivotni cesta je vykreslena jako série neuspéchu a
nedostatku lasky. Jeho vztah s Néznou, mladou a nevinnou zenou, je definovan despotismem,
pficemz Nézna se stava pouhym nastrojem jeho sebepotvrzeni. Postava Nézné je opredena
zahadou; pfestoze je mlada a nezkuSend, projevuje hlubokou silu a komplexnost charakteru,

zustavajici neuchopitelna jak pro jejiho manzela, tak pro ¢tenare.

Ve filmu lze sledovat vnitini proménu postavy Nézné prostiednictvim vizualnich prvka, jako
jsou barvy a obleCeni, které reflektuji jeji emocni a psychologicky stav. Naptiklad proména
jejiho obleCeni z Cervenych §atd na bilé symbolizuje nejen jeji vnitini proménu, ale také
predzvést tragického konce. Scény, v nichz manzel zatahne zavésy u okna a kde se obliCej
Nézné ve zrcadle proméni v Munchiv Kiik, jsou nesmirné silnymi vizualnimi metaforami.
Tyto scény komunikuji neschopnost postavy uniknout ze svého uzavieného a utlacovaného

svéta, stejné jako jeji vzrastajici zoufalstvi a pocit uvéznéni.

Mimika a télesny jazyk postav také hraji kliCovou roli ve filmové adaptaci. Nézna, se svymi
sklopenymi oc¢ima a sklonénou hlavou, vizualné vyjadfuje svou podiizenost, rezignaci a
neschopnost zménit sviij osud. Jeji manzel, s jeho stiidmou a zdrZenlivou mimikou, je
zobrazen jako postava, ktera je vzdalena a nedostupna, coz zduraziuje jeho roli pasivniho
pozorovatele tragédie, ktera se odehrava pred jeho oCima. Toto vizualni ztvarnéni postav a
jejich vztahti ukazuje na Dumalovu schopnost prfevést hluboké a slozité aspekty

Dostojevského dila do animovaného média

5.2.3. Zpracovani literarniho Zanru

Preneseni literarniho zanru do filmové formy predstavuje pro tvirce stejné klicovy ukon
jako adaptace zakladnich funkci a katalyzatort a transformace vyznama narativu z pivodniho
textu. Tento proces nabyva na dileZitosti zejména kdyZz ptivodni dilo kombinuje dva nebo vice

zanru.
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NeézZnd ma podtitul | fantasticky pfibéh“. V predmluvé autor vysvétluje, ze samotny piibeh se
mu jevi ,,hluboce redlnou*®7 a ze , fantastické” spociva v jeho formé. Jde o monolog manzela
pred télem své zeny, kterd spachala sebevrazdu nékolik hodin predtim. Autor hraje roli
stenografa, ktery zaznamenava nesouvislou a preruSovanou fe¢ nestastného hrdiny. Tuto
novou vypraveci formu Dostojevskij ospravedlniuje odkazem na mistrovské dilo Victora Huga

Posledni den odsouzeného k trestu smrtios.

Zminény "fantasticky" aspekt se u Dostojevského tyka predevsim formy vypravéni a jeho
zvlastnosti, jako je monolog hlavniho hrdiny pred télem své zemfelé zeny. Hlavni déjova
linka by se dala zanrové zaradit jako psychologické drama, které prozkoumava komplikovany
vztah mezi muzem a zenou. Dumata se ve své adaptaci zaméiil hlavné na tento konflikt dvou
jedinca, zatimco fantasticky prvek v podobé stenografa zaznamenavajiciho monolog hrdiny
zcela vynechal. I tak ale mohou surrealistické a expresionistické scény ve filmu vyvolavat u
divaka pocit, ze se jedna o snovou a fantastickou realitu. Ta vSak neni prenesena z plivodniho
dila, ale je spi§ soucasti autorského stylu, s nimz pracuje i v mnoha dalSich projektech.
Dumalttv pfistup k adaptaci Nézné tak predstavuje unikatni a originalni interpretaci literarni
predlohy, ve které se snoubi vérné zachyceni psychologického aspektu dila s inovativnim

vyuzitim vizualniho jazyka animace.

5.2.4. Vizualni a zvukové kody

McFarlane poukazuje na to, ze pro interpretaci literarni pfedlohy a jeji adaptaci do
filmového média jsou klicové razné filmové kody, které hraji zasadni roli v obsahovém a
vyznamovém ramci nového dila a vyrazné ovliviuji, jak je toto dilo vnimano jeho divaky.
Tyto kody teoretik klasifikuje do tfi hlavnich tematickych skupin, pficemz kazda z nich
obsahuje nezbytné soucasti audiovizualniho dila, jez pfispivaji k naplnéni autorského zaméru
filmové adaptace®®. Vyuziti téchto kodi muze vyznamné modifikovat to, jak je obsah

prezentovan a chapan divakem.

67 DOSTOJEVSKII, F.M. Povidky [online]. 1. vydani.. Praha: Méstska knihovna v Praze , 2019, s. 82.
68 Tamtcz, s. 83.

6 MCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1. vydani Oxford:
Clarendon Press, 1996, s. 29.
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Piotr Dumata ve svém filmovém dile efektivné vyuziva kody filmové interpunkce
predstavené McFarlanem. Pracuje s fadou stiiha a prechoda, které podporuji dynamiku narace
a psychologicky vyvoj postav. Nahlé zmény zabéru reflektuji vnitini konflikt a rozpor mezi
hlavnimi postavami. Fade-in a fade-out jsou dalSimi technikami, jichz Dumata uziva k
oddéleni riznych scén nebo kapitol ptibéhu. Tyto techniky umoziuji hladké prechody mezi

scénami a vyvolavaji pocit, ze piibéh ubihd, aniz by byl narusen nahlymi zménami.

Délka zabéra ve filmu je proménliva a je pouzita k podpofe riznych atmosfér a tempa
vypravéni. Dumata vyuziva délku zabéri k zesileni divackého zazitku. Kratké zabéry
prispivaji k dynamickému a chaotickému pocitu ve scénach plnych napéti a tzkosti. Na
druhou stranu, dlouhé zabéry jsou vyuzity pro podtrzeni tisnivé a depresivni atmosféry,
umoziujici divakovi hluboce se vcitit do psychologického stavu postav a celkové nalady

sceny.

Vyuziti vzdalenosti kamery je v Dumatové filmu NéZnd kli¢ové pro stanoveni perspektivy a
smérovani pozornosti divaka. Close-up zabéry umoziuji intimni pohled na postavy a odhaluji
jejich emocionalni reakce v podrobnostech. V protikladu k tomu, Sirokouhlé zabéry poskytuji
rozsahlejsi kontext, ukazuji prostedi, v némz se postavy pohybuji, a umoziiuji divakim ziskat

Sirsi pohled na situaci.

Uhly kamery v Nézmé jsou Gasto neotfelé a expresivni, coz odrazi neklid a napéti
charakteristické pro vztahy mezi postavami. Dynamicka zmeéna hli kamery navic meéni
perspektivu divaka, vyvolava dezorientaci a nejistotu, coz reflektuje psychologicky stav a

vnitini boje postav.

Vzhledem k tomu, ze se zaméfujeme na animovanou adaptaci, nikoli filmovou, o niz pise
McFarlane, je potfeba zminit 1 nastroje specifické pro animovany film, které jsou v
Dumatovych obou dilech hojn¢ vyuzivany. Jedna z technik, ktera je unikatni pro animaci, je
metamorféza. Metamorfoza je schopnost obrazku doslova zménit se v néco zcela jiného.
Metamorfoza v animaci dosahuje nejvyssiho stupné ekonomie v narativni kontinuité a dodava
dimenzi vizualnimu stylu animovaného filmu tim, ze definuje plynuly abstraktni prostor mezi
fixnimi vlastnostmi obrazkti pfed a po prechodu?. Metamorféza umoznuje rozpad iluze
fyzického prostoru a destabilizuje obrazek, prolina horor a humor, sen a realitu, jistotu a

pochybnost. Metamorfézy Dumata pouziva nejen, aby stiral hranice mezi snovym a realnym

70 WELLS, Paul. Understanding Animation. New York: Routledge, 1998, s. 69.
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prostfedim ,ale hlavné aby zprostfedkoval dynamiku vztahu dvou hlavnich postav a jejich
psychologické stavy skrze vizualni prostredky. Pfikladem je metamorféza hodin v kruh v
némz se objevi postava manzela, nasledné utikajici ke dvefim. Tato scéna zachycuje proménu

obycejného predmétu v metaforické zobrazeni pocitu osamélosti, strachu a beznadéjnosti.

Dal§im vyznamnym specifikem animovaného filmu je prace se symboly a metaforami.
Animované dilo lze interpretovat prostfednictvim jeho symboliky, at’ uz byly symboly pouzity
zameérne pro usnadnéni vyznamu, nebo ne. To samoziejmé muze radikalné zménit chapani
filmu, pravdépodobné jej ucinit nekonecné bohatsim ve svych vyznamech, nebo zcela zkreslit
jeho hlavni zamér’!. Symbol v animaci muze fungovat v jeho nejcistsi formé, odtrzeny od
jakéhokoliv vztahu k reprezentaci skuteCného svéta. Metafora v podstaté vyrasta ze
symboliky a slouzi k ztélesnéni systému myslenek do vice pfitazlivého nebo vhodného
obrazového systému. Metafory Cini doslovnou interpretaci obrazti nejednoznacnou a nékdy
protichidnou, protoze zvou k zapojeni se do symbolického nad ramec samoziejmého
vnimani’2. V adaptaci od Piotra Dumaty jsou symboly a metafory pouzity k vyjadieni
hlubokych emoci, psychologickych stavii a vztahovych dynamik mezi postavami. Dumata
vyuziva vizualni jazyk animace k prezentaci abstraktnich a intenzivnich obrazl, které
presahuji doslovné vypraveéni a nabizeji bohaté interpretacni moznosti. Jeden z kli¢ovych
symbold ve filmu je motiv okna, ktery reprezentuje touhu Nézné po svobod€ a uniku z
omezujiciho prostredi jejiho manzelstvi. Okno slouzi jako brana do wvné&j§iho svéta a
symbolizuje jeji touhu po zivoté mimo stisnéné hranice jejiho domova. Dal§im vyznamnym
symbolem je postel, kterd je mistem odpocinku, nemoci a také izolace. Pro Néznou se stava
jakymsi vézenim, které ji odfizlo od vné&jsiho svéta, zarover je to misto jeji intimity a
soukromi. Scéna, kde se pod stolem objevi obii pavouk muze také odkazovat na vnitini pocit
uvéznéni a bezmoci, které hlavni zensk4 postava zaziva ve svém manzelstvi. Pouziti barvy
také hraje ddlezitou roli v symbolice filmu. Cervena barva $atd manzelky mtze odkazovat k
jeji zenskosti a touze po vasni, a bilé jak jeji Cistotu, tak 1 blizici se smrt. Na druhou stranu,
tmavé tony, zejména Cernd a hnéda, predstavuji tisnivou atmosféru a psychologicky tlak, pod

nimz postavy prebyvaji.

Animace se odehrava prevazné ve zkracené formé a dokaze do omezeného ¢asového obdobi

stlacit vysoky stupeni narativnich informaci skrze procesy kondenzace. Kondenzace se

71 Tamt€z, s. 83.

72 Tamtéz, s. 84.
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objevuje nejcastéji v podobé eliptického stiihu, ktery umoziuje plynuly a rychly ptechod
mezi del§imi Casovymi useky’3. Néznd je komplexni a obsahové bohaty ptribéh, ktery by
vyzadoval velkou miru kondenzace, obzvlast kdyz se jedna o desetiminutovy animovany
film. Zajimavym piikladem kondenzace je scéna, kde se jidelni stil proméni v postel, na niz
lezi nemocna Zena. Zde Dumata nevyuziva elipticky stfih, ale metamorfozu, ktery nas pfesune

v Case ze scény s revolverem do scény nemoci hlavni Zenské postavy.

Dulezitou roli ve filmu hraje i prostor bytu, ktery postavy obyvaji. V animaci je prvek
nahodilosti minimalni, coz znamend, ze divaci vidi a slySi jen co jim filmafi védomé a
zamérngé prezentuji. Kazdy prvek je nositelem vyznamu a odrazi kolektivni védomi a kulturni
prostor postav.” VSechny barvy, tvary a textury, které se v tomto prostoru objevuji, navozuji
ur¢itou naladu a urcité ideje. Nizké osvétleni a vyrazné stiny ve filmu vytvareji temnou,
tisnivou atmosféru odpovidajici duSevnimu stavu postav a dynamice jejich vztahu. Prostory,
ve kterych se film odehrava, jsou vykresleny tak, aby podporovaly pocit izolace a uvéznéni
postav. V nekterych zabérech se interiéry ztraci ve tmé a postavy nemaji v pozadi zadné jiné
pfedméty, jsou obklopeny jen tmou, v niz jedinym vyraznym bodem je okno. Jako jediny
zietelny prvek v temné mistnosti slouzi jako symbol svobody a uniku, ktery se tragicky

projevi v zavérecné scéné filmu.

Zvukova slozka v animaci hraje roli katalyzatoru emotivni dynamiky filmu a zasadné
ovliviluje zpusob, jakym divaci mohou film interpretovat. Piedevsim ale vytvaii slovnik,
pomoci kterého jsou chapany vizualni kody filmu. Na rozdil od hraného filmu, kde zvuky
musi pusobit vérohodné a autenticky, pro animaci je zasadni harmonie s vizualnim svétem
animovaného filmu a jeho vlastni skuteCnosti. Proto tyto zvuky muazou byt deformované,
stylizované nebo umélé’>. Podobn¢ jako ve vizualni roving, pracuje se i ve zvukové slozce s
nadsazkou, a to primarné pii tvorbé ruchii. UrCité zvuky muzou znit nepfirozené hlasité a
vyrazng, naptiklad tikot hodin v Dumatové adaptaci. Hudba v animovaném filmu je nejcastéji

vyuzivana k ur€eni tempa a rytmu celého filmu a emocionadlnimu umocnéni obrazu.7.

73 Tamtéz, s. 76.

74 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 91.

7s KUBICEK, Jifi. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2004, s. 71.

76 Tamtéz, s. 69.
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Ve filmu Nézna Dumata uplatiiuje minimalisticky pfistup ke zvuku, coz zdUraziuje vizualni
prvky a umocrtiuje emocni dopad dila. Absence dialogti dovoluje divakovi zcela se ponofit do
atmosféry filmu a soustfedit se vyhradné na vizualni aspekty. Pouzité atmosférické zvuky,
jako tikani hodin nebo ambientni zvuky prostiedi, pfispivaji k vytvoreni napéti, zesiluji pocit
Casu a prostoru. Tyto zvuky nejen podporuji vizualni kompozici scén, ale také odrazeji

psychologicky stav postav a evokuji specifické emoce u divaka.

Ve filmu je hudba Zygmunta Konieczného klicovym prvkem, ktery efektivné dopliiuje vizualni
aspekty filmu a zesiluje jeho emocionalni naboj. Hudba se soustfedi na nékolik tematickych motiva,
které jsou prizpusobeny kratké délce filmu a jeho narativni struktufe. Mezi t€émito tématy je lyrické
téma hrané na klarinet, které ma spiSe temny nez dojemny charakter. Tyto hudebni motivy
doprovazeji a obohacuji zvukovy design filmu, ktery zahrnuje také typické efekty jako otravné

bzuceni mouchy na obliceji mrtvé zeny, zvuk krokd muze po dievéné podlaze nebo tikani hodin.

5.2.5. Jazykové a kulturni kody

McFarlane zduraziuje, ze pii prevadéni literarniho dila do filmové podoby je klicové
zachovani kulturnich a jazykovych aspektd puvodniho textu. Kulturni koédy zahrnuji
historické, socialni a kulturni kontexty, zatimco jazykové kody se vénuji prenosu dialogu a

specifického jazyka7’.

Jazykové kody, které jsou v literarnich dilech ¢asto pienaseny prostiednictvim dialogti a narativu,
jsou v Dumatové adaptaci prevedeny do vizualni formy. Tento pfistup umoziiuje divakovi vnimat

ptibéh skrze vizualni jazyk, ktery je v pfimé navaznosti na piivodni dilo Dostojevského.

Dalsim zpusobem, jak Dumata pracoval s jazykovymi a kulturnimi kody, bylo zobrazeni prostiedi a
kultury, ve kterych se piibéh odehrava. Zatimco roman Dostojevského je zasazen do ruského
prostfedi 19. stoleti, Dumata se rozhodl zachovat dojem historické autenticity, ale zaroven vytvorit
prostredi, které by bylo univerzalnéjs§i a mohlo byt vnimano i mimo ruskou kulturu. Timto

zpusobem se snazil prekonat kulturni bariéry a umoznit filmu oslovit §ir§i mezinarodni publikum.

V kontextu McFarlaneovy teorie adaptace Dumata ve své adaptaci efektivné zachazi s kulturnimi a

jazykovymi kody tak, ze zachovava kli¢ové prvky ptivodniho dila a pfizptsobuje je specifikam

77 MCFARLANE, Brian. Nove! fo Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. 1. vydani Oxford:
Clarendon Press, 1996, s. 29.
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filmového média. Jeho piistup dokazuje, Ze filmova adaptace nemusi byt doslovnym piekladem
ptvodniho textu, ale miize byt interpretaci, ktera uchovava zakladni prvky a duch piedlohy, pficemz

vyuziva specifické moznosti svého média.
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6. Zbrodnia i Kara (2000)

Film Zbrodnia i Kara (Zlocin a trest) od Piotra Dumaty, inspirovany stejnojmennym romanem
Fjodora Dostojevského, je vysledkem témér pétileté tvirci prace a predstavuje vrchol Dumatovy
umeélecké tvorby. Dumata, ktery snil o adaptaci Dostojevského dila, ve filmu podava hlubokou
psychologickou analyzu postavy Raskolnikova, ktery pro né predstavoval symbol mladické
vzpoury proti svétu a boje s existencialnimi otazkami. Tento pfistup se odrazi v atmosfére filmu,

naplnéné temnou predtuchou a napétim.

Prace na filmu, zahgjené v lednu 1997, trvaly 3,5 roku. Dumala nejprve prevedl roman do
formy komiksu s 300 obrazky, ktery mél byt soucasti jeho diplomové prace z kresby. Pro
inspiraci Dumata navstivil Petrohrad a ve vysledku vyuzil staré pohlednice a vlastni
fotografie, které vytvoril béhem své navstévy mésta. Ve filmu je Petrohrad smési riznych
aglomeraci od VarSavy aZ po New York 19. stoleti, s diirazem na skryta zdkouti a detaily7s.
Film, puvodné zamysleny jako pohadka pro dospélé, se postupné transformoval do
temnéj§iho vypravéni. Dumata uznal, Ze pro zlo neexistuje ospravedinéni, a tudiz se odchylil
od tradi¢ni interpretace Dostojevského dila. Namisto toho si vybral pro svij film
hitchcockovskou atmosféru, zameétujici se na emocionalni a mentéalni stav Raskolnikova pred

a po vrazdé.

Zlocin a trest Dumaly tedy neni jen animovanou adaptaci literarniho dila, ale také hlubokym
zkoumanim lidského podvédomi a snové reality, kde se postavy a ptibehy transformuji a
odrazeji skryté touhy a obavy. Dumata tak prostfednictvim svého jedine¢ného uméleckého
stylu a animacni techniky prenasi divaka do svéta, ktery je stejn€ neuchopitelny a proménlivy

jako sny samotné.

78 LISSEWSKI, Borys. Krolewska droga Piotra Dumaly. Krakow, 2012. Praca magisterska. Uniwersytet
Jagiellonski, st. 54.
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6.1.Vypravéni a transfer

6.1.1. Strukturalni vzory v predloze

Kompozice Dostojevského romanu Z/ocin a trest je charakteristicka svou piehlednosti, nebot” se
sklada ze Sesti Casti, z nichz kazda zahrnuje Sest az sedm kapitol. Toto dilo Ize rozdélit do dvou
zakladnich ¢asti — prvni se vénuje utrpeni a rozjimani hlavniho hrdiny a vyvrcholi jim spachanym
zlo¢inem. Nasledujici ¢asti romanu pak mapuji Raskolnikoviv trest a jeho sebeodhaleni. Jednim z
vyraznych rysi romanu je nesekvencnost v chronologii Raskolnikovych ¢inli. Tento pfistup autor

zvolil, aby podtrhl nestabilitu vnitiniho svéta hlavni postavy a jeho ztracenost v zivotnim labyrintu.

V epilogu, autor naznacuje moznost Raskolnikovova moralniho uzdraveni diky upfimnému
pokani a vife v Boha. Toto mravni obrozeni hlavniho hrdiny je mozné pouze skrze jeho uplné
prehodnoceni zivota, hodnot a jednani. Dostojevskij tak Ctenafi predklada komplexni obraz
hlavni postavy, jejiz osud se nevyviji linearné, ale je propleten mnoha vrstvami filozofickych

a existencialnich otazek.

Zlocin a trest je Casto oznaCovan za "polyfonni" dilo. Tento vyraz odkazuje na koncept
Michaila Bachtina a poukazuje na skute¢nost, ze kromé hlavni postavy Raskolnikova roman
predstavuje fadu dalSich vyraznych charaktert, jejichz osudy jsou neoddélitelné propojené a
tvori klicové déjové linie”. Vedlejsi postavy, jako jsou ufednik Marmeladov, jeho dcera
Sonja, Raskolnikova sestra Dunja a dal$i, jsou ztvarnény stejné detailné a zajimavé jako
hlavni hrdina. Vzajemné prolinani osudd téchto postav dava romanu bohatost a
mnohovrstevnatost, ktera vytvaii dojem mnohohlasého sboru, kde kazdy hlas mé& svou

dulezitost.

Casova struktura Zlocinu a trestu je také pozoruhodna. Prestoze je pom&mé rozsahly,
vSechny klicové udalosti se v ném odehravaji v ¢asovém rozpéti pouze dvou tydni, bez
epilogu. Tato kompaktnost ¢asové osy a intenzita udalosti jsou charakteristické pro tento

roman a dodavaji mu dynamiku a dramatickou intenzitu.

Nyni se zaméfim na kardinalni funkce a katalyzatory v dile Fjodora Dostojevského a
prozkoumam jak jsou tyto elementy pietvoreny v Dumatové adaptaci. Kardinalni funkce v
Zlocinu a trestu jsou kritické body, které dramaticky méni pribéh udalosti a osud hlavnich

postav, zejména Rodiona Raskolnikova. K t€mto momentim miZzeme zafadit :

79 BACHTIN, M. M.: Dostojevskij umélec. K poetice prézy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1971, st. 11.
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1. Zkouska Raskolnikova: Tento moment ukazuje Raskolnikoviiv vnitini konflikt a jeho

uvahy o nad¢loveku, coz naznacuje jeho komplexni psychologie.

2. Seznameni s Marmeladovem: Tato scéna odhaluje svét utrpeni a zoufalstvi, stejné jako
kontrast mezi rGznymi socialnimi tfidami, coz je dulezité pro pochopeni socialniho

kontextu pfibéhu.

3. Spachéani zlo¢inu: Jde o centralni moment romanu, ktery definuje hlavni konflikt a
stvrzuje Raskolnikovtiv osud. Jeho rozhodnuti spachat vrazdu je zZlomovym bodem, ktery

znamena nevratnou zmeénu v jeho zivote.

4. Smrt Marmeladova: Tento tragicky moment vede k vétsi interakci mezi Raskolnikovem a

Sonéckou, coz je zasadni pro dalsi vyvoj piibéhu.

5. Raskolnikovo pfiznani Soné: Jde o moment katarze a zlomovy bod v Raskolnikové
psychologickém vyvoji, kdy se oteviené piiznd ke zloCinu a zacCind se vyrovnavat s

nasledky svych ¢int.

6. Setkani s vySetfovatelem: Toto setkani zvySuje napéti a konfrontuje Raskolnikova se

skuteCnosti, Ze jeho zloCiny neziistaly bez pov§imnuti.

7. Navstéva Svidrigajlova : Svidrigajlov pfinasi dalsi vrstvu komplikaci a moralnich

dilemat pro Raskolnikova.

8. Sebevrazda Svidrigajlova a Raskolnikovo pfiznani: Tato udalosti predstavuji vrchol a

rozuzleni Raskolnikovova moralniho a psychologického konfliktu.

Katalyzatory v romanu ZlocCin a trest jsou udalosti nebo elementy, které pohanéji déj vpred a
vyvolavaji dulezité reakce a zmény v postavach, aniz by samy prochazely transformaci. Tyto
katalyzatory jsou dulezité pro rozvoj pfibéhu, protoze prfinaseji nové informace, vytvareji

napéti, nebo piiméji postavy k urcitému jednani.
Mezi klicové katalyzatory v romanu patfi:

1. Dopis od matky: Tento dopis otevira dilezitou dimenzi Raskolnikovova vztahu k rodiné a jeho

vnimani vlastni socialni odpovédnosti.

2. Doruceni z kanceldre: Toto doruceni z kancelare Raskolnikova zasahne, protoze znamena
zacatek oficialniho Setfeni jeho zlocinu. Je to moment, kdy se Raskolnikov zacina citit

ohrozeny a zacina se zvySovat jeho paranoia.
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3. Navstéva mista vrazdy: Raskolnikovova navstéva mista, kde spachal zloc¢in, je momentem, kdy
celi fyzickym dasledkiim svého Cinu. Tato navstéva zvysuje jeho pocit viny a paranoiu, coz

zintenziviiyje jeho vnitini konflikt.

4.  Prijezd matky a sestry: Tato udalost zobrazuje kontrast mezi jeho tizivym svétem a rodinnym

teplem jeste vice zvyraziuje jeho vnitini konflikty.

5. Setkani s Luzinem: Tato epizoda je klicova pro ukazku Raskolnikovovych postojii k jeho sestie
a jeho vnimani vlastni odpovédnosti. Obé&t’, kterou jeho sestra pfinasi, v ném vyvolava pocity

ponizeni a bezmoci, coz vyznamné zhorsuje jeho psychicky stav.

Tato série katalyzatort aktivuje zasadni momenty, jez prohlubuji prozkoumani
Raskolnikovova moralniho a etického smérovani. Jeho vztahy a interakce s postavami, jako
jsou matka, sestra, Sonécka, Svidrigajlov a Porfirij, odhaluji jeho vnitini boj mezi touhou po

spase a touhou po trestu.

6.1.2. Strukturalni vzory v adaptaci

V animovaném filmu Zlocin a trest od Piotra Dumaty dochazi k vyznamnému zjednoduseni a
prepracovani puvodniho dila Fjodora Dostojevského. Dumata se zaméfuje na praci s podvédomim
hlavniho hrdiny a jeho vnitinimi prozitky, coz vede k vybé&ru specifickych kardinalnich funkci a

katalyzatort, zatimco ostatni jsou zcela vynechany nebo zna¢né redukovany.

V Dumatové adaptaci jsou nékteré kardinalni funkce a katalyzatory zachovany, ale jsou pievedeny
do vizualniho jazyka animovaného filmu, ktery se zamétuje na abstrakci a symboliku. Napftiklad,
spachani zlo¢inu Raskolnikovem a jeho vnitini konflikt jsou klicové prvky, které Dumata
zachovava, protoze tyto momenty jsou stézejni pro pochopeni Raskolnikovovy postavy a jeho
psychologického vyvoje. Naopak, neékteré aspekty romanu, jako jsou podrobné interakce mezi
postavami nebo specifické udalosti, byly ve filmu zcela vynechany nebo zna¢n¢ zredukovany. Toto
plati napiiklad pro seznameni s Marmeladovem, smrt Marmeladova, setkani s vySetfovatelem a

navstévu Svidrigajlova.

V piipadé Dumatovy adaptace bylo zcela vynechdno mnoho scén, které v romanu slouzi jako
katalyzatory. Toto rozhodnuti miZe byt zptisobeno omezenim délky filmu nebo touhou soustiedit se
na hlavni emocionalni a tematické prvky pfibéhu. Vynechani katalyzatori v Dumatové adaptaci
také umoziuje veétsi prostor pro experimentalni a vizualn€ expresivni piistupy k vypravéni.
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6.1.3. Postavy, jejich funkce a motivace

V Dostojevského romanu jsou postavy kliCové pro odhaleni hluboké analyzy lidské
psychologie, moralky a etiky. Rodion Romanovi¢ Raskolnikov, centralni postava piib&hu, je
komplexni a rozporuplna osobnost. Jako byvaly pravnik a student, ktery upada do bidy a
izolace, predstavuje Raskolnikov intenzivni ideologické presvédCeni a je veden teorii
"obycCejnych" a "mimoradnych" lidi. Jeho vnitini svét je bohaty a plny rozpord, coz roman
podrobné zkouma, zejména po jeho vrazdé Aljony Ivanovny. Raskolnikovovy vztahy s
dal§imi postavami, jako je jeho matka, sestra Dunja a prostituka Sonja, odhaluji jeho
schopnost lasky, soucitu a obétavosti. Sonja se stdva symbolem vykoupeni a nad¢je, kliCovou

pro Raskolnikovovo pfijeti odpovédnosti za své ¢iny a jeho cestu k vykoupeni.

Svidrigajlov, kontroverzni a komplexni postava, je zrcadlem temnych aspektd Raskolnikovy duse
a ma klicovy vyznam pro hlavniho hrdinu, zahrnujici manipulaci a ni¢ivou povahu. Porfirij
Petrovi¢, vySetfovatel, funguje jako "moralni bfemeno" Raskolnikova a odhaluje hlavniho hrdinu
prostfednictvim sofistikovaného a psychologicky pronikavého pfistupu. Aljona Ivanovna, stara
lichvarka, je kli¢ovou postavou, jejiz smrt zpusobena Raskolnikovem je zlomovym bodem
ptibéhu. Luzin symbolizuje aroganci a falesné bohatstvi, zatimco Dunja pfedstavuje odvahu a silu

o

vule.

V adaptaci se vyrazné li§i zpracovani postav a jejich funkci oproti pivodnimu romanu Fjodora
Dostojevského. Dumata se rozhodl omezit pocet postav na pét klicovych - Raskolnikova, Sonju,
Svidrigajlova, starou lichvarku a jeji sestru Jelizavetu. Zajimavé je, Ze vyznamna postava
vySetfovatele Porfirije Petrovice, ktera v romanu piinasi detektivni prvky a pusobi jako antagonista
Raskolnikova, byla v adaptaci uplné€ vynechana. Toto rozhodnuti naznacuje, ze Dumata se nechtél
soustredit na samotné vySetfovani zloCinu a na sofistikovanou hru mezi Raskolnikovem a
Porfirijem. Ta je cela zaloZena na dialozich, coz je vzhledem k absenci mluveného slova v ptipadée

daného filmu nemozné prevést.

V Dumatové filmu dostava Svidrigajlov vétsi prostor a objevuje se hned na zacatku filmu. Jeho
postava se zda byt stejné dulezita jako Raskolnikov a mize byt vnimana jako hlavni postava pro
divaka neobeznameného s piedlohou. Svidrigajlov je zobrazen jako zrcadlo temnych stranek
Raskolnikovy duse a jeho pfitomnost cely film naznacuje spojeni s hlavnim hrdinou. Konec

Svidrigajlova, jeho sebevrazda, naznacuje 1 konec Raskolnikova v adaptaci.
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Dalsi postavy, jako je Sonja, jsou ve filmu zobrazeny spiSe symbolicky. Dumata vyuziva vizualni
poetiku k vyjadfent jejich role v Raskolnikovové zivoté. Raskolnikovova sestra Dunja se objevuje

pouze na fotografii, coz naznacuje jeji okrajovou roli v ptib&hu filmu.

Dumata také pfidava novou postavu — malého chlapce, ktery se snazi zachranit koné. Tato postava
je jako and¢l, symbolizujici nevinnost a Cistotu, ktera kontrastuje s temnymi aspekty hlavniho

ptib&hu.

Adaptace Piotra Dumaty se vyznamné lisi od polyfonniho charakteru, ktery je typicky pro
Dostojevského romany. V Dumatoveé filmu je hlavni diraz kladen na postavu Raskolnikova.
Vsechny dalsi postavy jsou zobrazeny bud’ symbolicky nebo okrajoveé, nemaji vlastni psychologii,

ale jsou jenom soucasti Raskolnikovova vnitiniho svéta.

6.1.4. Informanty

Ve svém filmu se Dumata nevénuje doslovnému pienosu v§ech informantt, jako jsou jména postav,
jejich vngjsi charakteristika a lokace ptibéhu. Misto toho se soustiedi na zachovani zakladnich
charakteristik, které umoznuji divaktim lepsi orientaci v pfibéhu. Ve filmu jsou postavy
rozpoznatelné diky klicovym rysim jejich vzhledu, které odpovidaji jejich literarnim protéjskim.
Napriklad postava Sonji je zobrazena jako svétlovlasa mlada zena s pfijemnym a teplym vyrazem
tvare, zatimco postava Svidrigajlova je vyjadiena skrze vousatého starsiho muze v klobouku. Z
filmu se nedozvime zadné informace o jejich jménech, socialnim postaveni nebo povolani. Vizualni
charakter média umoziuje divakovi rozpoznat postavy diky jejich vizualnimu vzhledu a chovani, a
jména ¢i vék mohou byt naznaceny skrze kontext nebo vztahy mezi postavami. Tento ptistup
umoziuje Dumatovi udrZet spojeni s pivodnim textem, alestale poskytuje prostor pro jeho vlastni

interpretaci a umélecky vyraz.

vV v

rozhovoru vyjadiuje o vizualnich pracich na postavach: “S Raskolnikovem byl vétsi problém
- jak vytvortit takového hezouna, aby byl zajimavy? Hledal jsem vSude, zacinaje u sebe
samotného a konce u Katky, cestou prochazeje italskym malifstvim 17. stoleti a obrazy El

Greca. Takze trochu Italie, trochu El Greco, Kafka a trochu ja sam, protoze jsem si nezbytné
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studoval vyrazy tvare v zrcadles?. Tvar je v kazdém zabéru trochu jina, je az div, Ze v animaci

to vabec funguje. Kdyby ve filmu jednu postavu hralo vice herct, vznikl by potadny zmatek.”

Vzhled jinych postav, jako je stara lichvarka, maze byt stylizovan, aby vyjadfoval jejich
specifickou roli v pfibéhu. Tato postava podle slov samotného autora pochazi z pohadky o
Snéhurce, kde byla zla kralovna proménénd v shrbenou starou zenu. Tuto starou zenu Dumata

poprvé uvidél na pevnych diapozitivech, kdyz byl maly.

V Dumatové€ animovaném filmu je prace s informanty tykajicimi se prostoru a mésta vyrazné
odlisna od tradi¢niho zpracovani ve vétsing filmt. Dumata dava prednost abstraktnim a
symbolickym reprezentacim lokaci pred t€émi doslovnymi, zduraziiuje duchovni a psychologické
aspekty pribéhu nad konkrétnimi geografickymi detaily. Ve filmu je Petrohrad, misto déje romanu,
zobrazen spiSe abstraktné a symbolicky. Dumata se nezamétuje na presné a realistické vyobrazeni
meésta, ale vyuziva jeho elementy k vytvoreni klaustrofobické atmosféry, ktera charakterizuje
duSevni stav hlavniho hrdiny. Ulice mohou byt stisnéné, stinné, budovy zkreslené a deformované,

mesto se tak stava odrazem Raskolnikovovy izolace, paranoie a moralniho rozkladu.

Pokud jde o samotné informace, Dumata mohl zachytit nékteré zakladni charakteristiky prostoru z
puvodniho textu — mozna malou velikost pokoje, ktera ilustruje Raskolnikovoviiv omezeny Zivotni
prostor a jeho socialni izolaci, ¢i chudobu a prostou vyzdobu, ktera odrazi jeho finan¢ni potize a

obecné nizky zivotni standard.

Krome vizualniho aspektu muze byt k doplnéni atmosféry pokoje vyuzit zvuk. Tlumené zvuky z
ulice, sotva slySitelny Sum vétru nebo tézké kroky na dfevéném podlaze mohou posilit pocit izolace

a vézeni v jeho vlastni mysli.

Celkove lze fici, ze Dumatav pfistup k adaptaci "informantd" postav je siln€ interpretativni,
kombinujic doslovny prenos s vlastnim subjektivnim vykladem. Tim padem jeho metoda spada do
toho, co McFarlane nazyva "Sedou zonou", kde se prvky mohou lisit podle situace a mohou

vyzadovat bud’ doslovny pienos, nebo vlastni adaptaci.

80LISSEWSKI, Borys. Krolewska droga Piotra Dumaly. Krakow, 2012. Praca magisterska. Uniwersytet
Jagiellonski, st. 55.
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6.2. Vypovidani a vlastni adaptace
6.2.1. Rezim narace

Piotr Dumata ve své adaptaci pfistupuje k narativni struktufe zcela jedinenym zptusobem,
¢imz se vyrazn€ odliSuje od tradiéniho vypravéni Dostojevského romanu. Dumata byl
dotazan, zda jeho film mél mit od zacatku strukturu ptibéhu, na coz odpovédél, ze film se
vyvijel béhem celé produkces!. Tento dynamicky proces vyvoje vedl k vytvoreni filmu, ktery

se odliSuje od tradi¢nich narativnich struktur.

Dumata se v adaptaci nezamétuje na samotny zlocin, ale spiSe na emocionalni a mentalni stav
hlavniho protagonisty pted a po vrazde€. Jeho film zachycuje pouze hlavni déjové linky — vrazdy a
setkani s Sonjou, ¢imz se soustiedi na téma posedlosti a lasky, stejné jako na konflikt mezi dobrem
a zlem. Dumata byl kritizovan za zdanlivé nevérny pieklad pavodniho dila, ale jak sam uvedl, jeho
zamérem nebylo vytvorit standardni adaptaci, ale spiSe osobni sdileni pocitt inspirovanych

adaptovanym dilem.

V adaptaci jsou dé&jové linie prezentovany fragmentarné€ a nesouvisle, s poradim udalosti a
odlisnou od literarniho originalu. Film se zd4 odehravat v jednom okamziku, na zacatku
cervence vecer, béhem nesmirné horkého dne v Petrohradé, coz pfispiva k pocitu, Ze animace
je blizsi poetickému jazyku nez jazyku prozy.

Vv

ve filmu k ni dochazi az ve dvacaté prvni minuté, a to vzhledem k tomu, ze celé dilo trva
tficet minut. Scéna, kdy Rodion bere hodinky a jde k domu lichvarky, nastava po sedmnacti a
pul minutach filmu. Dumata se vyhyba grafickym zobrazenim nasili, a misto toho se soustiedi
na hlubsi psychologicky dopad udélosti. Zabiti Lizavety, které nasleduje po vrazdé staré
lichvarky je ztvarnéno razantnim stfihem, po kterém nasleduji obrazy tyrané kobylky,
sledované Rodionem jako nevinnym ditétem. Tato scéna je odkazem na Raskolnikoviv sen v
literarnim originale a je v Dumatové dile evokovana az po druhé vrazde. Pozoruhodné je, ze v
romanu je vrazda staré lichvarky pro Raskolnikova snadnéjsi, zatimco vrazda Lizavety je jeho

"hiich", ktery vyvolava vycitky svédomi.

Dumatova adaptace Zlocinu a trestu tedy predstavuje inovativni pfistup k narativni struktufe,

kde se klade duraz na psychologicky a emocionalni dopad udalosti, nikoli na linearni

81 LISSEWSKI, Borys. Krdlewska droga Piotra Dumaty. Krakow, 2012. Praca magisterska. Uniwersytet
Jagiellonski, st. 61.
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vypraveéni. Jeho film je odrazem osobni interpretace a citlivé reakce na Dostojevského roman,
coz je v souladu s McFarlaneovym nazorem, ze adaptace by mély byt osobnim vyjadienim, a

ne pouze doslovnym prekladem.

6.2.2. Zpracovani literarniho zanru

Adaptace literarniho zanru do filmové podoby je komplexnim procesem, zahrnujicim pienos
zakladnich funkci, katalyzatora a narativnich vyznamu z predlohového textu. Tento proces je
zvlasté naro¢ny v piipadech, kde je puvodni dilo syntézou nékolika zanrq, jak je tomu u Zlocinu a

trestu.

Dostojevského roman, pavodné serializovany pro novinové Ctenare, piekracuje hranice tradi¢niho
detektivniho zanru. Ackoliv se v ném vypravi o zlo€inu, tajemstvi zlo€inu je ¢tenafim znamo od
zacatku, coz otevira prostor pro hloubkovou psychologickou analyzu. Dostojevskij zamérné
postavil své postavy do extrémnich a krizovych situaci, aby mohl prozkoumat slozitost lidské

psychiky a odhalit rozmanité reakce postav na vyznamné zivotni udalosti.

V adaptaci se Dumata odchyluje od filozofického zakladu, ktery charakterizuje Dostojevského
ptvodni dilo. Namisto toho se Dumata soustfedi na prozkoumavani emoci a podvédomych aspektt
psychiky hlavniho hrdiny. V dasledku nemusi byt divakovi zcela jasné, pro¢ Rodion vrazdu pacha,
pokud neni obeznamen s Dostojevského predlohou. Absence postavy Porfirije Petrovice, v romanu
predstavujici logické kontrargumenty k Raskolnikovové "zlo¢inecké" filozofii vyrazné méni
podobu celého piibéhu. Misto toho se Dumata rozhodl pro vizualné bohaty pfistup, kde ptibeh

muze piipominat pohadku pro dospélé s psychologickym podtextem.

Toto odlisSné zachazeni s zanrem predlohy a jeho kliCovymi prvky odhaluje, jak Dumata pfistupuje
k adaptaci s védomim nutnosti pfetvoreni narativnich a zanrovych elementa pro filmové platno.

Timto zptisobem Dumata vytvari dilo, které ptinasi novy a osobity pohled na klasicky pfibéh.
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6.2.3. Vizualni a zvukové kody

Piotr Dumata ve své adaptaci Zlocin a trest vyuziva tfadu vizualnich technik, které jsou
charakteristické pro jeho umélecky pfistup, vyznacujici se temnymi, snovymi pasazemi a neustalym
napétim. Rezisér vyuziva ruzné filmové prostiedky, aby divakovi poskytl hluboky a promysleny
vizualni zazitek. Kromé vyraznych a osobitych kreseb je jednim z nejvyrazn€jsich prvka filmu
prace s kamerou a Casté pouziti stinu a siluet, které vytvareji dojem tajemstvi a napéti. Tyto
elementy jsou kliové pro predvidani udalosti v pfibéhu, napriklad sekyra vrhajici stin symbolizuje
nadchazejici zloCin Raskolnikova. Tato technika nejenze posiluje atmosféru napéti, ale také

umoziuje divakovi intuitivné citit blizici se udalosti, aniz by byly explicitn€ zobrazeny.

V animované adaptaci Zlocinu a trestu je pouzivana technika omezeného obrazu, kde neni
zobrazen cely zabér, ale pouze Cast, coz muze u divaka vyvolavat pocit nejistoty a tajemna. Tento
styl také pomaha soustredit pozornost na specifické detaily a zvySuje pocit intimity a ponofeni do

filmu.

Dumata ve filmu taky hodné pracuje s plynulymi pohyby kamery, které navozuji snovou, ale
zaroven napjatou atmosféru. Tyto pomalé pohyby kamery a panoramatické zabéry pomahaji
vytvofit zamyslenou a meditativni atmosféru. Dané techniky divakiim umoziiuji ponofit se do
prostfedi filmu a citit jeho naladu a emocionalni naboj. Pfiznacné je pro tento film 1 pouziti
nekonvenénich ahla kamery, které mohou pusobit dezorientujicim dojmem na divaka, avSak
zaroven oteviraji nové perspektivy pro pochopeni piibéhu. Jasnym prikladem je scéna, v niz
Svidrigajlov potaji sleduje Raskolnikova a Sonju skrze maly otvor v dveftich. Tento point-of-view
zabér nejenze prenasi divaka do snové atmosféry filmu, ale také narusuje Raskolnikoviv
subjektivné vnimany svét. Tento pfistup k vyuziti kamery obohacuje zazitek ze sledovani filmu,
poskytuje hlubsi vhled do myslenek a motivaci postav a zarove pfispiva k celkovému dojmu z

komplexnosti a mnohovrstevnatosti Dumatova vypraveéni.

Specifickou pro tento film je kombinace kreslené animace a stop-motion techniky, napfiklad v
symbolickym zabérem s hmyzem. Zatmivacky a prolinacky pfispivaji k plynulému piechodu mezi
scénami, zatimco vyuziti temného a rozostfeného pozadi vytvari pocit, ze se meésto nachazi v mlze

nebo snu.

Dumata také vyrazné€ pracuje s detailnimi zabéry, které se zametuji jak na oblicCeje postav, tak i na

konkrétni objekty. Tento pfistup umoziuje nejen lepsi vykresleni emoci postav, ale také zduraziuje
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symbolicky vyznam nékterych prvki, naptiklad zabér na tikajici hodiny, zesilujici pocit plynuti

Casu, nebo detail na Cervena jablka, ktera spadnou na zem pfi vrazdé Jelizavety.

V animovaném film se Casto objevuji opakujici se zabéry, které ptsobi jako leitmotivy a pomahaji
utvaret atmosféru a podtrhavaji klicové motivy pfibéhu. Napriklad zabéry dvefi a schodu jsou Casto

pouzivany k vykresleni prechodu, zmén ¢i vstupu do nové faze déje.

Film vyuziva propracovanych textur, které ptispivaji k vytvoreni pocitu prostoru a hloubky. Zabéry
tmavych mraka nebo koufe, v nichz se ztraci budovy, postavy a pokoje, spolu se stfihem, ktery je
klidny a nenapadny a zrychluje se v napjatych scénach, prispivaji k vytvoreni pocitu nejistoty a
splyvani mezi snem a realitou. Dumata se vyjadiuje k své praci nad vizualni slozkou filmu
nasledujicim zptasobem: “ V Zlocinu a trestu jsem pouzival silné svétlo a tmu, a hnéda, Cervena,
fialova, rizova, vystupovaly jako lokalni barvy objektl - Satt, jablka, t€la, krve, rtd, ruménka na
tvari, tak jako v barevné soSe. Jsou to znaky emoci. Zajimal mé prostor, textura, hmota, hloubka. A

svétlo vytvarelo pocit prostoru, vytahovalo z temnoty objekty, nékdy zafici barvou.”82

Ve filmu Piotra Dumaty je tma dominantnim prvkem, ktery vypliluje vétSinu scén. Postavy se
nachazeji v temnote, zatimco svétlo osvétluje jen vybrané ¢asti obrazu, pfipominajic tim holandské
malifstvi a dila Rembrandta. Svétlo vytvaii dojem prostoru a vytahuje z temnoty objekty, obCas
zarici barvou.

V zvukové slozce filmu se objevuji pfirodni zvuky, kroky, tikani hodin, které jsou pouzity k
vytvoreni napjaté a emotivni atmosféry. Vyuziti symboliky, jako jsou hodiny, mouchy a hmyz, je v

souladu s tématy, ktera Dumata prozkoumaval 1 ve své piedchozi praci Nézna.

6.2.4. Jazykové a kulturni kody

V Dumatové€ adaptaci Zlocin a trest jsou kulturni a jazykové kddy upraveny tak, aby odrazely
pavodni dilo Dostojevského a zaroven se piizpusobily filmovému formatu. Ve filmu je vyrazné
omezeno pouziti tradinich jazykovych prvka. Film se téméf zcela vyhyba dialogiim a voice-overu,
coz je vyznamny odklon od verbalniho vypravéni ptivodniho romanu Dostojevského. Misto toho

Dumata pro vyjadieni pfibéhu a jeho atmosféry spoléha na vizualni jazyk. Tento pfistup zdiraziuje

82 WROBLEWSKA, Anna. Lekko przesunaé rzeczywistos¢. In: Filmowy magazyn [online]. Kwiccien 2014/
nr32,s. 10 [cit. 18. 11. 2023]. Dostupné z: https://www.sfp.org.pl/
magazyn_filmowy,48.3b8dfacde1{4ac90f7e4470b9854c99¢ pdf
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vizualni a atmosférické aspekty filmu a vyzaduje od divaka aktivnéjsi interpretaci a zapojeni do
déje.

Vizualni prvky, jako jsou kostymy a scény, vytvareji atmosféru ruského 19. stoleti, v niz neklade
duraz na historickou pfesnost nebo autenticitu, ale zobrazuje ji s urCitou abstrakci a stylizaci, ktera
je pro jeho dila pfiznac¢na. Timto zpiisobem piemériuje piibeh do univerzalnéjsi a Casove
nekonkrétni formy, zbavuje ho mistniho kulturniho charakteru. Interiéry ve filmu jsou zbaveny
konkrétnich dobovych nebo kulturnich prvkl, coz vytvaii prostor, ktery by mohl patfit jak do
ruského 19. stoleti, tak do Polska ¢i Némecka téze doby. Je vSak dilezité si uvédomit, Ze prace s

historickou autenticitou je obvyklejsi u hranych filmu, zatimco v animaci je prevladajicim prvkem

vyS$$si mira stylizace a abstrakce.
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Z.avér

V zavéreCné Casti této diplomové prace o interpretact Dostojevského dél v Dumatové tvorbé
jsme dospéli k nekolika kliCovym zjisténim, ktera jsou zalozena na dukladné analyze podle
metodologie Briana McFarlanea. Z této analyzy vyplyva, ze Dumala ve své adaptaci neusiluje
o doslovny pienos vSech aspekti Dostojevského narativu a zamémé vynechava nékteré
klicové funkce piedlohy. Misto toho se zaméfuje na osobni interpretaci, hledani vizualnich

ekvivalentl zakladnich aspektt pfedloh a obohacuje je vlastni symbolikou.

Na druhé strané¢ Dumala vynika ve své schopnosti pracovat s vizualnimi ekvivalenty pro
klicové aspekty predlohy, coz je obzvlasté dulezité v kontextu animovaného filmu, ktery ma
sva specifika. Jeho pfistup k prostiedi a detailim ve filmu, obohaceny o vlastni symboliku, je
vizualnim projevem vnitinich prozitki postav. Tato prace s vizualnimi aspekty se stava
klicovou pro prenos emotivniho obsahu a hlubsSich vyznama pfibéhu bez pouziti mluveného

slova.

Dumatova adaptace tak predstavuje unikatni interpretaci Dostojevského dila, ktera si
zachovava zakladni tematické prvky, ale transformuje je do svéta animovaného filmu. Tento
pfistup umoziuje divakim nahlédnout do Dostojevského svéta z nové perspektivy a nabizi

prostor pro hlub§i zamyS$leni a interpretaci.

Zaveérem lze konstatovat, ze Dumatova adaptace Dostojevského dél, prestoze se odliSuje od
konven¢niho zpisobu pfevodu narativu, efektivné vystihuje podstatu a ducha originalnich
textl. Jeho dukladna prace s vytvarnou strankou filmu a bohaté vyuziti vyraznych vizualnich
a zvukovych prvkd, spolecné s jeho osobitym interpretacnim pristupem, proméfiuje jeho filmy
v unikatni umeélecka dila. Tato dila nejen odrazeji klicova témata literarni pfedlohy, ale
zaroven rozsifuji hranice filmové adaptace literatury, do kterych prenéseji nové perspektivy a

dimenze.
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