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ANOTACE

Diplomova préace se zabyva abstraktnim a strukturdlnim uménim jako vytvarnou inspiraci pro
realizace odévnich siluet. Zkouma vliv tohoto uméni na avantgardni ume¢lce a tvorbu v oblasti
textilu a mody. Zminuje i1 koncept konstrukce ¢i dekonstrukce v odévni tvorbé s prfesahem do
filozofické podstaty. Teoreticka cast popisuje vlastni proces volnych experimentl s
materidlem ovlivnénych pravé abstraktnim a strukturdlnim uménim. Popisuje realizaci odévl
— objektll s abstraktni siluetou a strukturou, dale inspirovanych prostredim urbexu a

potencidlni proménou téchto prostor.
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ANNOTATION

The thesis deals with abstract and structural art as a creative inspiration for the realization of
clothing silhouettes. It explores the influence of this art on avant-garde artists and creation in
the fields of textiles and fashion. It also mentions the concept of construction or
deconstruction in clothing creation with an overlap in philosophical substance. The
theoretical part describes its own process of free experiments with material influenced
precisely by abstract and structural art. It describes the realization of clothing - objects with
an abstract silhouette and structure, further inspired by the urbex environment and the

potential transformation of these spaces.
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Abstraction, structure, clothing silhouette, urbex, construction and deconstruction
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Uvod

Mym dosavadnim zaméfenim jiz béhem bakalaiského studia na Technické univerzité v
Liberci bylo ndvrhafstvi skla a Sperku na katedie designu fakulty textilni pod vedenim doc.
M.A. Ludmily Sikolové. Po usp&ném dokonéeni bakalafského studia jsem nasledné
pokracovala navazujicim magisterskym studiem na Liberecké univerzité v programu design —
textil, oddv, sklo, $perk, taktéz v ateliéru $perku doc. Sikolové. Pro zakonéeni studia v
ateliéru odévu jsem se rozhodla po absolvovani povinného predmétu ,,Ateliér volny*, kdy
jsem si zvolila zamé&feni design odévu pod vedenim Mgr.art Zuzany Veselé. ProtoZze mé prace
v tomto ateliéru velmi nadchla, rozhodla jsem se aplikovat nabyté vytvarné zkusenosti i1 z
predchozich let pro toto zaméfeni. Po konzultaci a dohodé se vSemi pedagogy jsem byla
piijata do vyuky ateliéru design odévu. Zaroven pro mé byla tato moznost vyzvou, kterd mi

dala novy impuls k vytvarné tvorb¢, ktery mi chybe¢l.

Konceptem mé prace s stalo prozkoumévani opusSténych mist, ke kterému mé pfivedl
dlouholety kamardd. Nejvice ve mné vyvolavd smutek fakt, ze lidé tyto budovy a dalsi
architekturu, at’ uz z jakychkoliv diivodtl, opusti a nechaji chatrat. Zije si svym Zivotem a
nakonec je vSechny pohlti ptfiroda, jeji vlivy, a €asto je znici i samotna lidské ruka. Oloupané
omitky, rez, mech, traviny, rozbité stfechy a okna, nebo grafity, to v§e maji vétSinou spolecné.
Na druhou stranu mé napftiklad struktura pravé oloupané omitky fascinuje. Proto se prvnim

zkouskami stalo experimentovani se strukturou a materialem.

Toto mé také dovedlo k abstraktnimu a strukturdlnimu umeéni, které se stalo moji vytvarnou
inspiraci. Abstraktni umélci pracovali taktéz na principu spontannosti a svobodného projevu
své mySlenky. Mimo to se pak zastupci informelu, podobné jako j4, inspirovali naptiklad
meéstskym prostfedim a architekturou. Abstrakce se samoziejmé promitla i do moddy.
Avantgardni designéfi svoji tvorbou nastolili otizku hranice nositelnosti odévu,

experimentovaly a tvorili v rozporu s nastolenymi pravidly a trendy.

Zamérem mé diplomové prace je realizace Ctyf abstraktnich odévnich siluet se strukturou.
Skrze vytvarnou inspiraci v abstraktnim a strukturdlnim uméni je cilem zachytit proces

potenciondlni promény, ¢i deformace opusténych mist.
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1. Strukturalni malba a abstraktni uméni po 2. svétoveé
valce jako vytvarna inspirace

Vytvarnou inspiraci moji diplomové prace se stalo abstraktni a strukturalni uméni, proto
nasledujicikapitola li¢i tyto smeéry, spolecné s nejznaméjSimi zahranicnimi i ceskymi
protagonisty. Dale zmifluje i méné zndmé a aktudlnéjs$i umélce, kteti mne inspirovali jejich

tvorbou.

Po valce abstraktni hnuti ztratilo fadu jmen, jako naptiklad Piet Mondrian, nebo Vasilij
Kandinskij. Jejich mista ov§em zastoupily novi umélci a druha vlna nefigurativniho uméni se
zacala §ifit v Americe 1 v zapadni Evropé. Mimo znamych mést, jako byla Patiz, se abstrakce

rozsitila naptiklad do Mnichova, Londyna, Prahy, ale i do severskych statti Evropy.

Vzniklo mnoho novych sméri, kdy fada z nich se trvale zapsala do d&jin uméni. [1]

1.1 Abstraktni expresionismus

Tento termin byl poprvé uzit jiz ve 20. letech, nicméné¢ kritiky zacal byt hojnéji uzivan az v
50. 20. stoleti. Jeho zdkladnim vychodiskem je vyjadfeni individuality, spontannosti, ¢i ve
svobodé rukopisu. Ve Francii oznaCovany téz jako informel, v Americe je nazyvany jako

ak¢ni malba. [2]
1.2 Ak¢ni malba

Ak¢ni malba se rozvijela ve 40. letech v USA. Pravé diky akéni malbé se americké uméni
osvobodilo od toho evropského a utvofilo si osobity a uvolnény styl. Zakladali si na vyjadieni
gest a pfedevsim na fyzické ¢innosti umélce. Dila tohoto sméru byla Casto velmi rozmérna, s
abstraktni tematikou a dynamikou. Vyznacuji se skvrnami, nejasnymi konturami, stékajicimi

proudy barev a vice vrstvami. Stavala se az ritudlnimi a nadpfirozenymi. [3]

Symbolem americké ak¢éni malby byl Jackson Pollock. Jeho tvorba vychazela v prabéhu doby
z vice zdrojii. Zpocatku tvoftil realistické vyjevy ze Zivota v Americe, postupem Casu se
ziejm¢ diky setkdni s avantgardnimi mexickymi umélci zafal zajimat o Samanismus,
indidnské ritudly a magii. Jejich experimentalni techniky mély znac¢ny a trvaly dopad na

Pollockova dila.
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Jeho velkoformatové abstraktni obrazy, kdy naléval barvu pfimo na platno, jsou
pravdépodobné inspirovany indidnskymi piskovymi malbami, které jsou tvoieny pomoci
ruzn¢ barevného pisku sypaného piimo z ruky na zem.

Vrcholnd dila tvofil pravé technikou drippingu. Mimo klasické barvy pouzival i dalsi
materidly jako sadru, drcené sklo, pisek a hiebiky. [4]
Pro akéni malbu je zdsadni samotny akt tvorby. Pollockovy Zivé ,,show* jsou kritiky ¢astecné

zatazeny pod happening. [3]

1.3 Informel

Z francouzského ,,informe*, tedy beztvary, nebo osklivy, bylo vytvarné hnuti se svym
centrem ve Francii a plisobenim po Evropé. Stejné jako ak¢éni malba je zalozeno na
spontannim projevu. Informelni uméni chce nabudit urcity pocit, jako napiiklad hrizu, nebo
vidinu zniCeni. Malba spocivala v nandSeni silné vrstvy barvy, ¢asto v kombinaci se Stérkem,
omitkou a dal§im materidlem. [1]

V ramci tohoto hnuti se zformovalo n€kolik dalSich podskupin a charakteristickych trendu,

jako naptiklad matterismus, tachismus a art brut.

1.3.1 Evropsky informel

Mezi zésadni protagonisty francouzského informelu byl Jean Philippe Arthur Dubuffet. Jeho
dila jsou fazena 1 k tasismu. Zajimal se o psychiatrii, pfedev§im ho uchvétila kniha psychiatra
Hanse Prinzhorna o uméleckych pracich dusevné nemocnych, ti nejsou ovlivnéni zadnymi
pravidly estetiky a uméleckymi konvencemi.

Byl vynalézavy v kombinovani a pouzivani novych materialti. Maloval pastéznimi barvami,
zahu$ténymi asfaltem, sldmou, nebo dehtem, a to obrazu dodavalo neobvykly texturovany

povrch.
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Pro dehtovy tmel se v informelu vzil francouzsky termin ,,haute pate®, tedy vysoka pasta,
nebo anglicky ,,matter painting®, ¢i matterismus. Iluzi perspektivy nahradil hrubym
prekryvanim objektt [5]

Byva také oznaCovan jako inicidtor Art brut. Art brut, jinak zvané ,,syrové umeéni®, je
oznaceni pro umélecka dila, vytvofend lidmi s duSevnimi poruchami, nebo lidmi jinak
spoleCensky vyloucenymi. Art brut jsou taktéz nazyvédna dila v podstaté nezataditelna a
n¢kdy obtizné pochopitelna. Tito tviirci si vytvorili vlastni systémy a logiku a zcela tak
vybocuji ze zazitych zplsobt, jak chépat uméni. Dubuffet v tomto vid€l inspiraci pro sva

dila. [6]

S i

ifofé z ;:yklu Filozofické kameny, 1952

Obr. 2 Jean Dubuffet - Paul Léautaud v rakosovém kfeslé, 1946 ‘(;fl‘e;;d) / Kamen 2i
(vpravo) [64]

Dals$im zajimavym umélcem byl Antoni Tapies, malif a sochat Spanélského piivodu. Zalozil
umélecké hnuti Daul al Set, blizici se k surrealismu a dadaismu, nicméné se pozd¢ji ptiklonil
k informelu, ktery mu umoznil vice experimentovat s materidly, jako rozdrceny mramor,
nebo latex, které pfimichéaval do klasické olejové barvy. Do dalSich dél zapojoval vétsi a vetsi

objekty, naptiklad ¢asti nabytku. [7]

Obr. 3 Antoni Tapiés - Akvatinta se slamovou kolazi [65]
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Dila Alberta Burriho jsou taktéZ typicka vyuzitim dehtu, ovSem zacal pracovat 1 s kovy jako
je zinek, nebo hlinikovy prach a v neposledni fade¢ i1 polyvinylchloridové lepidlo. Ve své sérii
s nazvem ,,Muffe* predstavil materidly, které pomohly hmoté ,,0zit“, a tvofily tak efekty a
vzhled plisn€é. Dale svd dila posunul smérem k trojrozmérnému prostoru pomoci vétvi

stromd, které instaloval na zadni stranu platna.

Obr. 4 Sacco e Rosso, 1954 (vlevo) / Sacco 5 P, latka na platng, 1953 (vpravo) [8]

Byl prikopnikem fady technik, kterd pouzival pro vytvofeni svych obrazii. Pracoval s
konceptem kolaze a ziskal tim vrstveny vzhled. Pohyboval se tak na hranici malby, sochafstvi
a reliéfu. K jeho starSim pracim patii smési barev a vrstvené latky, které sesival. Pozdé€ji do
nich protfezaval a vrtal otvory. Experimentoval 1 se spalovanim dievénych prvki, procesem

zuhelnaténi a tavenim plasti. Tim dodal kompozicim zvlastni texturu. Mezi jeho

vvvvv

o
S

Obr. 5 Alberto Burri - Cr

8 Al
A ke

etto, Acrovinyl na cellotexu, 1975 [8]

Burri byl valeénym zajatcem, a tak jeho dila mohou pfipominat destrukci a krveproliti. Sdm
ale tvrdil, Ze v jeho obrazech Zadny vyznam neni, a v roce 1994 v souvislosti s celym svym
dilem prohlasil: ,,Forma a prostor! Konec. Nic jiného neexistuje. “ Pokud bychom méli véfit
tomu, co o svém dile vypovida, jeho dila jsou ptikladem materidlniho realismu, tedy hleda

realitu formalnich, fyzikalnich vlastnosti materidlu a nic vic. [8]
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1.3.2 Cesky informel

S druhou svétovou valkou vytvarny vyvoj stagnoval az do roku 1955. Vlivem politiky bylo
zaClenéni Ceského uméni do zipadnich proudld naruseno a jakékoliv jiné tendence byly
zakazovany. Caste¢n& uvolnéni piislo az v letech Sedesatych. Toto odloudeni zpisobilo, Ze se
umélec vice soustiedil na vyjadieni jedinecnosti a existencidlniho prozitku.[9] Uméleckymi
kritiky byla tato tvorba zpocatku nazyvana strukturalni abstrakci, ktera odkazovala pravé k
rozmanitosti struktur umeleckych dé€l. Pojem Cesky informel vznikl ve spojeni s vystavou v

galerii hlavniho mésta Prahy v roce 1991 pravé s nazvem Cesky informel.

Za predchiidce Ceského nefigurativniho uméni a informelu na tzemi Ceska muiZeme
povazovat naptiklad Toyen. Do svych obrazii vkladala své vnitini prozitky a niterni pochody.
U rtady jejich d¢l struktura barvy rozpraskala a rozlila se po platné. Mezi dalsi autory
ptedjimajicimi informelni tendence patii naptiklad Jindfich Styrsky, ¢i Zdenek Rykr. Rykr ve
30. letech vytvari asamblaze z nalezenych véci, ¢astecné malované. Alén Divis§ se pak ve
Ctyticatych letech inspiruje kresbami na vézenskych zdech, obsahujici existencialni podtext,
¢imz se priblizuje tvorbé Dubuffeta.

Dila, kterd v sob¢ jiz nesla prvky informelu, patii Josefu Istlerovi. Ve své grafické tvorbé
kladl diraz na bezprostfednost a proces vzniku. Zasadni roli ve vyvoji tohoto sméru méli

jeste Mikulas Medek a Vladimir Boudnik. [10]

Od ¢tyfticatych let v prazskych ulicich pofada Boudnik akce, které maji poukazat na asocia¢ni
ucinek skvrn a prasklin na omitkdch domt a zdi. V mnohém tyto akce naznacuji happening.
Znamy je 1 svoji tzv. aktivni grafikou, kdy do duralovych desek zaznamenava ,,stopy
materidli®. Jedna se o kovové Spony, tovarni odpad, nebo hiebiky a vtlacuje je do plochy
matrice. Ddle ji zpracovavéa Skrabanim, propalovanim a rytim. Takto zhotovend matrice je
nasledné tisknuta. Jednd se o jakési zdznamy autora a jeho reakce na prostedi, které ho
inspirovalo. Na podobném principu funguji strukturalni grafiky. Na kovovou desku vrstvi
kulicky, textil, provazky a dalsi, které piilepi lepidlem a nasledné se tisknou jako monotyp.
Zajimavym zplusobem prace jsou i jeho magnetické grafiky — kovové piliny pomoci magnetu
seskupuje do nejriznéjsich struktur, které se pripevni lakem. Do desky ze zatie barva a tiskne

se z ni graficky list.
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Medek po surrealistickém obdobi naklada s barvou jako s Zivou hmotou. Vrstvi ji, drasa,
rozryva, a by ji dal svou vlastni podobu. Nendpadné tak do obrazl propaSoval neklid, pocit

uzkosti, nebo konflikty jeho Zivota. [11]

1.3.3 Tachismus

V uzsim smyslu je tachismus reakci na geometrickou abstraktni malbu a francouzsky nazev
pro abstraktni expresionismus. Popira klasicky tvir¢i proces, tedy namét, kompozici apod.
Dulezity je diiraz na spontannost, nahodilost a intuitivni zdznam autorova rozpolozeni a citu.

V podstaté se také jedna o evropsky ekvivalent k americké akéni malbé [1]

1.3.4 Matterismus

Umélecky proud, ktery vznikal ve Francii, Italii a Spané&lsku, typicky svym tviiréim procesem
1 svoji estetikou. Jednd se o kombinaci netradi¢nich materialti, jako pisek, difevo, vosk,
porcelan a dalsi, nejcastéji v kombinaci s barvou nanesenou v silné vrstvé. KdyZ zaschne,
barva vypada jako by vystupovala z platna a vytvaii nejriznéjsi struktury. Material je nanaSen
Stétci, nozi, Spachtlemi, a nebo ptimo rukama.

Mattetrismus se pohybuje na pomezi malby a modelace a jeho pocatky muzeme najit v

kubistické kolazi, dadaismu, Ci surrealistické asamblazi. [63]
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1.4 DalSi autori zabyvajici se strukturalni tvorbou

1.4.1 Laurent Jiménez-Balaguer

* 1928 — 2015, Spanélsko

Obr. 6 Jiménez-Balaguer - Od nekone¢na do nekoneéna 2011 (vlevo) / Imagining the Impossible 1993 (vpravo)
[12]

Spanélsky malif a predstavitel abstraktniho expresionismu a evropské informelni tvorby v
padesatych letech. Jeho rand dila ¢asto zduraznuji, co je uvniti. Jeden z jeho obrazh hleda
podstatu byti a domniva se, Ze malba umoziiuje poznani sebe sama. Pies obdobi lyrické
abstrakce se dostal az k informalismu, ovSem jeho prace jsou vlastné spiSe kritika tehdejsi

spolecnosti.

Ptestoze inform je v katalanstiné to, co nemé formu, rozhodl se prozkoumat druhy vyznam
slova, podle né¢j je informalismus véda o vytvafeni vyznamu. Do svych dél koduje
univerzalni jazyk jeho nitra. Naptiklad provaz symbolizuje pouta, kterd spojuji nitro clovéka
s univerzalni totalitou a vétve jsou symbol putovani duse a jeji realizace v celistvé podobé.

[12]
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1.4.2 Lesley Richmond
* 1945, Anglie

Lesley je Anglicka umélkyné zabyvajici se praci s textiliemi. Inspiruje se architektonickou
eleganci stromt, slozitostmi a strukturou vétvi a pracuje s fotografii. Vytvorené obrazy tiskne
na latku pomoci média, které vytvaii rozmérny povrch. Vybrané casti pozadi odstranuje a
dominantnim prvkem se stdvaji stromy. Tato technika se nazyva Devore. VSe je ve findle
malovdano kovovymi patinami a pigmenty. Svoji fascinaci nachazi v rozkladu a préci

abstraktnéjSim zptisobem. [13]

Obr. 7 Lesley Richmond — Vzdaleny les (vlevo) / krajka ze série Cerna vdova (vpravo) [13]

1.4.3 Marian Jazmik

Anglicka autorka, ktera spojila své dva milované konicky, turistiku a vysivani. Pti svych
vypravach foti textury a povrchy, které se stavaji inspiraci pro jeji dila. VyuZziva rucni
vysivani, pajku, horkovzduSnou pistoli, nebo otevieny plamen k odkryti stehi. Toto ji

umoznuje vytvoftit textilni povrchy. [14]

Obr. arian J a%mik — textura 92 (vlevo) / textra Ol(foavo) [14]
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1.4.4 Rodrigo Franzao
* 1982, Brazilie

Soucasny brazilsky umélec pracujici pfedevsim s textiliemi, ale i s recyklovanym materidlem,
prirodnimi pigmenty, nebo papirem. Vytvaii trojrozmérné geometrické tvary i z predméti
kazdodenni potieby. Posouva tak hranice uméni a povySuje material z oblasti uzitkové sféry
na Gisté uméni. Zadné z jeho dél neni statické a nabuzuje pocit organického Zivota a pohybu.

[15]

Obr. 9 Rodrigo Franzdo — Midnight mystery [15]

1.4.5 Pamela Rys

* 1987, Polsko

Pamela je polska vytvarnice, jejiz styl se vyznacuje dynamickym pouzitim barev, jejich
vrstvenim a prolinanim tak, aby vytvofila pocit hloubky a pohybu. Obrazy mivaji n¢kolik
vrstev barvy, dfeva, pisku, plastu a dalSich materidlti. Vzhledem k jejimu ekologickému

mysleni pracuje s recyklovanymi a udrzitelnymi materialy. [16]

Obr. 10 Pamela Rys — Malovani hmoty 40 (vlevo) / Sinusové viny (vpravo) [16]
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1.4.6 Josef Hampl
* 1932 — 2019, Ceskoslovensko

Tvorba Josefa Hampla byla v ramci ¢eskoslovenského kontextu vyjimecna, protoze dokazal
hranici grafické discipliny ptesahnout, ackoliv z ni samoziejmé castecné¢ vychazel. Inspiraci

3

bral taktéz z koldzi, gestick¢é malby, plastiky, nebo tapiserie. Jeho ,Sité grafiky “ se do
povédomy dostavaji az na pocatku 80. let. Dominantni v jeho préci je vertikalita v kontrastu s
horizontaln¢ prosivanymi liniemi. Spojoval materialy jako tkaniny, papiry, rizné utrzky a

dopisy, které pripominaji linkové listy papiru. [17]

1.4.7 Dominik Mares
* 1972, Ceskoslovensko

Cesky vytvarnik Dominik Mare§ se zabyva malbou, grafikou a uménim, které se nesou v
duchu strukturalni abstrakce a reflektuji jeho inspiraci svétlem, ptirodou, ohném a moderni
civilizaci. Sva dila predstavil jiz na étyfech desitkach samostatnych vystav jak v Cechéch, tak
v zahrani¢i. Z dob, kdy Zil Dominik jesté v Ostrave, vznikly nejstar$i obrazy, ve kterych se
odrazi industridlni prostiedi, vyrazné struktury, syrovost a primitivni piktogramy, které
poukazuji na dédictvi vytvarného umeéni a spoleéné v kombinaci s neonovymi barvami

divakovi zprostiedkovavaji jeho prozité osobni sd€leni. [18]

Obr. 12Abstraktn1' obrazy Dominika Marese [18]
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1.4.8 Ladislava Chlebdova
* 1959, Ceskoslovensko

Chlebdova je ¢eskd umélkyné a absolventka oboru sochaistvi a malby na stfedni umélecko —
pramyslové Skole v Brné. Maluje pievazné akrylem a do svych obrazii komponuje texturu

pisku, kterd jim dodava potitebnou plasticitu [19]

Obr. 13 Ladislava Chlebdova - Zapad slunce I [66]

1.4.9 Pavel Dusek

* 1992 Ceskoslovensko

Pavel je cesky umélec a spada do generace, kterou ovlivnila estetika herniho prostiedi a
vetejny prostor se kterym aktivné pracuje. Zprvu se vénoval klasické malbé, nicméné ploSnou
tvorbu rozsitil o objekty z betonu a oceli. Nasténné objekty reprezentuji svou piirozenou
materialitu a malifsky vstup autora. Vyuziva barevné plochy a jejich skladani ¢i geometrické
linie a vznika dojem 3D prostoru. Od reliéfi s konkrétnimi motivy se posouva k abstraktni

roving a klade dliraz na tvaroslovi a pravé strukturu. [20]

Obr. 14 Pavel Dusek — betonové reliéfy [67]
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2. Strukturalni a abstraktni uméni v textilu

K odévu neodmyslitelné patii i prace s textilem, proto v této kapitole odkazuji i na abstraktni
a strukturalni pfistup textilnich umélcti. Samostatné¢ pak zmiiuji umélkyné vynikajici
instalacemi velkych objemt, Casto piesahujicich do sochafstvi i naptiklad kostymniho

vytvarnictvi.

Vyraz textilni uméni se zacal pouzivat pomérné nedavno. Teprve az v 60. letech 20. stoleti
femeslnd textilni tvorba prestala zprostfedkovavat pouze estetickou a uzitkovou stranku a
zaCala smétovat k uplatnéni ve sféfe volného umeéni. Nejveétsi zmeény se promitly do tapiserie
a krajky. Zlomovy bod pfi vzniku autorské tapiserie nastal, kdyz sdm autor zasahl do procesu
tkani a tak ovlivnil vysledny vystup. Vyrazné k tomu pftispélo i experimentovani s technikami
a materialy, napiiklad vnimani textilniho vldkna jako osobitého vyrazového prostiedku vedlo
ke vzniku nové vytvarné kategorii s nazvem fiber art, tedy uméni vlakna. V neposledni fad¢
pak napiiklad klasickd podoba plosné textilie zaCala vystupovat do prostoru, tim vznikaly

dalsi nové pojmy jako textilni plastika, textilni objekt a textilni environment. [21]

v 60. letech se stal textil pro ak¢ni a netextilni umélce jednim z velmi stézejnich materialt.
Nové technologické moznosti a také nové pozadavky spolecnosti, vedly k ptekroceni hranic
volného a uzitého uméni a ptesahu hranic uzitkovosti. Jak jiz bylo zminéno, nejvice se tento
inspirace materidlem a technologickymi moznostmi tkani. Déle také byl dilezity samotny
zazitek z vlastniho procesu, kreativita a experimentovani. Mimo napiiklad kanadskych a
polskych vytvarnic, jako Magdalena Abakanowicz, velmi razantné k rozvoji novodobé
tapiserie prispély i ceSti autofi, predné z ateliéru Antonina Kybala. Nejvyraznéj$imi
reprezentanty byli Jan a Jeny Hladikovi, Jifi Tichy, nebo Jindfich Vohanka. Kazdy z autorti, k
praci piistupoval velmi individudlné. V 90. letech pak nejvetsim a nejradikalnéj$im jedndnim
v oblasti textilni tvorby bylo zaloZeni skupiny Zararaka, jako reakce na celkovy stav tvorby
tohoto odvétvi. Mezi Cleny byly napiiklad Emilie Frydeckd, Svatoslav Krotky, Dagmar
Piorecka, Vlasta Novakova a mnoho dalSich. Pii jejich tvorbé hrél stejné tak roli zvoleny
material, mnohokrat netextilni, tedy kovovy odpad, dfevo, ¢i papir. Prave jiny material vedl k

novym moznostem, tviiréim postuptiim a netextilnim technologiim. [22]
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2.1 Autori zabyvajici se strukturalnim a abstraktnim uménim v

textilu

2.1.1 Sheila Hicks
* 1934, USA

Je americkd umélkyné, zabyvajici se experimentalnim tkanim, inovativni a sochaiskou praci s
textiliemi. Vyuzivd vyraznou barevnost, pfirodni materialy jako kousky bftidlice, skotapky,
ale 1 nudle, bfitvy, kosile, gumicky a mnoho dalSich. N¢kolik let zila v Mexiku, kde si
oblibila tkani a proto v jejich dilech mizeme vidét zkoumani domorodych tkalcovskych
praktik. Mimo jiné nabrala inspiraci 1 v dalSich koutech svéta, naptiklad v Maroku, Izraeli,
nebo Japonsku. Jeji tvorba se pohybuje na hranici tkani, sochafstvi, architektury, designem ¢i

instalaci. [23]

Obr 15 Sheila Hicks - ,,Lignes de Vie® Centre Pompidou [68]

2.1.2 Ritzi Jacobi
*1941- 2022, Rumunsko

Rumunska vytvarnice a jedna z evropskych prikopnic textilntho uméni, pracovala s
textilnimi vlakny na rozsahlé, gestické a impulzivni Grovni. Casto vytvarela velké reliéfy,
zkoumala sochai'ské mozZnosti vlakna a mimo jiné vyuzivala i dal§i materidly, jako kartonové

desky, kiehky papir, nebo kov. [24]

9 Z

Obr. 16 Ritzi Jacobi - Textilni reliéfy [69]
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2.1.3 Jagoda Bui¢
* 1930 -2022, Jugoslavie

Vynikala svymi velkymi instalacemi a praci s textiliemi v poloviné 60. let. VSestranna
chorvatskd umélkyné se zabyvala i scénografii a kostymnim vytvarnictvim. Klade diraz na
struktury a hapti¢nost. Déle také pracovala pravé na projektech kostymu pro film a divadlo.
Jeji velkolepa dila jsou zhotovena z konopi, viny a experimentovala i s neobvyklymi povrchy
a prostorem a v 80. letech zapojila 1 kovy. Pozdéji se vénovala koldzim z nejriznéjSich

materialt. [25]

Obr. 17 Jagoda Bui¢ - ,,White Reflections (vlevo) / sochatské instalace (vpravo) [25]
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3. Abstraktni uméni v odévu

Moda a umeéni si vzdy byly velmi blizké. Modni navrhati casto hledaji tvirc¢i inspiraci v
ruznych oblastech umeéni a jejich kolekce jsou témito trendy ovlivnény. Od urcité doby se
praveé navrhafi zarazuji do svéta vysokého uméni a od krejcich a femeslnikii se distancuji.
Prikopniky tohoto milniku a patizského Houte Couture byly Charles Frederic Worth a Paul

Poiret.

V rozvoji vztahu uméni s médou je dillezité zapojeni navrhaiti do uméleckych hnuti a jejich
kontakt s umé¢lci, kteti se ne téchto smérech podileji. Moznym zlomovym bodem v dé&jinach
moédy a vytvarné spoluprace je povazovana tvorba Elsy Schiaparelli. Pojala méddni design
jakou uméni a diky kontaktu se Salvadorem Dalim vznikly jeji slavné humii Saty, nebo
klobouk ve tvaru boty a jeji styl inspiruje pozd€jsi navrhaie. Spojeni s rostoucim uméleckym
svétem piimélo Elsu zajimat se nejen o krasu a neformalni médni trendy, ale i o kulturu,

umeéni a inovace. [26]

Jak jiz bylo zminéno, Houte Couture vneslo do svéta odévu a mddy vice estetické hodnoty,
nezli té praktické. Inspiraci jim pfinaSela tvorbu znamych umélci, jakoby dila z platna
prenesly na textil. [27] Piet Mondrian nabizi inspiraci svymi jednoduchymi, ptesto silnymi
liniemi a barevnymi schématy. Toto vyuzil pro své navrhy francouzsky modni navrhat Yves
Saint Laurent Mondrianovi vzdal poctu vytvofenim Satli s jeho geometrickymi potisky.
Rovna silueta a téZka textilie zajistily ostré a poctivé linie. Saint Laurent po celou svou
kariéru prolinal uméni a mdédu a svoji tvorbu nazval ,,dialogem s uménim®. [28] Uméni
taktéz inspirovalo navrhafe Ottavia Missoni, ktery byl kolorista a navrhaf vzort. Jeho malby
byly zékladem pro textilie a jeho Zena tvofila stfihy a tvary odévii. Navrhy byly kombinaci
klikatych, pruhovanych vzorii s piekvapivou barevnosti. Staly se velmi vlivhymi a byly
uznavany jako umeélecké hodnoty. [29] Inspiroval se také naptiklad umélci jako je Henri

Mattise, Giacomo Bally, nebo Gino Severini. [26]

Po druhé svétové valce, béhem niZ nejen mdda znacné utrpéla, piiSel Balenciaga se sledem
vytvarn€ feSenych siluet. Tyto modely, které daly Balenciagovi ptezdivku ,,velmistr Houte
couture®, mizeme odvazné nazvat umeleckymi dily. V 60. letech Pierre Cardin nastinil moédu

vesmirného véku se svoji kolekci ,,Space Age*.
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Pracoval s jednoduchymi geometrickymi tvary a novymi anorganickymi materidly, a tim
naboural klasickou eleganci 50. let. Nicméné pravé diky minimalistickému pojeti §la jeho
kolekce s dobou. Tyto syntetické materialy umoznily  vytvaret nové utopistické a
minimalistické trendy. VInu odivani také chytila 1 japonska tvorba. Issey Miyake pftiSel s
koncepci zvanou ,,A Piece Of Cloth®. Pro objasnéni uvedl, Ze pti zahaleni téla jednim kusem
latky, dochdzi mezi télem a latkou k zajimavému prostoru. Vzhledem k tomu, Ze kazdy
¢lovék ma jinou postavu, tento prostor je vzdy jedine¢ny, to znamend, ze dochéazi pokazdé k

nenapodobitelnému a osobitému tvaru.

* W ‘

= L1

Obr. 18 Cristobal Balenciaga - ,,The Envelope Dress® (vlevo) a svatebni Saty (uprostied a vpravo) [69]

Odévni siluety, tvar, vzory a styly se samoziejmé stale opakuji, a je to nevyhnutelné. V
kazdém ptipad€ je pted jejich novym zrodem potieba myslet na to, ze vznikly v jiném
spoleCenském kontextu a budou tak pottebovat uplné jiné pojeti vyjadiujici danou

soucasnost. [30]

3.1 Struktury v odévu

Mezi Casto vyuzivané strukturovani v odévu patii napiiklad plisovani. Jedna se o skladani
materidlu do rtznych tvarii, za uCelem vytvofeni objemu a struktury. Nejlépe Ize toho
dosdhnout skladdnim a lisovdnim, bud’ ru¢né, ¢i pomoci stroji. Pro ru¢ni plisovéani je
nejcastéji odvijen z kotoucli a tvarovan pomoci skladacich lopatek, lisovan a fixovan.

Existuje mnoho druhti tvaru plis€, naptiklad stojaté, lezaté, protizahyb a dalsi.
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Obr. 19 Issey Miyake - Minarét Dress z roku 1995 [40]

Vyznam plisé také presahuje hranici kreativity, nebot” v historii odraZelo i1 spoleCenské
postaveni, tedy vySe postavené tiidy nosily odévy s plisé strukturou. Logicky pro pékné plisé
je potieba vice materialu a také vice Casu na jeho vytvofeni, to si mohli dovolit jen

spolecensky postaveni lidé. [31]

DalS§im moznym zpisobem tvofeni struktury na odévu je draping. Tento pojem vychézejici z
angli¢tiny vznikl az ve 30. letech 20. stoleti. Autor hleda vlastni styl vyjadfeni za pomoci
zédhybl a faseni. Muze pracovat se zdkladnimi stfihy a tato forma tvarovani se dnes b&zné
praktikuje v mddnich domech po celém svété. Lze ale také pracovat bez stfihi. Tomuto
volnému zptisobu se tika free drape. Zde je pak prostor k experimentovani bez predchozich
navrhi a neni nutné se drzet proporcemi a liniemi lidského téla. SpiSe jde o svobodu procesu

modelace a myslenky ptichéazejici v jeho prubéhu.
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Obr. 20 Moznosti free drape zpusobu tvofeni struktury na odévu [71]
Samoziejmé tento zpiisob formovani zname také jiz z historie. Rané fecké odévy se vétSinou
skladaly ze zakladnich jednoduchych tvart a pruhta tkaniny o riznych velikostech, které byly

na téle tvarované a riznym zpiisobem svazané, a nebo sepnuté pomoci spon. [32]

Kromé dekoracni, ¢i estetické funkce struktur, mohou zaujmout i haptickou predstavivost.
Podobné jako kresba s piimési pisku v barvé zapusobi haptickym aspektem, napiiklad 1

obycejnd vysivka muze ptitdhnout pozornost. [33]
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4. Konstrukce a dekonstrukce v odévu
Touto kapitolou bych chtéla poukézat na inspiraci architekturou, konstrukei a dekonstrukcei v
odévu, protoze koncept mé diplomové prace souvisi také s urbexovym prostredim, kde tyto

tf1 aspekty hraji velkou roli.

4.1. Konstruktivismus

Pojem konstruktivismus je pouzivan hned v nékolika ne vzdy presné vymezenych
kategoriich. V prvnim piipadé€ se povazuje za abstraktni smér ruského vytvarného uméni, kde
je charakteristicky diraz na nové materidly a prostorovost objekti. Nutno podotknout, Ze
slovo konstrukce a konstruktivni se samoziejmé pouzivali dfive, nicméné jako vyjadieni
vytvarného nazoru vznikl az kolem roku 1921. V sovétském svazu ovSem ziskdva postupem

vyjadieni.

V architektufe jsou za pocatky tohoto avantgardniho sméru povazovani umélci jako Tatlin,
nebo Rodc¢enko. Prvni dila jsou oznacovéna jako romanticky konstruktivismus, jedna se tedy
o pfechod vytvarného konstruktivismu k architekture. Ve stejnou dobu ve stiedni a zapadni
Evropé zlstal pojem konstruktivismus omezeny na vytvarné uméni, pfevazné na
geometrickou abstrakci. Autofi jako Marcel Brion, ¢i Herbert Read po druhé svétové valce

pojem pouzivaly pro geometrickou a abstraktni malbu v obecném slova smyslu.

U nés jako prvni zacal vénovat pozornost ruskému konstruktivismu Tiege, ktery veskeré
informace pievzal z Némecka. V pocatcich mu pfili§ pozornost nevénoval, az ve své

publikaci ,,Konstruktivismus a likvidace ,,uméni* se ponoii do hloubky tohoto tématu. [34]

Mezi stoupence konstruktivismu v Evropé se fadilo pravé Némecko, kde vznikl Bauhaus.
Zakladatelem byl architekt Walter Gropius, Jeho hlavni mySlenkou bylo spojeni uméni,
architektury a designu. Predstavitelé uznavali stfidmost, jednoduchost a prakti¢nost. Design
smefoval k jednoduchym geometrickym tvarim a vse bez zbyte¢nych dekoraci. S Bauhausem
spolupracovalo mnoho umeélcii, naptiklad Paul Klee, Vasilij Kandindkij, Mies van der Rohe,

nebo Lazslo Moholy Nagy. [35]
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S timto hnutim bylo vyrazné propojeno nékolik osobnosti nizozemského De Stijl, ktery taktéz
stavél na konstruktivismu. Prikopniky byly Piet Mondrian a Theo van Doesburg. Jejich
uméni rovnéZ sestava z jednoduchych geometrickych tvarti a zékladnich barev. Stoupenci
pracovali napfi¢ médii a vytvarnym uménim, rozsitili svoji vizi i na hudbu, ¢i primyslovy

design. [36]

4.2 Dekonstruktivismus

Z hlediska hierarchie architektury navazuje na postmoderni uméni a vyklad tohoto sméru
vznikl v oblasti filozofie, literarni teorie a kritiky. V dekonstrukci dochazi k naruseni
ztvarnéni formy, zdmérnému rozkladu — destrukci a dekonstrukci dél. MiZze se jednat o

propadani, fragmentaci, decentraci, rozbiti a jiné.

Z logiky véci ptivodei téchto znakl sahaji k fazim ruského konstruktivismu, nebo k Le
Corbusierové purismu a 0zké spojeni ma také s elitismem a abstrakcionismem. Mezi

ptedstavitele toho sméru jsou napiiklad Koop Himmelblau, ¢i Frank Gehry. [37]

Ve filozofii jde o zpisob prace, ktery rozsifil 1 Jacques Derrida. Podle néj je dekonstrukce
vyrazem pro zménu daného fadu rozumovosti, ve kterém zijeme. [38] Dle jeho jazyka
muzeme fict, ze je chybou se domnivat, jak mizeme v podstaté¢ véci odkryt pravidla jejiho
provedeni, podle nichz by se m¢lo ,,hrat“. OvSem neni to pfekazka pro to, pravidla urcit a
nasledn¢ doporucit. Tato pravidla by byla samoziejmé pfedmétem dohody, za podminek, ze
by nebyl logicky divod dat jedném pravidlim piednost pred druhymi. Podle kritikii se Casto
domnivame, Ze jsou pravidla neménna. Pokud bychom vSak uznali moZnost jejich zmény,
neznamena to jesté, ze si mizeme de€lat co chceme, spise to, Ze v nich mizeme délat zmény
racionalni a odiivodnéné. V nejvétSim piipadé z dlivodu zlepseni hodnoty, kterou pro nas véc
ma. Nejpravdépodobnéjsi hodnotou je prozitek. Urcita pravidla mizou tento prozitek udélat
siln€j$i, ¢i ho zeslabit. Tento pfedpoklad je diivodem pro nebo proti jejich pfijmuti. Diky

tomuto by se na pochopitelnych zakladech mohla postavit pravé i dekonstrukce. [39]
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4.3 Konstrukce v odévu

Zakladem pro vytvofeni odévu je samoziejmé stith. Stfth odévu ovSem neni hotova
konstrukce pro kompletni vyrobek. Jednd se v podstat¢ o jakousi formu, kterd se dale
modeluje na lidské télo, protoze je unifikovany a bez uprav nesedne na kazdého. MiiZeme je
rozdélit na stiihy konstruované, které vychazeji z télesnych rozmért a konstruuji se pomoci
programi, piipadné jsou narysovany ru¢né. Druhym typ stithii se modeluje pfimo na

krejCovské panné. [40]

V této kapitole bych ovSem chtéla vice zminit spojeni konstrukce vychazejici z architektury
spolu s odévem. Inspirace architekturou v odévnim designu posouva hranici chapani odévu
jako takového a poskytuje zajimavé propojeni téchto dvou na prvni pohled odlisnych obort.
Najdeme v nich ovSem mnoho spoleéného. Architektonickd i1 odévni forma vychézeji z
lidského méfitka a jakymsi zptisobem zahaluji a skryvaji néco kiehkého, coz je lidsky zZivot a
nabizi mu ochranu. Jednoduse jde o preménu architektury a jejich detailt do odévni formy.

[41]

Obr. 21 Jitka Petfekova — workshop ,,Architektura jako forma® [41]

Navrhafi inspirujici se stavbami, pracuji s materialy podobné jako architekti s betonem, nebo
cithlami. Typickymi rysy jsou zvétSené proporce, zaména thli a dilezity je 1 tvar a stavba

odévu. Potfebnou prostorovost ziskaji 1 vrstvenim, ohybanim, skladanim a plisovanim. [42]
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4.4 Dekonstrukce v odévu

Dekonstrukce v modé Cerpa pravé z filozofickych kotfenli Jacquese Derridy. Estetické hnuti
se objevilo na prelomu 80. a 90. let a vyznacuje se védomym nedokonCenym vzhledem,

viditelnymi $vy, neopracovanymi okraji, asymetrii, nebo oSuntélym vzhledem.

Obr. 22 Rei Kawakubo — C01;1me des Gargons podzim/zima 1994 [43]

Jde o odklon od tradi¢ni konstrukce odévli a o pfijeti vice avantgardniho pfistupu. Velmi
zietelnym rysem je pouziti asymetrickych tvar, nepravidelné délky, nebo nelogickych
umisténi odévnich prvkl. Pravé asymetrie dodava pocit nepiedvidatelnosti, coz je zdsadnim
prvkem dekonstrukce. Tento odvrat od tradi¢ni symetrie mize v lidech vyvolat pocit
vzpurnosti.

Urcitym stylem této mody je i zdmérné zanechani viditelnych §vi ¢i okraji. Vytvoii tim tak
drsnou, nekomplikovanou estetiku podtrhujici pfirozenou texturu latky. Miize to byt brano
jako revolta vic¢i snaze o dokonalost. Designéfi Casto experimentuji s nekonvenénimi
materialy a texturami. Zahrnuje to recyklované materidly, nebo ty, které nejsou obvyklé pro
tradiéni modu. Dévaji také prednost vytvareni nadmérnych kust, poktiveni a transformaci

proporci.

Dekonstrukéni moda zpochybiiuje zavedené formy spojené s tradi¢ni konstrukci odévi a
zastava nazor, ze obleCeni miize mit proménlivou, vyvijejici se povahu a je oteviené

interpretaci. [43]
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5. Abstrakce, konstrukce a dekonstrukce v tvorbé
odévnich designéru
Prace nize uvedenych umélcti povazuji za velmi inspirativni a ztotoziuji se s jejich

netradi¢nim pfistupem a vytvarnym pojetim odévu.

5.1 Generace japonskych navrhari

Za zacatku 80. let byly japonsti navrhafi inspiraci tém evropskym, avantgardné smyslejicim,

svym koncepcnim pojetim destruktivismu.

5.1.1 Issey Miyake
* 1938 — 2022, Japonsko

Tohoto hiroSimského roddka nikterak neoslovoval svét moédnich salont a jejich formalnost.
Inspiroval se vitalitou Roberta Rauchenberga, malifem Jasperem Johnem, nebo Cleasem
Oldenburgem a jeho experimentovanim s materialy. Pravé experimentovanim s materidlem,
naptiklad pracoval s novou metodou plisovani, inspiroval zapadni svét a podle n€j neni
omezeni pro to, co by mohlo pro odév materidlem byt. Jeho ndvrhaisky styl umi byt poeticka
a zaroven 1 velmi minimalisticky, asto pfesahuje hranici odévnich navrhli a mohly bychom

jeho prace zaradit do sféry architektury i filozofie. [44]

Obr. 23 Issey Miyake — z kolekce podzim 2011 [72] Obr. 24 Issey Miyake — z kolekce ,,A Voyage in Descent*“[73]
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5.1.2 Rei Kawakubo
* 1945, Japonsko

Vystudovala vytvarné umeéni a literaturu na univerzit¢ v Tokiu a nésledné¢ zacala pracovat v
textilni spole¢nosti. Od roku 1967 pisobi jako navrhaika na volné noze. [45] Jeji tvorba
zpochybiiovala tradice, stereotypy a popularni trendy. O dva roky pozdé&ji zalozila vlastni
znaCku Comme des Gargons, ktera Sla znacné proti proudu. Nabourala tradicni Zenské siluety

tim, Ze je dekonstruovala a pretvarela tak, aby zapadly do moderniho pojeti estetiky. [46]

Obr. 25 Rei Kawakubo - Kolekce ,,Destroy* z roku 1982 [74]

5.1.3 Yohji Yamamoto
* 1966, Japonsko

Koncepce jeho modelt se blizila stylu krajance Kawakubo. Typické nadrozmérné siluety ladi
s materidly pochmurnych barev, které obsahuji drapérie s rliznorodymi texturami. [47]
Oproti Kawakubové se ovSem vice ztotoznil s principy zédpadni mody a naSel zplsob jak

zharmonizovat evropské krejcovstvi s japonskou citlivosti. [30]

Obr. 26 Yohji Yamamoto — z kolekce podzim zima 2019 [75]
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5.2 Martin Margiela
* 1957, Belgie

Tento navrhat pochazejici z Belgie patii k jedném z hlavnich pfedstavitelti dekonstruktivismu
v modé. Jeho prvni vlastni kolekce probéhla v roce 1989, kdy vyuzival vSemozné
recyklované a presité kousky. Modelky se prochazely nadobou s rudou barvou a na molu
pokrytém bilou tkaninou, na kterém zanechavaly stopy. Nasledné ho pak pouzil v zimni

kolekci na kabaty a saka. [48]

S

Obr . 27 Martin Margiela - paruky a pficesky, podzim-zima 2008-2069 (kolekce Artisanal®) (vlevo) / top z pfevracenych
paruk, podzim-zima 2005-2006 (vpravo) [76]

Navrhoval Saty s utrzenymi rukévy, ¢i limcem, saka z podsivkoviny, nebo tricka z igelitové
tasky. V roce 19997 se stal ndvrhafem znacky Hermés, kde plasty a technické materialy za
velice luxusni tkaniny, kterym zvladl dodat tvarové zpracovani, které¢ firmu Hermés

charakterizuje. [44]

Obr. 28 Martin Margiela - kolekce jaro 1éto 2012 [75]
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Na rozdil od konkuren¢nich navrhait, jeho identita ziistdvala tajemstvim. Stejné jako on, i
jeho modelky chodily se zahalenymi tvafemi s divak se mohl upfit vice na jeho extravagantni
modely. Veskera komunikace s ¢asopisy probihala vyhradné pomoci faxu, pozdé€ji po emailu.
Poukazoval na fakt, Ze by jeho ndvrhy mély mluvit samy za sebe, a Ze jsou vysledkem
celého tymu, vice nez jeho samotného. Je povazovan za jednoho z nejvlivngjSich navrhait
pro svou dekonstruovanou, upcyklovanou estetiku a obrovskou siluetu. Po vystoupeni z éry

navrhafstvi zamifil k uméni jako prostredku vyjadieni. [49]

5.3. Antverpska 6

Ve svéte mody 80. let skupina Sesti absolventi prestizni belgické akademie, kazdy se svymi
individudlnimi pfednostmi a talentem, zformovali kolektiv névrhaia, ktefi uchvatili mddni
pramysl. Ann Demeulemeester, Marina Yee, Dries Van Noten, Dirk Bikkembergs, Dirk Van
Saene a Walter Van Beirendonck posunuli hranice, vzepieli se konvencim a jejich odvazné a
avantgardni kolekce dodnes inspiruji nové generace designérti. Nadale je motivuji, aby byli

odvazni a redefinovali to, co je v modé mozné. [50]

Obr. 30 Odévy z kolekei Waltera van Beirendocka [75]
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5.4 Sterling Ruby

* 1972, Zapadni Némecko

Sterling Ruby je americkym umélcem, zndmym pro pestrou povahu jeho prace, ktera
obsahuje malbu, koldze, video, fotografii, sochaistvi a v neposledni fad¢ také textil.
Formaln¢ 1 tematicky je jeho tvorba tézko charakterizovatelnd. Inspiraci Cerpa ve schizofrenii
a psychologii, dale také v klasické americké kultufe, u méstskych gangu, graffiti, nebo také v
odpadu a spotiebé. Jeho dila se mohou zdat poSkraband, po¢maérand a Spinava. Bchem
posledniho desetileti inklinoval vice k odévu, ktery je inspirovany jeho vlastnim uménim a
na jafe roku 2019 predstavil vlastni kolekci ready-to-wear. Dle jeho slov nevidi mezi
umeénim a médou zadny rozdil v tvorbé, nicméné ptiznal, ze odévni tvorbu povazuje za

prospésnéjsi, kdyz vidite lidi nosit uméni, které jste vytvorili. [51]

dbr. 31 6dévy kolekci Steriina Rubyho [78]
5.5 Zoltan Toth

* 1992, Ceskoslovensko

Jiz jako maly se tento slovensky navrhaf zajimal o tvofeni a hral si s kompozici a konstrukei.
Vystudoval architekturu, nicméné¢ bchem studii si uvédomil, Ze ho velké prostory ve
skuteCnosti tolik nelakaji. Vydal se proto cestou, jak sam ftika, ,,mikroarchitektury®, tedy
obleceni jako prostoru pro jednotlivce. Znalosti architektury mu pomohly zaznamenat lidskou
anatomii a zdokonalit ji. Pfi tvorb& neopousti ani jeden z obori, a tak jsou jeho kolekce diky

tomuto pravdépodobné tak interaktivni a hravé. [52]
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5.6 Maryla Sobek

* 1956, Polsko

Maryla Sobek, pivodem polska vytvarnice, vystudovala architekturu a modu a predmétem
jeji doktorské prace bylo hledani strukturdlnich a estetickych paralel mezi odévem a
architektonickym objektem. Na zakladé parametrii prostoru, funkce a struktury vytvaii
model, ktery ji umozni provést porovnani obou ¢innosti a naznacit momenty jejich prolinani.

[53]

‘ i
Obr. 33 Maryla Sobek — odév z kolekee ,, Taller*/ Odév — objekt [79]
Navrhuje trendy, které se nedrzi tradicnich metod, tedy forma, ani struktura nevystihuje tvar
lidského téla. Jeji ,,odévy — objekty* jsou spiSe ,,obaly*, které télo omotaji. Rlznotvary

charakter umoziuje noSeni na mnoho zptsobu. [54]

Obr. 34 Maryla Sobek — odévy z kolekce ,, Taller”/ Odév — objekt [54]

37



5.7 Hana Zarubova
* 1975, Ceskoslovensko

Hana Zarubova je ¢eska mddni navrharka, zamétujici se na propracovanou formu a stiih.

Objevuje a pouziva kvalitni materidly a nové technologie. [55]

V jeji kolekci Work in Progress vyuziva zékladni stfihy, které néasledné deformuje a
asymetruje. Kolekce zdmérné vypada nedopracované, ma tedy viditelné stehy, ¢i nezacisténé
okraje. [56] V tomto trendu pokracovala ve své dalsi kolekci, kde jesté zkouma rozdily mezi

2D a 3D formou. Kontrast mezi plochou a prostorovosti dal odévu zabavnéjsi formu. [57]
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Obr. 35 Hana Zarubova — odévy z kolekce Work in Progress [57]

5.8 Martin Kohout

* 1997, Ceska Republika

Martin Kohout je mlady a talentovany ¢esky ndvrhaf pracujici s prvky malifstvi. Jeho prvni
Saty usil jak z Cistych, tak 1 pomalovanych malitfskych platen. [58] Pfi praci na jeho kolekce
inspirovanou dilem Alenka v i8i divli a malifem Yvesem Kleinem, jak sdm tvrdi, se drzel
hledani vlastni identity v odtrzeni od tradi¢nich pravidel, podobné jako pravé Alenka v fisi
divi. [59] V dalsi tvorbé pouzil 1 netradicni materialy, jako plast a siluety odévi byly veliké,

proto Casto slychal, Ze jsou jeho dila moc uméleckd, az nenositelna. [60]
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6. Vytvarna inspirace

Vytvarnou inspiraci pro moji diplomovou praci se stalo abstraktni uméni. Abstraktni
umélecka hnuti a abstraktni umélci stavéli predevSim na touze vyjadrit své emoce a pocity.
Jejich préace byla zaloZena na spontannosti, které dosahli pomoci fyzického zasahu do dila.
Byly to velkoplosné a dynamické obrazy, vznikajici pfedev§im intuitivnim a nefizenym
nalévanim, kapanim nebo malovanim barvou. SnaZzili se odklonit od tradi¢niho vyjadieni
uméni a zkoumali, jak prostfednictvim své tvorby zprostfedkovat myslenku a emoce.

Vytvafenim struktur dosahli vizudlni a hmatové hodnoty uméleckého dila.

Prave abstraktni uméni dovedlo odévni navrhaie k vyvoji nekonvenénich ptistupt k designu.
Principy téchto hnuti, v¢éetné dlirazu na emoce, formu a strukturu byly ptreneseny do odévniho
designu. Toto vedlo k tvorbé, kterd zpochybniuje tradi¢ni formy a materidly. Avantgardni
umélci pracovali s principy konstrukce a dekonstrukce. Konstrukce odévu je zdkladem pro
jeho vznik a v bézné tvorbé vice méné neménnd, ovSem abstraktni uméni mize odeév ovlivnit,
napfiklad volnou modelaci odévu na lidské télo, asymetrickymi tvary, experimentovanim s
materidly a texturami, ¢i nedokon¢enym vzhledem. Timto se odklani od klasické konstrukce
a priklani se vice k avantgardnimu pfistupu a vnimani odévu jako uméleckého dila.
Vzhledem k tomu, Ze toto miize ovlivnit jeho funk¢nost, mnoho umélci timto nastolilo
otazku kde je hranice nositelnosti odévu a hranice mezi odévem a objektem. Oni se ovSem
pravé tuto hranici snazi zbourat a nechat volny prostor pro vznik novych a inovativnich

konceptl v oblasti moédniho designu.

Dekonstruktivisti¢ti umélci vychazi z filozofické podstaty dekonstrukce, ktera se zaklada na
nazoru, ze existujici fad a pravidla, jak uz ve spoleCnosti, kulture, nebo uméni. Ta jsou
naru$ena a rozlozena, abychom odhalili jejich skryty vyznam. Ridili se pfedpokladem
destrukce a ptfehodnocenim existujiciho fadu ve prospéch nového pohledu na véc, pripadné

jeho zmény za ticelem zlepSeni hodnoty.

Pii tvorbé odévu jsem naSla fascinaci v jednoduchosti a naprosté svobodé zachyceni
momentu, kterd mi dala uplné€ jiny pohled na uméni a design, ve kterém muzu zrcadlit praveé

spontannost, intuitivnost a hravost.

Za cil si kladu vytvoftit kolekci ¢tyf modelll na hranici odévu a objektu, které budou odrazet
principy abstraktniho uméni a vyjadfeni emoci. Mély by se odklanét od tradi¢nich postupt,

experimentovat s materidlem a strukturou a hledat hranice nositelnosti.
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7. Materialové a tvarové hry v prvni fazi

7.1 Materialové zkouSky

V prvni fazi zkouSek jsem na materidl zacala nandSet vrstvy pro mne zajimavych prostiedki.
Zkoumala jsem jak se materidl, konkrétné jutova tkanina a sitovina, budou chovat po
naneseni latexového natéru, barvy, nebo Stuku. Vybér téchto Uprav vychazi z mé ptvodni
inspirace a myslenky, tedy urbexového prostiedi. Postupné jsem ptichazela na dalsi Gpravy

jako je rez a doSla jsem azZ k vice abstraktnimu prostfedku — vosku.

Jutovou tkaninu o dvou rlznych gramazich jsem opatfila latexem a b&Znou syntetickou
barvou na dfevo a kov pomoci Stétce. Latex po zaschnuti jutu vyrazné€ zpevnil, barva ale
velké zpevnéni nezajistila, vlastnosti nezménila a ani pro me nebyla vzhledové atraktivni, a
proto jsem se rozhodla s ni dale nepracovat. Tietim médiem byl zednicky Stuk. Po zaschnuti
se na tkaniné vytvofily jeho shluky a tkanina velmi ztéZkla. Vzhledem k nositelnosti je tento

fakt pro mne nezadouci, tudiz i Stuk jsem k dalsi praci nepouzila.

Obr. 37 Zkousky nanéseni latexu a barvyna dfevo a kov

Sitovinu jsem natfela epoxidovou pryskyfici, kdy se po zaschnuti vlastnosti vyrazné zmeénily.
Splyvavy material dostal pevnou strukturu, kterd je ale zaroven ohebnd. Stejné tak jsem ji

natfela latexem a v tomto ptipadé se chovala stejné jako juta.
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Na oba materidly jsem pak netradicné zkousela nanaSet rez. Proces naneseni fungoval na
principu elektrolyzy. Pfipravila jsem si roztok vody s kuchyiiskou soli, dva kovové draty a
zdroj stejnosmeérného proudu. V mém ptipad¢ se jednalo o invertorovou svarecku. Do
roztoku, ktery musel mit spravny pomér, jsem vloZila vybrany materidl, na néj pak draty
ptfipojené na elektrody svafecky. Jeden drat slouZzil jako vodi¢ a druhy diky proudu tvofil rez
a prenesl ji i na textilii. Béhem procesu se na textilii tvofil zeleny povlak oxidace, ktery ale

korozi nepfipominal. Teprve az po zaschnuti se rez utvoftila

Obr. 38 Proces experimentu nanaseni rzi

Protoze prvni experimenty byly spiSe jen fleky, mym dalSim cilem bylo pokusit se o
konkrétni tvary. Drat jsem tedy ohybala a formovala, nebo jsem pouzila ty¢ ¢tvercového

prufezu, ale kontrolovat tvoieni tvarti bylo velmi obtizné.

Obr. 39 Vysledny vzhled nanesené rzi na textilii
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Poslednim prostfedkem pro tipravu materialu byl vosk a v tento moment jsem i pro zkousky
volila jiny material. S voskem jsem také zacCala pracovat vice abstraktn€, volné¢ a hravé,
textilii jsem v ném namacela, nalévala jsem ho na ni a nebo cakala. DokaZe udrzet spiSe jen
plosné struktury nez velké tvary do prostoru, vyhodou je ale jeho schopnost spojit material,

ptipadné i dva odlisné.

Obr. 40 Zkousky materialu s nanesenym voskem

7.2 Tvarové hry

Ve druh¢ fazi materidlovych zkouSek jsem se pokousela vyuzit vyzkousenych prostiedkl a
zjiSténych vlastnosti, k tvarovani materialli a vytvafeni struktur.

Po ptedchozich zkuSenostech, kdy latex materidl zpevnil, jsem ho chtéla vyuzit jako
prostiedek pro fixaci tvaru ktery je textilii dan. Prvni zkouSky vychézeli z lidskych proporci
a tvaroslovi lidského téla, to znamena, Ze jsem vytvarela jakési ,,obtisky* ¢asti lidského téla.

Textilii jsem natvarovala na télo a nasledné¢ natfela pomoci Stétce latexem.

Obr. 41 Tvarovani juty pomoci latexu pies koleno
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OvSem aby tvar ziistal ihned zachovany, pomohla jsem si fénem na vlasy, ktery umoznil
okamzité vyschnuti potfebné k fixaci, a nasledné doschnuti probihalo samovolné. Vyuzila
jsem mensi Casti téla, jako dlan, koleno, loket, nebo chodidlo, ale abych se pfiblizila

odévnimu méftitku, tvarovala jsem 1 podle trupu.

Obr. 42 Vytvarovana juta podle ruky (vlevo) a podle trupu (vpravo)
Vzhledem k tomu, v jakém mnoZstvi bych musela mit pfipravenou pryskyfici, vyuzila jsem ji
jen na malou zkousku fixace tvaru. Misto téla jsem pouzila papirovou dutinku, pfes ni
natvarovala textilii a natfela pryskyftici. Do druhého dne vSe samovoln¢ zaschlo a tvar ziistal

pevny.

Obr. 43 Zkouska materialu s nanesenou pryskyfici

Podobné jako u latexu jsem postupovala i u vosku. Bohuzel vosk nedokédze zajistit
dlouhodoby tvar, vyuzila jsem ho jako alternativni prostfedek pro spojeni materidlu.
Spojovala jsem textilii nalévanim vosku, kdy bylo pomérné slozité udrzet jednu linii, vosk se
Casto rozléval kolem a nem¢l jasnou formu. Vytvoftila jsem jsi tak provizorni formu, do které
jsem ho lila. Linie byly jasné, nicmén¢ diky mé snaze o presnost a dokonalost se stavaly

tenci, a to naopak zadouci nebylo.

Obr. 44 Proces spojovani textilie pomoci vosku
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7.2.1 Modelace

Malé latexové ,,obtisky* jsem svobodné a kreativné kombinovala a vznikla tak fada modeld
malych, a nékolik modelt 1:1, tvofenych z jednoduchych zkouSek natfené¢ho latexu na
materidl podle torsa, které jsem se snazila Casto az nelogicky rozvrhovat a ani i voskové

vzorky neztistaly bez prostych modelaci.

Obr. 45 Vyuziti materialovych zkousek pro modelace

Na zaklad¢ téchto zkousSek vznikly ¢tyfi nositelné topy, zalozené na spojovani pomoci vosku

a tvarovani latexem. Mimo jiné také sleduji studii tvaru a charakteristiku materialu.

Obr. 46 Kolekce modeltl zalozené na spojovani pomoci vosku a tvarovani latexem
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8. Koncept

Do této faze jsem nevédéla jakym presnym smérem se bude ubirat moje diplomova prace,
rozhodla jsem se ovSem vratit se k plivodni myslence, a to tématu urbexového prostredi. K
prozkoumavani opusténych objekth mé privedl kamarad, ktery se této Cinnosti vénuje fadu

let.

Co je pro mne na urbexu nejvice fascinujici a pfitom ve mné vyvolava smutek je jakasi
proména od piivodni faze nedotéené fasady a konstrukce, az po moznou absolutni deformaci
a zniceni lidskou rukou, nebo pfirodnimi vlivy. Tento fakt se stal moji nejvetsi inspiracni

mySlenkou a hlavnim cilem bylo vytvofit fadu modelii evokujici prave tento proces.

8.1 Urban exploration

Urban exploration, nebo jen zkrdcené urbex, je oznaceni pro pruzkum staveb, napiiklad
tovaren, podzemnich prostor, kostelu, ¢i obycejnych domi,které byly opustény. Tato aktivita
je spojena s estetickymi a uméleckymi motivy a urbexefi prozkoumavaji a dokumentuji jejich
rozpadajici se krasu 1 historicky vyznam. Mista vSak Casto navstévuji v rozporu se zdkonnym

omezenim.

Prvni dolozeny ptipad se datuje az do 18. stoleti, kdy se Philibert Aspairt rozhodl navstivit
pafizské katakomby, kde se ovSem ztratil a jeho télo naSli az o jedenact let pozdé&ji.
Masov¢jsim se tento ,,sport® stal v 80. letech a s nastupem internetu v letech 90. urbexové

aktivity zrychluji. [61]

V teoretické Casti bylo zminéno, jak informelni uméni souvisi s méstskym prostfedim,
piredev§im pak v kontextu Ceského informelu. Vyuzivali vyrazné struktury, syrovost a
jednoduché symboly odkazujici na vytvarné umeéni. Vladimir Boudnik v ulicich pofadal
happeningy, kde reaguje napfiklad na praskliny na omitkdch domti. Zminovala jsem také
soucasnéjSiho umélce Pavla Duska, ktery tvofil obrazy reflektujici industridlni prostiedi a

jeho struktury, coz ukazuje na souvislosti méstského prostiedi s umeénim.
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9. Materialové a tvarové hry v druhé fazi

9.1 hledani tvaru

V pocate¢ni fazi procesu jsem zacala papirovymi modely, u kterych jsem zkoumala moznosti
tvarovani. Drzela jsem se jednoduchého geometrického tvaroslovi. Vychédzela jsem z
predchozich zkousek, kde jsem pro vytvofeni tvaru vyzila ,,obtisk™ lidského téla, nebo
papirovou dutinku, toto jsem vSak nahradila jednodus$im skladem. Zaroven tato
geometri¢nost poukazuje na jasnou konstrukeci a Cistotu nové, nepoSkozené architektury.

Sklady mohou pfipominat napiiklad i stfe$ni krytinu, nebo dalsi obkladové prvky.

Modely vznikaly z jednoho, nebo vice prvku skladaného papiru, které jsem vrstvila, stiihala a
nebo piekladala. Prvni byly z pevnéjSiho papiru, jasné geometrické a piipominaly konstrukei,
postupné jsem se dostala k prvkim, které se deformuji az rozpadaji. Na né jsem uplatnila
jemngjsi stithovy papir, ktery mi dovolil docilit lehkou deformaci zmackanim. Nejdiive

zkousky odpovidaly polovi¢ni proporci téla, postupné jsem piesla na proporei 1:1.

Obr. 47 Papirové modely — tvarové zkousky
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Pro ziskadni vétsi tvarové rozmanitosti jsem pfistoupila k dalSimu zplisobu modelace.
Pocatecni tvary byly jasné a ptesné. Postupné jsem model stiihala, respektive mackala, dale
ohybala a destruovala, kdy v posledni fazi zbyly jen rozsttithané kusy ptivodniho modelu.

Diky tomuto procesu vznikla desitka rliznorodych tvarovych variaci.

Obr. 48 Proces hledani tvar

Nasledovaly zkouSky téchto tvari v materidlu. Hledala jsem pro mé vyhodné textilie,
zkoumala a porovnavala jejich vlastnosti. V pocatku to bylo platno v keprové vazbé, které
presné linie ptiliS udrzet nezvladlo, ale jeho splyvavost dokdzala vytvofit pékné momenty pro

deformaci a dekonstrukci.

Obr. 49 Zkousky tvar v materidlu — bavinéné platno
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Dal§i moZnou variantou byla juta, se kterou jsem jiz méla zkuSenosti z piedchozich
experimentl. Jeji vlastnosti vicemén¢ podrzely potiebné tvary, a zaroven funguje stejné jako
platno. Jako posledni vyzkousenou latkou byla stanovina, ta jiz sama o sobé zvlada udrzet

pevné linie.

Obr. 50 Zkouska tvaru v materialu — juta Obr. 51 Zkouska tvaru v materialu - stanovina

9.2 Hledani vzoru a struktury

Po znalostech nabytych z mych uplné€ prvnich pokust se strukturou, jsem se rozhodla zacit s
latexem. Jeho nejvetsim plusem je zpevnéni natfeného povrchu, a to mi vyrazné pomohlo pfi
zafixovani skladi. Zaroven jsem potiebovala napodobit jakysi zmar, ve smyslu degradace
materiali a budov, jako zaSpinéni, rezavéni, olupovani omitky a dalsi. Zakladni vrstva latexu

pro mé byla skvély odrazovy miistek.

Bily ,,natér* jsem doplnila o tahy cerné barvy v podobé obycejné akrylové barvy. Zacinala
jsem s nanaSenim pomoci klasického Stétce, ktera zanechaval Zadouci tahy. VyzkouSeno bylo
1 nandseni Spachtli, pfesto jsem se ale vratila zpét ke Stétci. Abych ovSem zvladla pojmout

velké plochy, poslouzilo mi bézné kosté, a nebo kost’atko na ometani sn¢hu z auta.

Obr. 52 Cerné malba na bavinéném platné
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Dilezitou otazkou bylo, jak by vlastn¢ samotna malba méla vypadat vzhledem k tvaroslovi a

silueté. Pro pfedstavu jsem si namalovala nékolik abstraktnich navrhti inspirovanych

fotogratiemi z opusténych mist.

Obr. 53 Vlastni malby podle potfizenych fotografii opusténych mist

Nasledné jsem se je pak pokousela aplikovat na pfedchozi modely. Malby byly barevné,
nicméné po konzultaci s pedagogy jsme se shodly na ¢ernobilych variantach. Jako nejlepSim

moznym vychodiskem nakonec bylo orientovat malbu po sméru skladd.

Obr. 54 Zkousky malby vzhledem k tvaroslovi a silueté
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Zajimavymi detaily v malbach byly jemné Smouhy, které byly p&€knou mozZnosti pro
napodobeni ,,zaSpinéni“ nebo ,,zaprasenosti“. Na zkouSku se tyto momenty natiskly na
bavinéné platno pomoci digitdlniho ptfimého tisku. Ptipravend digitalni tiskova data jsou

odeslany do tiskdrny, kde je barva nanaSena pifimym vstfikovanim na textilii.

. R
Obr. 55 Detaily malby pfipravené pro pifimy tisk

Po prvnim pokusu vysly barvy spiSe do fialova, coz nebylo zadouci. Ztejmé diky procesu
skenovani malby a nasledném zpracovani v pocitaci barva nebyla ¢erna. Nastésti po tpravach

tiskovych dat a zméné reZzimu barev na RGB, nésledny tisk na stanovinu probéhl v potadku.

Obr. 56 Proces pfimého tisku (vlevo) a hotovy tisk na obycejném bavlnéném platné namodelovany na figurinu (vpravo)

Na tento tisk jsem meéla v planu dale malovat a nanaset textury. Na zkouSky jsem znovu
pouzila latex, ktery jsem natirala na platno pod kterym jsem méla rizné predméty a materialy

tak, ze vznikla klasicka frotaz. Jako podklad jsem pouzila jutu, zipy, nebo provazky.

Obr. 57 Zkousky struktur a vzort
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Jako jind moznost se nabizelo nanaSet latex pies néjaky materidl. Do rukou mi pfisla
ctvereckovana sit’ do oken proti hmyzu. Po jejim sejmuti vznikla struktura ptipominajici

omitku, ktera se olupuje, nebo se ztraci.

Potizi ovSem byla stala plochost, bylo potifeba najit prostfedek, ktery je vice pastozni a
strukturu vyzdvihne vice do prostoru. Rozhodla jsem se sahnout po béznych stavaiskych
potiebach jako je akrylatovy tmel. Struktura diky nému vice vystoupla do prostoru a zajistila

hapti¢nost materialu.

Obr. 58 Finalni struktury

S témito strukturami nasledné vzniklo nékolik variant malby na potiSténou i nepotiSténou

stanovinu.

F

Obr. 59 Finalni autorské abstraktni malby se strukturami na stanoviné
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10. Realizace odévnich siluet

Vsechny modely se vétSinou sklddaji z pruhli materialu, kterd ma po rizném poctu skladu.
Tyto jednoduché prvky jsem nasledné modelovala pfimo na figuriné. Zaroven jsem ale
¢astecné vychazela z ptredchozich zkousek z papiru. Cilem bylo vytvotit fadu odévnich siluet
— objektd, které mizou pfipominat proces promény, rozpadu, ¢i chatrani opusténé budovy.
Vychazela jsem z nékolika moznosti piredchozich modelaci, nez jsem dospé€la k findlnimu

vzhledu. I ten ov§em béhem realizace u n¢kterych modeltl prosel mensimi zménami.

Déale pak jsou vSechny vrchni dily ,,vyztuZzeny* nckolika spodnimi vrstvami pruhll ze

stejného materialu, pro celkové lepsi drzeni celého modelu.

»

@

———

B

A~

Obr. 60 Spodni pomocny a vystuzny dil

Na tyto pruhy jsem postupné nasivala veskeré prvky modelt. Kde bylo potfeba, jejich délku
jsem vyuzila tak, ze jsem ji zahnula pod model. To jesté vice napomohlo celkovému zpevnéni

a zmohutnéni jednotlivych objekt.

Nékteré detaily a materidl ve velké mife u vSech objektil zistavaji surové. Napiiklad okraje
prikrénikl, nebo priramkt a dalSich Casti nejsou zaliStény. Poukazuji tim napiiklad na

rozpadajici se ¢asti domt a jinych objektu.

52



10.1 Model 1

Prvni model se sklada z pomocného spodniho prvku z bavinéného platna s ¢istym svislym
prvkem na rameni, ktery vystupuje do prostoru. Na hrudi dominuje jeden svisly pruh a
kontrastnim prvkem na druhém rameni je jutova tkanina nabarvena bilym latexem. Finalnimu
vzhledu ptredchézelo nékolik moznosti modelaci. Je inspirovan Cistotou a nepoSkozenou

konstrukei.

Obr. 61 Proces modelaci ze kterych vychazi finalni model 1

Spodni pomocny dil naSity na vyztuzujici pruhy mé jednoduchy ctvercovy tvar s
prikrénikem. Slady prvku na rameni jsou zpevnény nazehlovaci vyztuzi a seSit zvlast, aby
pruhiim. Aby cely objem nepadal z ramena a drzel formu, bylo potieba jej vice zvednout a
vyztuzit misto na tomto rameni, proto je na ném piiSita ramenni vycpavka. Prostfedni pruh je
prisit k lemu prikréniku. Sklady na jutové casti jsou také nejdiive fixovany, aby se
nerozeviraly. K tomu jsem pouzila prouzky tkalounu pfisitého z rubu na tyto sklady.

U tohoto modelu probéhly mensi zmény pii realizaci findlniho vzhledu. Po vyzkouseni
siluety na lidském téle jsem nakonec jesté jutovy prvek pretvarovala, ovSem i tento maly

detail napomohl k vlepseni celkového vzhledu.

Obr. 62 model 1
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10.1.1. Technicky nakres modelu 1

Ptedni pohled

Zadni pohled
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10.2 Model 2

Druhy model je dvoudilny. Vrchnim dilem je opét spodni vrstva pomocného prvku z bilého
platna, na kterém je abstraktni silueta se dvéma sklady, které se plynule deformuji, jakoZzto

odkaz na naruSeni konstrukce. Model je doplnén o kalhoty s autorskou abstraktni malbou.

Obr. 63 Proces modelaci ze kterych vychazi finalni model 2

Ptipravila jsem si spodni pomocny dil kruhového stfihu s prikrénikem a pruramky a stejné
jako u prvniho modelu je pfisit k nosnym pruhtim. Sklady a jejich hrany jsou opatfeny
vrstvou latexu, tmelu 1 nazehlovacim platnem pro zpevnéni. Na potiebnych mistech jsou
sklady Sitim zajiStény pro zabranéni jejich rozlozeni. Kolem pritkréniku je cely dil pfisit k

vrstvé vyztuzujicich pruht.

Obr. 64 Model 2 — zadni pohled Obr. 65 Kalhoty k modelu 2 - pfedni pohled
Objemné kalhoty se skladaji ze ctyt dilt, kdy kazdy ma po jednom skladu, ktery je Sitim
fixovan. Nasledné jsou dily upraveny a seSity dle klasického kalhotového stiihu a doplnéné o

zipové zapinani.
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10.2.1. Technicky nakres modelu 2

Ptedni pohled Zadni pohled
Piedni pohled Zadni pohled




10.3 Model 3

Treti model se sklada z prostorového prvku ze stanoviny s kombinaci tisku, malby a
struktury, kterd vede pfes rameno a z druhého prvku se sklady, taktéz nabarvenym a
opatienym strukturou, ovSem bez tisku. Objekty jsou naSity na pomocny spodni dil. Inspirace

vychazi z promény konstrukce a jeji Cistoty.

Obr. 66 Proces modelaci ze kterych vychazi finalni model 3
Pomocny dil je opét ¢tvercového tvaru s prikrénikem a priramky. Na tento zaklad byl
postupné za hrany nasit dil bilého platna se sklady a malbou. Stanovina s tiskem, malbou a
strukturou je ptes rameno pfisita k nosnému dilu. Ze stejného diivodu jako u prvniho modelu,

je pod stanovinu pfiSita i ramenni vycpavka.

Na zadnim dile ovSem vznikl moment s pfili§ nevyraznou a bilou plochou. Rozhodla jsem se

ji proto také jesté nabarvit.

Obr. 67 Domalovani zadni ¢asti modelu 3
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10.3.1 Technicky nakres modelu 3

Piedni pohled

Zadni pohled
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10.4 Model 4

Ctvrty model je takté? dvoudilny. M4 jednoduchy nosny dil, na kterém je umisténa
abstraktni, objemna silueta ze stanoviny s piimym tiskem, malbou a lehkou strukturou, ktera
odkazuje na absolutni proménu pivodni konstrukce. Kalhoty maji nohavice s jednim, nebo

dvéma sklady a zapinanim na zip.

Obr. 68 Proces modelaci ze kterych vychazi model 4

Pomocny nosni dil mé opét ¢tvercovy tvar s prukrénikem. Prvné jsem ho vytvorila bez
priramkd, to se ovSem ndasledné projevilo jako nezadouci. ProtoZe ruku nelze prostréit, v
jednom ptipad¢ se po bocich vytvoftili nechténé boule, a za druhé bila tkanina tim padem byla
vidét. Proto bylo potfeba priramky dodélat a bily dil jesté doplnit o nabarveni. Kolem
prukréniku je pfiSita stanovina s tiskem, abstraktni malbou a stanovinou, ta zadné vyrazné
sklady, které by bylo potieba fixovat nema. VyuZila jsem vlastnosti materidlu, ktery je pevny
a sdm o sobé dokaze tvar, ktery mu dam udrzet. Pfedni dil volné¢ splyvé, kromé nazna¢eného
skladu, ktery zaCind na hrudi a ztraci se smérem doli. Na zadech dominuji dva takovéto
sklady, které jsou ale vyraznéjsi a drzi sviyj tvar témeét po celé délce. Siluetu a velikost jsem

podpofila riznym zvednutim obou dila.

Silueta méla byt piivodné doplnéna o Cernou jutovou tkaninu, nicméné po konzultaci vSech

finalnich modeli, jsme se shodli, Ze se k celkovému vzhledu pftili§ nehodi.
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Obr. 69 Model 4 — piedni a zadni pohled

vvvvvv

které bylo potfeba upravit, aby nasledné vychazely do kalhotového stfihu. Po tpravach jsou

sklady postupné fixovany a kalhoty mohly byt seSity.

Obr. 70 Kalhoty k modelu 4 — piedni pohled
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10.4.1 Technicky nakres modelu 4

Piedni pohled Zadni pohled
Piedni pohled Zadni pohled

ffik
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10.5 Pouzité materialy

Na realizace jsem celkové spotfebovala zhruba 31 metri materidlu. 4 metry stanoviny, 2
metry jutové tkaniny, pfiblizné 22 metrG bavinéné tkaniny a 3 metry vystuznych
nazehlovacich platen. Na barveni a vytvofeni struktury jsem pouzila 1 litr akrylové cerné

barvy, 800 grami latexového natéru, 600 mililitri akryldtového tmelu a 300 mililitrt stérkové

hmoty.

=

Obr. 72 Pfirodni jutova tkanina

Obr.73 Stanovina
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11. Udrzba materialu

Vsechny objekty, vzhledem k pouzitym materialim, jako je latex, tmel, akrylové barvy a

dalsi, nedoporucuji prat, ani jinak namacet, aby se malba a textura na textilu udrzela.

=

V ptipad¢ potieby by bylo mozZné Zehleni na minimalni teplotu se zvySenou opatrnosti na
mistech, kde se vyskytuje textura a malba. Zehlime z rubu, piipadnd s pomocnou textilii

vloZenou mezi material a Zehlicku. MozZné je 1 jemné pafeni.
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Zavér

Jiz v uplnych pocatcich moji inspiraci byl urbex. Po navstévach téchto mist jsem mohla
poznat n€kolik spojitosti mezi nimi. Olupovani omitky, rezavéjici ¢asti, zartstani travinami a
mechem, nebo tfeba grafity. Proto moje prvotni zkouSky vychazely piedevSim z
experimentovani s materidlem. Pouzila jsem ptedevSim pravé prostfedky souvisejici s
tématem, jako latex, Stuk, nanaseni rzi, nebo déle tfeba pryskyftici. Pomoci nich jsem zacala
tvofit na textilii rizné struktury a pozd¢ji vznikly i prvni modelace na figuriné. Po téchto
experimentech jsem ale dosla k zavéru, Ze ne vSechny prostfedky jsou vyhodné a daji se dale

rozvijet.

Prace se témito netradiCnimi prostiedky a strukturou mé dovedly k abstraktnimu a
strukturdlnimu uméni, které se pak stalo moji vytvarnou inspiraci. Spontannost, jednoduchost
a oprosténi se od pravidel, takto pracovali abstraktni ume¢lci a stejné tak mne toto vSechno
uchvatilo pfi mé prvni zkusenosti s tvorbou odévu. Vytvarnou inspiraci mi byli i avantgardni
modni ndvrhafi pracujici s konstrukei, dekonstrukei, netradi€nimi siluetami a otazkou hranice

nositelnosti.

S konceptem jsem se nasledné vratila k urbexovému prostfedi. Rozhodla jsem se ale
inspirovat komplexnéj$im tématem, a to proménou téchto mist po jejich opusténi. Zacala
jsem modelaci nékolika odévnich siluet vychazejicich z konstrukce opusténych budov
postupné se proménujicich a rozpadajicich, jejichZ prvky nesou finalni modely. Ty vznikaly
spontanné a intuitivné. K tvorbé struktur jsem po zkusenostech z prvnich zkouSek pouzila
akrylovou barvu v kombinaci s pfimym tiskem. Findlni strukturou je otisk ochranné sit¢ a
vychozim materidlem je bavlnéné platno, stanovina, a jutova tkanina. Diky vétSimu mnozZstvi
predchozich zkouSek a modelaci by bylo mozné dale praci rozvinout jak o moznosti struktur,

tak siluet.
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Vznikly odévni objekty s abstraktnimi siluetami, které zaujmou svym objemem, strukturami

a netradi¢nim piistupem.

Dlouhy proces tvorby a realizace samoziejmé proSel mnoha uskalimi. Namodelovala jsem
mnozstvi navrha a vysledkiim také predchazela fada materidlovych zkousek, které vedly ke
zménam. Neékolik dal$ich tprav probéhlo i1 z hlediska esteti¢na piipadné technologie. Presto
dle mého nazoru finalni modely dopadly podle mé piedstavy. Vlozila jsem do nich kousek
sebe a presné takto odrazi predstavu mého konceptualniho zaméru, tedy procesu postupné
promény opusténého mista. Postupovala jsem tak, aby mé prace bavila a udrzela jsem
nadseni, se kterym jsem do této vyzvy Sla. Toto pro m¢ také bylo jednim z kli¢t k Gispé$Snému
a osobn¢ uspokojivému vysledku.

Dlouho jsem si nedokazala ptedstavit, jak budou modely vypadat na lidském téle, protoze
jsem po celou dobu pracovala na figuring€. Lidské télo ma dynamiku a rozméry, které figurina
nemtiize naplno zachytit, proto jsem byla velmi mile ptekvapena, jaky jiny rozmér siluety

dostaly a jaky dojem vytvafi.

Jakozto Sperkatka pro me bylo nejvétsi vyzvou pracovat s velikosti proporei téla. Nevyhodou
by se také mohly zdat nulové znalosti tvorby odévu. J4 jsem se ovSem tento fakt snazila
obratit ve svllj prospéch a vnimala jsem ho naopak jako vyhodu v tom, Ze nejsem ovlivnéna

pravidly. Dovolilo mi to tvofit vice svobodné, hravé a mozna prave trochu proti pravidltim.

V¢étim, ze bych témito modely na hranici odévu a objektu mohla také divaka nabadat, aby

nepohliZel na médu jen jako na konfekéni spotiebitelské zbozi, ale i1 jako na uméni.
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