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Dramatické dilo Williama Shakespeara se jiz za jeho zZivota stalo fenoménem. Shakespeare
se muZze vykdzat rozsdhlou tvorbou, obsahujici vSechny dramatické Zanry, byt jesté
vyznamnéj$im rysem nez kvantita je zakotvenost jeho dé€l v realité, jejich inspirace skute¢nym
svétem a jejich aktudlnost. Dokonce 1 ve hrach, které nemaji s pozemskym svétem mnoho
spolecného, jako jsou naptiklad Sen noci svatojanské, Boure nebo Zimni pohadka, odkazuje
Shakespeare ke sbirce poznatkd své doby. Alzbétinska Anglie byla siln€ zaujatd legendami,
povéstmi, antickymi bozstvy a jejich odrazem v soucasnosti. Shakespeare samoziejmé tuto
skutecnost reflektoval a aplikoval jednotlivé informace o mytologickém a magickém svété
Shakespearova komedie z roku 1595 nebo 1596,' Sen noci svatojanské.”

Sen noci svatojanské se na prvni pohled nezda byt ,,magickou®, ,kouzelnou* hrou. Dvé
z jejich tii zapletek se odehravaji ve svété lidi. Presto vSak tfeti linie postupné pievladne.
Jedna se o linii kouzelnych bytosti sidlicich v athénském lese. Zdanlivé nepiehlednd skupina
elft, vil a sktitkii je ve skuteCnosti piisné hierarchizovana. V ¢ele magické druziny stoji
pobocnik krale elfti, lesni skiitek Puk.

Postava Puka tvoii v Shakespearové tvorb& a ve hie samotné silnou individualitu. Pravé na
tuto Pukovu svébytnost bych se ve své praci chtéla sousttedit. Jedna se totiz o — diky své
propracovanosti a detailni psychologii - nejvyznamnégj$i Shakespearovu kouzelnou postavu,
kterd mé vSak pres svilj nadpfirozeny puvod silné zakotveni ve svété lidi. Tim William
Shakespeare mistrovsky propojuje fantazii s realitou.

Pro tento ukol bylo samoziejmé tieba peclivé zvazit, s jakym konkrétnim piekladem budu
pracovat. Existuje fada ndzorli na to, ktery pieklad je nejsofistikovanéj$i, na nejvyssi literarni
1 jazykové urovni. Nakonec jsem se na zaklad¢ tvrzeni a ndzorl jednotlivych divadelnich
teoretikll rozhodla pro preklad E. A. Saudka. Milan Lukes§ definuje Saudktv pieklad slovy
jako ,.teatrdlni expresivita“ nebo ,,napéti mezi archai¢nosti a razantnim modernismem®.* Na

obtiznost ptfekladu Shakespearovych d¢€l, kterou musel prozivat i Saudek, vzpomina Martin

Y poloviné 90. let 16. stoleti byla Anglie zasazena morovymi epidemiemi. Divadla jakoZto mozna centra nakazy
byla pribéiné zavirana a znovu otevirdana. Odtud nejistota, zda byl Sen noci svatojdnské uveden roku 1595
nebo o rok pozdé&ji. In: POKORNY, Jaroslav: Shakespearova doba a divadlo. 1. vyd. Praha: Orbis, 1958, 199 s., s.
88.

2 SHAKESPEARE, William: Sen noci svatojdnské. 2. vyd. Praha: Uméni lidu, 1949, 122 s.

* Srovnavat se s nim mQze snad jen Ariel z Boure.

* LUKES, Milan.: Shakespeare a okoli. 1. vyd. Praha: Svét a divadlo ve spolupraci s Institutem uméni —
Divadelnim ustavem, 2010, 180 s. ISBN 978-80-904474-1-7, s. 91.



Hilsky: ,,Popravdé fec¢eno, nejdiiv jsem to vzdal [...] Trvalo asi pil roku, nez jsem se pevné
rozhodl, ze to udélam, a hlavné nabyl jistoty, ze jsem toho schopen [...] Stalo se, Ze jsem si
Sen noci svatojanské pti piekladu pro sebe objevil.«

Ma prace bude rozdélena na dvé casti. Jelikoz jsem studentkou dvouoboru divadelni véda-
historie, povazovala jsem za nezbytné¢ nutné ukotvit postavu Puka v Case a prostoru, vypatrat
jeho pivod nebo alespont moznou Shakespearovu inspiraci. Prvni ¢ast se tedy bude zabyvat
puvodem, vznikem a charakteristikou postavy Puka, coZ je jist¢ naro¢ny ukol. Pokusila jsem
se o shrnuti sttedoveékych a rané¢ novoveékych myti a legend o skfitcich a elfech, dobové
magie a v souvislosti s ni 1 lidové kultury. Dalsi podkapitolou této ¢asti bude odraz téchto
fakta ve Snu noci svatojanské. Mym cilem tedy bude definovat, kym Puk vlastné€ je, a také
postihnout souvislosti jeho existence s magickym i redlnym svétem. Souc¢asti prvniho oddilu
mé prace budou i konkrétni promluvy samotného Puka ¢i pasaze, které o ném vyslovuji jiné
postavy. Mym umyslem je konkrétni aplikace teorii z prvni ¢asti na pivodni Shakespeartv
text. Kazdé souhrnné tvrzeni z prvni €asti dolozim na konkrétnich Pukovych promluvach,
jedna se tedy o praci stextem hry. V této Casti se pokusim poukéazat na skutecnost, ze
Shakespeare mél skutecné kazdou, i sebemensi charakteristiku postavy néé¢im podlozenou.
Dusledné vychazel z lidové mytologie a tradic své doby.

Prvni ¢ast tedy bude literarné-historickou kontextovou studii. Zcela jinym, nicméné stejné
fascinujicim problémem je pievedeni postavy Puka na jevisté. Inscenovat Sen noci
svatojanské je v dneSni dobé bezesporu vyzvou. Po uritém véhani jsem vybrala dvé
maximalné odlisné Cinoherni scény. Dlraz budu klast na dramaturgicko-rezijni pojeti obou
inscenaci, jejich scénu, kostymy, hudbu, ale pfedevSim na herecké ztvarnéni postavy. Tuto
problematiku by mély reflektovat mimo jiné rozhovory s obéma ptredstaviteli Puka. Dal§im
okruhem moznych teatrologickych tivah je pak srovnani ¢eského a slovenského divadelniho
ztvarnéni postavy, coz bude v rozhovorech také zohlednéno.

Ve druhé c¢asti své prace budu pracovat se dvéma nanejvys odliSnymi inscenacemi Snu noci
svatojanské. Jedna se o podani Narodniho divadla moravskoslezského v Ostravé — konkrétné
Divadla Jittho Myrona — v rezii Petera Gabora, a na druhé strané¢ o ztvarnéni malé scény,
Divadla Astorka Korzo ‘90 v Bratislavé v rezii Ondreje Spisaka.

Ptedevsim je tfeba vysvétlit, pro€ jsem vubec zvolila tyto dvé konkrétni scény. Kdyz jsem
zacala uvaZovat o tématu své prace, o Pukovi jsem méla jasno pomérné brzy. Sen noci

svatojanské je mou oblibenou hrou a Puk mé vzdy fascinoval. Pivodni verze prace ovSsem

> HILSKY, Martin.: KdyZ ticho mluvi. 1. vyd. Praha: Portal, 2007, 166 s. ISBN 978-80-7367-306-2, s. 39.



pracovala s tane¢nim pojetim této role. Kombinace romantické hry, magické postavy a baletu
se zdala byt nejlepsi moznou volbou. Nicméné v bliz§im rozvinuti této teorie mi zabranily
logistické problémy. Sen noci svatojanské v baletnim pojeti sice uvadi mé ,,domovské*
Moravské divadlo v Olomouci, nicméné dal$imi scénami, které jej hraji, jsou plzenské
Divadlo J. K. Tyla, Jihogeské divadlo v Ceskych Budgjovicich nebo Severogeské divadlo
opery a baletu Usti nad Labem. Viechny tyto moZnosti jsou pro mé vzdalenostnd i finanéné
nedosazitelné. Nastalo tedy hledani dvou vhodnych ¢inohernich pojeti — pravé v dobé, kdy
Nérodni divadlo moravskoslezské oznamilo uvedeni Snu noci svatojanské v rezii Petera
Gébora. A druhé scéna? Na Morave ani ve Slezsku nebylo druhé ¢inoherni pojeti Snu noci
svatojanské k nalezeni. Proto mé napadlo zaméiit se na mné blizké zapadni Slovensko.
Zam¢fila-li jsem se jiz na Slovensko, hledala jsem pojeti odlisné nejen jazykové, ale 1 reZijné,
herecky, scénicky. Proto mé zaujala inscenace zavedeného a respektovaného, ovSem do
zna¢né miry alternativniho Divadla Astorka Korzo 90 v Bratislavé.

Jaky je souCasny vyzkum této dramatické postavy? Vyznam této ambivalentni (z hlediska
svéta lidského a nadpozemského) postavy se stal predmétem zkoumani fady divadelnich
teoretikil. Z nejvyznamngj§ich ¢eskych jmen uved’me Martina Hilského, F. X. Saldu, Milana
Lukese nebo Jana Cisate. Dulezité je i teoretické pojeti samotného jevistniho charakteru, které
podava ve svych dilech naptiklad Jaroslav Etlik, Ivo Osolsobé nebo Jifi Veltrusky. Frantisek
Xaver Salda se ve své studii Genius Shakespeariiv a jeho tvorba® omezil na dosti basnické
pojeti mista d&je Snu. Jaroslav Pokorny v knize Shakespearova doba a divadlo’ i Zdengk
Stiibrny v Déjindch anglické literatury® se zabyvali ptivodni historickou inspiraci pro text hry.
Milan Luke§ se ve studiich Mezi karnevalem a snem’ a Shakespeare a okoli'® zaméil
noci svatojanské. Stru¢né se vSak zabyvd 1 pravdépodobnym plivodem postavy Puka.
Charakteristiku postavy pak prezentuje v Shakespearovskych crtach'' Jan Kott a ve dvou

publikacich — Kdy# ticho miuvi'* a Shakespeare a jevisté svét' - Martin Hilsky.

® SALDA, Frantidek Xaver: Genius Shakespeariv a jeho tvorba. 1. vyd. Praha: Fr. Borovy, 1916, 21 s.

" POKORNY, J.: Shakespearova doba a divadlo.

® STRIBRNY, zdenék: Déjiny anglické literatury. 1. vyd. Praha: Academia, 1987, 414 s.

? LUKES, M.: Mezi karnevalem a snem. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 2004, 366 s. ISBN 80-7008-158-9.
1% | UKES, M.: Shakespeare a okoli.

" KOTT, Jan: Shakespearovské &rty. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964, 214 s.

2 HILSKY, M.: KdyZ ticho mluvi,

13 HILSKY, Martin: Shakespeare a jevisté svét. 1. vyd. Praha: Academia, 2010, 909 s. ISBN 978-80-200-1857-1.



Na nejslozitéjsi faktor, otdzku pivodu Puka, se zaméfili predevsim zahrani¢ni autofi.
Jedingm Cechem, u néhoz se mi zminku o skfitcich v dile Skitek v lidovém poddini
staroceském' podatilo vypatrat, je Cendk Zibrt. Ostatni autofi pochazeji vesmés z Velké
Britanie, Francie nebo Svycarska, ale i z Ruska. Je mezi nimi naptiklad svétoznamy historik
Peter Burke s vyznamnou publikaci Lidovd kultura v rané novovéké Evropé" &i britska
mytolozka Marjorie Johnson, autorka knihy Prirodni duchové.'® Francouzsky historik Claude
Lecouteux piispél k shakespearovskym teoriim knihou Trpaslici a elfové ve stiedoveku,'
Svycarsky spisovatel Kurt Lussi piSe o0 mozném puvodu Puka ve vynikajici analyze V 7isi
carodéjnic, duchii a magie."® Rusky kulturolog Aron Gurevié se pak dobovym mytologickym
obraztim vénuje v knize Nebe, peklo, svet. 19

Pii zabyvani se postavou Puka pro mne bude stézejnich pét okruhti, ve kterych je postava
blize tematizovana, at’ uz literarn¢, dramaturgicko-rezijné ¢i herecky. Za prvé, chtéla bych se
pokusit podrobné charakterizovat postavu Puka, jeji pravdépodobny vznik, ptivod a vyvoj
z hlediska riznych narodnosti a etnickych a kulturnich zvyki a tradic. Za druhé, na textu Snu
noci svatojanské prokazat, ze se Shakespeare témito teoriemi vskutku fidil a pfimo z nich
vychazel. Za tieti, ve strucnosti piedstavit shakespearovskou tradici obou divadelnich scén,
které jsem zvolila, a pokusit se vystihnout zdklady dramaturgicko-rezijni prace s ptivodni
ptedlohou v obou divadlech. Za ¢tvrté, na zdklad€ autopsie, rozboril recenzi a rozhovord
s predstaviteli Puka analyzovat hereckou praci s textem a postavou a srovnat dvé absolutné
odli$nd jevistni provedeni — mimo jiné i z hlediska narodnostniho, pokusit se vystihnout ¢eska
a slovenska specifika dramatického podani Snu noci svatojanske.

Nejvyznamnéj$i je ovSem cil paty, souhrnny. Vychazim pifi ném ze skuteCnosti, Ze
informaci o postavé Puka je sice fada, nicméné¢ jsou velmi rozptylené. Jen vyhledat autory,
ptecist vSechny relevantni zdroje a vypreparovat z nich dostupné udaje byl nesmirné narocny
ukol, trvajici vice nez tfi roky. Po marné snaze obsahnout i anglické ¢i némecké zdroje jsem
se tohoto cile pro nedostatek Casu vzdala; jen na prostudovani vSech dostupnych publikaci
bych potiebovala fadu let. Omezila jsem se proto na zdroje Ceské — predevSim na nejznamé;si

divadelni teoretiky — a pét nejobsahlejsich praci z celé Evropy od jiZ zminovanych autort.

14 ZIBRT, Cenék: Skfitek v lidovém poddni staroceském. 1. vyd. Praha: F. Simacek, 1891, 44 s.

> BURKE, Peter: Lidovd kultura v rané novovéké Evropé. 1. vyd. Praha: Argo, 2005, 374 s. ISBN 80-7203-638-6.
16JOHNSON, Marjorie: Pfirodni duchové. 1. vyd. Olomouc: Fontana, 2004, 313 s. ISBN 80-7336-178-7.

Y LECOUTEUX, Claude: Trpaslici a elfové ve stfedovéku. 1. vyd. Praha: Volvox Globator, 1998, 171 s. ISBN 80-
7207-118-1.

18 LUSSI, Kurt: V Fisi duchd, ¢arodéjnic a magie. 1. vyd. Olomouc: Fontdna, 2011, 319 s. ISBN 978-80-7336-633-9.
1 GUREVIC, Aron: Nebe, peklo, svét. 1. vyd. Jino¢any: H & H, 1996, 524 s. ISBN 80-85787-41-5.



Nechtéla jsem zcela opomenout néhled britsky, ale pro zajimavost i francouzsky a rusky.
Nesplnénym cilem bohuzel zlstava pojeti némecké, jehoz prakticky neexistujici ¢i
nedostupny Cesky preklad snad alesponi ¢asteéné nahradi prace Svycarského kulturologa Kurta
Lussiho.

Pfi psani prvni Casti prace jsem se drzela klasického historického zpracovani dostupnych
prament a literatury. V Casti druhé jsem se rozhodla pro jiny pfistup. Nepiala jsem si, aby ma
prace byla pouhou kompilaci shromédzdénych udajli, nutné jsem vSak narazila na problém
spoCivajici v tom, Ze ob¢ inscenace, kterymi se zabyvam, byly pomérné nové. Vychazet
z pouhych nékolika uvetejnénych recenzi by tedy bylo neproveditelné. Proto jsem se rozhodla
vydat spiSe netradicni cestou. Ma bakalarska prace se zabyvéa (kromé& dramaturgicko-rezijni
analyzy inscenaci) pfedevS§im analyzou samotné postavy Puka. Pfi ni jsem vychazela nejen
z dostupnych pramenti a literatury, ale z velké Casti i z vlastnich dojmu, pocitii a asociaci.
Tento postup je pfi herecké analyze pomérné bézny, v mé praci jsem mu vSak dala vice
prostoru, nez kolik obvykle miva. Ackoli totiz studuji teorii divadla, nikdo z nds nemiize byt
dokonale objektivnim divakem, ktery vSe vnima bez emoci, vlastni nazor je pii kazdé analyze
nutny. SnaZila jsem se timto zpuisobem piekonat i problematiku chybéjicich — nebo ve
srovnani s minulosti nedostatecné propracovanych - modernich hereckych metod. Alespon
casteCné jsem si v tomto ohledu pomohla dvéma klicovymi hereckymi metodologiemi
dvacatého stoleti — K. S. Stanislavskym a B. Brechtem; znaky typické pro jejich praci
bychom mohli v obou inscenacich vypozorovat. Ani tuto teorii vSak nepoddvam jako
nezbytné nutny zavér, vychdzim pifi ni opét nejen zrecenzi, ale i z vlastnitho vnimani
inscenaci. K problematice prace s recenzemi by se jeSté¢ dalo poznamenat, Ze se pisemnou
reflexi divadelnich piedstaveni jiz ¢tvrtym rokem sama zabyvam a ob¢ analyzované inscenace
jsem sama recenzovala, ¢imz je styl prace samoziejmé poznamenan. Mym cilem a pfanim
proto je, aby se ma bakalaiska prace stala nejen shrnutim ptivodu a mozného ztvarnéni jedné
divadelni postavy, ale také mirnym experimentem, ktery pochopitelné nevystaci jen
s memorovanim a interpretaci jednotlivych divadelnich teoretikl a kritikd, ale také s vlastnim
nazorem, emocnim proZzitim a citlivosti, tak nezbytnymi pfi vnimani divadelniho artefaktu.

Ob¢ inscenace, se kterymi pracuji, jsem samoziejm¢ zhlédla opakované. V piipade
ostravského Snu se jednalo o troji zhlédnuti pfimo v divadle, u bratislavské inscenace jsem
n¢kolik ,,repriz z videozdznamu, poskytnutého mi laskavé divadlem. S recenzemi nastal vétsi
problém, z divodu kratkodobého uvadéni obou inscenaci jich nebylo mnoho. Recenze

ostravské inscenace v dob¢ psani mé prace otiskly Mlada fronta Dnes, E15 a webova stranka



www.novinky.cz. V ptipad¢ bratislavské inscenace jsem se spolehla na archiv slovenského
Divadelného tstavu. Diky nému jsem se dopatrala recenzi, které vysly vesmés na slovenské
teatrologické webové strance www.theatre.sk.

Jak uz napovida i1 podtitul mé prace, souhrnnym cilem tedy bude ptedstavit postavu Puka
v zrcadle staleti — od vzniku a postupného formovani a inspirace lidovou kulturou a dobovou
magii pfes souCasné vnimani postavy vyznamnymi divadelnimi teoretiky az po aktualni
rezijni a herecké ztvarnéni. Pokusim se tedy ze stovek rozli¢énych teorii, tvrzeni a poznatka
vytvoftit souvisly obraz Shakespearovy magické postavy — postavy, pro niz je charakteristicka

, . o e ree 20
»gracie, rozmar, vtip i veseli®.

2 SALDA, F. X.: Genius Shakespeariv...,s. 11,


http://www.theatre.sk/

1. KORENY, VZNIK A CHARAKTERISTIKA POSTAVY PUKA

1.1 Kym je Puk

Otazka se mlze zdat téméf nefesitelnd. Zdanlivé nepodstatny, mozna 1 usmeévny dotaz je
vSak dulezity, nebot’ mytologie a lidova kultura tii skupiny magickych bytosti, elfy, trpasliky
a sktitky, pfisné€ rozliSuje. Pfesné vymezeni Pukova druhu je tedy dulezitym vychodiskem pro
jeho charakteristiku a pojeti.

Sam Shakespeare definuje Puka pouze jako viidce Oberonovy druziny elfi. V piekladu
textu Snu noci svatojanské, se kterym jsem pracovala, jsou vsak jako ,,elfové* oznaceni pouze
Hrasek, Pavudinka, Pragek a Hof¢icka.?' Mezi elfy tedy Puk nepatii. K tomuto usudku mé
podvédomé nuti 1 jakési ustalend — a mozné J. R. R. Tolkienem ovlivnéna — predstava elfi
jako vzneSenych uslechtilych bytosti s dlouhymi vlasy a jasnyma o¢ima. Puk je vSechno, jen
ne vzneseny a uslechtily.

Charakteristiku trpaslika Puk podle minéni kulturologti také nespliuje. Jaky je vlastné rozdil
mezi trpaslikem a sktitkem? Tyto dvé bytosti se mohou zdat pomérné jednotné, nicmén¢ neni
tomu tak. Trpaslici jsou, na rozdil od skitkd, mali a Ziji pod zemi, jak potvrzuje Kurt Lussi.”
To sice obcas plati 1 pro sktitky, nicméné na rozdil od trpaslikii to neni nezbytnou podminkou.
Puk zije vlese, mezi stromy, nikoli v podzemi. A o jeho pfipadné neobvyklé¢ vySce se
Shakespeare také nezmiiiuje.

Pii v&t§i pozornosti zjistime, Ze sam Shakespeare piimo odkazuje ke skiitkam. Cini tak jiz
jen zvolenim mista déje. Sen noci svatojanské se odehrava v noci v athénském lese, pfi¢emz

vvvvvv

sktitkem, ovSem upozorfuje i Titanie:

yyer 2 VY

mi plaste sovu, aby nehoukala,

kdyz spatii skiitka!**

! SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojdnské, s. 9.
2 LUSSI, Kurt: V FiSi duchd, ¢arodéjnic a magie, s. 14.
23 SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojdnské, s. 42.
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Krom¢ toho je Puk ve vyctu osob definovan slovy ,,Puk ¢ili Rarasek, zvany Franta
Hospodaficek*.** Toto oznadeni miZze pisobit dosti neur¢its, nicménd &lovék obeznimeny
s mytologii je jiZ odkdzan na dalsi skutec¢nost z lidovych povér. Jak ukazu v podkapitole
Charakteristika Puka, praptivodni tlohou sktitki bylo poméhat v lidskych domacnostech, na
zékladg &ehoz byli nazyvani hospodaticei.> Ostatné i samo slovo rarasek je synonymem pro

skiitka.

1.2 Skritek v lidové mytologii a puvod slova skritek

Na tomto misté bych rada ucinila alesponi par poznamek k samotnému slovu sktitek a uloze
skiitka v lidové mytologii a kultufe. Je az s podivem, jak i cizi jazyky postupné smétuji ke
spolecnému slovnimu zékladu. K této problematice jsem naSla nékolik zajimavych
skute¢nosti v dilech Cefika Zibrta a Kurta Lussiho.

Zibrt nejprve uvadi zajimavy fakt, e stary slezsky vyraz pro skiitka zni ,,vlkodlak“.** To
zni ponckud temné a jist¢ to nepovzbuzuje predstavu hravé lesni bytosti. Proto se také
mytologové postupné s piedstavou vlkodlaka rozchazeji. Zibrt dale uvadi, ze v Bavorsku —
skfitek nazyvan vyrazem ,,Schrezala“.*’ Autor dokonce uvadi zajimavou némeckou lidovou
povéru. Ve stiedovéku a raném novoveéku trapil vesniCany na némeckém venkové blize
neur¢eny vlasovy parazit, ktery zptisoboval zacuchani vlasi a vznik podivnych vlasovych
spletenin, jez Sly odstranit pouze vytrhdnim. Lidé ztéchto potizi v souvislosti s dobovou

mytologii obvitiovali zI1¢ skiitky a spleteniny vlasti nazyvali ,,Schrétzel“.*®

v . ,oq- .. , . ;- . 2
Dv¢ zajimavé lingvistické teorie nabizi i Lussi. ,,Goggolore**’

je podle n&j bavorsky lesni ¢i
lucni trpaslik keltského piivodu. Pfibuznost se Zibrtovym Schrezalou a potazmo s Pukem je
logicka. Lussi také zmifuje skutednost, ze ve Svabsku se noéni skiitek — opét souvislost se

Snem noci svatojanské — nazyva ,,Schrat” nebo ,.Schritteli*.*

> SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojdnské, s. 9.
> HILSKY, M.: Shakespeare a jevisté svét, s. 31.
26 ZIBRT, Cenék: Skfitek v lidovém poddni staroceském, s. 28.
7 Tamtéz, s. 24.
28 Tamtéz, s. 23.
22 LUSSI, K.: V fiSi duchd, éarodéjnic a magie. s. 276.
30 P
Tamtéz, s. 112.
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1.3 Prostredi, v némz se Puk pohybuje

Stejn¢ dillezitym faktorem jako Puklv plvod je 1 prostfedi, v némz se pohybuje. Vzdyt
athénsky les urCuje povahu této postavy. Na tomto misté je ovSem tifeba upozornit, ze
samotny athénsky les je z logického a historického hlediska nesmysl. Kolem antickych Athén,
stejné jako dnes, zadné lesy nebyly. V tomto ptipad¢ se tedy jedna o Shakespeariiv naprosty
ustupek fikei.

Podivejme se tedy, jak Pukovo domovské prostfedi pojimaji autofi, s jejichz dily jsem
pracovala. F. X. Salda se jen velmi stru¢n& zmifiuje o blize neuréeném misté, které ma ,,raz
neskute¢nosti a snovosti“.”’ Motiv snu v Shakespearové dile je evidentni. Jaroslav Pokorny se
viceménd drzi Saldou naznaGené linie a mluvi bez bliz§i specifikace o ,,vysnéném svété
nadskute&nych bytosti a bajném svété vil“.*? Jiz pongkud blize realité se pohybuje Zdendk
Stiibrny, nicméné z nezndmych divodii mluvi o ,,Shakespearové dile, zakotfenéném ve
venkovské piirod“.”® Bohuzel nijak neodiivodnil, pro& povazuje mésto Athény za ,,venkov*.
Podobné stroze se k athénskému lesu vyjadiuje 1 Milan LukeS, ktery mluvi o ,,snovém,

nadrealném razu tohoto alternativniho svéta®,* piipadngé o ,vystfednosti a podivné

exoti¢nosti“.*” Martin Hilsky pak tvrdi, Ze Puk je prostiednik mezi &tyfmi svéty — lidskym &i
magickym, a zaroveii mezi jevi§tém a hledidtém.”® Tim uZ se ale blizi k jevistni interpretaci
Puka, kterou se budu zabyvat pozd¢ji.

Jedinym autorem, ktery se Pukovym Zivotnim prostfedim zabyva podrobnégji, tedy opét
zistava Svycar Kurt Lussi. I jeho dvé struéné zminky mohou znamenat mnoho. Pfedevsim
vyslovné zmifiuje, 7e¢ mistem, kde Ziji skiitci, je temny les.’’ Popisuje ho dokonce
konkrétnéji: ,,Tajuplnd, ze zemé& vystupujici vlhkost se povazuje za vstup do podzemni fiSe
pohadkovych bytosti [...] V mnohych legendach je fe¢ o vodnich zjevenich, krasnych vilach

&i elfech...«®

Dalsi podrobnosti ¢i zamysleni ohledné athénského lesa bud’ neexistuji, nebo
jsou dostupné jen v neptelozené zahranicni literatufe. Podrobnéjsi popis nabizi uz jen sam

Shakespeare ve Snu noci svatojanske.

3 SALDA, F. X.: Genius Shakespeartiv a jeho tvorba, s. 12.
32 POKORNY, J.: Shakespearova doba a divadlo, s. 79.

3 STRIBRNY, Z.: D&jiny anglické literatury, s. 166.

** LUKES, M.: Shakespeare a okoli, s. 30.

> LUKES, M.: Mezi karnevalem a snem, s. 30.

*® HILSKY, M.: Shakespeare a jevisté svét, s. 131.

7 LUSSI, K.: V FiSi duchd, éarodéjnic a magie, s. 258.

38 Tamtéz, s. 14.
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Na tomto mist¢ bych chtéla upozornit na zajimavy rozpor, ktery jsem ve Snu noci
svatojanskeé objevila zcela ndhodou. Kazdy, kdo se alespon trochu zabyva magii a mytologii,
vi, Ze svatojanska noc, kdy maji kouzelné bytosti nad lidmi nejvétsi moc, je 24. ervna. Toto
datum je neménné od pocatku slaveni tohoto svatku a je spoleéné pro vSechny staty.
Svatojanska noc je dokonce p¥imo spojend se zjevovanim skiitkd.*” Historik Peter Burke
upozornuje na skutecnost, ze sam svaty Jan pievzal v lidové kultute roli vegetatniho ducha;
byval zobrazovan s ratolesti v ruce.*” Nicméng zvlastni chybou v textu Snu noci svatojanské
je fakt, ze vSechny postavy mluvi o tom, ze je kvéten, nikoli konec ¢ervna. Muze se zdat, ze
se jedna o malickost, nicméné vzhledem k propracované mytologické strance hry je to vic nez
zvlastni. Prehlédl Shakespeare tento fakt nebo mu na tomto faktoru nijak zvlast' nezalezelo?
To se s jeho peclivosti a preciznosti zda vic nez podivné. Jesté podivnéjsi pak je, Ze tuto
chybu nezmiiluje zadny z autord, s jejichz dily jsem pracovala. NevSimli si ji odbornici, nebo
jim pfipadala malichernd? Mozna je tento problém zminén v nepieloZenych cizojazycénych
publikacich, nicméné skute¢nosti zlstava, ze zavaznou chybu ve Snu noci svatojanské cesti

shakespearologové zcela opominuli.

1.4 Obraz Puka v historické literature

Lidové predstavy o magickych bytostech jsou velmi staré. Ostatné povéry a povésti po
dlouha tisicileti vyuzivali vladei mocnych civilizaci k udrZeni moci nad poddanymi. Magie ¢i
mytologie byla v minulych staletich zcela béznou soucésti kazdodenniho zivota. Démonizovat
Jji zacalo aZz pfisné religiozni baroko. Po kratkém navratu v 19. stoleti, podpofeném
rozmachem romantismu, jiZ magie zcela ustoupila do pozadi a 1 v dnesni dosti tolerantni dobé&
je bohuzel davéna do souvislosti témét vyhradné s negativnimi jevy — cCarodéjnictvim,
Sarlatanstvim, satanismem. Mohlo by se zdat, ze leckteré moderni ,,1éCebné terapie” ¢i
alternativni zivotni styly vyuzivaji magii a mytologii v pozitivnim slova smyslu, nicmén¢ pfi
bliz§im vhledu témét ve vSech piipadech zjistime, Ze se jednd o pouhé (a znaéné amatérské)
zneuziti téchto teorii.

Postavy podobné Pukovi se v lidové kultuie a literatufe zacaly objevovat jiz ve staroveéku.
Koneckonct samotny Sen noci svatojanské se odehrava v antickych Athénach — doba vlady

Thesea se datuje do 13. stoleti pied nasim letopoctem, ackoli Theseus samoziejmeé nemél

3 JOHNSON, Marjorie: Pfirodni duchové, s. 181.
gy RKE, Peter: Lidovd kultura v rané novovéké Evropé, s. 195.
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renesancni titul vévody. Na antickou tradici sktitkti upozoriiuje francouzsky historik Claude
Lecouteux.*! O p¥imé inspiraci Ovidiovymi Proménami — ostatné Puk se neustale proméfiuje
— hovoii Martin Hilsky.* Zaujeti anglické §lechty antikou a zvla§té helénistickym
pisemnictvim Shakespearovi velmi pomohlo pfi tvorbé antickych dramat. V ptipadé Snu noci
svatojanskeé se dokonce piimo inspiroval slavnou Kronikou trojanskou.

Ale povésti o skiitcich nekolovaly jen v uslechtilych feckych méstskych statech. Své povéry
a magii mé¢ly predevSim barbarské kmeny, znichZ se posléze stali nositelé evropské
civilizace. Zvlasteé v irském a keltském prostiedi je tradice skfitkd dosti silna. Napiiklad
Claude Lecouteux upozoriiuje na to, e postava Oberona je romanského pavodu.*® Prvni
vypraveéni o skiitcich situuje do keltské literatury z prostiedi Irska a Walesu ze 13. stoleti;
upozoriiuje také na objevovani sk¥itki i v artusovskych legendach* - sam Merlin byl velmi
pravdépodobné lesnim skiitkem. Keltskou tradici potvrzuje i Martin Hilsky, ktery pfichazi
s teorii, Zze Puk ma ptedobraz v postavé d’abla z keltské mytologie. Této postavé se dokonce
tikalo Puck nebo Pouka.” K postavé Puka se struén& vyjadiuje i americky historik Richard
Kieckhefer, kdyz tvrdi, ze ,,ustfednim motivem irské tradice je spojeni mezi vilami a lidskymi
bytostmi*.*®

Stredoveké pojeti postavy Puka uzce souvisi s dobovou karnevalovou kulturou a postavou
karnevalového Krale Netada, se kterou byl Puk spojovan. Pukovu ulohu krale blazni

zduraziuje i Oberon:

,»Tu jde muj posel. — rarasku, jak je?

Copak se blaznivého d&je v housti?«*’

Parodie a satira se ostatnd v literatufe objevuji jiz od 12. stoleti.*® Postavy podobné Pukovi
najdeme i ve vypravéni normanského kronikate Vitalise z roku 1091* i ve Hie pod loubim
Adama de la Halle. Postava Puka velmi Uzce souvisi se smichovou kulturou stfedoveku,
s jeho karnevaly, fraSkami a lidovymi komediemi. Puk se v souvislosti se smichem v odezvu

na Elfova slova zcela ve svém stylu chlubi:

*1 LECOUTEUX, Claude: Trpaslici a elfové ve stiedovéku, s. 15.

42 HILSKY, M.: Shakespeare a jevisté svét, s. 92.

43 LECOUTEUX, C.: Trpaslici a elfové ve stfedovéku, s. 17.

* Tamtés, s. 28 a 30.

* HILSKY, M.: Shakespeare a jevité svét, s. 130.

6 KIECKHEFER, Richard: Magie ve stredovéku. 1. vyd. Praha: Argo, 2005, 252 s. ISBN 80-7203-660-2, s. 73.
* SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojdnské, s. 62.

*® GUREVIC, Aron: Nebe, peklo, svét, s. 368.

49 LUKES, M.: Mezi karnevalem a snem, s. 166.
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,Kdo jiny? Tot’ se vi!
jsem ptuvodce téch nocnich lotrovstvi.
jsem Oberontliv Sprymaft. Usmiva se,
kdyz plasim hiebce, jenz se klidn€ pase,
a jako klisni¢ka mu zafehtam.

Téz jako kiizalicka ¢ihavam,
drobounkd, pro chut’, v kmotfin¢in¢ hrnku;
kdyz si chee zavdat, do zubti ji drnknu
a pivo, chrst! ji tece po brade¢.
KdyZ moudra teta ptijde k poradé¢,
mne, chudék, nékdy miva za stolici:
j& uskocim — a sedi na zadnici
a zasakruje, az se zakucka.

Hned vSechno za bticho se popada
a prska smichy, kycha, dusuje se:

"No tohleto! To stoji za to prece! “°

Sen noci svatojanské byl uveden roku 1595 nebo 1596, a soubézné s tim vypuklo zaujeti
mytologickou literaturou, které nemélo v ptedchozich ani nésledujicich casech obdoby. Jiz
kratce po uvedeni komedie se zacinaji prvni ,,shakespearologové® zabyvat Pukem a bytostmi
jeho druhu. Pravé diky velkému mnozstvi magickych bytosti s Pukem v ¢ele byl Sen noci
svatojanské vniman spise jako maska neZ jako komedie.”’ William Shakespeare byl dlouho
povazovan za ,,objevitele® Zanru romantické komedie,’” jakkoli jeho jméno samo o sob&
v dobé uvedeni Snu noci svatojanské jesté mnoho neznamenalo. Fenoménem se stal aZ v roce
1598 po uvedeni komedie Marnd ldsky snaha.™

Opét odlisné na ran€ novoveékou kulturu nahlizi Aron Gurevi€. V souladu s ruskym
literarnim védcem a teoretikem Michailem Bachtinem povazuje i rany novovék za obdobi

« 54

smichové kultury: ,,Kultura vstupujici do nové epochy se loucila s minulosti se smichem®.

Zajimava je i jeho polemika o stfedovéké a rané novoveke kultute. Podle néj je celd smichova

> SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojdnské, s. 31-32.
>t POKORNY, J.: Shakespearova doba a divadlo, s. 123.
> LUKES, M.: Shakespeare a okoli, s. 43.

>3 Tamtéz, s. 13.

>* GUREVIC, A.: Nebe, peklo, svét, s. 371.
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kultura — zvl4sté v kontrastu s pozd&j$i vaznosti baroka — kulturou ,,nizkou“.”> William
Shakespeare vSak rozhodné neni tviircem nizké kultury. Rané novovékou kulturu ve
specifickych anglickych pomérech charakterizuje podle Gurevice vyprchavani religiozity
nebo také podsouvani povér misto viry.”® Zatimco téméf cela pevninskd Evropa prozivala
duchovni baroko, v shakespearovské Anglii si magické bytosti zachovaly svou ulohu.

e 57

Anglicka rané novoveéka kultura spojovala ,,spiritudlni a hrub¢ télesné, chmurné a komickeé*.

Definovat 1épe postavu Puka snad jiZ neni moZné.

1.5 Charakteristika Puka

Jak by tedy na zakladé zjisténych a vySe rozpracovanych poznatkli méla znit ucelena
charakteristika postavy, se kterou Shakespeare pracoval? Zakladni definice miZeme opét
nalézt v dilech jednotlivych divadelnich a literarnich teoretiki. Samotné teoretické poznatky
je pak mozno ovéfit v praxi, tj. pfimo na jednotlivych replikach postav Snu noci svatojanské.

Piedev§im se tedy jedna o skiitka, jehoz Cendk Zibrt definuje jako ,bytost tajemnou, jeZ
leckdy tropi Zerty a $kadli“.® Nepopirateln® mluvi o lesnim a no¢nim skiitkovi. Pukovo

fadéni a smysl pro humor popisuje na nékolika mistech Shakespeare:

,»AC spoléhat-1i mohu na dojem,
mam potéSeni mluvit s raraskem,
jenz Franta Hospodaticek si fika,
jenz holky dési, az to fve a kvika,

jenz chodi na smetanu, strasi v mlynku,
jenZz marné stloukat necha hospodyiiku,
jenz varky kazi, jenz se v pive Splechta.
jenz chodce zavadi a pak se chechta.
le¢ kdo ti fiké Sotku, mily Puku,
ma Stésti ve vSem: ty mu podas ruku.

Vid’, zes to ty?“59

>> GUREVIC, A.: Nebe, peklo, svét, s. 360.

> Tamtéz, s. 415.

*’ Tamté?, s. 355.

>8 7(BRT, C.: Skfitek v lidovém poddni staroceském, s. 5.
59 SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojdnské, s. 31.
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A na jiném misté promlouva o svém lotrovstvi sam Puk:

,»A potud pfili§ nemrzi mé ani,

7e k smrti rad mam tohle kockovani.«®

Ob¢ tyto charakteristiky potvrzuje Kurt Lussi, kdyZz se zmiiluje o zelené¢ obleCeném
,.démonovi“ vegetace, ktery je svétloplachy, zjevuje se vnoci a trapi spici 1idi." Aron
Gurevi¢ rozviji teorii o démonech a v souladu s Martinem Hilskym a jeho teorii o d’ablu
Puckovi smétuje pivod nasi postavy k ¢ertim.

Vice moznych linii rozviji Milan Lukes. Souhlasi s moznosti d’abelského ptedobrazu
Puka,” ale polemizuje i s moznou Shakespearovou inspiraci u Harlekyna komedie dell” arte®
a dokonce i u starofimského buzka lasky Kupida.®* To potvrzuje svou replikou i sama postava
Heleny v Shakespearové Snu, ackoli Saudek se v pekladu Kupidovu jménu vyhyba a pouziva

jeho Ceskou podobu:

,»Na o¢ich Milkovych to di ta paska,
ze zrakem ne, jen citem hledi laska.
a jak je ztfestény ten Milkuv cit!

, e 4 w7 r r 65
mit o¢i nesmi, kfidla musi mit.*

Lukes dale zdtraznuje, ze Puk patii mezi zemské duchy spolu s lary, fauny, génii, satyry
nebo trolly.®® Pfi blizsich definicich t&chto bytosti bychom se viak jiz dostali ke starofimské,
potazmo skandinavské mytologii, kterd, jakkoli je l1dkava, neni tématem této prace. Americky
historik Richard Kieckhefer zdiirazituje Pukovu blizkost k vildm a tvrdi, Ze tyto postavy
»podle své individudlni povahy, momentalniho rozmaru nebo ucelu nadé€luji ptizeit nebo
zkazu“,"” coz Pukovu chovani skute¢né odpovida. Par zajimavych zminek o moZném pavodu
a charakteristice Puka ucinil i Martin Hilsky. Skfitci podle jeho vyzkumi pivodné obyvali

lidské ptibytky, mlynice a spizirny. Byli sice znami svou Skodolibosti, nicmén¢ jejich hlavnim

% SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojdnské, s. 79.

SLLUSSI, K.: V Fii duchd, ¢arodéjnic a magie, s. 15, 112, 279 a 289.
62 LUKES, M.: Mezi karnevalem a snem, s. 281.

® Tamtés, s. 138.

64 Tamtéz, s. 151.

® SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojdnské, s. 22.

66 LUKES, M.: Mezi karnevalem a snem, s. 281.

&7 KIECKHEFER, R.: Magie ve stfedovéku, s. 131-132.
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tikolem byla pomoc pii uklidu a jejich emblémem bylo koté.®® To reflektoval i Shakespeare.

Skutecnost, ze byl v domacnostech ,,od uklidu®, prezentuje Puk slovy:

,»S kostétem jsem pftiSel napted,

abych poklidil a zamet.“®

Hilsky také patrné nejlépe a nejobsirnéji Puka definoval slovy: ,,Puk je v jadru dobry,
nikomu doopravdy neublizi, ale zadrovenn ma jistou jizlivost, ma radost, kdyz vyvede néco
nekalého. Rad se sméje nehodam lidi, zvlasté t€ém, které sdm zplsobil. Ma v sob¢ zkratka
dobrosrde¢nost a laskavost, ale i ironii a jizlivost“.” I tuto teorii potvrzuje text Snu noci

svatojanské. Poblaznéni Lysandra do Heleny si rostacky Puk evidentné vychutnava:

,,T0 zas bude komedie!
jaci blazni jsou ti lidé!
Az se za¢nou koc¢kovat,

. 1 L 1
to si dame, to mam rad!*’

Dalsi alternativni, nicméné ponckud fantasmagorickou teorii o ptivodu Puka ptedklada
Claude Lecouteux, ktery piedobraz Shakespearova skiitka vidi ve francouzském lidovém
raraskovi Picoletovi. Picolet je vSak vodni duch a kromé toho je popisovan jako ,,08klivy,
chlupaty, ma Gernou kizi a zjezené vlasy [...] a i o¢i, z toho jedno vzadu na hlave«.”
Z4dnou takovou deformaci Shakespeare nezmitiuje. Na druhou stranu by tu uréita souvislost
pfece jen mohla byt, protoze Lecouteux popisuje Picoleta slovy ,,Svymi kouzly §ali své

nepfatele. Méa §prymatskou, ibalskou povahu [...] a schopnost ménit podobu“.”” O Pukové

schopnosti ménit podobu mluvi v textu Snu sty své postavy i sdm Shakespeare:

,»led dam co proto téhle liné chase;
skrz housti prozenu je, hloh a vies,

hned budu kiin, hned zase budu prase,

%8 HILSKY, M.: Shakespeare a jevisté svét, s. 130.

% SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojdnské, s. 120.

" HILSKY, M.: Kdy?Z ticho mluvi, s. 39.

"' SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojdnské, s. 67.

7> LECOUTEUX, C.: Trpaslici a elfové ve stiedovéku, s. 61.
” Tamté?, s. 69 a 128.
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bezhlavy medvéd, ohen nebo pes,
rzat budu, chrochtat, brucet, plat a Stékat

a jako ohen, ki, vept, medvéd, pes je lekat.«’

Na zavér Lecouteux zminuje teorii, Zze Picolet, potazmo Puk, je nejen Oberonovym
pobo¢nikem a viidcem jeho druziny, ale také bratrem krale elfi.”” Dvoji mozny ptvod Puka
pak ukazuje i Jan Kott. Zmifiuje se, Ze Puk bylo jedno z d’ablovych jmen’® a polemizuje také
s moznosti Pukova harlekynského pavodu.”” Jan Kott nim oviem jako jediny klade
d’ablem nebo ,,poetickym sktitkem z romantické féerie ¢i zabavnym trpaslikem z pohadky pro
déti«.”® Touto dillezitou otdzkou se budu obsirné zabyvat ve druhé &asti své prace, nicméng
skuteCnosti zastava, ze Kott byl jediny, kdo ji formuloval. Naprosto vyborné tento problém
shrnul slovy: ,,Kdy koneéné ukaze divadlo v Pukovi kozla, d’abla i Harlekyna?“"

Pokusme se tedy velmi strucné reflektovat vSe, co jsme se o Pukovi na zédkladé podrobnych
rozbor dozvédéli. Jedna se o lesniho a no¢niho sktitka, ktery neni jednozna¢né hodny ani
zly. Postavy podobné Pukovi prochézeji d¢jinami od antiky a stiedovek pies renesanci a 19.
stoleti az po dnesni moderni duchy. Nejzahadnéjsi je ovSem otazka Pukova ptivodu, kterd by
se dala koncentrovat do tfi moznosti: Za prvé, predobraz ma Puk ve starofimské mytologii, at’
uz v konkrétni postavé Kupida ¢i v lesnich faunech, domacich biizcich larech nebo géniich.
Za druhé, Puk je d’dblem ¢i d’abelskym stvofenim. Za tfeti, jedna se o postavu inspirovanou
Harlekynem z komedie dell” arte.

Vsechny tfi teorie vidim jako opodstatnéné. Puk jisté ma vlastnosti Harlekyna 1 d’abla. Na
tomto misté je tfeba poznamenat, Ze jako zlou postavu vnima d’abla az novodoba historie od
dob baroka. Po cel4 tisicileti byl d’abel chapan jako padly andél, ktery vSak nemusi byt nutné
zly, jako nositel svétla. Tato charakteristika ,,Castecné dobry, Casteéné zly“ velmi dobie
odpovida povahovym vlastnostem Puka. Jisté i inspirace starofimskym duchovnim Zivotem je
znacnd, vzdyt Shakespeare tvotil v dobé€, ktera byla antikou silné zaujatd. Puk kombinuje

vSechny nacrtnuté soubory vlastnosti, ziistdva ale predevsim skiitkem, kterého Shakespeare

7% SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojdnské, s. 56.

S LECOUTEUX, C.: Trpaslici a elfové ve stfedovéku, s. 61.
’® KOTT, Jan: Shakespearovské ¢rty, s. 51.

7 Tamtéz, s. 53.

8 Tamtéz, s. 52.

7 Tamtéz, s. 54.
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obdatil fadou ¢asto protichiidnych vlastnosti. Je skute¢né nejkomplexné&jsi magickou postavou
v jeho dile.

William Shakespeare podepiel kazdou postavu ve svém dile podrobnym historickym
vyzkumem, at’ uz se jedna o historicky dolozené panovniky ¢i vymyslené postavy, zapadajici
vSak do koloritu své doby. Kazda, byt i1 epizodickd postava, musela byt zakotvena ve
své realite, at’ uz byl touto realitou skutecny svét ¢i pohadkova fise. Tuto izasnou vlastnost
svych dramat prokdzal Shakespeare i na postavé Puka. Po vyjmuti konkrétnich promluv
s Pukem souvisejicich tedy mizeme tuto postavu shrnout do péti zékladnich charakteristik.

Za prvé: Shakespeare zdiraziuje piivod postavy u starofimskych buazkl lasky, poptipadé
pratelskych domacich duchii, a pozdéjsi pfeménu této postavy v domdaciho sktitka, ktery byl
v chalupéch ,,od tklidu®. Stejné tak nakonec Puka klasifikuje jako lesniho skfitka, jak uz jsme
dokdzali v prvni ¢asti této prace.
kterou pacha nejrizngjsi vsSeteCnosti. To je vtextu mnohokrat dosvédceno, zvlast
v monologu, kde se Puk upfimné bavi nad tim, co provedl a popletl. Svou povysenost vici
lidem, ale také smysl pro humor a pro kazdou lotrovinu projevuje Puk, kdyZ najde u Titaniina

lizka femeslniky:

,Copak to za panaky z pytloviny
tu strasi u kolébky knézny elft?
Snad nechystaji hru? Jsem obecenstvo,

a mozna dost, Ze taky budu herec.*™

Za treti: Puk vynikd i svymi nadpfirozenymi schopnostmi. Umi se proménovat, mize se
vydavat za n¢koho, kym neni. Ovlad4d nadptirozenou rychlost a mize ocarovat i ptirodu,

zaménit den a noc. Své nadptirozené schopnosti Puk prezentuje:

,Zem za Ctyficet minut celiCkou

obletim dokola.«®!

Svou nadpfirozenou rychlost pak Puk definuje:

8 SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojdnské, s. 54.
81 P
Tamtéz, s. 37.
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,UZ letim. Hle, jak letim! Lip

nez s luku Tatarova leti §ip.«*

Za ¢tvrté: Puk je ovSem i velmi pieziravy viuci lidem. Dokazuje to opakovanym prohlédsenim
lidi za blazny 1 celkové pohrdavym ptistupem pfi liceni jejich zdanlivé nesmyslného chovani.

Za paté: v kontrastu se vSemi predchozimi vlastnostmi Puk vykazuje i jednu netypickou
charakteristiku - posluSnost vic¢i nadfizenému, jakkoli omezenou. Je dosti Skoda, zZe
Shakespeare tuto skute¢nost vyjadtil jedinou replikou:

,Kral poroudi. Kral bude spokojen.*™

Jist¢ by stéala za rozpracovani, zvlasté v konfrontaci se spekulaci, ze by snad Oberon a Puk
mohli byt v ptibuzenském vztahu.

Témito péti zakladnimi charakteristikami by se postava Puka dala ve stru¢nosti definovat.
Puk je lesnim sktitkem s dlouhym plivodem a rodokmenem, je dosti Skodoliby, ale nikoli zly,
umi carovat, ale lidem nijak zvlaSt’ nerozumi. Ostatné jakousi vSestrannost a protikladnost

Puka vystihuje i vévoda Theseus, kdyz se podivuje nad hrou femeslniki:

,,Truchliva fraska? Zdlouhava a kratka?

Jaky v tom nesmyslu se skryva smys?**

Samoziejmé& nejslavnéjsim Pukovym vystupem pak zastdva jeho zavéreCny ,,snivy™

monolog:

,,Kdybyste ndm stiniim snad
chtéli néco vytykat,
myslete si, ze jste spali,
co jsme se vam zjevovali.
Nikdo nebud’ pohorsen!

Kus to nebyl, byl to sen...«®

82SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanské , s. 66.
83 sy
Tamtéz, s. 42.
¥ Tamté?, s. 103.
® Tamteéz, s. 122.
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2. SOUCASNA JEVISTNi ZTVARNENI PUKA

Ve druhé c¢asti své prace bych rada predstavila soucasné shakespearovské inscenace obou
divadel. Shakespearovska tradice je na obou scénach pomérné silna, ackoli v kazdém divadle
zcela jinak pojatd. Déle mi ptjde o vystizeni dramaturgicko-rezijni prace s textem a samotnou
postavou v obou divadlech. Ttetim cilem je pravé ono herecké ztvarnéni postavy. Po kratkém
piedstaveni obou piedstavitelt Puka budou nasledovat podrobné rozbory, pii nichz budu
vychéazet z autopsie, divadelnich recenzi irozhovort sherci a na jejichz zékladé¢ budu
analyzovat jevistni ztvarnéni Puka z hlediska herecké prace s textovou i pohybovou strankou
inscenace. Na zaklad¢ rozhovori s piedstaviteli Puka, ale 1 podle recenzi a vlastniho dojmu se

pokusim vystihnout ¢eska a slovenska specifika jevistniho provedeni Snu noci svatojanske.

2.1 Soucasné shakespearovské inscenace Narodniho divadla
moravskoslezského a Divadla Astorka Korzo 90

Narodni divadlo moravskoslezské v sou¢asné dobé nenabizi ptili§ mnoho Shakespearovych
her a soustfedénim na pro tuto praci klicové Divadlo Jittho Myrona se okruh
shakespearovskych inscenaci jest¢ zuzuje. Sen noci svatojanské byl v divadelni sezoné
2012/2013 ojedinélym shakespearovskym pocinem na jevisti tohoto divadla, jakkoli ma
Nérodni divadlo moravskoslezské dlouhou tradici uvadéni her anglického dramatika. Nyni se
ovSem vycet her Williama Shakespeara opét rozristd, o coz se Narodni divadlo
moravskoslezské postaralo premiérou Macbhetha 6. 2. 2014. Macbeth v rezii Rostislava
Balleka nese ptiléhavy podtitul Poznej temnotu, poznas sam sebe... Rezisér se totiz ve své
inscenaci snazi uvést do halucinogenniho stavu polovédomi divaky i herce. Z tradi¢niho
inscenac¢niho tymu Ndarodniho divadla moravskoslezského se zapojila dramaturgyné Klara
Spic¢kova a kostymérka a scénografka Katarina Holkova. Holkova je Gaborovou dvorni
scénografkou, navrhovala kostymy ke vS§em jeho vyznamnym shakespearovskym inscenacim
v Narodnim divadle moravskoslezském, mimo jiné k opernimu Romeovi a Julii nebo Komedii
omylii, kterda byla uvodnim predstavenim prvnich Shakespearovskych slavnosti na
Slezskoostravském hrad¢. Dalsi vyraznou shakespearovskou inscenaci v poslednich letech,
ktera stoji za zminku, byl v Narodnim divadle moravskoslezském Vecer trikralovy v rezii
Michala Langa; v této inscenaci byly kostymy zkombinovany napfic staletimi.

Nejvyraznéjsi inscenaci shakespearovské dramaturgické linie v Divadle Astorka Korzo 90

je Romeo a Julia v rezii J. A. Pitinského. Ptib¢h je — stejné jako téméf vSechny inscenace
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Divadla Astorka Korzo "90 — situovan do soucasného prostiedi, v ptipadé Romea a Julie do
atmosféry sportovniho Sermu. Vyznamnou inscenaci Shakespeara byl v Divadle Astorka
Korzo 90 Othello rezZiséra Juraje Nvoty, ve kterém se postavy také pohybuji v souc¢asnych
kostymech. Aktualizovan je 1 Sen noci svatojanské. Konkrétni doba v ném neni urcena,
nicméné¢ jiz na zaklad€ soucasnych kostymii a modernich vyjadiovacich prostiedki miizeme
piijit na to, ze o antiku ani renesanci se urcité nejedna.

Zajimavou skutecnosti propojujici obé divadla je fakt, ze kostymérka ostravské inscenace
Katarina Holkova psala diplomovou préci o inscenaci, kterou reziroval bratislavsky inscenator

Ondrej Spisak.*

2.2 Analyza inscenaci s durazem na herecké ztvarnéni postavy Puka

Ostrava

Jen tézko by se daly najit dvé rozdilnéjsi inscenace nez ty, kterymi jsem se ve své praci
rozhodla zabyvat. Ob¢ inscenace se liSi nejen samotnym svym pojetim, filozofii, ale
samoziejm¢ 1 ztvarnénim postavy, na kterou jsem se rozhodla soustiedit, a moznymi
inspiracemi teorii a dilem svétovych teoretikll a inscenatort, které v nich podle mého nazoru
muzeme najit. Tim samoziejme nechci jednoznaéné tvrdit, ze se inscenatofi inspirovali danym
teoretikem; prezentuji vSak sviij ndzor a rysy, které jsem ja sama pii zhlédnuti v obou
inscenacich vnimala.

Ostravsky Sen tak miiZze na prvni pohled vypadat jako rozverna ztfesténa pohadka, misty
kombinovana s muzikalem, pfipadn& s novym cirkusem.®” Pohadkovych rysit ma Gaborovo
pojeti bezesporu dost, at’ uz je to samotna pestrobarevnd scéna nebo mirné détinske,
zjednoduSené chovani postav. Vzdyt i samotny déj Snu noci svatojanské ze vseho nejvice
pfipomind komickou pohadku. Muzikal ndm miZe evokovat hudba Vladimira Franze a také
samotné zpivané scény, byt’ jsou podle mého nazoru nekvalitné provedené. Atmosféru nového
cirkusu nam mohou piipomenout akrobatické kousky témét vSech ucinkujicich, v Cele prave

s Renatou Klemensovou alias Pukem — o dulezitosti pohybu postavy se zminim nize. Ale

 SPICKOVA, Klara — HILSKY, Martin: Sen noci svatojdnské. Divadelni program. Cinohra Narodniho divadla
moravskoslezského v Ostravé, premiéra 11. 4. 2013. Ostrava: Narodni divadlo moravskoslezské, 2013, 131 s.
ISBN 978-80-87650-21-9.

8 Nowy cirkus (cirque nouveau) je jednim z fenomén( druhé poloviny 20. stoleti. Je pro n&j typicka pFedeviim
kombinace nejriznéjsich uméleckych odvétvi a diraz na fyzickou aktivitu a precizni fyzické vykony, které viak
nemaji za ukol jen predvést dokonaly télesny vykon, ale jsou nedilnou soucasti pribéhu. Tyto dva faktory
mUzZeme vysledovat i v ostravském Snu.
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ostravsky Sen zadnou pohadkou neni, pfesné naopak. Sama scénografka Katarina Holkova
mluvi o pohddkovém lese, ktery se vSak nakonec mize proménit v pouhopouhé prazdné
inscenace dala oznacit. Pfibéh o rozvernych milencich a magickych bytostech je jen pozadim
pro vyjadifeni prazdnoty a osamélosti dneSniho svéta a dneSniho ¢lovéka, jakkoli se tvirci
pokusili divaka osalit pestrymi zafivymi obrazy a tfeskutym vtipem. Ostravsky Sen noci
svatojanské neni néznou pohddkou. Podle mého nazoru se jednd o dosti Cernou grotesku,
mozna az horor, jakkoli zabaleny do lakavého pestrobarevného obalu.

Hlavnim motivem inscenace je prolinani iluze s realitou, se kterym ostatné pracuje také
samotna postava Puka. Stfet dvou protichidnych svéth, lidského a magického, muze
samoziejm¢& piindSet humor a vtipné piihody, pfedevsim s sebou ale nese strach a jakousi
morbidnost — vzdyt’ postavy na rozdil od divaka o magickych bytostech nevi a nemohou si byt
jisty, zda jim nebude ublizeno. Typickym rysem ostravského Snu je 1 princip néhody,
provokace, experimentu. Tim, ze Puk provokuje nejen ostatni postavy na jevisti, ale 1 divaka,
se jeho existence stdva prostsi, zjednodusuje sam sebe — a tim dochdzi ke své samotné
podstaté. Jakkoli je Puk na prvni pohled komicky a na druhy pohled az désivy, stale zlstava
bytosti, ktera mé své sny, touhy, plany, pocity. I ve své magi¢nosti a kouzlech ztstava lidsky.
A praveé na ném mutizeme vidét podstatu dneSniho svéta — byt madme na prvni pohled vSe, co si
muzeme prat, v€etné majetku a moci, Stastni nejsme a touzime po néfem, co mozna ani
nedokézeme sami definovat.

Dal$im charakteristickym rysem nasi postavy je samotnd podstata jeji existence. Puk se
pohybuje mezi bytim a nebytim, mezi Zivotem a smrti. Kdo mize urcit, jestli je Zivy nebo
mrtvy? Nebo néco mezi tim? Pii patrdni po ptivodu postavy jsem se nedobrala ani tak
jednoduchého tidaje. Zalezi na konkrétnim pojeti postavy v konkrétni narodni mytologii. Jak
Puka vnimal sdm Shakespeare, také nevime. A o ostravském Pukovi se také nic bliz§iho
nedozvime, dalo by se polemizovat, zda viibec existuje nebo je soucasti snu, ktery sni nejen
postavy, ale i divaci. Puk Renaty Klemensové je nejen pobo¢nikem krale elfii, ale podle mého
nazoru vladne také fi$i na pomezi svéta zivych a mrtvych. Jestli je sam nazivu nebo ne, je
tteba ponechat na usudku kazdého divaka. Nicméné ptes svou neurcitost, kterd piinasi jistou
davku strachu, nezapomina na komickou stranku a tim svét mrtvych pomérné zdatile karikuje

a demystifikuje — dokonaly ptiklad tvorby a niceni iluze v jevistni praxi.

% JIROUSEK, Martin: Shakespeare v Ostravé, to je i halucinogenni kino. Mladd fronta Dnes. 12. 4. 2013,
24(86), 4. ISSN 1210-1168.

24



Vv

Pro postavu Puka je snad nejcharakteristi¢téjsi — a v tomto pfipad¢ se ostravska inscenace
s bratislavskou pIn¢ shoduje — t€lesnost, diraz na fyzi¢nost. Nic Puka nedefinuje tolik jako
jeho pohyby, jak jsem vySe ukazala na konkrétnich piikladech ze Shakespearova textu.
Ostravska inscenace s pohybem a fyzi¢nosti intenzivné pracuje, zvlasté v taneCnich scénach.
Ostatn¢ samotnd postava Elfa — recenzenty velmi oceflovany vykon Lady Beélaskové - se
vyjadifuje vyhradné tancem. Pravé v kontrastu se vznesenym Elfem je postava Puka. Puk
Renaty Klemensové neni elegantnim a néznym tanecnikem, naopak. Svymi pohyby vyjadiuje
radost ze Zivota, Skodolibost, sexualni konotace, mozna az jakousi anarchi¢nost. Sta¢i jen
vzpomenout na nejznaméjSi Pukovo vyjadieni pohybu, kdy pii patrani po magickém kvétu za
hodinu obleti celou zemékouli. Klemensova tak vykonava urcitou jednoduchou ¢innost —
v tomto piipadé opusti jevisté — a touto ¢innosti evokuje konani postavy — oblet Zemé.

Zvlastnosti ostravské inscenace je i zdanlivé prosta skutecnost, ze Puka hraje zena. Renata
Klemensova o sobé v této roli mluvi v muzském rod¢€, coz nas opét muze dovést k dalsSim
uvaham. Sama herecka totiz fik4, ze vnima Puka jako bezpohlavniho. Vyuziti tzv. cross-
castingu® piinasi inscenaci daldi rozmér. Nejednoznaénost Pukova pohlavi dale rozviji
charakter ostravského Snu. KdyZz si nemlzeme byt jisti ani pohlavim hlavni postavy,
nemuzeme si byt jisti nicim. Opét se zde opakuje motiv nejistoty, tapani, tak typicky pro
inscenaci, ale 1 pro dne$ni svét. VZdyt' v dnesni dobé €asto nerozumime ani sami sob¢.

Vsemi zminénymi charakteristikami — stfetem iluze s realitou, kontrastem svéta zivych ¢i
mrtvych, dirazem na podstatu pohybu — tak tvlrci ostravské inscenace vyjadiili to
nejdilezitéj$i — navrat k pocatklim, obtfadiim, ritudlim. Puk v Ostravé vystupuje jako
ztélesnéni nabozenského ¢i magického ritudlu. Ostravsky Sen se v Pukovi obraci k bohtim,
magii, potazmo mytologii. Odkazovanim na staré texty, povésti, poptipad¢ lidové divadlo,
Puk ve své zdanlivé primitivnosti velmi sofistikovan¢ poukazuje na zkazenost dneSniho svéta.
Jak jsem jiz zdaraznila v prvni ¢asti mé prace, jakkoli magie a mytologie mize pusobit
chaoticky, v dobach, nez svét ovladla cirkev, znamenala kouzla a povésti pro lidi jedinou
jistotu; jistotu, kterou se snazili neztratit tehdy, a snazime se ji neztratit i dnes. Poselstvi
ostravského Snu je tak velmi dobie zakddovano a je mozné ho pochopit az po n¢kolikerém

zhlédnuti. Sen noci svatojanské — a postava Puka v podani Renaty Klemensové — tedy

89 . . ; . . v Vs p s v , .y T
cross-casting — nejen v modernim divadle velmi casto vyuZivany faktor zameény pohlavi, nejcastéji

interpretovany tim zplsobem, Ze muZskou postavu hraje Zena a naopak. V pfipadé ostravského Snu je otazkou,
zda-li je Puk muZského nebo Zenského pohlavi; pro zjednoduSeni vSak vychazim z pravdépodobné;si
skutecnosti, Ze Puk je muzského pohlavi. Podrobnéji o problematice cross-castingu a jeho vyuZiti v sou¢asném
divadle in FISCHER-LICHTE, Erika: Estetika performativity. 1. vyd. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011, 334 s. ISBN
978-80904487-2-8,s. 117 a 124-126.
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predstavuje nostalgicky obraz minulosti. Tvirci vidi cestu ke S$tésti v navratu k nasim
kofentim, k plivodni jednoduchosti, nekomplikované dnesni zékeinou a uspéchanou dobou.
V tomto spociva kliCovy rozdil mezi obéma inscenacemi — zatimco ostravsky Sen zlstava
v minulosti a doporucuje ji jako jedinou cestu ke §tésti, bratislavska inscenace se intenzivné
zabyva soucasnosti. Nejen jeji pozitivni strankou, ale 1 hrozbami, které nam mize pfinést

budoucnost, ale které¢ mizeme pfinést hlavné sami sob¢.

Bratislava

Pokud je moZno ostravskou inscenaci definovat — samoziejmé velmi zjednodusené — slovy
jako morbidni, temnd, osaméla, pro inscenaci bratislavskou se definice hledaji jen tézko.
Gabortiv Sen nds mize na prvni pohled oklamat a na divéka, ktery hlubsi dojem nehleda,
muze pusobit dojmem ,.klasické* inscenace hrané v kamenném divadle. V ptipad¢ Divadla
Astorka Korzo 90 uz jen samotny charakter a povést scény klasické pojeti vylucuje. Jiz pfi
prvnim zhlédnuti Spisdkova Snu a nasledné pii nékolika dalSich zhlédnutich jsem méla dojem,
ze sleduji divadelni pfedstaveni s vyraznymi performancnimi prvky. To je samoziejmé silné
zjednodusena definice. Stale se jednd o adaptaci Shakespeara v kamenném divadle, jakkoli
avantgardni. Pravé ono avantgardni pojeti bratislavského Snu mi vSak nejriznéjsi moderni
performance nepfestava evokovat. Jedna se Cist¢ o muj ndzor a mou reflexi, nicméné
inscenace vykazuje fadu performancnich ryst tak, jak je definuje pfedevS§im némecka
teatrolozka Erika Fischer-Lichte ve své Estetice performativity.”’ Nejvyznamngjsim
reprezentantem téchto skutecnosti je pak pravé samotny Puk.

Bratislavska inscenace vykazuje nékteré zakladni rysy performance. Tim prvnim je — stejné
jako v ptipadé ostravské inscenace — soustiedéni na pohyb a fyzi¢no vitbec. Sam Puk v podani
Miroslava Nogy se vyjadiuje pfedev§im pohybem a citoslovci. Je aZ s podivem, jak radikalné
inscenatofi Puklv text seSkrtali — a jeSté vice udivuje skute¢nost, ze to nebylo ke Skodé.
OvSem jen herec Nogova formatu si dokaze s takto zredukovanou roli poradit a ucinit z ni
prakticky hlavni postavu. Z jeho riznorodych pohybti (pliZzeni pavouka, poskakovani, evokace
skoku ze skokanského mustku...) mizeme mit dojem siln¢ inspirace body artem — byt body
artem, ktery nereprezentuje jen sam sebe, ale je soucasti pribéhu. V tomto piipadé herec
nedostal roli nalinkovanou, ale, jak sam ftika, spiSe on pfinesl rezisérovi fadu ndpadi, co
s postavou udé¢lat a jak ji predstavit. I samotné citoslovce ,,puk!*“ — jeden z méla slovnich

projevi, které Puk na scéné pronese — posouvaji d¢j dal a krom¢ magickych efektl s sebou

% |n Fischer-Lichte, E.: Estetika performativity.
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vzdy pfinesou radikalni zménu v dé&ji. Zajimavosti je i Casovy a geograficky presah, kterym
Puk v bratislavské inscenaci prosSel. Postava Puka na bratislavském jevisti je samoziejmé
Shakespearova, ale sama o sob¢, svym jednanim, se odvozuje z moderniho svéta. Bratislavsky
Sen svitojanské noci se odehrava v soucasnosti. Ale i ze zemépisného hlediska prosla postava
Puka — a sni vSechny postavy magické tiSe — velkou proménou. Puk se neocitd ani
v antickych Athénach, ani v Shakespearové dobé, ale v asijskych nabozenskych sférach. Cely
magicky svét je, jak ukazi niZe, reprezentovan asijskymi dZiny a indickou mytologii vibec.
Puk pak predstavuje samotného pana dzind.

Dal$im prvkem typickym pro bratislavsky Sen je princip provokace a nastavovani zrcadla.
divadla - i pro moderni performanc¢ni aktivity je typicky a nezbytny. Pravé Fischer-Lichte
mluvi o provokacich, které maji publikum pobavit, ale zaroveni znejistét.”' Tento faktor
dokonale ztélesniuje postava Puka. Na prvni pohled je tu proto, aby nas pobavila. Teprve
v prubéhu hry zjist'ujeme, Ze nam vlastné nesmirn¢ Sikovné a nenédpadné ukazuje nasi pravou
podobu. Stru¢né feceno, nuti nas, abychom se vid¢li takovi, jaci jsme. Divak se sice sméje
naivité, hlouposti, potazmo pokrytectvi postav na scéné, ale Puk nas pokazdé nezapomene
nendpadné upozornit, Ze presné takovi jsme prece i my. Puk nds postavi ptfed naSe moznosti,
poskytuje 1 negativni emoce, vychazi z nich, ale vSe, co by nds mohlo urazit, zcela destruuje
humorem. Vzdyt’ vyslovenou urazku mozna tak ani nemyslel, je to jen hra, divadlo, sen.

Dalsim rysem inscenace jsou dobové aktualizace. Na prvnim misté je bezesporu
medializace a vyuzivani audiovizualnich technologii, at’ uz je to v tomto piipad¢ promitaci
platno, vizudlni efekty, nebo nepostradatelné mobilni telefony, které udélaji vzdy piesné to,
co jejich majitel zrovna potiebuje. VyuZziti modernich technologii bylo typické pro celou
oblast rezisérského divadla v 60. a 70. letech 20. stoleti a pokracuje samoziejmé 1 v dnesni
dobé¢, byt v neékterych ptipadech zachazi do extrémil. Ale vztah k soucasnosti nespociva jen
ve vyuziti techniky. Slovenské divadlo moderni doby si rddo d€lé legraci z aktuélniho déni;
Sen svitojanské noci neni vyjimkou. Béhem vecera se pravé z Pukovych ust dozvime tadu
podrobnosti o soucasné slovenské politické i ekonomické situaci. Inscenatoti tim respektuji
fakt, ze divadlo by nemélo predvadét jen d¢€j hry, ale soustiedit se také na soucasnost. Tomu
odpovida 1 jeden prvek hry, se kterym by se dalo polemizovat snad do nekonecna, a to
prostiedi, ve kterém se inscenace odehrava. Této skutecnosti se podivuji i mnozi recenzenti,

jak ukazi niZe, a pfestoze se k ni rezisér vyjadtil, podle mého nazoru zlstavaji n¢které otazky

1 viz posledni odstavec této podkapitoly.
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nezodpovézeny. Nezvratnou skuteCnosti totiz zistdva, ze bratislavsky Sen se odehrava
v hotelovém pokoji. Pro¢ tomu tak je, nad tim mizeme jen spekulovat. Nékolik teorii k této
skute¢nosti bude vzneseno nize. Nicméné faktem zistava, Ze inscenatofi se mozna v tomto
pripad¢ snazili o dobovou aktualizaci az pfili§ a nedovedli svilj zdmér relevantné vysvétlit.

Bratislavsky Sen svdtojanské noci mi ze vSeho nejvice evokuje politicky mitink Chance
2000, o kterém se Erika Fischer-Lichte také obSirn¢ zminuje. Jednalo se o shromazdéni
profesiondlnich i amatérskych divadelniki, kteti publiku pfedvedli obraz souc¢asné némecké
politiky a nabidli svou alternativu. Zvolili k tomu vSak metaforické prostfedky, zapojeni
audiovizualnich technologii, jinotaje, nikoho neoznacili ptimo. M¢li za sviij cil a ukol divaka
pobavit, ale zaroven znejistét, znervoznit. Bratislavsky Sen v tomto smyslu zachazi jesté dal -
vyjadiuje se k pfesnym a konkrétnim udalostem slovenské politické a ekonomické scény.
Nevaha zminovat i konkrétni jména.

Co tedy méla Chance 2000 ptedstavovat? Jednalo se o divadelni pfedstaveni? Politicky
mitink? Cirkus? O co ptfesn¢ §lo a jaky to mélo smysl? Presné tyto otazky klade 1 SpiSdkova
inscenace. Domnivam se, Ze odpovéd’ je na vnimani a reflexi kazdého z nas. Rozhodn¢ vSak
nesledujeme klasického Shakespeara. Stejné je tomu v ptipad€ ostravské inscenace, ale je zde
zasadni rozdil. Zatimco ostravsky Sen viceméné pasivné odkazuje k blahodarné a poklidné
minulosti, Puk v Bratislavé aktivné varuje pted budoucnosti. Miroslav Noga v rozhovoru’
vysvétluje, Ze se modernizovanym pojetim postavy snazil poukazat na nebezpeci soucasnosti,
at’ uz je to politika, na$§ soukromy Zivot nebo na prvni pohled s inscenaci nijak nesouvisejici
problematika jadernych zbrani. Bratislavska inscenace tak vyzniva pfedevsim jako varovné
memento, varovani pred ndmi samotnymi. A tento fakt vyjadiuje 1 samotny Puk slovy: ,,Jaci

blazni jsou ti lidé...<”

2.3 Dramaturgicko-rezijni koncept postavy Puka a jeho okoli

Ackoli se ma prace zaméiuje predevsim na herecké vnimani postavy Puka, nemén¢ dilezité

je pojeti dramaturgicko-rezijni.”* O reZijni praci s textem a vibec s postavou Puka budu

%2 Viz pfilohy této prace na strandch 49-56.
> SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojénské, s. 67.
o Nejprve si v zakladech predstavme obé reZisérské osobnosti.

V pripadé Narodniho divadla moravskoslezského je to Peter Gabor, rocnik 1963. Studoval hudebni vychovu
v Nitfe a Cinoherni rezii v Praze. V letech 1992-1995 reziroval v divadle v Martiné. Od roku 1993 spolupracuje
také s Narodnim divadlem moravskoslezskym. Léta 1995-1997 spojil se StredocCeskym divadlem v Kladnég, |éta
1997-2004 s Moravskym divadlem v Olomouci. Pravidelné hostuje v Méstskych divadlech prazskych,
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hovotit ze dvou hledisek. Pljde jednak o mé vlastni vnimani téchto skutecnosti (tj. fady
divadelnich slozek — scény, kostymt, hudby) propojené s hodnocenim prostiednictvim
divadelnich recenzi, jednak o vnimani samotnych piedstavitelii Puka na zakladé rozhovort
s nimi. Co se tyka teoretického pojeti rezijni prace se Shakespearovou postavou, velmi struéné
se k tomuto tématu vyslovil pouze Milan Lukes. Velice obecné se vyjadiuje v tom smyslu, ze
Sen noci svatojanské je ,,znaén& uz okoukana a ohmatand hra“.”> K soucasné shakespearovské
rezii pak podotyka, Ze ,,doslo k pfevratnym zménam v shakespearovské interpretaci®.”® Tuto
strohou teorii potvrzuji a rozvadéji oba reziséti raznych pojeti Snu noci svatojanske.

ReZijni prace obou inscenatori by se dala shrnout velice struéng. Kratce: Peter Gabor se
konzervativné ptidrzuje textu, Shakespeara vnima tradi¢né, podava poeticky jevistni obraz;
Ondrej Spisak zcela volné zachézi s textem, hru aktualizuje, scénu pojima soucasné.

Rezisér Gabor skutecné zpracoval text velmi konzervativné. Naprosto doslovné se drzi
ktera za tf1 hodiny hraciho Casu prakticky neopusti jevisté. Gébor reziruje Shakespeara tak,
aby se co nejvice drzel zcela piivodniho, ,,starého Shakespearova pojeti. Snazi se na jevisté
pfevést na prvni pohled romanticky, pohadkovy dramaticky obraz, jak ukazi niZe
v podrobnéjsim rozboru.

Ondrej SpiSak je Gaborovym pravym opakem. Z pohledu laika by se dalo fici, Ze si se
Shakespearem ,,d¢la, co chce®. Jiz sdm pieklad slovenského basnika L'ubomira Feldeka je
dosti volny a SpiSak pak tuto volnost dovadi do extrému. Z ptivodniho textu hry ponechal jen
velmi malo verSovanych replik. D¢j zlistava viceméné stejny, nicméné pojeti scény, kostymil
nebo jeviStnich promluv ho posouvd do moderni doby. Pod vlivem soucasného jazyka ci
modernich technologii se ptivodni Shakespeariiv Sen prakticky ztraci. Nicméné vyrazna
aktualizace, kterd je ostatné pro Divadlo Astorka Korzo "90 typickd, neni v piipade
bratislavské inscenace na Skodu. ,,Modernizovat®, at’ uz minimalistickou scénou, proskrtanim
textu nebo soudobymi kostymy, nemusi byt vzdy synonymem pro ,,zkazit*, jakkoli to tak

ceské divadelni publikum bohuZzel ¢asto vnima.

Zapadoceském divadle v Chebu, v Jihoceském divadle v Ceskych Budéjovicich, v Divadle Na Fidlovaéce nebo
v Divadle v Reznické. Uspésné plsobil i v Theatre Moliére v Pafizi.

V Divadle Astorka Korzo "90 reZiroval Sen noci svatojdnské (respektive Sen svdtojdnské noci) Ondrej Spisak.
Narodil se roku 1965, vystudoval v Praze a proslavil se inscenaéni praxi na Slovensku, v Ceské republice nebo
v Polsku. Jeho plsobeni na Slovensku je spojeno napfiiklad s Loutkovym divadlem v Ziling, Radosinskym naivnim
divadlem nebo Divadlem Jana Paldrika v Trnavé. V Cechéch pracoval v Ndrodnim divadle moravskoslezském,
vdivadle v Karlovych Varech nebo v Té$inském divadle v Ceském Té$iné. V Polsku reiiroval naptiklad ve
Varsavé, Toruni a LodZi.

% LUKES, M.: Mezi karnevalem a snem, s. 5.
% LUKES, M.: Shakespeare a okoli, s. 10.
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Nyni se podivejme na konkrétni scénické prostiredi, v némz se Puk pohybuje a které ho
pomaha definovat. Scéna Katariny Holkové v Ostraveé je velmi piiznivé piijimana. VSechny
tii recenze, které ke Snu noci svatojanské v dobé vzniku inscenace archivovalo Narodni
divadlo moravskoslezské, scénu chvali. ,, Hra svetel a stinii, projekce obrovitych kvetu,
abstraktnich symbolu a dalsi technicke finesy jsou misty uchvacujici. Zcela evidentni je snaha
okouzlit publikum — velkou scénou plnou barevnych obrazii a tanecnich, misty az
akrobatickych scén [...] Pro sveét elfii, vil a bajnych bozstev, ale také pro scény hledani
ztracenych a znovunalezenych lidskych milencii navrhla autorka scény a kostymii Katarina
Holkova obrovsky, v prostoru zavéseny a zaroven pohyblivy kruh, vypleteny pruznou bilou
nepravidelnou siti a vybaveny po obvodu reflektory. Divaky jima az zavrat, kdyz se da do
pohybu toto téleso evokujici mezihveézdny prostor a zaroven hloubku fantazie i spletitost

lidskych vztahii a citii, "

uvadi autor recenze Sen noci svatojanské jako hold lasce Ladislav
Vrchovsky. Na tomto misté¢ je evidentni, Ze recenzent se viceméné nechal oklamat
dvojznacnosti inscenace, jak bylo popsano vySe. Vnima totiz pouze libivé prvky, asociujici
pohadku, romantickou stranku inscenace. Jen maloktery recenzent se ovSem zamyslel nad
tim, co je za tipytem a leskem ostravského Snu skryto. Stejné tak Martin JirouSek z Mladé
fronty Dnes uvadi, ze ostravska inscenace ,,zaujme napriklad vyznamnou svetélkujici
wpravou“’® Mé hodnoceni je podobné, aviak komplexn&jsi. Katarina Holkova totiZ pii
navrhu scény opravdu nesSetfila fantazii. Lidsky svét Thesea a Hipolyty pfedstavuje obycejné
kteslo a stolek na forbiné€, zato po rozhrnuti opony se objevi zafiv€ barevny les se sviticim
plastovym mésicem/hnizdem, otacivymi kulatymi podstavci a umélym jezerem. I rekvizity
jsou dobie zvolené, i1 kdyZ obrovsky kouzelny kvét nebo modré tipytky misto vody patrné
nemaji zobrazovat nic jiného neZ samy sebe. Na scéné tak kontrastuji dvé pojeti — magicky
athénsky les plny pestrych barev a strohy, az nudny svét lidi. Sama Holkové ke scéné dodava:
,Scénografie je postavend na fragmentech, které se v kouzleni se stiny otaceji a pulzuji
v otevieném prostoru. Na scéne jsem pouzila linky jako rastr do kruhu, néco jako
halucinogenni kino. Jde o vétveni stinii a vétvené clony barev, jejichz spletitost pak tvori les.
Na tocné je namalovana mandala, ktera vynikne jen pri UV osvétleni. Je to jakysi poradek,
ktery bude narusen poté, co uvidime milenecké orgie, které se odehrdvaji na bonbonu, v listi,
ve vyschlem jezirku. A proc prave temna modrda? Modra je symbolem rozjimani a modlitby

[...] Chtéla jsem dosahnout blaznivosti a karnevalovosti [...] Nasvitime mlhu a moznd bude

7 VRCHOVSKY, Ladislav: Sen noci svatojanské jako hold lasce. E15. 25. 4. 2013, 7(1361), 13. ISSN 1803-4543.
°7 JIROUSEK, Martin: Shakespeare v Ostravé, to je i halucinogenni kino.
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les nakonec jen opusténym divadlem s odloZenymi kulisami.“® Pravé tato ast scénograféina
komentaie je pro pochopeni ostravské inscenace klicova. Jak uz jsem naznacila vyse, zdejsi
Sen neni ani tak okouzlujicim pohadkovym piibéhem, jako spiSe temné&;jsi inscenaci, ukazujici
spletitost a nejednoznacnost soucasného realného zivota, ale i naSi fantazie. Ostravska
inscenace tedy vynikd jasavymi barvami a leskem, které jsou v kontrastu s témét negativni
postavou Puka, jak ukézu v oddilu zabyvajicim se hereckym ztvarnénim postavy. Inscenatofi
upozoriiuji na romanti¢nost scény v souvislosti s tématem ztracené a znovunalezené lasky, ja
vSak za barevnou libivosti vnimam i néco vic. Postava Puka je v ostravské inscenaci spise
hororova nez pohadkova. A pravé tuto skuteCnost scénografie jesté podtrhuje. Maloco je tak
désivé, jako zlomyslnost, odehravajici se v krasném prostiedi. Timto kontrastem docilila
Holkova jesté vétsi plsobivosti a dramatické intenzity. Scénogratka mluvi o lese, ktery se
proméni v opusténé jeviste s kulisami. Presné takové prostredi je pro Puka typické.

Co se tyka bratislavské inscenace, scéna jiz nevyvolala tak jednoznacné ptiznivé ohlasy.
., Postavy [...] inscendcie si skrizili svoje cesty spravidla kdesi v intimite (hotelovej izby? Ci
iného komorného priestoru, ktory scénograf F. Liptak uzavrel do Stvorca za zdclonkami.).
[...] Bezuzdnej zabave, ktora bola ocividne jednym z hlavnych rezZijnych zamerov, by azda
niekedy pomohla naplno vyzniet' aj vdcsia kontrastnost odlisnych situdcii a scén (svet fantdzie
verzus svet reality). “'” Scénograf se v ptipadé bratislavské inscenace nutné musel vypotadat
také s problémem malého jevisté. Zvolil prostfedi hotelového pokoje, ale nijak blize tento
motiv nevysvétlil. Recenzent se pta: ,, Preco sa to odohrava prave v hoteli? 1Iba kvoli motivu
spleti nahodnych ¢i osudovych stretnuti |'udi z roznych societ ¢i narodov? A postel’ iba ako
metafora toho, e vSetko sa vidy riesi len cez spaliu? “'*' Otazka je opravdu trefné poloZena.
To, ze se bratislavsky Sen odehrdva v hotelovém pokoji, je skuteCnosti, nad kterou se
recenzenti — a nejspi$ 1 divaci — podivuji nejvic. Podle reziséra je hotel metaforou Zivota:
,, Akoby sme prisli na svet na to, abychom v nom stravili isty vymedzeny cas. A ten svet je
vlastne prechodnou hotelovou izbou, lebo po odzZiti svojho Zivota ide kazdy niekam — nikto
nevie kam — natrvalo. “'® Rezisér Spisak nabidl své vysvétleni, podle mého nazoru se viak
jedna jen o velmi vagni zdlivodnéni. Domnivam se, Ze inscenatofi zkratka chtéli, aby jejich

pojeti Shakespeara bylo maximalné origindlni a netradi¢ni, a proto je napadlo umisténi déje

%> VRCHOVSKY, L.: Sen noci svatojdnské jako hold ldsce.

190 BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Zuzana. Smiesne sny, preludy a ldsky hry [online]. [Citovano z 17. 2. 2014].
Dostupné z: http://www.theatre.sk/isrecenzie/672/97/Smiesne-SNY-PRELUDY-A-LaSKY-
HRY/?cntnt0lorigid=97/.

101 MISOVIC, Karol. Sen jednej hotelovej noci [online]. [Citovdno z16. 2. 2014]. Dostupné
z(;zhttp://www.theatre.sk/isrecenzie/706/97/Sen-jednej-hoteIovej-noci/?cntntOlorigid=97/.

1% Tamtés.
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hry do hotelového pokoje. Tato skutecnost je o to vice zardzejici, ze, slovy recenzenta, ,, Sen
je navyse jedna z autorovych hier, v ktorej su situdacie pevne viazané na exteriérové (lesné)
scény a konanie a repliky postav s nim priamo suvisia. Lenze v Spisakovej inscendcii sa
scenografia a ani repliky nemenia. Replikami sice postavy nardzaju na les a krovie (Kedy
chces odist z tohto lesa? ; Su nikde tu v husti a.i.) , ale nepodporuju to aj konanim ci
akciami. “'® Herci se zcela nepochopitelnd v myslenkach i dialozich pfemistuji z hotelu do
lesa, aniz by byl tento postup blize objasnén. Podrobnéji opét recenze: ,, Protagonisti naozaj
predstieraju, Ze sa ocitli na replikami opisanych priestranstvdach, a pritom svojim konanim
bud’ priamo reaguju na zariadenie apartmanu (praca s postel ou, ktora sluzi napriklad ako
skrysa) alebo sa absolutné odosobnuju od pevne postaveného hotelového interiéru a divakov
“presviedcaju”, Ze sa predsa len ocitli v aténskom lese. Tento kontrapunkt tak vyznenie
inscendcie mdtie a jednotlivé komponenty navzajom prestavajii komunikovat.”***

Na scénu slovenského Snu mam podobny nazor. Je pfisné jednoducha, tvoii ji vlastné jen
postel s nebesy, Sifonovymi zavésy a dvéma prihledy po stranach - vzdyt Sen noci
svatojanské je predevsim komedii o lasce a sexu. At uz se jedna o vztahy obou mladych para,
Titaniin romanek s Klubkem nebo neustdlé — misty az trochu nevkusné — sexudlni narazky
femeslnikl. Cela scéna je vSak ve své neménnosti lehce monotdénni. Vybornym ozivenim jsou
svételné efekty - zéblesky jasnych barev doprovazené dymem nebo zvukem hromu a deste.
Nicméné pies tato zpestfeni je Bratislava ve své scénické postmodernosti dosti skromna,
mozné az zbytecné, v ur¢itém smyslu mize byt zklamanim. Prostfedi déje bylo dobie
vymysleno, ale ptedstaveni déla dojem, jako by inscendtofi ,,zapomnéli“ podle toho
pfizplsobit text.

Co se tyka kostymi v ostravské inscenaci, reflexe recenzentl jsou velmi struéné: ,, Kostymy

jsou jednak pohddkové, jednak soucasné. '™

., Kostymy zase pripomenou kvéty nebo
afrodiziaka. “'°® Pokud tato tvrzeni rozvedu, kostymy Katariny Holkové jsou barevné a také
stithové velmi napadité. Vynikd Helena v zelené barvé ladici s lesem a Hermie v romantické
rizové. Nejpodrobnéji propracované jsou pak kostymy nadpfirozenych postav. Titaniin
kvétinovy vénec, Oberonovy zelené boty s dlouhymi Spicemi, flitrové plavky elfi, Pukova
rizova tykadla — v§e symbolizuje pestrost piirody a splynuti s ni. Ostatné sami inscenatofi hru

oznacuji jako kouzelnou alzbétinskou komedii, kterd odhali velka tajemstvi ptirody 1 lidi.

103 MISOVIC, K.: Sen jednej hotelovej noci.

Tamtéz.
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Bratislavské kostymy jsou pomérné jednoznacné pozitivné hodnoceny. Recenzenti si
vS8imaji predev§im jejich asijského vyznéni: ,, Indické vyladenie v kostymovém Stylizacii
Oberona, Titanie a Puka zacvend:i orientom ndstojcéivo a vyrecne.“'"’ A dale: ,, Kostymy
trojice Oberon — Titdnia — Puk evokujii orient, kde aj Shakespeare urcil ich povod. '™ Zde
opét chybi blizsi komentai tviirc. Pro¢ magické postavy stylizovali do prostfedi Orientu?
Proc¢ toto prostiedi zcela popird pravé jednoduchd scéna hotelového pokoje? Navic William
Shakespeare se oproti tvrzeni recenzenta na zadném misté¢ Snu nezmifiuje o tom, ze by jeho
magické postavy pochazely z Orientu. Jedna se tedy o recenzentiv naprosty ustupek fikei —
pokud ovSem do oznaceni ,,Orient” nezahrnuje pon€kud prvoplanové celou Asii. - Dale si
recenze v§ima stylu a stfihu kostymi: ,, Kostymy Petra Caneckého jako vdy posobia svojou
eleganciou a stylovostou, co vsak neuberd na ich divadelnej vypovednosti. Kazda skupina
postav ma charakteristicky styl odevov a doplnkov, ktoré zretel ne vystihuju jednotlivé
postavy. Zazracné bytosti (Oberon, Titania, Puk, Vila) obliekol kostymovy vytvarnik do
trblietavych latok, ktoré evokuju vzdialenu exotiku, pri kostymoch milencov akoby
skombinoval modu dvadsiatych - tridsiatych rokov s absolutne sucasnymi Satami modernych
mladych ['udi. Remeslnikom dal charakteristické odevy ich zamestnani, vsetky v bielé farbe

«109 v o r v vevr sy % I
Zde se uz jedna o presnéjsi komentar. Caneckého

(niekedy doplnené ciernymi doplnkami).
kostymy rozhodné& evokuji jistou davku exotiky, recenzent vSak recipientovi automaticky
nevnucuje pfedstavu Orientu. Recenzent pak nepomiji ani problémovost nekterych kostymii:
., Kostymy su praktickymi nositel mi vyznamu, jedine dlha Stola Titanie viditel ne prekdza
herecke pri plynulosti jej akcii.“''® Mnohostrannost kostymt je neprehlédnutelna - byly
pojaty velice moderné. Za vSe mluvi Hermiina Cervena teplakova souprava, kterd vyjadiuje
moderni vnimani mladé divky i skute¢nost, Ze — soud¢ alespon podle kostymii — by se
inscenace mohla klidn€ odehravat v sou€asnosti. Oba mladici — Lysandr a Demetrius — maji
oblek s rizn¢ barevnymi saky, patrné pro lepsi odliSeni. Egea je opravdovou damou ve svych
¢ernobilych Satech a barevné ladicim slaméném klobouku — pifesné takto si ¢lovek predstavi
damu z vyssi spole€nosti. Titaniina zlatd sukné symbolizuje vztah k tipytivému, kouzelnému
athénskému lesu a pfirod¢. Stejné tak je cely ve zlatém odén i Puk, ackoli ten mé na hlavé
jesté turban, ¢imz pfipomind arabského dzina - snad jediny odkaz na onen vyzdvihovany

mozny nadech Orientu. Vyvedené jsou také svatebni Saty obou divek — pro temperamentni,

197 BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Z.: Smiesne sny, preludy a Idsky hry.
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zivou Hermii velmi netradiéné€ asymetricky stfizené, pro tichou a vaznéj$i Helenu spise
konzervativni.

A atmosféru, ze které herec pfi pojeti Puka vychdzi, siln€ ovliviiuje i hudba. Recenze ji
vesmeés chvali. ,,/...] Navic za doprovodu nadherné scénické hudby Viadimira Franze. Ta je
ryze soucasnd, cerpd z mnoha hudebnich Zanrii a lze v ni slySet ozvény hudby symfonické,
lidové i jazzové. Pripadné CD s Franzovou hudbou ke Snu noci svatojanské by s nejvetsi
pravdépodobnosti bylo brzy vyproddno. “''" |, Gaboriiv Sen je rozmarny, ale bez origindlnich
ndpadii. S vyjimkou Sirokého spektra romantické hudebni invence Viadimira Franze. '
V tomto piipad¢ ovSem s obdivnymi recenzemi nesouhlasim. Hudebni pojeti bylo v pfipadé
Ostravy dosti tristni. Hudbu ke Snu noci svatojanské slozil Vladimir Franz, bohuzel vSak
v tomto piipadé nedostal své dobré povésti. Chyba je patrné i na strané rezie. Ziejmée ve snaze
o zajimavost a poutavost zatadil Gabor do inscenace n¢kolik rddoby muzikalovych ¢isel. To
je faktor, ktery narusuje jinak klasické pojeti inscenace. Gabor chtél d&j patrné ozvlastnit,
mozna 1 priblizit mladSimu publiku. Sazka mu bohuZzel nevysla, hudba je chaotickd a pftili§
hlasita, hercim navic neni rozumét. Jiz jen samotné zvoleni hudebniho zénru s obsahem
inscenace nekoreluje. Hudba v ostravské inscenaci neddva smysl a nutné zistava
nedovysvétlena.

Na rozdil od ostravského pojeti je hudba v Bratislavé dosti origindlni, stylova a pestra,
jakkoli se k ni recenzenti pfili§ nevyjadfili. Prvni recenze se zmifuje jen o ,, vsadepritomnych
mobiloch, z ktorych znie na povel omamnd melédia*,'" druha o hudbé& bohuzel zcela mléi.
Hudba je kombinaci souc¢asné popové muziky. You re Beautiful Jamese Blunta, tradi¢ni Time
of My Life z HtiSného tance nebo nostalgicka Je t ‘aime Jane Birkinové a Serge Gainsbourga —
to nejsou ndhodné vybrané hity, ale pisné€, které svou néznosti a romanticnosti dolad’uji
atmosféru Shakespearovy nejlaskyplnéjsi komedie. Je ¢ ‘aime je potom volbou spiSe ironickou
- tato pisen o lasce doprovazi lehkym zavésem zahalené orgie Titanie s Klubkem.

Bratislavsky Sen svdtojanské noci je zkratka inscenaci zmodernizovanou a puvodni
Shakespeare v ni ani pfili§ nejde rozpoznat. Pfes veskerou zabavnost se tak divak obcas nutné
ponékud ztraci a celkové d¢j prestdva davat smysl. Jak zdiraziiuje recenzentka: ,, 4 tak
zdabavnost zostava bujarou zabavnostou, a vdaka inteligentne namiesanym ingrediencam aj

zmierlivo vkusnou, ale nevykroci k skrytejsim vyznamom textu, ktory dovol'uje prienik do

svetov tusenych a neprebadanych, sveta snov, rozpravok a fantdzie. [...] Zuzeny obzor

1 \VRCHOVSKY, L.: Sen noci svatojénské jako hold Idsce.

KRiZ, Ji¥i P.: Gdboriv Sen noci svatojénské nemd filipa [online]. [Citovdno z 1.2. 2016.] Dostupné z
http://www.novinky.cz/kultura/299424-gaboruv-sen-noci-svatojanske-nema-filipa.html.
3 BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Z.: Smiesne sny, preludy a Idsky hry.
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bezbrehej santivosti sice konvenuje naplno dnesnému divakovi, ale zanechava daleko
v nedohl’” adne moznosti autorovho farbistého fantazijného, ale aj konkrétneho redlneho sveta
protireceni a zdahad, tajomstva a tajomna, ktoré su tou pravou trampolinou basnivosti a tiez

“!%" Je tomu opravdu tak. Bratislavsky Sen svitojdanské noci je

poetického cara tejto predlohy.
jisté inscenaci zabavnou, v téméf kazdém ohledu origindlni a netradi¢ni, ale na prvni pohled
nepiekro¢i meze pouhé komedie, urcené k pobaveni.

Dals8i zajimavosti pak je erotickd a sexudlni stranka obou inscenaci. Vzdyt Sen noci
svatojanské byva jiz po dlouhou dobu &asto parodovan pod nazvem Sex noci svatojanské.'"
Sama ostravskd scénografka mluvi o orgiich, které se odehravaji na bonbonu. Kostymy pak
skutecné svou barevnou vizualizaci a exoti¢nosti piipominaji afrodiziaka. Opét se v tomto

piipadé jedna o prostiedi, které s nasi postavou ur€itym zpisobem koreluje.

2.4 Interpretace postavy Puka na zakladé divadelnich recenzi a viastni reflexe

Podrobné jsem tedy piedstavila prostiedi, ve kterém se Puk v obou inscenacich pohybuje.
Nyni budu smétovat k prezentaci samotného hereckého pojeti této postavy. Puk vSak neni na
jevisti sam, postavy kolem néj ho ovliviiuji, proto se budu vénovat i vyraznym hereckym
vykonlim ostatnich protagonistil, pfi¢emz budu opét vychazet i z recenzi.

Recenze k ostravskému provedeni Snu noci svatojanské jsou, co se tyka hereckych vykont,
dosti strohé. ,, Postavy ctyr aténskych milencii hraji Veronika Lazorcakova jako Hermie, Petra
Lorencova jakozto Helena, Demetria hraje Igor Orozovic a v postavé Lysandra alternuji Ales
Bilik a Ivan Dejmal.''® Viichni zasluhuji za sviij vykon nejvyssi ocenéni. Jsou plni energie/...]
Komedidlni schopnosti ve vrcholné mife uplatiije i Viadimir Poldk v roli Klubka. "
Rozporné hodnoti herecké vykony Jifi P. K¥iz: ,,I Femesinici chystajici na viadni trachtaci
tragickou komédii o smrti Pyrama a Thisby humor spis poti, nez ziji (Vladimir Polak, Libor
Olma a s nimi mladici na scéné). Vykonem vecera je vévodska Hippolyta a tanecné origindlni
EIf Lady Bélaskové.“''® Z obou ostravskych recenzi se tedy vlastn& dozvime jen to, kdo koho

hraje, potazmo velmi stru¢né ohodnoceni vykonu nékterych hercti bez bliz§iho zdivodnéni,

popiipade konkrétnich piikladl recenzentova tvrzeni.

4 BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Z.: Smiesne sny, preludy a Idsky hry.

Snad nejznaméjsim prikladem je stejnojmenny film Woodyho Allena z roku 1982.

Po odchodu Igora Orozovice do Narodniho divadla v Praze prevzal roli Demetria Ales Bilik.
VRCHOVSKY, L.: Sen noci svatojdnské jako hold Idsce.
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Ve slovenském pojeti ma k Pukovi nejblize Egea, kterd nahrazuje Hermiina otce — mozna
kvili nedostatku herct piislusného véku nebo proto, aby vynikl komedialni talent Egeiny
predstavitelky. ,, Remeslnikom v komike sekunduje Anna Siskovd, ktord vytvira postavu
Hermiinej matky Egei. Postava Egea (povodne muzska postava, u Spisaka prepisand na
Zensku) je v povodnom texte stredne vel 'ka a v niketorych inscendciach aj vyskrtnuta figurka.
Siskova vsak z tejto malej postavicky tvori postavu, ktord je tym hlavnym takmer
rovinocennd. “'"  Vtom mé recenzent pravdu a dale vykon Siskové upfesiiuje slovy:
,,Herecka dostala najvdcsi priestor v zdvere inscendcie, ked’ pozoruje nesikovnych ochotnikov
a s pribudajucim alkoholom v krvi sa Zivo zapadja a komentuje vsetko, c¢o sa na pomyselnom
javisku deje. Siskova vsak neprechddza ku karikovaniu postavy, ale pevne drii mieru
nepodliezavej komiky, je vtipna az smiesna, ale nie prehnane. Vo svojich replikach je presna,
vecnd a kazdy vtip s nadhl’ adom pointuje a nenechdva sa strhmit’ k prehravaniu. “'*°
Podivame-li se na konkrétni recenze a reflexe, zjistime, ze Puk je v ostravskych recenzich

wrwv

prakticky zcela opomijen. Jedinou vétu mu vénuje Jiii P. K¥iZ — a i ta je negativni: ,,/ ten Puk
Rendty Klemensové jenom tak sem tam puk’.“'*' Co konkrétnd si méa divak z tohoto
argumentu-neargumentu vybrat, té€zko fici. Je pro mne nepochopitelné, jak mohli recenzenti
Puka opominout. Sen noci svatojanské v podani Divadla Jifiho Myrona je totiz z hereckého
hlediska ,.one- woman- show“. Re¢ neni o predstavitelce Heleny, Hermie nebo Titanie.
Kralovnou celé hry je Renata Klemensova alias Puk. Netradi¢ni obsazeni této role Zenou je
vyhrou celé inscenace. Klemensovd postavu vyborné zvlada fyzicky, na jevisti chvili
neposedi, meta premety, hvézdy, skace, plazi se, snad dokonce i 1éta - dokonale vyjadiuje
podstatu Ciperného lesniho skiitka. Vystihuje vSak i Pukovu povahu, dalsi klad rezijniho
pojeti. Gabor se totiz rozhodl ignorovat obvyklé pojeti Puka jako romantického pohddkového
sktitka a interpretuje ho jako pot'ouchlého Sotka s dosti cernym, ackoliv ne zlomyslnym,
smyslem pro humor. Klemensova ovlada mimiku a zdatile moduluje i hlas, divak ji véii kazdé
slovo. Celou povahu dramatické postavy dokonale vystihne slovy: ,,Bude mela, chci se smat.*

Slovenské recenze uz jsou, co se tykd Puka, podrobnéjsi: ,, 4j vSadepritomny Puk Mira
Nogu, ten co sa z miesta diania a na miesto diania dostava vidy zahadnym skokom, aby
podl’a instrukcii Oberona poplietol zamerne vsetkym hlavy carovnym elixirom, je z Orientu.
Staci mu duchnutie a zahadny oblacik zmitori a popletie hlavy tak dokladne, Ze uz nikto

nevladne nad viastnym umom. [...] Fantasticky svet preludov, vil a Skriatkov korunoval

9 MISOVIC, K.: Sen jednej hotelovej noci.
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kral ovnou vil Titaniou a jej partnerom Oberonom, ktorych vernym lokajom je zahadny
nevyspytatel 'ny Puk s diabolskymi sklonmi. [...] Cely rozpravkovy svet se tak sustredil len na
Titaniu a jej chitky, na trestajiiceho Oberona a slhiziaceho diablika Puka.“'** Pokud
pomineme opét zdhadny odkaz na Orient, podpofeny vlastné jen tim, ze Noglv Puk nosi
turban, je zajimavou skutecnosti, Ze recenzentka nékolikrat mluvi o Pukovi jako o d’ablovi.
Jak jsem zdlraznila v prvni Casti své prace, je tento mozny puvod postavy Puka jednou
z relevantnich skute¢nosti. Od obecného hodnoceni postav pak ptechdzi recenze piimo ke
konkrétni reflexi postavy Puka. ,, Miroslav Noga vytvara Puka jako neposedného a hravéeho
orientdlneho elfa. Predstavuje ho jako chlapca v tele muza, ktory sa chce neustale zabavat,
tesi sa z intrig svojho pana. Aj ked’ jeho postava okrem orientalnej prichute (kostymu na
ramienkach a turbanu) taktiez nedostala vyrazmejsi priestor na pestrejSie kreovanie
charakteru. Nogova hravost v Skriatkovskom tele patri medzi najvyraznejsie vykony
inscendcie. “'* Je az obdivuhodné, jak kiecovité se slovensti recenzenti drzi teorie, Ze postava
Puka pochéazi z Orientu a toto minéni od sebe 1 navzijem piebiraji. Znovu bych rada
upozornila, ze sami tvlrci se o orientalnim piivodu postavy nikdy nezminili a recenzenti tak
vychazeji pouze z jedné jediné skutecnosti, Ze Puk nosi turban — coZ miize znamenat v§echno
a nic. Nicmén¢ recenzent spravné popisuje, ze Miroslav Noga v roli Puka skute¢né zafi, a to
nejen kviili blystivému kostymu. Jeho komedialni talent je stejny, ne-li vétsi nez u Siskové; je
Skoda, ze tito dva nejvyraznéjsi herci vytvoii par az v zavéru hry. Na rozdil od Gaborova
provedeni v Narodnim divadle moravskoslezském je v bratislavské inscenaci Puk ztvarnén
klasicky — jako roztomily kouzelny sktitek a naivni popleta.

Zasadni rozdil je tedy v tom, Ze v Ceské verzi Puka hraje Zena — a Zena vyrazna, do Divadla
Jittho Myrona se uz delsi dobu jezdi ,,na Klemensovou®. Ve slovenské verzi se jednd o muze
— 1 toto byla dobra volba, Miroslav Noga vynika vyraznym komedidlnim talentem. PfedevSim
se vSak jedna o dvoji pojeti postavy Puka, jak jsem naznacila jiz v prvni ¢asti. V Bratislavé je
Puk klasickym pohadkovym skfitkem. V Ostravé ovSem ztemnél, je z néj Skodoliba, mozna

trochu zlomyslna postava.

122 BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Z.: Smiesne sny, preludy a Idsky hry
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2.5 Postava Puka oéima jeho predstavitelti’*

Diilezitou a pfinosnou ¢asti mé prace by mély byt rozhovory se samotnymi predstaviteli
Puka, které ptipojuji ke své praci v ptiloze. Prostfednictvim vypovédi herct jsem se pokusila
vystihnout jejich osobité pojeti Shakespearovy magické postavy. Nazory herct, se kterymi
v této podkapitole pracuji, jsou citovany zrozhovori, které jsem s herci ud¢lala;
v kompletnim znéni jsou k dispozici v ptiloze této prace na stranach 49-56.

Jaké skutecnosti tedy vyplynuly z rozhovori? PiedevSim skutecnost, Ze oba interpreti jiz
maji pomerné bohaté zkusenosti se Shakespearem, coz — jak podotykd Rendta Klemensova —
jim v ptipadé blankversu jediné pomilze. Co se tyka mého podrobného rozboru Pukova
puvodu, ostravska herecka nad nim pftili§ nepiemysli, zatimco Miroslav Noga ma jasno v tom,
ze Puk je lesnim skfitkem. Na druhou stranu se teoreticky vice pfipravovala Renata
Klemensova, ktera procitala Hilského spisy, zatimco Miroslav Noga pfiznava, ze po blizsi
charakteristice postavy nijak zvlast’ nepatral. Zajimavou skutecnosti je, ze ani jeden z herct
nedovede posoudit, pro¢ byli do role Puka obsazeni pravé oni. Je otazkou, zda s nimi rezisér
svou volbu vlibec prodiskutoval. Nicméné spoluprace s rezii byla zfejmé velmi intenzivni,
protoZe oba herci pfiznavaji, Ze rezisér nepfisel s jasnou predstavou, ale vSe vznikalo béhem
zkousek.

Co se tyka hereckého pojeti role, Klemensova pracuje s potouchlym smyslem pro humor,
vnima Puka spiSe jako malého d’abla, stejny ndhled ma jeji bratislavsky kolega. K otdzce Cisté
spekulativni a subjektivni, v€ku a pohlavi Puka, se Klemensova vyjadiuje tak, ze dle jejiho
nazoru ani jedno nelze u Puka urcit. Miroslav Noga rovnéz nema piesnéj$i minéni o pohlavi,
nicmén¢ veék Puka chape zajimave. Tvrdi, ze Pukovi je 400 let, protoze Zije od doby, kdy ho
Shakespeare stvoril. Renata Klemensova si neni jistd, zda je Puk roli spiSe hlavni nebo
vedlejsi, zatimco Miroslav Noga je presvédcen, ze je casteCné¢ obojim. Pfi srovnavani

naroc¢nosti pohybové a textové stranky role se herci viceméné shodli, ze tyto skutecnosti spolu

124 Ostravska predstavitelka Puka Rendta Klemensova se narodila roku 1972. Vystudovala herectvi na ostravské
konzervatofi a jiz béhem studii hostovala ve Statnim divadle Ostrava v Nebezpecnych vztazich v rezii Bedticha
Jansy. V roce 1990 ziskala prvni angazma v olomouckém divadle, kde ucinkovala v inscenacich Bedticha Jansy (i
Vaclava Klemense. V roce 1998 ziskala angazma v Komorni scéné Aréna. Zde spolupracovala s reZiséry jako
Pavel Cisovsky nebo Janusz Klimsza. Od roku 2004 je ¢lenkou cinoherniho souboru Narodniho divadla
moravskoslezského — Divadla Jifiho Myrona. MlzZeme ji vidét v inscenacich Tristan a Isolda, Pozvdni na zémek,
Poprask na laguné, Moskva = Petusky nebo Perfect Days.

Miroslav Noga se narodil roku 1959. V letech 1980-1984 vystudoval herectvi na Vysoké skole muzickych
uméni. V letech 1987 — 1990 byl clenem cinohry Nové scény v Bratislavé. Od roku 1990 je ¢lenem Divadla
Astorka Korzo ‘90. Objevil se zde v inscenacich jako Othello, Romeo a Julia a Gazdova krv, za kterou ziskal
ocenéni za nejlepsi muzsky herecky vykon sezony. Profesionalné se zabyva i zpévem a moderovanim.
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intenzivné souvisi. Miroslav Noga pak pfiznava, ze si svymi invencemi ndaroCny text
zkomplikoval i pohybove.

Pozitivni rysy svého vykonu vidi oba herci v tom, ze do postavy vlozili leccos ze sebe
samych, aby se mohli stait pohddkovou — nebo hororovou? - postavou se vS§im vsSudy.
V humorné shod€ naopak oba pfipominaji, Ze je jim nesmirné lito, Ze na jevisti skute¢né
nenabyli magické schopnosti. Postava Puka tedy evidentné¢ povzbuzuje fantazii, at’ uz je
pojata a zahrana jakkoli. Na otdzku, co ze sebe samotnych do Puka vloZili, odpovédél kazdy
z hercii jinak. Rendta Klemensovd pojala Puka jako autistu s poruchou pozornosti a jeji
invence tedy spocivala spiSe v psychologickém promySleni postavy, kdy se jako autistka
skutecné projevovala — vetné zvysSené inteligence a socialni izolace (v tomto piipadé izolace
od ostatnich postav). Miroslav Noga se vice vénoval jednotlivym napadiim v rdmci inscenace,
nejCastéji scénickym nebo pohybovym. Koneckoncii i vééné citoslovee ,,puk!™ jsou jeho
vymyslem.

Podani Divadla Astorka Korzo 90 vneslo do Snu noci svatojanské zcela novy rozmér.
Carovny Pukiiv kvét neni chapan pouze jako prostiedek, ktery mize zni¢it lasku, ale i celé
lidstvo a jeho pfirozenost. Tim inscenatoii v Divadle Astorka Korzo 90 poukézali i na
nebezpeci konvencnich a jadernych zbrani. MoZnosti interpretace Shakespeara jsou vskutku
nekonecné.

Neméné zajimava jsou specifika kazdé vypovédi. Rendta Klemensovd mé piijemné
ptekvapila svym nadhledem a humorem, se kterymi roli Puka vnima. I v pfipad¢, kdy na
otazku nemohla nebo neuméla odpovédét, se snazila byt co nejupiimnéjsi a jeji smysl pro
humor ucinil na§ rozhovor velice pifijemnym. Herecka oteviené pfiznala, Ze roli zpocatku
nepiijala dobfe a Ze se mozného mnozstvi interpretaci dokonce bala. Postupem casu si ale
nasla k Pukovi vztah a dnes ho hraje rdda, coZ je na jeviSti rozhodné poznat. Jestlize
Klemensova byla ptekvapenim, jeji bratislavsky kolega znamenal témér Sok. Jen maloktery
herec ma roli tak promyslenou jako Miroslav Noga. MoZna aZ ke své Skod¢ nenechava béhem
pfedstaveni prostor improvizaci. Nicméné na druhou stranu mnohé z origindlnich ryst
inscenace — zvlasté scénické napady — jsou jeho invenci. Noga se neomezuje na pouhé
vnimani Puka jako dramatické postavy, ale chape i tisice moznych interpretaci samotného Snu
noci svatojanské. Za vse muze mluvit vySe zminéna souvislost s jadernymi zbranémi nebo
nebezpecim mezilidskych konflikti.

A co si oba herci zinscenace odndsi? Pro Renatu Klemensovou je to radost z kazdého
predstaveni a Miroslav Noga tento pocit blize specifikuje jako radost ze sni —

charakteristickou vlastnost skfitka Puka.
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Exkurz: Mozné soucasné vyuziti Stanislavského a Brechtovy herecké metody
v obou inscenacich

Pti opakovanych zhlédnutich obou pfedstaveni jsem méla intenzivni dojem, jako by se oba
predstavitelé Puka pfi pfevedeni postavy na jevisté nechali inspirovat rozdilnymi hereckymi
metodami. Stejné jako inscenace samotné, byli pfitom diametralné odlisni. Zatimco ve stylu
Renaty Klemensové by se dal hledat vliv Konstantina S. Stanislavského, vykon Miroslava
Nogy intenzivn¢ pfipominal teorie Bertolda Brechta. Toto tvrzeni je samoziejmé silné
zjednoduSené, vychazim pifi ném jen ze zakladi teorie obou inscenétorl, pfi¢emZ jsem si
védoma toho, ze jejich styl se v prubéhu let ménil a v fadé piipadi byl jejich nasledovniky
zdsadné pozménén. Nechci také tvrdit, Ze se tvlirci obou rozebiranych inscenaci povinné
stoprocentn¢ fidili témito divadelnimi teoretiky; vykon obou herci mi vSak ze vSeho nejvice
pfipominal pravé zcela protichiidné teorie zminénych divadelnikd. Rozhodla jsem se proto
»pomoci® si stylem a tvorbou téchto dvou vyznamnych divadelnich teoretikl, abych co
nejlépe zaradila herecky projev obou interpretd.

Konstantin S. Stanislavskij znamenal ve své dob¢é fenomén uz jen tim, Ze vystupoval proti
teatralnosti, patosu, konvenéni vypravé i systému hereckych hvézd. Jeho pojeti herectvi
doprovazela 1 maximalné realisticka vyprava a ,,dojem Ctvrté stény*, piipadné propracované
davové scény. Usiloval o maximalné realistické pojeti divadla, dokonce zaSel tak daleko, ze
podle jeho teorii herci viibec neméli publikum vnimat. Stanislavského herci neméli na jevisti
hrat, ale zit, existovat. Pokud se totiz herci dafi predstirat, ma divaka zcela ve své moci. Herec
musi divaky vytésnit, neobracet se na né¢. M&l by se chovat spontdnné¢ a bezprostifedné,
vyloucit védomé rozmysleni. Stanislavskij byl piesvédcen, ze v Clovéku jsou obsazeny
vSechny lidské vlastnosti a na povrch vypluji vzdy takové, které odpovidaji situaci. Zakladem
jevistniho prozitku je pfitom pro herce vzpominka, asociace s vlastnim zazitkem — ale reakce,
ktera probéhne na jevisti, je pln€ navazana na soucasnou situaci. Stejné jako divadlo samotné,
ani herci neméli podle Stanislavského v nicem vynikat, méli si byt zcela rovni, ackoli vzniku
,»hveézd“ — jako naptiklad v ptipadé Olgy Knipperové — zcela nezabranil. Dulezitou soucasti
Stanislavského hereckého systému pak je jeho metoda fyzickych jednani, tj. zjednoduSené
feCeno rozdé€leni role na fadu drobnych fyzickych gest, kterd vyjadiuji pocity postavy.
Stanislavskij kladl velky diraz pravé na onu ,svalovou aktivitu“, dilezitost fyzi¢na pro
prozivani postavy.

Jeho teorii herectvi v nasem ptipad¢ pripomind i Rendta Klemensova v Narodnim divadle

moravskoslezském. Zcela se totiz s postavou Puka identifikovala, ve své postavé se zkratka
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vidéla, absolutné se s roli propojila; byla Pukem. Sama na otdzku, co ze sebe do postavy
vlozila, odpovédéla slovy: ,,Ur¢ité co jsem mohla.“'* To jde poznat predev§im na jejim
pohybovém vykonu, pii kterém piekonava snad v§echny meze a hranice lidského téla. Jako by
se ani nebdla, Ze si ublizi. HereCka v tu chvili zkratka mizi — na jeji misto nastupuje jevistni
postava. Klemensovéa ale promyslela i textovou stranku role, v ¢emz ji nijak neptekazelo to,
ze se na prikaz reziséra perfektné drzela plivodniho Hilského piekladu. Kazdou akei si
detailné, sama pro sebe opodstatnila. Dulezitd pro ni byla mimo jiné také emoc¢ni pamét,
Llinie intuice a citu®,'*® o které mluvi sam Stanislavskij. Odtud pochazi jista zlomyslnost &
temnota jejiho Puka. Herecka se sice o postavé ze vSech dostupnych zdroji dopodrobna
Stanislavského herecké prace.

Na zcela opacné stran¢ hereckého spektra stoji filozofie a divadelni teorie Bertolda Brechta.
S jistou davkou nadhledu by se dalo fici, Ze Brecht byl ve své dob& chapan jako jakasi
,zachrana“ pred Stanislavského psychologismem.'?” Brechtiv herec pochazi zcela z tohoto
svéta. Na rozdil od Stanislavského, zdaraziujiciho tésné souziti s roli, podle Brechta je zcela
na divéakovi, jak hru, potazmo postavu, pochopi a zhodnoti — tedy divék je zde pozorovatelem,
nikoli prozivajicim. Divadlo ma svym zptisobem slouzit jako jakasi Skola; divak a herec se od
sebe pfi interakei jevisté a hledisté uci navzajem. Stejné tak se pii zhlédnuti predstaveni musi

bavit nejen divak, ale i herec. Brechtiv herec mé postavu nejen hrat, ale také ji s odstupem

vvvvvv

12 v . , v . ,
8 Ostatng samo zcizeni &i odcizeni

prvek Brechtovy divadelni tvorby, jeho zcizovaci efekt.
bylo v Brechtové dobé aktualnim stavem, at’ uz v roviné politické nebo technologické.
Miroslav Noga v praxi zvolil opacny pfistup nez jeho kolegyné&, nipadné ptipominajici
pravé brechtovskou hereckou linii a jeho zcizovaci efekt. Sdm se v rozhovoru vyjadfil, Ze se
prilis nevénoval ptivodu postavy, nesnazil se do ni vzit a rad€ji pfinasSel vlastni invence. Také
rezisér Spisak podle n&j &ekal, ,,é0 mu Noga ako divadelny $kriatok ponukne“.'* Herec si
ptedevsim roli rozdélil na jednotlivé fyzické akce a tim Puka do jisté miry pfenesl do realného

svéta. Kazdy pohyb mél peclivé promysleny, na rozdil od Klemensové, ktera pii pohybové

strance role zcela prestala pfemyslet a uvazovat a hrala zkratka to, co citila. Noga se piesné

125 Viiz rozhovory v pfiloze této préce, s. 49-56.

STANISLAVSKIJ, Konstantin Sergejevi¢: Muj Zivot v uméni. 5. vyd. Praha: Odeon, 1983, 457 s., s. 125.

Viz HYVNAR, Jan: Herec v modernim divadle: k divadelnim reformdm 20. stoleti. 1. vyd., Praha: Kant, 2011,
271 s. ISBN 978-80-7437-060-1.

128 0 zcizovacim efektu viz BRECHT, Bertold: Brecht o realismu. 1. vyd. Praha: Odeon, 1989, 132 s.

Viz rozhovory v pfiloze této prace, s. 49-56.
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v souladu s Brechtovou metodou prace nesnazil vtadhnout divaky do déje, naopak — vlastnimi
napady (odkaz na skokansky mistek, foukani pudru) a civilnim odstupem od role piivodni
Sen spiSe parodoval. Jak sam v rozhovoru zdlraznil, neSlo mu ani tak o napodobeni a vciténi
se do role, ale o to, aby roli reprezentoval sebe a své nazory a napady. Chté¢l spisSe ve své roli
podat zpravu o lidstvu a o tom, v jakém je populace stavu. To se mu podafilo pfedevSim
humornym pfistupem k roli, vlastnimi replikami a zcela evidentni improvizaci a hranim si se
slovy — coz by se skute¢né pfti jistém ptizptisobeni dalo definovat jako inspirace Brechtem.
DalSim zajimavym faktorem je otdzka pohybu, fyzické aktivity obou piedstaviteld. Tento
vyrazovy prostiedek vyuzil kazdy z nich jinak. Klemensova pohyby zcela jasné vyjadiuje
podstatu rozverného lesniho sktitka, pohybem se do postavy Puka vZziva a roli tim dopliuje;
Noga ji svymi aktualizacemi v textu i pohybu naopak modernizuje a rozbiji, postavu si svym
jednanim odcizuje. Mohli bychom se zamyslet i nad souvislosti pohybu a stylizovaného
jazyka blankversu. Praveé skutecnost, Ze ostravsti inscendtofi se zcela drzeli Shakespearova
puvodniho textu, zplsobila, ze Renata Klemensova se do role tolik vZila. Naopak proskrtani
textu a jeho modernizace na bratislavské scéné vytvoftila aktualizovany divadelni obraz, ktery

spojuje ptuvodni Sen noci svatojanské s realitou 21. stoleti.
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ZAVER

V dramatickém dile Williama Shakespeara se objevuji desitky vyznamnych a slavnych
postav. Zvlasté hrdinové jeho tragédii se stdvaji objektem rozsahlych historickych, literarnich
i divadelnich vyzkumut. Studii a odbornych textii, které rozebiraji naptiklad Macbetha,
Richarda Ill. nebo Othella, je nepieberné mnozstvi. V poslednich nékolika letech se zacaly
objevovat i1 analyzy Shakespearovych Zenskych postav, diive spiSe opomijenych. Dnes tak do
popiedi vystupuje alespoit Lady Macbeth, Desdemona ¢i Cordelie. I sonety Williama
Shakespeara jsou stale popularnéjsi.

Mén¢ probadanym problémem zlstavaji Shakespearovy komické postavy. Jako vyrazna
osobnost, hodné rozboru, je vniman piedevsim Shylock. Ostatni hrdinové komedii — Blanka,
Falstaff, Viola — zistavaji pon¢kud v pozadi. Totéz plati pro hrdiny her, které kolisaji mezi
komediemi, mystérii a romancemi. Mezi tyto hry zahrnuji 1 Sen noci svatojanské. Tato hra
neni podle mého nazoru pouhou komedii. Svou inspiraci v magii a mytologii v mnoha
ohledech pfipomina sttedovékd mystéria ¢1 mirakly. Linie komicka a zamilovana ze Snu noci
svatojanské pak tvori spiSe romanci nez komedii. V mnoha ohledech Sen noci svatojanské
pfipomind podobné magickou hru, kterou Shakespeare napsal o fadu let pozdéji, Bouri.

Pravé na zminény relativni nedostatek rozbori komedialnich, potazmo romantickych postav
jsem se rozhodla ve své praci reagovat. Maloktera Shakespearova komickd postava je tak
vyraznou individualitou jako pravé Puk. Citila jsem povinnost vytvofit komplexni analyzu
Shakespearovy komedidlni postavy a piispét tak k fadé shakespearovskych pojednani. Puk byl
pomérné jasnou volbou, jelikoz je velmi vyraznou postavou, co se tyka jeho osobitosti, ucasti
na dramatickém dé&ji i mnozstvi vystupt.

Narozdil od naprosté vétSiny shakespearologii jsem se ovSem nevénovala pouze literarnimu
rozboru dramatické postavy. Rozhodla jsem se ptfedstavit Puka jako kompletni osobnost, od
jeho ptivodu ptes vyvoj az po soucasnost a mozné budouci formovani, jak naznacuje podtitul
mé prace ,,Shakespeartv sktitek v zrcadle staleti“. Vénovala jsem se tedy pivodu postavy
vcetné inspirace lidovou kulturou, mytologii a magii. Rozsahlost literatury o Shakespearovi je
zde klicovym problémem. Dokonce i lingvista a piekladatel Martin Hilsky, ktery se
Shakespearovou tvorbou zabyva cely zivot, pfiznava, ze je stale co objevovat. Jak uz jsem
poznamenala vuvodu, jen procteni vSech cizojazyénych publikaci, zabyvajicich se
Shakespearovym dilem, natoZ samotnym Snem noci svatojanské, by zabralo roky, ne-li
desitky let. V tomto ohledu ma tato prace samoziejmé¢ rezervy, které snad ne¢koho inspiruji

k navazani na mij rozbor.

43



Dals§i mozny vyvoj postavy Puka mizeme jen odhadovat. Malokteré divadlo jiz dnes
ztvarnuje tuto postavu Cisté klasicky, zcela podle Shakespeara. Inscenatofi hledaji inspiraci
v Orientu, v halucinogennich snech, v magii a bohuZzel i v jejich negativnich rysech. MoZna
bude postava Puka v budoucnu vyuzita i v literarnich dilech, tfeba i1 v jinych hrach nez je Sen
noci svatojanske.

Mym prvotnim cilem byla tedy skute¢né ,,pouha* literarné-dramatickd analyza. Postupem
Casu jsem se vSak rozhodla i pro druhou cast, kterd by reflektovala soucasné jevistni
provedeni postavy Puka. Vyvoj této predstavy a divody, které mne k tomu vedly, jsem
nastinila ve druhé ¢asti své prace. Jak jsem jiz poznamenala, jednalo se pfedev§im o snahu
zobrazit Puka komplexné — nejen jako nehybnou a nezZivotnou literarni postavu, ale také
skutecnou postavu prevedenou na jevisté. K tomuto rozboru jsem vyuzila veSkeré dostupné
recenze, které jsem k danym inscenacim — v dobé psani prace velmi kratce uvadénym —
dokazala vypatrat. Predstavila jsem herecké ztvarnéni Puka v jeho mnohoznacénosti, ale také
prostfedi, které herce nutné¢ ovliviuje, at’ uz se jedna o dramaturgicko-reZijni pojeti,
scénografii nebo napiiklad vyuziti hudebni slozky pro celkové dramatické vyznéni inscenace.

V druhé casti jsem tedy pracovala s konkrétnimi inscenacemi Nérodniho divadla
moravskoslezského a Divadla Astorka Korzo "90. Snazila jsem se o zprostfedkovani obou
rozdilnych inscenaci — spiSe tradicni v ostravském podani a znaéné zmodernizované
v bratislavské verzi. Ob¢ inscenace se znacné¢ odliSovaly. SpiSe klasickou ostravskou scénu
orientovanou na romanticno a romantiku doplnila bratislavska az témét postmoderni
scénografie, stejné tvrzeni miizeme pouzit i v piipad¢ kostymil. Patrné nejrozpornéjsim jevem
v obou inscenacich je hudba.

Timto zakladnim faktorem odlisnosti se fidili 1 predstavitelé klicové role Puka — Renata
Klemensova se zcela soustfedila na vziti se do postavy, zatimco Miroslav Noga se na roli
dival spiSe zpovzdali a snazil se do Puka vlozit co nejvice ze sebe samého. To dokazuje
zavéreCny exkurz, ktery hledd moZnou inspiraci herct v dilech Stanislavského a Brechta.

Vyzkum Puka byl pro mne samotnou inspirujici. Po letech studia divadelni védy a nejistoty,
kterd nutn€ musi obcas pfijit, mne psani bakalaiské prace presveédcilo o tom, ze jsem si svij
obor vybrala spravné. Téma prace se pro mne — pies jeji narocnost — stalo v jistém smyslu
srdeCni zaleZitosti. Snad se tedy ma bakalafska prace stane nejen dalSim ptispévkem
k shakespearologickym rozborlim, ale tfeba inspiruje i n€koho dalsiho. Vic bych si nemohla

prat.
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Priloha — Rozhovory s predstaviteli Puka
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ROZHOVOR RENATA KLEMENSOVA

» Hrala jste jesté pied Snem noci svatojanské v jiné Shakespearové hie (na jakékoli

scéné)? Pokud ano, vyuZila jste zkuSenosti z této role ve Snu noci svatojanské?

Se Shakespearem jsem se poprvé setkala béhem studia konzervatote, ve tietim ro¢niku jsme
pracovali na mileneckych dialozich ze Snu noci svatojanské a Romea a Julie. V Moravském
divadle v Olomouci jsem nejdiiv piebirala roli ve Zkroceni zlé Zeny (rezie Vaclav Klemens),
pozdéji jsme nazkouseli Zimni pohadku (rezie Bediich Jansa) a Marnou lasky snahu (rezie
Ivan Balad’a). V Komorni scéné Aréna jsem hrala v Krdli Learovi (rezie Pavel Cisovsky).
V NDM to byl Vecer trikralovy (rezie Michal Lang) a ted’ to byl Puk ve Snu noci svatojanské
(rezie Peter Gabor). Urcitou vyhodou mize byt nabyta zkusenost s verSem, ale jinak s kazdym

rezisérem 1 roli herec stejné zacina od zacatku.

» Jak byste jednim nebo nékolika slovy oznacila Puka? Vnimate ho spiSe jako

skritka, trpaslika, elfa, ducha...?

Budu citovat Puka :

To my elfi mame radi, k Hekaté pfec patiime.

Ale jak se hraje skfitek, trpaslik, elf nebo duch? Jaky je v nich rozdil?

» Natrefila jste v souvislosti se svou roli na néjaké teorie o vzniku a piivodu postavy

Puka? Znate néjaké lidové povéry nebo povésti o bytostech podobnych Pukovi?

Na zahajovaci zkouSce Snu noci svatojanské ndm o této Shakespearové komedii mnohé

vvvvv
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» Sjakym prekladem jste ve Snu noci svatojinské pracovala? Kdo byl jeho

autorem? Pripadal Vam tento text v néjakém ohledu zvlastni?

Uvadime Sen noci svatojanské prave v piekladu profesora Martina Hilského. A on je urcité

mistrem slova.

» Proc¢ se domnivate, Ze jste byla do role Puka obsazena?

To tedy opravdu nevim. Protoze jsem mala? Talentovana? V kolektivu oblibend? To je spis
otazka pro reziséra. Kazdopadné¢ musim pfiznat, Ze jsem z obsazeni do role Puka nadSena
nebyla. Asi mé vydésilo tisice moznych interpretaci. Ale zkouseni mé moc bavilo a hraji Puka

rada.

» Jak pojal postavu Puka reZisér Peter Gabor? Rozchazelo se jeho chapani postavy

s Vasim chapanim?

Peter Gabor nepatii k rezisériim, ktefi pfichazeji s naprosto konkrétni predstavou, do které
pak ,nacpou“ herce. Nastudovani inscenace je nékolikatydenni proces, béhem né&jz se
spole¢n¢ snazime najit a provéfit charaktery a moznosti postav, tak aby vSechna kolecka
zapadla. Kazdopadné jsme se hned na zacatku shodli, Ze Puk pro nas neni jednoznacné

pozitivni postava.

> Existuji dvé hlavni teorie o povaze Puka. Prvni ho predstavuje jako
romantického pohadkového skritka, druha naopak jako d’ablika s pot'ouchlym

smyslem pro humor. Kterému z téchto dvou pojeti davate prednost a proc?
Tak opét zacituji Puka:
Dva se jedné dvofit budou,
aspon neumieme nudou,

moje gusto, to mam rad,
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bude mela, chci se smat.
Je to z toho jasné? Nenazvala bych ho d’ablikem, ale potouchly smysl pro humor mi sedi.
» Otazka Cisté ohledné VaSeho nazoru a Vasi fantazie — kolik si myslite, Ze je
Pukovi let? A jakého je pohlavi?
Bezveky. A bezpohlavni. V kazdé vtefin€ by preci mohl byt n€kym jinym, né¢im jinym.
»--..sousedce do dzbanu se schovam lehce, v podobé dobte peceného jabka...*
KdyzZ pfistoupite na tohle, umite si uz pfedstavit cokoli. A vék a pohlavi prestdvaji byt
podstatné.
» Povazujete roli Puka za vedlej$i nebo hlavni? Nebo ma néco z obou moznosti?
Podle ¢eho se postavy déli na hlavni a vedlej$i? Podle poctu slov? Vystupti? Nevim. Puk je

rozhodné postavou dulezitou, hybatelem d¢je. Ale co ja vim? Mozna nebyt Puka, tfeba by se

vic zapojil Oberon.

wewr

Myslim, ze Shakespearovy komedie jsou hlavné zalozeny na slové. Postavy slovem jednaji,
mysli. Ja slovo a pohyb neoddé€luji. Vychazim z textu, z n¢j se snazim pfijit na charakter
postavy, na konkrétni situace, jednani, z toho pak vychazi i pohyb. I kdyZ jenom pfebehnout

jevisté Divadla Jittho Myrona n¢kolikrat za predstaveni je fyzicky narocné!

» Co se Vam na roli Puka nejvice libilo? Co se Vam darilo zahrat/predvést/ztvarnit

tak, jak jste si prala?
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Béhem zkouSeni mé asi nejvic bavilo to, co mé na zacatku désilo. Ptijit na to, jakou cestu

A%

k Pukovi najdu ja. O co to bylo t€Z8i, o to to bylo vic vzrusujici. A jak se mi to dafi, nechavam

na divacich.

» Co se Vam naopak nelibilo? Nepodafilo se Vam néco, co jste ve svém hereckém

projevu zamyslela?

Chtéla bych umét z jevisté zmizet takovou rychlosti, ze divak ani nepostiehne kam, jen se

za mnou pomalu snasi divadelni prach. To se mi nepovedlo.

> Co ze sebe vlozila do role Puka osobné Renata Klemensova?

Urc¢ité co mohla.

» Ma Puk ve VaSem pojeti néjaky specificky rys, ktery neni soucasti pivodniho

textu a predstavuje jen Vasi invenci?

J& jsem si potifebovala Puka néjak konkrétnéji charakterizovat. Vysla mi z toho leh¢i forma

autismu s poruchou pozornosti.

» Druha inscenace, kterou ve své praci srovnavam s ostravskou, je Sen noci
svatojanské v podani Divadla Astorka Korzo 90 v Bratislavé. Vidéla jste tuto
inscenaci? I pokud ne, jaka by podle Vas mohla byt ¢eska a slovenska specifika

pri uvedeni Puka na jevisté?

Nevidéla. Nevim.

» Je néco, co si z role Puka odnasite a vyuZijete to ve svych rolich i nadale?

Zatim si odnasim radost z kazdého podateného predstaveni.
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ROZHOVOR MIROSLAYV NOGA

» Hral jste jeSté pied Snem noci svatojanské v jiné Shakespearové hie (na jakékoli

scéné)? Pokud ano, vyuZil jste zkuSenosti z této role ve Snu noci svatojanské?

V Divadle Astorka Korzo "90 v inscenacii Romeo a Julia v rézii J. A .Pitinského,
déale v Othellovi v rézii Juraja Nvotu. 4 sezény v ramci Shakespearovskych slavnosti
v Ceskoslovenskej produkcii v inscenacii Ako sa Vam paci v roli Brusika v rézii Emila

Horvatha s ¢eskymi kolegami Ondrejom Pavelkom a Martinom Dejdarom.

» Jak byste jednim nebo nékolika slovy oznac¢il Puka? Vnimate ho spiSe jako

skritka, trpaslika, elfa, ducha...?

Puka vnimam skor ako hravého Skodoradostného Skriatka.

» Natrefil jste v souvislosti se svou roli na néjaké teorie o vzniku a piivodu postavy

Puka? Znate néjaké lidové povéry nebo povésti o bytostech podobnych Pukovi?

Prizndm sa, Ze nie a ani som po nich nepatral. V suvislosti so spracovanim
Shakespeara sa mi pacia filmové adaptacie anglického herca a reziséra Kennetha

Branagha, ktoré st vel'mi sii€asné a moderné.

» Sjakym prekladem jste ve Snu mnoci svatojanské pracoval? Kdo byl jeho

autorem? Pripadal Vam tento text v néjakém ohledu zvlastni?

Pracoval som, ako aj pri inych inscendciach v naSom divadle, s bravirnym
prekladom slovenského béasnika Cubomira Feldeka, ktory ich prelozil spolu s Romeom
a Othellom Specialne pre naSe divadlo a je poslednym a najmodernej$im prekladom,
pouzivajuc sucasny jazyk. Mal som Stastie pri spolupraci s J. A. Pitinskym na

stretnutie s moravskym dramaturgom Petrom Oslzlym — shakespearologom
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europskeho formatu. Ten nam predcitaval Casti hry v pdvodnom staroanglickom
Shakespearovom originali. Feldekov preklad je krasny, ale aj zradny zaroven —

vyzaduje svojimi presahmi technické zvladnutie versa.

Pro¢ se domnivate, Ze jste byl do role Puka obsazen?

Bol som milo prekvapeny, pretoze rezisér inscenoval tito hru ako absolventské
predstavenie pred 15 rokmi na Vysoké Skole muzickych uméni so svojimi
rocnikovymi kolegami — Kemkom, Jakabom, Miezgom a Latindkom, ktory hral prave
moju postavu Puka. Tym pddom som vobec necakal — po skvelom vykone Lukasa
Latinaka na Skole — Zze ma Spisak do tejto lohy obsadi. Rezisér Spisak je drzitelom
prestiznej ceny za najlepsiu divadelnt réziu v Pol'sku a to uz je ¢o povedat, pretoze
pol'ské divadlo patri k najlepSim v Europe. Uz pocas stidia na Vysoké Skole
muzickych uméni obdivoval inscendcie, v ktorych som hral spolu s Milanom Lasicom,
J. Satinskym, M. Labudom, S. Danciakom v rezidch Vlada Strniska v divadle Nova
scéna a neskor J. Nvotu a Romana Polaka v Divadle Astorka Korzo "90, ktoré sme
zaloZili po revolucii 1989 v ramci rehabilitacie slavneho bratislavského Divadla na
Korze, zruseného komunistami v roku 1970. Mal som ta Cest s tymito Uzasnymi

umelcami spolupracovat, a to bola pre mia najvécsia Skola.

Jak pojal postavu Puka reZisér Ondrej SpiSak? Rozchazelo se jeho chapani

postavy s Vasim chapanim?

Porozumeli sme si hned’ od zaciatku sktiSania. Vedel, ze sa m6Zze spolahnut’ na to, ze
budem dokonale ovladat’ text, techniku verSa a budeme skor hl'adat’ a zabavat’ sa

s fantdziou na tom, ¢o mu Noga ako ,,divadelny skriatok* pontkne.

Existuji dvé hlavni teorie o povaze Puka. Prvni ho predstavuje jako
romantického pohadkového skritka, druha naopak jako d’ablika s pot’ouchlym

smyslem pro humor. Kterému z téchto dvou pojeti davate prednost a proc?
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Dali sme prednost’ d’ablikovi s potouchlym smyslem pro humor. Davalo nam to

vacsie moznosti Skodoradostne sa zabavat’ na I'udskej povahe.

Otazka Cisté ohledné VaSeho nazoru a Vasi fantazie — kolik si myslite, Ze je

Pukovi let? A jakého je pohlavi?

Puk ma priblizne 400 rokov odkedy ho stvoril Shakespeare a mézu ho hrat’ muzi,
niekedy aj Zeny s vekovym neobmedzenim. Tu sa naozaj fantazii medze nekladu. Ja
som ho pojal ako bisexuala, ktory Ziarli na Oberona, kvoli unesenému chlapcovi syna

indickeho krala, kvoli ktoremu vznika spor medzi Oberonom a Titaniou.

PovaZujete roli Puka za vedlejsi nebo hlavni? Nebo ma néco z obou mozZnosti?

Asi nieCo z obidvoch moznosti. NajhorSie je, ze pri zlom stvarneni tejto postavy

mdze jeho predstavitel’ pokazit’ celu inscenéciu.

wewrs

Pri Feldekovych presahoch je naro¢na textova stranka a ja som si ju skomplikoval aj

pohybovo.

Co se Vam na roli Puka nejvice libilo? Co se Vam darilo zahrat/predvést/ztvarnit

tak, jak jste si pral?

Pri tejto roli sa dalo popustit’ uzdu fantazii a zahrat' si s chutou naplno vyrazni

rozpravkovl postavu.

Co se Vam naopak nelibilo? Nepodarilo se Vam néco, co jste ve svém hereckém

projevu zamyslel?
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Nepodarilo sa mi vznasat’ sa aj nad divakmi — lietat’ po celom priestore divadla, tak

ako je to mozné vo filme a v trikovom §tadiu.

Co ze sebe vlozil do role Puka osobné Miroslav Noga?

Myslim, Ze som pontkol reZisérovi mnozstvo ndpadov, napr. zvuky hromov
Oberonovej zloby, imaginarneho dazd’a, hlas navigacie v mobile milencov, efekt
pudra fukanym pri Carovani ako ndhradu Stavy z bylin, lietanie na lyziach ako zo

skokanskeho mostika atd’.

Druha inscenace, kterou ve své praci srovnavam s bratislavskou, je Sen noci
svatojanské v podani Narodniho divadla moravskoslezského. Vidél jste tuto
inscenaci? I pokud ne, jaka by podle Vas mohla byt ¢eska a slovenska specifika

pri uvedeni Puka na jevisté?

Tymto by sa mohli zaoberat’ I'udia Studujuci divadelnt vedu, my sme sa pokusili
0 inscenaciu modernt, sucasni — v ramci technickych moznosti nasho divadla. Je tu
mozno nieco, na ¢o sme chceli upozornit’ — aké moze byt nebezpecné, ked’ sa 'udom
dostanti do ruk zbrane, ktoré mézu znicit’ nielen ,,Jasku‘ ale celé I'udstvo - zbrane
hromadného nicenia. Ludstvo sa nepoucilo z historie na zaklade svojich omylov. Aj

o tomto je nasa hra.

Je néco, co si z role Puka odnaSite a vyuZijete to ve svych rolich i nadale?

Prijemnt spolupracu s rezisérom, radost’ samotnych divakov po predstaveni a radost’

Z0O Snov.
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