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ANOTACE:

SEATAK, Robert. Podoby bdsnického undergroundu 80. let 20. stoleti Pedagogicka
fakulta Univerzity Hradec Kralove, 2015. 97 s. Diplomova prace.

Tématem prace je fenomén Ceského undergroundu se zretelem k 80. 1étim, v§ima si
predevsim vymezeni spolecnych znakli a motivli undergroundové poesie.

Mimo jiné se prace vénuje zrcadlenim socialistické reality a kultury undergroundu
Vv dilech vybranych bésnikii, v§ima si jejich konfrontace s ,,normaliza¢ni realitou a
tim, v co takova konfrontace usti. Zabyva se dekadenci a neodekadenci, popisuje
stylizace nékterych basnikt, fe$i problematiku kiestanstvi v undergroundu, a na
podkladé¢ vzdoru a nutnosti vymezeni autort vaci spolecnosti, sleduje ptechod
undergroundu z totalitni spole¢nosti do svobodné demokracie.

Vybrani basnici: Ivan Martin Jirous, Fanda Panek, Jachym Topol, Petr Placak, Lud¢k
Marks, J. H. Krchovsky

Klicova slova: underground, dekadence, stylizace



Annotation:

SESTAK, Robert. Poetic form of the underground 80s of the 20th century. Hradec
Kralové: Faculty of Education, University of Hradec Krale, 2015. Xpp. Masters’s
Thesis

The subjekt of my masters’s work is the underground poetry of 1980’s, with special
attention to the main charakter of the underground poetry.

My work deals with how socialist reality and culture reflected in underground
writings. It highlights the confrontation of underground culture with ,,normality* and
examines the product of such confrontation. It follows up with an examination of the
revitalization of Decadence at the end of the 20 century, specifically of its poetry, it
describes the stylization of some poets, it Explorer the issues of Christianity in the
underground, and addresses the need to dzine the authors within a broker social
kontext. Finally my work monitors the ganges of underground culture (poetry) during

the transitiv a totalitarian society to free democracy.

Keywords: underground, dekadence, stylization
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Uvod

Tématem mé prace je poezie undergroundu 80. let, zamétuji se predevSim na
nejmladsi generaci podzemi, avSak soucasné si v§imam i poesie Fandy Panka a lvana
Martina Jirouse, kteii sice patfili k predeslé generaci, avSak svym dilem zasahli
hlavné do undergroundu let osmdesatych.

V praci mi jde o zachyceni doby a prostifedi undergroundu, kterak se promita do dila
basniki a naopak, jak dobu reflektuji autofi, a ztéto konfrontace umeélce a
,hormalizacni® reality stavim svoji praci. Sleduji, co ztéto konfrontace plyne a
s jakymi prostfedky a motivy je tato konfrontace nuti pracovat, ¢lenim proto svoji

praci do Sesti tematickych kapitol.

Na uvod prace zatazuji kratké medailonky, které nastini zdkladni znaky vybranych
autorti. Konkrétnéji se kazdému z basnikd vénuji v jednotlivych kapitoldch. Vyjimku
tvofi Ivan Martin Jirous, u kterého se rozepisuji o motivech vlastenectvi v jeho

basnich, nebot” tento motiv nespadé do zadné z nasledujicich kapitol.

V prvni kapitole nejdfive vymezim pojem underground Vv obecném méftitku, co tento
pojem znamena, jak vypadal underground v Americe, pro¢ na obou stranach svéta
tento fenomén vznikal. Poté analyzuji ¢esky underground 70. let, co je pro ngj
charakteristické a jaké udalosti na jeho vznik mély vliv. Na zéklad¢ téchto poznatka
nasledné nacrtnu obraz undergroundu 80. let, pfedev§im pak jeho rozdily oproti
predeslé fazi. Dale pak skladam mozaiku udalosti, vlivi a realii, které mély na tvorbu
basniku vliv, a téz se v jejich dile tematicky zrcadlily. Napiiklad vlivy spisovateli
jako byli Egon Bondy nebo Ladislav Klima. Vliv beat generation nebo reakce a
postoj k STB atd.

Posledni podzemni generace se vyznacCovala pfedev§im tim, ze underground chépali
jako jediné mozné utocisté, do kterého sestupovali dobrovolng, a Ze jiné alternativy

pro né prakticky neexistovali.
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V druhé kapitole vymezim literarni kofeny undergroundu. Na vSechny mnou
sledované basniky ( na nckteré vice, na jiné mén¢), méla vliv trapna poesie a totalni
realismus Egona Bondyho a Ivo Vodsedalka.

Pro tyto dva sméry je charakteristickd depoetizace a vyuzivani hovorového jazyka.

Dalsi kapitola patii uméleckému stylu dekadence a jeho proménam smérem
k neodekadenci autorti J. H. Krchovského a Lud’ka Markse. Nejdiive charakterizuji
dobu sklonku 19. stoleti, co konkrétné mohlo mit vliv na dekadentni pocity v dilech
tehdejsich ume¢lci, v§imam si hlavné filosofie Arthura Schopenhauera, jehoz filosofie
prostupuje dily dekadentniho obsahu. Rozebirdm roman Naruby, jehoZz obsah
v mnohém charakterizuje dekadentni postoj. Vyvozuji rozdil mezi tehdejsi dekadenci
¢eskou a svétovou. Popisuji dekadenci undergroundu 80. let a jeji posun oproti
dekadenci, ktera byla spole¢na autorim kolem c¢asopisu Moderni revue. Znovu si
v§imam doby a hleddm spole¢né jmenovatele, kteti maji za nasledek dekadentni
uméleckou tvorbu. V dile J. H. Krchovského a Ludka Markse rozebirdm motivy
smrti, zrcadel nebo trapnosti. Na zavér sleduji dekadenci J. H. Krchovského do
prelomu milénia.

Nejvétsim posunem dekadence undergroundovych basnika oproti dekadenci ptelomu
stoleti je miseni tohoto stylu s Gellnerovskym bufi¢stvim. Cynismus, ironie a
popévkovitost v jejich dile, nahrazuje symbolismus dekadenti ptedeSlych. DalSim
rozdilem je nadhled a vyostfeni dekadentnich prvkd do absurdni roviny, coz
vV mnohém pfipomind roméan Naruby.

Dekadence, jako literarni styl, se nejvice objevuje vzdy v té dob¢, ve které chybi

néjaky spolecensky cil.

V nasledujici kapitole se vénuji stylizacim undergroundovych basnikdi. Vzhledem
k jejich pobytu v podzemi, mimo hlavni proud, volim ke komparaci stylizaci
,»vydédeénce* Francoise Villona a Charlese Bukowského.

Nejblize k sobé maji stylizace lvana Martina Jirouse s Francoisem Villonem a
Jachym Topol s Charlesem Bukowskym. J. H. Krchovsky, jehoz stylizace je
nejkiiklavéjsi, je ve svych verSich aristokraticky vyloucenou individualitou, pfesné po
vzoru dekadentl pfelomu minulého stoleti.
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Dalsi kapitola patii fenoménu kiestanstvi v undergroundu. Nejprve zmiiuji divody,
pro¢ se kiestanstvi ocitlo v pfibuzné pozici s undergroundem, jaké k tomu mélo
predpoklady, pro¢ se lidé k takovéto vife uchylovali. Dale si v§imam piedevSim
autort Ivana Martina Jirouse a Fandy Panka, ktefi kiestany opravdu jsou a svoji virou
se netaji. Vymezuji, jak se jejich vira odrazi v poesii, jaké motivy si vybiraji. Sleduji
duchovni linku ve verSich Ivana Martina Jirouse, pfedevsim v téch basnich, které psal
ve vézeni. Na zaveér sleduji kiestanské motivy v dile J. H. Krchovského a Lud’ka
Markse.

Kfiestanstvi se ocitlo diku svému potirani ze strany vlddnouci strany na stejné lodi
jako underground. Zajimavosti je, ze vyznéni kiestanskych motivii Lud’ka Markse je
mnohem blizsi k poetice Fandy Panka nez K versim dekadentniho souputnika J. H.
Krchovského.

Posledni kapitolu jsem nazval zjednodusSené ,,Vzdor* ,nebot’ se v ni zabyvam praveé
vzdorem, at’ uz proti vladnouci tiid¢, oficialni kultufe, nebo vici ostatnimu svétu
obecné. Pravé takovéto vymezovani se, vici ostatnim spoluobaniim, mi slouzi jako
zéklad pro zavér mé prace, ktery se zabyva prechodem undergroundu a jejich ¢leni
do svobodné demokratické spolecnosti.

Vzdor posledni generace je zacilen spiSe na obecné aspekty spoleenského zivota,
které se s dobou neméni, neZ na konkrétni socialisticky rezim a kritizuji-li néco, co
S sebou rezim piindsi, je terCem jejich vytek nejcastéji pravé obcCan, ,,mestak™, ktery

svym pohodlim rezimu slouZzi.
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Medailonky vybranych autori

Jachym Topol (1962) je Cesky basnik, prozaik, zurnalista. Tato prace zachycuje
pouze autorovo basnické obdobi, které spada predevsim do 80. let, kdy vychazely
jeho sbirky v samizdatu ( ty pak po roce 89 vysSly v souborném vydani Miluji té
k zbldznéni® ). Jsou to verSe mladého basnika, ktery se ve své vypjaté individualitd
snazi vymezovat vii€i okolnimu svétu ( tak jako jini undergroundovi bésnici a ostatné,
mladi basnici obecn¢), avSak vzpominky na stara zklamani a vlastni nejistota jej nuti
k dalsim vypovédim a pocitim vnitiniho neklidu. Tento neklid podporuje forma
basni, jedna se o utrzky udalosti, motivi, charakteristik, které vytvareji vice ¢i méné
abstraktni kolaze. Podobnym stylem se ubira i autorova proza, kterd nahradila jeho
poesii v roce 1994. V tento rok Jachym Topol vydal sviij prvni roman Sestra, byl
ptelozen do mnoha jazyki a autorovi vynesl popularitu.

Od té doby se Jachym Topol vénuje psanim romani a novinatské ¢innosti, plsobil
v C¢asopisech Revolver revue, Respekt ¢i v Lidovych novinach. V soucasnosti pracuje
jako programovy feditel Knihovny Vaclava Havla.

Zajimava je 1 jeho spoluprace se svym bratrem Filipem Topolem, pro jehoz kapelu

Psi vojaci, psal v 80. letech texty.

Petr Placak (1964) je spisovatel, basnik, publicista a historik. V praci se vénuji jeho
neptili§ rozsadhlé basnické tvorbé. Svoji jedinou utlou sbirku basni, pod nazvem
Obrovsky zasnéZeny hibitov?, uverejnil v samizdatu v roce 1987, po revoluci znovu
vysla v roce 1995. Basné jsou vice nez ovlivnény undergroundovou poetikou. Petr
Placak vSak do svych versu vklada nejvice romantiky z ostatnich undergroundovych
basnikl, romantiky konfliktu dobra a zla, romantiky boje a spravedlivého vymezeni
se svobodné individuality vii¢i svobodu potirajicimu reZzimu. V podobném duchu se
nese i autorova kniha Fiz/® vydana v roce 2007, autor se vraci do doby pied rokem 89,

kde nastifiuje jasn¢ vymezené strany dobra a zla, na jejichZ pozadi je vykreslen ptib¢h

! TOPOL, Jachym a MASAKOVA, Milena, ed. Miluju té k zbldznéni. Viyd. 3. Bmo: Atlantis, 1994.
135s.

2 PLACAK, Petr. Obrovsky zasnézeny hibitov. Vyd. 1. Praha: Torst, 1995. 51 .
3 PLACAK, Petr. Fizl. Viyd. 1. Praha: Torst, 2007. 306 s.
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Cloveka, ktery zaprodd sdm sebe, svoji Cest a stane se posluhovacem rezimu, tedy
,»fizlem®.

Petr Placak je zndm piedev§im svym prvnim romanem Medorek?, kterému se ve své
praci vénuji blize, nebot’ autora ve spojitosti s undergroundem 80. let nejvice
proslavil. Undergroundu se vénuje i Placakova kniha rozhovort s ostatnimi basniky
podzemi Kdadrovy dotaznik®, z které jsem erpal nékolik fakti a zajimavosti.

Mimo spisovatelskou ¢innost je dilezité zminit 1 jeho politické aktivity, vesmes
spojené s protikomunistickym charakterem. Byly to iniciativa Ceské déti a pozdgji

petice S komunisty se nemluvi.

Jifi Hasek (J. H. Krchovsky) (1960) basnik, hudebnik. Momentalné¢ se jedna o
pies deset tisic kusi® a jeho autorska ¢teni maji navstévnost rockovych koncerti).
V samizdatu publikuje od zacatku 80. let, a jiz od prvnich verst si libuje v neménné
dekadentni stylizaci, preciznim daktylském rytmu a vzyvanim autord prelomu stoleti
jako byli Jiti Karasek ze Lvovic ¢i Karel Hlavacek. Autorovi do dne$nich dni vyslo
deset sbirek, avSak spousty z nich jsou rizné vybory z predeslé tvorby. Nejnovéjsi
sbirka novych basni je Dvojité dno’ z roku 2010. Basnik se zde nachazi v prakticky
stejné poloze, jako u pétatficet let starych versa, avSak preci jen dochdzi u autora
k n¢jakému posunu, predev§im piibyva v jeho versich ironie a nadhledu.

Od roku 2007 si autor zhudebiiuje své basné v kapele Krch-off, ve které zpiva a hraje

na kytaru.

Ludék Marks (1962) basnik, literarni kritik, redaktor. Vydal zatim jedinou knihu,
sbirku basni Stin svienu® zroku 1994. Jedna se prevazné o verSe z80. let

uvefejiiované v samizdatu. Stejné€ jako Krchovsky, je i Marks fazen do nové viny

4 PLACAK, Petr. Medorek: (anonymni roman). 3. vyd., V nakl. Plus 1. V Praze: Plus, 2010. 244 s.
5 PLACAK, Petr. Kadrovy dotaznik: Bondy, Borkovec, Brabenec, Dolezal, Hejda, Chlibec, Jirec,
Jirous, Kremlicka, Krchovsky, Marks, Panek, Stankovic, Topol, Tresiiak, Wernisch. Praha: Babylon,
2001. 359 s.
¢ HONZEIJK, Petr. Prace je ztrata casu, fika nejuspesnéjsi Cesky basnik J. H. Krchovsky In:
Hospodarské noviny [cit. 20.4.2015]. Dostupné z: http://life.ihned.cz/c1-54272080-prace-je-ztrata-
casu-rika-nejuspesnejsi-cesky-basnik-j-h-krchovsky
! KRCHOVSKY, J. H. Dvojité dno: [basné a zépisky verSem pievazné z roku 2009 a prvni poloviny
roku 2010]. Vyd. 1. Brno: Host, 2010. 72 s.

MARKS, Ludé€k. Stin svicnu. [Praha]: Sdruzeni na podporu vydavani ¢asopist, 1994. 95 s.
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dekadence 80. letech, nékdy oznaCované jako neodekadence, avSak Ludeék Marks
neni tak striktné stylizovany jako Krchovky, a v jeho dekadentni lyrice se vyskytuji i
klasické piiméesi postupli a motivli poesie undergroundu. AvSak dekadenci se autor
vénuje 1 jako literarni kritik, napsal napiiklad doslov k jednomu z prvnich
dekadentnich romand Naruby (blize se mu vénuji v kapitole o dekadenci).

Nékteré texty Lud’ka Markse zhudebnili i popularni muzikanti jako David Koller
nebo Vladimir Misik.

FrantiSek (Fanda) Panek (1945) basnik, je nejproblematictéjsi postavou mé prace,
jeho verSe byly v undergroundu velmi cenény, avSsak mimo podzemni okruh se
nesetkavaji s ohlasem, jaky nalezi ostatnim autorim vzeSlym z undergroundu.
Opakované byl diagnostikovan jako psychopatickd osobnost a nékolikrat
hospitalizovan v psychiatrickych 1é¢ebnach, nyni je v plném invalidnim dtichodu.
Péankovu tvorbu Ize rozdélit do obdobi pted konverzi, ohrani¢enou léty 1972-1985,
souborn& vydanou ve sbirce Vita Horribilis® a tvorbu psanou v pribshu 90. let, po
ptiklonu ke katolicismu, souborné vydanou ve sbirce Vita nova’®.

Péankova tvorba, stejné jako u jinych undergroundovych basniktl, vychazi z trapné
poesie Egona Bondyho a Iva Vodsed’alka, ta parodovala budovatelské basné 50. let
jednoduchymi versi a ironickou zkratkovitosti. I Pankovi basné vykazuji tyto znaky.
Jednoduchymi ,fikankami* plnymi citatli, odkazi a mnohdy vulgarismd, reflektuje
déni v ,normalizaénim* Ceskoslovensku. Jeho sbirky ztéto doby jsou doslova
zalidnény postavami nejen z undergroundu, nybrZ i1 rlznymi statniky, popovymi
hvézdami, ale 1 kfestanskymi symboly véetné osob JeZise a dalSich.

Poesie z obdobi po konverzi zustava formalné stejna jako basné predeslé, avsak
tematicky jsou silné¢ ovlivnény kiest'anskou virou. Basné z 90. let jsou pak svého
druhu modlitbami, pfimluvami a vyrazem snahy o pokani, misty se objevuji 1 texty

S tématem legend o Zivoté svatych.

o PANEK, Fanda. Vita horribilis: 1972-1985. 1. vyd. Praha: Kalich, 2007. 357 s.
Y PANEK, Fanda. Vita nova. 1. Vyd. Praha: Kalich, 2000. 70.
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Ivan Martin (Magor) Jirous (1944 — 2011) byl spole¢né s Egonem Bondy jakymsi
guru ¢eského undergroundu, programovym vedoucim, jehoz text Zprava o tretim
Ceském hudebnim obrozeni™* mdl pravé na formujici se undergroundovou kulturu
(pojatou jako nepolitické volné uskupeni) podstatny vliv. Nezanedbatelnou ulohu
zastaval i jako umélecky vedouci skupiny Plastic People of the Universe, ve skupiné
pfimo nehral, avSak na jeji hudebni sméfovani mél podstatny vliv a sam, a¢ ho
rockova hudba pfilis nebavila®, se o déni na alternativné rockové scénd zajimal a
mapoval ji, pficemz tak jasnéji mohl formulovat umélecka vychodiska pro svoji
kapelu.

Nejznadméjsi je vSak jako basnik. Narodil se v Humpolci a rodna Vysocina se do jeho
basni promitala cely Zivot. V 60. letech vystudoval déjiny uméni a do roku sovétské
okupace pracoval jako novinaf. V dob¢ ,,normalizace* odchazi mimo hlavni kulturni
déni a podili se na vzniku cCeského undergroundu. Za své aktivity kolem
undergroundu byl pétkrat soudné trestan a odsedél si dohromady 8,5 roku, pticemz
basné, které napsal ve vézeni (vydané pod ndzvem Labuti pisn€), jsou od n¢j asi
nezndm¢é;jsi a kritikou nejvice cenéné.

Po roce 1989 stale zaujima ,,undergroundova® stanoviska, vystupuje proti zasahu na
Czech Teku v roce 20043, porada alternativni hudebni festival.

Stale pise poesii.

Po cely zivot se autor snazil zastavat stanoviska, ktera byla v souladu s jeho
hodnotami a pfesvédCenim, 1 za cenu nepochopeni nebo faktu, ze takové presvédceni
mohlo jit proti vétSinovému nazoru. ,,Domnivam se, Ze tajemstvi zivota spociva
V nécem jiném. Neni to v tom, jestli dosahnu kariéry nebo néjakého stupné ocenéni
Jjako védec, coz je kunsthistorik, a to jsem rozhodné nikdy nebyl, ani jako umélec, tj.
treba jako basnik, coz jsem si dokonce chvilema myslel, Ze jsem, nez jsem prisel na to,

v . . . r 14 €«
Ze i to je jenom fasada™".

Y JIROUS, Ivan Martin a SPIRIT, Michael, ed. Magoriv zapisnik. Vyd. 1. Praha: Torst, 1997. 801
S.
12 JIROUS, Ivan Martin a SPIRIT, Michael, ed. Magoriiv zapisnik. Vyd. 1. Praha: Torst, 1997. s. 161
13 Byvali disidenti Ivan Martin Jirous a Stanislav Penc uto¢i na Grosse kvtli zdsahu proti CzechTeku
In: Britské listy [cit. 20.4.2015]. Dostupné z: http://blisty.cz/art/19224.html
1% MLEINEK, Josef. Zmoudeni dona Magora In: Tydenik rozhlas [cit. 20.4.2015]. [online]. Dostupné
z: http://www.radioservis-as.cz/archiv05/2305/23titul.htm
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Autorova poesie byla ovlivnéna predev§im undergroundovou kulturou a pobytem ve
vézeni, avSak oproti ostatnim podzemnim bésnikim miizeme v dile Ivana Martina

Jirouse sledovat jakousi vlasteneckou motivickou nit.

Vlastenecky motiv

Autorovo vlastenectvi vSak nemé ve vét§iné piipadl néjaky demonstrativni charakter
(myslim charakter politického, néarodniho, ¢i historického razu), ve verSich je
vlastenectvi pfitomno spiSe vtom machovském duchu. Basnémi prochéazi laska
k rodné zemi, pocit nalezitosti, ale i starosti o jeji sméfovani. Misty autor zachazi az
do vypjatych poloh na hranici kyce ,,Zeleni hdajové naposled / zezelenaji, / modré
modriny naposled / zamodraji, / ma lasko, / jako hory vroubici mou vlast, / jako hory
svirajici v naruc¢ mou vlast, / ach ma ldsko, / jako umirajici v naruci / jako umirajici
V naruci, / ma lasko, moje viast, / jako vlast umirajici mi v naruci, / ma obklopend
modryma horama.“*® Ky&ovité vyzniva i autortv dialog s ptacky, & jinymi zvifaty
ve versich, kde je oslavovéna ptiroda. Mnohdy je dokonce pfitomna 1 personifikace,
jako v ptipadé basnikovych hovort s hoticim dievem ¢i stromy, coz umoctuje polohu
spisovatele, jako vnimavého Cloveka.

Nase zem prostupuje autorovym basnickym svétem konstantné. V basnich psanych ve
vézeni se zjevuje piredevsim rodnd Vysocina jako Utécha, jako kraj divérné zndmy.
Ptirodu v téchto verSich autor zobrazuje ptredevSim v jejim kolobéhu, ve fézich
vzniku 1 zaniku, ¢imz je do verSt zafazovan rozmér Casu, ten zvyraziuje pobyt ve
vézeni, kde Cas plyne jinak nez lidem na svobodé. Pozd¢jsi tvorba dostava raz klidné
meditativnosti nad zemi a pfirodou, Vv duchu starych ¢inskych basnikl (ptredevsim
poesie Li-Pa) ,,Uslechtila je zemé / more a oceany omyvaji ji / po hrstech prst viny /
na dno odndaseji / Ze studné vuni ton / na dné v ni harfa utonuld / Rosnicky veselé / Na
nebi laskavy klid. “*°

Byla-li fe¢ o vlastenectvi, nékde se autor ptece jen odchyli od oslavovani zemé jako
takové a posune se k obrazim spjatym vice s narodem. Misty se upina k mytim,
napiiklad k legend€ o Svatém Prokopu, kterak by mél vyhnat d’abla z této zemé, jindy
zas vzpomind na T. G. Masaryka, jehoz plac by se jisté spustil, kdyby vid¢€l stav zemée

Vv basnikové soucasnosti. Ivan Martin Jirous uZiva obrazu prvniho ¢eskoslovenského

15 JIROUS, lvan Martin. Magorova summa. Vyd. 1. Praha: Torst, 1998. s. 362
16 JIROUS, lvan Martin. Magorova summa. Vyd. 1. Praha: Torst, 1998. s. 425
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presidenta v tom idealizovaném sméru, ktery ostatné plati dodnes: idealizace nejen T.
G. Masaryka, ale predevsim jeho doby a Prvni republiky.

Vidéli jsme, ze predevs§im ve vztahu k pfirod¢ a rodné zemi vystupuje autor ve velmi
citlivé poloze, v kontrastu s ni ma v8ak i polohu hrubidna, ktery své okoli Castuje
ironii nebo dokonce vulgaritami. Obecné by se dalo fici, ze Ivan Martin Jirous je
basnikem kontrastd. Citlivost k pfirod¢ proti ostrému vymezovani se vuci okoli,

katolické prvky proti vulgaritdm atd.

1. Pojem ,underground”

Underground (anglicky podzemi) je vyraz oznacujici néjaké skryté, neoficialni az
ilegalni hnuti. Miize jit napr. o krimindlni podsvéti nebo odboj behem druhé svétové
valky, Vjinych jazycich se ozmaceni pouzZivda predevsim pro kulturni, hudebni a

uméleckd hnuti, subkultury a kontrakultury vymanujici se z hlavniho proudu®'.

Termin Underground byl nejspiSe poprvé pouzit francouzskym umélcem Marcelem

«18 a

Duchampem, kdyz prohlasil, ze ,,velky umeélec zitrka piijde do undergroundu
skute¢n¢ tak predpovédeél budoucnost (ovSem vynechejme terminy jako velky
umeélec), protoze uméni druhé poloviny 20. stoleti bylo neustale ovliviiovano praveé
lidmi, ktefi vzesli z undergroundu. Co to tedy ten underground je? Piedevsim je tieba
zminit, Ze, at’ uz na americké strang, tak v komunistickém Ceskoslovensku, se
nejednalo o umélecky smér (jako naptiklad futurismus atd.), nybrz o postoj, sdruZeni
lidi se stejnou filosofii, jak pfistupovat k uméni. Nebyl vydan zadny manifest, ani
zadné body, které se musely dodrzovat, Slo predevSim o uméleckou svobodu,
moznost sebevyjadieni se, bez limitujicich pozadavki spoleCnosti, kterd praveé
¢aste¢né limitovala tvorbu oficialni ,,mainstreamovou* (pozadavek korektnosti, dobré
prodejnosti dila, v tehdejsim Ceskoslovensku politické nezavadnosti), proto je i
Alternativni kultura stdla vZdy zamérné mimo hlavni proud, avSak vSude kde se

objevila, neméla (povétSinou) ambice oficidlni kulturu rozbit, ¢i ji jinak rozvratit, ale

o Wikipedia: the free encyclopedia. [online]. 2001- [cit. 2015-05-26]. Dostupné

z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Underground

18 JIROUS, Ivan Martin a SPIRIT, Michael, ed. Magoriiv zdpisnik. Vyd. 1. Praha: Torst, 1997. s. 152
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zkratka tvorit ve vlastnim svéte a ve vlastnich mezich, avSak Zijeme na jednom svéte,
a tak se tyto dvé kultury neustdle prolinaly, ovliviiovaly nebo dochazelo ke
konfrontacim (vice v kapitole vzdoru a vymezovani se).

Kofeny undergroundu lze vysledovat v 50. letech, u nas ve spojeni s dénim kolem
Edice Pialnoc (vice v kapitole: literarni kofeny undergroundu) a v Americe
s ptichodem takzvané beat generation. OvSem situace v obou zemich (a¢ v rozdilnych
politickych systémech) byla pieci jen v néjakych bodech podobna, svét se
vzpamatovaval z hriiz druhé svétové valky a 50. 1éta byla obdobim radostného
budovéani. Zatimco v socialistickych zemich se snadéji hledélo do budoucnosti,
Vv kapitalistické Americe, ktera zazivala hospodarsky boom, byl diraz dan na
ptitomnost a blahobyt spojeny s dostupnosti veskerého zbozi. Byl tu tedy pozadavek,
aby kultura ¢lovéka (pfedevSim toho mladého) neodvéadéla od obecné platnych
hodnot klidného rodinného zivota, dobrych mravii a prace, kterd poskytovala
prostiedky ke konzumerismu. Timto pon¢kud mdlym piikrovem zacali pronikat
spisovatelé a basnici, ktefi svym stylem Zivota, tématy tvorby a obecné i formou
svych dél pfivadéli mladou generaci v izas a vyvolali vinu nevole u vétSinové
spole¢nosti (ostatné stézejni dila jako Kvileni Allana Ginsberga, Nahy obéd Williama
Borroughse a Na cesté Jacka Keroucka byla jednu chvili zakdzana). Najednou tu bylo
svobodné uméni, které opévovalo bohémsky styl zivota, bylo odvéazné, vytvarelo
protipél k umélym usmévim v reklamach na spotfebni zboZzi a seSnérovanym
televiznim poradim. Skupina umélci odmitla americky sen, ktery ma byt pteci
lakavy pro vSechny. I forma dél vypovidala o zamérech tvlrct, ktefi se chtéli
sebevyjadiit a nechtéli se zdrzovat Upravami, které by jejich dilo pfibliZilo stfednimu
proudu. Nahy obéd chaoticky misici fetacké vize s drsnymi vtipky, Kerouackovo Na
cest¢ je psano takika automatickym stylem psani. Tato dila sice jeSté neovlivnila
celkové kulturni prostfedi padesatych let, ale na jejich zékladech mohlo pak v druhé
puli let Sedesatych vzniknout hnuti, které¢ zménilo nejen kulturni déni, ale obecné
spole¢enské hodnoty.

Era hippies je (stejné jako underground sam) prostfedi barvité a mnohdy nabizi
umeélecka dila doslova protikladna (naptiklad vétSina hippie kapel hlasala mir, lasku,
pratelské opojeni a v protikladu k tomuto slune¢nému optimismu tu byly kapely
S ,.,temnym* vyznénim jako naptiklad The Doors atd.). Vzhledem k tomu, ze od druhé
pulky 60. let je alternativni kultura navazana predev§im na hudebni scénu (v tomto
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ptipadé rockovou) se ji samoziejmé nebudu vénovat blize, av§ak zminim se alespoii o
skupin¢ The Velvet Underground, nebot’ ta zasahla i do ¢eského undergroundového
déni. Jejim zakladatelem byl americky umélec slovenského ptiivodu Andy Warhol, ten
byl uméleckym vedoucim souboru vcetné toho, ze kapelu dal dohromady. Skupina
hrala na vystavach jeho obrazl, koncerty byly doplhovany psychedelickymi
vizualizacemi. A pravé nezanedbatelnou podobnost muzeme sledovat s dénim
v undergroundu v Ceskoslovensku, kdy ¢&lenem skupiny Plastic People of The
Universe se stava nehrajici umélec, v tomto pfipad¢é Ivan Martin Jirous, ktery se stara
jak o sméfovani hudebni stranky, tak i o umélecké pozadi (od poédiové vizudlni
presentace, po rizna autorska cteni béhem koncertu atd.).

Timto se dostavame k Undegroundu v Ceskoslovensku.

2. Socialisticka realita a kultura undergroundu v dile
basnikii 80. let

2.1 Sestup do podzemi
Underground 70. let se pochopiteln¢ odvijel od probihajici normalizace, kdy byly

ruseny organizace (Jundk, Sokol atd.), politicky nevyhovujici lidé byli propousténi
Z prace a hlavné byla znovu zavedena cenzura.

Pocatek nebyl nikterak protirezimni, umélci (pfedevsim pak hudebnici) chtéli jenom
délat svoji muziku, coZ se samoziejm¢ nelibilo komunistickému aparatu, ktery mél
tendenci jakoukoliv svobodu (byt jen uméleckou, bez protirezimnich ambici)
potlacit. Co se basniku tyce, ti, pokud se nechtéli stat soucasti oficialni kultury, se
museli uchylit jeding k strojopisnym opisim a osobni distribuci. Bylo na n¢ tedy
pohliZzeno jako na néco ménécenného, jako na povl. Mnozi basnici, kteti se mezi
s sebou znali, tieba ani netusili, kdo pfesné je umélecky ¢inny, pokud se k nému
nedostaly opisy. Do této doby jest¢ nebyl pojem underground definovéan, celé

((19 A : b4
coz se pochopitelné

spolecenstvi bylo jen jakymsi ,, souhrnem spontannich aktivit
zménilo takzvanym budé&jovickym masakrem, kdy byl statni bezpe€nosti nasilné
rozehnan koncert skupiny Plastic people of the Universe. Po udalostech

v Budgjovicich se underground piesunul skuteéné do ,,podzemi®. Clenové Plastic

Y BITRICH, Tomas et al. Alternativni kultura: piibéh ceské spolecnosti 1945-1989. Praha: NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001. s. 312
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people byli zatykéni, byli démonizovéani tehdej$i propagandou, nejznaméjSim
prikladem je jeden z dili normaliza¢niho seridlu Tticet ptipadli majora Zemana, kdy
paralelou k procesu s hudebniky byl vyuzit pfipad Gnosu letadla do SRN. Nasledkem
procesu s lidmi kolem Plastiki byla Charta 77. Do téchto mlynskych kamenii se
dostava psychoticka postava basnika Panka, ktery ovSem nebyl Zadnym bojovnikem
S rezimem, zndmy je jeho vers: Charta se mi nevypléci, podepsal jsem spolupraci.
V knize Alternativni kultura/Ptibéh Ceské spolecnosti jsou jmenovany dalsi faktory a
udalosti, které krom udalosti v Budé&jovicich zapfiCinily sebeuvédoméni si
undergroundu.

1) Prvni festival druhé kultury
Pojmy prvni a druhd kultura vymezil I. M. Jirous. Druhou kulturou se zde rozumi
prave kultura alternativni, undergroundova, pficemz tou prvni je myslena kultura
,,oficialni* mainstreamova. I. M. Jirous ve svych textech, stavi vyse kulturu druhou,
nebot’ umélci jsou zde svobodni a pfedevsim si nekazi charakter tlitbami rezimu,
které by jinak museli d€lat v ptipad€ prvni kultury ,, sebemizernéjsi divadlo sehrany
néjakyma ochotnikama v podminkach ohrozeni nékde v zapadlym statku na Morave
ma vetsi cenu nez sebedokonalejsi inscenace Shakespeara v Tylové divadle “. Vidime
zde, ze na kulturu I. M. Jirous hledi pfedevsim z moralniho hlediska a to je pro n¢j
primarni (nejde ani tolik o vyslednou kvalitu uméleckého dila ale o samotny tvirci
proces. Jde o to, aby se mladi lidé realizovali a prostfedkem této realizace mélo byt
praveé uméni, nejde o to, Ze cloveék nema Skolu nebo zatim pfili§ dobfe neovlada
nastroj, tvorbou se mize zlepsit, mize néjak obohatit spolecenstvi lidi, se kterymi ho
poji jisté ,,spiklenectvi). Problém druhé kultury je v jistém ,,poklepavani po
ramenou®, coZ je mysleno jako pochvalné ohlasy za kdejaké dilo, a¢ mizerné kvality,
kterému se dostane pozornosti jen diky tomu, ze vzniklo praveé ve spolecenstvi druhé
kultury. AvSak tuto myslenku Jirous odmita, nebot’ ,, na to poklepavani po ramenou
by zasla jakakoliv kultura, prvni, druhd, nebo treti. Jeden cas, asi pred péti lety, to
hrozilo Charté. Jsi chartista — tak jsi dobrej. To neni vitbec pravda. *

2) Bondyho utopicky romén Invalidni sourozenci, ve kterém se mnozi shlédli,
nebot’ hlavni hrdina, pro spole¢nost nepotiebny intelektual, se zde prezentuje jako
piirozené nadfazeny nad bézné obyvatelstvo socialistické budoucnosti, pficemz jejich
hemZeni a pracovitost sleduje s despektem a pobavenim. Bondy v roménu vykreslil
skupinu invalidi, lidi nepracujicich, vétSinou intelektudll, kteti z vlastni viile nechtéji
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S ostatnimi béznymi obyvateli nic mit, jedna se pochopiteln¢ o paralelu k lidem
z undergroundu, kde i mnozi byli skute¢nymi invalidy diky ,,papirim na hlavu®.
Spolecenstvi invalidit v romanu je pfeci jen uchopeno trochu idealisticky, chybou by
tedy bylo, chapat idealisticky 1 undergroundové spolecenstvi. Ne vSichni byli
sectélymi intelektudly nebo lidmi jejichz motivace, ¢i ochota vzajemné pomoci, by se
zasadné lisily od zbytku spolecnosti

3) Sbornik Egonu Bondymu k 45. narozeninam, ktery béhem podzimu 1974
uspotadal 1. M. Jirous a ktery byl predlozen ,,undergroundové veiejnosti na oslavé
basnikovych narozenin 20. ledna 1975. Ten zacal byt posléze chapan jako prvni
manifestace Sirokého spektra undergroundové literatury. Sbornik obsahoval také
ptispévky Frantiska Panka, pro kterého bylo toto debutem, podobné jako u ostatnich
ve sborniku se vyskytnuvSich, jmenovité: Petr Lampl, Andrej Stankovi¢, Josef
Vondruska a dalsi.

4) ,Jiroustv text: Zprava o tietim ¢eském hudebnim obrozeni, jenz jakkoli se
snad tvafil, Ze neni ni¢im takovym, byl nejen rekapitulaci podzemniho kulturniho
déni v letech ptredeslych, ale de facto 1 jakymsi undergroundovym manifestem.
Zakladni Jirousovy teze:

-underground neni vazan na urcity smér nebo styl

-underground je duchovni pozice intelektudli a umélci, kteti se védomé kriticky
vymezuji vici svetu, ve kterém Ziji.

-underground vytvareji lidé, ktefi pochopili, Ze uvniti legality se neda nic zménit
-,,zbésilost a pokora® jsou nezbytnymi vlastnostmi téch, ktefi si zvolili underground
za svUj zivotni postoj

-cilem undergroundu je v CSSR je vytvoreni ,,druhé kultury, , kultury, ktera bude
naprosto nezavisla na oficidlnich komunika¢nich kanalech a spole¢enském ocenéni a

hierarchii hodnot, jak jimi vladne establishment‘?°

2.2 DalSi generace

Naproti tomu underground 80. let prosel od ptedeslych period uréitou zménou. Lidé
do n¢j sestupovali védomé na rozdil od lidi okolo Plastic people, ktefi byli do

undergroundu zatlaceni politickym natlakem. Mladi umélci tak byli naprosto

20 BITRICH, Tomés et al. Alternativni kultura: pribéh ceské spolecnosti 1945-1989.
Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001. s. 314
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oprosténi od jakychkoliv ambici, volili rovnou délnickd povolani a zivot na okraji,
aniz by se jakkoliv snazili zaradit do spolecnosti (napiiklad: Fanda Panek: hrobnik,
hlida¢, Petr Placék: uklize¢ v metru, lesni d€élnik a podobné.) Jejich piedchidci do
undergroundu byli nuceni sestoupit po vylouceni z vysoké Skoly, mnozi byli
vyhozeni znovin, do kterych pfispivali (Jirous napfiklad), takze méli urcitou
prapravu, zéklad pro literarni ¢innost na rozdil od literatd 80. let. Ti se vétSinou
dovzdélavali podle svého a v duchu podzemi. ,,Jd jsem se za toho piil roku dost
vypracoval, ustavicnym ctenim a tim fermetrakem, Ze jsem fakt nespal, a ta droga
mné oteviela vnitrné takovy véci a hodne mé predelala. Téch pét mésicii pro mé
znamenalo moznd tolik, co pro jinyho dva semestry vysoky. Na fermetrdaku v tom
Magnetu, to byla takova moje universita, nacetl jsem hodné véci do hloubky a z toho

21 ,
2% Krchovskému zase

manickyho procitani téch veci jsem znal ty prosy nazpameét
podsouval literaturu ke ¢teni Egon Bondy, sam basnik by pry podle svych slov bez
jeho natlaku vlastné ani nic necetl.

Oproti pifedeslé generaci se tito basnici nemuseli vyrovndvat se silnym
surrealistickym vlivem, ba 1 vliv americké beat generation za¢ina byt v mnohém
zanedbatelny, (pomineme-li fakt raného ovlivnéni Jachyma Topola Charlesem
Bukowskym, i kdyz i fazeni Bukowského k beat generation je sporné). Naznaky
ovlivnéni touto americkou kulturou se daji jest¢ sledovat v tvorb& Petra Placaka,
ovSem jen stéZi budou tak zjevné jako napiiklad v tvorbé Milana Kocha, basnika
Z kraje sedmdesatych let, ktery psal téméft jako Allan Ginsberg.

Jak jiz bylo psdno vySe, predevSim mladi lidé z podzemi se dovzdélavali jinymi
cestami, nebot’ oficialniho studia se, at’ uz dobrovolné nebo nucené, neucastnili. Pro
takové poradala skupinka filosofli z fad disidentu tzv. bytové seminéfe, tito profesofi
po svém vylouceni z akademické pudy (zejména udalostmi spojenymi s Chartou 77)
mohli dal pokracovat ve své €innosti. Mezi tyto lidi rozvijejici nezavislé vzdélavani
patfili naptiklad Julius Tomin se svou zenou Zdenou, Ladislav Hejdanek, Zdenck
Neubauer, Zden¢k Pinc, Ivan a Véclav Havlovi, Pavel Bratinka, Daniel Kroupa,

Alena Hromadkova, Jifina Siklova a fada dalsich. (...) slySel jsem vcera filozofa / na

21 PLACAK, Petr. Kadrovy dotaznik: Bondy, Borkovec, Brabenec, Dolezal, Hejda, Chlibec, Jirec,
Jirous, Kremlicka, Krchovsky, Marks, Panek, Stankovi¢, Topol, Tresnak, Wernisch. Praha: Babylon,
2001.s. 270
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tajné prednasce / kam jsem omylem Sel / ponékud priparen / takze nastesti / vic uz si

Nepamatuju (...)22

2.3 Egon Bondy

Nezanedbatelnou postavou pro kulturni zivot v undergroundu byl Egon Bondy, muz,
ktery v podstaté stoji i u zrodu undergroundu diky edici Pilnoc, kterou s lvem
Vodsed’alkem zalozili na vydavani neoficialnich text. Bondy, na rozdil od ostatnich
autorti z prvni generace undergroundu, prosel ne bezvyznamné skoro vSemi etapami
¢eského podzemi a velkou tlohu hral i1 v etapé posledni, v osmdesatych 1étech. Jeho
adresa v Nerudové¢ ulici byla vyhlaSenym centrem undergroundu, navstévovali jej
mladi basnici jako Jachym Topol, Petr Placdk nebo J.H. Krchovsky, skrz Bondyho se
mezi sebou 1 seznamili. Diky nému 1 mnozi ziskali sebevédomi jako basnici, nebot’
Bondy je bral vazn¢, radil jim s jejich psanim, podroboval kritice jejich dila, staral se
i o jejich literarni rozhled, ptjc¢oval jim knihy, rozmlouval snimi o filosofii a

literatufe.

2.4 Vyznamné kulturni udalosti v undergroundu 80. let

Dal8imi vyznamnymi udalostmi let osmdesatych bylo vydavani casopisu Sado-maso,
ktery vychazel mezi lety 1983-86 v Praze, byl jakousi podzemni odpovédi na v té
dob¢ vychazejici Casopis pro mladé: Mlady svét.

Vydani sborniku: UZ na to seru, protoZe to mam za par, také pfispélo k podzemni
kulture t¢ doby, antologii uspofadal Andrej Stankovi¢ a objevili se zde lidé jako
napiiklad Vit Kremlic¢ka a dalSi mladi basnici.

A na zavér vydavani asi nejzndmeéjsSiho pivodné undergroundového casopisu
Revolver Revue, ktery vychazi dodnes, sdruzoval kolem sebe mladou podzemni
generaci, jednou z hlavnich postav byl spoluzakladatel Jachym Topol.

Vydani prvotiny Petra Placaka: Medorek vzbudilo v okruhu undergroundu velkou
pozornost a to nejen diky nezvyklému nelinedrnimu stylu vypravéni, ale pfedevs§im
diky umé vykreslené atmosféie podzemi 80. let a pociti mladého ¢lovéka v ném,
cloveka, ktery se vymezuje proti vSemu a vSem. Hlavni hrdina zde v mladém veku

nastupuje do tovarny, kde zii celou svoji budoucnost utopenou Vv jednotvarné a

22 TOPOL, Jachym a MASAKOVA, Milena, ed. Miluju té k zbldznéni. Viyd. 3. Bro: Atlantis, 1994. s.
29
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namdhavé praci. Radéji sni a vénuje se Cetbe, pricemz délnickym prostfedim je
nepochopen a povazovan za ignoranta. ,,Se sladouckym usmeévem, tak, aby ji slysela
cela dilna, rekla: ,,A zajima té viibec néeco, brouku? “ (...) ,, Zajima, “ vyhrkl, ,,rad ctu,
posloucham hudbu a...*” jaJajaj, vetsi hovado se snad pod sluncem nenarodilo.
Vsichni ted’ propukaji v posmésny chechot a vymenuji si na jeho triko nejriiznejsi
posunky, jejichz smysl je lip si nedomyslet. “*® Ve svém volném Gase obéas zavita do
hospody, kde je s notnym sarkasmem vyli¢ena undergroundova seslost, ve které se
nachazeji mimo jiné i pseudokiestané, pseudointelektualové nebo fetaci. Medorek
tak pohrdd hodnotami nejen oficidlnimi, ale vymezuje se i proti star§i podzemni
generaci. Vidime, ze mnoh¢ z toho, ¢emu se vénuje i tato prace (napt. kiest'anstvi),
byly kolikrat jen nalepky pro nespokojené, piipadné pozy. Roman je vypovédi o
tapajicim mladém cloveku, ktery nenachézi své misto v tehdejsi spole¢nosti. Mimo
jiné je 1 zajimavé sledovat odkazy na skutecné postavy undergroundu, které¢ v roméanu
vystupuji pod lehce zménénymi jmény, jmenovité napiiklad Fanda Panek: ,, Franz
Parek experimentoval od nejutlejsiho mladi se svym télem, pouzivaje nejriiznéjsich
chemikalii, a ve dvaceti letech prestal starnout. OC¢i mu neustdle svitily zelenym
svetlem a peclivé ucesana lebka vyzarovala straslivou energii. Byl zapleteny

V mezindrodnim obchodu s drogami. “**

2.5 Zaznam ,normaliza¢ni* reality v dile basniki 80. let

Normalizace se otiskla do dila skoro vSech basnikt pfitomnych v mé praci. Zaznam
takové reality je potad pod stylovym vlivem totalniho realismus Egona Bondyho, kdy
vnéjsi udalosti zasdhnout do lyrického svéta basnika aniz by ho nutili k né&jaké reflexi,
dal si zije svymi problémy a realita komunismu jen probleskuje. ,,Vis, co se stalo,
zemrel Breznév / rekli a mné zatrnulo / Prochdzel jsem Letenskymi sady / od
podstavce Stalinova pomniku / a shlizel na Vitavu a vzpominal / na mladi, na své

“25, Nejsilngji se totalni realismus otiskuje do raného dila Petra Placédka,

prvni lasky
kde, jak bylo patrno vyse, je inspirace Bondym nejzjevnéjsi, nastésti vétSina jeho
basni je pak stylové riznorodéjsi. To Fanda Panek byl Bondym ovlivnén konstantné

spole¢né 1 s trapnou poesii Iva Vodsed’dlka. Jeho verSe ,,je mozné prochazet jako

% Placak, Petr. Medorek: (anonymni roman). 3. vyd., V nakl. Plus 1. V Praze: Plus, 2010. s. 38-39

% Placék, Petr. Medorek: (anonymni romén). 3. vyd., V nakl. Plus 1. V Praze: Plus, 2010. s. 183
25 PLACAK, Petr. Obrovsky zasnézeny hitbitov. Vyd. 1. Praha: Torst, 1995. s. 27
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zpravu o Cceskych déjinach, o dobé chvilemi pomérné hrizostrasné absurdity
normalizacniho rezimu 70. A 80. let, o casech zbabélosti a konformismu, ale také
osobni statecnosti a podivinstvi jednotlivce vyobcovaného na okraj tzv. slusné
spoleénosti“zs. V Pankovych  verSich lze sledovat 1ucCtovani  komunistl
s nepohodlnymi popovymi hvézdami, zpravy o politickém déni na Kubé¢, ale
nejcasteji prindsi svédectvi o osudech postav undergroundu a jejich konfrontaci
s rezimem. ,,Egon Bondy / stale pise / hovic masochisticky / svy pyse, / je to div / neb

“?T Jak se &lovek chronologicky prokousava

jeho spisy / maj na STB / opisy
Pankovym vyborem ze 70. let smérem do let osmdesatych, mnozi se vypovédi o
véznéni jeho pratel zpodzemi. Nejznaméjsim znich, a Pankem nejcastéji
zaznamenavan, je |. M. Jirous. ,,4 ten Magor ten uz zase / die se chuddak na ndas

«28 . IRV
. Zpravy o véznéni ptatel

V base, / neb proto je nad i tecka / narazi se znovu becka
nebo pfibuznych se objevuji 1 u Jachyma Topola ,,zatimco myho bratra zavreli /
potloukdm se po hospoddch (...)“?°. Byla-li fe¢ o trapné poezii, tou je dilo Pankovo
prodchnuto nejen vtom anti-poetickém smyslu, ale i vnavratu K parodiim
budovatelské poezie 50. let. ,,Koné v traktoru / aneb: ,, pratelé a lasky moje / zaprahli

nds za viiz hnoje, / tdhnem radostné ho svétem / nenarozenejm prej / détem! >

Ovsem na rozdil od hravého, dadaismem jest¢ ovlivnéného zesmésnovani
socialistického realismu prvni undergroundovou generaci, je v Pankové dile citit
mnohem vétsi skepse a zmar. Radostné budovani, proklamované vladnouci ttidou,
vV této basni kontrastuje pocit vétSiny lidi, ktefi v zadné S$tastné budovani ani
v my$lenky komunismu jiz nevéfi a jen na oko pfedstiraji viru v symboly
komunismu, na rozdil od 50 let, kdy jest¢ ncktefi véfili v moznost Stastného
komunistického uspofadani.

Dalsi svédectvi o dobé, které Panek piinasi, je cenzura velkych literarnich autort.

wJiraskova doba Temna -/povinna je skolni cetba / dal nevydavany hiima - | filosof

Ladislav Klima / Demla jak cist ctenar nevi / Svédectvi o Brezinovi: / Smrt na uver od

26 SYKORA, Roman. Literdrni noviny 2008. ¢. 4

27 PANEK, Fanda. Vita horribilis: 1972-1985. 1. vyd. Praha: Kalich, 2007. s. 107
28 PANEK, Fanda. Vita horribilis: 1972-1985. 1. vyd. Praha: Kalich, 2007. s. 169
2% TOPOL, Jachym a MASAKOV A, Milena, ed. Miluju té k zbldznéni. Viyd. 3. Brno: Atlantis, 1994. .
31
3 PANEK, Fanda. Vita horribilis: 1972-1985. 1. vyd. Praha: Kalich, 2007. s. 108
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Célina / 16 cenzura vybilila“*" V basni zminény Ladislav Klima byl pro podzemni
generaci jakymesi literarnim vorem, artefaktem, jeho obliba byla velkd, o ¢emz sveédci
i zhudebnéni jeho Slavné Nemesis skupinou Plastic people nebo fakt, Ze jeho
podobizna byla tajné noSena po kapsach mladé undergroundové generace 80. let,
naptiklad Jachymem Topolem. Klima se objevuje | v basni Ladislava Markse. ,,Uz
dopijim na bliti je mi / tak potacim se k vychodu / Vsak v diagnoze Ladi Klimy / zpit
kacim dvere zdachodu (...) “32 Neni piekvapujici, Ze postava Ladislava Klimy
fascinovala ¢leny undergroundu, nebot’ by se dalo fici, Ze i Klima sam byl ve své
dobé muz z podzemi. Jak bude patrno dale v mé praci, mladou generaci spojuje pocit
jakési nadfazenosti nad zbytek populace, jakasi aristokratickd vylu¢nost, kterou
neoslabi ani $patné vefejné minéni o daném basnikovi. Stejny pocit v sobé totiz velmi
zietelné koncentruje 1 Ladislav Klima. ,,Nechci se stdt: jsem! a ne nécim, ale vsim.
Neni lidske velikosti, kterou bych nevidel pod sebou a hrickou svou. Ma vile déla a
bude delat se vsim vsecko. Zaskatulkuji-li mne jednou mezi briganty nebo filosofy,
Feknou-li, Ze jsem nebyl nic, nebo Biih, nebo prase, - lidské ubohosti to jen. Jsem ten,
ktery jsem, délam, co chci, chci bezmezné vse! “33 Tato ukazka vystihuje mimo jiné 1
postoj lidi na okraji, bez vazeného zaméstnani, které by je néjak sebeurcilo nebo
zaClenilo do lidské hierarchie, svij hendikep povySuji na ctnost. MladSim
spisovatelem ovliviiujicim generaci spisovateltt v podzemi, byl i zmifiovany Céline,
ktery ovSem zasahl pifedev§im do generace beat generation, a pies né pak do ¢eského
podzemi. Jako sviij velky vzor ho uvadi Charles Bukowsky a je i patrny v jeho dile.

V poezii Pankové se objevuje stejny motiv jako v jedné z Marksovych basni. Je to
pocit Zivota, o kterém rozhoduje kdosi dalsi. ,,V elektrické driibezarné / koncentraku,
konzervarné / v dravéim chitané- | vV jednom kuse slepicka / ko,ko,ko,ko, dak / sere
snasi vajicka / - nemiize si pomoci / neb tak to rekli / proroci “34 v Marksové bésni
»(-..) Nechci byt strom co Zivori / na nepropustné bariére / Strom jehoZ drevo uhori /

az nékdo rozhodne Ze zemie“*®. Oba spojuje stejnd osudovost. Marks se takovému

8 PANEK, Fanda. Dnii Fimskych se bez cile plavite: basné z let 1980-1990. Praha: SdruZeni na
gé)dporu vydavani Casopisi, 1993. s. 46

MARKS, Ludégk. Stin svicnu. [Praha]: Sdruzeni na podporu vydavani ¢asopisu, 1994. s. 66
3 KLIMA, Ladislav. Utrpeni knizete Sternenhocha. Vyd. 4., v nakl. Mata 1. Praha: Mata, 1999. s. 32
34 PANEK, Fanda. Vita horribilis: 1972-1985. 1. vyd. Praha: Kalich, 2007. s. 94

% MARKS, Ludgk. Stin svicnu. [Praha]: Sdruzeni na podporu vydavani dasopist, 1994. s. 40
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osudu snazi vzepftit, Panek jej pouze zachycuje. Pocit obou miize byt klidn¢ vypoveédi
o nesvobodném zivoté v socialismu.

,,Ja kracel oddan svému snéni / a prastil holou palici / jak botu cernou babici (...) t0
ona mi teplo dala / Ze VLAST jsem prastil do cela / Kdyz skonala ja rozhlédl se / kam
Viast svou bych jen pochoval / Viak tahnu s kiizem po funuse / a potkan uz kus
ohlodal / tak necham ji a pujdu dal / Ta mrcha uz nic neprozradi / Dost dévkarila ve
svem mladi / a ted na stara kolena / tam ve tmé stala schoulend / Tak dobre Ze jsem
do ni vrazil / nic nezlepsil jsem nic nezkazil “3® Marksovo vidéni vlasti zapada do jeho
dekadentniho stylu, svoji vlast vidi jako stafenu nad hrobem, ovSem po necelych 40.
letech komunismu muize byt pravé to divod jeho dekadentniho pohledu. Takovyto
pohled na svou zemi je totiz v pfimém protikladu proti obecné doktringé svétlych

zitfku a neustalého vzkvétani vlasti.

2.6 Samizdat

., (...) pak jsem jel v stinovy tramvaji / k utajenému clanku undergroundu / ktery mi

13 7 b Y X b
% Byla-li fe¢ o samizdatu a

dal x samizdatii / v legracni tasce s Pifikem
strojopisnych opisech dél, kterd si c¢lenové undergroundu mezi sebou sami
vyménovali, nemuzeme se nepozastavit nad vécmi, které toho byli disledkem. ,,(...)
omezeny pocet vtiski, v ceském pripade dokonce strojopisnych opisii, nebezpeci
spojené s jejich distribuci, ktera patrila k protistatni cinnosti vedli k omezeni a tim i
K zkresleni recepce (...). Recepci urcité napomdhala i vyména deél vydanych
v samizdatu s exilovymi nakladatelstvimi, ale i tato skutecnost nezmeéni pravdu, Ze
., neoficialni* literaturu neboli literaturu ,,v druhém obéhu‘* vedla k jisté elitarnosti,
jak tviircii a jejich dél, tak publika “.*® Neni tedy divu, Ze diky elitarnosti, uzavienosti
kruhu a nebezpe¢i spojenych s distribuci, mluvime vyhradné¢ o undergroundu
prazském, kde velikost mésta davala podhoubi pro protistatni ¢innost, kterou Sifeni

samizdatu bylo, a tim, Ze se jednalo vyhradné o prazsky kruh a lidé se mezi sebou

vétSinou dobfe znali, jsou nékterd dila a jejich umélecké hodnoty nepfenosné mimo

% MARKS, Ludék. Stin svicnu. [Praha]: Sdruzeni na podporu vydavani Casopist, 1994. s. 70
¥ TOPOL, Jachym a MASAKOVA, Milena, ed. Miluju té k zbldznéni. Vyd. 3. Brno: Atlantis, 1994. s.
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tento uzky okruh, ¢i dokonce dobu. Z basniki zahrnutych v mé praci se jedna

predevsim o ¢ast dila Fandy Péanka.

2.7 Fanda Panek jako priklad uzavienosti undergroundu

Jak bylo pséno vyse, Fandu Panka lze skute¢né nejlépe procitat jako zdznam o dobé,
kdy zpévnost a lyricnost ustupuje do pozadi a vynofuji se skuteCnosti a lidé
z undergroundu, ov8em narazky na ruzné postavy a podzemni folklor plné doceni
zase jen lidé z tehdejSiho undergroundu a jiz zminovany nedostatek recepce nejlip
ilustruji reakce na Pankovo dilo, které je lidmi z undergroundu shledavano za

7639

genidlni“®, nebo vném bylo nalézano ,.snoubeni se pekla s nebem “*°

, Zatimco
naptiklad literarni kritik Jan Stolba, ¢lovék, ktery sledoval underground jen zvenéi, 0
Pankovych bésnich piSe, Ze jsou spiSe ,hospodské versovani pro pratele,
undergroundovy folklor, obcas svéraznée puvabny, castéji vsak moc snobsky (Ci
okolim snobsky péstény) na to, aby skutecné zlidovél. V prekvapivé mire sebezhlizivy
podzemni pamdatnicek, v némz casto zdalezi vic na okdzalé dedikaci ¢i nardzce na toho
¢ ono disidenta nez na sdéleni samém.“** A o reflexi minulé totality v Pankové dile

se autor vyjadiuje jako o ,kostrbaté, blabolivé, nemyslivé“*

. Na pravou miru ovSem
musim uvést, ze Jan Stola mél pro svoji praci k dispozici vybor z let osmdesatych, a

ze Panek byl v nejlepsi basnické forme v letech sedmdesatych.

2.8 StB a ,,udavacstvi“

Jeden ze zpusobt, jak totalitni aparat sledoval a kontroloval déni, bylo verbovani
agentll a divérnikd z fad b&Znych obcanli. Nastroji pro presvédceni potencidlnich
spolupracovnikti bylo vydirani, natlak, vyhrizky ztraitou zaméstnani nebo
znemoznéni studia. Nutno podotknout, ze spousta takto ziskanych lidi spolupraci
podepsala, aby méla klid, avSak zadného donaseni, které by mohlo kohokoliv vyrazné
poskodit, se nedopoustéla. Samoziejmé, nasly se i1 pokiivené charaktery, ostatné jako

vzdy, proto ne bezvyznamnou motivaci byly i penize. Byl-li nékdo obzvlast’ pilny,

%9 poezie v podzemi In: Alternativni kultura. [televizni dokument]. Ct2 [online]. [cit. 20. 3. 2013].
Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=D-Y2IG-AYYs

40 JIROUSOVA, Véra- predmluva In: PANEK, Fanda. Dnii #imskych se bez cile plavite: bdsné z let
1980-1990. Praha: Sdruzeni na podporu vydavani asopisti, 1993.s. 9

# STOLBA, Jan. Nedopadajici dzbdn: vivahy o basnicich a poezii. VVyd. 1. Praha: Torst, 2006. s. 199
42 STOLBA, Jan. Nedopadajici dzbdn: tivahy o bésnicich a poezii. Vyd. 1. Praha: Torst, 2006. s. 199
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mohl si pfijit na 1000 K&s*, coz v té dob& nebyly malé penize. ,,Chce se ti zvracet a
nékdo 16 udava / za tiicet rublii se charakter prodava“*. Z lidi undergroundu takto
vedenych ve spisech StB to byli Fanda Panek nebo Egon Bondy. Takovito lidé¢, jak
jiz bylo psano vyse, byli ovSem k spolupraci pfinuceni natlakem a nikdo nevi, jak by
se v dané situaci sim zachoval. Jinym ptipadem jsou ovSem tzv. ,,okenni démonové®,
lidé vétSinou ve starSim véku, ktefi zpoza zéaclony sleduji déni na ulici, nacez vse
detailn¢ vyli¢i komukoliv. V dnesni dobé pomérné usmévné pocinani, ovSem o tomto
tématu v dob¢ normalizace podéava svédectvi 1 Lud¢k Marks ,,Kamenna sfinga v okné
sedi / nasloucha hlaskam z ulice / ty pak prednasi na ustiedi / mistni Cetnické stanice
(...)“®. Pocit, Ze n&kdo nasloucha a absence soukromi se promita i do dalsi Marksovi
basng ,,(...) Vtom zahlédl jsem pred oknem / stat Spejlonohou diichodkyni / jak
V hubertusu promoklém / mi pres plot vejrda monoklem / a sleduje muj pohyb v sini /
Tak nacutnout tu starou svini / co drbe mé jsem dostal chut / jak zetlelou a puklou
dyni / viak statni zdkon jinak mini / a prisne pravy: hodny bud’! / Ty chuddku co
Vv bidé hnijes / chces karat slusné obcany / ty ktery ze dne na den Zijes / co nevydélas
nepropijes / a nechces vstoupit do strany / Viak nebyvam hned posrany / kdyz
paldcovej cokl stekne / mam ze slov retéz schovany / zlem nenavisti kovany /i stard
fena pod nim zmékne“*. Basnik, a& sam pochybna existence, stejné jako i v jinych
versich (viz. kapitola o vzdoru) se tu stavi nad ,,mé&taka*, ¢imz se piiblizuje bufi¢ské
poezii gellnerovského typu. Svoji nadfazenost stavi na svém odporu proti
establishmentu, na rozdil od ,,spotfadanych* lidi, ktefi se rezimu podfizuji. ,,(...)
Priposrani synci / necitelni a znudéni / staci zaklepat pendrekem na okno / a uz mate

V kalhotdch tolik citu / Ze to staci na deset let“".

2.9 Prace

Dal$im znakem socialistického rezimu byla glorifikace prace, pfedevSim pak té
manualni. Jeji svatek na prvniho méje se tak stal nejvétsim svatkem roku, ktery byl
provazen masovymi prvomajovymi pruvody, které vedly mésty, misty kolem tribun

S pfedstaviteli moci. Proto se vpoezii lidi zundergroundu objevuje ten ton

43 Nikomu jsem neublizil [televizni dokument]. Ct2 [online]. [cit. 20. 3. 2013]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10267494987-nikomu-jsem-neublizil/
* PLACAK, Petr. Obrovsky zasnézeny hibitov. Vyd. 1. Praha: Torst, 1995. s. 38
45 MARKS, Ludék. Stin svicnu. [Praha]: Sdruzeni na podporu vydavani ¢asopist, 1994. s. 75
46 MARKS, Lud@k. Stin svicnu. [Praha)]: Sdruzeni na podporu vydavani ¢asopist, 1994. s. 77
" PLACAK, Petr. Obrovsky zasnézeny hibitov. V'yd. 1. Praha: Torst, 1995. s. 40
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,vyobcovanych® bez kloudného zaméstnani. ,,Ja a ty jsme ti co asi / vSude jenom
prekazi / Spolecné jsme nazyvani / prapodivnou pakazi | Cesta, po niz vysii jsme si /
byvad scestnou znacena / Spolecnost se timto cinem / citi velmi dotcena / Cim své

hiichy odcinime / my sobecké potvory / Ani jeden neumime / opravovat traktory

(..)“%

2.10 Beat generation

Byla-li fe¢ o beat generation, jeji nejsilnéjsi vliv Ize citit v rozsahlé epické basni Petra
Placaka nazvané Kiizem po republice. Volnym verSem zaznamenané historky z cest
jsou stylové a tematicky velmi podobné vypravéni Jacka Kerouaca Na ceste,
samoziejmé zasazené do socialistického Ceskoslovenska, proto muZeme taky
sledovat scénu napéti mezi spolecnosti a prondsledovanymi ,,méanickami®“. ,,Na
nadrazi ve Veseli byl uz kordon policajtit / koncert se nekonal / protoze ho zatrhli /
Stali tam vesnicti burani s vobuskama / a byli ve svém zivlu / prohlizeli si manicky,
protoze takovad exoticka / verbes se jen tak nevidi, znalecky zkoumali sviij / bici
material“*°. Scéna odkazuje i k jiz zminéné udalosti v Bud&jovicich. Co spojuje
americké beatniky v Kerouackové romanu s Placdkovou basni, je autostop.
V Ceskoslovensku byl jednu dobu tak popularni, Ze na odstraseni a vystrahu byl
natocen film Smrt stopafek. Dal§im spolecnym motivem je duch bezstarostnosti,
ktery prostupuje jak Placakovym utvarem, tak Kerouackovym romanem Na cesté.
Hrdinové si nelamou hlavu, co jim pfinesou cesty dalSiho dne, natozpak daleka

budoucnost. Zije se tady a ted’ s ,,Jahvaéem™ v ruce.

3. Literarni koreny Undergroundu

3.1 Edice Piilnoc a totalni realismus

Césteéné bylo jiz toto téma v praci naznadeno, aviak nyni se $ifeji budu vénovat
pravé tomu, co meélo nezanedbatelny literdrni vliv na mnou vybrané basniky.
Chceme-li se tedy dostat ke kofeniim undergroundové literatury (ano, neexistuje nic,
jako homogenni smér ,,undergroundova literatura®, avSak né&jaké spolecné znaky preci
jen maji), musime se proto vratit na zacatek 50. let k postavé Egona Bondyho, ktery

byl jiz nastinén jako kulturni guru, jako zasadni postava undergroundu tak, jak ho

48 MARKS, Ludek. Stin svicnu. [Praha]: Sdruzeni na podporu vydavani asopist, 1994. s. 80
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vnimali mladi basnici (sém tou dobou byl mnohem star$i nez ostatni Clenové
undergroundu a pfedevsim se vénoval filosofii, po revoluci vysly jeho obsahlé d&jiny
filosofie). Bondy v 50. letech stal u zrodu jednoho ze zakladnich kamend
undergroundu - Edice Pulnoc: coz byla jedna z prvnich samizdatovych edic.
Publikovali zde Ivo Vodsed’alek, Jana Krejcarova ale i Bohumil Hrabal. Dalo by se
fici, ze se jednalo o prvni zdkladni kamen undergroundu, piedevs§im v myslenkové
podstaté této edice, ta totiz nemeéla fungovat jako nadhrada za legalni distribuci tisku,
ale slouzila jen k §ifeni mezi piatele a ne piilis §iroky okruh &tenati. Slo tu predev§im
o seberealizaci mladych lidi, ktefi chtéli néco svobodné tvofit, avS§ak v dobovém
kontextu by museli pfistupovat jedin€ na cizi hru. O situaci v dobé ,stalinismu* a
divodech zaloZeni Edice Pllnoc tikd Ivo Vodseddlek ,,Nedovedli jsme si predstavit
obor lidské cinnosti, ve kterém bychom mohli svobodné rozvijet svij myslenkovy
svet. “>°
A tak touto filosofii vznikd cesky underground a snim i literarni styl Egona
Bondyho: totalni realismus, ktery viceméné ovliviioval undergroundovou poesii az do
konce roku 1989. Pavodné Egon Bondy psal v duchu surrealismu, avSak velka
disciplina uvnitt surrealistické skupiny, vysoké naroky na poesii jiz star§ich basniki,
jako byl Karel Teige, znamenaly, Ze se mladi basnici kolem Bondyho snazili vytvofit
vlastni platformu, kde by mohli tvofit mnohem svobodnéji a nebyt zatizeni
uméleckymi ambicemi star$i generace. Ostatn€, jak blize rozvedu v kapitole o
,»Vzdoru a vymezovani se*“, duch doby byl takovy. Poesie se radikaln¢ piiblizovala
k civilngjsim projevim, Slo piedev§im o jeji srozumitelnost a surrealismus byl
odmitnut se svym nofenim se do snd. Hlavni ulohu hrél realismus. Budovatelské
basné obklopily vetejny kulturni prostor, do poptfedi se dostal délnik a manualni
prace, mysticismus byl odsunut. V takovém prostiedi (kdy se i spousta spisovateli
zivila riznymi pracemi manudlniho typu) se 1 zdkonit€ musi projevit vice realismu
Vv jejich dile. Popravdég, doba uzZ tehdy byla mnohem dale a realismus 19. stoleti se
svoji touhou objektivné vylicit svét a zachytit v§echny jeho slozky byl v nenavratnu,
a tak je v realismu objevovana spousta novych vychodisek. Bohumil Hrabal byl pravé
jeden z téch mladych autord, ktery prosel v 50. letech tézkou manualni praci v hutich,

svoje zazitky z lidového prostiedi promital 1 do svych basnickych dél (a pozdéji

%0 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceska neoficialni literatura 1948-1953.
Preklad Zuzana Adamova. Vyd. 1. Brno: Host, 2002. 5.83
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pfedevsim prosaickych), avSak misil je s vlastni fantasii, ironii a absurditami. A stejné
jako v dile nadchazejicich undergroundovych autorti se nevyhybal lidové mluve,
slangu ani vulgarismtm.

To totalni realismus Egona Bondyho se da charakterizovat jakymsi dvojim
realismem. Realistické zobrazeni svéta kolem basnika (zde situace v ranych 50.
letech Ceskoslovenska, kdy basnik nezi¢astnéné popisuje piedeviim déni spojené
s komunismem, zatykani, véznéni, pochodujici ¢leny svazu mladeze atd.) a realistické
zobrazeni autorova subjektu, jeho vSednodenni aktivity, pocity, marginalni
skute¢nosti, kterych si kolem sebe v§ima (ty jsou davany do kontrastu s témi velkymi,
d&jinnymi zaleZitostmi). ,, Cet! jsem zprdavu o procesu s velezradci / kdyz jsi pFisla /
Po chvili jsi se sviékla / a kdyz jsem k tobé lehl / byla jsi jako vzdy prijemnad / Kdyz jsi
odesla / docetl jsem zprdvu / o jejich popravé“>'. Tedy proto totalni realismus,
jelikoz predstava tohoto sméru vychazi z ptedpokladu, ze naprosto objektivni
zachyceni svéta, kde by ¢lov€k opominul vlastni poznavaci aparat (skrze ktery
k nému svét doléha, ¢imz by vynechal vlastni prozivani), neni mozné. Naprosté
objektivity nebude nikdy dosdhnuto, dd se ji pfiblizit syntézou nezucastnéné
objektivity ,,d€jinnych udalosti“ Zenoucich se kolem individuality a vlastnim
vnimanim, prozivani svych starosti a toho, co kolem sebe vidim. Néco podobného
druha svétova valka, nadrazi, pfes které se vlaky vali valecna masinérie, le¢ hlavni
hrdina vice nez valku proziva vlastni citovost, vlastni problémy spojeny se

zacinajicim milostnym Zivotem.

3.2 Trapna poesie

Jelikoz kulturni prostor padesatych let vyplnila budovatelskd stalinisticka poesie
v socialisticko-realistickém stylu psana tak, aby ji mohly rozumét Siroké vrstvy, nasel
se celkem rychle n€kdo, kdo tuto vyhrocenou podobu uméni zacal zesméSnovat.
Jestlize Egon Bondy pfiSel s totdlnim realismem, Ivo Vodsed’alek ptispél do Edice
Piillnoc svoji trapnou poesii, kde zesméSnoval a parodoval kycovité oslavné a
budovatelské basné. Chcete-li v§ak néco paradovat, musite pfehanct, musite jista

charakterova specifika vyhnat do extréml, a proto 1 vSechna ta lidovost,

®1 BONDY, Egon a MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické shirky z let 1950-1953. 2., opr. vyd. Praha:
Prazska imaginace, 1992. s 43
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srozumitelnost Sirokym masam, je jeSt¢ vice zjednodusena. Uz tak jednoduché
rymované formy socialisticko-realistickych basni, jsou jesté¢ naruSeny nepodaienou
rytmikou, Spatnymi prvoplanovymi rymy a tato ,trapné Spatna“ forma je
konfrontovana s budovatelskymi hesly a vykiiky. ,, Vosa pod pazi / mé drazdi / ty blby
vrasky za usima / Cina Cina Cina / neddvno mi mild iekla / Bud banikem / Mdme
radi pana presidenta / My jsme ndrod rusky / prdel na ti kousky “**. \/ tomto piipadé
se jedna o pocit trapnosti za ,,Spatny vysledek®, za neumételstvi autora basné, ¢imz se
dostavame k jedné ze specifik trapnosti a totiz, ze ji ¢lovék mize citit za druhé, za
uvédoméni si, ze Clovék je soucasti néjakého lidského celku, a ze je k nému
spoluodpovédny. Ivo Vodsed’alek piSe o tomto pocitu basen ,,Jiz pred ctyriceti léty /
jsem tvrdil / Ze nejmocnéjsim zazitkem je trapnost / je projevem studu za jiné / je
projevem pocitu / totalni osobni odpovédnosti / za vse “53
Prameni-li trapnost z ,,neumételstvi* autora basn¢, musi se zakonité¢ autor do tohoto

re¢
1

,heumeételstvi® stylizovat (samoziejmé, napsat Spatnou basen je mnohem pohodInéjsi,
nez tu dobrou) timto pravé prichdzi do popiedi stylizace jakéhosi pseudoprimitivismu
(jak se o ném v kapitole o Stylizacich jeS§t€¢ mnohokrat zminim). Zakladem je Spatna
rytmika, kieCovité verSe, ale i celkova depoetizace basné a hojné uzivani vulgarit i
lidovych vyrazii. Egon Bondy se v dokumentu Ceské Televize zminil, Ze spolu s Ivo
Vodsedalkem zrusili v poesii veskera tabu™. Samoziejms, jista vulgarita jazyka je
v Ceské literatufe znamad jiz od dila Jaroslava Haska, avSak v pifipad¢ autort kolem
Edice Pilnoc se jedna o nartst téchto vyrazi v poesii, kde dosud platila jista esteticka
pravidla, v mife veliké. Nezanedbatelnym divodem tohoto skoku v expresivité je
bezpochyby fakt, ze basné nebyly urceny k distribuci Siroké vetejnosti, tudiz si autofi
pocinali velmi svobodné (jak si ostatné pocina kazdy, kdo vi, Ze jeho text bude ¢ist
jen blizky okruh spiklencit). Takto vSak ,,trapné poesie (nejen v tom ironickém slova
smyslu) zapustila kotfeny v undergroundu. V podobném duchu psalo mnoho autort,

ve svych zaatcich Ivan Martin Jirous, Fanda Panek ve svém tvar¢im obdobi pied

konversi ke katolicismu. Ukolem této prace neni posuzovat, zda verse jako ,,Jenom ty

52 VODSEDALEK, Ivo a MACHOVEC, Martin, ed. Zureni: (poezie z let 1949-1953). 1. vyd. Praha:
Prazska imaginace, 1992. s. 67
3 7AN D, Gertraude. Totalni realismus a trapna poezie: ¢eska neoficialni literatura 1948-1953.
Preklad Zuzana Adamova. Vyd. 1. Brno: Host, 2002. s.121
54 Poezie v podzemi In: Alternativni kultura. [televizni dokument]. Ct2 [online]. [cit. 20.3.2015].
Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=D-Y2IG-AYys
35



http://www.youtube.com/watch?v=D-Y2lG-AYys

«55

filmy sovetsky / ty jsou veédecky*™ jsou literatura, ¢i nikoliv (ostatné tato otdzka je
stejné irelevantni jako vécné filosofické dilema: ,,co je uméni a co ne*).

Poesie Edice Plilnoc, a stejné tak undergroundova poesie, kterd na ni navazovala, se
snazila néjakym zplisobem vypotradat s dobou, reagovala na oficidlni literaturu,
snazila se proti ni vymezit, proto se do popiedi téchto basnikd dostava predevsim
reflektivnost a vyli¢eni doby. Jista pifimoc¢arost ve vyjadfovani k tomu jisté patfila.
Ostatn¢, ma-li basnik ve svém programu nejen realismus, nybrz totalni realismus, je
pochopitelné, ze se (s trochou nadsazky) musi fidit slovy osvicenského spisovatele
Buffona ,,Nic neni ve vétsim rozporu s prirozenou krasou, nez namahd-li se autor
vyjadiovat véci bézné a obecné zpiisobem honosnym. “*® Oviem i v pribshu &asu se
v undergroundu vycerpala i tato ,,pseudoprimitivisticka® poéza, zkratkovitost a
neumételské rymovani. Ivan Martin Jirous tento zplsob basnického sebevyjadieni se
opustil celkem zahy, a predevSim proti této formé poesie v samotném undergroundu
vystoupil J. H. Krchovsky s peclivé rytmizovanymi verSi, dekadentni lyrikou,

stylizaci a formou, ktera se na protest vracela zpatky do minulosti.

4. Stylizace - Autostylizace

Autostylizace je obecné jev, ktery lze sledovat Castéji v poesii, nebot’ pravé ta je
tésnéji semknuta s autorem. V beletrii spisovatel vétSinou sleduje postavy, jimiz
zalidiluje sviij svét, snazi se jimi vystihnout rizné lidské charaktery, nebo mu slouzi
jako nositelé riznych principll. S nékterymi postavami autor splyvé, do jinych vklada
utrzky své osobnosti. Jsou vSak romdny s autobiografickym nadechem (a na Casové
ose smerem k pfitomnosti jich ptibyva), kde autor vystupuje, at’ uz pfiznané nebo
nepfiznané, v podobé svého alter-ega. Zde piichazi prostor pro autostylizaci. Autor
mize ve svém svété vystupovat dle své libosti, a at’ si jenom upravuje své chovani,
zvyraziiuje jedndni, Ci si pfimo bere masky, vZdy si ¢tenaf chté nechté bude spojovat
spisovatelovo alter ego s jeho skutecnou osobnosti, a bude se snazit odhalit, kde autor

zanechal svoji skutecnou osobnost a kde se naopak stylizoval.

% BONDY, Egon a MACHOVEC, Martin, ed. Bdsnické sbirky z let 1950-1953. 2., opr. vyd. Praha:
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4.1 Charles Bukowski

Zminoval jsem se o nejvétSich stopach stylizace v autobiografickych romanech,
proto je tieba predstavit spisovatele, ktery si realitu, obklopujici jeho autobiografické
romany, upravoval nejvice, totiz Charlese Bukowského. PfedevSim vSak bylo jeho
stylizaci do jist¢ miry ovlivnéno i basnické dilo Jachyma Topola (jak uvidime
pozdé¢ji). Charles Bukowski ve svém dile vystupuje v podobé alter ega Henriho
Chinaskiho, ktery sestoupil na okraj lidské spolecnosti, mezi barové povalece,
prostitutky, bezdomovce a vydédénce. Toto prostfedi (jehoz je vlastné soucasti)
reflektuje sironii a hotkym humorem. Sam autor zde vystupuje jako inteligentni
Clovek, a tak je nad toto prostiedi povznesen (nikdy nezapomene piidat historku, kde
a jak koho pfechytracil), avSak prostiedi vysoké vrstvy je u n¢j reflektovano
s mnohem vétSim despektem a nesympatiemi, a a¢ by se diky své inteligenci a talentu
hlavni hrdina hrdy na svoji volbu (i kdyz se do jisté miry jedna o z nouze ctnost).
Znamé osobnosti a Uspésné umélce odsuzuje s velkopanskym gestem, ze on je ten
lepsi, opravdovéjsi umélec a sdm o sobé mluvi jako o nejvétsim basnikovi vSech dob,
coz (rozvinu dale) je oblibeny motiv sebe-stylizace. Jazykovou a stylistickou strankou
se autor snazi vymezit proti ,,akademickému stylu“ spisovatelli, uziva vulgarismu a
lidové mluvy, ale misi je s misty velmi lyrickymi a poetickymi pasdZemi, coz
zvyraziuje jeho stylizaci jako jakéhosi ,,padlého basnika® mezi pfizemni vrstvy.
Nesmime zapomenout zminit, Ze Charles Bukowski byl stejnou mérou basnik jako
autor prozy, a tak jeho sebe-stylizace prostupuje obojim.

Je zcela zjevné, Ze mnoho znakd, jeZ jsem popsal u tohoto autora, je vlastni obecné
literatute v undergroundu, nebot’ Charles Bukowski je fazen do ranku beat generation
a tvorba téchto spisovateli se prolinala 1 stvorbou ceskoslovenskych

undergroundovych basniki.

4.2 Francois Villon

Stylizace ,,padlého basnika™ vSak neni véci az 20. stoleti, nybrz je mnohem starsi.
Naptiklad se objevuje v osob& Francoise Villona, ktery je mnohdy fazen mezi
prokleté basniky, avSak jeho nadhled, posméSky a cynismus ho od pfevazné vaznych

prokletych basnikii odliSuje (v tomto se mu v mnohém piiblizuje FrantiSek Gellner) a
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proto jej vyobrazim pfedevS§im na zékladé jeho autostylizace, jak prostupuje svymi
versi.

Stejné jako pfedesly zminovany autor, byl Villon basnik, ktery rad€ji zvolil
bohémsky Zivot mezi tuldky a pijany. Vybaven zkusenosti z tohoto prostiedi pak bofil
idedly lidem z vyssich vrstev, ktefi o tomto zivoté pfili§ nevédeli (napft. tehdejsi ideal
prostého zivota, kdy chudoba byla povySena na ctnost a Stésti, nebo ideal lasky,
kterou tehdejsi basnici opévovali, skladali verSe své vyvolené panné, chtéli pro ni
umfit atd.) Zde Villon schvaln¢ pojima sam sebe jako Cloveka, ktery chodi za
prodejnymi Zenami, jako ¢loveka, jenz zaneviel na lasku a snazi se ji vyobrazit v CO
nejptizemnéjsi podobé. Jednou se stavi do role protielého milence V plné sile, jindy
zas vystupuje jako politovani hodny chudak ,,nejsem nic nez milady kapoun’.
Omlouva se své matce, za svoji nevydarenost. Vlastni lyrické Ja se tu presentuje jako
bidak, chudak. Nejcastéji zde autor vystupuje jako vydédénec (tato stylizace je
nejblizsi z pochopitelnych divodi i lidem v undergroundu) a hiisnik. Pfesto, tvari
tvar vyssim pafizskym kruhlim neciti pokoru, nebot’ 1 tato vyssi spolecnost je autorem
popisovana jako hiiSnd, mluvi o ni doslova jako o spolecnosti ,,loupezivych
258 «

bohacu™ ). A stejné jako Charles Bukowski, tak i Francois Villon (a¢ o ,,nizké"

spole¢nosti piSe mnohdy ironicky), shledavana tuto ,,nizkou* spolecnost ryzejsi a
pravdivéjsi, nez je spolecnost Slechty a bohatych méstanii. Nakonec zaujimé ve svém
dile autostyliza¢ni postoj hrdého vydé&dénce, ktery je moralné vys, nez spolecnost
ktera jim a jeho svétem opovrhuje, stejné tak, jako tomu je v literarnim svété Charlese
Bukowského nebo u undergroundovych basniki. ,,Neexistuje jind dobrd povest nezli
povest cloveka vyhnaného ze spolecnosti. 59

Stejné jako v pfipadé Bukowského a nékterych basnikli undergroundu (Jachym
Topol, Ivan Jirous) misi Villon vysoky styl poesie s nizkosti a vulgaritou. Tento
formalni hav je jeden ze zakladnich kamenu stylizace vydédéného basnika z okraje

spole¢nosti.

S VILLON, Frangois. Jd, Francois Villon. Pfeklad Otokar Fischer. Vyd. 3., upr., V nakl. Paseka 1.
Praha: Litomysl, 2005. s. 36
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4.3 Egon Bondy

Tomuto zakladateli undergroundu jsem se Sife vénoval v kapitole o literarnich
kofenech undergroundu, ovsem 1 zde je tieba pfipomenout, stejné jako u Villona, ¢i
Bukowského, Bondyho jazyk, jeho formalni stranku verst. Pokud se u Villona misi
vysoky styl s nizkym, v mnoha Bondyho versSich je pfitomen jenom styl nizky. Timto
autor vrasta do jakési stylizace pseudoprimitivismu, popirani literarniho talentu.
Stylizace, ktera, jak jsme vidéli vySe, je nejbéznéjsi pravé poesii undergroundu a je
vlastni 1 Egonu Bondymu. Ten posiluje svlij obraz povalece, opilce, obraz n¢koho,
s kym by nikdo ze spotaddanych spoluobcant nechtél vejit do styku. Na strankach
svych basni vyzdvihuje své outsiderovstvi, ¢imz ale na druhou stranu zvyraziuje
svoji svobodu a volnost, ktera je ostatnim odepfena, nebot ti musi hrat podle
svazujicich pravidel oficidlni kultury a obecnych norem chovéani. V ¢em je rozdilna
pravé Bondyho stylizace od ostatnich undergroundovych basnikid? Rozdil je praveé
V posunuti této stylizace az do absurdnich rovin. Sam sebe pojimé jako mytus, mluvi
o sob¢ v tfeti osobé ,,Sam velky Bondy*“ v nékolika svych basnich vystupuje jako
slavny basnik Bondy, kterému se déji rizné absurdity. Jinde se stylizuje do Samana,
¢lovéka, jenZ ma nadpfirozené schopnosti. Jindy se sam pasuje do nejvétsiho Zijiciho
basnika, coz je oblibend stylizace basnikd na okraji ,,ProtoZe jsem nejvetsi zijici
basnik / premyslel jsem o poesii / jejim méFitkem jsou vteriny / jez stravi

v bezmocnosti.«®°

Podobnou stylizaci miZeme vidét 1 u Jachyma Topola a jiz
zminovany Charles Bukowsky tak o sob&é mluvi nejednou, napiiklad v jedné absurdni
povidce ocekava ptichod vyboru, jenzZ by mu mél udélit Nobelovu cenu za literaturu,
piicemz ptijde jen bytna s upominkou na zaplaceni najmu. Zde je patrné, Ze bésnik,
kterého neoceniuje Siroka vefejnost, se v ironickém a tusméSném gestu oceni sdm na
strankéach svych dél.

Stejné myticky jako autor pojimad sam sebe, tak na stejnou hru pfistupuji 1 autofi
z Bondyho okruhu. Fanda Panek ho ve svych verSich zobrazuje jako duchovniho
guru, stejné tak byva zobrazovan i u Martina Jirouse, ovSem nejvétsi mytus kolem
tohoto autora vytvofil Bohumil Hrabal, pfedev§im svym dilem N&Zzny barbar. Zde
Egon Bondy vystupuje jako ztfesténa postavicka, ktera si libuje v rizném vystfednim

chovani a neustalém filosofovani.

% BONDY, Egon a MACHOVEC, Martin, ed. Bésnické shirky z let 1950-1953. 2., opr. vyd. Praha:
Prazska imaginace, 1992. s. 52
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Autostylizaci, kterd k undergroundu do jist¢ miry patfila, napomdhala i volba
pseudonymi, které byly vyhodné i z hlediska pohybu v ilegalni literarni ¢innosti.
Zbynek Fiser si svlj pseudonym Egon Bondy zvolil u pfilezitosti vydani ilegélniho
surrealistického sborniku Zidovska jména z pocatku roku 1949. Petr Placik pied
rokem 1989 vystupoval pod pseudonymem Petr Zmrzlik, dale zminnme Ivana Martina

Jirouse nesouciho ptizvisko Magor, ¢i nomen omen Krchovsky.

4.5 Ivan Martin Jirous

Ve své rané tvorbé zaujima Jirous pdzu jiz zminované¢ho pseudoprimitivismu. Jeho
basné jsou vice nez ovlivnény trapnou poesii a totdlnim realismem Egona Bondyho
wDosud /mé kazdej ndkej osud“®*, oviem s pribyvajicimi 1éty do autorovych basni
pronika vice a vice lyrickych pasazi a poetickych obratl tak, ze se autortiv styl ustalil
na jiz zminovaném Villonové typu prolindni vysokych stylii s t€émi nizkymi. Lyrické
pasdze a modlitby se misi se slangem a vulgarnimi vyrazy. Obecné se da fici, Ze autor
se velmi pfiblizuje stylizacim, které platily pravé pro basnika Villona. Analogie
muizeme ostatné nalézt 1 v civilnim Zivoté obou (a Zivot se do stylizace v jisté mife
prolind). Francois Villon, magistr svobodnych uméni, se stane basnikem pijanli a
tulakd, stejné tak Ivan Martin Jirous kunsthistorik, se stane programovym vedoucim
lidi na okraji. Oba jsou véznéni, a tak na strankach svych verSt pfijimaji polohu
kajicniki. Jejich lyrické JA stoji kdesi mimo jakykoliv spoletensky proud a z tohoto
povzdali misty melancholicky, misty pobavené, sleduji vétSinovou spolecnost, se
kterou necht&ji mit ptiliS spolecného. OvSem v dile obou zazniva 1 hotka ironie a
smutek dasledkd jejich jednani. Na svét z kterého odesli, ted’ hledi skrze vézenské
miize ,,Mi spoluzdci / naplno védou Ziji. / Ctu jejich staté slzu na kraji / ¢tu jejich
staté slzu na lici. / Mrsky kunsthistorici / v§ak ja se s vami srovnam / MFizi geometrii /

14 . v r (X3 2
po léta pilné zkoumam 62,

Villon pfimo o ostatnich umélcich mluvi jako o
JSascich“®. Nedilnou soucasti stylizace Ivana Martina Jirouse je i jeho zdtraziiovani
individuality. Samota basnika neprostupuje jen skrze jeho vézenskou minulost, nybrz

je pritomna i na zakladé jeho individuality. V basnich vystupuje jako n¢kdo, kdo je

ol JIROUS, lvan Martin. Magorova summa. Vyd. 1. Praha: Torst, 1998. s. 21
%2 Tamtéz s. 346

63 VILLON, Frangois. Jd, Frangois Villon. Pfeklad Otokar Fischer. Vyd. 3., upr., V nakl. Paseka 1.
Praha: Litomysl, 2005. s. 47
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nepochopen ,,Neni nikdo mezi vami / jenz pochopi / o ¢cem mluvim / a co si myslim“**.

At uz samota ve vézeni, ¢i pozd¢jsi zklamani ze spolecnosti, vedou basnika spise
k meditativnim ver$tim o pfirodé a vlasti (vice v odstavci o vlastenectvi.)

Postava basnika, jako individuality, kterd spole¢nost nepotiebuje vcetné jejich poct a
péce, prostupuje celym Jirousovym dilem a je pfitomna i v posledni autorové sbirce,
kde si basnik popsal sviij vlastni pohteb. ,,a nebudu potiebovat ani / umrtni list / tim
jsem si jist / a nebude mé uz zajimat / zda nad mou rakvi / snézi / ¢i pada podzimni
listi / ani mé zajimat nebude / zda nad mou rakvi / kecaji knézi // Nicméne doufam / zZe

‘v, (65
bude snézit.“™”.

4.6 ]. H. Krchovsky

Principialn¢ podobnou stylizaci individuality ve vztahu ke spolecnosti zaujima J. H.
Krchovky, avsak v jeho pfipadé je tato stylizace vyhrocena do mnohem vypjatéjSich
dekadentnich poloh. Na rozdil od ostatnich basnikl je u tohoto autora jeho stylizace
zjevna jiz vnéjSimi atributy, pocinaje pseudonymem spolecné s minimalni sebe-
prezentaci, uvetfejiovanim stale téze stylizované Cernobilé fotky na piebalech sbirek
(kde basnik pfipomina jakysi mix mezi dekadentnim umélcem pielomu stoleti a
hrdinou gotického romanu), konée obsahovou strankou basni, kterou rozeberu
v kapitole o dekadenci. Basnik ve svém dile vystupuje jako napil neziva bytost,
drzici si aristokraticky distanc od spolecnosti, snazi se pusobit co nejvice
neuchopitelng, takika splyva se svym dilem. Mé ,,rymy*“...- Mohu zvat své bdsné
svymi? / ja jsem je nepsal: ja byl napsan jimi(... )®. Jiz zminéna stylizace do polozivé
bytosti s sebou nese dalsi fakt. Tim je minimalni prozivani jakékoliv citovosti. Basnik
tvari tvar hrozici smrti zachovava znudénou lhostejnost, nebo ji jde dokonce vstfic.
Nejmif citi v8ak projevuje vic¢i okoli, ptedevsim pak k Zenam a divkam, které slouzi
jen k ukojeni chtice Jdu s vi¢i mlhou po sidlisti / a s celkem slusnou erekci / rvu Saty
Z divek, které chci / jen nechdapu proc tolik pisti / Hej, pojd’ sem, mala, co se
Skubas?!(... )67 Samoziejmé, je zcela zjevné, ze takovéto verSe maji plisobit predevsim
jako provokace. Cela Krchovského stylizace je zjevné vyhnana do extrému tak, Ze

veskeré to dekadentni ovzdusi je pak brano lehce ironicky a s nadsazkou, coz je i

o4 JIROUS, lvan Martin. Magorova summa. Vyd. 1. Praha: Torst, 1998. s. 469
65 JIROUS, lvan Martin. Magoritv nocni zpév. Vyd. 1. Praha: Mata, 2013. .82
% KRCHOVSKY, J. H. Bdsné sebrané. \lyd. 1. Brno: Host, 2010. s. 124
7 KRCHOVSKY, J. H. Bdsné sebrané. \lyd. 1. Brmo: Host, 2010. s. 75

41



jeden z divodu (jednim z dalSich by mohla byt i sama natura basnika), pro¢ takova
stylizace i v dne$ni dob¢ puisobi ,,pfirozené.” ,,Jd se ani moc nestylizuju ... poopravil
bych to na inklinaci, stylizace na me piisobi ndsilné, ja jsem se do niceho nikdy
nasilim necpal, natoz stylizoval. Myslim si, Ze geneticky to mam celkem jasné. <68

4.7 Jachym Topol

Jiny druh stylizace je patrny v raném dile Jachyma Topola. Je zde zjevna inspirace
Charlesem Bukowskym a prezentovanim sebe sama jako jakéhosi barového
intelektuala (v nasem prostredi spiSe hospodského). Topol, stejn¢ jako Bukowsky, ve
svych basnich vystupuje jako sectély mlady muz, basnik, ktery ovSem ,,zhrubnul*
Vv prostiedi ve kterém se pohybuje a ze vSeho nejmin rad by pfipominal basnika, tak
jak si jej lidé spojuji se sochou Karla Hynka Machy na Petiin¢. Tomu pfizptisobuje i
nespisovny hovorovy jazyk s formou ,denikového* zaznamu. ,Jsem tak désné
inteligentni / a Silené sectélej / Ze ti viibec nerozumim / letistni hajzl je min
frekventovanej / nez muj mozek / navstévovanej démony / méla bys mé videt! / jsem
opravdovy basnik / kdyz tise a skromné / mocim z postele / a tesim se na dalsi vavriny
/ mam pocity vesmirny hruzy / ktery zakousim za cely lidstvo / a tak se nezlob / ale
vitbec nerozumim tomu / Ze mi nechces vykourit péro / v nedéli vecer / kdyz je mi
bibe. “®®  Snaha pusobit jako ,tvrdy basnik, ktery nema s ni¢im problém ,moje
milenka se na mé vsude vyptava / jeste se moc nezname / a vSude mé chvalej (...)
vypiju 14 piv kdyz chci / a 6 kdyz nechci Zadny / sem strasné citlivej ale tvrdej“70.
Misty plisobi jako nadséazka, ¢i skoro ironie ,,kdybych mél uhry mél bych starosti / ale
sem hezkej kluk“.™ Takova to p6za ,nemam problém* obc¢as kontrastuje Saz
aristokratickym pocitem, ze lyricky subjekt trpi vice nez ostatni ,, mam pocity
vesmirny hriizy / ktery zakousim za cely lidstvo “'2 nebo ,,To je teda blby / Ze mas tzv.

depresi / napis o tom do Mladyho svéta / basen ty krdvo.«" V neposledni fadé pak

zaujme touha dokazovat ve verSich, Ze je basnikem, ze piSe (ac¢ o kvalité té ¢innosti

%8 Rozhovor s J.H.Krchovskym [online]. Aktualizovano 5. 2. 2013 [cit. 24.5.2013]. Dostupné z:
http://www.michalslavik.estranky.cz/clanky/rozhovor-s-j_h_krchovskym.html

% TOPOL, Jachym a MASAKOV A, Milena, ed. Miluju té k zbldznéni. Viyd. 3. Brno: Atlantis, 1994. .
20

70 TOPOL, Jachym a MASAKOVA, Milena, ed. Miluju t€ k zblaznéni. Vyd. 3. Brno: Atlantis, 1994.
s. 23

e tamtéz, s. 35
2 tamtéz, s. 30
"3 tamtéz, s. 29
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nemd autor valné smysleni) ,,(...) Buith na mé kouli pravym okem bojim se / a jesté
nechci cheipnout / tak porad pisu“™ nebo ,produkuju kila prisernyho psani / vie to
palim v okamzeni ™.

Jak vidime, Jachym Topol a Krchovky zaujimaji zcela odlisni stylizace, ale néco maji
prece jen néco spoleéného. Oba davaji vys vlastni ego, sebe jako basnika nad zbytek
spole¢nosti, je v tom kus ironie ale ta slouzi spiSe jen jako alibi. Podobny postoj
zaujima ve svych basnich i Lud¢k Marks ,,Jako koni svétskej / vprostred manéze /
drzela jsi holka / moje votéze / Ted jsem se ti vyvlik / do publika viit / nebudu uz
tezkej / zadek s tebou mit / Neziistanes sama / vSak ty dobre vis / Ze taznyho kone /
volem nahradis / A az se vul s kravou / budou z lasky brat / basnik s koniskou hlavou /
prijme celibat <™. Je zjevné, ze stylizace u Lud’ka Markse odpovida buii¢ské poze,
Vv ostatnich basnich pak odpovida dekadentni stylizaci, jak bylo feceno v kapitole o
dekadenci. Co se ostatnich basnikl tyce, o stylizaci lze mluvit jiz stézi. U Petra
Placaka je zanedbatelna, u Fandy Panka je pfinejmensSim sporna. Jeho kratké
lapidarni fikanky bez ptikras by mohly byt brany jako projev stylizace, museli
bychom pak ovSem dodat, do ¢eho, nebo jak se basnik stylizuje, coZz bohuzel nejde.
Sam basnik dokonce sebe jako basnika ani nepovazuje. Musime si teda vystacit

S tvrzenim, ze takovato forma je zkratka basnikovi nejblizsi k sebevyjadieni se.

5 Krestanstvi

V undergroundu 70. a 80. let doSlo k zajimavému setkani podzemi s kiestanstvim.
V nasledujici kapitole se budu zabyvat, jak divody pro¢ k takovémuto setkani doslo,
tak Ivanem Martinem Jirousem a Fandou Pankem, ktefi se kiestany skute¢né stali, aZ

po motivy kiestanstvi v dilech ostatnich basnikt, kteti sami kfestany nebyli.

5.1 Krestanstvi a underground
Jednim z hlavnich divodd, pro¢ se tyto rozdilné skupiny setkaly, byl fakt, ze se

samotné kiestanstvi stalo undergroundem. Néhle nebylo kiestanstvi kdesi nahofte,

" TOPOL, Jachym a MASAKOVA, Milena, ed. Miluju t& k zblaznéni. Vyd. 3. Bro: Atlantis, 1994.
S. 42

& tamtéz, S. 23

76 MARKS, Ludgk. Stin svicnu. [Praha]: Sdruzeni na podporu vydavani ¢asopist, 1994. s. 62
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“I" " ani nebylo vlastni v&t§ing

,»obklopeno oblakem kadidla a podivné minulosti
konven¢ni ,,mést’acké” spolecnosti, nesdlalo zn¢j dogma a ¢lovék se proti nému
nemusel boufit tak, jako proti katechismu v Sramkové Stiibrném vétru. Bylo samo
pronasledovano: ,, kdyz mi bylo asi 7 nebo 8 / prisla jedna z téch vin / ateismu sotva
Jjsme prestali / mucit mouchy trhat jim kiidla / topit je atd. / Skolni vychova zesilila
vSichni / jsme zjistili, Ze télocvikdika / zacala zas skryvat kitz / mezi prsama “"®.
Mnozi evangelicti intelektudlové byli signatati Charty 77, a tak pochopitelné
dochazelo i k osobnim setkanim a vazbam, které vedly k Vratislavovi Brabencovi a
Svatoplukovi Karaskovi, ktefi byli nedilnou soucasti déni kolem Plastic people of the
Universe. To, ze se v podzemi setkavali lidé¢ riznych kruhii a vzdélani, bylo
také jednim z faktort, které mély vliv na tuto tematiku. Takové osobni setkani
s véticim, ktery byl v obdobné situaci, vedlo k ivaham o vife bez predsudkii.

Ke kiestanstvi se ¢lovek dostane bud'to vychovou, nebo si jej v prubéhu zivota sam
zvoli. V pripad¢, ze ¢loveék k néCemu takovému dochazi po zralé tivaze, a dochazi
k tomu ze svého filozofického piesvédceni, nebude pak mit takovou transparentni
nezvyklé a tizivé zivotni situace, kdy se c¢lovék pottebuje o néco opfit.
V undergroundu takovychto potencialnich situaci bylo mnoho, vézeni, drogova
zavislost, alkoholismus, emigrace, pocity vydédénosti nebo zbytecnosti.
Nejvyraznéjsimi priklady konvertitd jsou Ivan Martin Jirous (vézenskd zkuSenost) a
Fanda Panek (drogova zavislost, psychické problémy). Oba se hlasi ke katolictvi,
které ,,je pro né tou hledanou, “ jeste jinou zemi*, kterd je na rozdil od evangelictvi
dost imaginativni, aby mohla zaplnit potieby ducha sama o sobé “r9

Byla-li fe¢ o evangelictvi, které spojuje pravé mnou popisované basniky Fandu Panka
a lvana Martina Jirouse, tak Martin. C Putna, ve svém eseji Mnoho zemi v podzemi,
oznacuje evangelictvi nejvice pfibuzné undergroundu, predev§im pak jeho pojeti
Krista ,, Kristus jako ochrance slabych, poniZenych a utlacenych, ten, jenz md
pochopeni pro hiisniky, a naopak tvrde kara ty pysné ctnostné, Kristus, jenz nejde na

kompromis s mocnymi tohoto sveta, ale jde se obétovat. Kristus veznény a trpici (ale

" PUTNA, Martin C. Mnoho zemi v podzemi (nékolik iivah o undergroundu a kiestanstvi) [online].
s 11. [cit. 20.3.2015]. Dostupné z: http://www.souvislosti.cz/archiv/putnal-93.htm
8 TOPOL, Jachym a MASAKOVA, Milena, ed. Miluju (¢ k zbldznéni. Vyd. 3. Brno: Atlantis, 1994. s.
63
& PUTNA, Martin C. Mnoho zemi v podzemi (nékolik tivah o undergroundu a kitestanstvi) [online]. s
12 [cit. 20.3.2013]. Dostupné z: http://www.souvislosti.cz/archiv/putnal-93.htm
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ne , sladce trpici* Kristus pozdné stiedoveké mystiky!) — to je prece ,,nas Kristus*,
Kristus podzemi, Kristus andros. Tak ho podavaji dva nejvyraznéjsi predstavitelé
,,evangelického “, chceme-li, undergroundu 80,

Kristus se ve verSich Martina Jirouse nejvice objevuje pravé v tvorbé z obdobi
vézenské zkuSenosti. Zde je autorem zminovan pravé kvili Kristové pochopeni pro
véznéné a nejvice reflektuje jeho osud, osud ¢loveka, ktery se nevahal za svoji viru a
piesvédceni obétovat. I pravé proto tento autor promlouva ke Kristu tak divérné,
nebot’ na zaklad¢ jeho zkuSenosti mu je blizky. Ivan Martin Jirous byl za své
presvédceni také véznén, staitem perzekuovan a odsouvan na okraj. Neni tedy divu, ze
i podobn¢ kladné je reflektovan Mistr Jan Hus, ktery za své presvédceni byl upélen a
jeho slavné ,,neodvolam® se misty nese Jirousovym denikem (ten vysel pod ndzvem
Magorlv zapisnik a obsahuje nejen denikové zdznamy, ale i umélecké kritiky, staté
atd.). Na husitstvi (v téchto pamétech) vzpomind Jirous pfi nejednom nocnim
pochodu pies pole se skupinou dal$ich lidi z podzemi (zdmérné se vyhybaji silnicim a
cestdm, aby nebyli odhaleni vefejnou bezpecnosti), kdyZ miii na koncert zakazané
skupiny Plastic People, v tu chvili mu celé to shromazdéni kracici noci, ptijde jako
skupina husitd mificich té€zZ na ,,neoficialni akci, tedy na kazani na hote Oreb®!,
Ostatn¢, mluvil-li jsem o kfestanstvi jako o svém zplsobu téz undergroundu, nebot
bylo za komunismu zahnano na okraj, Ize jit v této ivaze mnohem dale do minulosti a
fici, ze za Casti Rimské fife bylo kiestanstvi tim prapivodnim undergroundem.
Ktestan¢ byli fimskou moci pronasledovani, popravovani, a tak byli nuceni se

pfesunout do podzemi, kde mohli svobodné praktikovat viru dle svého presvédceni.

5.2 Ivan Jirous a krestanstvi

Ve spojitosti s kiestanstvim je asi neznaméjsi postavou z undergroundu lvan Martin
Jirous. Svym piiklonem ke katolictvi se netaji, ochotné¢ o ném vypravi, avSak ze by
byl pfimo praktikujicim katolikem, to se fici nedd. Pro¢? Divodem jsou praveé
undergroundové koteny, ze kterych autor vychazi jak ve vztahu k ndbozZenstvi, tak
obecné Zivotni filosofii, oboji se u né&j sléva v osobity celek. V tivodu jsem nastinil
jak underground (ktery M. Jirous myslenkové formoval) pfistupoval k umeéni, tedy

nikoliv jako k akademické zalezitosti, ke které musi mit kazdy prapravu, nybrz jako

80 PUTNA, Martin C. Mnoho zemi v podzemi (nékolik tivah o undergroundu a kiestanstvi) [online]. s
12 [cit. 20.3.2013]. Dostupné z: http://www.souvislosti.cz/archiv/putnal-93.htm

81 JIROUS, Ivan Martin. Magoriv zépisnik. Vyd. 1. Praha: Torst, 1997, 801 s.
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ke svobodnému sebevyjadieni se. Uméni je otevieno pro vSechny, a kazdy se na ném
muize podilet, neni svazano Zzadnymi pravidly a povinnostmi. Se stejnymi
volnomyslenkaiskymi stanovisky bylo v undergroundu piistupovéno i ke kiest’anstvi,
Slo piedev§im o co nejvétsi svobodu. Proto je 1 organizovanost cirkevnich obtadi,
vyklad evangelia farafem atd. naziran Jirousem Kriticky ,.Jsem katolik, ale nemdam rad
nekteré formy katolicismu, napriklad jsem uz mnohokrat pri kazani odesel z
kostela.(...) nesndsim, kdyz knéz vysvetluje evangelium zpiisobem, jako kdyby veérici
byli blbci“®2. Ve svych basnich se k tomu stavi obdobné, kazdy mize Zit duchovni
zivot, miize se modlit na intuitivnim zakladé¢, neni to véc, kterou by se ¢lovek musel
ucit. ,,Tak nevim, kdyz modlit se neumim / jestli modlitby skladat smim / nedbaje co si
mysli Rim / k Panence Marii hovoiim “83 Naopak co ve svych zapiscich autor
adoruje, jsou osobité pfistupy jednotlivcl k vife, to ze si k ni kazdy najde cestu po
svém. Nejzietelngji Ize kiestanské motivy vysledovat ve sbirce Labuti pisn¢, nebot’
tyto basn¢ byly psany ve vézeni, kdy, aby si ¢loveék udrzel jasnou mysl, asi nejvice
tihne k nééemu, co jej pfesahuje, v ¢emz se snazi najit utéchu pro svoji samotu.
Bésnik se v téchto verSich nejvice upind k rodnému kraji, ptatelim, své zené, ale
pfedev§im k Bohu. Ten je zde vyobrazen v tradicnim slova smyslu, tedy jako
vSemohouci. Lyricky subjekt se k nému modli ve svych tézkych chvilich, zada o
odpusténi. Je si védom svych hticht a kaje se. ,,4 nejtézsiho mezi hiichy / prosim Té
zbav mne totiz mé pychy. «84

Motiv pychy je v autorovych basnich Casty, i zde mlzeme vidét spisovatelovu
upiimnou viru, nebot’ maloktery ateista se ji tolik zabyva (ostatn€ ateista nevéfici
vV Boha nemtiZe ani pocit'ovat pokoru pied né¢im, co podle néj neexistuje, tudiz pycha
vV tomto smyslu viibec neni néco, co by takovy Clovék mél potfebu reflektovat).
Pokoru bésnik vyjadifuje ve verSich v mnoha odstinech, nejcastéji se vztahuje prave
viuci Bohu, ale svoji nepatrnost a pocity pokory zaziva autor 1 tvafi tvat kolob&hu
ptirody a obecné sloZitosti svéta, ve kterém spatiuje bozi dilo a zamér. AvSak autor se
zabyva i pychou v tom ateistickém slova smyslu, to kdyZ popisuje zivot svych piedku
na rodné Vyso€iné, ktefi se zivili manudlné, Zili skromné a tyto kofeny v sob€ basnik

Xee

nechce zadusit o to vic, o€ je ,,vefejné ¢innd a znama osoba, kterd je celnim

82 MLEJNEK, Josef. Zmoudteni dona Magora In: Tydenik rozhlas [cit. 20.4.2015]. [online].
Dostupné z: http://www.radioservis-as.cz/archiv05/2305/23titul.htm
8 JIROUS, lvan Martin. Magorova summa. Vyd. 1. Praha: Torst, 1998. s. 451.
84 JIROUS, lvan Martin. Magorova summa. Vyd. 1. Praha: Torst, 1998. s. 472.
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predstavitelem kulturniho hnuti. Vidime tedy, ze pravé ve verSich z vézenského
prostfedi autor pfemitd o sobé a svych hodnotach, nebot’ jak to tak byva, pravé ve
vézeni ma ¢lovek na tyto véci nejvice Casu.

Celkovou religiozitu verstu dale jest¢ umocnuje prostredi, které basnik popisuje a ve
kterém se odehravaji jeho modlitby, totiz nejde ani tak o vézeni jako takové, nybrz
spiSe o pracovisteé, kde vézni povinné odvadéni denni pracovni normy. To je totiz
umisténo do staré kaple, ptipadné kostela (za minulého rezimu byly takto vyuzivany
cirkevni stavby nejen k ucelim vézenského systému, ale byly i piestavovany na
kasarny atd.). Toto prostiedi se do basni promita kolikrat v ironickém kontrastu vézit
(tedy lidi, ktefi jsou do tohoto prostfedi zavieni pravé za své hichy) s misty, kde se
jesté neddvno konaly msSe, nebo zde zily jeptisky (jako v ptipadé klastera, ve kterém
jsou vézni ubytovani).

Ostatnimi vézni se basnik ve svych verSich pfili§ nezabyva, nezaobird se jejich
minulosti, jejich hiichy (pro¢ a jak se do vézeni dostali atd.), ale v§ima si u nich,
stejné jako u sebe, jejich zboznosti. Se stejnou sympatii, s jakou reflektuje osobitost
svého pojeti viry, popisuje skromné prostiedi a ,,undergroundové™ podminky, ve
kterych ostatni vézni prozivaji svoji viru. Coz je pak celkové davano do kontrastu
k vézenskym kulisam. ,, Sluzebni psi na dvore vyji / a Radim slavi eucharistii. / Slova
pisné o svaty Michaeli / linou se z cely. | Kalich je IZice a hostie jsou z veky / Pan
Biih je s ndami po vsechny véky “®

Dals§im religiéznim faktorem autorovych bésni je kontrast Boziho kralovstvi, bozi
spravedlnosti a svétské moci zde na zemi. Tedy vyliCeni socialistické reality a
autorova pusobeni v undergroundu, za coZz byl souzen a véznén. Basnik si
kazdopadné nepfipadd vinny, citi velkou nespravedlnost, a tak se upina k vyssi
neomylné spravedlnosti, kde dochdzi ke klasické utéSe, ze jediny kdo jej muze
objektivné soudit, je Biih. Pfiklad zjedné z mnoha podobné zaméfenych basni
. Chystaji pro mne vyhnanstvi / nu proc¢ ne / nebeské panstvi stejné mi | nikdo z nich
nevezme / Urcuji pobyt / jsou to bloudi / kde budu bydlet jenom Pan Biih / nakonec

, 86
rozsoudi ‘",

8 JIROUS, lvan Martin. Magorova summa. Vyd. 1. Praha: Torst, 1998. s. 377.
8 JIROUS, lvan Martin. Magorova summa. Vyd. 1. Praha: Torst, 1998. s. 324.
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5.3 Fanda Panek a krestanstvi

Od poloviny osmdesatych let konvertoval Fanda Panek ke katolicismu a od té doby se
jeho basné nesou jen vtomto duchu. ,,0d stromu Zivota / vétvi vécného / nesouct
ovoce- / vV bok kmeni vinného / Praotce Adama / ze Zebra Evinu / skryl listem fikovym

W87 12 , s . N
Péanek se dokonce ke svym starym basnim nehlasi, povazuje je

«88

/ ohanbi nevinu(...)
za ,liznuté dablem a prevazné si zije ve svém sveété nabozenstvi, ktery si
vybudoval a ddvd mu piednost pied psanim, do kterého mu podle svych slov leze svét
skutecny a cert se svymi vtipky. Jak jiz bylo psano vyse, Pankovo piilnuti
k nabozenstvi bylo nejspi$ zplsobeno nelehkou zivotni situaci, a tak v jeho soucasné
tvorbé sledujeme spise unik ze skutecnosti nez reflektivnost, kterd hrala prim v tvorbé
do pulky osmdesatych let. OvSem i v té se jiz daji sledovat motivy nabozenského
ptesvédceni. ,,Zdal se mi dneska / désny sen, ze jsem / byl z hospod / vSech vyhozen, /
vyhozen K ranu / pro véc svatou / pro ldhev rumu / zapocatou. / Zdal se mi zkratka /
desny sen, ze jsem / byl odevsad vyhozen / vyhozen, odevsad / pro véc svatou / pro
lasku Bozi / zapocatou.“® V pointé basné se zde misi jiz popsany jev piiblizeni
kiestanstvi k undergroundu, kdy vira sama byla néco nepotiebného,
vyhozenihodného.

Jeden z hlavnich poznavacich znakd Pankovi poezie pted rokem 85 je neustalé miseni
ktestanskych motivll s vulgarni mluvou a lapidarni zkratkovitosti, ¢imz dociluje
svérazné komiky. Takovyto kontrast u ostatnich basnikli vétSinou vyzniva rouhacsky,
v Pankové ptipad€ jde o zvlastni symbidzu. ,,Otce nas, jenz jsi na nebesich / posvet' se
jméno tvé / prijd kralovstvi tvé, / at’ se mi ty dobraci / kdyz jim to udéla dobre /
vyserou, tireba / na hlavu. “9 Jednim z nejfrekventovangjsich kiest’anskych motivi je
Biih, vyskytuje se takika v kazdé druhé basni. At uz v podobé vykiikl ,,Ach Boze*,
které se objevuji se stejnou monotonni intenzitou S jakou je pouzivano kleni ,,do
prdele® , tak i samotné tematické zarazeni Boha do versa. Sklouzne-li Panek pieci jen
n¢kde do rouhacstvi, je vétSinou soucasti riznych biblickych postav nebo vyjevi,

samotného Boha se nikdy netyka, toho totiz basnik stavi pochopitelné nejvyse, jako

87 PANEK, Fanda. Dnii Fimskych se bez cile plavite: basné z let 1980-1990. Praha: SdruZeni na
gé)dporu vydavani Casopisi, 1993.s. 119 )

Poezie v podzemi In: Alternativni kultura. [televizni dokument]. Ct2 [online]. [cit. 20.3.2015].
Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=D-Y2IG-AYys
89 PANEK, Fanda. Vita horribilis: 1972-1985. 1. vyd. Praha: Kalich, 2007. s. 84

% PANEK, Fanda. Vita horribilis: 1972-1985. 1. vyd. Praha: Kalich, 2007. s. 94
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nezpochybnitelnou autoritu, pfed kterou jsou bezvyznamni i piedstavitelé rezimu.
,Pani [isi Sudi z lidu / viadnouci hovnem zndsilnili / délnickou t/idu, / téz se vrhli na
zpevaky / neb je serou / velmi taky / Jen pred Bohem / padame v prach, / jak je nam
dobie / soudruzi ach!*** Dale pak o Péankové rodici se vife nasvédCuje jeho
uvédoméni, ze hichy jim spachané Buh vidi, a ze on, jakozto Bozi tvor, by se za n¢
m¢él zodpovidat. ,,Biih / té stvoril / jeho oko vSechno vidi / nezoufej si / blba hlavo, / zZe
se za tvou / blbost / stydi. Biih / té stvoril / jeho oko vSechno vidi, / nezoufej si /
chlipna prdel, / Ze se za tvou / chlipnost / stydi. Biih / te stvoril / jeho oko vSechno vidi
/ nezoufej si / ubozdiku, ze se za / ubohost / stydi. To se ovsem / lehko rekne: / ,, tak si
tedy uzoufej - / jsi-li, vole / navidy / v pekle“*. Bozi oko se vyskytuje i v jinych
basnich, oko, které vSechno vidi, dodava basnim nadech, ze vSe neni ztraceno, Ze pres
vSechno to kleni a sebemrskacstvi je tady Biih, ktery vSechno shiiry chédpavé a obcas
pobavené pozoruje.

Z kiestanskych symbolt déale Panek nejcastéji pracuje s JezisSem Kristem a Panenkou
Marii, s témi jiz naklada volné&ji. Slouzi mu pro ilustraci doby, obcas si je piivlastiiuje
do svého basnického svéta, ktery mu pak zalidiuji a koexistuji zde spole¢né
s postavami undergroundu jako Martinen Jirousem nebo Kochem. Mnohdy slouzi
jako soucasti absurdni komiky. ,JeziSek tu totiz spi / kdo ho vzbudi / toho sni“%,
Jindy zas pro fikankovité rouhacstvi. ,,Na kolenou pod kiizem / miluji se s JeZiSem «94

Ostatn¢ jako vSechno, 1 kiestanské motivy se v Pankové poezii vyviji, z pocatku jsou
pritomny Vv podobé¢ kleni k Bohu, nacez pozd¢ji uz Biih figuruje v basnich jako téma,
pozdé&ji se zacinaji vyskytovat v basnich Jezi§ s Panenkou Marii a na né se postupné
nabaluji dalsi kfestanské motivy jako jeslicky, kiizlata, rizni svati a dalsi. Postupné
takto zaplituji Pankiv basnicky svét. Sam autor se k tomuto vyjadiuje v Placdkové
Kadrovém dotazniku ,,nikdy jsem nechapal zpovéd, prijimani a msi, spis mé zajimali
Zivoty svatych, kteri mnozi z nich pred tim svatymi viibec nebyli“gs. Neni tézké se
dovtipit, Ze takovyto svati Pankovi imponovali pravé tim, ze z pocatku svati viibec

nebyli, ale nakonec se obratili na viru. Basnik se s nimi mohl tedy 1épe ztotoZnit, a

o PANEK, Fanda. Vita horribilis: 1972-1985. 1. vyd. Praha: Kalich, 2007. s.127

92 Tamtéz s. 47

% Tamtéz s. 186

o4 Tamtéz s. 316

9 PLACAK, Petr. Kadrovy dotaznik: Bondy, Borkovec, Brabenec, Dolezal, Hejda, Chlibec, Jirec,

IR

Jirous, Kremlic¢ka, Krchovsky, Marks, Panek, Stankovi¢, Topol, Ttesnak, Wernisch. Praha: Babylon,
2001.s. 281
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proto je i tak rad zatazoval do svého svéta poezie. I formou versi je citit Pankav
ptiklon ke Ktestanstvi, nékteré basn¢ maji formu modliteb, do jinych jsou z modliteb
vkladany utrzky jako tfeba Zdravas Maria atd., nacez jsou v basnikovych verSich
promiseny s typickymi rysy undergroundové poezie. Samo za sebe mluvi ob¢asné
vyuzivani latiny, které se objevuje shodou okolnosti i u dalSiho katolického
undergroundového basnika I. M. Jirouse. A¢ je tedy z mnoha bésni citit nadsazka
nebo obcas snaha pracovat s takovymito motivy v cynickém duchu, néjak je shodit,
uzemnit, ,Jak jsem Zil / bez Boha / aneb, i bez Boha v Bohu, do prdele / co chci /

«96

mohu ‘™. Vzdycky ptfevladne pocit, ze basnik je vskutku upfimnym véticim. ,,V kde

co se veri / jenom v Pana Boha / ne? Soudruzi, no / do prdele, to je | vskutku
uzasné“.

5.4 Ludék Marks, Krchovsky a kirestanstvi

Na rozdil od Panka Krchovsky s Marksem vyuzivaji kiestanskych motivll viceméné
jako kulisu ke své dekadenci. V dobé totality tyto motivy evokovaly stary svét a tak
obéma basnikiim poméahaly budovat dekadentni bez¢asé ovzdusi jejich basni. Ovsem
1 mezi témito dvéma se nasly rozdily v pojeti téchto motivl. Marks, sam pokitény
katolik, neni rouhaésky jako Krchovsky. Pro Krchovského jsou kiestanské motivy
vétrem do plachet jeho cynismu a nihilistickym pointdm. Nazorné je to vidét na pojeti
posledniho soudu, ktery oba basnici podle svych verSt prozivaji, zatimco Marks
takovyto 0d¢l pfijima s pokorou ,,Pred obrazem Posledniho soudu / vidy pokorné

pokleknu muj Pane / Jsou véci Tebou predem kruté dané / zdaly se neskutecné ale
{(98

jsou tu‘“". Krchovsky, posledni ptezivsi Posledniho soudu, s uSklebkem sni ratolest i
S holubici ,Jenom ja a muj stin... — Zbyli dva v arse / gramofon vyhrava smutecni

marse / a brehii nevidno, ani hor, natoz mést... | posledni vecere (jednotné

menu): prsicka holubic, bloha — ratolest / stylové prostiedi, nelidské ceny.“*®

Za cely
basnikv ptizemni pfistup k kiestanskym motivim mluvi Krchovského basen, kde
autor pomiluje divku v kostele vedle jesli ,,(...) Kdyz jsi se k betléemskym jeslickam

sklanéla / stoup jsem si za tebe a s tvari andéla / stih jsem ti puncochy, a kabat se

% PANEK, Fanda. Vita horribilis: 1972-1985. 1. vyd. Praha: Kalich, 2007. s. 163
o7 PANEK, Fanda. Vita horribilis: 1972-1985. 1. vyd. Praha: Kalich, 2007. s. 194
% MARKS, Ludek. Stin svicnu. [Praha]: Sdruzeni na podporu vydavani Casopist, 1994. s. 36
% KRCHOVSKY, J. H. Bdsné sebrané. \lyd. 1. Brno: Host, 2010. s. 132
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“1%0 Marks naopak takovyto

sukni / vyhrnul pres boky, abych mél cestu kni (...)
pristup takika odsuzuje, lamentuje nad dobou, kdy lidé zapominaji na Kristovu obét’
nebo ji dokonce shazuji, je rozrusen z doby bez viry, kterou by mél nahradit
socialismus ,,Je obét’ Kristova jak zrezla podkova / je slySet volsky rev a narek stareny
muj Pane / Jsou staty hnéteny v pracovni tabory / jsou dosud cisté jen podzemni
prameny muj Pane / je na kiiz pribita barbarska jednota / je z krize na dlazbu
Spasitel srazeny miij Pane / Jsou hroby podél cest bez pekla bez nebes / jsou kosti na
slunci Jsou kostky vrzeny miij Pane“™®. Jak je vidét, Marks ma v tomto mnohem
blize k Pankovi nez ke Krchovskému, nezanedbatelné tedy jisté bude, Zze jsou oba
veéticimi katoliky, zatimco Krchovsky je ateista (to, Ze se sdm vyjadiuje, ze veri
Vv kolobéh piirody atd., pominime) Oba, jak Panek, tak Marks jsou znepokojeni
z doby, kde by viru v Boha méla nahradit vira v socialismus, ve svych versich je
Marks dokonce presvédCivéjsi ve své vife, nebot’ v basnich kde pouziva kiestanskych
motivll nepouziva vulgarit nebo zkratkovitého jazyka ale stylizuje je napiiklad do

Zalmu.

5.5 Rouhani

Vzhledem k tomu, ze poesie v undergroundu (i ptes jeji riznorodost) byla mnohdy
vulgarni (s imyslem Sokovat, ¢i vytrhnout Ctenafe z letargie, za cil si berouci
predevsim svobodu za cenu extrémil), nelze se tedy divit, ze i kiestanské motivy se
v dile téchto autorli nevyhnuly blasfémii. Ivan M. Jirous je ve svém rouhani decentni,
je to spiS jakési pratelské pouzivani kiestanskych motivll v riznych situacich, ,,Z
mych textii je vira evidentni, i kdyZz jsou tam nékdy texty rouhacské. Ostatné rika se, ze
rouhat se mize pouze clovek verici. Kdyz se takzvane rouha clovéek nevérici, tak si o
ném clovek pomysli, zZe je chudak, protoze nevi, o cem miuvi “*%?. Fanda Panek ve své

tvorbé pred konverzi pravé obcas tyto kiestanské motivy v blasfemickém slova

smyslu zneuzival, na zékladé cehoz se i v piilce 80. let své staré tvorby ziekl.

100 KRCHOVSKY, J. H. Bdsné sebrané. Vlyd. 1. Brmo: Host, 2010. s. 84
101 MARKS, Ludek. Stin svicnu. [Praha]: Sdruzeni na podporu vydavani ¢asopist, 1994. s. 38

102 MLEJNEK, Josef. Zmoudteni dona Magora In: Tydenik rozhlas [cit. 20.4.2015]. [online].
Dostupné z: http://www.radioservis-as.cz/archiv05/2305/23titul.htm
51



http://www.radioservis-as.cz/archiv05/2305/23titul.htm

6 Dekadence

Jeden z dalsich stylt objevujicich se v poezii mladych undergroundovych basniku je
dekadence. Styl, ktery kazdému ihned asociuje pielom stoleti ,,Fin de siécle”. V Ceském
prostfedi je nejCastéji spojovany s dénim kolem casopisu Moderni revue. Vyznacuje
se pocity zmaru, nudy a odklonem od spolecnosti. Pocit vlastni zbyte¢nosti a
nepotiebnosti se stejn¢ jako na prelomu stoleti devatenactého, objevuje o sto let
pozdéji v dile Ludka Markse a K. H. Krchovského. V této kapitole tedy zasadim
tvorbu téchto dvou ,,dekadentnich obrozencu® do kontextu literarni historie tohoto

uméleckého sméru a dobového ovzdusi.

Dekadence je stale jedno z velmi oblibenych a reflektovanych témat literarni historie.
Jsou o ni stale psany dalsi a dalsi bakalaiské, potazmo diplomové prace (které dale
destiluji a rozmélnuji jiz jednou napsané). PiedevSim je toto téma populdrni v
navaznosti dekadence pfelomu minulého stoleti na nasledné znovuobjeveni
dekadence u basnikti undergroundu 80. let, zejména pak ve spojeni S nejvyraznéjsSim
znich - basnikem J. H. Krchovskym. Uz samotny fakt, ze tito basnici
,heodekadence* tvofili v upadajicim komunistickém reZimu poslednich let, pted jeho
definitivnim zhroucenim se, aZ po neménnou dekadentni tvorbu (u J. H.
Krchovského) pokryvajici prelom stoleti (tentokrat okofenény 0 vstup do nového
milénia), vybizi K riznym analogiim. A témto analogiim se budu mimo jiné vénovat
téZ (spole¢né znaky pielomu stoleti obou epoch atd.) OvSem nejdiive je tieba podivat

se tam, kde to v8echno zacalo, tedy do posledni ¢tvrtiny 19. stoleti.

6.1 Historické a myslenkové pozadi dekadence

Tato doba, byla svymi soucasniky vnimana jako neustdle se zrychlujici, jejiz vyvoj
kupfedu hnaly nové vynalezy, kolonializmus velmoci, zrychlujici se ptenos informaci
(rozmach novinového tisku, zurnalistiky), postupné zmény ve starém spolecenském
uspofadani (nastupujici kapitalismus vlivem industrializace, Upadek vlivu
aristokracie) a v neposledni fad¢ i zklamani ze selhani pozitivistické védy a cela tada
pesimistického mysleni vymezil ve svém dile némecky filosof Arthur
Schopenhauer. Ten, a¢ zemfel téméf neznamy v roce 1860, svym dilem vyrazné

ovliviioval myslenkové ovzdusi sklonku stoleti, jak o tom podava svédectvi T.G.
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Masaryk'® (v Evropském prostiedi) nebo i ve stejné dobé, ale na opacné strané svéta

Jack London'® v prostiedi Zapadni Ameriky.

6.1.1 Arthur Schopenhauer

A. Schopenhauer pfisel s pojmem vtle, ktera je naprosto odosobnéna, prochazejici
kazdym individuem, sledujici jeden jediny zdmér a to neuprosné zachovani zivota. A
tak, jen co Clovek prestane byt ditétem, jiz tu je vile k zachovani pokoleni, ktera
cloveka tahne k zplozeni dalSiho zivota. Touha a laska k opacnému pohlavi je jen
iluze, je to nastroj k oSaleni jedince, aby byla vule co nejjistéji vykonana. Jakmile je
ukol splnén, laska se vypafi a ukaze se skutecna realita ruku v ruce jdouci s deziluzi.
Deziluze je obecné jeden z hlavnich pocitl této filosofie, nebot’ vile vzdy smétuje
k ukojeni potieb, jez si zivot zada, a tak, je-li potfeba ukojena, je tu hned dalsi a dalsi
potieba, ktera Zene Clovéka jako loutku zivotem. Nedosahne-li ¢lovek slasti, je
nest’asten, dosahne-li slasti, je St’astny jen na chvili, nebot’ po kratkém Case tu je dalsi
bod, za kterym je vili hnan. Trvalé uspokojeni neexistuje. Spokojenost je mozna jen
V piipad¢ odtrzeni se od viile, tedy jen askeze mize cloveka vysvobodit.

Dalsi formou vymanéni se z tohoto martyria slepé vile, je obrat k estetické strance
svéta, predevsim pak k jeho reprodukci ¢lovékem formou umeéni. Zvife nedokaze
docenit umélecka dila, ¢lov€k vSak ano. Uméni Clovéku mize ptinaset utéchu
V Zivote.

Vidime zde tedy jasné motivy, jejichz kofeny miizeme vypozorovat 1 v dile
dekadentnich umélcti. Motiv neustalého hnani se za slasti, ktera vSak nemize byt
nikdy ukojena a nasledny ptichod deziluze, je vlastni Dorianu Grayovi, stejné tak
jako prokletym basnikiim, ktefi ve svych basnich zachycuji pocity prazdnoty
pfichazejicich po radostech Zivota, naceZ se od takového Zivota odklanégji, a tento
odklon mizeme brat jako analogii k Schopenhauerové askezi.

Dal$im stézejnim motivem, ze Schopenhauerova uceni, je jiZ zmifiovany vyznam
uméni pro Zivot Clovéka, uméni slouzici jako utécha a Unik z vSedniho svéta.
Modelovy ptiklad je zachycen v dekadentnim romanu Naruby, kde si hlavni hrdina

Jean des Esseinte pii svém uniku ze svéta vystavi esteticky dokonalé sidlo, kde celé

103 \/ knize Hovory s T.G.M od Karla Capka hovoii Masaryk o nesmirné oblibé Arthura
Schopenhauera u Videnskych student.

9% \/ knize Martin Eden popisuje Jack London filosofické disputace jak vyssi vrstvy, tak i délnickych
klubti atd. a vSude filosofie Arthura Schopenhauera zaujima pfedni misto.
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dny prostoupené nudou travi ¢etbou klasickych literarnich dél a rozjimanim nad jejich
poselstvim a uméleckou hodnotou. U dekadentli (potazmo symbolistll) se skutecné
uméni nachézelo ve stfedobod¢ jejich svéta. Dnes uz nam nejspiSe piijdou mirné
,.prehnané* tvahy a recenze F.X. Saldy, nebo Jifiho Karaska ze Lvovic, kteii basnika
pateticky oslavuji jako nadlidskou bytost, mysticky hledici mimo ¢as a prostor a
v symbolech jejich basni nachazeji t€Zko uchopitelné fantastické svéty, které nasledné
naprosté zapaleni pro véc.

Jifi Kardsek z nutnosti voli povolani postovniho ufednika, avsak svij ,,skuteény*
zivot zije na strankach svych basni a pii ¢etbé knih. Uméni mu je dle svych slov
viim.'%® Zatimco svlj obycejny Zivot piili§ nereflektuje, na strdnkdch svych basni na
sebe bere podoby mystického délnika, potomka sodomy, nebo svoji samotu zalidiiuje
mrtvymi basniky, s kterymi rozmlouva, divérné se jim svétuje a oni pak kolem jeho
snového uméleckého Zivota stoji jako svati. Ne jinak tomu je i u Otokara Bieziny,
sam zil dvojim Zivotem (na jedné strané jako ucitel na periferii kulturniho déni, na
strané druhé jako velebend postava uméleckého svéta, jez svym talentem a jakousi
nedosazitelnosti pritahovala dalsi umeélce). V Bfezinovych basnich monumentalné
vyrlsta jeho niterni umélecky svét mijejici se s realitou. A pravé zde se dostavame
opét k Schopenhauerovi, ktery Biezinu spole¢né s Baudelairem nejvice ovlivnil. Po
realistickych prvotindch pfijimd basnik Schopenhaerovo uceni o pfijmuti
subjektivniho snu, ve kterém muze clovék nalézt saim sebe. Jak jsem jiZ zminil,
Schopenhauer tvrdi, Zze hmotny svét nabizi jen iluze, a tak basnik pfijima umélecky
svét jako ten skutecny. Navic takovyto svét umélecky neni povinovan pravdivé
reflektovat realitu, ohliZzet se na ostatni Ctenafe, jedinou jeho povinnosti je co
nejzdatileji reflektovat nitro umélce a jeho vize. Dostdvame se tak k zédkladnim
kameniim symbolismu (forma béasnického vyjadieni mnoha dekadenttt), a také obecné
k postoji dekadentniho uméni. Tedy aristokraticka vyluénost a odstup umélce a jeho
dila od okolniho svéta. Zahledénost do sebe a do své tvorby, pfipadné do tvorby
jinych umélcii. Po létech realismu pfichazi opét ptiklon k individualismu, ovSem
oproti romantismu jesté vypjatéjSimu. Filosof, ktery polozil zaklady tomuto novému

individualismu, byl Fridrich Nietzsche.

195 SOLDAN, Fedor. Karel Hiavicek, typ ceské dekadence. Praha: Kvasnicka a Hampl, 1930, s. 147
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6.1.2 Fridrich Nietzsche

Fridrich Nietzsche ve své filosofii navazoval na Arthura Schopenhauera, a proto méli
oba myslitelé nejvetsi podil na filosofii pesimismu, ktera prochazela dilem dekadent.
Predev§im pak vypjaty individualismus a aristokratickd nadfazenost ptichazi ve
filosofii s dilem: Tak pravil Zarathustra. Nietzsche vtomto svém opusu oslavuje
silnou tvofivou individualitu, ktera skrze své gesto tvorby, stavi se nad ostatni.
Zarathustra schazi mezi lid, av$ak je nepochopen a vraci se do pustiny. Motiv jako
vystiizeny z dél mnoha dekadentti, ono i toto filosofické dilo se formalné pftilis
nepodoba ostatnim filosofickym traktatlim (stejné tak jako symbolismus klade diiraz
na subjektivitu vnimani ¢tenare) tak 1 Nietzsche stavi svoji praci jako basnicky opus,
umeélecké dilo. Tam, kde jini filosofové slozité¢ argumentovali, snazice se vystavét si
nenapadnutelny logicky konstrukt svého mysleni, Nietzsche prichazi s ,,barbarskymi*
myty a dirazem na silu svého ducha, ze ,,tak to proste je*.

Vidime tedy, ze filosofie s uménim se zde protnula v odklonu od objektivity, odklonu
od racionalistického svéta, od racionalistického zdivodiovani, od dialogu se
spole¢nosti. Nepfijimaly pravidla hry svych piedchiidcti, aby jakkoliv obhgjily svoji
praci. Neméli zajem na tom, podilet se na néjakém spolecenském vyvoji, nebyla tu
vile spole¢nost ménit, a kdyz uz, tak jedin€ skrze individualitu kazdého jednotlivce
(zde uz se dostavame k analogii s undergroundem, predevs§im pak k posledni jeho fazi
v 80. letech snastupem ,neodekadence®, jejich pfistup kuméni a postoj ke
spolecnosti je téméf totozny s tim, co je psano vyse). Touha po vyvoji a spoleCenské

zmeéné zvnéjSku, piisla az par let po pelomu stoleti s nastupem ideologii.

6.2 Literarni koreny dekadence

Obecné jsou na pocatek dekadence tazeni francouzsti prokleti basnici vcele s jejich
prototypem Charlesem Baudelairem. To jsou fakta, kterd nemé cenu dale rozvadét.
Zde chci vsak psat o literarni esenci dekadence v proze, 1 kdyz zrovna proza byla

vV tomto uméleckém sméru spise raritou, piece jen par dél mélo vyznacny vliv.
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6.2.1 Naruby

Za bibli dekadence je povazovan jiz jednou zminény roman Naruby od Jorise
Karla Huysmanse, dokonce by se mélo jednat o tu zhoubnou zlutou knihu, jez byla
doporu&ena Dorianu Grayovi'®, a ktera ho pfivedla na scesti.

Roman vypravi ptibeh tricetiletého §lechtice z upadajiciho rodu, ktery jiz po
staleti degeneruje a jen obrazy prapfedka v rodinné galerii ukazuji byvalou Zivotni
silu a zmuzilost téch, ktefi pokoleni vydobyli postaveni a majetek. Tento majetek
vsak hlavni hrdina marnotratné utraci za estetické predméty, které ho maji alespoii na
malou chvili vytrhnout zjeho vSedniho letargického Zivota naplnéné¢ho nudou a
nicnedélanim. Jeho touha po estetické dokonalosti jej vede tak daleko, Ze sebere
veskeré jméni a jde si na venkov zafidit sidlo, které hodla v duchu dandysmu dovést
k dokonalosti (peclivé vybira barevné zaclony tak, aby vrhaly soumémné stiny.
Knihovnu si hlavni hrdina nekone¢né ptestavuje, aby chronologie knih méla pro néj
néjaky vnitini vyznam, dokonce si pofidi Zelvu, kterou osazi diamanty a nabarvi tak,
aby ladila s kobercem, nacez k jeho piekvapeni Zelva umird) Nakonec Des Esseintes
V touze d€lat vSe jinak nez ostatni (naruby), rozhodne se vyzivovat pomoci klystyru.
Je tedy zcela zjevné, Ze na pocatku dekadentni viny bylo (v ptipad¢ tohoto roméanu)
vSechno brano s lehkou nadsazkou a ironii, s odstupem od veskerych téch dusnych
dekadentnich atributd, které jsou reflektovany s cernym humorem. VSechny
dekadentni motivy jsou dohnany ad absurdum, kterouZto prehnanosti autor poukazuje
na absurditu takového zivota. Pfehnanost a vyhrocenost je obecné znakem dekadence,
extrémy dekadentni umélce pfitahovaly, ov§em do extrému se neda jit donekonecna.
V jisttm okamZiku se vSechny takto piehnané znaky najednou stanou usmévné,
posléze by dokonce mohly byt brany jako sebeparodie, a tak je tento roman
vyjimecny svym odstupem od dekadence a svym reflektovanim tohoto fenomeénu, ac¢
stal u jeho zrodu. Pfehnané estétstvi je tu s nadsdzkou podano v ¢asti, kdy hlavni
hrdina opovrhuje krasou zeny, nebot’ nikdy nedosédhne vytiibenosti a dokonalosti
novych Zeleznicnich lokomotiv. Touto ironii a nadsdzkou (ovSem ne
zesmeésnovanim), je Huysmansiv romén nejvice piibuzny pravé dekadenci J. H.
Krchovského, tim dovedenim nékterych dekadentnich motivl do absurdnich extrém1,

odstupem od dekadence a ironickym ¢ernym humorem.

106 LACHMAN, Gary. Temnd muiza: viiv okultismu na literaturu v 18. az 20. stoleti. Vyd. 1. Praha:
Volvox Globator, 2005, s. 278
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Samoziejmé, romanova tvorba se uz z podstaty 1isi od poesie, proto urcity odstup
a reflektivnost dekadentnich prvki neni piekvapujici zvlast, kdyz sdm autor vysel
Z naturalismu, a tento roman by se dal jesté¢ ¢astecné k naturalismu pfifadit (vidime
tedy, jak se realismus pieklenul ve své snaze o objektivitu k vyhrocenéjSimu
naturalismu, az zng vysel zéklad pro subjektivni dekadentni vinu, popirajici
realismus), nebot’ si ve svém popisu reality vybird vyhrocenou postavu ze spole¢nosti
a detailn¢é popisuje jeji stav. Nakonec i v téch popisech sidla hlavniho hrdiny, a na
mnoha strankach vyobrazeny vybér nabytku, 1ze sledovat prvky realistickych romanti.
Proto i celkové vyznéni piibéhu plisobi spi§ tradicné nez jako oslava zmaru a
odcizeni. Hlavni hrdina totiz nasledkem svého ,,dekadentniho® Zivota pochopitelné
trpi zdravotni problémy, a tak mu jsou doktorem nafizeny prochézky, vylety a néjaka
¢innost, nasledkem ¢ehoz, kdyZ se Des Esseintes vraci domil, docefiuje mekkost své
postele a Cerstvost vSech knih a obecné projevuje zdjem o zivotni Cinnosti, které
nasledkem dlouhého nicnedélani pro n&j byly bez chuti a ndboje. Cimz autor celkem
realisticky vykreslil jednu z podstat lidské psychiky. Tyto dlouhé pocity nudy a
nicnedélani jsou pravé jednim z mnoha dekadentnich naméth poesie J. H.
Krchovského, dny naplnény zemdlenym spankem, apatické upindni se k veceru, kdy
si autor odbude tu jedinou ¢innost, kterou je S ironickym usmévem vykreslend cesta
pro pivo atd.

Avsak zpét k romanu Naruby, kde pfes vSechny popsané jednotlivosti, dokazujici
vyluénost tohoto dila v dekadentnim prostiedi, je pravé celkové vyzné€ni toméanu
brano za vzor pro dekadentni uméni. Pravé definovanim vSech atributi dekadentniho
sméru, at’ uz odvratem do subjektivniho snu: ,,Pohyb se mu zdal ostatné zbytecnym a
obraznost, pripadalo mu, mohla pohodIné nahradit vulgarni realitu faktu (...) Vse
thvi v tom, abychom dovedli véci se chopiti, abychom dovedli soustrediti svého ducha
na jediny bod, abychom dovedli se zahloubati dostatecné, abychom privodili

(X3 1 7 A 4 14
0 , nebo soustfedénosti na

halucinaci a mohli dati sen reality na misto reality samé
umeéni, estetiku, osamocenost hlavniho hrdiny, jeho mdlobou a aristokratickym
odtrzenim od spolecnosti, spolecné s jeho opovrhovanim meéstacké kultury, stavi se

tento roman do ¢ela dekadentni viny.

to7 HUYSMANS, Joris-Karl. Naruby. Ptelozil Arnost Prochazka. Praha: Sdruzeni na podporu
vydavani ¢asopist, 1993, s. 59
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Vsechny tyto znaky do puntiku pievzal v ¢eském prostredi i Jifi Kardsek ze
Lvovic, jeho poesii nechme zatim stranou, ale co se tyCe romdnové tvorby je
napiiklad Gotickd duse velmi podobna romanu Naruby, od identického hlavniho
hrdiny (Slechtic ze zdegenerovaného rodu, ve své samot¢ hleda druha), az po tivahy o
uméni atd. AvSak Karasek jiz v duchu vrcholné dekadence opomiji nadsazku, ironii
(ostatn€ jako ostatni umélci dekadence) a i typické romanové prvky (kritické reflexe
chovani hlavniho hrdiny ve vztahu k spolecnosti, moralni ponauceni atd.). Tyto prvky

jsou vSak obsazeny v Dorianu Grayovi.

6.2.2 Dorian Gray

Jak jiz bylo feCeno vyse, samotnd kniha Naruby hraje nemalou roli 1 ve fikénim
svété Doriana Graye a neni nahoda, Ze 1 jeden z motivi, ktery se objevil v knize
Naruby, pak Oscar Wilde rozvinul ve svém romanu. Totiz, Desseintes ve svém
rozmaru, kdy jiz z nudy nevi, jak by se rozjitfil, navstivi chudinskou ctvrt’, kde si
vyhlidne mladého otrhaného chlapce, kterému cely vecer plati utratu v hospodé¢, zve
ho na vybrand jidla a zaplati mu ,,vstupné“ na mésic do vykficeného domu.
Slechtictiv zamér je hocha zkazit, tak aby si zvyknul na veskeré slasti, kterych se
ovSem nebude chtit vzdat a nemaje prostiedkill, vrhne se na zlo¢innou drahu, aby si
jich mohl znova dopfavat. Pfibéh Obrazu Doriana Graye je podobny, lord Henry
Wotton'® , svede na zcesti mladého a nezkuSeného Doriana Graye, ktery,
pfi¢ichnuvsi si k nefestem, méni se ve zkazeného a citové vyprahlého ¢loveka. A 1
zde se ndm vynofuje ozvuk Schopenhauerovi filosofie, tedy deziluze z neustalého

uspokojovani slasti, které ke §tésti nevedou.

6.3 Dekadence prelomu stoleti v ceském prostredi

V Ceském prostiedi je dekadence nejcasteji spojovand S dénim kolem cCasopisu
Moderni revue. Pfedevsim pak s jednim z jeho zakladatelti Jifim Karaskem ze Lvovic
a basnikem Karlem HlavaCkem. NejtransparentnéjSim dekadentem byl vSak
jmenovany Jifi Kardsek ze Lvovic. Ve svych prvotinach pfijal od svych
francouzskych vzor vSechny nedilné soucasti dekadence: od Sokujicich pfirovnani

k sodomii, pies mystické ritualy, az po ptirovnavani basnického subjektu k padlému

108 | ord Henry Wotton je podobny zhyralec jako hrdina romanu Naruby, avsak Zije spolecenskym a
naoko spofadanym rodinnym Zivotem, mimoto si Lord Henry spiSe libuje ve své poze cynika a
zkazence, nez ze by doopravdy zahotel pro extrémni chovani, to si s autenti¢nosti odzije teprve Dorian
Gray.
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and€lu, zhyralému starému flagelantu atd. OvSem postupem casu (vlastné po
nékolika prvotnich basnich, kdy vymizela vyostiend stylizace francouzskych
dekadentl) Karaskovi basn¢ splyvaji s naladou ostatnich basnika ceské dekadence.
Naladou zmaru, promrhanych let (ne nadarmo je tak Casty motiv ztracené¢ho, pfipadné
promrhaného 1éta. Tedy obdobi, kdy mladi 1idé nejvice se spolu druzi), zaznivaji
zalozpévy nad nedostatkem lasky, citu, milostnych zkuSenosti a nad tisnivou pustotou
srdce. Tuto naladu dobte vystihuji Bfezinovi verSe ze sbirky Tajemné dalky (avSak
stejné tak bych mohl pouzit jakykoliv Gryvek z Hlavackovy, ¢i Karaskovy tvorby)
,.Zen zhavy ret mé krve vasni neroznitil / a lasky §ilenstvi mi v zracich nezapldlo, / Zar
bily rozkoSe mi v nervech nezasvitil / a vimi pratelstvi jsem v Ziti dychal malo“.*%°
Vidime tedy, ze chmurné nalady u ¢eskych basniki dekadence nepochazi z deziluze
ukojenych slasti, z mdloby ptebytku, nybrz pravé z nedostatku, z melancholického
pohledu na vSechno, co mohlo byt, ale skutkem se nikdy nestalo. S nejvétsi
melancholii jsou tyto pocity poddny u Karla Hlavacka, ten noii svlij basnicky svét
pod rousku Sera. Jeho lyricky subjekt nekrac¢i svétem ani ve dne, ani v noci, nybrz jen
neustdle zduraznuje Serosvit, jenZ dopada na okolni svét. Dal§im takovym
,statickym® motivem v jeho poezii jsou evokace zatopenych mést, svéta pod
prikrovem, ze kterych se ozyvaji jen tlumené zvuky toho, co je pod krustou, coz se
alegoricky nese 1 na citovost Hlavackovi tvorby, ta je totiz znacné€ ztlumena. Mnoho
emoci se odehrava ,,mimo* basng, emoce tu jsou tedy také jakoby pod piikrovem, na
rozdil od Karaska, ktery je emocné mnohem vypjatéj$i. V jeho basnich je vice
dekadentnich gest, jez maji silu poboufit. (okultismus atd.). U Hlavacka tak vidime
nejveétsi miru rezignace z nasich basniki této viny, kdyz v posledni své sbirce (Mstiva
Kantiléna) se jako refrénem nese zvolani ,,Marno vse* (Takto je dokonce nékdy
pfekléldeinollO notoricky zndme ,,Never more* z Havrana Edgara Allana Poea, ktery
byva nékdy pokladan za prvniho z prokletych basniku).

Byla-li fe¢ o nenaplnénosti citu a promrhanych 1étech, je vhodné se jesté zminit o
motivu mrtvé panny, ktery se u t€chto basnikii vyskytuje. Tento motiv totiz pfesné

vystihuje naladu, kterou chtéji ve svych basnich podat, je to vlastné synonymum

109 BREZINA, Otokar. Tajemné ddilky. Vyd. 1. Brmo: Tribun EU, 2008, s. 5.
10 preklad Aloise Bejblika z roku 1985
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k Hlavackové znamému versi: ,,Chci miti smutek vseho toho, co rostlo, vykvetlo a
zrdlo marné pro nikoho “***

Jestli Hlavacek svlij svét rad umistuje pod piikrovy, Karaskovou poetikou se
nese motiv samoty ztvarnény umisténim lyrického subjektu do neohrani¢eného
prostoru (nekonecnd rozsahlost, svét bez konce, rozsdhlé palace atd.), ve kterém
basnik proziva svoji samotu. DalS§im motivem zvyraziujicim osamélost je v basnich
pojaté ticho, to se bud’ jen nese, nebo promlouva hlasem ticha.

Basniky tohoto obdobi nejvice poji rezignovany smutek jejich poezie, absence
¢inu v jejich dile, jakakoliv viile po zméné zemdleného stavu, ve kterém se nachazi
jejich lyrické ja. OvSem s néslednou vinou anarchistickych bufi¢t (a naslednym
vzedmutim ideologii) pfichazi do poezie ,,akénost®, jestlize bésnici této dekadentni
viny psali 0 smutku z nedostatku, mnohem blize je pivodnimu vzoru prokletych
francouzskych basnikii FrantiSek Gellner se svymi pocity zmaru prichazejicich po
prohytfenych bujarych nocich a ze ztraty iluzi z prozitého. S pfichodem nového stoleti

tedy konci tento smér ve své nejslavnéjsi a nejryzejsi podobé.

6.4 Znovuzrozeni dekadence

Ovsem po 80. letech se dekadence znovu objevuje v dile mladych undergroundovych
basnikli. Za tu dobu se svét podstatné zmenil a i kofeny, z kterych vychazeli tito
umélci minulého stoleti, budou pochopiteln¢ obohaceny u této nejmladsi generace o
dalsi pfimési, které se v literatufe objevily po odeznéni vlny dekadence kolem
casopisu Moderni Revue. Co si tedy berou soucasni basnici z minulé dekadence? Co
se vnéjsku povrchu tyce, zlstala dnes jiz archaicka vetes, mor6zni zatisi: v Marksove
piipad€ ne tolik frekventované, spiSe jen tak probleskéavajici, naptiklad: nekropole,
havrani, sebevrazi, bubny pohiebni. Nesmime zapomenout ani na Irmu Geisslovou,
pro kterou Marks napsal sonet, ¢imz dal jasné najevo svij priklon k dekadenci. To
Krchovsky je mnohem transparentnéjsi ve svém vyuzivani dekadentnich kulis. Jeho
cesta zacind nebo konc¢i bud’to na hibitoveé, nebo v hospodé. A ta cesta byva lemovana
suchymi stromy, noci a podzimem. Byla-li fe¢ o archaické vetesi, byly tim mysSleny
rizné zastaralé artefakty, pocinaje gramofonem, konce komiskym spfezenim misto
automobilu. OvSem 1 z basnikovy soucasnosti si Krchovsky vybird aktudlni

dekadentni prostfedi, jako naptiklad nadrazni hospody, které v pFitomnosti

U HLAVACEK, Karel. Pozdé k rdnu. 3. samost. vyd. Praha: Kentaur/Polygrafia, 1993, s. 7
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Hlavackové byly mistem ,serioznim®, ovSem v Krchovského dobé byvaji cCasto

utoCistém ztracenych existenci.

6.5 Rozdily oproti dekadenci Fin de siécle

Zatimco dekadentni basnici kolem Moderni revue stylové odpovidali a vychazeli ze
symbolismu, poezie Markse a Krchovského ma mnohem bliz k anarchistickému
buti¢stvi FrantiSka Gellnera. ,,Dést’ po téle mé hlenem hladi / a tresu se jak osika /

kdyz prochlastavam svoje mladi / a ztracim silu stoika / ma vira v sebe velika / Dést

S vichrici mé Zene noci / sam sebou sobe ku pomoci / se vlecu kolem svatyne / té

vevr

natihnu to do Libné“*'?. Jak jsem poznamenal u dekadentii piedeslych, o pasivits

V jejich poesii, o nedostatku ,,akce™ jejich lyrickych subjektt, tak pravé opakem
tohoto prozivani maji Krchovsky s Marksem mnohem blize k anarchistickym
bufi¢im. Krchovského poezie se vyznacuje postupem casu ¢im dal vybrouSenéj$im
ctyfver§im s piekvapivymi cynickymi, ¢erno-humornymi pointami. Basné casto konci
sebevrazdou, moznosti sebevrazdy, nebo faktem, ze basnik je jiz mrtev. ,,Dim ve tmé,
Vdomé tma, diim na samoté / a ve tmé jd, a ve mné tma: sam v domé / na kliné
chovam tyden mrtvé koté / -zemrelo steskem, asi dva dny po mné“*3, Radost
z rouhacstvi, ze zpochybnovani veskerych hodnot, je zde zabalena do ironickych
popevkl v undergroundu toho ¢asu nebyvalé melodi¢nosti. Formalné tedy i ur¢itym
schématem kratkych, lehce zapamatovatelnych popévki se Krchovsky nejvice
podoba Gellnerovi.

Zatimco Krchovskému je nejblizsi daktylsky vers, o jehoz oblibé neptimo vypovidaji
i nazvy sbirek jako Valcik s mym stinem nebo Nové valciky, Ludék Marks vyuziva jak
klasicka schémata, sonety naptiklad, tak i vytvaii nova. ,,Vyuzivanim folkloru, ale i
mensim smyslem pro zvukové kvality verSe navazuje v této oblasti spiSe na
lumirovskou tradici nez na generaci konce stoleti “**,

DalSim vyznamnym rozdilem, oproti pfedeslym dekadentim, je predevSim jakysi
odstup od dekadence, lehké nadsazka a ironie. ,,/ dekadence, svymi ornamenty (duse,
zemdlenost, hnus z civilizace, katastrofismus, kult zmaru, dekorativnost) u

Krchovského vsudypritomna, je drzena na distanci. Pocit, ktery sam o sobé byl kdysi

12 \TARKS, Ludgk. Stin svicnu. [Praha]: Sdruzeni na podporu vydavani Gasopisti, 1994. s. 66
8 KRCHOVSKY, J. H. Bdsné sebrané. \'yd. 1. Brno: Host, 2010. s. 121
14 SMOLKA, Zdengk. Neodekadence TVAR 1997. &. 10

61



zrozen jako odstup od barbarské reality — tj. jako oddani se stylizaci a umélosti —, je
ve versich J. H. Krchovského sam davan do ironickych uvozovek. Dochazi tim k
distanci od distance. K jakési metadistanci. Ani dekadenci, ktera asi nejvic pokitila
Krchovského poezii, se tu nevert “*°. Timto se Krchovsky v pojeti dekadence vraci
vlastné na pocatek, k zminovanému romanu Naruby s jeho ironii a ¢erno-humornym

reflektovanim hlavniho dekadentniho hrdiny.

6.6 Motiv zrcadel a dvojnika

Fernando Pessoa povazoval zrcadlo za zhoubny vydobytek pro clovéka, tvrdil (s
nemalou zalibou v podivinskosti takového vyroku), ze by clovék sam na sebe nemél
hledét, nebot’ uz kdyz se ¢lovek primitivni chtél shlédnout ve vodni hladin€, musel se
sklonit, v &emz vidi tento spisovatel symboliku poniZeni se''®. Nejznamé&jsi postavou,
které se takto sklonila k hlading, aby uzfela sviij odraz, byl mladik Narcissus ze staré
fecké baje, jak ji popsal latinsky basnik Ovidius. Narcis se shlédne ve studance, je tak
fascinovan svoji podobou, Ze do studanky spadne a utopi se. Pohled na sebe samého
je tak magicky, ze Narcis ptfestane vnimat okolni svét. Jeho vnimani se piesune od
objektivity k subjektivité, necha se obklopit sam sebou tak, ze v momenté, kdy by se
mél vénovat okolnimu sv€tu (gravitace a nasledny pad do vody), je Vv zajeti sebe
samého, nasledkem ¢ehoz umira. Tento odklon Kk sob¢ je jesté zvyraznén na obraze
Jana Preislera, kde objektivni svét kolem tustfedni postavy representuji divky, které s
marnou touhou hledi na Narcise, av§ak Narcis je ,,uvéznén* v sob& a svét (i se svymi
radostmi) knému nemuize. Vidime tedy, Ze tento starofecky motiv ma velmi
romanticky, skoro az dekadentni charakter, pravé v mySlence naprostého obratu
k individualité¢ a zhoubnosti vypjatého sebe-prozivani, nebot’ pravé takovyto obrat
k sobé s sebou nese odcizeni se svétu. I psychologicky termin Narcismus mluvi o
problémech s navazovanim mezilidskych vztahti u takto duSevné naruSeného
loveka'’. Jisté narcistni prvky nese 1 tvorba Krchovského. Ve svych basnich proziva
jak rub, tak i lic tohoto motivu, na jednu stranu je fascinovan svym subjektem,

neustdle se podrobuje zkoumani, budi se z milostného snu se zjiSténim, Ze objima

15 TRAVNICEK, Jifi. ,,,...viibec si nevéiim a tudiz vé&iim si¢ (Krchovského hry na ,ja je nékdo jiny<)
Inicialy 1993. ¢. 33

116 PESSOA, Fernando. Kniha neklidu. Vyd. 2., upr. PieloZila Pavla Lidmilova. Praha: Argo, 2007,
.48

1 Psycholog Heinz-Peter Rohr svoji knihu o narcismu dokonce ptihodné pojmenoval ,,Vnitini zalar
a tuto dusevni poruchu popisuje na pohadce o Zeleznych kamnech, v téchto kamnech je uvéznén princ
a nikdo z okolniho svéta se k nému nemiize dostat.
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sdm sebe, avSak na druhé strané i proziva stavy odcizeni a mijeni se s objektivnim
svétem. Krchovského nofeni se do vlastni individuality je nejvypjatéjsi prave
V basnich, kde podrobuje zkoumani sviij odraz v zrcadle. Pohledem na svého
dvojnika dochazi v basnich k zajimavému tfisténi lyrického subjektu, k zpochybnéni
vlastni existence, €i jejimu vnimani. ,,- Na hluboky a ztvrdly / otisk své tvare / na
opacném konci / zaslechl jSem s ozvénou / vzdaleny narek / a ja zjistil / Ze nejsem tady
/ ale za sténou / Ze nejsem odlitkem/ ale formou/ Ze nejsem uvniti/ ale vné / -jsem
zazdenou/ zatvrdlou $lapotou/ hlubokym otiskem mé(...) «118 Mnohdy si Krchovsky ve
svych basnich pfipiji se svym odrazem v zrcadle, promlouva s nim jako s divérnym

ptitelem, nacez pokazdé ho takové konani vede k lamentacim, neni-li odraz za

N 24

N 24

Casto je motiv zrcadla naznaGen jen piitomnosti amalgamu (bez kterého je zrcadlo
pouhym sklem). Neustalé hledéni basnika na svij odraz a nasledné rozuzleni
v pointach basni (kdy basnik zjistuje, Ze neni skute¢ny atd.) odkazuje k motivu
dvojnika.

Ten se zacal vyskytovat jiz v dobé romantismu a pravé romantismus se dd mimo jiné
chépat jako stretnuti individuality jedince (subjektivity) s objektivnim svétem,
z ¢ehoz vznika napéti mezi témito dvéma ,,svéty* a toto napéti lze vztahnout I na
motiv dvojnika. ,, Vréjsi (objektivni, télesna) schranka je v rozporu s vnitini, viastni
existenci. Télesnost, télo je chdapdano jako néco ciziho, pozorovaného z vnéjsku.
Rozpor pozorujictho a pozorovaného ztélesnény dvojnikem vyjadiuje antitezi

“19 vidime zde, 7e podstata tohoto

predstavy a byti, idedalu a skutecného Zivota
umeéleckého jevu je podobnd s jiz popisovanou povésti o Narcissovi, nebot odraz
v zrcadle k motivu dvojnika téz patii. Dal§im z fady piipadd, jak Krchovsky pracuje
se zrcadlem, a tim i motivem dvojnika, je ptiklad této basné: ,,Svet, ve kterém Ziji,
beztak viibec neni / tak jako vse, s ¢cim mam co docinéni / -spoléhat jenom na svij
zrak- jak hloupé! / zrcadlo slepne, amalgam se loupe / a tak jak obraz mij v ném je

jen zdanim / jsem preludem i ja, pred nim i za nim(...) “120 7rcadlo zde neslouzi jako

piesny zobrazovatel reality, nybrz vede bésnika k jest¢ k vétSim pochybnostem.

18 KRCHOVSKY, J. H. Bdsné sebrané. \'yd. 1. Brno: Host, 2010. s. 20

"9 OTTLOVA, Marta, ed. Proudy &eské umélecké tvorby 19. stoleti: sen a idel.. Praha: Ustav teorie a
dg&jin uméni CSAV, 1990. s. 89

20 KRCHOVSKY, J. H. Bdsné sebrané. \'yd. 1. Brno: Host, 2010. s. 96
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Podobné vseho-zpochybnéni se objevuje i v basni Lud’ka Markse ,,Neraduji se jiz
vitbec z niceho / nic uz také neni, vse je zniceno “*?'. Je vidét, Ze oba basniky spojuje
podobny vseznicujici nihilismus. Nejlépe podobné lamentace vystihuje Krchovského
vers: ,,Jd nejsem ja a nejsem ani nikdo jiny. «122

Nejcastéji byva motiv dvojnika spojen s ukradenim identity, jak je to naptiklad
popsano V povidce F. M. Dostojevského. Hlavniho hrdinu Goljadkina postupné
dvojnik vytlacuje z jeho vlastniho Zivota a hlavni hrdina tak zistava sam vyloucCen ze
spolecnosti. Dvojnik je tu v podstaté ztélesnéné zlo, nebot’ krade hlavnimu hrdinovy
vSe, 1 to, co se zdanlivé ukrast nedd, tedy vlastni identitu. Krchovsky k této
problematice pfistupuje se zminovanym nihilismem a ironii, nebot dvojnik tu
V podstaté nemd co krast, jelikoz basnik zpochybiiuje, Ze néjakou identitu viibec ma,
tudiz dvojnika naplituje stejnd dekadentni prazdnota a zpochybnéni jako samotného

basnika.

6.7 Motiv smrti

Mluvime-li o dekadenci, musime pochopitelné zminit i motiv smrti. U starSich
dekadentt je smrt ve vztahu k lyrickému subjektu nepfili$ castd. VEtSinou je pojimana
napiiklad smérem k umirajicim Zenam, jako smrt krasy, nebo se poji k obdobim jako
smrt 1éta, tady ma podstatu metaforickou, jako obrazné tecCeni, jako
vyjadieni pomijivosti svéta (vzdyt i nejznaméjsi Baudelairova basen MrSina se
vyziva v popiscich rozkladu a zavéretnym zvolanim K Sokované sle¢né, ze jednou
budeme vypadat také tak. Zde se tento motiv odkazuje pravé ke kolobéhu Zivota.
Smrt jako takova zde nema negativni konotace). Explicitn€ se smrti namifenou pfimo
k basniku nakladaji az nejmladsi umélci. Marks si bere motiv smrti ziidka (rozhodné
Jji jesté nepfivolava tak vehementné jako Krchovsky), avSak vidime zde, Ze je jiz
explicitné vztazend k samotnému autorovi, i kdyZz je spiSe pfitomna jako jakasi
eventuadlni moznost: ,,Po hadi stopé jsem dolezl ke svahu / pod nimz se valela tma,
V které mizel / Vstal jsem a pokousel se najit odvahu / ke kroku kterym bych vyresil
svizel / svych vécnyeh iteki a vécnyeh ndavrati(...)* nebo je myslena jako protest

vici soucasnému establishmentu ,,Jen jednim bychom / oba mohli prispet do mlyna /

2l MARKS, Ludgk. Stin svicnu. [Praha]: Sdruzeni na podporu vydavani asopisi, 1994. s. 33
12 KRCHOVSKY, J. H. Bdsné sebrané. \'yd. 1. Brno: Host, 2010. s. 124
2 MARKS, Lud&k. Stin svicnu. [Praha]: Sdruzeni na podporu vydavani Casopisi, 1994. s. 31
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«“124 " (Vice v kapitole o normaliza&ni

Vypujcit si na spalovné / vyletet z komina
realit¢). Pro Markse je smrt bud’to vysvobozenim, nebo rebelskym gestem. Kdezto
Krchovsky se smrti pracuje jinak. Pfedevsim ji pfivolavd mnohem silnéji, o emz
sved¢i fakt, ze sebevrazda je Castym nadmétem point jeho basni. Takova smrt neni
vykoupenim nebo tulevou, je prosté jen faktem. V lepSim piipadé definitivnim
koncem nebo neznamem, v hor§im piipadé pak prodlouZzenim marasmu zivota ,,Jak
bude po smrti? — Tobé dost tézce... / neni co zavidet: netés se, - tés se! / ale ne, duse
ma, ceho ses lekla / - ocistce, muceni, plamenit pekla? / to je moc humanni, mirné a
vSedni... / Jak bude po smrti? Tak jako pred ni“**. Igor Fic k tématu poznamenava,
ze ,,nejde o fascinaci smrti (...) smrt neznamend vecnost, tedy jistotu vécnosti, ale jeji
tanec znaci prvotné jistotu nejistoty (...) smrt ,, (...) je predkladana ve své dovrsenosti,
smrt ji vliastné nezajima e

I kdyz je pro Krchovského smrt ¢asto jen gestem, kolikrat je u néj brana v hlubsi
souvislosti. Ve vztahu k zminované pomijivosti Zivota nebo k otazkdm posmrtného
byti, ¢i jako zdlraznéni lidského Zivota ve vztahu k vétSim celkim (Krchovsky
dokonce svilj nevyznamny zivot poméfuje s vesmirem), jinymi slovy, ze jeho smrti

,,Nic na tomto svété se nezméni* (mél-li bych citovat Jitiho Wolkera).

6.8 Trapnost

V piedeslém odstavci bylo feceno, jak Krchovsky vnimé smrt, ovSem zivot neni bran
o nic lépe. Zcela v zasadach dekadence je z jeho verSi patrné zhnuseni Zivotem nebo
alespont dokonalé ignorovani Zivota a déni kolem néj. Sdm autor své inicialy pied
pseudonymem J. H. s ironii sob¢ vlastni popisuje tak, ze je tu v tomto svété ,,jako
host*. Kolikrat o zivoté piSe jako o trapném. ,Jak o svatebni noci pripirana kapna /
tak zda se mi byt moje existence trapna nebo Ach, zivot je tak trapny, Boze / jak

“121 Tim navazuje na pocity trapné poezie Iva Vodsed’dlka,

uprdnuti do souloze
kterym byl spolecné s Egonem Bondym do jist¢é miry ovlivnén. Vodsed'dlek sice
»Zdroje trapnosti nachazel (...) v megalomanské stalinistické propagandeé, ktera ve

stredoevropském kontextu pusobila velmi cize” ale i v ,bezném pocit c¢lovéka v

24 MARKS, Ludgk. Stin svicnu. [Praha]: Sdruzeni na podporu vydavéni asopist, 1994. s. 80
1% KRCHOVSKY, J. H. Bdsné sebrané. \'yd. 1. Brno: Host, 2010. s. 155

126 ERIC, Igor. Poezie sebeznidujiciho gesta Host 1993. &. 3-4

2 KRCHOVSKY, J. H. Bdsné sebrané. V'yd. 1. Brno: Host, 2010. s. 129
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ve o v Ve, r v ’ ) v r¢128
okamzicich, kdy se cosi "vysine" ze vZitého nebo ocekavaného chodu veci“ =" pro

Krchovského je v poezii nejspi§ sam zivot jakymsi vySinutim ocekdvaného chodu

veéci.

6.9 Neodekadence

Jak je vidét, dekadence mladych undergroundovych basnikii je v mnohém jina nez
Vv basnich jejich dekadentnich pfedchudct. Z povrchu si berou piedevsim kulisy,
zatimco z podstaty jsou totozni v pocitech osamélosti (rizné metafory pro prazdnotu,
ticho, zemdlené stavy, dny naplnény unavnym spankem), dale prozivanim
aristokrati¢nosti a odtrzenim od zbytku spole¢nosti. Tento pocit je jisté zpisoben do
jisté miry pobytem v ,,podzemi‘, ale naptiklad Krchovského tyto pocity neopoustéji
ani v dnesnich dnech, ve dnech budovani kapitalistické spolecnosti (vice kapitola o
vzdoru). Neni vSak takovyto odmitavy nihilisticky postoj viici vétSinové spolecnosti
spole¢né s pocitem osamélosti vlastni asponi ¢asti basnikii kazdé generace? Vzdyt
ryze dekadentni je svym zptusobem jen Krchovsky, to Ludék Marks postupné opousti
dekadentni tématiku a jeho poetika se vice piiklani ke klasictéjSim poloham
undergroundové poezie. Je tieba vzit v potaz, Ze 1 ty ryze dekadentni basné a postoj
V nich jsou literarnim kritikem Zdefikem Smolkou povaZovany za romantické a jesté
k tomu zna¢né pasivni. Neni unahlené na piikladu jednoho basnika mluvit o novém
sméru? Je pravda, Ze v mnoha statich a pojednanich se o neodekadenci hovoii,
samostatné se ji zabyval ¢lanek Zdenka Smolky v Taru: ,,Nezbyva nez konstatovat, ze
neodekadence, jako koneckoncii vétsina literarnévédnych terminii, je spise pomocny
pojem, jehoZz obsah chapeme intuitivné. I kdybychom pripustili, Ze mame vcelku
dobrou predstavu o dekadenci, museli bychom si ujasnit vyznam predpony neo-. Ten
bude ale u riiznych autoru zjevné ruzny. Snad bychom se mohli vyhnout problémuim,
kdybychom neodekadenci nechapali jako umélecky smer, ale prosté jako oznaceni
téch prvku tvorby, které navazuji na dekadenci. Pak bychom vsak u kazdého tvirce
zvlast museli popisovat, v cem konkrétné je neodekadentni. “129 Jak uvidime dale
Vv této kapitole, termin Neodekadence se jiz vzil do ndzvoslovi Ceské literatury, 0
¢emz svédéi 1 nedavné vydani sborniku snazvem Almanach neodekadence.

Kazdopadné dekadence jako takova nejlépe vystihuje Krchovského, pocinaje jeho

128 PILAR, Martin. Underground: (kapitoly o &eském literarnim undergroundu). Vyd. 2. Brno: Host,
2002. s. 54
'# SMOLKA, Zdengk. Neodekadence TVAR 1997. ¢. 10
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pseudonymem, dale jeho tvorbou a konce i jeho zivotem, ktery byl z pocatku 90. let
zahalen rouskou tajemstvi (dokonce se spekulovalo, Ze jeho basné¢ jsou psany
kolektivem autori). Nyni po poskytnuti nemala rozhovori je jasné, ze kdo jiny by
mohl byt autorem takovychto verSi nez muz, ktery tak transparentné odmita
vydobytky moderni doby, Zivot travi v ustrani ,jsem prosté psychous zalezlej**® a
cely zivot tak vehementné odmitd zatradit se do pracovniho procesu. Miizeme tedy
tvrdit, Ze jeho dekadence zda se byt mnohem ,,dekadentnéjSi“ a autentictéjsSi nez

dekadence Jiftho Kardska ze Lvovic, postovniho ufednika, pozdéji teditele

postovniho archivu.

6.10 Dekadence jako aspekt , ducha doby“

Vyvozovani teorii na zdkladé tvorby nékolika umélcii o dobé¢, ve které zili, je velice
sporné. Samoziejmeé, okolni svét, ktery obklopuje umélce, se se svymi naladami a
vydobytky dé& vzdycky vysledovat v jeho dile, avSak ¢init na zaklad¢ toho zavéry lze,
1 kdyz realita je vzdycky slozitéjsi.

Dobé¢ konce stoleti jsem se jiz vénoval v ivodu této kapitoly, avSak specialné o
Ceském prostiedi se rozepiSi na téchto fadcich. Tato citace popisuje odrazeni doby
v dile ¢eskych basnikl ptelomu stoleti ,,Dekadentni poesie, jez se se Stitivym odporem
aristokrata vzdalovala spolecenskych zajmii a osudii své doby, vydavala o nich
mimovolné, ale nutné nejpritkaznéjsi svédectvi*** Co tedy vyvolalo ten nezajem o
okolni svét? Piedné bych vyzdvihl absenci idedlu u t&chto mladych basniki. Ceské
zemé splyvaji s Rakouskou fisi, a tak Jifi kardsek ze Lvovic ve svém romanu Goticka
duse neustale nostalgicky hledi do slavné minulosti za dob Karla IV., svymi
prochazkami Prahy mu je neustale evokovana zasla slava tohoto mésta. Se vznikem
Ceskoslovenska, a s tim spojené nad$eni z budovani samostatného statu, tato hlavni
vlna dekadence kon¢i (a€ se jeji aspekty objevuji riizn€ u Ladislava Klimy), kulturni
déni se rozd€luje do nékolika vétvi, ve kterych vSak neni misto pro dekadentni zmar,
jednak vitalismus, ktery pochopitelné musel nasledovat po preziti hriiz prvni svétové
valky (modelovd proména poesie S. K. Neumanna od dekadentnich prvotin po
vitalistické verSe), nebo tvorba umélcii ovlivnénd ptiklonem k ideologii socidlni

rovnosti.

30 Rozhovor s J.H.Krchovskym [online]. Aktualizovéano 5. 2. 2013 [cit. 24.5.2013]. Dostupné z:
http://www.michalslavik.estranky.cz/clanky/rozhovor-s-j_h_krchovskym.html
BLSOLDAN, Fedor. Karel Hlavacek, typ ceské dekadence. Praha: Kvasnicka a Hampl, 1930, s. 156
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Pozdéji bylo pravé toto vykladani dekadence (tedy jako odraz doby, dikaz tpadku)
zneuzito komunistickou propagandou, kterd timto poukazovala na prohnilost
burzoazni spolecnosti. Dekadence opét dostala svilj pejorativni vyraz pro popis
upadkového umeni, které ve svét€ upnutém k lepSim zitikiim nema misto.

Avsak 1 svét upnuty k lepsim zitikiim se jednou vycerpal, a tak v 80. letech, kdy této
ideologii nevéril uz skoro nikdo, ptichazi dekadence s J. H. Krchovskym a Lud’kem
Marksem znova do kurzu, pii¢emz obliba prvné jmenovaného trva do dnesnich dna a

ma i své nasledovniky.

V roce 2012 byl vydan sbornik dekadentni poezie pro 21. stoleti, dominantni misto
zde zaujimaji samoziejmé verSe Krchovského (dnes jiz zralého basnika). Je v 21.
stoleti stale misto pro dekadenci? Nabizi naSe doba znova podhoubi pro rist tohoto
sméru? S koncem 20. stoleti se objevilo nemalo analogii k pfelomu 19. stoleti. Co
muzeme dnes pocit'ovat jako podhoubi pro trvani dekadentni viny?

Muzeme sledovat, stejné¢ jako tenkrat, jakysi obrat k iracionalité vytrysknuvsi
masovou oblibou fenoménu konce svéta v roce 2012, ktery se mél udat dle starého
mayského proroctvi. V podobném duchu se nesla obliba Heleny Petrovny Blavatske,
esotericky, duchovniho guru 19. stoleti, jejiz slava se nesla od Evropy az na zapadni
bifeh Ameriky (Jack London), avSak i dnes se t€§i nesmirné popularité rizni véstci,
esoterici, duchovni vidcové, ktefi nemaji problém plnit pfednaskové haly a kurzy
svych seminaftt duchovniho rozvoje lidmi v produktivnim véku. Také mizeme
sledovat prevladajici nazor, Ze v uméni bylo jiz vSechno feCeno, Ze se neda pfijit
S ni¢im novym a s tim spojeny pocit marnosti, S nedostatkem nadseni a zapaleni pro
mladou tvorbu. Mozna pravé proto jsou basné¢ v Almanachu neodekadence tak
okazale tradicni a archaické (mnohdy i neinvencné kopirujici Jifitho Karaska ze
Lvovic ¢i pravé Krchovského). A kupfedu jsou hnény 1 vzdorem a potiebou se
uritym zplusobem vymezit (viz kapitola 0 vzdoru). Sam autor almanachu se ke
svému sborniku vyjadifuje takto: , Dekadence je jednim z nejprirozenéjsich
existencnich principii. Ve fénixovskych cyklech zaniku a opétovného zrozeni nas vede
k prehodnoceni soucasnych heretickych hodnot. Ve své nelitostné vyhni separuje

manu pravdy od strusky falesnych model harpagonského mamonu a méstackého
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pokrytectvi. Soucasné neudrzitelny stav civilizace oteviel stavidla tomuto

L 132
fenomeénu .

7 Vzdor a vymezovani se

S Undergroundem je nerozlu¢né spjat i vzdor a predevSim vymezovani se vici
oficidlni kultufe, nebo 1épe feceno, vymezovani se proti tomu, co oficidlni kultura
representovala. Avsak, jak bylo zjevné v piedeslych kapitolach, kde jsem nastinil
kofeny poetiky undergroundu, uméni existovalo (a existuje) vzdy v urcitych vinach.
Znaky jedné poetiky a pfistupu k dilim dosdhnou v jednom bodé vrcholu, pficemz
vV ten moment jiz ¢eka dalsi generace (nebo obecné umélci, ktefi vyciti, ze se urCity
ptistup vycerpal) s touhou se proti dominantni poetice vymezit. A tak se dekadenti,
vymezovali svoji stylizovanosti a exkluzivitou proti tehdej$imu realismu, a naopak
bufi¢i kolem Gellnera zase reagovali na vyumélkovanost dekadenti svymi
,poulicnimi* versi. Pficemz v jednom vzdy ziistavaji néjaké znaky druhého a vse se
prolina (nelze vSe rozskatulkovat do uhlednych ptihradek). Undergroundova literatura
(povétsinou) vyrusta z dvojiho vymezeni se: z reakce na surrealismus v 50. Letech, a
pak ze vzdoru proti socidlnimu realismu. Po obsahové strance vzdoru se tato poesie

soustiedi na typicka rebelujici gestal33(t0uha Sokovat atd.), kterd se nesou ve své

132 pRINC, Kamil, ed. Almanach neodekadence. 1. vyd. Senov u Ostravy: Barbara, 2012. s. 3
138 Ovsem i proti rebelskym gestiim a ,,pobufujicimu obsahu* se lze vymezit, jak o
tom podéava svédectvi napiiklad roméan Milana Kundery : Zivot je jinde. Autor zde
popisuje dobu ranych 50. let, hlavné v§ak nadSeni mladého basnika pro komunismus.
Této politické myslence zacne basnik slouZit coby autor propagandistickych verst
V duchu socialistického realismu. V romanu je popsano, jak se mlada generace (jeji
cast hlasici se k nastupujicimu komunismu) vymezuje proti starsi generaci
predvale¢nych surrealisti, které odmitaji za jejich ,,exkluzivni® uméni pro
intelektualné zameétené ,,mestacké™ vrstvy, véetné mnohdy pohorsujiciho obsahu
(erotické motivy, alkohol atd.) (Timto obsahem vSak pobutovali tito surrealisté, kdyz
byli mladi zase oni star$i generaci). Vidime i zde, jak na sebe ptistupy v kultute
reaguji a vymezuji se vici sobé jako viny. I dnes miizeme vidét podobny jev
napfiiklad v punkové kultufe, ta ve svém hlavnim proudu razila hesla jako: No Future
(Zadna budoucnost), coz s sebou neslo mnohdy sebeznicujici zivotni styl plny drog a
alkoholu. Nyni se vSak v této subkultufe vyd¢lila skupina, kterd se vymezuje pravym
opakem. Jmenuje se Straight edge a jeji filosofii je udrzovat si ,,Cisty* stav. Tedy byti
bez drog a alkoholu, podporujici i veganské stravovani a timto poselstvim plni své
texty.
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stejné podstaté od dekadentni viny po skupinu anarchistickych bufict, jak jsem jiz

nastinil v predeslych kapitolach.

Mluvime-li 0 vzdoru v poezii 80. let, jako prvni a zakladni véc, kterou bych rad
zminil, je vymezeni se vuc¢i oficidlni kultufe. Co se poezie tyCe, ta byla
nejtransparentnéji prezentovana v poradu nedé€lni chvilka poezie. Herci nebo
recitatoii (napiiklad Ludmila Pelikdnovéd) zde s omezenym rejstiikem gest, jez se
pohybovaly od zamysleného pohledu kamsi do dali, az po podmanivé sledovani
kamery, recitovali bud’ dila ¢eskych klasiki, jako byl naptiklad Jan Neruda nebo Petr
Bezru¢, az po tehdejsi soucasnou literaturu, prezentovanou napiiklad Ivanem Skalou.
Potadem protézovani byli tedy spiSe basnici typického socialistického realismu, nez
néjaky pravdivy vzorek tehdejsi poezie byt jen oficialni. ,,ctu antologie / tohle je
nejlepsi narodni basnici / nejdriv si vydélat na peknej / hustej koberec / a pak se po
nem vdalet kdyz / vam nejde psani kdyz / tejden dojde a vy nemate material / pro

“134_Jak vidime, J achym Topol zde s posméchem zachycuje

nedelni chvilku poezie(...)
oficidlniho bésnika, ktery piSe na objednavku, avsak jeho situaci mu podzemni basnik
nezavidi, ten je spokojeny se svoji volnosti. Viceméné to vystihuje postoj mladych
basniki té¢ doby, soucasna oficialni poezie, pro né prakticky neptedstavovala nic, vici
¢emu by se méli néjak boufit nebo na ni néjakym zpiisobem reagovat (na rozdil od

nutnosti zesméSiovani socialniho realismu v trapné poezii undergroundu 50. let)

Brali ji spiS jako pobaveni, pokud ji docista neignorovali.

7.1 Petr Placak
U Petra Placaka, nejmladsiho z posledni podzemni generace, miizeme sledovat vzdor
Jiz spiSe ,,univerzalniho typu* nevazaného jen na totalitni spolecnost. ,,Ucili nds i

L .. SV . .7+ 6135
dobreé veci / ale vetsine to / skrze sebe / nadosmrti znechutili

. Toto vymezovani se
vaci ucitelim, ktefi si nedokazi vydobyt véaznost, nedokazi byt pro mladého
sensitivniho basnika intelektudlni autoritou, se nese napfic spoleCenskym
uspofadanim. Nebo v podobném duchu nesouci se basen zachycujici svefepi tnik od
oficidlniho vzdélani, k samostatnému hledani poznani a hodnot, coz je taktéz typicky

ukaz jak pro underground, tak obecné pro mladé literaty. ,,Za celou dobu / co jsem

13% TOPOL, Jachym a MASAKOV A, Milena, ed. Miluju & k zbldznéni. \V'yd. 3. Bmo: Atlantis, 1994,
s. 43
135 pLACAK, Petr. Obrovsky zasnézeny hibitov. V'yd. 1. Praha: Torst, 1995. . 7
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chodil do skoly / neslysel jsem tam slova / pravda a spravedinost / Tak jsem musel
cist / hlavné v Karlu Mayovi / abych o tom / néco védél. “**°

Dalsi basen reflektujici Placakiiv vzdor, jez by ale mohla vzniknout svym zptsobem
Vv kterékoliv jiné dobé€, je nasledujici utvar. ,,Tak jsem se docetl / v pravidlech
silnicniho provozu / Ze vladni vozy maji / prednost pred sanitkami / a pozarnimi vozy /
tedy / aby tlustej pasik / nezméskal veceri / pred lidskym Zivotem ™. Neni t&zké si
pod ,,tlustym pasikem* ptedstavit jakéhokoliv pfedstavitele moci od socialistickych

pohlavart, az po soucasné ,,papalase.

7.2 Pirechod undergroundu do demokratické spolec¢nosti a
Fanda Panek

Nacnul-li jsem téma snadné pievoditelnosti Placdkova vzdoru z poslednich let
normalizace do kapitalistického wuspotfadani, musim tedy pokracovat v tomto
myslenkovém duchu a nastinit tak na prvni pohled nesourodé¢, le¢ ptesto velni
podobné podhoubi pro vzdor a pocity vydédenosti téchto dvou rezim, jez se u nds na
ptelomu 80. a 90. let vystiidaly. Nejprve je tieba fici, ze nejmlads$i podzemni
generace zazila v pilce 80 let, po nastupu Michaila Sergejevice Gorbacova do Cela
vedeni Sovétského svazu, uvoliovani rezimu ,,(...) V Alfé davaj Dobyvatele ztracené
Archy / U Hradeb Tarzana / nékde jinde ET / je to tu jak na Zapade (...) «138 A tak se
jejich pozdéjsi reflexe a vzdor stacely, mimo jiné, spiSe smérem k obecné platnéjSim
neménnym problémim, jez byvaji za kazdého rezimu podobné, jako naptiklad vzdor
neodekadentni poezie Krchovkého a Markse.

»Vzpoura a volani po zméné neni jiz zlocinem — je Silenstvim. Pravdy jsou
neotresitelné a uniknout neni kam. Basnik a prorok nema v tomto svéeté mista, neni
potrebny. A — nemylme se — diktdt ,,radostného budovani stastného komunistického
zitrka lidstva“ je v principu rovnocenny diktatu ,,vseobecného konzumniho
blahobytu* of affluent societies. Ve spolecnosti, kde se méritkem vseho stavd pouze
clovek, kde diktatem se stava pouze blaho cloveka, nema jiz Bith mista a volani po

L 4 v v 4 ({l A 4 r . v 14 W .
skutecné zmené nebude vyslyseno 39, Nepotiebnost basnika je v dnesni dob¢ velmi

136 pLACAK, Petr. Obrovsky zasnézeny hibitov. V'yd. 1. Praha: Torst, 1995. s. 12
137 pLACAK, Petr. Obrovsky zasnézeny hibitov. Vyd. 1. Praha: Torst, 1995. s. 18
138 TOPOL, Jachym a MASAKOVA, Milena, ed. Miluju té k zbldznéni. Vyd. 3. Bro: Atlantis, 1994.
s. 37
139 MACHOVEC, Martin. Sestndct autorii ceského literdrniho podzemi (1948-1989), in Literarni
archiv PNP , ro&. 25, 1991. s. 41
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zjevnd a mnohem markantnéjSi nez dfive (dnes jiz s jistotou nebudou hrat tlohu
,»svédomi naroda®). Basnici z undergroundu, ktefi sice byli pronésledovani, a na
jejichz basnictvi bylo pohlizeno s despektem, piesto ve své vzpoufe proti reZimu
vidéli jakési umélecké poslani a hlubsi smysl, ktery vSak najednou ve ztraté jasného
nepfitele vymizel. A zbyl tak hlubsi pocit nepotiebnosti, kdy vétsina z nich postupné
prestava psat, at’ uz z divodli osobniho vyvoje nebo jiz zminéné ztraty smyslu.
Jachym Topol se uchylil k préze stejné tak jako Petr Placdk. (V tomto ptipad¢ bude
asi nejpravdépodobnéjsi pravé osobni vyvoj. Spousta spisovatel zacinala jako
basnici, avsak v prib¢hu zrani definitivné piesSli na prosaické vyjadieni se.
Nejpiesnéji se o tomto presunu od poesie k prose zmintuje Milan Kundera. Ten popsal
takzvany lyricky vek, ktery konci piiblizné v Sestadvaceti lety. ,,7o je ten vek
mladosti, kdy je clovek jeste sam sobé zahadou, a proto se zcela vycerpava tim, ze se
zabyva sam sebou. Druzi jsou pro ného zrcadla, v nichz hleda vlastni vyznam
a cenu“*°. Mlady clovek je obracen spise do sebe, reflektuje svoje pocity a skrze
sebe filtruje 1 okolni svét. Velkd spousta vyznamnych basnikli napsala své stézejni
dilo pravé v tomto v€ku napt. Jifi Wolker, Karel Hlavicek, Karel Hynek Macha,
Arthur Rimbaud atd. a pravé opusti-li cloveék lyricky vek, fikd Kundera, dokaze se
povznést ,nad sebe“ a muze zachytit skutecCnost ve velkém prosaickém dile).
V piipad¢ Fandy Panka, ktery ¢aste¢né spada do generace poezie 70. Let, a tak byl
jesté poznamenan dénim kolem charty a tim padem se v jeho poezii setkdvame s vétsi
nutnosti reflektovani normalizace, je pochopitelné, Ze vymizeni odezvy jeho dila je
nejzietelnéjsi.(viz. o nepienosnosti jeho poetiky mimo underground v prvni kapitole).
Sbirka Vita Nova (2000) zachycujici jeho nyné&jSi podivnou tézko pochopitelnou
kiest'anskou lyriku, je tedy takika bez jakékoliv reflexe a odezvy ze strany jak
odborné, tak laické vetejnosti. A tak pravé jeho sbirky z dob normalizace nejcastéji
slouzi k pracim jako je tato. Jako podklady k literdrni historii spiSe nez jako
volnocasova Cetba. Jeho sbirky z 80. let jsou nejcastéji ptijéovany studenty a v nich

zaSkrtdvany pasaze, které pravé normalizaci odraZeji. Jediné co pulsobi relativné

vvvvv

140 pILAR, Martin. KUNDERA, Milan: Zivot je jinde In: Slovnik ceské literatury [online] Dostupné z
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1489

72



dnd, jsou jeho rana dila ze sedmdesatych let. Zde je nejpfitazlivejsi bizarni komika
sebemrskacstvi, absurdnich situaci v kombinaci se sprostym jazykem, kdy je slovo
hovno pouzivano s takika hypnotickou kadenci. Takovéto Pankovi basné kolikrat
piipominaji ,,poezii“ jez se objevuje na dvefich kabinek vetfejnych zachodi, napfi¢
tasem a politickym ziizenim. Redeno takto, vypadaji mé fadky vyse jako hanéni
Péankovi poezie, ovsem kazdy, kdo byl n¢kdy pii prohlizeni téchto ,,basni* pozorny
vi, ze se zde daji nalézt skutecné perly, coz védel i Bohumil Hrabal, ktery tyto basné

zaznamenaval a sbiral.

7.3 Krchovsky

Pravy opak po revoluci zaznamenala poezie Krchovského, ktery je momentalné
nejprodavangjSim basnikem a dokonce se 1 poezii uzivi. Jednim z téchto divodu je
to, Zze se v jeho dile objevuje pocit vydédénosti ruku v ruce jdouci s aristokratickou
nadfazenosti nad zbytek bézné populace, coz je jeden z ptitazlivych pocitii mladych
lidi, ktefi se maji potfebu boufit, ale dale pak i jeho cynismus a ironicky humor se
trefily do obecného ovzdusi. OvSem to co vSechny tyto véci ,,proda™ a ucini je
ptitazlivymi pro ¢tenafe, je precizni snadno srozumitelny vazany ver$ nesklouzavajici
do fikankovitosti, ale udrzujici si poetickou nosnost. ,,Krchovsky totiz vybavuje mladé
Ctendre vzdorem proti generaci rodicovskeé, ale cini tak na patricné urovni, ktera je
basnicky nenapadnutelna. Vybavuje ctenare necim, co je jenom ,, jejich* a ¢im se lze

“11 1 ta Krchovského antipoliti¢nost, kdy se jeho basné

vzeprit proti matkam a otcum
takika neméni s dobou, mluvi o jasné¢ a snadné prevoditelnosti do jakéhokoliv
uspotfadani zapadniho svéta. Vzdyt 1 poezie na kterou Krchovsky navazuje, tedy na
Gellnerovo buficstvi a dekadentni stylizaci, je z doby relativni svobody a klidu.
Doby, kdy lidé v €eskych zemich zazili potfadny konflikt naposled takika pted sto lety
a vSe se zdalo, Ze tak pljde i dal. O néjaké totalit€¢ neméli tehdejsi lidé skoro ani
ponéti. Samoziejme, od prelomu stoleti do 80. Let dvacatého stoleti doba pokrocila,
jazyk se vyvinul, a tak tedy v Krchovského i Marksové piipadé mizeme sledovat jak
ostfej$i vyrazy, tak brutdlnéjsi vyjevy. Nebot' co bylo povaZovano za pobufujici
v dob¢ Gellnera, je ted’ piehlizeno se shovivavym usmévem, basnil-li tedy Gellner o

milovani s divkou za zdi kulturniho salu, jde Krchovsky dal, a zed’ kulturniho salu

méni za betlém nebo rovnou popise sex s mrtvolou.

141 TRAVNICEK, J. Inspiradni zdroje soucasné eské beletrie. HOST 2003, & 08
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Nezanedbatelnym faktem v popularit¢ Krchovského ve svobodném rezimu je jeho
stylizace, jeho splynuti jako basnika s dilem, ¢emuz napomahd i jeho prezentace, jak
pii autorskych ¢tenich, tak diky koncertovani s kapelou Krch-off, kde zhudebnil své
texty. ,,Ve sveté svobody a dostatku materialnich i kulturnich statkit moderni umeni —
poezie, ,,vazna*“ hudba i vytvarno — uz nikoho neoslovuje (Fekne se , je to hezky
udelano* ci jeste hriznéji je to chytre udelano®, ale tézko uz lze skrze soucasné
umeni prozit extazi a katarzi) a jediné, co jim zbyvaje uzavirat alianci, kombinovat
Zanry a — sdazet na OSOBU UMELCE, komplexniho tviirce, ktery je schopen oslovit,

dostat do extdze i iniciovat katarzi vice SAM SEBOU (...)***?

Krchovsky tak ve svéte,
kde jsou uméle vytvareny hvézdy a vydavany za néco, co nejsou, nebo se umélci
uderem Sesté hodiny ranni kazdé pond€li méni v fddné zaméstnance, je Krchovsky
mladou generaci (jiz nékolikéatou v potadi) povazovan za néco opravdového, néco, co
skute¢né jakoby vypadlo z jeho versu, a je na hony vzdaleno podobé¢ jakou zaujimaji

vétSinou jejich rodice nebo zjednodusené feceno ten bézny obcan, cheete-li ,,meéstak™.

7.4 Vzdor a ,méstak”

, Meéstak, spokojeny burzoa, hodny ndvstévnik nedélnich bohosluzeb ¢i mitinku
zrovna vladnouci strany, konzument bestsellerii a klasiky vkusné a strucné
prevypravené Ci pestrobarevné zfilmované (a to v lepsim pripade — ty horsi pripady se
pohybuji v rozpéti mezi estétskym snobem a totdalné akulturnim pozivacem sadla a
Karla Gotta), clovek celkem ne prilis zIy — jen tak primérné, priumérné vérny své
Zené, touzici po prumérné slusném platu a vychovavajici své deéti tak, aby se proti
nemu v patricném veku jen primérné vzbourily, poslouchajice nemoznou hudbu a
nosice nemozné ucesy, které si po néjaké dobé upravi a ,,znor-malni* jako celé své
byti — , dostanou rozum*, , dozraji*, , poznaji své mozZmnosti a své misto ve
spolecnosti“**3. V mé praci se toto slovo v souvislosti se vzdorem objevovalo &asto.
Nebot'" mladd podzemni generace nezacilila jiz svij vzdor proti rezimu jako
takovému, nybrz ptedevsSim proti ,,méstakovi®, spofadanému obcanovi, ktery svym
pohodlim a posluSnosti, svoji ,,primérnosti“ je pro reZim oporou. Hlavné je toto

patrné v dile Lud’ka Markse a Petra Placdka (viz. kapitola o udavacstvi) pfedev§im v

142 PUTNA, Martin C. Mnoho zemi v podzemi (nékolik iivah o undergroundu a kitestanstvi) [online]. s
6 gcit. 20.3.2013]. Dostupné z: http://www.souvislosti.cz/archiv/putnal-93.htm
PUTNA, Martin C. Mnoho zemi v podzemi (nékolik iivah o undergroundu a kitestanstvi) [online]. s
4 [cit. 20.3.2013]. Dostupné z: http://www.souvislosti.cz/archiv/putnal-93.htm
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pohrdani a povySovani se nad ,,méstaka”“ u obou basnikti. Pochopitelné¢ takovyto
objekt vzdoru je svym zpisobem nejuniverzalnéjsi, mize tedy nabyvat podoby od
rakouského urednika pfelomu stoleti, pfes donaseCe STB, az po nevédomého
konzumenta pozitki moderni spole¢nosti. Jenomze toto zjednoduseni nepocita
s celkem logickou myslenkou, Ze i takovy, na prvni pohled spofddany obcan, muize

ree
1

mit ,,podzemni“ konicky ¢i zdliby, ze do systému muize vnaset své ,,svérazné*
hodnoty, Ze 1 sam se miize vénovat poezii nebo ji Cist, koneckonct, je to nejspis

,,mestak*, ktery udélal z Krchovského nejctenéjsiho basnika.

7.5 Zdanlivy konec undergroundu

Rozebiral-li jsem padd komunismu a vstup lidi zundergroundu do demokratické
spoleCnosti, zjistili jsme, Ze mnozi v undergroundu vlastn¢ stale setrvali a jejich
pocity z normaliza¢ni Sedi se viibec nezménili sjinou dobou. Musime si tedy
porovnat oba systémy. Jako ilustrace ndm bude slouzit Orwellliv roméan 1984 pro
komunisticky systém a Konec civilizace Aldouse Huxlyho pro dnesni dobu. ,,Orwell
se obaval tech, kteri by zakdazali knihy. Huxley se obadval, Ze by nebyl ditvod knihy
zakazovat, protoze by nebyl nikdo, kdo by chtél néjakou cist. Orwell se obaval téch,
kteri by nam odpirali informace. Huxley se obdval téch, kteri by nam jich dali tolik,
Ze by nas uvrhli do pasivity a egoismu. Orwell se obaval toho, Ze by byla pravda pred
nami skryta. Huxley se obaval toho, ze by pravda utonula v mori bezvyznamnosti.
Orwell se obaval, ze se staneme nesvobodnou kulturou. Huxley se obaval, Ze se
staneme kulturou zcela zaujatou obdobou smyslovych filmu, hece pece a her s

«144

odstredivym micem “™"". Nebo jinymi slovy filosofa Vaclava B¢lohradského ,,drive

Jjste si museli davat pozor na to co Fikate, nebot vidycky nékdo poslouchal, ted si
miizete Fikat co chcete, ale nikdo neposlouchd**®. Nejvice se tyto tadky zrcadli na
pfibc¢hu skupiny Plastic People of The Universe, nesmazatelné spjatém s Ivanem
Martinem Jirousem. Pfed revoluci byla jejich produkce zakazana, koncerty

rozehnavany policii, jejich programovy vedouci neustdle véznén, reZim vynalozil

144 POSTMAN, Neil. Ubavit se k smrti, Mladé fronta 1999, Piedmluva, s. 7

145 Nikdo neposlouch [televizni dokument]. Ct2 [online]. [cit. 20.3.2015]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1181831094-vaclav-belohradsky-nikdo-
neposloucha/20456226263
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nezmérné Usili, aby plisobeni této vesmes ,,posluchacsky neatraktivni kapely vymitil,
avSak vytvofil kolem souboru auru zakazané¢ho, néfeho specialniho, coz logicky
piitahuje pozornost zejména mladych lidi. Lakonicky feCeno, byla to reklama
zadarmo (a¢ se o ni samoziejm¢ nikdo neprosil). Po revoluci v roce 1989 (a ostatné
do dnesnich dnii, jméno kapely stdle zplsobuje zvédavost) bylo spousta lidi
Z produkce skupiny na rozpacich a nedovedli si takovou popularitu vysvétlit. Mohu
trochu troufale tvrdit ( a¢ domnénky a subjektivismus nemaji byt soucasti védeckého
textu), ze by skupina vzniknuvsi v dnesnich dnech, nebo bez pozornosti tehdejsi
moci, ziistala zndma jen tzkému okruhu pfiznivcl alternativni hudby. Pro srovnani je
zajimavé nastinit si déni na zdpad¢ v 70. letech (zejména Velké Britanii), kdy na
scénu vtrhl hudebni smér punk ( ten na rozdil od Plastic people, chtél provokovat a
podryvat autority) systém nechal toto hnuti se svobodné vyjadifovat a ac¢ byla
z pocatku vétSinova spolecnost poboufend, po par letech se dravost tohoto stylu
vycCerpala sama od sebe. Co ovSem vysalo veskerou silu z dravosti tohoto sméru, byl
obchodnicky duch liberdlniho kapitalismu. Navrhéiské firmy zacali samy §it ,,divoce
potrhané® obleceni, nahravaci spole¢nosti samy sestavovaly kapely ,,mladych rebelti*,
to vSechno za ucelem prodat alespon trochu revolty dospivajicim, jejichz nakupni
potencial je velky a je tfeba jej vyuzit. Tady vidime, ze potirani svobody projevu ze
strany rezimu, je ve vysledku neefektivni. Tento nesvobodny rezim totiz vytvarel
nepfitele, spole¢ného jmenovatele, ktery mnoho lidi sjednotil a dal jejich konani punc
néceho vyssiho, nez jen uméleckého sebevyjadieni se.

V dob¢ po roce 1989 je skuteéné nejmarkantnéjsi jakasi bezmocnost nékterych lidi
Z undergroundu, predevSim téch ze sedmdesatych let, ktefi v dobé, kdy nemaji
jasného nepfitele, v podstaté tapou. A jak jiz bylo psano vySe, mlada generace 80. let
protoze do podzemi sestoupila dobrovolné, méla o néco snaz§i podminky pro
piizpisobeni se svobodné spolecnosti, oproti piedeslé podzemni generaci. Jejich
tvorba a ptsobeni je stidle undergroundem, stale si cestu ke svym Ctenafiim musi
proSlapavat klikatymi cestami, stale vytvareji opozici vici ted’ jiz v uvozovkach
,oficialni® kultufe a to pravé diky divodim zminénych v citaci konfrontujici svét
romant 1984 a Konec civilizace. Tim se tedy dostdvame k zdvéru mé prace, neni spis
pojem underground navazan na osobu jedince? Na jeho vlastnosti, které ho spiSe nuti
byt na okraji? Ze si své podzemi nese spiSe uvniti sebe a na okolnich vlivech a
spolecenskopolitickém usporadani az tolik nezavisi? Neni boufeni se nekterych proti

76



systému spiSe jen jakousi obsesi a nutkavym vymezenim se proti hlavnimu proudu?
Nejedna se v piipadé nékterych jen o projevy grafomanie podpofenych dusevni
chorobou nebo ,,0 svého druhu kriminalnicky folkor? «148 Tg7ko Hici, jedno je jisté, ze
kazda doba bude mit svlij undergroundu, cosi, co si bude bud’ nedobrovolné nebo

Z vlastni vile tvofit po svém nebo v 0pozici.

146 MACHOVEC, Martin. Sestndct autorii ceského literdrniho podzemi (1948-1989), in Literarni
archiv PNP , ro€. 25, 1991. s 41
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Zaver

Svoji praci jsem neclenil podle basniki, nybrz podle témat, ktera se v dile autort
zrcadlila. SpiSe neZ poetika mé tedy zajimalo prostfedi undergroundu, kultura a
témata, ktera si basnici vybirali a predevsim proc€ si je vybirali.

Zvoleny postup, tedy ¢lenéni prace na témata, zapfi€inil lehkou chaoti¢nost, ovsem
mozaikovitost takového pohledu davd wucelenéjsi obraz o posledni dekadé
undergroundu jako celku, nez by pfineslo chronologické ¢lenéni podle spisovatelt,
coz by ale prispélo k lepsi prehlednosti. Takovyto diraz na téma zapii¢inil i mnohé
uvahové odbocky, které si vSak myslim, ze pomohly 1épe vykreslit razné
problematiky. Pfedev§im pomohly zasadit underground do celkového kontextu
literatury (rozsahla kapitola o dekadenci napiiklad ) nebo kultury obecné (kapitola o

vzdoru s sebou nesouci piiklady z punkové subkultury atd.).
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