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TEXTOVA CAST

Ve své tvorbé se snazim definovat uméni pfedevsim v jeho hloubce a vztahu k minulosti
provazané pribéhem nebo historii. V pribéhu Sesti let studia na FaVU jsem se také aktivné
zabyval tématy archivace, dokumentace a rekonstrukce. Na pocatku mé prace stoji vzdy
predstava odlehlosti mista jak na ose horizontalni, tak i vertikalni, tato osa pro mne predsta-
vuje odlehlost mista i €asu. Mou snahou je rozkryti kontextu danych lokalit. Pouzivam po-
stup, ktery by se dal oznacit jako ,umélecky vzorec* spocivajici v hledani faktl spojenych

s konkrétni lokalitou, napfiklad geografickych nebo materialnich. Ziskané udaje dale zpraco-
vavam pomoci tvlrcich pristupl, které dany projekt vyzaduje. Pri tvorbé se snazim odkryvat
zapomenuté technologie. Ve své praci se vSak nevyhybam pouziti nejmodernéjSich techno-
logii, napf. 3D tisk, 3D skenovani nebo robotické obrabéni.

Pro lepsi pochopeni mych tvlrcich pristupl bych rad uvodni ¢ast dokumentace své diplomo-
vé prace vénoval pfipomenuti svych starsich projektl. Jejich obecnou tématikou je odkryvani
historickych vrstev. V nékterych pfipadech se jedna o fyzické odkryvani formou ,vykopavek".
V jinych pripadech se jedna o odkryvani skrytych kulturnich kontextdi mych nalez(. Kazdy

z téchto projektl ma zcela odliSny charakter. Sjednocujicim prvkem je spolecny charakter
prostredi, ze kterého prevazné pochazeji. Timto prostredim je plda.

Chronologicky starsi z projektl je projekt spojeny s prizkumem pUdy a nese nazev Sbér

a lov. Na tomto projektu pracuiji priilbézné od roku 2013. Jeho koncepce se nachazi na
pomezi ekologické akce prezentované formou objektu a doprovodnych informaci jako jsou
mapy a diagramy. Je to projekt, ktery ma za ukol poukazovat a pomoci fesit ekologickou z&

téz pldy tézkymi kovy v ramci dané lokality. Problematika se tyka znecisténi pudy predevsim
olovem, které mé zaroven fascinuje jako material socharsky. Olovo ziskavam z mist,

na nichz se v krajiné vyskytuje znacné mnozstvi tohoto materialu. Jsou to predevs§im vodni
plochy, na dné téchto ploch se €asto nachazi mnohdy obrovské mnozstvi tohoto kovu v po-
stfelnic, kde se rovnéz v historii nashromazdilo velké mnozstvi olova. Vytézeny material poté
na misté sbéru roztavim a liji ho do pfipravené formy, coz je kdnicky otvor vyhloubeny pfimo
do pudy. Vznikaji tak objekty trnl s vlastnim ,rodokmenem®. Mista, na kterych byly odlity, vy-
znacuji na mapé tak, aby si divak mohl udélat predstavu, kde a kdy byl tento objekt vytvoren.



Sber a lov, 2013—2017

Dalsim z mych projektd byl projekt Exhumace ostatku stromd, ktery jsem vytvarel v roce
2016/2017 ve mésté Rennes (Francie), kde jsem byl na pllro¢ni stazi. V tomto pripadé mé
predevsim historicky kontext mista. Jedna se o site-specific instalaci v atriu tamni $koly. Bu-
dova skoly byla postavena plvodné s funkci klastera Navstiveni panny Marie, konkrétni da-
tum stavby se mi nepodafilo zjistit. Roku 1911 se do této budovy nastéhovala Ecole régiona-
le des beaux-arts de Rennes. Impulsem pro vytvoreni dila byla fotografie atria budovy z roku
v tomto 1914. V tomto roce byla tato budova zabrana francouzskou armadou pro pfeménu
na doplrikovou arméadni nemocnici ¢. 34, ktera byla vyuzivana v ramci boji 1. svétové valky.
Z tohoto valeéného obdobi pochazi i fotografie, na které je zobrazeno atrium postavené
pravdépodobné v romantizujicim architektonickém stylu 19. stoleti, jehoz zaklady mizeme
hledat v renesanci ¢i baroku, tyto slohy Eerpaly z tradic antické kultury.

1 COLLET, Jean-Christophe. LE PETIT JARDIN DU CLOITRE DES BEAUX-ARTS. Rennes-infos-autrement

[online]. Rennes, 2017 [cit. 2018-04-20]. Dostupné z: https://www.rennes-infos-autrement fr/le-petit-jardin-du-
cloitre-des-beaux-arts/
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Exhumace ostatku stromd, Rennes (FR),2016-2017

Stromy, které zde rostly, reprezentuji dobu vzniku této historické budovy. Odkazuji na speci-
fickou funkci tohoto mista tzv. ,Rajského dvora“. Moderni prestavby ze zacatku 21. stoleti
vytvarela architektonicka generace vychovavana v duchu racionality 20. stoleti. Sémioticka
vrstva klasterniho dvora a rajské zahrady v této dobé definitivné vypadla a byla nahrazena
kontextem vzdélavaci instituci moderni liberalni Francie. Stromy se svou historickou symbo-
likou kiestanského raje byly odstranény, takfikajic zabity modernitou. Je mozné, ze byly od-
stranény z dlivodu stafi ¢i nemoci, podstatny je ovSem fakt jejich zmizeni bez nahrady. Stav-
ba prosla puristickou ocistnou kiirou moderni architektury od sentimentalni romantické vrst-
vy. Zustala zde pouze ucelna travnata plocha akademické pudy.

Po spatfeni fotografie dvora zacala tato plocha pro mne byt neklidnou, a tak jsem se rozhodl
patrat po skryté vrstvé tohoto mista, zda bych nenarazil na néco z pavodni podoby atria. Zjis-
til jsem, Ze se pod povrchem ukryvaly dva mohutné parezy stromu z fotografie. Jeden byl
zcela vysu$eny a stale si udrzoval vysokou pevnost, ten sousedni byl napaden houbou, sice
stale drzel sv(j tvar, ale pfi vykopu se $tépil na drobné kusy. Rozhodl jsem se ponechat hou-
zevnatéjsi z parezll a peclivé jej odhalit, druhy parez jsem vyjmul a poté vyskladal na hroma-
du, ¢imz vznikla jakasi mohyla. Tato ¢innost se bliZi doslova odkryvani hrobl 19. stoleti niko-
liv ve smyslu exhumace, ale spise jakési kulturni archeologie.

Diplomovy projekt, na jehoz pocatku je prohledani 1 metru krychlového zeminy s predpokla-
dem objeveni fyzického a pouhym okem viditelného fragmentu lidské €innosti tedy navazuje
na vyse zminéné starsi prace. Zasadni je navrat k tématlim ekologie a dopadu lidské ¢innos-
ti na planetu zemi. DUlezita pro mne byla tématika spojena s pojmem Antropocén, v tomto
pripadé jsem ovSem opustil starsi postupy ,feSeni problematiky ekologické zatéze formou
umélecko-ekologicky orientovaného aktivismu na lokalni urovni. Leitmotivem dila je ovliviio-
vani biosféry clovékem a s nim souvisejici problematika tzv. Antropocénu. Termin antropocén
Ize vylozit jako nerovnomérné rozlozeni lidského plisobeni na planetu. Ta ¢ast lidstva, ktera
prosla kapitalistickou a socialistickou modernizaci, se totiz na antropogennich procesech po-
dilela a podili dramaticky vice nez vSichni ostatni — pfitom pravé ti jsou Casto globalnimi
zménami nejsilnéji zasazeni. Byla by skute¢né chyba pochopit ,lidstvo® v pojmu antropocén
jako jednotného cCinitele. Ostatné dnesni globalni zmény neplsobi lidé sami, ale vzdy v sou-



hre s fadou technologii ¢i jinych zivoc¢isnych druht, které se premnozuji ¢i mutuji. Antropos

v pojmu antropocén je, tfeba pochopit spiSe ve smyslu utvareni lidstva, které v budoucnosti
bude schopno daleko uéinnéjsiho kolektivniho jednani a sou€innosti nez kdy drfive. V tomto
smyslu je antropocén epochou Clovéka, ktery (jesté) neexistuje.2 Tato prace souvisi s antro-
pocénem v tom smyslu, ze nic jako panenska ¢lovékem neovlivnéna priroda neexistuje prak-
ticky nikde na nasi planeté. Ceska republika leZici ve Stfedni Evropé, je izemi &lovékem
osidlené jiz pred 750 000 lety. Kulturni krajina pak pokryva naprostou vétsinu jejiho uzemi.
OvSem i mnohem i vzdalenéjsi priklady dokumentuji pfedpoklad neexistence panenskeé pfi-
rody. Napriklad nedavné studie Jennifer Watling védkyné plsobici na univerzité v Sao Paulu,
tykajici se dokladll pritomnosti civilizovanych spolecenstev na Uzemi Amazonského pralesa
v obdobi pfedkolumbovské Ameriky. Caste&né popiraji historicky obecné pfijimané predpo-
klady o neporusenosti Amazonského pralesa. Geoglyfy nalezené na odlesnénych Castech
pralesa dokladaji stavebni ¢innost. Predstava nezménéné podoby Amazonského pralesa,
jako neprostupného pralese umoznujiciho jen velmi Fidké zalidnéni na vyvojové primitivni
urovni, je zifejmé licha. Néco jako panenska pfiroda je dnes pouhou romantickou predstavou.
Ve své stavajici praci jsem se snazil nazirat problematiku zivotniho prostredi s vét§im odstu-
pem a v globalnim méritku.

Prvni krok ve vzniku prace, ktery Ize charakterizovat jako ,umélecky dotek 1.0“, spociva ve
vybéru vhodné lokality k prozkoumani metru krychlového zeminy. Zfejmé nejjasnéjsSim indi-
katorem antropocénu je planetarni pritomnost izotopt 14C a 293Pu, ktery je stopou po ja-
dernych pokusech. Dal$i podobné vSudypfitomny doklad ¢innosti ¢lovéka je plastovy mikro
odpad v oceanech. Tyto a dal$i mikro€astice ovlivnily celou biosféru planety. Na zakladé to-
hoto predpokladu se vybér mista vykopu stal do velké miry nepodstatnym. V obdobi antro-
pocénu tak mizi otazka ,Zda je mozné nalézt fragment lidské innosti?*. Do popredi se do-
stava otazka ,Jaka je nutna mira zvétSeni k objeveni fragmentu?”. Selekce, kterou jsem si
zvolil, vychazi z mého uméleckého pristupu. Omezil jsem ji na vizualni rozpoznatelnost
fragmentu, méritkem se tak stava sam ¢&lovék a jeho fyzické schopnosti. Nakonec jsem zvolil
oblast, kterou intenzivné ¢lovék formoval pfinejmensim stovky let. Lokalita se nachazi na
uzemi obce Adolfovice, ktera jsou Casti obce Béla pod Pradédem na Jesenicku. Jedna se o
soukromy pozemek nedaleko soutoku feky Bélé a Javofického potoka.

Fragment Tento detritus uchovany pod povrchem tvofil tfi rozdilné vrstvy, které ovlivnil ¢lo-
vék. Od povrchu az do hloubky 40 cm to byla smés z obdobi nejmladsi minulosti, tedy obdo-
bi priblizné padesati let. Dale se nachazela vrstva pisku cca 10 cm, pod kterou byla zemina
prokladana porcelanovymi a keramickymi stfepy, ty se nachazely v hloubce od 60 — 80 cm.
Tento odpad pochazel nejspis z po€atku minulého stoleti. Na tuto vrstvu navazovala stejna
smés piscité hliny, avSak zde se nachazel predevsim kovovy odpad tvofeny kovanymi hrebi-

2 Nelze stat vng: Antropocén mezi védou a politikou [online]. , 1-2 [cit. 2018-04-20]. Dostupné z: https://
www.advojka.cz/archiv/2016/2/nelze-stat-vne
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ky, dale byla znatelnost ¢innosti ¢lovéka nulova. Zbyvajicich par centimetrl se ukryvala vr-
stva jilu a ficnich kamenu, které dokladaly, ze zde protékal plvodni potok, dnes odklonén od
vykopu.

V pfipadé vybéru fragmentu byla zasadni ma subjektivita. Tato subjektivita rozhodovala, se
kterym fragmentem budu dale pracovat, jakysi ,umélecky dotek 2.0“. Pfi tomto vybéru pak
hrala podstatnou roli esteticka forma fragmentu. Zamérem bylo nalezeny objekt nasledné
zvétsit do velikosti ,stejného” objemu. Problematika €innosti ¢lovéka a produkce ekologické
zatéze spociva predevsim v kontinualni produkci ,,drobného* odpadu. Jehoz vSudypritomnost
zpUsobuje obrovské Skody na zivotnim prostredi. Tento fragment se tak stava reprezentan-
tem odpadu obecné i onoho konkrétniho 1 metru krychlového, z kterého pochazi. Predpo-
kladam, ze dnesni ¢innost lidstva mize byt v budoucnu zkoumana stejnym zplsobem, jakym
dnes ¢lovék zkouma své okoli a snazim se budoucimu ,badateli“ pomoci zvétSenim, kdy se

Fragment vytrhnuty z jedné geografické oblasti je konstantni ve své podobé, je ziskany ze
ztroskotané kultury, plodd naseho kazdodenniho zivota. Ze vSech rliznych pozustatkd lidské
¢innosti jsem si nakonec ve vybraném metru krychlovém zeminy vybral zdeformované vicko
od lahve. Vybral jsem si jej na zakladé jeho pfimé souvislosti konzumaci a konzumnim zpu-
sobem zivota, ktery Clovéka 21. stoleti provazi vSude, kde se objevi. Zmifioval jsem subjekti-
vitu finalniho vybéru a vicko mé mimo jiné zaujalo tim, ze z morfologického hlediska se
mUze podobat ¢asti téla néjakého zivocicha nebo Clovéka a soucasné se stava jeho symbo-
lem, jez ilustruje zasah do zemského povrchu, do néjz se tak silné podepsal. Samotnou re-
produkci prenechavam stroji. Tvar tohoto vicka prevadim a jakymsi zplsobem konzervuiji v
podobé nového méritka, ovéem materidl zlstava v podstaté stejny. Dramaticky nepfimérena
velikost hranici s grotesknem, ale plisobi zaroven i chladné a klasicky. Naznacuje aspekt
snadné manipulace s nasim vnimanim a vtahuje nas do liliputanského svéta fragmentd v§u-
dypfitomného micro-universa kolem nas. Byla to pro mé cesta ke zkoumani tvaru, stavu ob-
jektu a jeho vzhledu. Samotné vi¢ko vSak nehraje vyznamnou roli jako pfedmét, mohlo by to

zlistava koncept.

Cely objekt je vyfrézovan robotickou rukou KUKA do extrudovaného polystyrenu riiznych ba-
rev, které nahodné tvori barevna pole. Tento material jsem se rozhodl ponechat, jelikoz je
cela tato prace spojena s tématikou odpadu a plast sam o sobé v ¢lovéku vyvolava pocit od-
padovosti, a navic je naprosto signifikantnim materialem pro 20. a 21. stoleti. Jejich barevna
struktura ovéem neni ni¢im jinym, nez nahodou pii skladani objektu a to i z odrezk
(odpadu). Primarné material zachovavam ve své plvodni podobé a nepokryvam dalsi vrst-
vou barvy, ktera by poprela materidl i stopu po strojové vyrobé, jez by pusobila Cisté na efekt.
Syrovost zpracovani povrchu vicka je jakymsi otiskem dnes$niho zplsobu vyroby s navaz-
nosti na téma antropocénu. Coz je téma, které se v mé tvorbé vyskytuje pomérné €asto.



KONTEXTUALIZACE PRACE

Archeologie je v historii s uménim uzce propojena, jeji klicové body napéti nam pomahaji
ozivovat jejich spojitost a rozdily. V souCasné umélecké praxi se dnes bézné vyskytuji inspi-
race v jinych oborech a jejich presahy. Malifi odkazovali na velkolepé objevy Pompeji k pfijeti
~2archeologického objektivu“ sou¢asnymi umélci, ktefi chtéji pfistupovat ke krajindm nebo ob-
jektim nekonvencnim zplsobem.

Jako soucast programu pied otevienim spolecnosti Tate Modern v roce 1999 umélec Mark
Dion a jeho tym mistnich dobrovolnik( prohledali breh feky na Bankside pred galerii Tate
Modern a na Millbank naproti Tate Britain. Jejich cilem bylo prozkoumat bohatou historii Lon-
dyna skrze jeho hmotné pozlistatky, artefakty pochované v blaté a stérku jeho brehll. Byla
odkryta Siroka $kala predmétl a fragment(, od jilovych trubek, Ustficovych skorapek, hové-
zich zubll az po plastové hracky a boty. Mezi neobvyklejsi nélezy patfila lahev obsahujici
dopis v arabstiné, kusy kelimku Ballarmine a fragmenty lidskych kosti. Nalezené predméty
byly vy¢&istény pfimo pfed Tate Britain. Rada odbornik(, véetné zaméstnanct Muzea, policie
reky Temze a ekologu jim pomohla identifikovat, o jaké predméty se jedna. Po shromazdéni
a zpracovani téchto objektu a artefaktt Mark Dion vytvoril umélecké dilos nazvem Tate Tha-
mes Dig. Nalezy jsou prezentovany jako instalace usporadana v mahagonové skrini spolu s
fotografiemi a diagramy.3

Gabiriel Orozco ve svém projektu Astroturf Constellation podobné zkoumé taxonomickou kla-
sifikaci, ale v uplné jiném méfitku. Obsahuje sbirku malych €astic a nepatrnych forem trosky,
jez zanechali sportovci a divaci v Astroturfu hraciho pole na Pier 40 v New Yorku. Orozco
zobrazuje tyto nescetné polozky — vcetné minci, loga tenisky, kousk( fotbalovych micu,
obalu s cukrovinkami, Zmolk( zvykacek a spletitych niti, opét jednotlivé ocislovanych. Jedna
se o témér 1 200 objektll nalezenych na rozsahlé travnaté plose. Stejné jako u spolecnosti
Sandstars jsou objekty zobrazovany vedle 13 fotografickych mfizi a vytvareji tak vizualni ri-
cochet mezi jednotlivymi objekty a jejich fotografickou reprezentaci.4

Marc Quinn ve svych plastikach, které jsou zalozeny na formach skuteénych skorapek mor-
skych plzd, coz Ize povazovat za nejdokonalejsi socharské "readymades" v nasem svété.
Nalezené exemplare jsou zvétSeny pomoci 3D scanneru dale vytistény nebo vyfrézovany a
prevedeny odlévanim do riznych materiall jako jsou hlinik, beton, nerez, ocel ¢i bronz.
Quinn lesti vnitiek skorfapek na vysoky lesk, kontrastuje s jejich silné texturovanymi povrchy.
Stejné jako letokruhy stromu tyto povrchy vypravéji o véku a historii objektu, jako o néjakém

3 Digging the Thames with Mark Dion [online]. , 1-3 [cit. 2018-04-20]. Dostupné z: http://www.tate.org.uk/art/
artworks/dion-tate-thames-dig-t07669/digging-thames-mark-dion

4 Interviews Gabriel Orozco [online]. , 1 [cit. 2018-04-20]. Dostupné z: https:/www.artforum.com/interviews/
gabriel-orozco-talks-about-asterisms-37014
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zUstavaji v sou¢asném okamziku a neustéle odrazeji pritomnost. Mechanicky poskozené
lastury od kuchyriského nacini jsou zde prezentovany s dlirazem na skute¢nost, jak je nas
vztah k pfirodé formovan nasimi potfebami.5

MOZNOSTI

Kromé toho také nemuze existovat zadna archeologie bez zobrazeni moderni kulturou mu-
zejniho popisu, jez je stejné tak ,vyprodukovana“ touhou archeologa vystavovat jeho nalezy,
aby monhl skrze né komunikovat s divakem, a to vétSinou zapouzdifenim historického artefak-
tu v nadherné osvétlené skrini nebo mistnosti s dostateénym popisem. Podobnym zplsobem
pfistupuiji k instalaci své diplomové prace. Uvazoval jsem o podrobné analyze procesu prace,
pri niz by samotny objekt doprovéazely fotografie vykopu a predlozeni ostatnich predmétd
spolu s originalnim vickem. To vSe doplnéno mapou a popisem. DalSi variantou by bylo vy-
staveni objektu v exteriéru, pfimo na misté nalezu. AvSak tuto instalaci se pokusim vytvofit v
nasledujicich moznostech vystaveni. Rozhodl jsem se pro vystaveni samotného objektu do-
provazeného jakousi myslenkovou mapou, ktera by odkryvala cely proces od prvnich mysle-
nek, az po konecny objekt. V samotném prostoru bude predevsim dominovat objekt, vicko
polozené na podlaze v témér identické poloze, jak jsem ho nasel ukryty pod nanosem
zeminy.

ZAVER

3D technologie je nezbytnou pom(ickou pro sou¢asnou archeologii. U archeologického nale-
zu mUze byt digitalni 3D model nepostradatelny pro jeho pozdéjsi rekonstrukci, tisk repliky
na 3D tiskarné nebo jeho virtualni prohlidku (napfiklad na webovych strankach). Poté, co je
predmét jednou naskenovan, Ize podle potfeby pracovat s rozméry, tvarem ¢&i fotorealistickou
texturou. Origindl tak neni nadbyte€né vystavovan riziku fyzického poskozeni, jelikoz vSech-
ny pouzivané metody méreni jsou zcela bezkontaktni. Predmét zajmu mize byt i malych az
miniaturnich rozmérd — pfi pozadavku na velmi vysokou presnost je méreni provadéno po-
moci pfesného triangulaéniho skeneru, ktery nachazi uplatnéni predevsim ve strojirenském
pramyslu.

Uméni a archeologie sdileji nakonec stejné porozuméni a pfirozeny sklon k nadfazenosti
material( ve v§ech kulturach s nesmirnou dulezitosti hmoty, a véci pomoci téchto hodnot se
pokousi Cist neprehlednost svéta. Uméni a archeologie jsou prace, které pripominaji nasi

télesnou angazovanost ve svéteé.

5 Marc Quinn: Archaeology of Art [online]. , 1 [cit. 2018-04-20]. Dostupné z: http://marcquinn.com/artworks/
archacology-of-art
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OBRAZOVA CAST




Fragmenty

Sken

Sestavovani objektu.
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