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UvVOD

Vsechno ma urcenou chvili a veskeré deni pod nebem sviyj cas:
Je cas rozeni i ¢as umirani, cas sazet i ¢as trhat;
je cas zabijet i cas lécit, cas borit i cas budovat;
je cas plakat i cas smat se, cas truchlit i cas poskakovat;
je cas kameny rozhazovat i cas kameny sbirat, cas objimat i ¢as objimani zanechat,
je cas hledat i Cas ztrdcet, cas opatrovat i cas odhazovat,
je cas roztrhavat i cas sesivat, cas milcet i cas mluvit,
je cas milovat i cas nenavidet, cas boje i cas pokoje.
Kazatel 3, 1-8

Dramaturgii jako sou¢ast uméni mizeme sledovat jiz od antiky, pies sttedoveéké drama,
klasicismus, romantismus az do dnesni doby.

Vyraz dramaturgie pochazi zteckého dramatopoieo, coz znamena basnickou
disciplinu, psani dramat, kompozici dramatu. V nejuzS§im slova smyslu predstavuje
dramaturgie vytvareni repertodru. Vlivem némecké divadelni kultury se v poslednich
dvou stoletich v naSich zemich pro tento pojem vzil odlisny vyznam, dramaturga
chapeme jako zprosttedkovatele mezi literarni predlohou a divadelni tvorbou. Kromé
toho v uméni mizeme najit i tzv. vybérovou dramaturgii, ktera nevytvari nova dila,
pouze vybira dila, kterymi se ma dana instituce prezentovat (napf. dramaturgie
koncertu, dramaturgie vystavy, dramaturgie edicni fady atd.) V ¢eském jazyce pojem
dramaturgie expanduje ven ze sféry uméni do nejriznéjSich oblasti, kde se pracuje
s koncepcnim vybérem prvkil a jejich naslednym sestavovanim do vyznamové vysSich
celkli. (naptf. dramaturgie olympijskych her, spolecenské udalosti, volebni kampané
apod.)*

Cilem této prace neni obsahnout v§echny konceptualni lidské ¢innosti, zaméiuje se
pouze na hudbu, literaturu, divadlo a film. Pravé literatura, divadlo, film a ve své
jako text sam o sobé, v ptipad¢ divadla a filmu pak hovofime o textové predloze nebo
scénafi. Hudba pak pracuje s notovym zéapisem, piipadné s textem. VSechny tyto

textové koncepty pak opét spojuje dalsi jev, a to je prace na jejich dramaturgii.

! srov. PAVLOVSKY, P. a kol. Zakladni pojmy divadla — Teatrologicky slovnik, str. 93-94



Na dramaturgii jakoZto procesu, cesté, ktera ma vést k dobie odvedené praci, kvalitnimu
dilu, uméni.

Cilem ptedkladané diplomové prace je vymezit a popsat prvky dramaturgie
v zazitkové pedagogice a jejich pivod v uméleckych disciplinach, tedy v literarni,
divadelni, filmové a hudebni dramaturgii. Vedle tohoto bude postavena Skolni didaktika
a jeji moznosti hledani inspirace v uvedenych dramaturgiich. Na skolni didaktiku bude
nahlizeno s myslenkou, zda pro ni zminéné dramaturgie predstavuji uréity prostor pro
rozvoj, pokud by to pomohlo zvysit efektivitu didaktickych procest piedevsim Skolniho
vzdélavani. Na zakladé tohoto pak budou Vv praci analyzovany rozdily a sty¢né body v
pedagogickém (zazitkovém) a uméleckém uchopeni dramaturgie, tj. prace pedagoga-
dramaturga a dramaturga uméleckého dila. Jednotlivé dramaturgické a kompozicni
teorie budou v praci popsany, aplikovany v ramci ptipadovych studii a nasledné shrnuty
a vztazeny vzhledem k zazitkové pedagogice, tedy k otdzce jakym zplsobem se
dramaturgie v zazitkové pedagogice od ostatnich dramaturgii inspiruje, nebo z nich
ptimo vychazi.

Prvni kapitola se vénuje hudebni dramaturgii, resp. hudebni kompozici, hovoii
o jejich teoretickych zasadach a zdivodnénich. V zavéru se kapitola vénuje piipadové
studii konkrétni hudebni skladby.

Druha kapitola je zamétena na dramaturgické prvky v literatufe, na kompozicni styl
psani dramatického piibéhu. Na zavér jsou poznatky z teorie ukazany na rozboru
jednoho literarniho dila.

Tieti kapitola se vénuje dramaturgii filmu, stavbé filmového dramatu a filmového
scénare. Kapitola je rovnéz zakoncena piipadovou studii filmu.

Ctvrta kapitola pojednava o stavbé divadelniho dramatu, praci divadelniho
grafickych rozbort divadelnich dél a na zavér opét piipadovou studii divadelni
inscenace.

Pata kapitola je zaméfena na dramaturgii v zaZitkové pedagogice, na jeji nejriznéjsi
déleni a zasady. Soucasti paté kapitoly je pfipadova studie zabyvajici se konkrétnim
adaptacnim kurzem.

Sesta kapitola uzavird fadu jednotlivych dramaturgii, vénuje se didaktice
a planovani efektivniho uceni v ramci Skolni vyuky.

Sedma kapitola pak vSechny ptedeslé informace shrnuje, vztahuje je smerem

k zazitkové pedagogice a naplnéni zminéného hlavniho cile prace.



Teoreticky zadklad prace tvoii tisténé zdroje z jednotlivych odbornych oblasti,
v ptipadech, kdy bylo naro¢né sehnat tisténé zdroje, byly pouzity jejich elektronické
verze. Pro hudebni oblast to jsou ptfedevSim Jan BeneS, Ivo Bldha a Otakar Zich,
pro oblast hudby Zden¢k Hotinek, Eva Machkova, Eva Musilovéa a David Jan Novotny.
Pro filmovou dramaturgii Syd Field, Elmar Klos, Milo§ Vaclav Kratochvil
a Somna Stroblova. Kapitola divadelni dramaturgie se zakladd na zdrojich od Evy
Machkové, Ludka Richtera, Jaroslava Vostrého a Otakara Zicha. Kapitola
o dramaturgii v zazitkové pedagogice je inspirovana publikacemi Daniela France,
Radka HanuSe, Petra Hory, Zuzany Paulusové, nebo Radka Peldnka. Na né¢kolika
pouzitych publikacich spolupracovali c¢eSti a zahrani¢ni autofi (pfedevSim
Andy Martin). Kapitola zaméfena na Skolni didaktiku &erpa zJana Céapa,
Zdenka Kalhouse a Davida Kolba.

Z literatury v anglickém jazyce jsou v praci pouzity zdroje autord Andy Martina
a Davida Kolba. Andy Martin, pedagog Massey University na Novém Zélandu jakoZzto
spolupracovnik Prdzdninové Skoly Lipnice spolupracoval jednak na publikacich
s ¢eskymi autory, ale vydaval 1 vlastni texty. David Kolb je znamy na poli zazitkové
pedagogiky diky cyklu uéeni nesoucimu jeho jméno. Cast textu tak bude vénovéna jeho

praci.



1 HUDEBNI DRAMATURGIE

V oblasti hudebni teorie je dramaturgie oznacovana ruzné, nejcastéji jako kompozice,
zvukova skladba nebo dramaturgie hudebné ¢asovych prostfedki. Vedle tohoto pojeti
mizeme v literatuie najit odpovéd’ na otdzku uméni sestavovat jednotlivé hotové
hudebni skladby v rdmci hudebniho bloku (napft. pro koncert, diskotéku, nebo filmovou
hudbu). PtestoZe pojednani o této problematice v literatufe nenajdeme pod pojmem
dramaturgie, budeme se ¢innostem souvisejicim s ,,hudebni dramaturgii* v nasledujicim
textu vénovat, a to z divodu své velké blizkosti k textim hovoticim o pedagogické
dramaturgii.

O. Zich se zabyva hudbou, jako nastrojem pro zobrazovani vnitinich stavi. Klade
Ji tfi podminky. Hudba musi ve svém posluchaci probudit cit, hnuti mysli, tento cit musi
byt podobny tomu, co v zivoté ¢loveék proziva a co prozivaji i jini lidé a nakonec
je potieba, aby poslucha¢ mél pfedstavu o osob¢€, do které by mohl promitnout tento cit,

jako by byl jeji vlastni.?

1.1 RAZENI SKLADEB V HUDEBNIM BLOKU

Nejprve bude strucné predstavena otadzka tazeni skladeb v ramci hudebniho bloku.
K tomuto se vyjadfuje napt. J. BeneS. Podle néj vice nez na hudebnim materialu, ktery
mame k dispozici, zalezi odvedend prace na tom, jak s nim Clovék dokaze pracovat,
tedy fadit za sebe jednotlivé skladby.® Své tvrzeni autor doklada vlastni zkuSenosti
Z prace Vradiu, kdy se mu po jednom vysilani dostalo od posluchacl vyrazné
pozitivniho ohlasu na zvolené skladby. Po ¢ase se autor rozhodl tytéZ skladby pouzit
Vjiném vysilani. Obdobny uspéch se vSak nedostavil, ptestoZze byly pouZity tytéz
hudebni nahravky, pouze v jiném potadi. Na zéklad€ této zkuSenosti tak vyzdvihuje
diileZitost volby potadi hudebnich skladeb v ramci jednoho celku. Jako hlavni zasadu,
kterd by méla byt ptfi podobné praci brana v potaz, urcuje védomi toho, Ze skladby,

které jsou fazené za sebou a jsou hrané ve stejné tonin€, neupoutaji pozornost

2 srov. ZICH, O. Estetika dramatického umeni, str. 220
¥ srov. BENES, J. ABC diskotéky, str. 28



posluchae, resp. pisobi nudng, a to i v situaci, Ze jsou jinak zcela odligné.* Oproti
upozornéni na fadnost skladeb ve stejné toniné jdoucich za sebou Bene§ dale
upozoriiuje na nasilné stfidani nejriznéjSich styld. Poslucha¢ podle néj totiz vnima
hudebni blok jako jednu kompozici a tak je potieba skladby tadit a stiidat logicky.
Jedinou situaci, kdy je mozné logické fazeni skladeb porusit je potfeba vytvofeni

zdmérného kontrastu.”

1.2 ZVUKOVA DRAMATURGIE DILA ZVUKOVO-VIZUALNIHO

Dalsi, na co miizeme v otazce hudebni dramaturgie ve strucnosti nahlédnout, je zvukova
dramaturgie audiovizualniho dila. Zde hovofime o dramaturgii hraného,
dokumentéarniho ¢i animovaného filmu, o dramaturgii televiznich potadi nejrtizné;Sich
formati, multimedidlnich show nebo reality show.® 1. Blaha popisuje zvukovou
dramaturgii audiovizualniho dila jako postupny proces, jehoz vysledkem je pravé
zvukovéa skladba (kompozice) konkrétniho dila. K tomu je potfeba zvukové prosttedky
vybrat a uspotfadat. I zde autor uvadi pozadavek na jednotnost, logické wvnitini
uspofadani a promyslenou koncepci. To je tim nadro¢néjsi, Ze se na celém procesu podili
nékolik rtznych profesionalt. Zvukovd dramaturgie audiovizualniho dila probiha
ve dvou féazich, kterymi jsou zvukovy plan, ¢ili promysleni koncepce zvuku
a nasledujici vlastni realizace zvuku. Plivodni plan pii nasledné praci ptirozen¢ podléha
nejriaznéjSim zmeénam, které V pribéhu tvorby nastavaji. Piesna koncepce takové
zvukové skladby musi vystihnout hlavni myslenku dila, musi vyjit z jeho povahy. Pii
praci na zvukové dramaturgii je rovnéz nutné zohlednit jak ekonomické, tak technické
moznosti, které jsou aktualné k dispozici. Vzhledem k tomu, ze prace na filmovém
1 hudebnim uméni je vzdy prace jednotlivcill s riznymi styly prace, miZze tak jeden
filmovy zanr byt zpracovan nékolika zplsoby a stejné tak i jeho zvukova slozka.
Pro uréité zanry filmu se viak v Gase vyhranily typické rysy zvukové slozky.’

Blaha upozorniuje budouci tviirce na védomi toho, ze dramaturgie filmové hudby

je umélecka ¢innost a tak neni moZné mit jasné stanovena pravidla, kterd by autorim

* srov. BENES, J. ABC diskotéky, str. 29

% srov. tamtéz, str. 36

® srov. NOVOTNY, D. JI. Budovéni pribéhu, aneb demiurgie versus dramaturgie, str. 18
7 srov. BLAHA, L. Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila, str. 32-33
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tikala, kdy je zafazeni jaké hudby vhodné, a to ani podle konkrétniho obrazu, ani podle
konkrétniho nastroje.® Je viak nutné respektovat jak vertikalni vztah k jednotlivym
zab&rum, tak horizontalni sled fazeni zvuki.®

Hudebni slozku vniméme nejen ve filmové, ale i divadelni tvorbé. Vladimir Franz
ve své profesorské prednasce hovoii o hudebni dramaturgii jako o raciondlnim
nakladani s hudbou v divadelni inscenaci.’® Hudebni linie by se s dramatickou koncepci
méla vzijemnd podmifiovat, idedlnd nasobit."* Obecny tkol hudebni dramaturgie
je podle n&j v ocisténi hudby od ndnosu zbéznosti a kulisovosti a jasné pojmenovani
principit a sméfovani hudby v dramatickém kontextu. Jinymi slovy hudba muze
V inscenaci fungovat jako hybny prvek, pokud je postavena na pevné pojmenovanych

zdkladech.'?

1.3 LEITMOTIV

Hudebni tvorba pracuje mimo jiné i s pojmem leitmotiv, pfizna¢ny motiv. Tento pojem
piedstavuje hudebni mysSlenku, kterd v pribéhu audiovizudlniho dila ptichézi
opakovang, a tak je divakem oproti ostatnim hudebnim vstupiim vnimana vyraznéji,
dostava vetsi vahu a posiluje tak zakladni ladéni snimku. K takto zamySlenému
hudebnimu motivu mize byt ptidruzena funkce navazani na konkrétni prostiedi, situaci,
nebo postavu. Kromé uvedenych zdmérti ma pouzivani takového zvukového leitmotivu
na divaka 1 psychologicky ucinek. Ten je zalozeny pravé na opakovaném vjemu
sluchovém a zaroven vizualnim, kdy se takova dvojice vjemit v ramci dila objevi
nékolikrat a ndsledné pokud divak obdrzi pouze jeden z téchto vjemul, automaticky
si vybavuje druhy. Kromé tohoto mize byt leitmotivem dila jiny opakovany zvuk, napf.
uryvek dialogu, nebo ruch. S leitmotivem pracovali hudebni skladatelé jiz v dobé

baroka nebo novoromantismu®®, hovoii o ném i O. Zich v kapitole Dramatick4 hudba.'*

8 srov. BLAHA, 1. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila, str. 61
% srov. tamtéz, str. 127

9 srov. FRANZ, V. Hudebni dramaturgie, str. 2, dostupné na:
http://franz.wz.cz/prostate/profesorcz/\Vf05cz.pdf [cit. 20. 03. 2013]
Y tamtéz, str. 3

12 srov. tamtéz, str. 7

1 srov. BLAHA, L. Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila, str. 41
Y srov. ZICH, O. Estetika dramatického uméni, str. 232-235
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1.4 KOMPOZICE HUDEBNIi SKLADBY

Tteti oblast hudebni dramaturgie je tedy kompozice skladby. V knize Cas a hudba
autofi dramaturgii definuji jako ,,souhru, rozvoj a rozloZeni hudebné casovych
prostiedkii. “*® Hudebnd &asové prostfedky patfi k faktorim ovliviiujicim tvarovou
dokonalost, pfesvédCivost a vibec emocionalni vyznéni vysledného dila. Jednotlivé
prvky dila totiz mezi sebou maji logické, nebo az zakonité vztahy, které v jednom celku
tvofi hudebné cCasovy tad skladby. Struktura hudebniho dila musi byt smysluplna
a funk¢éni. Do prace autordi na dramaturgii hudebné ¢asovych prosttedkl patii stanoveni
vychoziho tempa a urCeni jeho vztahu k jinym tempum skladby. Dramaturgie
hudebniho dila se v praxi opird o nékolik zékladnich ryst. Jsou to relace zakladnich
temp a dramaturgie zakladniho tempa. 16

Pozadavek na aktualnost sdéleni prostiednictvim uméni si kladou autofi nejen
v hudbé, ale i ostatnich disciplinach - literatute, divadle, filmu, i dalSich. Pfesto neni
nezbytné vymyslet stale nové skladby, mizeme i dnes pojmenovat mnoho stale
aktualnich d¢l, které nejsou komponovany zrovna s myslenkou, ze by mély byt aktualni
pro posluchace vroce 2013. Jedna se jak o skladby vazné hudby (bez textu), tak
o skladby otextované. Jako piiklad miizeme uvést symfonie skladatelti, jako jsou
Antonin Dvotdk nebo Bedfich Smetana, ¢i hudebni skladby vydané Osvobozenym

divadlem, nebo divadlem Semafor.

1.5 PRIPADOVA STUDIE DRAMATURGICKE KRIVKY V HUDBE

Pro piipadovou studii hledani dramaturgie v hudebni skladbé bude pouzita skladba
»lears in heaven® hudebnika Erica Claptona. Pouzitd nahravka vznikla v roce 1992
pii zivém vystoupeni ve Windsoru, jedna se o prvni oficialn¢ vzniklou nahravku této
skladby.'” Skladba je slozena v anglickém jazyce, pro ugely této prace budeme pracovat
S jejim volnym piekladem. Nejprve bude objasnéna textova slozka skladby, tedy jeji

puvod a vznik, poté bude skladba zkouméana po strance hudebni, tedy v otazkach tempa,

¥ KUNA, M., BLAHA, M. Cas a hudba, str. 130
18 srov. tamtéz
17 dostupné na http://www.youtube.com/watch?v=nyk2eQcltso, [25. 03. 2013], volné& pielozeno
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toniny a nastroji pouzitych v jednotlivych fazich, nakonec bude uvedeno, jaké pocity
muze skladba v posluchaci vyvolavat.

Autor v pisni zpiva o nékom, koho si peje spattit v nebi. Pta se jej, zda bude v nebi
tento &lovek stale stejny, zda mu poda ruku, aZ se stietnou. Rika, Ze vi, Ze aZ jej potka
V nebi, uz nebude zadnych slz. Zaroven je si vSak védom toho, Ze on sam do nebe
nepatii. Z textu této pisné je patrno, ze autor, Eric Clapton, zpiva o nékom, kdo zemiel
a byl mu velmi blizky. Tato domnénka je pravdiva, ve skutecnosti totiz zpiva o svém
synovi, Connoru Claptonovi, ktery tragicky zemiel ve veku Ctyf let, kdyz podlehl
zranéni zpusobenym padem z newyorského mrakodrapu. Nestastnou nahodou vypadl
Z okna, kdyz si hral. Po této tragické udalosti se Eric Clapton stahl z vefejného zivota
a napsal tuto baladu s tragickym podtextem.

Skladba je komponovana v tonin¢ A dur, a v tempu mezzo piano (stfedné slabg).

Pisen se sestava z instrumentalni pifedehry, péti slok s mezihrou, z nichz ¢tyti sloky
jsou si podobné po strance hranych tond na kytaru a jedna je vyrazné odlisna a z dohry
instrumentéalniho charakteru, ktera skladbu ukoncuje. Z hlediska nastrojového obsazeni
jsou zde dv¢ akustické kytary, jedna kytara akusticka basova, elektromechanické
varhany a perkusni nastroje a také ¢inel hi-hat, na ktery je hrano pomoci pedalu.
Hlasovou aranzi podporuji dvé doprovodné zpévacky svymi vokaly. Nejvyraznéjsi
nastroj je po celou dobu skladby Claptonova kytara. Pfi pozorném poslechu ji lze

Predehru skladby uvadi nejen kytary, ale také perkuse a triangl, pii¢emz perkuse,
od této chvile, hraji po celou dobu trvani skladby.

Prvni sloka je textové rozdé€lena na dvé ¢asti, coz Ize vypozorovat jednak z odlisné
intonace, se kterou jsou tyto Casti interpretovany a také podle textové odli$nosti
a odli$nosti sledu tonl. Zatimco v prvni €asti zpiva zpévak svému synovi a pta se jej
na to, zda bude znat jeho jméno, az jej uvidi v nebi, v druhé ¢asti jiz mluvi zpévak sam
K sob¢& a ujistuje se, Ze musi byt silny a prekonat tu bolest. V této druhé Casti se také
poprvé k hudebnimu projevu ptidavaji také elektromechanické varhany. Ve druhé sloce
se poprvé zapoji zpévacky se svym vokalnim zdiraznénim, které pouZzivaji zejména
Vv ¢asti, kdy zpévak zpiva ,,az T¢€ uvidim v nebi*.

Tteti sloka je vyrazn€ odlisnd od ostatnich slok svoji naprostou diferenci sledu
hranych tont. Také intonace zpévéka je vyrazné odliSnd a zpiva najednou o nékolik
toni vyse. Zmeéna je také patrna z textu, kdy se jiz zpévak nepta ani se neujistuje

o nééem, jen zpiva o tom, ze Cas mize ¢lovéka zlomit a donutit ho kleknout na kolena.
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Po treti sloce nasleduje instrumentalni mezihra, ve které se poprvé velmi vyrazné
projevuje akustickd basova kytara, ktera podporuje s6lovou hru druhé kytary. Druha
kytara je vtéto casti pisné vyrazngjsi, nez je tomu ve zbyvajicim case. Skladba
si zachovava stale stejné tempo, nicméné absence zpivaného textu predstavuje
pro posluchace jakési zvolnéni.

Po této solové mezihie prichazi ¢tvrta sloka, je instrumentdlné totoznd s druhou
¢asti prvni ¢i druhé sloky. Zpévak se po textové strance vénuje dodavani sily sobé
1 ostatnim k pfeklenuti t€zkych chvil, protoZze za jejich pfekondnim se skryva mir
a uklidnéni. V jeho hlase je patrny vétsi diraz, dosud v pisni nepouzity, pisen vrcholi.

Posledni zpivana ¢ast, pata sloka, je textové shodna se slokou prvni. Nastrojové
aranze jsou shodné jako ve sloce ¢tvrté, vokaly jsou vSak zietelné siln€jsi a Castéji
pomahaji zpévakovi podporovat jeho zpév.

Zavér pisné predstavuje instrumentalni dohra, ktera v poslednich vtetinadch
zpomaluje a celd pisenl je zakonCena posloupnosti tonti, které jsou znamé pod akordem
A dur.

Tento strucny rozbor mizeme zakoncit n€kolika zéveéry: v pisni jsou ti1 Cisté
instrumentalni vstupy, na za¢atku, pied polovinou skladby a na jejim konci. Prostiedni
instrumentalni s6lo predstavuje uvolnéni pied ,,vrcholem® pisné. Kromé tfech ¢asti Cisté
instrumentalnich ma tato hudebni kompozice pét Casti textovych, za vrcholnou mizeme
povazovat ¢tvrtou, jednak protoze ptichazi po zvoliujici ¢asti, mezihi'e, jednak hlasova
intonace zpévaka je zcela jina nez doposud a i1 ve vyznamu textu nachazime jadro celé

véci, kterou se autor pisni pokousi sdélit.
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2 LITERARNI DRAMATURGIE

2.1 LITERARNI ZANRY

V literatufe, stejné tak jako v hudbé, divadle i filmu existuje n€kolik Zanrd. Literarni
teorie charakterizuje tii druhy literatury, a to lyriku, epiku a drama. Nyni pouze stru¢né
jejich predstaveni. Pro lyriku a epiku je zkladnim vyrazovym prostiedkem slovo.
V lyrice nejsou dominantni déjové prvky, motivy v déji nemaji pii¢inné fazeni (sdéleni
Ctenafi pfinasi aZ nahled na dilo jako celeklg), hlavnim tématem je hrdina a jeho vztah
k zivotu a okolnimu svétu. Epika ma uritym zplisobem uspoiadany déj, ktery
je predavany vétSinou vypravénim v minulém c¢ase. V obou zanrech jsou ¢asto
piedkladané informace neuplné, diky ¢emuz je zde vétsi prostor pro ¢tenafovu vlastni
interpretaci, fantazii a obrazotvornost.

V dramatu je oproti lyrice a epice zakladnim vyrazovym prostiedkem lidské
jednani. Drama se vzdy odehrava v pfitomném case a jeho namétem je zpravidla
konflikt. Neni zde tolik prostoru pro dotvareni informaci, prostiedi i postavy jsou zde
charakterizovany dost jasné a tak prostor pro vlastni interpretaci je zde predevSim
pro nasledné zpracovatele (reziséra, scénografa...). TentyZz dramaticky text miize mit
riizné interpretace.® Neni neobvyklé, e by jedna predloha nemohla byt zpracovana
n¢kolikrat (napt. Babicka Bozeny Némcové, Hrabé Monte Christo Alexandra Dumase,
atd.).

Dramatu bude na pocatku kapitoly vénovana vétsi pozornost, predevsim z divodu
jeho vétsi koncepéni propracovanosti oproti ostatnim literdrnim druhtim. Napovida
tomu i koten slova vyrazu ,drama* — ,dramaturgie®. Literarni dramaturgie jako takova
bude ptedstavena dale.

Néamétem dila rozumime jeho vécny obsah. Je to mimoliterarni skutecnost
zobrazend v dile. Jeden namét mize byt zpracovan skrze riiznd témata. Tématem
ptibéhu je to, co vytvari obsah sdé€leni, to, co pifedstavuje spojnici jednotlivych

obsahovych slozek dila. Tématem je ,,vid¢i myslenka®“. Jednd se o vychodiska

'8 srov. HORINEK, Z. Divadlo a drama, Amatérska scéna 1978, &. 2, s. 10. In MACHKOVA, E.
Volba literdrni latky pro dramatickou vychovu aneb hleddani dramaticnosti, str. 15

¥ srov. MACHKOVA, E. Volba literdrni ldtky pro dramatickou vychovu aneb hleddni
dramaticnosti, str. 12-13
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formulovana jako myslenka nebo obecny pojem (napf. odpovédnost, mezigeneracni

spory a rozdily apod.).°

2.2 STAVBA DRAMATU — LITERARNIHO PRIBEHU

E. Machkova ve své knize cituje Gustava Freytaga a jeho vyjadieni k podstaté dramatu.

,, Dramaticka jsou ta silna duSevni hnuti, ktera se stupnuji az k rozhodnuti
a k cintim, a ta hnuti duse, kterd jsou vyvoldna ciny (...) Dramatické nejsou ani c¢iny, ani
vasnivé hnuti jako takové. Ukolem dramatického uméni neni zobrazovat visen jako
takovou, ale visen vedouci k cinu. “*

K tomuto citatu se sama autorka knihy vyjadifuje, nejprve polemizuje se slovem
vasen, které v dnes$ni dobg, kdy je uméni pojimano pomérné civilng, mize znit ponékud
piehnané. Za vhodnéj$i povazuje oznaeni jako ,,sind duSevni hnuti” nebo ,,silné
emoce “. Praveé silné emoce jsou potieba, aby nutily ¢lovéka jednat. Jak jiz bylo
zminéno vysSe, predmétem dramatu je c¢lovék a jeho vztahy ke spolecnosti
a K jednotliveiim, a to pravé takové vztahy, které jsou zalozené na ,,vas$ni vedouci
k ¢inu®, jinak feCeno vztahy, které vedou ke stfetnuti dvou nebo vice vili, dostatecné
silnych, ,,VéténiV}'/ch“.22 V dnesni dobé je slovo vasen chapano dosti odlisn€, nez jako
podnét, ktery ma vést Cloveka k vnitinim rozhodnutim a nasledné ke konani. K podstaté
dramatu se vyjadiuje jest¢ mnoho dalSich autorGi vcetné Aristotela V publikacich
s obdobnou tématikou, a V podstaté tuto oblast popisuji shodné, tedy drama jako
dynamické vyobrazeni lidského zivota, piekonavani piekazek a prozivani mezilidskych
vztahl prostfednictvim literatury, divadla, nebo filmu, kdy vnimajici subjekt si do roli
vystupujicich postav mlize promitat sim sebe nebo své nejblizsi okoli.

Zékladnim prvkem dramatu je tedy jednani. Jak uvadi Machkova, podle Aristotela
je jednani pfedmétem i zpisobem zobrazeni Zivota, tedy zobrazeni lidského jednani

skrze lidské jednani. Jednani pro dovysvétleni Machkova dale charakterizuje

2 srov. MACHKOVA, E. Volba literdrni ldtky pro dramatickou vychovu aneb hleddni
dramaticnosti, str. 12

A FREYTAG, G. Technika dramy, 1959, str. 20. In MACHKOVA, E. Volba literarni latky pro
dramatickou vychovu aneb hledani dramaticnosti, str. 14

%2 srov. MACHKOVA, E. Volba literdrni latky pro dramatickou vychovu aneb hleddani
dramaticnosti, str. 14
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z psychologického hlediska jako volni lidskou ¢innost zaméfenou na zménu jednoho
stavu v jiny stav.?®

Dale se autorka podrobnégji vénuje stavbé dramatického piibéhu, tedy logickému
sledu udalosti v jeho d&ji. Zajem ctenafe o piib¢h je zalozeny pravé na vzajemnych
vazbach jednotlivych udalosti ptibéhu. Ctenaf Vv piibéhu hleda odpovédi na otazky
po puvodu vzniku téchto vazeb a toho, co znich vyplyva. Pro piibéh je zéasadni

“?4 podstatou této zmény je situace, kterou je potfeba

,uceleny proces zasadni zmény.
vytesit, objasnit nebo prekonat. Jednajici postava (nebo postavy) projdou procesem,
ve kterém zavrs$i svou cestu piibéhem, kterd v ramci d€je méla sviij zacatek, prostfedek
a konec.?

Nyni jesté ve strucnosti k vytvareni dramatické situace. Dramatické situace utvareji
dramaticky d& ptfibéhu prostfednictvim nejriznéjSich konflikth mezilidskych,
skupinovych, nebo meziskupinovych. Dynamika dé€je vznika na zakladé procesu feseni
a prekonavani téchto konflikth, prekazek nebo obtizi.?® Jsou tedy potteba alesponn dvé
postavy, pficemz jedna z nich nemusi byt fyzicky pfitomna a mutze byt nahrazena
predmétem. Konflikt se uskuteCtiuje nejcastéji skrze dramaticky dialog. To vSe
Z jednoho hlavniho diavodu, ktery Nigel Watts formuluje nasledovné: ,,osobni vztahy
jsou zdkladni skutecnosti lidského sveta, (...) pricemz nejvétsim zdrojem tézkosti lidi
Jjsou prave lide... 2

V literarnim piibeéhu je nezbytné napcti, ale pouze takové, kterého je spravné
mnozstvi, a setkdme se s nim na spravném misté. Je-li napeti malo, ptisobi piibéh na
Ctenafe nudné a jinak dobré ostatni mySlenky tak snadno zapadnou. Na druhou stranu,
je-li napéti mnoho, pusobi unavné. Z ttetiho pohledu, pokud je napéti zafazeno
Vv nevhodnou dobu, pfindsi ctendfovi zklaméani. Ma-li cely ptibéh pftili§ rychlé tempo,
muize se Ctenaf ztratit v mnozstvi déje nebo postav. Po useku déje, ktery byl hodné
vypjaty, by mélo pro ¢tenafe ptijit uvolnéni, tento usek mize mit ndboj romanticky,

ov . v M7 Ve 7 v Lo v Vo w v 28
muze i odbocit a prinést néjaké potiebné informace, nebo néco dodatecné vysvétlovat.

2 srov. MACHKOVA, E. Volba literdrni latky pro dramatickou vychovu aneb hleddni
dramaticnosti, str. 14

2 WATTS, N., str. 40. In MACHKOVA, E. Volba literdrni latky pro dramatickou vychovu aneb
hledani dramaticnosti, str. 16

% srov. MACHKOVA, E. Volba literdrni ldtky pro dramatickou vychovu aneb hleddni
dramaticnosti, str. 16

% srov. tamtéz

ZTWATTS, N., str. 43. In MACHKOVA, E. Volba literdrni latky pro dramatickou vychovu aneb
hledani dramaticnosti, str. 16

% srov. MUSILOVA, E. Kurz tviirciho psani, 2. dil, str. 39
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Stejné tak je mozné pfi vhodnych pftilezitostech d¢j trochu odleh¢it zdbavnou historkou
nékteré¢ z méné dilezitych postav. Nejvhodnéjsi prostor pro udalosti, které se odehravaji
V rychlém tempu, je pfedevsim v hlavni ¢asti déje a v jeho zavéru. Jak bylo zminéno,
uz uvod je potieba ucinit zajimavym, napi. jednou sviznou epizodou. V tvodu
by se vSak nemély odehravat nijak zasadni situace, pro to bude prostor az v okamziku,
kdy bude ¢tenat dobie sezndmen a szit s hlavni postavou. PfedCasné zatazené klicové
situace by pro nezainteresovaného Ctenaie vyznivaly zbyte¢né slabé. Oproti tomu zaveér
piibéhu by mél mit rychly spad, jelikoZ je zde nutné Ctenafovo napéti stupiiovat

Vs

do nejvyssi mozné miry. Zpomaleni déje je mozné pouze takové, které ma za ucel
napéti jesteé Vystupflovat.29

Jednou z mozZnosti, jak mize dojit ke zvratu je informace, ze postava, ktera
doposud vystupovala pod urcitou identitou, mad ve skuteCnosti identitu zcela jinou.
V takovém piipadé musi byt ziroven vysvétleno vSe, co stimto zvratem souvisi.
Je nezbytné, aby Ctenat mél ve vécech jasno. Takovy zvrat, stejné€ jako vSechno ostatni
musi mit svou logiku.30 Takovato situace je oznacovana jako anagnorize — poznani,
obecné vzato jednajici postava se dozvida okolnosti, které ji diive nebyly znamé.>!
O tomto prvku hovoii v Aristotelés v Poetice, rozebira poznani v dramatu z nékolika
hledisek, to vSak je pro tuto praci nepodstatné.?’2

F. Hrdli¢ka o tvorbé obsahu literarniho textu hovoii jako o komponovani. Nejvice
kompozi¢niho Gsili podle néj vyzaduje divadelni hra a roman. V evropské literature
se od 16. stoleti vyttibilo pét druhti epické kompozice, a to kompozice chronologicka,
retrospektivni, ramcova, Fetézova a paralelni.®

Ke konkrétni praci na kompozici literarniho dila Musilova doporucuje volit
v zacatku krat$i a jednodussi — U€innéjsi véty, delSi véty jsou vhodnéjsi az v pribéhu
déje, na pocatku by mohly na ¢tenafe piisobit rusivé. V tivodu vice nez kdekoliv jinde
musi byt kazdé slovo peclivé zvoleno tak, aby podpofilo ustfedni myslenku dila.
UZ od tvodu je potieba textu dat diiraz a dynamiku, aby ¢tendfe upoutal a pisobil na néj
atraktivnim dojmem.* Neznamena to viak, e by dilo mé&lo hned zaginat n&jakym

obrovskym zvratem, kdyz by to také nemuselo byt uplné na Skodu, vSe zalezi na

dobrém rozmysleni autora, co svym dilem sleduje a kam mifi.

2 srov. MUSILOVA, E. Kurz tviirciho psani, 2. dil, str. 40

%0 srov. NOVOTNY, D. J. Budovani piibéhu, aneb demiurgie versus dramaturgie, str. 117-118
3 srov. tamtéz, str. 41

%2 srov. ARISTOTELES Rétorika, Poetika, str. 354-355, 362-363

8 Srov. HRDLICKA, F. Privodce po literarnim remesle, str. 125

% srov. MUSILOVA, E. Kurz tviirciho psani, 1. dil, str. 29
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Literarni kompozice pracuje s terminy, jako je libreto, nebo leitmotiv. Pouze
struéné K témto pojmim.

Libreto ptedstavuje textovou ptredlohu pro dalsi upotiebeni, napf. pro operu, balet
&i vystava.®

Leitmotivem rozumime motiv, ktery prochazi celym literarnim dilem. Tento motiv
pfimo souvisi s hlavni postavou dila a jejim charakterem, typickymi vlastnostmi
¢i projevy (napf. u lakomce by leitmotivem mohlo byt opakované pfenaSeni truhly,
u 3aska zase cinkot rolni¢ek).*® K leitmotivu vice také v kapitolach o filmové i hudebni
dramaturgii.

Literarni véda dale pracuje s pojmy V pedagogice méné znamymi, piesto
vyznamové blizkymi a to je fabule a syzet. ,, Fabule je podle literarnich védcu (zejména
ruskych) ucelena rada déjovych udalosti v casovém a pricinném sledu, tedy tak, jak
za sebou logicky nasleduji, zatimco syzet je zpusob, jak budou udadlosti usporadany
V konecném umeéleckém dile. Oboji Fazeni se miize navzajem znacné lisit. «37

Ur¢ity druh aktivit v pedagogice pracuje se stejnou myslenkou, jako je v literatuie
tzv. motivicka vystavba (vice k tomu v kapitole 7.1). Zde tim rozumime prvek, ktery
zpeviiuje kompozici. Jednd se o ,,pribézné, ale nendsilné opakovani obdobnych
metafor, gest Ci ukonu, které dodavaji pribehu jistou ndladu ¢i naléhavost. S touto
kompozici pracuje napr. Ch. Dickens (kdykoli se postava vynori, zopakuje své priznacné
gesto, napriklad si zamne ruce, odbéhne driv, nez odpovi, podobné jako se postava
v klasickych operdch ohlasuje priznacnym hudebnim motivem). “*

Témet vSichni autofi literatury o dramaturgii v riznych uméleckych disciplinach
se alesponi CasteCn¢ odvolavaji nebo nechavaji inspirovat Aristotelem. Jeho teorie
si vSak tito jednotlivi autofi vykladdaji rlznymi zpisoby a casto spolu navzdjem
polemizuji, nebo dokonce nesouhlasi.

Aristotelés vSak ve svém dile nazvaném Poetika hovoii o tragédii jako o celku,
ktery je tvofen zatatkem, sttedem a koncem.* Casto se Aristotelovi viak myln& piigita

stavba sestavajici z péti ¢asti (expozice, kolize, krize, peripetie, katastrofa). K tomuto

rozde€leni ve skutecnosti doslo az v dob¢ klasicismu, hlavni osobnosti této mySlenky byl

% srov. HRDLICKA, F. Privodce po literarnim remesle, str. 101
% srov. tamtéz, str. 125

¥ tamtéz, str. 123

* tamtéz

% srov. ARISTOTELES Rétorika, Poetika, str. 350
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Jean Racin. Podle Novotného moderni drama a anglo-americka dramaturgie stavi
na d&leni piivodnim, tedy na principu ti{ aktd.*°

Vezméme nyni pétiaktové déleni. Patii sem expozice (z lat. expositio: vyklad,
rozbor, vymér), kdy se jedna o Gvodni ¢ast, sezndmeni s hlavnimi postavami a jejich
vztahy, s prostfedim.** Na expozici navazuje kolize (z lat. colido: srazeti, utkati se) —
zauzleni dramatického konfliktu, postupné vychazi najevo zajmy jednotlivych postav.*?
Po kolizi prichézi krize, coz je ustfedni okamzik celého déje, stoji mezi fazi, kdy se d¢j
zaplétd a fazi, kdy se d&j r02fe§uje.43 Nasleduje faze nazvana peripetie, s niz pfichazi
nahly zvrat ve vyvoji pribéhu. Nemusi stat nutné jako Ctvrta, ma rychlejs$i spad nez
kolize.** Posledni fazi je katastrofa, zakon&eni d&je, vyusténi, rozuzleni.*

Ke krizi autor dodava, ze kazdé drama ma pouze jeden kulmina¢ni bod. S timto
tvrzenim budeme jesté polemizovat dale v kapitole o divadelni dramaturgii.

V poslednich letech jednotlivé ¢asti dramatu splyvaji jak v tvorbé dramatické, tak
ve filmu. Hovofime opét o tfech fazich dé&je. V zacatku se prolind expozice s kolizi,
v prostfedku se prolina krize s peripetii a v konci se prolina dalsi peripetie s katastrofou.

At autor literarniho dila bude postupovat podle jakéhokoli schématu, musi sam
sob¢ na zacatku ujasnit, o ¢em chce psat a pro¢, jakym zptisobem chce piibeh vypravét
a pro koho, jaké jsou moznosti jim vybraného tématu a jaké jsou jeho vlastni
moznosti.*® Bez takto ujasnénych otdzek neni dobré vitbec praci na literarnim dile
zaCinat, a 1 kdyby byla zapocata, v priab¢hu by autor zjistil, Ze mu dokonceni déla
problémy. Pokud by i piesto dilo dokoncil, je otazka, jakou by mélo kvalitu a s jakym

Ctenarskym ohlasem by se setkalo.

2.3 PRIPADOVA STUDIE LITERARNI KOMPOZICE

Podstatu literarni kompozice uvedenou Vv piedchazejicim textu se pokusime aplikovat
na konkrétnim piipadu literarni tvorby, knize Zahada hlavolamu autora Jaroslava

Foglara. Jedna se o prvni dil tzv. Stinadelské trilogie. Piivodnim podkladem knihy byl

0 srov. NOVOTNY, D. I. Budovani piibéhu, aneb demiurgie versus dramaturgie, str. 34

*2 tamtéz, str. 37

3 srov. tamtéz, str. 39
* srov. tamtéz, str. 40
*° srov. tamtéz, str. 41
*® srov. tamtéz, str. 43
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ilustrovany komiks na pokracovani, piibéh se dockal i seridlového a filmového
zpracovani.

Ptibéh vypravi o skupiné pojmenované Rychlé Sipy, kterou tvoii pét chlapct
(Mirek, Jarka, Jindra, Rychlonozka a Cervenacek). Chlapci se vydavaji na dobrodruzné
vypravy do sousedni méstské c¢asti — Stinadel, aby objevovali tajemstvi vseho,
co souvisi s pfedmétem jezka v kleci.

Srovname-li uvedené charakteristiky literdrnich zanrti s obsahem knihy, ma Zahada
hlavolamu velice blizko k dramatu. Byva ale oznacovana jako roman, chlapecky roman,
nebo pouze dobrodruzna kniha.

Zakladem ptibchu je sledovani aktivit Rychlych $ipli a to v pfitomném case.
V prubéhu piibéhu dochazi k mnoha konfliktim a to jak mezi dvéma riznymi
skupinami postav, tak mezi jednotlivci a urcitymi skupinami, nebo i mezi samotnymi
jednotlivci. Kniha obsahuje podrobny popis osobnostnich charakterd i vzhledu
zékladnich postav hlavnich, i nékolika postav vedlejSich, spolu s podrobnym popisem
prostiedi, ve kterém se déj odehrava.

Parta chlapct vystupuje v ptibéhu téméf jednotné v pozici kladného hrdiny, nejvice
ze vSech je vyzdvizena postava Mirka. Pomérné brzy v piibéhu dochazi ke zradé
jednoho ze Clenil party, ve zlém se rozchazeji a po vétSinu piibéhu zije zbytek chlapct
v domnéni, Ze byli ze strany jednoho svého ¢lena podvedeni. Ke konci piibéhu se znovu
setkavaji a celé nedorozuméni se vysvétluje, charakter domnélého zradce je ocistén
a je ptijat zpét do party.

Parta Rychlych Sipi je v misté svého domova velmi aktivni, vydava pro skupinu
svych vrstevnikil ¢asopis, pracuje na vztazich s vrstevniky z ostatnich méstskych ctvrti,
zaroven na prvni misto stavi Skolu a poslusnost rodictim.

Ptibéh pokldda postavdm mnoho piekdzek, které vzdy teSi ve svilj prospéch
a presto s ukazkovou Cestnosti.

K pozadovanému stiidani napéti a uvolnéni v knize rovnéz dochazi, dramatické
pasdze jsou prokladdny popisnymi castmi, kdy autor vysvétluje souvislosti mezi
situacemi, nebo aktudlni d¢j zasazuje do ,historického* kontextu ptibehu, ¢i Ctendii
ptibliZzuje pocity postav.

Zamétime-li se na zminénou stavbu pfib&hu o péti fazich, mizeme na Zahadé
hlavolamu pozorovat projevy kazdé z nich:

Expozice, jakoZto Givodni zasvéceni do kontextu probiha asi prvni osminé textu.

Ctenaf je zde seznamovan s postavami tvoficimi Rychlé Sipy, predstaveni toho,

21



co je jejich hlavni Cinnost, postaveni party v ramci nejbliz§itho okoli, také jsou zde
vysvétleny hlavni vztahy s ostatnimi vrstevnickymi partami.

Po tomto nasleduje prvni bod kolize, kdy je ¢tenar poprvé seznamen s existenct,
pro piibéh kli¢ového predmétu, jezka v kleci. Dalsi d€j se odehrava predevsim okolo
bliz§tho zkoumani jezka v kleci, toto bliz§i seznamovani je novou informaci i pro
Rychlé $ipy. Dramaticky d¢j je sttidan doplitujicimi popisnymi pasazemi.

Ke kulminaci déje (krizi) dochazi az za polovinou pifibéhu, kdy vysledkem
dosavadniho patrani je, Ze hlavni hrdinové zjistuji, jaka je podstata vyznamu jezka
v kleci. Na tomto dale stavi své dalsi pocinani.

Jako krizi mizeme oznacit fazi piibehu, kdy se Rychlé Sipy seznamuji s postavou,
kterda mize jejich patrani zavrsit tak, Ze jim jezka v kleci za nékolik dni na par chvil
zapijci a oni budou moci ziskat jeho vzacny obsah.

Katastrofu (rozuzleni) dé&je pak predstavuje jedna =z poslednich situaci,
kdy nestastnou nahodou dochézi k nendvratné ztraté jezka v kleci a konci tak veskeré
snazeni hlavnich postav. Vedle tohoto d& vyustuje Vv rozklicovani charakteru postavy,
se kterou se Rychlé Sipy v ptfibéhu dvakrat nevédomé setkaly, prostiednictvim
katastrofy se jim toto objasiiuje.

Kromé této hlavni déjové linky dochazi v ptibéhu k dalsim, vedlej$im déjovym
linkdm, kterym je vénovan menSinovy prostor v ¢ase vhodném pro ,,uvolnéni* pravé

mezi jednotlivymi situacemi plnymi napéti.
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3 FILMOVA DRAMATURGIE

3.1 CHAPANI FILMOVE DRAMATURGIE

Filmova tvorba ma dvé na sebe navazujici faze, a to proces dramaturgicky a proces
realizaéni.*’

Ve filmu je pod dramaturgii rozuméno hledani, vybér a studium material, které
jsou vhodné pro zpracovani do filmového, nebo televizniho dila. Muze se jednat
rekonstrukci autentické udalosti, literarni dilo, nebo pfedlohu vytvofenou pfimo pro
film ¢i televizi. Zakladem je pak schopnost realizace — fikame-li, ze ma byt vybrana
vhodnéd piedloha, je tim mysleno pfedevsim to, Ze je pro tvlrce dulezita nasledna
sledovanost, v souvislosti s navratnosti vloZzenych prostredki.*®

E. Klos popisuje dramaturgii jako piipravu mysSlenkové a pocitové zakladny dila,
které vnima jako dialog autorti s divdkem. Nejednd se pouze o vymeér mista, stylu
a pravidel, ale o cely pfistup a pfipravu.49 Pod dramaturgii tedy fadi veskeré aspekty,

které musi brat dramaturg v potaz, kdyz se nad ptipravovanym dilem zamysli.

3.2 STAVBA FILMOVEHO DRAMATU

Nyni se dostdvame k teoriim stavby dramatického ptibéhu. Zacneme opét interpretaci
Aristotela. Stroblova piipisuje Aristotelovi pétidilnou stavbu piibéhu, ne vsak
v takovém poftadi, jako jini autofi. Autorka fadi katastrofu na 4. misto jakozZto
zavérecnou srazku, kdy jsou zakon€eny linie vSech vystupujicich postav, peripetii pak
popisuje jako zavéreéné rozuzleni.”® Tento vyklad je zpochybnitelny hned dvakrat a to
jednak proto, jak uz bylo uvedeno v kapitole o literdrni dramaturgii, Aristotelés nic
o pétidilné stavbé dramatu neuvadi, a jednak proto, Ze pétidilna stavba tak, jak vznikla
V klasicismu (rovnéz viz kapitola 4) ma zaménéné fazeni Ctvrté a paté casti. Zamyslime-

li se nad ditvodem, ktery autorku vedl k tomu, Ze katastrofu nazvala zdvére¢nou srazkou

*"'srov. KLOS, E. Dramaturgie je kdyz, str. 245

*® srov. STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovéni svéta, filmovd a
televizni dramaturgie a programova skladba, str. 127-128

*% srov. KLOS, E. Dramaturgie je kdyz, str. 9

% srov. STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovéni svéta, filmovd a
televizni dramaturgie a programova skladba, str. 131
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a po ni jeste zaradila peripetii jako zdvérecné rozuzleni, je z Casti predstavitelné, jak by
takovy koncept mohl fungovat. Filmové dilo nekonci nahle, jako napt. divadelni
predstaveni, ale miva jesté lehké doznéni, kdy se divak smifuje a adaptuje na novou,
katastrofou zménénou situaci.

Filmové drama Stroblovd oznatuje jako novodoby umélecky tvar, ktery se
inspiroval u antického dramatu. Film zobrazuje lidsky zivot v pohybu, zachycuje
probihajici zmény, jejich pfiiny i nasledky v existencnim, citovém i mySlenkovém
kontextu vystupujicich postav. Takové drama je postaveno na stfetdvani problémi
postav a jejich vyvoji.>® Dramaticky konflikt hodnoti Stroblova jako vyhroceni
dialektickych protikladii v psychice ¢lovéka. Jedna se o konflikt vnitini, nebo vnéjsi —
mezilidsky.52 V dilech byvaji Casto zastoupeny oba tyto konflikty, nebot’ ze sebe
navzajem vychazeji — ma-li postava vnitini konflikt sama v sob¢, odrazi se to na jejim
vnimani svéta a na mezilidskych vztazich, které utvari. Zaroven pokud ma postava
konflikt vnéj$i, nutné ji to poznamenava i vniting.

Kazdé umélecké dilo mé svou ideu. Idea je to, co chce autor svym dilem divakovi
sdélit. To, co ideu ztélesiiuje, je nazyvano téma. Slovni spojeni ideove tematicky zamér
pak znamena to, ze v procesu tvir¢i prace existuje idea pouze v tématu a téma existuje
ideou.”

Hlavnimi otdzkami, které podle M. V. Kratochvila od po¢atku dramatického uméni
tesili vSichni spisovatelé, jsou hledani odpovédi na to jak zit, jak jednat, jak si poCinat

v konkrétnich Zivotnich podminkach.**

3.3 FILMOVY SCENAR

S ptipravou filmu je spojena prace na scénafi. V definovani podstaty scénare se rizni
autofi ndzorove rozchazeji. Nyni si pfedstavme vyklady jednotlivych autort.

Podle Dohnala je scénat prvni fazi filmového dila. Scénar obsahuje piib¢h tak, jak
se v priub¢hu filmu rozviji a graduje. Neni vSak jeho ukolem piedepisovat dalSim

osobam (rezisérovi, architektovi ¢i skladateli) jak maji celou véc realizovat, scénar

* srov. STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta, filmova a
televizni dramaturgie a programova skladba, str. 131-132

%2 grov. tamtéZ, str. 131

% Srov. KRATOCHVfL, M. V. ABC scenaristiky, str. 8

** srov. tamtéZ, str. 10
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nesmi omezovat jejich svobodu, mél by je dokdzat inspirovat a sjednocovat. Dobry
scénaf se v pribéhu realizace sam vyviji.*®

Pro Klose je scénai co nejpiesnéjsi ztvarnéni planovaného filmu, obsahuje vse, co
by se podle autori mélo na projekéni plose objevit, vSe, co je potieba divakovi sdélit
zvukoveé 1 vizualné. Je to posledni faze, kdy je film pfipravovan, potkava se v ném
koncepce myslenky a vizualni koncepce filmu. Vizualni koncepce je doplnéna jesté
V technickém scénafi, kde je vSe rozdéleno, podrobné popsano a ocislovano do scén
a zabéru, s odhadem Casu a urcenim potiebné techniky. Technicky scénai obsahuje
presné informace zdvazné pro vSechny, kdo se na realizaci filmu budou podilet, mtze
predstavovat vychodisko pro tzv. vyrobné ¢asovy plan a hospodarsky rozpocet filmu.*®

Podle Fielda scénafem nazyvame celek dramatické stavby tvofeny mnoha aspekty.
Je to nejen d¢j, tvofeny prvnim, druhym a tfetim dé&jstvim, ale i vSechny postavy,
obrazy, udalosti, epizody apod., ale 1 hudba, nebo mista. Jeho struktura dava vSem
jednotlivym &astem pevné misto diky jejich vzajemnym vztahtm.> Tématem scénaie je
postava a déj.58 D¢&j se odehrava na dvou rovinach a to na roviné fyzické a citové.>®
Scénat je strukturovan tak, aby jednotlivé udalosti na sebe linearné¢ navazovaly a tak
sméetfovaly k dramatickému rozuzleni.® Pro autora scénafe je nejlepSim postupem to, Ze
si na zaCatku urc¢i, jaky bude konec pfibéhu.61 Field jednotku dramatického déje
oznacuje slovem sekvence. Je to fada obrazli, blok dramatického déje propojeny jednou
myslenkou.*

S. Field predstavuje dokonce paradigma scénaie. Ztvariuje ho do obrazce
S pojmenovanim jednotlivych fazi véetné¢ doporucenych stran textu. Prvni déjstvi
(expozice) tvoii asi Y scéndie, druhé déjstvi (konfrontace) asi 2, tfeti d¢jstvi (rozuzleni)

pak zbytek.®®

*® srov. DOHNAL, L. Uvodem do scenaristiky a dramaturgie in Antalogie pro prvni rocniky FAMU,
str. 43, dostupné na www.famu.cz/docs/04Scenaristika.pdf [cit. 15. 03. 2013]

%% srov. KLOS, E. Dramaturgie je kdyz, str. 245-246

> srov. FIELD, S. Jak napsat dobry scéndr, str. 17

%8 srov. tamtéz, str. 26

%% srov. tamtéz, str. 69

% srov. tamtéz, str. 70

®1 srov. tamtéz, str. 70

82 srov. tamtéz, str. 108

% srov. tamtéz, str. 18-20
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T prostiedek konec
1 dejstv 2. st 5. deisvi
expozice konfrontace ‘ rozuzleni
str. 1-30 str. 30-90 str. 90-120
bod obratu ¢. 1 bod obratu ¢. 2
str. 25-27 str. 85-90

Obrazek 1 Paradigma scénare dle S. Fielda

Vnimani rytmu filmu urcuje zékladni hladina toku déni, kterd je tvofena délkou
a stfidanim zabérd, tempem dialogh a délkou odmlk, pohybem pied kamerou
a pohybem kamery, dynami¢nosti hudby i zvukovymi kulisami. Z této zakladni hladiny
vystupuji leitmotivy, tedy prvky, které se v prubéhu filmu v promyslenych casovych
intervalech opakuji nebo graduji. Tyto prvky davaji divakovi pocit fadu. Shrnuto, hlavni

prostiedky, které tvofi rytmus filmu, jsou tempo, pohyb, gradace a opakovani. 64

3.4 PRIPADOVA STUDIE DRAMATURGIE VE FILMU

Pro tuto ptipadovou studii byl zvolen film s nazvem ,VSemocny* reziséra Neila
Burgera. Film pochazi z USA, je zpracovany v zanru sci-fi a jeho délka je asi 90 minut.

Film pojednava o spisovateli Eddiem, ktery proziva Zivotni a tvaréi krizi. Jeho
zivot dostava zcela jiny smér, kdyZ od svého byvalého $vagra Vernona dostane
zazra¢nou tabletu ,NZT*. Tato tableta z néj ¢ini nesmirné inteligentniho muze, avsak
pouze na dvacet Ctyfi hodin a tak musi neustdle myslet na to, kde seZzene dalsi NZT.
Eddie se diky této tableté dostdvd na vrchol finan¢niho svéta. Jeho cesta je vSak
bolestivé a nelehka.

Cely film zacina vyjevem, kdy hlavni hrdina stoji na stfeSe mrakodrapu, jako kdyby

premyslel o sebevrazdé. Stfihem se vSak dé€j vraci o néjakou dobu zpét.

% srov. KLOS, E. Dramaturgie je kdyz, str. 237
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Uvazime-li paradigma scénate dle S. Fielda, Ize rozdélit tento snimek na tfi pasaze,
se dvéma vyraznymi obraty. Prvni pasazi je expozice, kterd trva ptiblizné prvnich
dvacet pét minut filmu, kdy tvirci divdka seznamuji s hlavni postavou Eddiem a jeho
zivotem. Prvni obrat nastava ve dvacaté minuté, kdy Eddie naléza mrtvého Vernona,
a pri té prilezitosti mu prohleda pokoj, pficemz objevi tajnou zasobu tablety NZT,
kterou potiebuje.

Nasleduje druhd faze, konfrontace, ktera se vénuje Eddiemu a jeho zavislosti na
tablet¢ NZT. Ukazuje, jak Eddie ziskava penize pomoci obchodu na burze, a jak se
dostava do problému s lichvarem. Tento problém vrcholi druhym obratem, ktery zacina
v osmdesaté sedmé minuté filmu, ve které se k Eddiemu do bytu lichvaf dobyva a chce
Eddieho zabit. Obrat vSak konc¢i smrti lichvare a d¢j se tak ptreléva do svého tietiho,
tedy posledniho déjstvi.

Ve fazi rozuzleni dochdzi k vyobrazeni Eddieho vrcholu, kdy se mu podati
ovladnout burzu a vybudovat svou firmu, a nakonec i zbavit se zavislosti na NZT.

Ve filmu mutze divak pozorovat zastoupeni obou vysSe predstavenych konflikti,
vnitiniho i vnéjSiho. Vnitini konflikt je dobie patrny hned na zacatku filmu, kdy Eddie
neni schopen pifekonat svou tviirci krizi a svym negativnim chovanim ovlivni svou
pritelkyni natolik, ze se s nim rozchdzi, druhym takovym konfliktem je nasledny
Eddieho boj se zavislosti na NZT. Oproti tomu konflikt vnéjsi je mozné zpozorovat ve
chvili, kdy v Sedesaté paté minuté potkava Eddie opét lichvare, kterému preda NZT
a z reakce lichvare poznava, ze jej chce znovu napadnout, aby ziskal dalsi NZT. Eddie
timto natolik vnitfné ovlivnén, Ze si najima soukromou ochranku.

Ideu filmu mizeme pojmenovat jako zniCujici touhu po bohatstvi a stavu
dokonalosti. Tématem pfedstavujicim tuto ideu je vyobrazeni lidi, ktefi také
prostiednictvim NZT touzili byt nejlepsi a v podstaté je to zniCilo, zemieli ¢i vazné

onemocnéli.
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4 DIVADELNI DRAMATURGIE

Divadelni dramaturgie je oblast, kterd ndm z oblasti dramaturgie dava poznat nejvice
ze vSech doposud zminénych disciplin. Snad proto, ze témét vSechny knihy zabyvajici
se divadelni dramaturgii hovoifi o tom, Ze pocatky dramaturgie uméleckého dila
zaznamendviame uZ V Aristotelové Poetice.®® Mnohé informace v kapitolich
0 jednotlivych dramaturgiich se navzajem prolinaji. Je to zcela zamérné a z divodu, aby
bylo jasnéji zietelné provazani dramaturgickych a kompozi¢nich praci na jednotlivych
uméleckych disciplinach.

J. Vostry predstavuje praktickou divadelni dramaturgii jako dramaturgii
konkrétniho divadla, tedy realizovanou za konkrétnich okolnosti.®® Richter jako
dramaturgii oznaduje ,,celé myslenkové pozadi inscenace “.*’ Dramaturgie je v inscenaci
pfitomna vzdy, kromé ptipravnych praci dramaturga je to i vysledné jednani herct

na jevi§ti.68 Jedna se tedy o celkové pojeti prace na divadelni inscenaci.

4.1 PRACE DRAMATURGA

Ke vzniku a vyvoji divadelni dramaturgie Vostry poznamenava, ze dramaturgie vznikla
ve stfedni Evropé€ a souvisi s osvicenstvim v Némecku, potazmo se vznikem a vyvojem
novodobého evropského divadla. V pribéhu tohoto vyvoje se obsah a rozsah
dramaturgie ménil, pfedev§im v souvislosti s vyvojem moderni rezie. V soucasnosti je

dramaturgie chapana jako piiprava textd, které jsou podkladem pro vznik dila

® Ovsem co publikace, to trochu jiny vyklad. Nejsnazsi a nejefektivn&jsi bude &erpat piimo
z n¢kolikrat citovaného Aristotela. Aristotelés hovofi o tragédii jako o napodobeni vazného
a uplného déje lahodnou feci rozdilnych tvart v jednotlivych ¢astech. Lahodnou fec¢i pak rozumi fec,
ktera ma rytmus a melodii, tvary pak zptisob jejiho podani. (Srov. ARISTOTELES, Poetika, str.
347) Ke skladbé ptibéhu pise Aristotelés jednu zakladni véc a to, Ze ,, Celkem jest, co md pocdtek,
stied a konec*. (srov. ARISTOTELES, Poetika str. 350) Na tuto vétu se odvolavaji autofi, kteii
nesouhlasné volaji po vykladu stavby dramatu o péti ¢astech. Také, ze nejdtlezitéjsi prvky tragédie
jsou obraty v d&ji (peripeteiai) a poznani (anagnoériseis). Tématu poznani jsme se jiz vénovali
v kapitole o literarni dramaturgii. V otazce obrati, jejichZ misto je mezi po¢atkem a koncem, podle
Atistotela tedy ve stfedu, je dobré poznamenat, zZe Aristotelés povazoval peripetie za nejdilezitejsi
¢asti déje. Rozdil vidi ve dvou variantich peripetie a to Ze jedna udalost pfichazi jako ucinek druhé,
nebo po ni jen nasleduje. Nejkrasnéjsi anagnérise jsou spojeny pravé s obraty.
(srov. ARISTOTELES, Poetika str. 354-355)

% srov. VOSTRY, J. Cinoherni klub, dramaturgie v praxi, str. 5
" RICHTER, L. Praktickd dramaturgie v kostce, str. 7
88 srov. tamtéz

28



at’ uz divadelniho, nebo filmového, televizniho ¢i rozhlasového. Prace dramaturga vSak
nekon¢i odevzdanim ptedlohy, ale pokracuje dozorem nad tim, aby byly vyuzité
vSechny moznosti textu pii naslednych ptipravach i pfi samotném priibéhu inscenace,
dramaturg tedy spolupracuje na tom, jaké bude mit dilo kone¢né vyznéni. To se ovSem
realizuje az v kontextu ostatnich slozek, které vytvareji strukturu dila. Celkové vyznéni
totiz nezavisi pouze na ném, ale i na uméleckych dovednostech samotnych inscenatord.
Dramaturg se podili na vytvareni celkové podoby divadelniho dila ve vSech fazich.
Vybér predlohy se uskutecniuje s ohledem na moznosti jak jednotlivych ¢lent souboru,
tak souboru jako celku. MozZnostmi souboru nebo inscenace ma Vostry na mysli
to, ¢eho je mozné dosahnout za predpokladu vynaloZeni usili, tedy néco, co pro tvirce
pfedstavuje urcity ukol. Praktickd dramaturgie tedy v uZzSim smyslu znamena
vyhledavani a stanovovani tkoli pro jednotlivé ¢leny souboru i pro soubor jako celek
a tak pfispiva k jejich uméleckému rastu. V Sir§Sim smyslu pak praktickd dramaturgie
pfedstavuje proces vybéru konkrétnich ptfedloh a konkrétnich osob, které
se na inscenovani budou podilet. V souvislosti se zvazovanim praveé téchto moznosti
je potieba brat ohled na to, Ze fungovani divadla jako celku je realizovdno v daném
sociokulturnim prostiedi, které je spojeno s ur¢itou mentalitou — to realizaci pottebnych
moznosti klade jistou podminku, protoze teprve pii stfetnuti s onim prostiedim
a mentalitou se z moznosti, které se maji uskutecnit, stavaji témata. Témata vSak musi
byt pro divaky aktualni, musi divaky oslovit a zaujmout, byt pro n¢ pfinosné.69

Téma dila vyznivad v jeho mysSlence. V souladu s tématem, které je divakovi
odhalovéno, rozkryva dramaturg 1 jednotlivé postavy déje a jejich charaktery, vzajemné
vztahy a motivace jednani v ramci celého dila i v ramci jednotlivych situaci. Dramaturg
rekonstruuje d¢j z hlediska vyznami jeho ¢asti pro celek a z hlediska postaveni
jednotlivych &asti v celkové kompozici dila.”

Dramaturg je zodpovédny za tad, ktery uméni clovéku nabizi V pochopitelné
a uchopitelné formé. Skute¢né uméni totiz spocivd v zamérném budovani fadu. Vytvari
ze zdanlivé nesouvisejicich jevll riznorodého charakteru novy tad s vnitfnim smyslem.
Napt. pohadka ma mnohem piisn&jsi zdkonitosti, neZ jiné Zanry. "

vvvvv

smérovani, jedinecnou cestu, tvar svého divadelniho souboru v ramci dramaturgické

8 srov. VOSTRY, J. Cinoherni klub, dramaturgie v praxi, str. 7-9
" srov. RICHTER, L. Praktickd dramaturgie v kostce, str. 6
" srov. tamtéz, str. 11
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skladby jedné sezony i v perspektivé nekolika let. Hleda a vybira vhodna témata, naméty
Ci textové predlohy pro svij soubor a jeho divika. Poznava, analyzuje, promysli,
domysli a vyklada celkovy vyznam vybrané predlohy i misto jednotlivych postav,
situaci... v ném.«"

Podivame-li se po historickém vnimani pozice dramaturga, funkce jako takova
v divadelni profesi dlouho neexistovala. Oznaceni dramaturg znamenalo v antickém
divadle autora. Cinnost dne$nich dramaturgi byla dlouho zajistovana autory, herci,
reziséry. Potieba pozice dramaturga v divadle pfisla se skute¢nosti rozvoje divadla, kdy
bylo potieba ptipravovat vice her a divadlo mélo v jednom misté stabilni zédzemi.
Za zakladatele programové dramaturgie je povazovan G. E. Lessing.”® Dramaturg byl
Vv tehdejSim divadle osobou, kterd musela reagovat na zmény ve spolecnosti,
na proménéné pohledy lidi na divadlo a na svét. Kromé toho byl dramaturg jakymsi
vykladacem smyslu dila a musel dokazat najit dostatecné mnoZstvi aktudlnich her.
Specifické loutkové divadlo zaCalo takto pracovat az na ptelomu 19. a 20. stoleti
(za prvniho &eského dramaturga v loutkovém divadle je povazovan Alois Rada).”

,,Dramaturgie je vsak zodpovédna také a predevsim za srozumitelné a ucinné
ztvarneny vyznamovy (myslenkovy) pudorys jakékoli inscenace. I takove, ktera literarni
vychodisko, tedy textovou predlohu na zacatku inscenacni prdace vitbec nemd, nebo
se slovem v inscenaci vitbec nepracuje. Vyznamovym (a tim i myslenkovym) puidorysem
je umélecky logicky a ucinny sled informaci (vétsinou déjovych faktii), z néhoz vyplyva,
jak jedna uddlost (¢i jev) vyvolala druhou uddlost, ta tieti... “ ™

Druhou postavou zajist'ujici divadelni dramaturgii je rezisér. Rezisérovi dramaturg
pomaha rozkryvat vyznamy textu a kontrolovat jejich napliovani. Rezisér hleda
nejvhodngjsi, nejlépe srozumitelné a Gcinné jevistni prostiedky pro sdélovani
pohled zdaji byt. Pozadavek na srozumitelnost a uc¢innost je tézko slucitelny, jelikoz
srozumitelné jsou lidem 1épe véci znamé, bézné, ne piili§ prekvapivé, zvlastni. Uginné
byva naopak to, co je nové, prekvapivé, netypické, tedy ne prili§ samoziejmé. JeviStnim
prosttedkem je mySleno vSe, co a jak divdk uvidi a uslysi, tedy prostor, hudba,

choreografie, herci, loutky, naplnéni jednotlivych situaci i celku inscenace. Mezi

"2 RICHTER, L. Praktickd dramaturgie v kostce, str. 13

"3 Gotthold Ephraim Lessing, 1729-1781, némecky spisovatel, basnik, filosof, kritik,
™ srov. RICHTER, L. Praktickd dramaturgie v kostce, str. 11

" tamtéz, str. 11-12

30



nejucinnéjs$i postupy reziséra patii vyjadieni vyznamil textu vztahem prvki v prostoru
a hlavn¢ vztahem postavy vi¢i jinym postavam a vaci okoli. Rezisér pisobi jako
koordinator i spolutviirce vseho, co mize divak na jevisti vidét a slySet. Pod rezii
si pfedstavme uskutecnéni dramaturgickych myslenek prostfednictvim spojeni vSech
divadelnich slozek v podobg, kterou divak na jeviiti vnima jak zrakem, tak sluchem.’®

RezZie mimo to idi, herce, ktery hraje, scénografa, ktery déla scénu atd.”’

4.2 DRAMATURGICKA PRACE S TEMATEM

Nyni se zamétime na to, jak divadelni dramaturgie pracuje s tématem.

Otazka tématu a mysSlenky uz byla kratce nastinéna vyse v textu tykajicim se osoby
dramaturga.

Pracovné mizeme téma definovat jako obsahové zaméfeni nebo problematiku,
o které se autor vyjadiuje a ktera déva dilu smysl. Kromé tématu ma kazdé dilo svou
myslenku, tedy to, co o tématu fika autor dila. Vedle hlavniho tématu mize mit dilo
i témata vedlej$i. Hlavnim tématem je to, které prochazi celym dilem, které je na
pocatku nastinéno a na konci uzavieno. Vedlej$i témata miizeme pozorovat pouze
Vv urcité ¢asti hry, musi vSak mit pfesné definovany vztah k hlavnimu tématu. 8

Pro¢ je viibec dulezité s tématem hloubéji pracovat. Jednak je potieba, aby tviirci
divadelni inscenace poznali smysl piedlohy a pomoci toho pak snaze hledali cestu
k dramaturgicko-rezijni koncepci, a jednak aby byli schopni zpétné hodnotit dil¢i prvky
inscenace Vv souvislosti s jejich vyznamem pro konkrétni ¢asti déje. Téma (a jeho
vyusténi 1 mySlenku) vytvafeji postavy skrze sva jednani, zaroven pak téma urcuje
dulezitost postav a tim i vyznam déje — podle toho, ke komu nebo ¢emu se dany dé&j
vaze. Téma je divakovi sdélovano postupné, ve vyvijejicim se déji, srozumitelné, u¢inné
a V pottebném kontextu (tedy s védomim, pro¢ kterd postava ¢ini pravé to, co Cini).
Na zéklad¢ rozboru tématu by osoby podilejici se na inscenaci mély dobfe porozumét
ptredloze a na zékladé toho urcit, jaké prostiedky budou vhodné K jejimu inscenovani —
utvofit prvni predstavu o dramaturgicko-rezijni koncepci.”® Téma (piip. vnitini téma)

musi byt odliSeno od pouhého namétu (pfip. vnéjs$iho tématu). Tématem neni néjaka

"® srov. RICHTER, L. Praktickd dramaturgie v kostce, str. 7
" srov. tamtéz, str. 11-12

8 Srov. tamtéz, str. 40

" srov. tamtéz, str. 41
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konkrétni udalost (at’ uz fiktivni, nebo skutecnd), ale jaky smysl tato udalost mtize
ziskat, bude-li realizovdna jako divadelni pfedstaveni. Dilo nemivd jedno jasné
definované téma, ma vétSinou né€kolik témat, mezi kterymi se vytvaii napéti jako zaklad
toho, co si divak z ptredstaveni odnasi. To, co divaka do divadla ptitahuje, je vidina
zazitku z dila, ne z jednoho tématu. Takovy skute¢ny zazitek predstavuje praveé vyrazné
pociténi smyslu predstaveni, aniz by tento smysl musel byt raciondlné¢ formulovany.
Pro praktického dramaturga je nejdulezitéjsi to, aby dokazal vytusit pro divaky aktudlni
témata, zdrovent moznosti souboru a podle toho smérovat vybér inscenaci. 80

Shrneme-li otazku tématu, dramaturgie musi vést téma v dé&ji takovym zptisobem,
aby myslenka dila vyznéla tak, jak je Zadouci. Téma slouzi dramaturgovi a reZisérovi
k n¢kolika ucelim. Za prvé jako pomoc v tom, které postavy, situace, motivy atd. jsou
dalezité, které maji byt zdiraznéné a které upozadéné nebo potlacené. Za druhé téma
slouzi jako zpé&tna kontrola i v dobé opakovani inscenace, zda je jeji vyznéni stile

takové, jaké bylo zamyslené a zda vedlejsi témata neupozad’uji téma hlavni atd.®

4.3 STAVBA DIVADELNiHO DRAMATU

Nyni se dostavame podrobnéji K praci na stavbé déje divadelniho dramatu. | zde
je nazyvana kompozici. Richter popisuje onéch pét zakladnich ¢asti stejné jako jini
autofi napf. u stavby literarniho textu nebo filmového dila. Kompozice ma podle néj
podobu oblouku proto, aby dokazala dobie plisobit na divaka — s ohledem na moznosti
jeho vnimani v divadelnich podminkach. Tento oblouk se ma sklddat z péti nam jiz
znamych Casti: expozice uvadi do situace, nastifiuje, kdy a kde se d&j odehrava, kdo jsou
hlavni postavy, a naznacuje, co je hlavni téma, kolize pfina$i v rdmci tématu prvni
konfliktni stiet, krize je pasaz, kdy problém nartsta a kulminuje, v peripetii nastava
uvoliujici protizvrat, katastrofa pfinasi konecné feSeni problému. Kromé toho zatazuje
do kontextu i dal$i uzivané pojmy jako katarze (o¢isténi), coZz nema byt ¢ast inscenace,

ale vysledek plisobeni dila na divéka, ktery se odehrava v divakové nitru.

8 srov. VOSTRY, J. Cinoherni klub, dramaturgie v praxi, str. 10
8 srov. RICHTER, L. Praktickd dramaturgie v kostce, str. 43
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Obrazek 2 Kompozici dramatu je dramaticky oblouk, ktery miZeme rozdélit na zacatek,
prostiedek a konec, nebo na expozici, kolizi, krizi, peripetii katastrofu (na schématu ¢isla 1-5) s

vyslednou katarzi v dusi divaka.®®

Pti préci s predlohou, kterd nebyla plivodné urcena pro divadlo, je potieba rozd¢lit
d¢éj na wvnitfné¢ soundlezité Casti, jichZz nemusi byt stejny pocet jako v klasickém
dramatickém oblouku.?* Problém v pouziti literarni ptfedlohy pro divadlo spociva
vitom, ze literarni dilo je vzdy zamérné urcitym zplsobem nekonkrétni, neuplné,
protoze vyzaduje cCtenafovu fantazii, zkugenost.®® (také viz kap. 7.1) Mnoho
piedstavivosti je potfeba i1 v pfipadé, ze herec svou osobou literarni dilo divakovi
uréitym zptsobem konkretizuje.®

Hlavni vrchol spolu s vedlejsimi vrcholy pfedstaveni musi byt od zacatku jasné
oznaceny, aby prace pti inscenovani mohla sméfovat vSe potiebné praveé na tato mista.
Celkov¢ je dalezité znat celou stavbu predlohy proto, aby bylo jasné, jaky vyznam maji
jednotlivé &asti.’” Dale Richter hovoii o riiznych idealnich kompoziénich stavbach pro
rizné Zanry. Oblouk pfipisuje pouze tragédii, pro roman je to zase rozbihavy strom,

, . 88
u pohéadky linearni fetézec.

8 RICHTER, L. Literatura, divadlo a my, str. 22

8 srov. tamtéz, str. 22

8 srov. RICHTER, L. Praktickd dramaturgie v kostce, str. 35
8 srov. RICHTER, L. Literatura, divadlo a my, str. 13

8 srov. tamtéz, str. 51

8 srov. RICHTER, L. Praktickd dramaturgie v kostce, str. 35
8 srov. tamtéz, str. 38
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4.4 STAVBA DEJE DIVADELNIHO DRAMATU

D¢j v dramatu ptedstavuje souvislou a jednotnou fadu lidského jednani — tato jedndni
maji vztah k ostatnim slozkdm dila a jsou spjaty pfiCinnymi souvislostmi (motivacemi
a disledky jednani postav.®®

Obsahem dramatu je aktudIn¢ probihajici rozpor a jeho feseni. D¢&j vznikd na srazce
dvou nebo vice vili (jedna osoba pozaduje néco, druhd néco jiného). Udalosti jsou
V dramatu predvadény. Dominantni textové prostiedky jsou dialogy. Osou dramatu
je d¢j, ktery vytvari potfebu jednajici postavy. Postavy jednaji za sebe, tedy subjektivné,
dilo jako celek se vSak snazi pracovat s objektivitou.*

Obsahem dramatické situace je jednani. K tomu, aby se postava rozhodla a jednala,
potiebuje siln€é povzbuzenou vuli, expresivné feCeno vasen. Predpokladem takové
situace je setkani osob s nejriizngjSimi mezilidskymi vztahy. Situace musi byt natolik
dynamické, aby motivovala vznik nové situace, nebo celé fady situaci. Bud’ se Vv ni
urcity rozpor uzavird, nebo ¢aste¢n¢ prekondva a tak vyvolava rozpor jin}'/.91

Ke kompozici dramatu Machkova poznamenava bud’ moZnost ,klasického
principu‘ expozice-kolize-krize-peripetie-katastrofa, nebo na stavbé zacatek-prostiedek-
konec, pficemz prostiedek je sestaven na principu kordlkové montaze, kdy pocet
a rozsah casti, 1 jejich vyznam pro dilo jako celek mtze byt rﬁzn}'/.92 Pod montézi
si predstavme spojeni prvkii na sobé nezavislych, které vytvareji vyznam na zakladé
asociace, paralely, protikladu nebo kontrastu. Jednotlivé dramatické situace montaze
maji vyznam samy o sob¢ bez zavislosti na celku. Jednotliva témata situaci se v zavéru
déje slévaji v jedno hlavni téma.>

O. Zich v otazce struktury divadelni inscenace hovotii o dramatické polyfonii. Tento
pojem utvoieny podle hudebniho nazvoslovi vyjadfuje to, ze v dramatickém dile
se vetSinou odehrdva soucasné nékolik déjii s riznou mirou zavaznosti zaroven a mezi
témito dé&ji vznikaji urcité vztahy. To pfipomina specificky Gtvar hudebni polyfonie, kdy

poslucha¢ vnima né€kolik melodii zaroven i s jejich vzdjemnymi vztahy. Rozdil je vSak

8 srov. MACHKOVA, E. Volba literarni litky pro dramatickou vychovu aneb hleddni
dramaticnosti, str. 17

% srov. RICHTER, L. Literatura, divadlo a my, str. 22

% srov. HORINEK, Z. Divadlo a drama, in Amatérské scéna 1978, & 2, s. 10. In MACHKOVA, E.
Volba literarni latky pro dramatickou vychovu aneb hledani dramaticnosti, str. 15

%2 srov. MACHKOVA, E. Volba literdrni latky pro dramatickou vychovu aneb hleddni
dramaticnosti, str. 17

% srov. HORINEK, Z. Divadlo a drama, in Amatérska scéna 1978 &. 10 s. 6. In MACHKOVA, E.
Volba literarni latky pro dramatickou vychovu aneb hledani dramaticnosti, str. 17
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V tom, Ze pro vnimani hudebni polyfonie poslucha¢ hudebni tony skute¢né slysi, kdezto
sledovani nékolika zaroven probihajicich déji v dramatu zavisi predevSim na tom,
7e divak subjektivng vnima to, co se na jeviiti mezi postavami odehrava.**

| v hudbé zpravidla pievlada jeden hlas, ktery je nad ostatnimi zintenzivnén. Casto
jsou to vSak dva hlasy, které jsou t€émi hlavnimi, navic jesté tzv. protihlasy, stejné jako
0soby v dramatickém vyjevu mohou mit v dany okamzik stejnou dilezitost, prestoze pti

predchozich vyjevech byla na zcela vedlejsi pozici.™

4.5 GRAFICKA ZNAZORNENI DEJE

Vedle Aristotela je se stavbou dramatu casto spojovano jméno Gustava Freytaga,
némeckého dramatika a teoretika 19. stoleti.

Jim navrhované znazornéni byva v literatufe nazyvano Freytagovou pyramidou.
Tvar pyramidy Freytag zvolil vzhledem k pétifizovému dé&ji s tietim bodem jako

vrcholovym, ktery d&j pali na dvé poloviny — stoupani a klesani.*®

G

Obrazek 3 Pyramida jako znazornéni stavby déje dle Gustava Freytaga

% srov. ZICH, O. Estetika dramatického uméni, str. 151-152

% srov. tamtéz, str. 153

%srov. FREYTAG, G. Technika dramatu in Antalogie pro prvni rocniky FAMU, DUFEK, J. N&kolik
zakladnich dramaturgickych pojmd, str. 45. Dostupné na www.famu.cz/docs/O4scenaristika.pdf [cit.
15. 03. 2013]

35



V jiném schématu Freytag znazoriuje dramaticky oblouk, od té doby stale

.97
pouzivany pojem.
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Obrazek 4 Schéma dramatu — dramaturgicky oblouk dle Gustava Freytaga
Z jiného konce uchopila vyobrazeni dramatu L. Segerovai.98
prelom vyvrcholeni

2. dgstvi 3. dgstv

2. dgjstvi
1. dgjstvi pielom
1. dgjstvi

Obrazek 5 Systém "mountain" podle L. Segerové

Takovych nejriznéjSich schémat dramatického déje je mozné nalézt mnoho. Kazdy

néjakym zplsobem jiny a tedy néco jiného vyjadiuje. Pro piiklad a umoZnéni reflexe

-----

" FREYTAG, G., Technika dramatu. In Studijni texty pro studenty FAMU, DUFEK, J. N&kolik
zakladnich dramaturgickych pojmd, str. 46. Dostupné na www.famu.cz/docs/O4scenaristika.pdf [cit.
15. 03. 2013]

% SEGEROVA, L. Making a Good Script Great, 1994. In Studijni texty pro studenty FAMU,
DUFEK, J. Nékolik zakladnich dramaturgickych pojmd, str. 47. Dostupné na

www. famu.cz/docs/O4scenaristika.pdf [cit. 15. 03. 2013]
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Obrazek 6 Interpretace Freytagovy pyramidy

Vsech pét uvedenych schémat ma za cil zndzornit systém stavby dramatického déje.
Ptesto, pokud se nad tim zamyslime hloubé;ji, kazdy ukazuje néco zcela jiného.

Jiz na prvni pohled jsou schémata zcela rozdilna. VSimnéme si nékolika prvkii:
pomyslnych trovni, na kterych predstaveni zacind a na kterych konci, uhlu stoupajici
kiivky dé€je, stejné tak kiivky klesajici, poctti vrcholl, jejich Grovni a rozmisténi po
délce kiivky. Ruzné interpretace jedné mysSlenky mohou presto vést ke kvalitni
umelecké praci, pokud, jak bylo feCeno, bude autor pracovat s predem stanovenym
koncem svého dila.

Co nam tato vyobrazeni n€kolika malo schémat a nésledny stru¢ny rozbor mohly
ptinést? Moznosti, jak graficky znazornit stavbu dramatu je mnoho. Hovofime nyni
o stavbé literdrni, filmové i1 divadelni. Nejpozoruhodnéjsi rozdily nachazime v poctu
a rozmisténi vrcholi a v urovni linie pfi porovnani na zaCitku a na konci déje.
Pochopitelné je nemozné a rozhodné také nezddané sestavit jedno univerzalni schéma.
Zde jsme si meli moznost piedstavit, jakymi riiznymi zpisoby je mozné néco takového
interpretovat. VSechny zobrazené modely vychazeji ze stejného Aristotelova zakladu —
zacatek, prostredek, konec. Tato teorie doposud nebyla pifekondna a miZeme fici,

ze je zakladem uspéSného dramatu.

% upraveno, dostupné na http://curriculum kcdistancelearning.com/courses/ENG3x-HS-
U10/a/unit03/resources/images/SecB/ENG3_HS_3.B.11 Content.jpg [cit. 18. 03. 2013 ]
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4.6 PRIPADOVA STUDIE DRAMATURGICKEHO OBLOUKU

Divadelni inscenace, na které se pokusime ukézat dramaturgicky oblouk, bude
predstaveni Sluha dvou panti autora Carla Goldoniho. Z hlediska divadelniho zanru
byva toto predstaveni ozna¢ovano jako commedia dell arte.

Pfibéh pojednava o sluhovi Truffaldinovi, ktery se necha zaméstnat u dvou pant
zarovenl. Oba pfijeli jako cizinci do stejného mésta, oba za stejnym ucelem (sebe
navzajem najit), ale zatim nemaji tuSeni navzijem o své pfitomnosti, ani o tom,
ze se déli o jednoho sluhu. Jednim z panu je Beatrice, Zena pievleCena za svého bratra,
ktera se vydala hledat svého milence Florinda — druhého pana. Ten se vydal hledat ji.

V piedstaveni miizeme dobie pozorovat pét na sebe navazujicich fazi. V ptibéhu se
proplétaji dvé dejové linky, linka Truffaldina jako sluhy dvou pdnt a linka milostna

mezi ,,pany*.

V ramci expozice Vv prvnich minutach nastupuje na scénu vétSi mnoZstvi postav,
zaznivaji jejich jména, 1 jména dalSich postav, které jsou zatim nepiitomné. Postupné
piichazeji vSechny hlavni i1 vedlej$i postavy, je prozrazena faleSna identita jednoho
Z pant (je to prestrojena Zena, tato informace je znama prozatim pouze divakiim a jedné
vedlejsi postave). Jiz v 6. minuté (z celkovych asi 155minut) zazniva zminka o hlavni
zépletce. Expozice zabird asi 1/7 d¢je.

Kolizi, konflikt, ktery je potieba Vv piibé¢hu vyftesit piredstavuje faze, kdy se sluha
nejprve nechava zaméstnat u dvou pant zaroven, nato se Florindo dozvida, Ze Beatrice
je ve stejném mésté, navic prevlecena za muze.

Drama vrcholi az v paté pétiné déje, v okamziku, kdy se sluha rozhodne prohledat
véci V kufrech obou panil a pti spéSném uklidu omylem nékteré véci zaméni. Beatrice
i Florindo tak ve svych kufrech objevi pfedmét patiici tomu druhému. Sluha kazdému
zvlast’ napovidd, ze pfedmét patii jemu, jako pamatka na jeho byvalého pana, ktery
zemiel.

Krize usti v peripetii, pro Beatrici i Florinda Truffaldinovo sdéleni znamena
tragédii a rozhodnou se spachat sebevrazdu, jejich Zivot bez toho druhého nemé cenu.
Oba drZi v ruce zbran a pii tom se setkavaji. Poznavaji se, nemohou tomu setkani uvérit.

Beatrice se pfizndva, Ze byla piestrojena za svého bratra.
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Katastrofu — rozuzleni ptedstavuje Truffaldinovo pfiznani, ze slouzil dvéma panim
zaroven vzhledem k tomu, jak se cely problém vyftesil, jsou mezi postavami v planu tfi
svatby. Hra konc¢i zdvérecnou feci sluhy.

Stavba déje — dramaturgického oblouku v konkrétnim divadelnim ptedstaveni zde
byla pouze stru¢né nastinéna. Jak bylo uvedeno na zacatku podkapitoly, v piibéhu
se prolinaji dvé déjové linky, kazda se svym dramaturgickym obloukem. Vezmeme-li
v uvahu schémata dramaturgického oblouku uvedena v této kapitole, stavba déje
vybraného pro tuto ptipadovou studii se ukazuje jako nejblizsi k systému ,,mountain‘
L.Segerové. V literarni piedloze je d& ¢lenén na tifi d&jstvi, rozsahem sice jinak
rozvrzena, nez je na schématu, ale mizeme fici, ze d&j postupuje ,,vzhiru“ se tiemi
zlomovymi body. D& ve své podstaté nikde neklesa, jak nabizi napt. Freytagovo
schéma. Druhé déjstvi predstavuje z hlediska déje uvolnéni, nicméné ne vyrazné,
smétuje k vyvrcholeni v déjstvi tietim.

Neni mozné zde obsahnout cely dramaturgicky proces na divadelnim piedstaveni.
Na pokusu o ukazku konkrétniho dramaturgického oblouku jsme mohli pozorovat,
7ze uvedené teorie jSOU V praxi skute¢né pouzivané. Je pravdépodobné, Ze pii volbé
jiného piedstaveni bychom dosli k jinému zavéru, resp. k pfiblizeni dramaturgického

oblouku dé¢je jinému uvedenému schématu.
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5 DRAMATURGIE V ZAZITKOVE PEDAGOGICE

V predchozich kapitolach jsme se zabyvali podobami a realizovanim dramaturgie
v ruznych oblastech lidské umélecké tvorby, ve kterych dramaturgie pojednava
predev§im o vysledném dojmu, ktery divak ¢i posluchac¢ ziskd. Nyni je pred nami
posledni a pro tuto praci zasadni pohled na dramaturgii, a to je dramaturgie v podobé
a chapani zazitkové pedagogiky, resp. zazitkovych pedagogt. Ta se, vedle prace
na vysledném dojmu, sousttedi i na fizeni efektivniho zptisobu uceni. Uéeni se budeme

vice vénovat v kapitole 6.

5.1 AUTORITY

Nejvétsi a asi nejznaméjsi spole¢nosti, ktera v Ceské republice organizuje zaZitkové
kurzy je Prazdninova $kola Lipnice (dale jen PSL). Velka &ast publikaci pak pochazi
z rukou lidi, ktefi pravé PSL prosli. PSL byla zaloZena v roce 1977 a jako &lanek SSM
fungovala do roku 1989. Od té doby funguje jako samostatné sdruzeni. Od roku 1991
je ¢lenem mezinarodni spole¢nosti Outward Bound.

Pfi studiu literatury 0 dramaturgii v zazitkové pedagogice se Casto opakuji tii hlavni
zdroje, ze kterych autofi Cerpali, a to Prazdniny se Sleha¢kou od Petra Hory a kol.,
Clanek Smysl a vyznam dramaturgic pii piipravé akci zazitkové pedagogiky
v Gymnasionu ¢. 1 od Zuzany Paulusové a kapitola Dramaturgie v knize Instruktorsky
slabikaf, jejimz autorem je Ota Holec. Paulusova se vyjadiuje téméf vyhradné
v souvislosti s PSL, pokusime se vSak vzit jeji poznatky vzhledem k zaZzitkové
pedagogice obecng. Casto se také v Eeské literatufe objevuje zahraniéni autor, vyuéujici
na novozélandské vysoké skole, Andy Martin. Publikoval bud’ ve spolupraci s ceskymi
autory, nebo sadm své vlastni ¢lanky v anglickém jazyce, hovofi v nich vSak casto

i 0 PSL nebo Outward Bound.

40



5.2 CHAPANI

Dramaturgie je pojem, ktery je spojovan piedev§im s uméleckymi disciplinami, jako
je divadlo, film, nebo hudba. Z téch pak zazitkova pedagogika piijala uréité obecné
dramaturgické principy, které specificky pretvofila, aby je mohla vyuzivat ke svym
specifickym cilim — K vytvafeni kurzii a programu. Je to vysledek dlouholeté prace
a sbirani zkuSenosti predeviim instruktor PSL. (Autoti knihy Outdoor trénink pro
manazery a firemni tymy trefné piirovnavaji zdatile pfipravenou napli kurzu ke
kvalitnimu filmu. K takovému filmu, ktery divdka na celou dobu zaujme tak, Ze
nevnima ¢as ani nic jiného, co se déje kolem, ktery divakovi chvilemi nahéni husi kizi,
nuti ho byt celou dobu ve stfehu 1 projevovat kladné ¢i zdporné emoce. Sestaveni
a zrealizovani kurzu muze, pti pouziti spravnych dramaturgickych postupt, ve vysledku
budit dojem jedine¢ného a vnitiné provdzan¢ho dila s emocionalnim podbarvenim.loo)
Allan Gintel v knize Prazdniny se Slehackou bere dramaturgii jako prostiedek tiidéni,
vybéru a eliminace piedstav, které se instruktorim o naplni kurzu nahromadily.
Dramaturgie je kromé toho 1 praktickd tvirci ¢innost, kterd se netyka pouze piipravy
programu, ale i1 vytvareni atmosféry kurzu — péstovani klimatu psychické a socialni
pohody. V ramci vytvareni dramaturgie kurzu mysli organizatoii také na to, jak budou
jeho strukturu pfijimat budouci Ucastnici, jaké budou mit potieby, zajmy 1 predstavy.
Dramaturgie je podle Gintela odpovédnost za kvalitu a G¢innost zvolenych programu,
a za metodu, jakou se se zvolenymi aktivitami a rdamcovym scénafem naklada. Tuto
zodpovédnost maji samoziejmé ti, kteti se podileji na realizaci kurzu.'®™ Scénat by mél
obsahovat vSe, co nam v prub¢hu akce uleh¢i praci — termin kurzu, kdo je $¢f, co maji
ostatni nastarosti, harmonogram jednotlivych dnfi, jaké ukoly maji jednotlivi
organizatofi v jednotlivych aktivitdch. Toto vSe je mozné v pribéhu akce ménit. Scénar
je vytvofen na miru lidem, prostfedi, casu, cilim, je to vysledek hledani
a diskutovéani.'®

Cilem takové dramaturgie je, aby pfipravovany kurz byl promysleny a odliSoval se
od jinych ,rekreaénich nebo sportovnich akci. V ,,internim pojmoslovi PSL* je tak
dramaturgie chapana jako ,,metoda jak vybirat jednotlivé programy a sestavovat je do

vyssich tematickych celki (programovych blokii) s cilem dosahnout ve vymezeném case

199 srov. SVATOS, V., LEBEDA, P. OQutdoor trénink pro manazery a firemni tymy, str. 60
101 srov. HORA, P. a kol. Prdzdniny se slehackou, str. 70-71
192 grov. tamtéz, str. 94
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kurzu ¢ akce co nejvétsiho ucinku a efektu. “** Je to dynamicky proces, ktery se vyviji
vlivem zkugenosti.'® Kromé& toho dramaturgie znamena hledani témat a praci s nimi.
Pojem jako takovy je hodné abstraktni a proto obtizné¢ definovatelny. Navic vysledek
prace dramaturga neni zcela jasné viditelny, prochdzi celym vyslednym dilem (at’ uz
v pedagogice, nebo v divadle atd..). Vice patrné je, pokud dramaturgie dobie nepracuje.
Naopak to, ze byla dobie odvedena, je mozné poznat napt. podle toho, Ze ucastnik na
konci kurzu dokdze pojmenovat vzajemné vazby jednotlivych aktivit a jejich vyznamy
v ramci celku, jaké mély cile a kam sméfovaly. 105

Kazda aktivita, ktera néjakym zplisobem posouva ucastniky v jejich osobnostnim
vyvoji kuptedu, by méla byt nasledné teoreticky zobecnéna. Takoveé uzavieni Cinnosti
by mélo byt autentické a pro Ucastniky piijatelné. Je totiz zcela bézné, ze tCastnik vzdy
neporozumi presnému vyznamu a zafazeni konkrétni aktivity. Odpovéd’ mu muize dat
napt. ncktera z nasledujicich aktivit. Je mozné, Ze nckteré spojitosti a vyznamy
programi se ucastnikovi ozfejmi aZ v zavéru celé akce (stejné jako puzzle pfi stavéni

v ’ v M1z 7 ’ ‘v 1
utvoii komplexni obraz az s ptidanim posledni karticky). 06

5.3 DELENI

5.3.1 Teoreticka a prakticka dramaturgie

Paulusova uvadi rozdéleni dramaturgie na teoretickou a praktickou, kdy teoretickou
dramaturgii rozumime hledani obsahu a praci s abstraktnimi tématy, praktickou pak
formy zpracovani téchto abstraktnich témat, v jakych budou témata ptedstavena
ucastnikiim kurzu.

Teoretickd dramaturgie piedstavuje detailnéji hledani témat, zamysleni autor nad
tim, co je aktudlni a nad€asové pro Sir$i vrstvu lidi, nebo co predstavuje ,,aktualni téma
budoucnosti®, hledani tématu, které se v riznych obdobich opakuje a hleddni riiznych
souvislosti a dopadu, které nejsou vidét na prvni pohled. V této fazi je nezbytné utvofit

jasnou myslenkovou zakladnu, aby bylo nasledné na ¢em stavét.

10 PAULUSOVA, Z. Smysl a vyznam dramaturgie pfi pripravé akci zdzitkové pedagogiky in
Gymnasion, €. 1, str. 85

10% srov. tamtéz

195 grov. tamtéz, str. 85-86

19 srov. SVATOS, V., LEBEDA, P. OQutdoor trénink pro manazery a firemni tymy, str. 61
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Praktickda dramaturgie pak nuti autory, aby sva témata domysleli tak, aby
na zaklad¢ toho vznikl promysSleny scénaf. Scénar obsahuje detailni rozpracovani
jednotlivych aktivit véetné toho, kde budou realizovany a kym. Vzdy musi mit autofi
scénafe kurzu na paméti to, pro¢ danou aktivitu zafazuji, pro¢ zrovna nyni, jakym
zpiisobem ma pomoci ucastnikovi se rozvijet a jak se vaZe na aktivity ostatni.'”’
Pfi sestavovani konkrétnich programii je potfeba mit namysli to, aby program jako celek
mél spad a jednotlivé Cinnosti se za sebou vhodné stiidaly, at’ uz to bereme z pohledu
fyzické, nebo psychické naro¢nosti. Cely kurz musi mit urcity spad, je tfeba vyvarovat
prazdnych mist, pokud s nimi ov§em nehodlame dale pracovat. Problém muZe nastat
V individudlnim vnimani uritym zplsobem zaméfenych aktivit. Napf. program
zamefeny tvofivé muize byt pro jednoho ucastnika vitanym odpocinkem, pro jiného
stresovou zalezitosti. Pti ptipravé se vSak pracuje s hlavnim zamyslenym efektem, na
tomto piikladu to je kreativni vyziti. Skrz konkrétni programy se pak organizatofi snazi
naplnit cile, které si na zacatku své prace stanovili a obsahnout zvolené téma.

VSe, co se sucastniky na kurzu rozhodneme délat, nutn€ musi vychazet
z vychovnych cild, prostiedi, ¢asovych moznosti, financnich moznosti, kvality
samotnych organizatorii a vékovych zvlastnosti potencialnich tcastniki. 108

Hanu§ a Chytilova tadi dramaturgii, jakozto promyslenou skladbu programi
ve vztahu k zamyslenému cili kurzu, mezi osm bodi, které tvoii metodu zazitkové
pedagogiky v PSL (vedle cilovani, motivace, vyrazovych prostiedki, zpdtné vazby,
skupinové dynamiky, osobnosti pedagoga a ovlivilovani osobnosti prostfednictvim
situaci). Stejné¢ jako Paulusova déli dramaturgii na teoretickou a praktickou. Oproti
Paulusové, vSak jako teoretickou oznacuji dramaturgii planovanou (myslenkovy
koncept), jako praktickou pak dramaturgii realnou, tedy jiz to, co Gcastnik proziva a citi.
Navic jest¢ uvadi tfeti typ dramaturgie a to je dramaturgie evaluovand, idedlni.
Je to skutecnost, kterou po kurzu zhodnocujeme, na zdkladé upraveného redlného

scénare. 1%

97 srov. PAULUSOVA, Z. Smysl a vyznam dramaturgie pii piipravé akci zazitkové pedagogiky in
Gymnasion, €. 1, str. 88-89.

18 HANUS, R. Zazitkové pedagogické programy v praxi in KIRCHNER, J. Psychologie prozitku a
dobrodruzstvi, str. 112

199 srov. HANUS, R., CHYTILOVA, L. Zazitkové pedagogické uent, str. 17-18
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5.3.2 Troji uméni dramaturgické

Prace instruktora s dramaturgii je nazyvana jako ,,troji umeni dramaturgické*. Pod tim
si pfedstavme uméni namichat, uméni vybrat a uméni piedlozit. Co jednotlivé slozky
uméni dramaturgického znamenaji. Uméni namichat predstavuje sestaveni riiznych
programovych bloki tak, aby byly respektovany piredem stanovené cile a zaroven zajmy
a ,,mentalita® ucastniki. Na to navazuje druhé umeéni, a to vybrat z programovych
zdrojii aktivity nejvhodné€j$i a nejucinnéjsi opét s ohledem na konkrétni ucastnickou
skupinu a danou akci. Uméni predloZit pak znamena dokazat podat ucastnikim vybrané

programy Vv pravy ¢as (ve spravny den 1 hodinu) a ve spravné kombinaci.™*°

5.3.3 Dramaturgické zasady

Gintel dale uvadi celkem dvacet tri dramaturgickych zasad. Ty vSak nebere jako
piedpis, ale jako napovédu, pomicku pro zorientovani se instruktora v oblasti
pedagogické dramaturgie. Bylo by dosti zbytecné zde jednotlivé zasady vyjmenovavat,
jejich vynechani by ale mohlo zdmér prace o néco ochudit. Pokusme si je alespon
ve strucnosti shrnout. Instruktor musi vzdy veédét, jaké cile svou Cinnosti sleduje, jaky
vztah ma dand aktivita vztah k ostatnim zamySlenym c¢innostem a piedevSim to,
ze sebelepSi hra zatazend v nevhodnou chvili zistane ochuzena o sviij potencial.
Dramaturgie Zazitkovych akci pracuje stzv. ,poetickou fabuli®, coz pfedstavuje
pozadavek na to, aby déni na kurzu piesahovalo meze vSednosti, aby bylo mimotadné.
Pamatovat je tfeba 1 na rytmus akce, na to, Ze d&j musi mit spad a musi gradovat, musi
nutit Gc¢astniky k akci — neni nutné, aby se program “libil“. Scénat, ktery si instruktofi
pfipravi, slouzi pouze jako pifedstava organizatorti o prubéhu akce, teprve v okamziku,
kdy se ucastnici osobné projevi, je mozné scénat upravovat vzhledem k realité, ktera
se na kurzu odehrava. Velkou roli ma prostfedi, dobré je pracovat s nejistotou
a pauzami tfeba az nepifjemné dlouhymi. Zacatek akce mél by se podobat kolmému
rozletu letadla, zavér pak spiSe happy endu. Mezi jednotlivymi aktivitami musi byt

harmonie a logika. Nejen, Ze nejde zatadit jakoukoli aktivitu kdykoli, ale také je potieba

19 5rov. HORA, P. a kol. Prdzdniny se slehackou, str. 71
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myslet na jejich poradi. Instruktor musi védét, kdy vrcholi urcitd fdze vychovného
procesu a kdy vrcholi cely proces a odkryva se vlastni smysl akce. '™

Kazda aktivita byla stvofena za n&jakym ulelem. Zadna neni pfipravena tak,
aby zapuUsobila a vyznéla tak, jak potiebujeme kdykoli a kdekoli. Jedna aktivita
zafazend v riznych Casech kurzu miize mit rizné vyznéni a efekt na ucastniky, nebo

A4

také nemusi mit efekt témef zadny a jeji potencidl zlistane nevyuzity.

5.3.4 Stupné dramaturgie

Dramaturgie zazitkovych kurzii ma 5 stupii — 1. Prace na hlavnim tématu, 2. Prace na
scénafi, 3. Prakticka dramaturgie (tvorba a vybér her), 4. Dokonceni scénafe,
5. Dramaturgie na kurzu. Prvni stupeni pfedstavuje nejabstraktnéj$i rovinu, jedna se
o definovani tématu a podtémat. Téma je obecnd mysSlenka, kterd prochazi kurzem po
celou dobu jeho trvani. Druhy stupen ptedstavuje rozpracovani scénaie do t€ podoby,
kdy jsou rozvrzeny Casové useky pro jednotlivé programové bliky kurzu. Ve tietim
stupni dochézi k naplnéni ptipravenych oken konkrétnimi aktivitami. Ve ¢tvrté fazi jsou
dopracovany veskeré organizani zélezitosti, tedy kdo bude za kterou aktivitu
zodpovidat atd., také je jeSté jednou posouzen rytmus kurzu. Paty stupen jsou
dramaturgické hodnoty probihajici na samotném kurzu, to jak kurz ve skutecnosti
probiha, zda jsou potieba n&jaké zmény ve scénafi apod.™? Na obrazku & 7 mizeme
vidst pro ilustraci grafické znazorndni péti stupiiové dramaturgie.™® Toto schéma
miuzeme nalézt v nékolika tiSténych i elektronickych zdrojich. Na nékterych je postup
znazornén zdola nahoru, na jinych opaéné. Pro tuto praci byl vybran smér vzhiru jako

symbol stoupajici tendence predstav organizatorti o kurzu.

1 grov. tamtéz, str. 72-84

112 srov. MARTIN, A.J. Towards the next generation of Experiential education programmes: A case
study of Outward Bound, str. 149-151, dostupné na
http://www.massey.ac.nz/~amartin/martinaj2001phd.pdf, [cit. 26. 03. 2013 ] volné pielozeno

"3 MARTIN and LEBERMAN, 2000, str. 6. In FRANC, D. a kol. Uceni zazitkem a hrou, str. 33
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Stupen 5 Dramaturgie na kurzu

Stupern 4 Dokonéenf scénére
Stupeni 3 Praktickd dramaturgie
Stupen 2 Prace na scénafi

Prdce na hlavnim

Stuper’ 1 tématu kurzu

Obrazek 7 Pét stupiii dramaturgie

Ze zcela jiného pohledu uvadi R. Hanus vlastni, tzv. ctyrstupniové vnimani dramaturgie
pri edukacnich projektech. Kazda z téchto rovin se vaze k jednomu aspektu préace. Jsou
to dramaturgie projektu, dramaturgie dne, dramaturgie aktivity a dramaturgie prace
Stymem a tématy. Dramaturgie projektu spociva v sestaveni programu takovym
zpusobem, aby byla vhodné nastavena dynamika kurzu jako celku a zarovenn mozné
dosahnout stanovenych cili. Dramaturgie dne pak znamena pfemysleni nad
sestavovanim programu jednotlivych dnd s pfedpoklady stejnymi jako u dramaturgie
projektu. Dramaturgie konkrétni hry nebo aktivity ndm pak pfipomind, ze kazdy

konkrétni program ma také svou dramaturgii. ™

5.4 PRACE S EMOCEMI

Pti vytvareni konkrétniho programuje potieba dbat také na to, jakym zplisobem pracuji
v priibéhu kurzu emoce ucastnikli. Jednotlivé faze kurzu je tak vhodné naplanovat
S ohledem pravé na vyvoj emoci. ProtoZe pravé emoce jsou zcela zasadni pro kvalitu
vysledného prozitku, je dobré aktivity kromé jiného planovat vzhledem k jejich

emocnimu dopadu na ucastniky. Ktomu ndm mize napomoci rozdélit kurz

14 srov. HANUS, R. Zazitkové pedagogické programy v praxi. In KIRCHNER, J. Psychologie
proZitku a dobrodruzstvi, str. 114-115
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na tfi na sebe navazujici faze. Uvodni faze je tzv. emocionalné zahiivaci, uastniky
postupné stmeluje a pfipravuje na druhou fazi, v jejimz zavéru prichdzi prvni emocni
vrchol a nasleduji aktivity zklidijici emoce na stfedni hladinu. Ve tieti fazi probiha
postupna gradace, ktera ke konci kurzu dosahuje svého vrcholu. Neni tim vSak myslena
vrcholova aktivita, ale pfedeviim pocity sounaleZitosti se skupinou a prostiedim.™™

Grafické znazornéni emocionalni kiivky kurzu je na obr. &. 8.1°

atmosféra

uvodni faze stredova faze zavérecna faze

den

Obriazek 8 Emocionalni kiivka kurzu dle R. HanuSe

-------

dilezité pracovat s tzv. prvnim dojmem. Pokud se vSak z néjakého diivodu zaptsobit na
prvni dojem nepovede, neni to nijak zavazny problém, protoZze je mozné jej napravit,
stejné jako dobry prvni dojem je mozné pokazit.

V ramci prace s Gc¢astnikovymi emocemi je dobré jej po zacatku akce do véci kolem
néj véené zasvétit, piedstavit a sezndmit S bliznimi a nasledné¢ v ném vyvolat pocit

nejistoty a piijemného napéti."*’

115 srov. HANUS, R. Zazitkové pedagogické programy v praxi. In KIRCHNER, J. Psychologie
prozitku a dobrodruzstvi, str. 114-115

118 tamtéz, str. 115

17 srov. HORA, P. a kol. Prdzdniny se slehackou, str. 85
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Okamzik zahajeni
zazitkové pedagogického projektu STAV ,PLYNUTI

A

Prabéh emocni bilance pfi
Hodnota zazitkové pedagogickém projektu

emocdni bilance
MOTIVACE

Pribéh emocni Pramérna hodnota emocni bilance Clovéka (skupiny)
bilance pred
zahajenim projektu

~-
Lt

Délka ¢asového pusobeni zazitkové pedagogického projekiu
(vyucovaci hodiny, oddilové schlzky, seminare, kurzu, tabora)

Obrazek 9 Emo¢ni bilance uc¢astnika v zavislosti na procesu motivace

5.5 ORGANIZATOR KURZU JAKO DRAMATURG

Cela dramaturgie predstavuje tvirci ¢innost a sdm dramaturg akce musi byt nejen stale
kreativni, ale také musi sdm posbirat mnoho zkusenosti, na kterych miize svou ¢innost
stavét. Dramaturg musi dokdzat improvizovat, ud¢lat urCité cinnosti atraktivni,
pfemyslet bez ohrani¢eni, zdmérn¢ véci ménit. Dramaturgovo dilo musi plsobit na
kolektiv jako celek a zaroveni davat prostor jedinci na projeveni jeho individuality.™*®
Dramaturgicka prace spojuje oblast manaZerskou, pedagogickou, psychologickou
i jinou. Dramaturg musi vychazet z podminek a prostfedkd, které ma k dispozici

1.1 PH cest

a nasledné¢ je musi dokédzat pouzit tak, aby splnil jiz urCeny ci
za naplnovanim cili mize dochéazet k situacim, kdy ucastnik neni zcela spokojen
S probihajicimi situacemi, kurz se mu ,,nelibi“. Dramaturgie v§ak musi celkové vyznéni
naplnénych cili kurzu umocnit. Organizdtor ma pfii realizaci kurzu nad ucastnikem

V podstaté volnou ruku — z pohledu volby a skladby programi. Vzdy vSak musi brat

18 srov. HORA, P. a kol. Prdzdniny se slehackou, str. 72
119 5rov. KIRCHNER, J. Psychologie prozitku a dobrodruzstvi, str. 113
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ohled na cile kurzu a aktudlni stav skupiny. Organizator, kdyz néco €ini, musi vzdy

< 1x % 120
veédet proc.

5.6 DRAMATURGICKA VLNA, DRAMATURGICKY OBLOUK

Dramaturgickd vina ptedstavuje schéma nékolika raznych vin, kdy kazda znazoriuje
konkrétni zaméfeni aktivit. To, jakym zptisobem jsou propleteny, zarucuje rovnovahu
intenzity kurzu.*** Na obrazku &. 10% se jedné o idealni stav. Tzv. idealni stav spo¢iva
ve stejnomérném rozvrstveni urcitym (zcela odliSnym) smérem zamétenych aktivit,
a tedy vyslednych dojma, které si ucastnici odnaseji. Toto schéma miize vyjadfovat

pfedstavu, k niz ma byt kurz smétfovan.

,Vrcholové" aktivity, napf. Sélo pro reflektivni vinu

Socidlni vina

Fyzicka vina

Kreativni vina

Reflektivni/emoéni vina

Zacatek kurzu »  Konec kurzu

Obrazek 10 Dramaturgicka vina

Zajimava otazka je chapani terminu ,,dramaturgicky oblouk®. Svato§ a Lebeda
ho popisuji jako provazani a umocnéni dojmu z programu prvniho dne proZitkem
z programu zavéreéného.'® Oproti tomu Hanu§ a Chytilova pod dramaturgickym

obloukem rozumi prostfedky k aktivaci, kdy ucastnici jsou namotivovani na urcitou

120 srov. SVATOS, V., LEBEDA, P. OQutdoor trénink pro manazery a firemni tymy, str. 61

121 srov. MARTIN, A.J. Creativity and innovation in a holistic program design, str.2 dostupné na:
http://www.massey.ac.nz/~amartin/Dramaturgy.pdf [cit. 26. 03. 2013 ] volné pielozeno

22 ERANC, D. a kol. Uceni zdzitkem a hrou, str. 36

123 srov. SVATOS, V., LEBEDA, P. OQutdoor trénink pro manazery a firemni tymy, str. 61
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aktivitu, ta se vSak neuskuteéni. Uskuteéni se za né€kolik hodin nebo dni a to s motivaci
stejnou, jinou, nebo bez ni. Cilem takového pocinani je vyvoldvani napéti v ucastnicich
a ovliviiovani skupinové dynamiky.***

Franc pod dramaturgickym obloukem rozumi ktivku, kterd vyplyne z realného
stavu jednotlivych dramaturgickych vin. Ziskame ji na zakladé vzajemnych souvislosti
jednotlivych aktivit. Tato souvislost prichazi pfirozené¢ a ucastnici si ji ¢asto dosazuji
sami. Na obrazku &. 11'® je znazornény spolu s momentem zlatého fezu, ktery zde ma
podobny vyznam jako ve vytvarném uméni, je umistén asi ve druhé tfetiné

a symbolizuje prelomovou aktivitu, ve které dochazi ke zméné atmosféry, prostiedi,

nebo intenzity programu.*?

Intenzita
A Zlaty fez"

Dramaturgicky oblouk

Obriazek 11 Piiklad dramatického oblouku

Zaméfime-li se na obr. ¢. 11, na vysledném dramatickém oblouku jsou patrné ¢tyii
vyraznéjsi vrcholy s tim, ze druhy je nad ostatnimi vyrazn€ vyssi a nasleduje po ném
pomérné hluboky propad doli, dokonce pod pocateéni troven. Presto, Ze pod tietim
vrcholem je vyznamné vysokd vlna fyzické aktivity, vyslednd kiivka oblouku

ji nekopiruje. Zlaty fez, ktery byl autorem publikace klasifikovan jako zlomovy bod,

124 srov. HANUS, R., CHYTILOVA, L. Zazitkové pedagogické uceni, str. 79-80
' ERANC, D. a kol. Uceni zdzitkem a hrou, str. 37
126 grov. tamtéz, str. 36
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vsak nendsleduje jiz zadny vyraznéjsi vrchol. Oblouk se na konci kurzu vraci na stejnou
uroven, jako na které zacinal.

Pelankova k¥ivka akce'?’ znazorfuje celkovou atmosféru ve skuping. Popisuje
ji jako syntézu vSech ostatnich vin (fyzické, psychické atd.). Akce by méla neustale
gradovat, nicméné to neni mozné po celou dobu a proto po prvni vyraznéjsi gradaci
ptichazi uvolnéni, ovSem nasledované gradaci dalsi, tentokrate vyraznéj$i. Zaméfime-li
se nyni na okamziky uvolnéni, ten prvni po prvnim vrcholu neklesa tak hluboko, jako
byl uc€astnik na zacatku kurzu, druhé uvolnéni ptichazejici s ukonéenim kurzu uz neni

ani tak hluboko jako uvoln&ni prvni.*?

Diagram 7: Krivka akce

napeti zavéreény
vrchol

vrchol

Gvod
zvolnéni

Obriazek 12 Kiivka akce

Pelanek samotny prabeh akce déli na ctyii faze: zacatek, jadro, vrchol a zavér.
Zacatek akce predstavuje postupné seznamovani UcCastnikii a aktivity zaméfené
pfedev§im na tymovou praci. Jadro tvoii pomalu naro¢néjsi hry, zavrSené prvnim
vrcholovym programem. Nésleduje uvolnéni, protoZe dal$i fdze — vrchol predstavuje

zavérenou gradaci zavréenou nezapomenutelnym programem uzavirajicim téma akce.

27 srov. PELANEK, R. Pfirucka instruktora zazitkovych akci, str. 71
128 srov. tamtéz, str. 70
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V zavéru akce se pak ohlizime za celou akci a ddvame prostor pro vztahy mezi

129
ucastniky.

5.7 PRIPADOVA STUDIE DRAMATURGIE V ZAZITKOVE PEDAGOGICE

Jako piiklad dramaturgie v zazitkové pedagogice se detailnéji zaméfime na pétidenni
adapta¢ni kurz pro studenty prezencniho studia oboru Pedagogika volného casu,
potadany Teologickou fakultou JU v zafi roku 2012. Kurz byl organizovany tymem
dvou pedagogt a Sesti studentt.

Organizatofi kurzu si nejprve musi stanovit cile, ke kterym chtéji sméfovat.
Na tomto kurzu to byly cile nasledujici: u€astnici budou po kurzu znat jména ostatnich
ucastnikll; ucastnici se seznami s vyucujicimi, ktefi je budou vyucovat v 1. ro¢niku;
ucastnici se seznami se svym oborem, jeho uplatnénim, strukturou studia, rozdilem
mezi SS a VS, udastnici zvladnou zéklady "organizace studia" (STAG, web fakulty,
katalog knihovny, menza, e-mail atd.); Gcastnici se spolu navzajem podéli o davody,
pro¢ zvolili studium pravé PVC nebo NVE na TF; uéastnici proziji vyrazngjsi vykroceni
z komfortni zony béhem psychicky a fyzicky naro¢nych aktivit jako prosttedek
K hlub§imu poznani ostatnich; uc¢astnici si vyzkou$i praci na spoleéném (velkém)
projektu; kurz da Gcastnikim piilezitost k rastu vlastni osobnosti pedagoga volného
Casu; v ramci vyuCované¢ho piedmétu "adaptacni kurz" se seznami s metodikou
organizace adaptac¢niho kurzu. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o kurz sice zazitkovy, ale
zaroven adaptadni, je V ramci n&j potieba plnit cile tykajici se nastupu studentd na VS.
Zaroven je tento kurz v ramci studia zafazen jako vyukovy predmét, tedy kromé toho,
7e jej ucastnici absolvuji, je cilem tymu, aby si €astnici osvojili také uréité metodické
a teoretické poznatky o organizaci podobnych kurz.

Na zéklad¢ stanovenych cili je nasledné vytvotfena tabulka, do které jsou nejprve
dosazeny typy programi (napt. fyzicky ¢i psychicky naro¢na aktivita, aktivita kreativni,
pfipadné aktivita zacilend dvéma sméry — napf. socialni a zaroven kreativni, apod.).
Tyto obecné¢ oznacené programové bloky jsou nasledné nahrazeny konkrétné
pojmenovanymi aktivitami. Pfi vybéru konkrétnich aktivit se organizacni tym inspiruje

v odborné literatufe, nebo vymysli programy vlastni — autorské. Pribéh popisovaného

129 rov. PELANEK, R. Prirucka instruktora zazitkovych akci, str. 67-69
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kurzu je znazornén V tabulce ¢. 1. K jednotlivym programim jsou nasledné piitazeni
Clenové tymu, ktefi za konkrétni aktivity ptijimaji garance.

Kurz, na ktery je zamétfeny tento text, je vypracovany podle dramaturgického
modelu zndmého pod ndzvem téhotnd Zena. Tento model milzeme pozorovat
na obrazku ¢. 12. Jedna se o model pracujici se dvéma vyraznymi vrcholy. Zde jsou
témito vrcholy minény aktivity ,,Stara* (prvni vrchol) a ,rakev (druhy vrchol). Kurz
nebyl pripravovan s vét§im ohledem na dramaturgické viny jednotlivych druht aktivit
(obr. 10, 11). Zakladnim piedpokladem je, ze na kurz ptijizd€ji ucastnici dobrovolné
a aZ na piipadné vyjimky se neznaji.

Kurz zafind pozvolng, aktivitami seznamovacimi, uUcastnici ziskévaji prostor
vyjadiit sva ocekdvani a obavy, sestavuji si vlastni pravidla, v ramci vyvazeni
je zafazena aktivita fyzicky naro¢néjSi nasledovana aktivitami zaméfenymi na
odstranéni interpersondlnich bariér ve skupiné. Cely den je zakonceny individudlnim
ritualem.

Priitbéh druhého dne smétuje k veCerni prvni vrcholové aktivité. Den za¢ina rannim
ritudlem ndsledovanym metodickou vsuvkou, poté je nutné nastartovat dynamiku
zaméteny na psychické prozivani. Po obédé ptichazi opét tymova aktivita a po ni tzv.
studijni blok. Po vecefi pifichazi slavnost s tymovée-kreativni slozkou, v ramei které
probiha tzv. dramaturgicky stfih a aktivita ndhle méni téma a atmosféru a ostie prechazi
do psychicky velmi naro¢ného programu. Den je opét zakoncen individualnim ritualem.

Tteti den je zamysSleny jako lehce odpocinkovy. Zacind podobné jako den druhy,
hlavni dopoledni napln pak predstavuje prace na spolecném projektu, kdy ucastnici maji
za ukol ptipravit slavnostni obéd, vyzdobu a kratky program pro nékolik vyucujicich,
ktefi pfijedou na navstévu. Po obéd¢ probihaji s vyucujicimi osobni rozhovory na
nejriznéjsi témata tykajici se studia. Nasleduje dal$i metodicky blok a pro vyvazeni
programu fyzicka aktivita. Vecer probihd individualni tvorba a den je opét uzavieny
ritudlem.

Prvni program ¢tvrtého dne kurzu predstavuje druhd vrcholova aktivita. Jeji zacatek
prichdzi necekané v pribéhu snidané a trvad po celé dopoledne. Po obédé nasleduje
posledni program zaméfeny na studijni zaleZitosti, poté dvé aktivity, které davaji
ucastniklim prostor pro ,,odpocinek a posledni vecer je zakonfen spolecenskou

udélosti. Zde si organizatofi nechali prostor pro ptipadnou upravu programu, podle
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aktudlniho naladéni mél byt zvolen jeden ze dvou navrzenych programii tohoto typu.
Cely den je opét zakoncen individualnim ritudlem.

Posledni den zacinad tymova fyzicka aktivita, po které nasleduje sdileni motivaci
ucastniki ke studiu na TF, posledni metodicky blok skyta odkryti cili a programového
planu kurzu tak, jak byl organizatory pfipraven a nasleduje posledni aktivita
s vyslednym piijemnym emotivnim dojmem. Cely kurz je zakoncen promitanim fotek.

V kapitole 5.3.2 jsme se seznamili s podstatou trojtho uméni dramaturgického.
S uménim namichat, vybrat a ptredlozit. V ramci planovani i tohoto kurzu ke snaze
namichani a vybrani doslo, uméni ptedlozit ptichdzi az na kurzu samotném, muzeme
k nému vztahnout i to, ze organizatofi pocitali s vnimanim ucastnické skupiny a podle
toho byla posledni aktivita ¢tvrtého dne zvolena az ptimo na kurzu.

Kurz nabidl pestrou paletu nejriznéji zaméfenych aktivit, skupinovych
i individualnich.

V tabulce miZzeme pozorovat stfidani zamétfeni jednotlivych aktivit, dale
zohlednéni cildi, programovou cestu, ktera vede k naplnéni obou vrcholovych aktivit.
Cely kurz je kotven ve€ernimi individudlnimi ritualy.

V tabulce jsou nazvy programii barevné¢ zvyraznény. Tyto barvy napomahaji
odliSeni primarniho nasmérovani kvalitativni irovné prozivani v pribéhu jednotlivych
programt. Zde je zvoleny nasledujici princip: fialova — fyzicky program; modra —
psychicky program; oranzova — socialni program; rtizova — kreativni program; ¢ervena
— studijni program; zelena — ritudl; staroriizova — emotivni program; bez zvyraznéni —

metodicky blok.
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6 DRAMATURGIE VE SKOLNI DIDAKTICE

V ptedchozich péti kapitolach byly uvedeny pohledy na dramaturgii riiznych
uméleckych obori a zazitkové pedagogiky. Tato c¢ast prace bude zaméfena na
promitnuti uvedenych informaci do pedagogické prace ve Skolnim prostiedi, uvedeme
zde dramaturgické prvky, které mulzeme vysledovat v pedagogické psychologii
a obecné didaktice. Jak jsme mohli pozorovat, dramaturgicka prace v uméni i zazitkové
pedagogice je ve své podstaté podobna a postavena na podobném ideovém zakladé.
To, jakym zplisobem by méla probihat Skolni vyuka je vSak stale pfedmétem diskuzi
1 riiznych pokusti o inovace. U¢eni samo o sob& podléhd uréitym zédkonitostem. Mnoho
autord se vénuje tomu, jak se spravné a efektivné ucit. Podivejme se nyni na to, zda
se Skolni didaktika, pfiprava ucitele na vyuku a ve Skolstvi pouzivané metody mohou
inspirovat nékterymi zisadami dramaturgii, které byly V pfedchozich kapitolach
popsany. Zda si také vyuka zaslouzi svou dramaturgii, pokud by to mohlo ovlivnit jeji

vysledky.

6.1 NALEZITOSTI VYUCOVACI HODINY

Vorli¢ek (1984) jmenuje ¢tyfi ¢innosti, které musi ucitel pti vyuce zvladnout. 1. vytvari
podminky pro uceni zakt (vnéjsi podminky - ptiprava pomucek, zajisténi hygienickych
podminek atd. a vnitini podminky - soustfedéni zaki na vyuku a jejich motivaci ke
zvladnuti stanovenych vyukovych cili); 2. seznamuje zdky s novym ucivem - predvadi
nebo koordinuje seznamovani zakl s tim, co maji pochopit, zamérné ovlivituje jejich
poznavaci procesy nezbytné k osvojeni uciva; 3. reguluje uebni Cinnosti zaka tak,
aby si uéivo upevnili a prohloubili. Zaci se u¢i spole¢né nebo i samostatné hledaji
moznosti, jak u¢ivo pouzivat v novych situacich, pfi feSeni praktickych tkolt, uvadét je
do vztahti s dosavadnimi poznatky, vytvaret souvislosti s poznatky z dalSich
vyu€ovacich pfedmétl; 4. v pribéhu a na konci €innosti zajiStuje pro zaky i pro sebe
zpétnou vazbu, jak byl stanoveny cil splnén.’® Cinnosti tak, jak jsou pojmenovany,

na sebe logicky navazuji, kazda z nich se odrazi v urcité fazi vyuky. Ucitel se podle

130 srov. VORLICEK, CH., 1984. In KALHOUS, Z. Skolni didaktika, str. 295-296
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konkrétni naplné vyucovaci hodiny Soustfedi na jednotlivé ¢innosti tak, jak je v dany
okamzik pro probihajici proces nejpiinosné;si.

V ramci jedné vyucovaci hodiny mohou byt realizovany vSechny Ctyfi uvedené
¢innosti, nebo pouze nékteré.

Podle toho, ktera zuvedenych ¢innosti ve vyucovaci hodiné prevlada, mtzeme
podle Horaka rozlisit: ,,1. hodiny pripravy zZdkii na osvojovani novych veédomosti
a dovednosti (hodiny motivacni); 2. hodiny osvojovani novych védomosti; 3. hodiny
opakovani a upeviovani védomosti; 4. hodiny vytvdareni a upeviiovani dovednosti;
5. hodiny pouziti vedomosti a dovednosti v praktickych cinnostech; 6. hodiny ovérovani
a hodnoceni — diagnostické; 7. hodiny kombinované (smisené), realizuji se vsechny
etapy vyucovaciho procesu.“lg1

Podle Kalhouse je v soucasnosti nejcastéji praktikovany typ vyucovaci hodiny
hodina kombinovana, tvofend Sesti fazemi. ,,/. wuvodni cast (organizacni zahdjeni
hodiny, zapis do tridni knihy, motivace apod.;) 2. Opakovani diive probraného uciva,
kontrola domaci prace zakii; 3. vyklad nového uciva; 4. Opakovani a procvicovani
probraného uciva, aplikace; 5. shrnuti a utridéni novych poznatkii; 6. zadani
a vysvetleni domactho ukolu “132 Kalhous viak upozoriiuje na to, aby pravidelné
pouzivani kombinované hodiny nevedlo ke stereotypu, ktery by zajem zakii mohl
utlumit. Témér kazda hodina ma totiz zacatek, prubeh i konec témer stejny. 133

Rozfazovani vyucovaci hodiny miize byt uciteli 1 zdkim v mnohém piinosem.
Nemélo by pusobit jako omezujici pravidlo, ale naopak jako lepsi prostor pro rozvoj
obou stran. Poznavani a uéeni zaka je postupné, strukturované, logicky navazuje a vede
tak k vétsi samostatnosti, zaroven pomaha utvaiet ve vyucCovaci hodiné urcitou
dynamiku, aby pozornost zakli neupadala, nebo se neodklanéla nezddoucim smérem.
Uvedené faze prib&hu hodiny piisobi pomérné dobie a propracované, vzhledem k tomu,
co uz zde bylo feceno, resp. fikaji nam o tom, ze je nad strukturovanim vyuéovaci
hodiny nutné pfemyslet. Podivejme se nyni na zminénych Sest fazi, a jejich potencial
pro utvafeni pozitivni dynamiky v ¢ase vyuky. Soucasti kazdé vyucovaci hodiny jsou
organiza¢ni zaleZitosti typu zapisovani tfidni knihy, pfipadn€ feSeni omluvenek
a dalSich véci, coz hodinu nepiijemné zkracuje a narusSuje celkové vnimani procesu

détmi. Opakovani u¢iva z minulych hodin miiZze napomahat naladéni zZakl na potiebnou

B HORAK, 1991 In KALHOUS, Z. Skolni didaktika, str. 296
182 K ALHOUS, Z. Skolni didaktika, str. 296
133 srov. tamtéz, str. 296
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vinu a znovu se s odstupem v problematice zorientovat, m¢lo by vsSak probihat tak,
aby vSichni méli moznost se zapojit. Vyklad nového uciva, jeho zopakovani, aplikace
a nasledné shrnuti a utfidéni tvofi jadro procesu. Nasleduje vhodné po zopakovani,
nicméné prichdzi zde na fadu otdzka po formé, jakou tyto faze probihaji. Aktivni ptistup
uciciho se subjektu je podminkou tspé$ného procesu uceni. V tento okamzik muzeme
pozorovat vedle sebe dva zcela rozdilné aspekty uceni, a to uceni ve Skole, jakozto
instituci kam zak dochéazi povinné¢ a na volnoCasovém kurzu, na ktery se ucastnici
rozhodnou jet z vlastniho zajmu. Pfi pozadavku povinné pritomnosti lze ocekavat
aktivni pfistup velice obtizné, pokud cely proces nebude dostate¢né atraktivni, oproti
tomu na kurzu s dobrovolnou ucasti je v podstaté samoziejmosti. Jak pracovat s tim,
aby zaci k uCeni pristupovali aktivng, je problematicka otazka, a jako asi vSe, co se tyka
formalniho vzdélavani, souvisi s motivaci ze strany vyucujiciho.

V ramci Skolni vyuky nemusi probihat pouze ,klasické hodiny zamétené
na konkrétni smér vzdélavani (vyucovaci predmét) s urcenou délkou trvani, prolozené
piestavkami, ve Skole je mozné zorganizovat i tzv. projektové vyucovani. Jedna
se o propojeni n¢kolika spolu souvisejicich pfedmétii (napt. Cesky jazyk a historie,
biologie a geografie apod.). Pti realizaci takového zaméru je nutné dopiedu piesné
stanovit cile, konkretizovat piedstavy o smyslu a provedeni projektu a konkretizovat
zaméru projektu. Po samotné realizaci je jeSté nezbytné projekt Vyhodnotit.134
Stanovovani cilii, metod a harmonogramu jakéhokoliv projektu je cestou k jeho zdarné
realizaci. Nezbytnost zpétného vyhodnocovani spociva v reflex vlastnich chyb
a pouceni pro pfist€é nejen pro vyhodnocujici osobu, ale i pro ostatni, ktefi by méli
podobny projekt realizovat pozdé€ji. Dobie odvedend prace na zazitkovém kurzu,
divadelnim ptedstaveni 1 ostatnich Cinnostech zacind presnym pojmenovanim cili
a teoretickym stanovenim metod, které povedou kjejich dosazeni. Nasledné
vyhodnoceni pak probihd ze strany realizdtorl i ze strany ucastnikil, zaznamenava se
planovany scénaf v porovnani se scénaiem realnym atd.

Skolni didaktika se musi, stejnd tak jako dramaturgie v zazitkové pedagogice,
zaméfovat na dynamiku probihajictho vzdélavaciho procesu. Uzce totiz souvisi se silou
prozitku a celkovym dojmu zaku, tedy i s mirou jejich zapojeni do procesu efektivitou

uceni.

B34 KILLPATRICK, W. H. in Valenta 1993, str. 6. In KALHOUS, Z. Skolni didaktika, str. 300
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6.2 DRAMATURGIE UCENIi?

E. Vyskocilova se ve svém vyzkumu vyjadiuje k procesu, kdy zadk poznava a objevuje
pro n&j nové skutecnosti. Autorka zde konstatuje, ze dité by ve vyuce mélo samo piijit
na princip pravé probirané latky, protoze tak pochopi logiku zikonitosti dané véci
a pravidla ¢i moznosti, jakymi je mozno ji fesit. Zde sehrava klic¢ovou roli ucitel, ktery
by se mél drzet v pozici toho, kdo se zaka dotazuje, nikoliv toho, kdo zakovi radi
a napovida. Smyslem takové vyuky totiz neni, aby ucitel predal Zakovi velky soubor
informaci, ale aby ho doprovazel na cesté za vlastni zkuSenosti v rdmci ptirozeného
svéta ditste. 1%

Podle Kalhouse méa proces konstrukce (resp. re-konstrukce) poznani dvé faze. Prvni
faze predstavuje prozkoumavani nového predmétu nebo myslenky ptredlozené ucitelem.
Tato faze mize nekdy vést k nerovnovaze, zak mize zjistit, Ze noveé poznana informace
neni v souladu s jeho dosavadnimi znalostmi a zkuSenostmi. V druhé fazi zak tento
rozpor fesi a nastava ustanoveni obnovené rovnovahy. To si asto u zaka zad4d zménu
jeho dosavadniho pojeti véei 1*®

Konstruktivismus vnima uceni jako proces, kdy je nezbytnym prvkem aktivni
pristup subjektu, jeho vnitini pfedpoklady pro pedagogické a psychologické procesy
a interakce s prostfedim a spole¢nosti. U€eni zde znamena zménu aktivné se uciciho
subjektu (zaka) a uskuteciiuje se skrze to, co tento subjekt saim Cini. Nejedna se pouze
o ¢innost vnéjsi, ale predevsim o ¢innost vnitini, ,,0 prdci na sobé, na viastnich pojetich
svéta“. Nova znalost je konstruovana zakem, ne predavana uéitelem. ™’

Jak na zazitkovych akcich, tak ve skolni vyuce je stézejnim bodem jedinec a jeho
motivace se ucit, tzn. pfijimat nové znalosti, dovednosti a zapracovavat je do své
stavajici zkuSenostni struktury. Na zacatku paté kapitoly bylo zminéno, Ze dramaturgie
zazitkové pedagogiky se podili i na fizeni efektivniho uceni, kterému bude vénovéano
vice prostoru prave zde.

V souvislosti s u¢enim byva v literatuie zminovan prvek autoregulace (autoregulace
uceni pfedstavuje troven, kdy se Zak stava aktivnim aktérem vlastniho procesu uceni po

strdnce motivacni, ¢innostni 1 metakognitivni).138 Pokud je v ramci socializace jedince

135 7 vyzkumu E. Vyskogilové in KALHOUS, Z. Skolni didaktika, str. 50
136 srov. KALHOUS, Z. Skolni didaktika, str. 50

37 srov. tamtéz, str. 56

38 srov. CAP, J., MARES, I. Psychologie pro ucitele, str. 506
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kladen na nacvik autoregulacnich aktivit pfiliSny diraz, muze to vést k rozdvojeni
procesu uceni a motivace.®

V soucasné dobé pedagogicka psychologie usiluje o to, aby proces uc¢eni mohl byt
vice nazyvan jako uceni smyslupiné. Smysluplné uceni ma podle T. J. Shuella dvanact
slozek. Pro lepsi propojeni piipravy vyucovani s principy dramaturgie si tyto slozky
struéné predstavime.

Prvni slozkou je ocekavani a to ocekavani obsahu a vystupd zuceni. Zahrnuje
i vnitini pfipravu na rtiznou uroven obtiznosti, nebo uspéch ¢i selhani. Druha slozka
je motivace k dokonceni procesu, a to skrze motivaci vnitini nebo vné&jsi. Treti
je aktivovani dosavadnich znalosti, kdy je nutné, aby nové znalosti byly zasazené
do kontextu s témi dosavadnimi. Dalsi slozkou je pozornost, udrzeni pozornosti smérem
k jedné slozce uciva. Patou slozkou je tzv. prekddovani, kdy dochazi k zapamatovani
prostrednictvim pfidani osobniho smyslu ucivu, nebo mnemotechnickych pomiicek.
Déle srovnavani ptredstavuje proces, kdy zak srovnava dosavadni informace a s novymi,
hled4d shody a rozdily, informace spojené dohromady dostavaji fad. Sedmou sloZkou
je generovani hypotéz, ¢ili predpokladti o tom, co se stane, pokud nastane urcita situace.
V ramci toho dochdzi k vytvafeni alternativnich postupti feSeni, nebo pojmenovani
moznych nasledka. Dalsi je opakovani, nikoliv ve smyslu prefikavani, ale pfipominani
1 dikladnéj$iho poznavani. Devatou slozkou smysluplného uceni je zpétna vazba, kteréd
spociva v popisu zakovy ¢innosti a vyjadieni hodnoticiho ke kvalité, chybam atd.

Zpétnou vazbu dopliuje hodnoceni prubézné, nebo zavéreCné. Predposledni
slozkou je monitorovani, kdy by se mél zdk naucit hodnotit sam sebe, nakolik se uci
spravn¢ a ucivu porozumél. Posledni sloZzka nazvana kombinovani, integrovani, syntéza
predstavuje zdkovu schopnost z dosud zndmych informaci a téch nové ptedlozenych
utvofit jasné pojmenované bloky, na které se dokaze podivat s nadhledem a utvofit
z nich pro sebe nové poznatky.**°

Ukazme si nyni zékladni odliSnost uceni v ramci Skolni dochazky a pfi ostatnich
ptilezitostech. Ta nejvyraznéj$i spociva v hodnoceni tfeti stranou. V rdmci Skolniho
vzdélavani dochazi k hodnoceni zakli ucitelem, napf. formou znamkovani.
Pti zaZitkovém kurzu je ale hodnoceni Gi€astnikil organizatorem neprobiha, dobry lektor
zazitkového kurzu se naopak jakémukoliv pfimému hodnoceni vyhyba. Na rozdil

od Skolniho vzdélavani na zdzitkovych kurzech panuje snaha, aby vSe, co se tyka

39 srov. CAP, J., MARES, I. Psychologie pro ucitele, str. 510
149 grov. tamtéz, str. 385-391
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rozvoje osobnosti ucastnika, vyplynulo z ucastnika samotného, organizator zde muize
zastavat roli nékoho, kdo doprovazi, ukazuje mozné cesty, po kterych je mozné dojit
k seberozvoji. Otazka znamkovani a hodnoceni zaka uéitelem je dalsi velké téma, které
zde neni mozné ani potfebné obsahnout. Faktem ziistava, Ze hodnoceni (mysleno
zndmkovani nebo jina kritika ¢i pochvala) zdka ulitelem mtize mit na dal§i prab&h
zakova vzdélavani zasadni vliv a to bud’ ve smyslu motivace k lepsim vykontim, nebo
naopak ve smyslu snizeni sebevédomi a nasledné nechuti pokracovat. Pokud by zde
mohl byt prostor pro inspiraci téchto dvou pfistupt, ve Skolni dochazce by mohl byt
veétsi prostor vénovany zminénému ,,monitorovani®, aby skrze vlastni nazirani na sebe
sama se mohl Zak rozvijet, aby dokazal sdm sobé déavat ,,zpétnou vazbu®, kritizovat

se a zaroven posunovat.

6.3 UCENI JAKO CYKLUS

Zvazujme nyni uceni jako proces, ktery zahrnuje praci, vzdélavani a osobni rozvoj.

Lidské bytosti jsou jedinecné mezi vSemi Zivymi organismy Vtom, ze jejich
primarni adaptivni specializace nespocCiva v néjaké konkrétni fyzické formé
a dovednostech, nebo v zapadnuti do eckologického systému, ale v identifikaci
S procesem adaptace — S procesem uceni. Jsme schopni se ucit a naSe preziti zavisi
na na$i schopnosti pfizptisobit se nejen ve smyslu reakci fyzickych a socialnich, ale
ve smyslu aktivniho vytvafeni a utvafeni t&chto svéti.*** Teorie zkuSenostniho uéeni
nabizi zaklad pro pfistup ke vzdélavani a uceni jakoZto celozivotnimu procesu, ktery je
zalozen na tradicich socialni psychologie, kognitivni psychologie a filosofie. Model
zkuSenostniho uceni sleduje rdmec k posouzeni a posileni vazeb mezi dalezitym
vzdélanim, praci a osobnim rozvojem. Nabizi systém kompetenci pro popis pracovnich
naroki a odpovidajicich vzdélavacich cili a zdraziuje kritické vazby, které mohou byt
vyvinuty mezi Skolni tfidou a redlnym svétem a metodami uceni skrze vnitiné
zpracované zazitky.

Mezi pfedni osobnosti, které se zajimaly o téma zkuSenostniho uceni a skupinové
dynamiky, patii pfedev§im Kurt Lewin, John Dewey a Jean Pieaget. Na vysledky praci

téchto autort navazal David Kolb.

141 srov. KOLB, D. A. Experiential learning, str. 1
12 grov. tamtéz, str. 3-4
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Kurt Lewin pojima zazitkové uceni z fenomenologického pohledu Gestalt
psychologie. Koncipoval uceni jako Ctyfstupnovy cyklus: bezprostiedni konkrétni
zkuSenost jako zaklad pro pozorovani a reflexi. Z tohoto pozorovani je utvotena teorie,
Z niz mohou byt odvozeny nove dusledky pro praxi. Tyto disledky ¢i hypotézy slouzi
jako pomtucka pfi vytvafeni nové zkuSenosti. Tento Lewiniv model je zaloZen
na procesu zpétné vazby. (Lewin si koncept zpétné vazby vypujcil z elektrického
inzenyrstvi.) Tato informacni zpétna vazba poskytuje zdklad procesu a vyhodnoceni
dasledki jednani. Lewin 1 jeho nasledovnici véfili, Ze hodné individudlnich
1 organiza¢nich netc¢innosti je mozno vysledovat jako disledek nedostate¢nych procest
zpétné vazby. 143

John Dewey piedstavuje v teorii zazitkového uceni filosofickou perspektivu.
Nechépe vzd€lavaci proces jako predavani systematicky uspofadanych védomosti,
ale jako rozvijeni zkuSenosti. Nutny je kontakt se spolecenskou 1 fyzickou zkuSenosti,
ziskavani zkuSenosti vlastni aktivitou. Tato ¢innost jedince vyrazné¢ motivuje, vzbuzuje
zajem. Zakladni mySlenkou je existence tzkych a nezbytnych vztahti mezi procesy
vlastni zkuSenosti a vzdélani. Zazitkové uCeni neni souborem vzdélavacich metod,
je to konstatovani faktu, Ze lidé jsou schopni se poucit z jejich zkuSenosti. Duraz
je kladen na posouzeni predchoziho uceni ze zkuSenosti. Deweyho model uceni
je Leninovu modelu velmi podobny. Dewey vSak vice zduraznuje charakter rozvoje
uceni jako cilevédomé akce, Lewin se vice soustiedi na zpétnou vazbu skrze
popisovani. Oba chiapou wuceni jako proces integrace praktickych zkuSenosti
a teoretickych konceptii, pozorovani a aktivit.**

Piaget na zkuSenostni uceni nahlizi z pozice vyvojového psychologa. Zamétuje
se na kognitivné vyvojové procesy, na povahu inteligence a to, jak se vyviji. Na zaklad¢
pokusli vyhodnotil inteligenci jako produkt interakce mezi ¢lovékem a jeho prostiedim.
Podle Piageta klic k uceni spocivd ve vzajemné interakci dvou procesl: procesu
prizplisobeni konceptli a schémat na zkuSenosti ve svété a procesu splynuti jevi
a zkuSenosti ze svéta a existujicimi koncepty a schématy. Vysledkem vyrovnaného
napéti mezi témito dvéma procesy je uéeni (u Piageta ,,adaptace inteligence*)'*

Na tyto teorie navazal David Kolb vlastni teorii zkuSenostniho uceni.

Ta je vzazitkové pedagogice nejvice oproti tfem uvedenym nejvice znama

143 srov. KOLB, D. A. Experiential learning, str. 21-22
144 Srov. tamtéz, str. 22
45 srov. tamtéz, str. 23
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a popisovana. Nese nazev Kolbliv cyklus (obrazek 13) a na prvni pohled se vyraznéji
neli$i od Lewinova modelu. Kolbova teorie pro pedagogy piedstavuje dalsi vychodisko
K tomu, jak strukturovat a fazovat kazdou jednotku, ve které se ma nékdo efektivné ucit.
V idedlnim ptipadé se vSak nejednd o cyklus, ale o spirdlu. Myslenka Kolbova cyklu

piimo souvisi s dramaturgickymi prvky ve vyuce i v zazitkovych kurzech.

Akce
Z4zitek, zkudenost, . Ohlednuti

Co se délo?
Plan .
pro priste
Jak budeme postupovat
v daldl (podobné) akeci? .

Zhodnoceni

Co jsme délali dobfe?
Co se nedafilo?

Obrazek 13 Kolbiv cyklus '*°

Nezbytna soucast Kolbova cyklu je reflexe (na schématu jako ,,zhodnoceni®).
Je to prostor pravé pro sdileni a zpracovani zazitki, ujasfiovani problému, nikoliv
monolog ze strany organizatora. Jako jedna z ¢asti reflexe by mélo probéhnout pouceni

Y7 (na obrazku 13pojmenovéno jako

ze zkuSenosti a jejich mozny pfenos do Zivota
»plan pro piisté*). Zazitkova pedagogika je presvé€dcena, ze k uceni dochéazi nejlépe
diky reflexi, tedy skrze zkoumdani a zpracovani zkuSenosti, které vyvolaly zazitek

a jejich nasledného uplatnéni.

148 Dostupné na:
http://is.ceskacesta.cz/popup.py;me$obrazek?idf=OBR000000000000582&popis=%3Chr%3EQbr.
%202%20-%20K0lb%FIv%20cyklus%20u%E8en%ED# [cit. 25. 03. 2013 ]

17 srov. PELANEK, R. Prirucka instruktora zazitkovych akci, str. 101
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Sakofs a Armstrong prezentovali schéma ,,cyklus aktivniho uceni, ktery je zalozen
na Kolbové cyklu uceni a zdiraziuje, psycho-emociondlni, fyzické a intelektudlni
zapojeni v fadé &innosti.*®

Toto schéma je konstruovano vice popisné, jeho kruhové vyjadieni se pokousi
umocnit védomi toho, ze uceni jako proces zprostiedkovany prvotnim zazitkem
je neustale se opakujici cyklus. Jeho podstata je velmi blizka Kolbové cyklu. Oproti
nému zde vSak postradame spiralovitou tendenci. Spirala naopak piedstavuje jasnéjsi
znazornéni toho, Ze kazdy novy proces jiz ¢astecné vychazi z piedchoziho dokonéeného
cyklu. Pivodni zdroj uvadi, ze toto schéma poklada duraz na prvky zminéné v druhém
a tretim poli schématu, tedy psycho-emocni, fyzické a intelektualni nasazeni
v kombinaci s individualnimi a skupinovymi vyzvovymi aktivitami. TO ovSem
Z jednoho pohledu miizeme pokladat za primarni piedpoklad proziti zazitku. Pokud
jednotlivec nebude ochotny do pozadované ¢innosti polozit vlastni nasazeni, nebude pro
néj situace natolik vyznamna a rozvojova. Srovname-li toto schéma s Kolbovym
cyklem jesté vjiném sméru, postrada tento cyklus prvek reflexe, tedy vlastni
zhodnoceni dané situace a pojmenovani konkrétnich vystupii. Pokud nékteré prozitky
totiz ztistanou nezpracovany, muze dojit k jejich nezadoucimu pochopeni a interpretaci.

K tomuto je vSak zapotiebi znovu intenzivni osobni nasazeni u¢iciho se subjektu.

RN

Udeni zacina relevantnimi
a konkrétnimi zazitky,

jako zaklad pro dalsi u¢eni.

I 4
které vyzaduji
L

psycho-emocni, fyzické
a intelektualni nasazeni

A

coz slouzi
1

1
jakoz i
A Y

akademicky rozvoj, psycho-
emocni dozravani, sebejistota,
efektivita a tymova spoluprace,

kombinaci individudlnich
a skupinovych vyzvovych
aktivit,

[
Vysledkem je
L

T

ziskani novych poznatk( a vé-
domosti o danych oblastech,
0 sobg, tymu i ostatnich.

jez vedou k

o

Obrazek 14 Cyklus aktivniho uceni

148 SAKOFS, ARMSTRONG, 1996, str. 20, in FRANC, D. Ugeni zazitkem a hrou, str. 23




6.4 DRAMATURGICKA KRIVKA V KONKRETNICH VYUKOVYCH
JEDNOTKACH

Stejné, jako se planuje projektové vyucovani, nebo jednotlivd vyuCovaci hodina,
vezméme nyni v ivahu myslenku, Ze by stejné bylo mozné planovat cely Skolni den,
pololeti, nebo cely skolni rok a to vSe v zajmu zvySeni efektivity ¢innosti uciteli 1 zak.

Kazda ztéchto casovych jednotek, den, pololeti i cely rok by mohly mit svoji
dramaturgii. Svoji vinu, kiivku, promyslenou strukturu vzhledem k tomu, co uz bylo
zjisténo jako efektivni postup pii ptipravé hodiny. Podivame-li se na zazitkovou
pedagogiku, ta se vice soustfedi pravé na dramaturgii dne nebo kurzu jako celku. | zde
je dualeZitou myslenkou Vv divadelni dramaturgii Casto opakovany princip védomi
logické navaznosti jednotlivych predméta, jejich pri¢innosti. ProtozZe to, o ¢em jsou déti
ve Skole vzdélavany, spolu vSechno alespon ¢astecné souvisi, problém je vtom, Ze
malokdy jsou détem tyto souvislosti vysvétlovany. K tomu slouzi napt. projektové
vyucovani, ale mizeme se o to pokusit i pifi bézné vyuce pravé prostiednictvim
promyslené dramaturgie.

V textu k planovani vyucovaci hodiny jsme se soustiedili na jeji logickou stavbu,
tedy aby déti nejdiive opakovaly latku jiz probranou, nasledné si osvojily latku novou
a pokusily se ji zasadit do kontextu jiz znamého a dokazaly ji aplikovat na nové situace.
V ramci logické ptipravy hodiny zmiiime Machkovou, kterd premysli nad vyznamem
dramatické vychovy pro déti. Zabyva se otazkou v né€kolikrat zmiflovaného principu
navaznosti piibéhu (viz kap. 2.2, 4.1), tedy logickymi pfi¢inami a nasledky v ramci
dé¢je. Podle Machkové takto logicky podavané situace ptispivaji k chapani odpovédnosti
déti za své Ciny (tedy pochopeni pfi¢iny a nésledku) a k jejich postupnému dozravani.**
Maji moznost diky tomuto chéapat Zivot jako néco, co aktivné utvatime, nikoliv pouze
pasivné pfijiméme.lso Stejné tak napf. propojeni literatury S déjepisem a dalSimi muiize
zakim umoznit snazsi chapani toho, co se jim ucitel snazi predlozit.

Pti ptipravé skolniho rozvrhu by mél byt bran zietel na denni dobu (Casné rano,

po ob&d¢), na fazeni jednotlivych hodin za sebe ale i na obsah tematickych plant

%9 srov. MACHKOVA, E. Volba literarni latky pro dramatickou vychovu aneb hledani dramati¢nosti, str.
15

130 srov. Jan Vedral: Cit pro dramaticnost a dnesni divadlo, habilitacni prednéska, in Acta academica 93,
AMU, Praha, 1996 in MACHKOVA, E. Volba literarni latky pro dramatickou vychovu aneb hledéni
dramatic¢nosti, str. 15
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jednotlivych pfedmétii a jejich plnéni v ramci Skolniho roku, aby se pfedméty vhodné
a logicky dopliovaly.

Kftivka, kterou bude Skolni den, pololeti nebo rok tvofit, nemusi nutné odpovidat
dramaturgické viné divadelni, nebo zazitkové. Dulezité je nad planovanim a skladbou

téchto jednotek premyslet tak, aby vysledny proces odpovidal stanovenym cilim

vzdélavani.
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7 HLEDANI SHODY DRAMATURGII PREDSTAVENYCH
DISCIPLIN

7.1 SROVNANI STEZEJNICH PRINCIPU NAPRIC DISCIPLINAMI

V piedchézejicich kapitolach jsme méli moznost se seznamit s tim, jak je dramaturgie
vniména v hudbg, literatute, filmu, divadle, zazitkové pedagogice a kde a jak ji miZzeme
pozorovat Vv procesu Skolniho vyufovani. Tato kapitola pfed nami otevird prostor,
ve kterém se budeme moci hloubéji zaméfit na ptesahy jednotlivych teorii, na to, kde
se tyto teorie mySlenkov€ potkdvaji, navazuji na sebe, inspiruji se, nebo jsou naopak
zcela odlisné. Vzhledem k zdméru prace bude toto srovnani probihat vzdy od jedné
discipliny smérem k dramaturgii v zazitkové pedagogice, jiz byl v textu jednak vénovan
nejveétsi prostor a jednak je pro tuto praci, jiz podle ndzvu, stézejni. Text bude vzdy pro
lepsi orientaci odkazovat na urcitou pasaz v textu predchazejicim. Cilem této kapitoly
je tedy zohlednit a zobecnit vSechny doposud zminéné umélecké, zazitkové,
i didakticko-pedagogicko-psychologické ptistupy k dramaturgii.

Kapitola o hudebni dramaturgii je pomérné stru¢na. Otazku po hudebni dramaturgii
bylo i pro akademiky zHAMU nelehké zodpovédét: ,Protoze je tohle téma
z teoretického hlediska mné téméf neznamé, obratil jsem se na kolegy na HAMU a ti mi
poslali totol: Ucebnice ¢i shrnujici literarni kompendium hudebni dramaturgie
neexistuje, nebo ja o ném nevim :-). Je to ¢innost tak rozmanita a vazana na specifickou
povahu kazdého individualniho ¢i kolektivniho interpreta (orchestru, operniho souboru,
peveckého sboru, komorniho télesa, solisty) ¢i instituce, na znalosti, zkuSenosti
a fantazii dramaturga, Ze se néjakému zavaznému shrnuti pravidel vzpira. DileZité jsou
znalosti d&jin hudby a hudebniho repertoaru ... ja osobné pii "dramaturgii" koncertu
vychazim z intuice.*“***

Benes upozoriiuje pti volbé pisni na dvé ,,extrémni situace®, prvni je fazeni za sebe
skladeb komponovanych ve stejné toning€, druhd nasilné stfidani nejriznéjSich styld.
Hudebni blok je posluchacem vniman jako celek a tak je kladen diiraz na jeho logickou
stavbu. Tu je mozné narusit, pokud je potieba vytvofit zamérny kontrast. (viz kap. 1.1)

Vztahneme-li tuto myslenku k piipravé zazitkového kurzu, mize znit velmi podobné

1 OCHOZKA, K. Re: Dotaz na literaturu [elektronick4 pota]. Message to: Eva Kienkova. 4. biezna
2003 [cit. 1. 4. 2013]. Osobni komunikace, citovano se svolenim autora.
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jako jedna ze zasad skladby vyvazeného programu. Vzhledem k nastaveni a naslednému
udrzeni dynamiky kurzu je pfi sestavovani scénare kladeny diiraz na to, aby po sobé
nasledujici programy byly riznorodé, vzdy v jiném provedeni a s jinym vyslednym
dojmem. Jako celek ucastnik vnima nejen kazdou aktivitu, ale cely kurz a pfestoze na
zazitkové kurzy vétSinou jezdi ucastnici, ktefi nejsou profesiondlnimi lektory
podobnych akci, dokdzou vytusit dobfe odvedenou praci a predev§im se to projevi
na jejich naladéni, intenzité prozivani jednotlivych aktivit a ,,vykonu“. K naruseni
tohoto pravidla miiZze dojit a dochdzi v okamziku, kdy organizatofi potiebuji vytéZit
zamérné ostrou zménu nalady v situaci. Takova situace je nazyvani dramaturgicky stvih.
V kap. 5.7 byl popsan piiklad adaptacniho kurzu. Na tomto kurzu byl prvek vyrazného
dramaturgického stéihu vyuzit jednou, a to mezi programy Sjezd mafidnii a Stara. Nejen
proto, ze vyslednym dojmem sjezdu mafianti mél byt emotivni zazitek a ze $t'ary zazitek
psychicky, ale pfedev§im proto, Ze mezi t€émito programy byl ostry a pro tcastniky
necekany zlom. V okamziku, kdy vSichni Gcastnici pocitali s tim, ze bude pokracovat
zédbavny program, byly shozeny pojistky a prob&hl necekany vpad muzi v kuklach,
ktefi ticastniky odvedli a nasledné postupné vyslychali. Ob¢ tyto aktivity byly peclivé
zakomponovany do leitmotivu celého kurzu a byly i jakymsi vyasténim dosavadnich
aktivit kurzu (ucastnici byli pfipravovani na to prozit spolu psychicky naro¢nou situaci).
Naruseni logické stavby tak mtize byt jeji vhodnou soucasti, pokud maji organizatoti
jasné stanovené cile takového kroku. V hudbé mizeme paralelu s ostrou zménou nalady
nalézt napt. ve skladbé Bohemian rhapsody od kapely Queen. Skladbu tvoii pét ¢asti,
které jsou dramaturgicky naprosto rozdilné. V prvni ¢asti je Gstfednim prvkem sborovy
zpév ¢lend kapely a klavir. Na to navazuje zména melodické linky, avSak hlavnim
nastrojem zustava klavir, jen zpév ptebira sélovy zpévak, ostatni mu zde vypomahaji
pouze vokaly. Také se v této pasazi zapojuji bici a solova elektrickd kytara. Ve tieti
casti hlavni slovo opét piebird sborovy zpév prokladany solovym zpévem zpévéka.
Tteti pasaz je oproti druhé velmi dynamickd, sama v sobé€ pracuje s dal$i dramaturgii
a dramaturgickymi zlomy. Ctvrta pasaz je jesté vice dynamicka a se zapojenim viech
nastroji, které se vzajemné dopliluji v podstaté po celou dobu trvani této pasaze. Pata
pasaZ najednou tempo zvoliiuje, dynamika zpomaluje, 1 zpévaklv hlas je klidnéjsi,
pasazich, tedy bici, kytara, basova kytara a klavir.

Teorie zvukové dramaturgie audiovizudlniho dila hovoii o dvou fazich, planu

a realizaci s tim, ze plan mize byt vzhledem k okolnostem ménén, musi vychazet mj.

68



Z technickych a ekonomickych moZnosti. Koncepce musi ptfedevSim vystihnout
myslenku dila. (viz kap. 1.2) Ani zazitkovy kurz nikdy nevznikd bez plivodni ptipravy,
bez dikladného stanoveni cili, programu a dal§ich véci. Jedna se o ptipravu,
ktera organizatory v nasledné realizaci nema omezit, maji naopak praci ulehcit, skrze
stanoveni zadkladniho bodu a udani sméru tomu, kam se méa priabéh kurzu ubirat.
Pochopiteln¢, na zazitkovém kurzu, stejné jako pii jakékoli lidské Cinnosti dochdzi
Kk vice ¢i méné o¢ekavanym situacim, na které je nutné pruzné reagovat a prizptsobit se
Jim, tfeba 1 zménou ptipraveného scénare. V tom tkvi umeéni profesionalniho pfistupu,
Videdlnim pfipadé nemusi Gastnik nic poznat. Zohlednéni technickych
a ekonomickych moZznosti je dalSi determinanta, ktera ovliviiuje praci na dramaturgii
kurzu. Finance, material i lidské zdroje, které ma tym k dispozici, spolu s lokalitou
mista kondni kurzu zcela zdsadné utvareji vysledek ptipravné prace. Pokud bude
mistem konani kurzu zficenina hradu, trampské osada ¢i opusténa vlakova zastavka,
bude mit kazdé ztéchto mist zcela jiny ,.genius loci®, ale také bude organizatorim
nabizet zcela jiné moznosti, které mohou ve své praci vyuzit. Mezi technické moznosti
byly zafazeny 1 ,,lidské zdroje*, minime tim nejen moznosti samotnych organizatoru, ale
1 dalsi osoby, které jsou pro realizaci kurzu k dispozici. Zajimavym prvkem miize pro
kurz byt ze strany organizatorti zamérny, le¢ pro ucastniky neocekdvany, prichod zcela
neznamé osoby. Na kurzu rozebiraném v kap. 5.7 byl takovy koncept zrealizovan
V ramei programu Stara. V Gase aktivity, kdy G¢astnici byli zam&eni v jedné mistnosti,
mezi né vesel pro né cizi muz obleku policisty a jako nepiijemny policista pak
vystupoval po celou dobu programu. Piestoze ucastnici celou dobu védéli, ze se jedna
pouze 0 hru vramci kurzu, dodal prvek cizi osoby aktivité Castecné atraktivnéjsi
nadech. Jinymi okolnostmi, které je nutné doptedu zohlednit je 1 samotnd cilova
skupina, kterou organizatofi Casto dopfedu neznaji a nevédi, které programy pro né
budou ¢i nebudou vhodné.

Hudebni teorie pracuje s pojmem leitmotiv jako shudebni myslenkou, ktera
opakované pfichazi v prubéhu audiovizualniho dila (kap. 1.3). S pojmem leitmotiv
pracuje i zaZitkova pedagogika, kdy se jedna o ndmét napt. filmu, knihy, nebo mys$lenku
stvofenou pouze pro Uc€ely kurzu (napf. idea neexistujici zemé&). Tato mySlenka pak
protind cely kurz, neméla by jeho d¢j svazovat a upoutavat na sebe vSechnu pozornost,
naopak miize organizatorim napomahat pii tvorbé motivaci, nebo lehce nékteré aktivity
pospojovat a nechat je vyustit ve vrchol kurzu. Leitmotiv se na kurzu muize déle

promitat v pozvance pro ucastniky, v kostymech, které si organizatofi pro nékteré ucely
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voli, vyzdob¢ prostfedi, v pisni, kterd mize cely kurz provazet atd. Na adaptacnim
kurzu (kap. 5.7) bylo leitmotivem téma ,mafie”. Z celkového poctu cCtyfiatficeti
programi se leitmotiv promitl do osmi, kromé toho vSak jest¢ do dalSich vySe
zminénych aspektt. Jeden z nich je Sifeji zminén v textu zabyvajicim se tempem Kurzu.

Do prace hudebniho dramaturga patii stanoveni vychoziho tempa a urceni jeho
vztahu K jinym temptm skladby (kap. 1.4). Jiz vicekrat byl v této praci zminén pojem
skupinova dynamika, rozuméjme pod nim vyvoj skupiny, neviditelné a piesto
vnimatelné procesy mezi ucastniky, vzhledem k lektorim i ptipravovanému programu.
Skupinovou dynamiku ovliviiuje 1 ,tempo“ kurzu a naopak skupinovd dynamika
je jednim z urcujicich faktord pro dynamiku celého programu kurzu. Jak bylo v kapitole
5.7 zminéno, je potfeba kurzu nastavit tempo hned od zacatku, né€kdy je to mozné
ucastniky zatdhnout do d¢je jest€¢ pred oficidlnim zaCatkem. Tak tomu bylo i na
popisovaném adaptacnim kurzu. V pozvance kazdy ucastnik obdrzel mimo jiné
instrukci, ze v ur¢ity den a hodinu na konkrétni rozhlasové stanici se ze zaSifrované
informace dozvi jméno jeho mafidnské rodiny. Takovéto ,,zahajeni” miize ucastniky
vice motivovat a navnadit na ucast na kurzu. Motivacni zahdjeni zaroven muze
odstartovat praci s leitmotivem.

Jedna ze zésad literarni kompozice hovoti o stfidani fazi déje a to ve smyslu,
ze po vypjatém useku by mélo v pfibehu piijit uvolnéni - ptibéh mize odbocit, nebo
piinaset potiebné informace (kap. 2.2). O stiidani zaméfeni aktivit na zazitkovém kurzu
jsme jiz hovoftili vicekrat. Zaméime se nyni na cilené uvolnéni po vypjatém programu,
nikoli pouze na stfidani aktivit vzhledem k vyvazeni dramaturgické viny. Za hlavni
uvolnéni miizeme povazovat veCerni ritual, program, kde kazdy ucastnik sam pro sebe
muze v mySlenkach reflektovat a uzaviit den. Ritudl ma predev§im kontemplacni
a vyrazny tiSici naboj. Pfedstavuje uvolnéni po celém dni. V pribehu kazdého dne jsou
aktivity uvoliujici, nebo jinak kompenzujici mozny ptredchozi jednostranny a intenzivni
zazitek. Podivame-li se op& na kurz v kapitole 5.7, miZeme si toto ukazat
napf. na programech zatazenych v druhy den dopoledne (Vavrdiiv memorial a Autobus),
druhy den veder a tieti den dopoledne (Stdra a Priprava obéda) a &tvrty den dopoledne
a brzy odpoledne (Rakev, Okénko a Krypleni). Ostatné cely tieti den ma pomérné
uvolnujici tendenci a to proto, Ze ma dat ticastnikiim odpocinout a nabrat sily po druhém
a pred ¢tvrtym dnem. Vavrditv memorial je aktivita velmi fyzicky naro¢na, Autobus vice

psychicky. V tomto piipadé tedy nedoslo po jedné narocné aktivité k uvolnéni, k tomu

70



vtomto piipadé doslo az programem Pointilismus, ktery nasledoval po obé&dé.
V dopolednich programech doslo vice k prostfidani zaméfeni aktivit a uvolnéni vzdy
pouze V jedné oblasti prozivani (fyzické, psychické). Volnéjsi tieti den tedy reaguje na
dva vrcholové programy, které ho obklopuji. Jak jiz bylo zminéno, Rakev byla druha
vrcholova aktivita. Nasledovalo po ni pomérné poklidné odpoledne a to v ohledu
fyzickém 1 psychickém, ucastnici se tak mohli ,pfipravit“ na slavnostni zakonceni
kurzu.

Myslenka literarni teorie o peclivé volbé kazdého slova uvodu textu jako podpory
ustfedni myslenky a nastartovani dynamiky piibéhu (viz kap. 2.2) je podobnd vyzveé
hudebni dramaturgie ke stanoveni vychoziho tempa a dalSich temp skladby. V literatufe
se toto mize promitat do volby v zacatku kratSich a jednodusSich vét. Stejné tak
muzeme v prvni den kurzu pozorovat volbu uzeji zacilenych, kratSich ,,startovacich®
aktivit.

Shodnou myslenkou literatury a zazitkové pedagogiky je tzv. motivicka vystavba
(kap. 2.2). V literatufe pod ni rozumime opakujici se motiv zpeviujici kompozici.
V zazitkové pedagogice se s podobnym prvkem miZeme setkat napf. v aktivité PSL
Na Hromnice o den vice. Jedna se o priubézné opakovani jedné Cinnosti lektory vzdy
ve stejny, predem dany okamzik. Cil aktivity je naplnén, pokud ncktery z ucastnika
do tohoto stalého opakovani zasahne a pokusi se jej zménit.

V textu o teorii literarni kompozice bylo zminéno, ze na zacatku si autor musi
ujasnit o ¢em, proc, jakym zplisobem a pro koho chce psat a jaké jsou moznosti tématu 1
jeho samého (kap. 2.2). Toto tvrzeni se mize spojit jiz s textem K audiovizualni tvorbé
(kap. 1.2) a nasledném pojednani v této kapitole o stanovovani cili a zvazovani
technickych, ekonomickych 1 lidskych moZnosti. Vedle toho bylo zminéno,
7ze na zdzitkovych kurzech casto dochdzi k tomu, Ze organizitofi ucastniky neznaji
(paralela s otazkou pro koho autor bude psat). Pfesto v§ak organizatoii program dopiedu
sestavuji. A kdyz je pfi propagaci kurzi vZdy zminéno, pro koho je kurz urcen (napf.
mladi lidé 16-18 let, Zeny 20-80let, pary pfed svatbou, apod.), nikdy nelze dopiedu
S jistotou fici, kdo pfijede a v jaké naladé. Nékteré vlivy se organizatofi snazi filtrovat
vybérovymi dotazniky, kdy vSichni zajemci nejprve musi vyplnit dotaznik
S nejruznéjSimi otazkami a az na tomto zaklad€ jsou ti€astnici kurzu vybirani.

Ve filmaiské oblasti pod samotnym pojmem ,,dramaturgie* rozumi hledani, vybér
a studium materidlli vhodnych pro nasledné zpracovani (kap. 3.1). O dramaturgii jako

hledani tématu jsme hovotili i v souvislosti se zazitkovou pedagogikou (kap. 5.3.1).
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Prace na dramaturgii kurzu, stejné jako filmu ¢i jiné sféry, musi nutné zacinat jiz
hledanim toho, ,,co*“ chceme piedavat, pfiCemz musime védét také ,,proc”. To velmi
dobte koresponduje pfedchozimi texty o stanovovani cilii a dal§iho. K podstaté tématu
se filmova dramaturgie vyjadiuje jesté jako ke ztélesnéni ideje uméleckého dila (idea
jako to, co chce autor divakovi sd¢lit, kap. 3.2). Pfi¢inou ne zcela zdatilych zazitkovych
kurzi byva nejasné stanovené a pochopené téma a rozdil mezi tématem a cili (téma
vznika na zdkladé namétu, napt. filmu nebo spole¢enského fenoménu), nebo zaménéni
namétu s tématem C¢i ideou (mySlenkovym piesahem). V divadelni teorii nameét
pfedstavuje vécny obsah, ztvarnény pievazné konfliktem. Jeden namét mize byt
ztvarnén ruznymi tématy. Pro divadelni tvorbu je téma obsahem sdéleni, vidci
myslenkou (kap. 2.1) U filmu toto najdeme oznacené jako idea. V prubéhu zazitkového
kurzu si Gc€astnici ideu kurzu hledaji vice sami prostfednictvim toho, jak objevuji sami
sebe skrze vSestranné€ narocné a nasledné reflektované programy.

Divadelni dramaturg spolupracuje na kone¢ném vyznéni dila. To je totiz
realizovano v kontextu vSech sloZzek, utvafejicich strukturu dila (kap. 4.1). Kdyz
bychom si zazitkovy kurz predstavili jako divadelni ptfedstaveni, vSichni, ktefi jsou
piitomni, (i¢astnici, organizatofi, ale i pomocny personal — kuchafi, ¢i ostatni prvky -
blizkost turistické trasy arealu, porucha vytapéni, atd.) ovliviiuji celé vysledné vyznéni
kurzu. Pokud néktera ze spolupracujicich slozek selhava, odrazi se to nutné na kvalité
ostatniho. Napf. usoudi-li organizatofi, Ze ucastnicka skupina neni pfipravena na
naplanovany program, dochazi k nutnosti improvizace vymysSleni zcela nového
programu nebo pozménéni ptivodniho.

Kapitola o divadelni dramaturgii zmifuje podstatu dramaturgického oblouku.
Zohlediiuje moznosti divakova vnimani v divadelnich podminkach (kap. 4.3).
I na zazitkovém programu zohledniujeme moZznosti ucastnikil, a to jak moznosti fyzicke,
tak psychické. Vice o tom vkap. 5.7 o potieb& stfidani jednotlivych program.
Dramaturgickym obloukem v zazitkové pedagogice zaroven zohlediiujeme vyznéni
kurzu jako jednoho celku, ktery ma zacatek, prostfedek a konec.

Ptiprava inscenace divadelniho pfedstaveni musi od pocatku zohlediiovat hlavni
a vedlejsi vrcholy, aby bylo ziejmé, kam je nutné praci sméfovat (kap. 4.3). V kap. 5.7
jsme hovotili o sestavovani prubéhu kurzu na zdkladé modelu ,.t€hotna Zena“. Stejné tak
pii praci dle tohoto modelu jsou nejprve stanoveny dva vrcholové programy (nejen

Casem, ale 1 provedenim) a az ndsledné vznika cely zbytek scénare.
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Stejné tak, jako divadelni uméni pouziva jako podklad pro svou ¢innost literarni
predlohy, pouziva zazitkova pedagogika casto jako podklady literaturu, divadlo, film
1 hudbu. Richter hovofi o pouzivani literarni ptredlohy pro divadlo ve smyslu, ze nestaci
tuto predlohu pouze Cisté reprodukovat, vzhledem k tomu, Ze literarni dilo nikdy neni
zeela uplné, Potiebuje totiz podavat svému Gtenafi prostor pro fantazii.'®? Az divadelni
herec je ten, ktery konkretizuje a napliiuje text svou existenci (piesto divakova
predstavivost nepfestava pracovat).’®® Lektofi zaZitkové pedagogiky také nepodavaji
ucastniklim nic konkrétniho, snad je jen vedou k paraleldm mezi zazitkovymi hrami

a realnymi Zivoty,

7.2 ZAZITKOVA PEDAGOGIKA JAKO UMENI

Je dramaturg umélec? Je uméni vlastnost dramaturga? A je dramaturgie viibec uméni?
Nebo je uméni vyraz, ktery pod dramaturgii vitbec nelze zahrnout?

Takovou otazku si ve svych textech polozilo n€kolik autorii. Pfedstavme si nyni
jejich pohledy a dejme prostor otdzce po spoleéném jmenovateli pojma dramaturgie -
umeéni.

V kapitole 5.3.2 jsme hovotili o trojim uméni dramaturgickém. P. Hora podle v§eho
dramaturgii jako uméni bere, tedy uméni namichat, vybrat a ptedlozit zazitkové
programy Vv ramci kurzu. Uméni ve smyslu zvlastni a vyjimecné dovednosti, kterou
ovlada dobry instruktor zazitkové akce.

Martin pfirovnava pobytovou akci k nékolikadenni divadelni hie, ve které jsou
viichni zaroveii herci i divaky.™ To, co se na kurzu odehravé je sice v prvni fadé
pfipraveno organizatory, ale nikdy by nebylo dokondno bez aktivnich tcastniki, ktefi
scénaf kurzu ,,uskutecni“. Divadelni pfedstaveni, které jsou herci pfipraveni i sami bez
pomoci divakl zrealizovat, by nikdy nenaplnilo své zdméry bez aktivnich — zaujatych
divaki. Pro zazitkovy kurz jsou potieba ucastnici, divadelni hra mize byt zahrana i bez
jediného divaka. Otazka je, jaky pak bude mit vyznam. Piedstavime-li si podle Martina
kurz jako divadelni pfedstaveni, ¢ili umélecké dilo, organizatofi a Gcastnici se pak déli
o role herct a divaki. Organizatofi jsou sice ti, ktetfi kurz pfipravili a Gcastnici jsou ti,

ktefi utvareji naplnéni jednotlivych programt, je tomu i naopak, a to napt. v prostoru,

152 srov. RICHTER, L. Literatura, divadlo a my, str. 13

153 srov. RICHTER, L. Literatura, divadlo a my, str. 51

%% srov. MARTIN, A. et al. Dramaturgy as a method for experiential program design. In Journal of
experiential education, 2002, vol. 25 in CINCERA J., Prdce s hrou pro profesiondly, str. 35.
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kdy jsou tcastnici motivovani do Cinnosti, nebo kdyz wcastnici maji program sami
vytvarfet.

Podobnou metaforu miizeme najit v zavére¢né zpravé z kurzu Archa PSL, kde
je kurz ptfirovnavan pravé k uméleckému dilu. To, co ucastnici prozivaji, totiz,
Vv idedlnim ptipadé, jde za hranice bézné reality, spolecenstvi lidi na zézitkovém kurzu
vytvari velice pfijemny a zZivy, piesto vSak ,,umély“ (uméni) svét. To vS§ak neznamena,
7ze je to prozivani neplnohodnotné, nebo Ze jej nelze srovnat s béZznym zivotem.
Opravdové uméni totiZ stoji nad hranicemi mezi svétem tvofenym ¢lovékem (uménim)
a svétem tvofenym zdkony (béznym zivotem). Na takovém kurzu pieci UcCastnici
védomé vytvari, méni a rozSituji ,,objektivni realitu o svoje uméni. Sdm instruktor se
muze povazovat za umeélce, ktery prostfednictvim svého praveé instruktorského uméni
rozviji svou vlastni osobnost a své pojeti svéta a to sam¢ muze nabizet druhym. Kurz
jako celek miZze byt vniméan jako uméni, je to dilo, které ma svij koncept.™

Divadelni ptedstaveni, kniha i film ptfedstavuji pro svého divaka nebo Ctenate urcity
umély svét. Tento svét nabizi néco, co je velmi blizké, nebo naopak velmi vzdalené
svétu realnému.

Podle Simona Grimmicha jsou umélci viichni z(¢astnéni, organizatofi, Gi¢astnici,
kurz jako celek. Pti ptipravé kurzu kazdy organizator ptichdzi se svou vizi, rozd€luji si
mezi sebe role jako rezisér, vytvarnik, dramaturg. Praci na ptipravé kurzu Grimmich
piirovnava k praci sochafe, ktery nejprve pozndva materidl, socha, kterou tvofi,
je vysledek dialogu mezi nim a hmotou. Prostfedi, ve kterém se kurz odehrava,
piedstavuje kulisy slouzici zrovna tak, jak jsou zapotiebi. Na kurzu mizi, stejné jako
v modernim divadle, bariéra mezi hercem a divakem, divak je zvan, aby se ptredstaveni
aktivné ucastnil, herci mohou ustoupit do pozadi. Umné ptipraveny zazitkovy kurz budi
v ucCastnikovi citéni k sobé 1 okoli, pomahd mu hledat svou cestu, probouzi
v uéastnikovi umélce svého zivota. **°

Cingera pak kurz pfirovnava k obrazu se silnym poselstvim, k obrazu, ktery méni
jednotlivce a integruje ty, ktefi toto dilo spole¢né proZivaji. To, co obraz sdéluje, vSak
neni jednozna¢né. Kazdy si jej miiZze interpretovat po svém a zaroven poselstvi, téch,
ktefi jej tvorili, nemusi byt zcela ziejmé. Zatazeni takovéto metafory je mozné i do

prace napf. se studenty na stfednich Skolach. Mohou do takového obrazu zpracovat

155 Archa 1994, zavéretné zpravy roéniku 1994. Prazdninova kola Lipnice, 1994 in CINCERA, J.
Prace s hrou pro profesionaly, str. 35

1% Srov. GRIMMICH, S. Zazitkova pedagogika jako uméni. Dostupné na:
http://mww.gymnasion.org/archive/article/zazitkova-pedagogika-jako-umeni [cit. 10. 03. 2013]
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napt. své seznamovaci kurzy (nazyvané harmonizacni dny), netradicni Skolni vylety
apod. Neni to viak metoda vhodna pro dosahovani znalostnich cilé.**’

Predstavili jsme si nckolik pohledt, které jsou si blizké, shodn¢ dramaturgii
a ptipravu kurzi vidi jako umeéni, jako néco, co miize presahovat planovani cili kurzu,
1 vnimani toho, co se na kurzu déje a co si ucastnik z kurzu ,,odveze*.

Na zakladé uvedenych podkladii mizeme fici, Zze osobnosti zazitkové pedagogiky
tento obor za uméni povazuji, avSak samotna divadelni teorie dramaturgii za umeéni

~ b 1 r 4 b4 O w o M W W A . W
nepovazuje. *® Toto porovnani samo o sobé miize plisobit znacné prekvapive, vzhledem

k tomu, ze divadlo jako takové patti mezi prvni umélecké discipliny.

Y7 srov. CINCERA, J. Prdce s hrou pro profesiondly, str. 39

158 Oproti tomu P. Pavlovsky o divadelni dramaturgii tvrdi, Ze ji nelze povazovat za védu ani za
umeéni, piestoze se predpoklada, ze divadelni dramaturg bude mit teatrologické vzdélani a dokéaze
aplikovat védecké poznatky z oboru. Srov. PAVLOVSKY, P. a kol. Zdkladni pojmy divadla —
Teatrologicky slovnik, str. 94
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ZAVER

Podstata dramaturgické ¢innosti je zna¢n¢ §irsi, nez by se mohlo na prvni pohled
zdat. Bylo by chybou piedstavovat si za praci dramaturga pouze kontrolni, nebo jakkoli
jednostranné zaméienou Cinnost. Problém zde predstavuje ne zcela vhodné zavedeni
terminu dramaturgie do nejriznéjsich oblasti lidské ¢innosti, které mnohdy s ptivodnim
uménim maji jen pramalo spole¢ného. Kazda z téchto Cinnosti pak poslani dramaturgie
chape a realizuje jinak a mize tak dochazet k ndzorovym stietim odbornika
Z jednotlivych oblasti. Zaroven vzhledem k tomu, Ze se jednd o ¢innost vyluéné lidskou
a realizovanou podle ,.citu, nikoliv podle pfirucky, jsou rozdilné nézory a ptistupy
zcela piirozeny jev. Historicky nejstar$i literarni zdroj, ktery by hovoftil o principech
tvorby uméleckého dila méa dramaturgie divadelni, a to Aristotelovo dilo Poetika. Mohli
bychom na zaklad¢ toho usuzovat, ze dramaturgie jako takova ma pivod pravé
v divadle. Na zaklad¢ dostupnych zdroji je vSak obtizné takovy zavér s jistotou ucinit,
piestoze 1 prvni osoba dramaturga ptisla prave z divadelni oblasti.

Pro piipadny budouci vyvoj oboru dramaturgie ve vSech oblastech je ptiznive,
ze o sob¢ jednotlivé teorie dramaturgii védi a navzdjem se na sebe v nékterych textech
odkazuji. VétSi pozornost autorit vénovana tématu moznych vzajemnych inspiraci
konkrétnich dramaturgii by mohla vice napomoci jejich rozvoji prostfednictvim
poznatkii ostatnich oborti.

Hudba a literatura ukazaly, ze v jejich chapani je pedagogicka dramaturgie
oznaCovana spiSe jako kompozice. Svou podstatou se vSak nijak vyrazné neli$i.
At uvazime kteroukoli z probiranych oblasti uméni, 1 zéazitkovou pedagogiku,
dramaturgie pfedstavuje viceméné vSe, co souvisi s hleddnim tématu, ziskdvanim
ptehledu o moZnostech realizace a také konkrétni koncepci zamyslené ¢innosti. Pfestoze
hlavni rozdil mezi uménim a pedagogikou mizeme spatfovat vtom, Ze uméni
je predstavovano zprostfedkované a zajemce si knému hleda cestu sam, zatimco
pedagogové a lektofi stoji t€astnikim a Zakim ,.tvari v tvar, se cely vysledny proces
realizuje az jako vysledek interakce vSech zucastnénych aspekti. Vzdy totiz zaleZi
na aktualnim vnitfnim nastaveni divaka, Ctenafe, uUcastnika kurzu. Ten mize bud
pasivné pfijimat pfipraveny program, nebo se aktivné zapojovat, piemyslet a klast si

otazky.
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V porovnani dramaturgie zazitkové pedagogiky s ostatnimi dramaturgiemi doslo
k mnoha situacim, ze jednotlivé teorie a mySlenky autorti byly velmi podobné, az témér
totozné. Cilem vSech téchto disciplin je totiz co nejkvalitnéji a nejefektivnéji odvedend

prace, ktera svému prijemci pfinese vic, nez pouze kladny vysledny dojem.
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ABSTRAKT

KRENKOVA, E. Pedagogickd dramaturgie a jeji koreny v ostatnich disciplindch.
Ceské Budgjovice, 2013. Diplomova prace. Jihoeska univerzita v Ceskych

Bud¢jovicich. Teologicka fakulta. Katedra pedagogiky. Vedouci prace R. Mackd.

Kli¢ova slova: dramaturgie zazitkové pedagogiky, hudebni dramaturgie, literarni
dramaturgie, divadelni dramaturgie, filmova dramaturgie, dramaturgie Skolniho

vyucovani, umeéni dramaturgie

Diplomova prace se zabyva tématem dramaturgie tak, jak je vyuzivano a realizovano ve
vybranych oblastech uméni — V literatufe, divadle, filmu a hudbé. Vedle téchto ctyt
uméleckych disciplin je postavena zazitkova pedagogika a jeji chapani dramaturgie. Na
zéklad¢ predlozenych informaci se prace soustfedi na porovnani uméleckych oblasti se
zéazitkovou pedagogikou. Vedle tohoto fesi prace otdzku uplatnéni principt dramaturgie

v ramci Skolniho vyucovani.
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ABSTRACT

Pedagogical dramaturgy and its roots in other disciplines.

Keywords: dramaturgy of experiential education, musical dramaturgy, literary
dramaturgy, theater dramaturgy, film editing, dramaturgy of school teaching, the art of

dramaturgy

The thesis deals with dramaturgy as used and implemented in selected areas of the arts —
literature, theater, film and music. Besides these four artistic disciplines experiential
education is mentioned with its understanding of dramaturgy. On the basis of
information submitted, the thesis focuses on the comparison of artistic fields with
experiential education. In addition the thesis handles the question of applying the
principles of dramaturgy in school teaching.
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