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Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva problematikou ¢eského prekladu cover verzi vybranych
americkych pisni v 60. letech 20. stoleti. Objasiiuje riizna teoreticka stanoviska

k prekladatelskému procesu pistiovych texti a rozvadi jejich uskali na obecné roviné.
Sousttedi se dale na komplikace prekladu pisni zptisobené cenzurou, jeji priciny

a projevy a predstavuje v tomto ohledu nejcastéjsi kontroverzni témata tehdejsi doby.
Prace se do uréité miry dotyka i kulturniho pozadi udalosti v CSR, které formovalo
podobu cenzurnich zasaht literarnich textt z tohoto obdobi.

Kli¢ova slova: Komunismus, popularni hudba, cenzura, Zapad, socialismus,

propaganda

Abstract

This bachelor thesis deals with the issue of Czech cover versions of selected American
songs in the 1960s. It explains various theoretical approaches towards the translation
process of song lyrics and elaborates their pitfalls on a general level. It also focuses on
the complications of song translation created by censorship, its causes and
manifestations, and presents the most common controversial issues of the time in this
regard. The work also touches to some extent on the cultural background

of events in Czechoslovakia that shaped the form of censorship interventions on literary
texts from this period.

Key words: Communism, Pop-music, Censorship, The West, Socialism, Propaganda
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UvVOD

Hudba je soucasti lidstva uz odnepaméti a dfive, nez se postupem Casu stala
oblibenou formou umeéleckého sebevyjadieni, byla pro nas dokonce i dilezitou formou
komunikace. Dalo by se fici, ze v dneSnim modernim svété komunikujeme spolu
navzajem skrz hudbu i nadale, byt se jedna spiSe o pienos informaci estetickych —
Desblache tvrdi, ze jakykoli hudebni zanr se v dnesni dob& v ramci globalizace vyviji
logicky do urcité miry globalné (2019, s. 30). Neni tedy s podivem, Ze na popularni
americké pisné vznikaji cover verze i v ramci tydni po zvefejnéni originalu (nejen)
v zahranici.

Ty ale vétsinou zachovavaji plivodni text a do cilového jazyka se nepiekladaji, jak
uvadi Sebnem (2015, s. 41). Timto zpisobem, tedy zachovanim vychoziho jazyka
i v cilové adaptaci, byl mnohokrat nazpivan napt. americky pop-song Creep od skupiny
Radiohead — mezi cover verzemi s nejveétsim poctem zhlédnuti na YouTube se fadi tfeba
umélci Mimi and Josefin, Svédsko-némecké sesterské duo, Daniela Andrande, zpévacka
pivodem z Hondurasu a Kanady, nebo dokonce zpévak slovenského ptivodu Peter Juhas.
Tyto adaptace vychozi pisné se sice drzely ptivodniho zanru, tj. alternativni rock, existuje
vSak také napt. cover verze od Postmodern Jukebox, ktera tuto skladbu stylizuje
do podoby jazzové. Ve vSech téchto verzich sice dochazi ke zmé&nam hudebni slozky,
avSak text se nepreklada a k jeho tpravam dochazi minimalné.

V Ceskoslovenském prostiedi se vSak ve 2. pol. 20. st. pisiové texty americkych
pisni v drtivé vétsiné pripadd prekladaly, a cover verze se tak ubiraly zcela opacnym
smérem, nez tomu byva ve vétsiné piipadi dnes, a velmi ¢asto dochazelo nejen ke zméné
motivii vychoziho textu, ale i celkového tématu, coz dodnes zistava ojedinélym
svétovym fenoménem. Sebnem, ktera se vénovala mj. prekladu popularni hudby mezi
feckym a tureckym prostfedim, je presvédCend, ze v dneSni dobé pieklady popularni
hudby stale nemaji mezi akademiky v translatologii patficné ocenéni a zastani
(2015, s. 166). Do jisté miry jsem v tomto ohledu podobného nazoru, protoze jsem béhem
hledani zdroji pro svou bakalafskou praci chvilemi méla potiz najit vhodné relevantni
sekundarni zdroje v Cestin€. Avsak je dalezité zminit, Ze se v mém piipad¢ jednalo
o oblast ryze translatologickych publikaci. Preklad cover verzi zdavodu své
interdisciplinarity zpravidla koliduje s vicero disciplinami jako napf. historie
¢i muzikologie, kde je toto téma obecné 1épe obsahnuto.

Texty pisni mély vzdy vysokou komunikativni a Casto i apelativni funkci, jak
ostatné tvrdi i Doubravova: ,Hudebni formy piedstavuji nejefektivnéjsi zpasob
manipulace expresivnich moznosti v hudbg, tj. pfedstavuji nejkomunikativnéj§i modely
hudebni komunikace* (1984, s. 36).! V dob& komunistické propagandy pronikla tato
presvédcovaci funkce do vSech odvétvi kultury a cover verze americkych pisni v tomto
ptipadé nebyly zadnou vyjimkou. Kultura se tedy stala nastrojem Sifeni ideologickych
presvédcCeni, a zastinila tak jeji hlavni acel, a tim je predevsim jeji estetické pusobeni.

! Pokud nebude uvedeno jinak, vechny pieklady citaci jsou mé vlastni.
“Musical forms then probably represent the most effective models of manipulation of the expressive
possibilities of music, i.e. they represent the most communicative models of musical communication.”
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Domnivam se, ze preklad téchto pisni byl ztohoto divodu do velké miry ovlivnén
cenzurou, ktera pfedstavovala pro prekladatele do CesStiny znacné komplikace.

V prvni kapitole, kde se budu vénovat riznym teoretickym pfistupim k prekladu
pisiiovych text, jesté objasnim, pro¢ je oznaleni preklad vtomto kontextu
problematické. Dale predstavim s tim spojené pojmy aproximace, adaptace, prevod
a nahradni text a rozvedu detailn€ji podminky jejich uziti a problémy, které pii prekladu
mohou vzniknout. Zaroveni budu pfistupy komentovat i v zavislosti na hudebnim
zpracovani a na s tim souvisejicich aspektech, které ztézuji prekladatelsky proces.

Druha kapitola pojednava o cenzufe kultury v 60. letech 20. stoleti
v Ceskoslovenském prostfedi pod vlivem komunistického rezimu a nejcastéjSich
tématech, které byly hlediska piekladové normy vysoce problematické. V dalSich
podkapitolach se tedy zaméfim na motivy sekularizace kiestanstvi, odmitani konzumni
spolecnosti a potlaceni projevu sexuality, které souvisi s faktorem komerce, tj. oblibenosti
dané skladby mezi piijemci textu, v tomto piipadé posluchadi pisné. Casteén& objasnim
1 kulturni pozadi tohoto historického obdobi a poskytnu dilci prehled pro snazsi orientaci
v kontextu.

Cilem této prace tedy bude dokazat, ze cenzura méla zasadni vliv na finalni verzi
prekladu v jazyce cilovém - tzn. Ze cenzurni opatfeni vtomto obdobi nebyly
v prekladatelskych strategii pro preklad pistiovych textd, které obsahovaly problematické
informace, pouhym kontrolnim pojmem, ale jejich automatickym a zakladnim
predpokladem.

V praktické ¢asti budu rozebirat tfi vybrané pisné prekladatele Zdetika Borovce
z hlediska podoby cenzurnich zasahti v textu a ukazu na nich, do jaké miry a jakym
zpusobem se li§i od verze puvodni. Vzhledem k obsahlosti rozebiranych kritérii nebudu
ve své praci zohledfiovat urcité rozdily v hudebnim ztvarnéni, kam spad4 mj. dynamika,
pouzité hudebni nastroje i rozdé€leni péveckych hlasu, i piesto, Ze se nesporné
a vyznamné podili na vysledné verzi adaptované pisné. Zato se v ne¢kterych pisnich budu
zabyvat mnozstvim vokalizy® nebo umisténim slok a refrénu, k jejichz zménam v eskych
cover verzich z tohoto obdobi dochazelo pomérné ¢asto. V ramci této bakalarské prace
tedy budu sledovat nasledujici otazku: Jak vypadaly cenzurni zasahy na Grovni textu
a hudebniho zpracovani v rozebiranych pisnich a jakym zptsobem se v nich projevovala
komunisticka presvédceni?

2 . Vokaliza je nonverbalni hudebni projev lidského hlasu, [...] pfi némz zpivajici uziva pouze vokali [...].
V Sirsim smyslu je za vokalizu mozné povazovat i zpév na specidlni slabiky [...].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Vokal%C3%ADza_(hudba)
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1 Teoretické pristupy k prrekladu pisiiovych texti

Tento typ prekladu se obecné pohybuje na mnohem , liberalnéj§i” rovin€ nez napf.
preklady pravni, kde stoji vérnost originalu jednozna¢né€ na prvnim misté€. Je jasné,
ze vedle soudniho prostfedi vypada pireklad pisni jako jen pouha  karikatura”
prekladatelského procesu. Ale nezda se, ze by obecné vykazoval stejnou miru vérnosti
ani v porovnani s uz uzualn€ pomeérné ,,rozvolnénym* piekladem krasné literatury
a vétSina profesionalll z oboru na néj nahlizi ponékud skepticky.

Na prvni pohled by se mohlo zdat, ze se tak prekladatel viceméné pohybuje
ve ,,vodach” anarchie a vysledny produkt se podiizuje pfedevsim jeho , uméleckému
citéni” a preferencim. Teoretickych pfistupt k prekladu pisni je v§ak popravdé mnoho
a Apter a Herman (2016, s. 2) uvadi spolecny rys vSech nazorovych tabord, at uz jsou
sebeodlisnéjsi, a to sice, ze v ramci jakéhokoli hudebniho prekladu dochazi zpravidla
k pruniku toho doslovného a literarniho, namisto toho, aby se jednoduse projevil pouze
jeden z nich: , Preklady byvaji jen ztidkakdy doslovné €i literarni, vykazuji spiSe znamky
obou soucasng”.’?

Tomu navic pfispiva skuteCnost, ze kazdy jazyk ma svou ryze jedinecnou
syntaktickou vystavbu a neopakovatelny prozodicky systém — z ¢ehoz vyplyva, ze zadny
preklad z podstaty véci nikdy nebude (a ani byt nemuze) iplnym a dokonalym prevodem
informaci. Casto se miize v cilové verzi vyskytnout napiiklad néktery prvek, ktery
se v originalu nevyskytoval — Apter a Herman tento jev nazyvaji tzv. , nelokdini preklad “*
(2016, s. 3).

Neni zde tudiz zadny jednoznaény navod, podle kterého by se piekladatel pisiiovych
textd mél ridit. Vyvstava tedy otazka: Jak k prekladu pisni pfistupovat? Pocita se preklad
pisni i pfes svou vyraznou miru zmeén u piekladatelskych strategii stale mezi preklady?

Sebnem zastava nazor, ze pievod popularnich pisni z vychoziho jazyka do cilového
ma znaény socio-kulturni vyznam a jeho dilezitost v okruhu akademického vyzkumu
by se neméla podceniovat, ackoli to tak byva:

[...] cover verze nazpivané v jiném jazyce nez v originalu tvofi fenomén, ktery jakoby
vypliiuje spary mezi rozdilnymi akademickymi disciplinami. Zda se, ze ani studie
populéarni hudby, ani translatologie je neuznavaji jako predmét hodny zkoumani, prestoze
predstavuji plosny prostiedek sou¢asného mezikulturniho importu/exportu.’
(Susam-Saraeva 2015, s. 97-98)

I v dnesni dobé se stale jedna o pomérné neprobadané tizemi translatologického
badani, 1 pres nezastupitelnou roli, kterou popularni hudba zastava nejen v dnesni dobé,
aleiv dobé Sedesatych let minulého stoleti, kdy se u nas hudba povazovala za vyznamnou

3 “Translations are rarely strictly literal or literary, but instead take on both literal and literary aspects.”
4 “non-local translation”

3 [...] cover versions which are sung in a different language than the original, coalesce into a phenomenon
which seems to fall between the cracks of academic disciplines. Neither popular music studies nor
translation studies seems willing to own it fully as worthy of study, despite its prevalence as a means of
contemporary intercultural import/export.”
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slozku kultury uzce spojenou s propagandou. Jeji vliv a popularita byly tehdy ve své
podstat€ nejen podporovany, ale svym zptisobem i vynucovany. Timto byla tehdejsi prace
prekladatel® velmi cenna a zaroveii velmi komplikovana — sice tedy museli pamatovat
na cenzurni normu tehdejsi doby, ale stale se museli fidit ur¢itymi obecnymi zasadami,
které jsou pro preklad pisni nepostradatelné za kazdych okolnosti. V nasledujicich
podkapitolach se tedy pokusim nastinit nékolik existujicich teoretickych pfistupt

k samotné definici prekladu pisiiovych texti a zaroven uskali, ktera v ramci
prekladatelského procesu predstavuji.

1.1 Aproximace

Franzon zastava nazor, ze vyraz aproximace v prekladu pisni nutn€ , neznamena
maximalni pfibliZeni se originalu” (2022, s. 32).” Hlavni je tedy v tomto piipadé esteticka
hodnota textu. Preklad pisnovych textl je zalozen piedevsim na pieneseni pocitu, ktery
hudba podbarvuje a pokud by se prekladatel pii jeho zpracovani pfilis soustredil na vécné
informace v originalu, mohlo by to ohrozit primarni ulohu, ktery ma text jako
prekladatelsky produkt spliiovat.

Franzon (2022, s. 29) dale uvadi, Ze tento vyraz Uzce souvisi s vyrazem
apropriace*® a tvrdi, Ze , kulturni apropriace*’
ale samoziejmée 1 negativni, kdy si pfekladatel dovoli az pfili§ pozménit vyznéni originalu
na ukor kultury, ze které preklada: [...] preklady, které apropriace vyuzivaji, mohou text
zpracovat bud vérné€, nebo (pfili§) volné v zavislosti na kulturnich mocenskych
vztazich*.!0

Zminuje také jeden ze CtyT aspektt kulturni apropriace v ramci piekladu pisni,

a to tzv. transkulturaci, kterou vnima jako propojeny celek vznikly vzajemnym
pasobenim kulturnich vzorca (Franzon 2022, s. 30). Casto je tezké rozlisit, které slovo

muize mit ve vysledku konotaci pozitivni,

patfi dané kulture nebo komunité, jelikoz se moderni svét vyznacuje velkou mirou
globalizace a diverzity. KdyZz tedy napfiklad v refrénu Ceské verze ptivodné anglicky
nazpivané pisné narazime na vokalizu namisto ptrelozenych slov v podobé citoslovce

,J€ J€ 1€°, nelze jednoznacné prohléasit, ze je to priklad nevhodné kulturni apropriace
americké kultury a jejiho charakteristického uziti ,,yeah yeah yeah,” protoze se tento
specificky prvek da najit i v pisnich mnoha dal§ich kultur patficich do rozdilnych
jazykovych rodin po celém svét€. Uz z tohoto divodu nelze v mnoha ptipadech mluvit
o jakémsi pomyslném , vykradani” jedné kultury druhou, ale naopak o nenucené,

a v dnesni dobé predevsim nevyhnutelné, vyméné lingvistického materialu. Ptvodce
jednoho vyrazu byva v urCitych ohledech veskrze sporny a casto mohl vzniknout
pusobenim 1 vicero kultur soucasné. Z vySe uvedenych diavodi proto byva v mnoha

® resp. textai, pfebasniteli

7« Approximation need not mean maximal closeness.”

8 “apropriation”

o Pfebirani nebo pouzivani véci z jiné kultury, zejména bez toho, aby dal jedinec najevo, Ze této kultuie
rozumi nebo ji respektuje”

Dostupné z: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/cultural-appropriation

10<«[ ] translations that appropriate can do it both respectfully and (too) freely, depending on the cultural
power relations.”
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ptipadech velmi obtizné vytvofit cilovy text, ktery nepfedstavuje prehnanou apropriaci,
avSak ani prikladem nedostateCné aproximace.

Aproximace je sice velmi ,,pfisna” na rytmus, frazovani!! a celkové , stmeleni
vSech hudebnich aspekti se zpivanym slovem tak, aby §lo o funk¢ni a celostné kohezivni
text, ale po strance lingvistické je naopak o néco , liberalné;si”. Jak jsem jiz uvedla, byva
vyzkum této oblasti translatologie ponékud zanedbavan a neni bran zdaleka tak vazné
jako napfiklad preklad krasné literatury nebo ekonomickych texti dost mozna praveé pro
zdanlivy nedostatek analyti¢nosti nebo jakychsi ,,pevnych zasad” pii prekladu spojenych
s popularnimi pisnémi. Dle mého nazoru vSak soubor piekladatelskych strategii pfimo
zrcadli povahu prekladaného textu — a to tedy 1 v ptipadé hudebnich adaptaci. A v tomto
ptipadé jsou postupy z hlediska pfevodu slov ponékud volnéjsi, avSak tato relativni
subjektivita je zaroven ramovana pevné danou, vysoce piesnou praci s rytmem, poctem
slabik, druhy rymt a mnoho dalsiho. Zprvu se tedy muze zdat, Ze je preklad pisni v prvé
radé velmi , benevolentni a shovivavy” a subjektivita stoji na pomyslném , piedestalu”
celého prekladatelského procesu. Je vSak dulezité zminit, ze, mnohym pozorovatelim
latentni, objektivni zaméfeni na prozodicky systém predstavuje praveé onen piedestal, bez
kterého by pieklad pisni jen t€zko mohl existovat. Panuje zde timto oboustranna zavislost
obou proménnych, ktera tento typ prekladu ¢ini o to naro¢né&jsim.

1.2 Adaptace

V ptipadé adaptace se jedna o vcelku Siroky pojem v porovnani s jinymi
prekladatelskymi postupy, jelikoz zde vétSinou neni presné dany ,,pracovni postup”,
ale spise se klade daraz na zpusob distribuce a umisténi samotného prekladu — a to skrz
média, jako napt. uvadi Desblache: ,,[Adaptaci] 1ze chéapat jako prekladatelskou strategii
nebo prevod napfi¢ spektrem riznych médii (2019, s. 69).!> Adaptace se tedy nemusi
nutné vazat pouze k poli prekladu pistiovych textd, ale maze se jednat také o filmy,
literaturu ¢i rozhlasové vysilani — v dnes$ni dobé vyspélych technologii a nezastupitelné
role médii tak v dnesni dobé pokryva vskutku velmi §iroké spektrum oblasti.

Tento pristup k prekladu je pro pisiiové texty velmi typicky, hlavné z duvodi
raznych aspektu, které napt. v pfipadé romanu piekladatel zohlediiovat nemusi, jako tfeba
rytmus, hudebni podklad, frazovani, tempo apod. Vyskytuje se vSak velmi Casto
1 pti prekladani beletrie obecné — Hrdinova stavi adaptaci v pojeti Olkkonenové v ramci
prekladu beletrie jako protiklad k ,prekladu struktury, ktery s sebou nese ,,nejmensi
estetickou kvalitu“ (2017, s. 71). U adaptace je tedy klicové sousttedit se na funkci textu
v cilovém jazyce spiSe nez na jeji vécny obsah, i kdyz ten se v ramci adaptace opomijet
také nemuze. Tim by vznikl text nahradni, o kterém se budu zminovat pozd€ji.

11" Uplny hudebni projev, ktery zhruba odpovida tomu, co lze zazpivat nebo zahrat jednim dechem™
Dostupné z: https://www.britannica.com/art/phrase-music
12 <[ Adaptation] can be understood as a translation strategy or as transfer across a range of different media.”

11


https://www.britannica.com/art/phrase-music

1.2.1 Adaptace v zdvislosti na hudebnim kontextu

Low zmiruje dva rozdilné pristupy k adaptaci pisni, a to ten, pro ktery je stézejni
bud’ text, ktery obsahuje, tj. ,,logocentricky“!® anebo , muziko-centricky*,'* ktery stavi
na prvni misto hudbu (2017, s. 10). Na prekladateli pak zistava, aby zhodnotil, ktera
z téchto dvou kategorii je pro vysledny pieklad dulezitéjsi. Obé jsou samoziejmé
nepostradatelné, avsak v nékterych situacich pii piekladu pisné dochazi jednoduse
k tomu, Ze je nemozné vyhovét obéma pozadavkim zaroverni a musi byt upfednostnén
jeden z nich. Ale Castési pfipad byva jednoduse ten, ze je prekladatel zavisly na typu
prekladaného textu; zanru, ktery zpracovava. Pokud se jedna napt. o muzikal, je vysoce
pravdépodobné, ze hlavni prioritou bude pravé monolog ¢i dialog, ktery dana postava
hudebné ztvariiuje a role hudby samotné sice vynikne stale, ale v prekladatelském procesu
se upozadi. Naopak na piikladu operni arie’> Low vysvétluje, ze slov zde nebyva piilis
mnoho a znacny prostor se dava hudbg, ktera zde nejen podbarvuje, ale dava solistovi
¢i solistce moznost piedvést svij pévecky talent (2017, s. 12). Piekladatel si tohoto musi
byt pfedem védom, aby této skuteCnosti svuj pieklad pfiblizil a aby tak vysledna arie
v cilovém jazyce slouzila zamyslenému ucelu, pokud mozno co nejlépe.

Minors (2013, s. 70) zminuje dilo skladatele Benjamina Brittena, v jehoz opernich
textech dle jejiho usudku dosahl rovnovahy mezi kvalitou hudebni slozky i textu pisné
napt. Tim, ze ,,[j]en zfidkakdy zastira slovni vyznam vysokymi tony, které by zpévak
v hlasovém rozsahu tézko vyzpival; [...] a jeho volba dynamiky zajiS§tuje, ze text neni
zastinén instrumentalnimi party“.'® Tuto skute¢nost si vysvétluje tim, ze jako skladatel
vénoval pozornost prekladim jeho vlastnich dél v jinych jazycich. Snazil se tedy
prekladatelim praci usnadnit jiz vytvofenim vychoziho textu, jehoz hudebni slozka
je esteticky libiva, avSak aby zaroven podporovala logocentri¢nost samotné pisne.

To pouze prispiva skuteCnosti, ze zadny pisiiovy text neni vyhradné logocentricky ¢i
muziko-centricky, ale jedna se vétsinou o prunik obou.

Ne vzdy se vSak musi jednat o operni texty, o kterych pisi oba predesli autofi.
Hermans uvadi uryvek hebrejského piekladu Goetheho basné s nazvem Wanderers
Nachtlied, kdy adaptace z némciny do hebrejStiny predstavuje problém z hlediska
odlisnych prozodickych systémi obou jazyku, které udavaji rytmus a rymové schéma,

a tudiz omezuji prekladatelovy moznosti z hlediska pouziti jazykovych prostredki
(2014, s. 34). Metrické stopy zde tedy svym zpusobem predstavuji muziko-centricky
pfistup k piekladu textu, a to 1 ptesto, ze se k basni nevaze zadny hudebni doprovod.

Pokud se vsak jedna o preklady textu urCené k pévecké adaptaci, Cintas a Remael
(2021, s. 199) vzpominaji Lowtv (2017) ,,Pentathlon principle“, ve kterém tvrdi,
ze vSechny pisfiové texty musi zohledfiovat pét zakladnich kritérii pro zachovani
funk¢nosti zpivaného textu, a to: ,,[...] zpivatelnost, pfirozenost, smysl, rytmus a rymové

13 “logocentric”

14 “musico-centric”

15 doprovazena sloZitd operni melodie zpivana jednim hlasem.*

Dostupné z: https://www.merriam-webster.com/dictionary/aria

16 “He rarely obscures verbal meaning with high notes which would be difficult to project at the heights of
a singer’s vocal range; [...] and his choice of dynamics ensures that the instrumental parts do not
overshadow the text.”
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schéma“.!” Splnéni prvni z péti jmenovanych kategorii mozna piisobi jednoduse, aviak
zpévnost, jak uvadi Guo a kol. (2022), mize pro ne€které jazyky, napt. mandarinstinu nebo
vietnam§tinu predstavovat znacné komplikace, protoze patii mezi jazyky tonové,
kdy se ,,[...] vyska tonu podili na vyznamu samotného slova“.'® Prekladatel musi v tomto
piipadé nevyhnuteln€ pfizpusobit text hudbé takovym zptsobem, aby nedoslo k posunu
vyznamu kvuli nekvalitné€ sestavenému umisténi slov v ramci vysky jednotlivych tonu.
Vsechny tyto piiklady znazorfiuji, ze zaméfeni na prioritizaci textu ¢i hudebni
slozky tedy nepfedstavuje pouze jednostrannou volbu; spiSe se jedna o vyvazeni obou
aspekta skrz implementaci ptekladatelskych postupt zavislych nejen na typu pisfiového
textu, ale i prozodického systému ¢i fonologické typologie obou jazyk.

1.3 Prevod

Ptevod je narozdil od adaptace ve své definici jesSté¢ nejednoznacnéjsi, avsak pro
svou komplexnost a dynamicnost neni mozné ho nazyvat pouhym piekladem v tradi¢nim
slova smyslu jako vyslednym ptekladatelskym produktem. Reiss a Vermeer popisuji
,prevod“!®, af uz verbalni & nonverbalni, jako urcitou ,,[p]feménu znaku jakozto soudasti
znakového systému, ktery ma potencialni formu a funkci, na jiny znak patfici
do odlis§ného znakového systému® (2014, s. 79).

Zaroven zdarazinuji, Ze strategie pro prevod informace je pln€ zavisla
na okolnostech nebo ucelu samotného prekladu. Kli¢ovou roli zde tedy hraje i vztah obou
kultur vychoziho i cilového jazyka, pfevod je tedy siln€ interkulturni — nejedna se zde
o v prvni fadé o pfesnost a pravdivost prekladu informaci, ale prioritn€ o to, aby byly
zachovany funkce a zadmér textu.

Levy ve spojitosti s interkulturalitou pfevodu zmituje jakousi ,,dvoji kvalitu“
celkového prekladu, kde ani jedna verze nemusi byt nutné€ kvalitativné horsi nez ta druha,
a tvrdi, ze ,,[s]tyl pfedlohy je objektivni fakt, ktery si prekladatel subjektivné pretvari
a stavi vedle sebe , estetickou a vyznamovou hodnotu® textu (1984, s. 90-91). Text*
by tedy mél brat v potaz socialni a kulturni podminky obou jazyki v ramci
prekladatelského procesu a sousttedit se na rovnovahu mezi vérnosti a libivosti piekladu
napfic literarnimi druhy.

V prevodu dramatu, ktery se hraje na jevisti, zalezi krome mluveného slova
na mnoha promeénnych, jako jsou napt. mimojazykové prostiedky herct, prace
s rekvizitami, misto, kde se drama odehrava atd. Hermans ve spojitosti s t€émito aspekty
zminuje dalsi dalezity prvek, a tim je urcita proménlivost jazyka, ktera Casto motivuje
prekladatele k aktualizaci ¢i opétovnému prekladu divadelni hry, aby spliiovala
ptirozenost mluveného slova v daném cCase a misté (2014, s. 89-90). Urcitd mira
,,manipulace®, tzn. zasahi v cilovém textu motivovanych odlisnosti dvou kultur
¢i riznych historickych obdobi, se tedy vyskytuje nejen v prevodu pisni, ale
i v (ne)verSovanych dramatickych textech za ticelem obsazeni jejich estetické
1 vyznamové kvality.

17
18

“[...]singability [...] naturalness, sense, rhythm and rhyme.*
“[...] word’s pitch contributes to its meaning.”

“transfer”

20 pfedevsim beletricky; vylucujici odborné texty

19
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V CSR v obdobi 60. let 20. stoleti obé tato kritéria, tedy spojeni estetické
1 vyznamové stranky textu, v prekladu literatury nebylo vzdy mozné zachovat, zejména
pokud se ve vychozim textu objevovaly informace, které¢ ideologicky odporovaly
hodnotovému systému jazyka textu cilového, tedy riznym specifickym etickym
a moralnim principim. V urcité situaci se pro mnozstvi problematickych informaci
v originalni pisni piekladatelsky proces odklonil od vychoziho textu natolik, Ze byl
ve finalni verzi od té vychozi prakticky nerozeznatelny — v tomto pfipadé se uplatiiuje
dalsi z teoretickych pfistupt k prekladu.

1.4 Nahradni text

Desblache v souvislosti s prekladem pisnovych textl uvadi jeden vcelku extrémni
pristup - tzv. nahradni text (2019, s. 6), v jehoz piipad¢ se prekladatel rozhodne ignorovat
puvodni obsah textu a nahradi ho svym vlastnim. Translatologové tento postup
v literatufe z velké vétSiny odsuzuji pro jeho vysokou miru nepfesnosti, av§ak
pti prekladu pisnovych textl zalezi predevsim na ,uméleckosti textu, kterou popisuje
Levy (1984, s. 88) nez na vérném piekladu obsahu textu vychoziho. Navic
je prekladatelsky proces ztizen faktory jako jsou rozdilné prozodické systémy obou
jazykd, rymy, uvazeni pévecké intonace apod. V uréitych piipadech vSak muze tento
specificky druh prekladu i socio-kulturni ptivod:

Levy tvrdi, ze , [p]fekladatel maze [...] podle potieb historické situace zamérné
pusobit na sblizovani nebo oddalovani dvou kultur” (1984, s. 99), a jestlize
se ma soustfedit na jejich oddalovani, pouzije pfitom velmi Casto pravé onen nahradni
text.

Reiss a Vermeer (2014, s. 35) uvadi tzv. , preklad orientovany na efekt,?!
pii kterém je stézejni reprodukce efektu u cilové adaptace tak, aby na piijemce pusobila
stejnym zpusobem jako v originalu. Neni tedy nutné drzet se pii tomto typu prekladu
striktné pravdivostni hodnoty textu vychoziho. V takové situaci ma prekladatel moznost
nekteré informace vypustit, nebo naopak pfidat, pokud je to nutné pro zprostfedkovani
stejného efektu — v tomto pripadé u posluchace. VétSinou se vSak jedna o siln€ subjektivni
zalezitost a souvisi i s estetickym ohodnocenim ptvodniho textu piekladatelem, kterému
byl preklad svéfen.

V piipadé neprelozitelnosti velkého mnozstvi urcitych vyrazu z vychoziho jazyka
do jazyka cilového, napt. v podobé kulturné-specifickych prvkt, nabizi nahradni text
mozné feSeni. S tim souvisi 1 ekvivalence v ramci skoposu, kterou se zabyva Nordova,

a tvrdi, Zze ekvivalence na urovni slov nemusi nutné zaruovat ekvivalenci celkovou
anaopak (2018, s. 34). V mnoha textech je nékdy vhodnéjsi zachovat funkci textu na tkor
nahrazeni vétSiny lexikalnich vyraza originalu. V jinych, extrémnich ptipadech, v§ak

z ideologickych ¢i socio-kulturnich divodl nelze zachovat ani piivodni funkei ¢i predat
zamyS$lenou zpravu — vznika tedy text, ktery muze postradat oba typy ekvivalence
zaroveil. Do takovéto situace se vSak prekladatel dostane jen velmi ztidka

a je diskutabilni, zda se stale jedna o preklad, nebo ne.

21 “effect-oriented translation”
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2 Cenzura v CSR

Preklady vsech tii pisiovych texti Zdenika Borovce, které rozebiram v praktické
Gasti, vznikly v edesatych letech minulého stoleti. Ta se v CSR obecné nesla v duchu
uvolnéni a novych uméleckych invenci, na ¢emz se shodnou Jizl (1996) i Kratochvil
(2015). Literatura vSak byla nadale pod dohledem cenzury, ktera méla na vznik ¢i preklad
novych nebo kontroverznich dél siln€ represivni vliv. Cilova verze se od té vychozi Casto
vyznamng lisila z divodu problematickych témat ve vychozim textu, které se zamerné
pozménily ¢i upln€ vypustily v zavislosti na obsahu piekladaného textu, takze cenzura
byla pro preklad naprosto zasadni. Cenzuru je vSak mozno pochopit pouze jako Cast
vétsiho celku, a tim byla propaganda.

Kopal vzpomina autory Jowett a O’Donnell, kteti definuji propagandu jako
,[...] umyslnou a systematickou snahu ovliviiovat vnimani, manipulovat poznani
a urCovat zpusoby chovani“ a jejimz hlavnim cilem je plosné ,,dosahnout prave téch
ucinkt, které zamysli ten, ktery propagandu vytvaii“ (2018, s. 20). Faktor plosného
rozsahu propagandy je kliCovy, a vyzdvihuje tim tak vliv na obyvatelstvo dané¢ho izemi.

Dale je zadouci objasnit termin, ktery slouzi jako prostor pro Sifeni samotné
propagandy: ideologie. Kopal tvrdi, Ze neexistuje zddna vSeobecna definice, avSak
pod timto pojmem si predstavuje jakysi ,usporadany systém vzajemné provazanych
nazoru, predstav, hodnot ¢i postoju”, které jsou v§ak ve svém pusobeni vymezeny mistem
i casem (2018, s. 20). Cenzura je tedy zpusob kontroly a Sifeni téchto presvédcCeni.
Predevsim kultura predstavovala ve 2. pol. 20. st. vyhodnou formu ovliviiovani vetejnych
nazoru diky svému zastoupeni v kazdodennim zivoté bézného Cloveka.

S tim je Uzce spojeny vyraz autocenzury: Lefevere uvadi zasahy Anny Frankové
ve svém vlastnim prozaickém dile Denik Anny Frankové, at uz z divodi osobnich
rozporu nebo literarnich aspektl, kdy nékteré informace byly bud’ zna¢né implicitngjsi
nez puvodni verze, nebo byly vypustény uplné (2017, s. 46). Zmifuje ale, ze vSechny tyto
upravy rukou samotné autorky vznikly po (alespon vét§inovém) dokonceni dila.

Autocenzura prekladané literatury v komunistickém CSR, od pisfiovych texti
k divadelnim hram, vSak prekladatelskému procesu piedchazela, namisto toho,
aby prekladateli slouzila pouze jako prostfedek drobnych ¢i podstatnéjsich revizi
po ukonceni prekladatelského procesu. Autor Ceské verze musel mit jiz na zacatku
prekladu predstavu o tématech, které byly v urCitém ohledu problematické a védét,
zda je v cilovém jazyce (CasteCn¢€) zachovat, i vypustit, aby korespondovaly
s prekladovymi normami tehdejsi spolecnosti.

Z tohoto diavodu je, myslim, velmi dulezité objasnit vliv, ktery mély pisiiové texty
na vnimani demokracie a liberalniho uméleckého smysleni a tvorby v Ceskoslovensku
v letech Sedesatych, kterymi se budu zabyvat podrobnéji. Pokusim se nastinit, jak zasadni
dopad mélo omezovani svobod na adaptace textd ze ,,.Zapadu™“ a jakym zptisobem
se projevovala autocenzura pro pieklad pisni v pop-kultute, které jsou komplikovanym
materialem pro pieklad samy o sobé&. Nehled€ na to, jakou klicovou roli sehravali v tomto
ohledu prekladatelé téchto songli z pozice mezikulturniho prostednika, jak také avizuji
Reiss a Verneer (2014, s. 78).

15



2.1 Cenzura kultury

Po osvobozeni Slovenska a vétSiny Ceskych zemi Rudou armadou r. 1945 nebyly
jakékoli vytky proti Rusku ¢i kritika sovétského svazu obecné piijimany velmi pozitivné.
Z toho plynuly pro komunistickou stranu logicky vyhody, jelikoz pozornost Siroké
verejnosti vuc¢i jakymkoli projevim podezielého jednani z velké Ccasti polevila.
V Kosicich 5. dubna jesté téhoz roku vznikl tzv. KoSicky vladni program, ktery mél
ztélesnovat jakousi demokratickou revoluci a o€isténi od ,cizackych vliva“. Zavéry
tohoto programu mély pro Cechoslovaky naprosto zasadni vliv na povale&né vnimani
Skolstvi, vojenstvi, soudnictvi a predevs§im — kultury. T¢, jak také tvrdi Placak, chtéli dat
siln€ nacionalni slovanskou podobu (2015, s. 162).

V ramci kulturni sféry si narokovali pravo na to, zasahovat do ni v plném rozsahu
a zdanlive se podilet na jejim rozkvetu:

Vlada bude plné€ podporovat tviréi iniciativu a vefejnou Cinnost nejsirSich lidovych
vrstev. Vedle pfimé ucasti na spravé a fizeni statnich a vefejnych zalezitosti
prostiednictvim narodnich vybort bude lid miti pravo na tvoteni dobrovolnych organizaci
rizného druhu — politickych, odborovych, druzstevnich, kulturnich, sportovnich a jinych
— a uskuteciiovat prostiednictvim téchto sva demokraticka prava.

(Kosicky vladni program, 5)

Z pohledu tehdejsiho cloveka skytal tento program Cetné prilezitosti k budovani
nové, lepsi spoleCnosti, a oslovila tak jedince napii¢ spolecenskymi vrstvami. Bézny
Clovek se tak stal aktivnim ¢lankem v procesu vytvareni nového prostiedi pro zivot a mél
pocit socialniho zabezpecCeni a zaclenéni do kulturniho Zzivota s diirazem na podporu
lidové hudby, na které se mohl sam podilet. Do urcité miry byly tyto zminéné teze
pravdivé, ale tento populisticky program se zakladal na principech, které komunisticka
strana skryla pod myslenku ochrany pred , fasistickymi* a ,,zradcovskymi* vlivy, jako
napt. rozdéleni spolecnosti na , fasisty” a , antifasisty, ktefi jsou postaveni do pozice
téch, ktefi maji za tkol druhé zneSkodnit. A to nejen v ramci slozek Ceskoslovenské
armady, ale predevsim kazdodenniho ¢lovéeka.

V KoSickém vladnim programu se slova ,, demokraticky* a , antifasisticky* stavi
na stejnou uroven jako vyraz ,statni“ a pouziva se s predeslymi slovy v zasadé zcela
shodné: ,, Aby naSe armada byla vychovavana v duchu statnim, demokratickém
a antifasistickém, [...]* (KVP, 5). Odstavec se sice tyka vojenskych slozek, ale jasné
demonstruje, jaky postoj komunisté zaujimali vici sympatizantim s rezimem,
ale predevs§im ktém, ktefi ho naopak podporovat nechtéli. Tito jedinci meli byt
ztotoznénim , fasistd“, ale vlastné se jednalo pouze o jedince, ktefi méli vuci rezimu
vyhrady, a chtéli tak v oCich Strany naruSovat pospolitost tehdejsi spoleCnosti postavené
na principech komunistickych ideal.

Tento systém statem fizené cenzury kultury nazyva Lefevere tzv. “nerozliseny”?
(2017, s. 13). Tim se kontrola nad kulturnim dénim ve spole¢nosti pifesouva do podoby
autokracie a v ramci statu neexistuji zadné jiné kontrolni ufady, které by vici této kontrole

22 "undifferentiated”
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v opozici. Komunisticka strana se tak v tomto pfipad€ dostala do stfetu zajmua, kterému
vSak nikdo nemél pravomoc odporovat. Cenzurni zasahy se tedy mohly (a musely) naplno
podiizovat programu komunistické strany a zakdzana témata spolu s problematickymi
motivy mély obecné jednotnou podobu. V nasledujicich podkapitolach predstavim

ty nejdualezitéjsi z nich.

2.2 Cenzurni zasahy v literature

Cenzura byla pro zemé Sovétského svazu nanejvys§ dilezita — vytvarela dojem
homogenni bezchybné pospolitosti a jejim prostiednictvim se kazdému jedinci
dennodenné vstépovaly peclivé vybrané postoje a nazory. Soucasny britsky spisovatel
Tom Rob Smith ve svém kritiky ocefiovaném romanu Dité 44, které pojednava o osudu
prislusnika statni policie ve stalinovské diktatufe, vystizné obsahl myslenku tehdejsi
cenzury v jedné vété podnazvu jeho zmifované knihy: ,,Jak najit vraha v zemi, kde
vrazdy neexistuji?“ Obraz celkové spolecnosti tudiz musel byt bezchybny i za cenu
zatajovani zakladnich statistik nebo udalosti — cenzura tedy prostupovala az do slozek
zakona, at’ uz §lo o policejni slozky nebo soudnictvi. Slozky kultury jako média nebo
literatura nebyly v tomto ohledu zddnou vyjimkou a prekladatelé se ji ve velké vétsing
ptipadé museli pfizplsobit, i za cenu snizeni umélecké kvality svych textu.

Lefevere popisuje obecny piekladatelsky proces v literature a uvadi, ze kazdy
prekladatel ma pravo se rozhodnout, zda se vyda cestou pfijimani zasad kulturniho
prostiedi, ve kterém preklada, nebo se t€émto okolnostem vzepfit i navzdory politickému
rezimu, pod ktery cilovy jazyk spada:

[Prekladatelé] se mohou rozhodnout systému odporovat; [...] tim, ze prepisi literarni dila
tak, aby nezapadala do pievladajiciho stylu ¢ ideologie v daném &ase a prostoru.?
(Lefevere 2017, s. 10-11)

2.2.1.1 Faktor komerce

Postup prekladatele jisté zce navazuje na okolnosti politického ziizeni, resp.
ideologického systému, avSak ohledy se musi brat i na prvek komerce, tedy skute¢nost,
jestli dilo bude mezi pfijemci z fad Siroké vefejnosti popularni, nebo jestli se jeho
publikace financné nevyplati. Stejny nazor zastava i Munday a tvrdi, ze funkc¢nost
jakéhokoli prekladu je plné odkazana na tispéch publikace mezi Ctenafi v jazyce cilovém
s ohledem na socio-kulturni hodnoty na obou stranach (2022, s. 26). Ty jsou vzdy
pro kazdou jednotlivou zemi a dobu velmi specifické a v piipadé CSR bylo publikum
navyklé na jiné piekladové normy nez napt. v tehdej§im americkém prostiedi.

O podminénosti literatury a nalady ve spolecnosti se zminiuje i Lefevere, coz demonstruje
na antologiiZ* africké poezie ze strany anglickych a americkych nakladatelstvi
a pripomina, ze vybér dél v téchto sbirkach je silné motivovan cilovymi Ctenafi,

23 “IRewriters] may choose to oppose the system; [...] by rewriting works of literature in such manner that
they do not fit in with the dominant poetics or ideology of a given time and place.”
24 yybér z literarnich dél
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ktefi za publikace plati (2017, s. 93). Komerce tedy predstavuje jeden ze zasadnich
faktori, které maji na vybér prekladanych dél vliv, a to v ramci libovolného ¢asového
obdobi — nevztahuje se tedy pouze na obdobi 60. let minulého stoleti, kterym se tato prace
zabyva.

2.2.2 Sekularizace kiest’ anstvi

Oficialni rétorika komunismu méla v CSR ke kiestanstvi v pribéhu 20. stoleti
veskrze pohnuté vztahy. Jizl uvadi, ze jakakoli nabozenska &i atonalni®> hudba byla
Stranou do konce 60. let dokonce oficidlné odmitana, resp. zakazana (1996, s. 46).
Kratochvil také zmitiuje problematiku hornickych pisni na izemi Kladna, které byly vzdy
spojovany s kiestanstvim nebo piinejmensim mysticismem?® a povérami, jejichz motivy
se vSak v pracovnich pisnich komunisté snazili potlacit (2015, s. 402). V rozvolnéném
obdobi, které nasledovalo, se sice postoje vetsinové spoleCnosti ke kiest’anstvi zmirnily,
avSak nikdy zcela nevymizely. Téma kiestanstvi se tak v Ceskych cover verzich, které
se do CSR dostavaly ze , Zapadu®, zpravidla zmé&nilo na téma platonické?’ lasky — tak
tomu bylo v ptipadé pisni Cesta rdjem (1965), Ja vérim (Ja uz vim) (1965) ¢i Happy end
(1966).2® Domnivam se, ze spise nez v jednoznacnych odlisnostech obou systémti mél
tento odpor puvod predevsim v jejich podobnostech.

2.2.2.1 Odlisnosti kirestanskych a komunistickych hodnot

Kftest'anstvi a pfiznani viry nebyly za dob komunistického rezimu velmi zadané
a spise se usilovalo o to, jakoukoli viru odstranit a jeji projevy potlacit,
at’ uz v propagandistickych snimcich nebo prekladu pisniovych textd. Domnivam se,
ze se stoupenci komunistického rezimu citili byt ohrozeni silnou kiest'anskou tradici
v Ceskoslovensku, uz proto, Ze tato ideologie zakladala na ateismu a jiz zminéné
racionalité. Zarovenn méli za cil, jak také uvadi Placak, aby se novym ,moralnim
kompasem* stal pravé komunismus a veskeré staré struktury nahradil (2015, s. 47).

Po odmitnuti predeslych hodnot je pro komunismus specifické usilovné
upinani se na budoucnost a pokrok. Spousta kli§¢ pouzivanych za komunismu méla
sveédCit o pevném presvédceni kazdého jedince, ze se podili na nezastavitelné viné
pokroku vramci Sovétského svazu. Pravé o ném se, jako o vzorném prikladu
implementace socialistickych presvédCeni, fikalo, ze je zemi, , kde zitra jiz znamena
vCera“. NeCasova popisuje ,,snahy o nepfetrzité zdokonalovani schopnosti, navySovani
norem a vykonu“, které byly hlavnimi aktéry na cesté k dosazeni socialistickych idealt
(2018, s. 40).

25 typ hudby postradajici funk¢éni harmonii jakoZto primarni strukturalni prvek*

Dostupné z: https://www.britannica.com/art/atonality

26 “PfesvédCeni, ze Zivot ma skryty smysl, resp. Ze ma kazdy ¢lovék potencial spojit se s Bohem.”
Dostupné z: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/mysticism

27 _Nadmiru laskyplny heterosexualni vztah mezi lidmi, v némz neni Zadouci ani praktikovany pohlavni
styk.*

Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/Platonic-love

28 Originalni pisn¢ v chronologickém pofadi: Crying in the Chapel (1965), I believe (1953), Just Over In
The Gloryland (tradicional).
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V kiestanstvi naopak stoji minulost na prvnim misté a neustale se pfipominaji
zazraky, které Jezi§ Kristus vykonal a jakym zptisobem vykoupil lidstvo z jejich hfichi.
Neni to tedy budoucnost, na kterou je kladen diraz, ale hlavné doby minulé, které
véficimu ukazuji udalosti Kristova zivota. V pfipadé komunismu byla minulost vnimana
jako zastaraly, doslova zpatecCnicky koncept, ktery ignoroval jakakoli jeji nesporna
pozitiva, kdezto budoucnost méla v ocich tehdejsiho ¢lovéka veskrze pozitivni konotace.

2.2.2.2 Spolecné rysy s komunismem

Katolicka cirkev sice mnoho ideali komunismu odmitala, pfesto vSak
predstavovala konkurenci vlastniho kultu osobnosti v podob& JeziSe Krista misto
Klementa Gottwalda nebo J. V. Stalina jako svého Spasitele, a omezovala tak v oc¢ich
komunistt prosty lid za cestou k lepsi spolecnosti a urazela timto svym presvédcenim jeji
idealy.

Komunismus podle Necasové (2018, s. 175) sice stavél na principu jedince, av§ak
pouze tehdy, kdyz je soucasti vétsiho celku; stejny nazor zastava i Placak (2015, s. 115).
Komunismus tedy mohl povazovat kiestanstvi, které zaklad4 na vzajemném bratrstvi?’
a pospolitosti kfestanské komunity, za zavaznou hrozbu. Budovani nové spolecnosti
vyzadovalo zapojeni kazdého obcana, predev§im tedy mladych lidi v produktivnim véku,
coz bylo viditelné na propagandistickych plakatech, avsak v zasadé se nevyhnulo nikomu.
V tomto ohledu se tehdejsi rezim nejspise nabozenstvi obaval piekvapivé spiSe pro jejich
spoleCné rysy nez ty opacné.

V neposledni fade je dulezitym rysem v obou pfipadech uziti hudby jako prostiedek
Sifeni svych idealt. Desblache (2019, s. 173) tvrdi, Zze v dobé€, kdyz se kiestanstvi
etablovalo v Evropé se ,,[...] zpév cenil pouze jako prostiedek Sifeni kiest'anského uceni.
Ucelem liturgického kostelniho zp&vu bylo zviditelnit nabozensky text, aby nabyl vétsiho
vlivu“.*® Hrdinov4 uvadi, ze pieklady nabozenskych textd byly zisadni soudasti
christianizace®!' (2017, s. 67). Tato funkce nabozenskych zp&vil se zachovala v katolické
cirkvi viceméné dodnes; a v dobé&, kdy byl vliv propagandy snad nejagresivné;jsi
(tj. obdobi 40. - 50. let) vznikaly spousty (Casto posléze zlidovélych) budovatelskych
pisni*? s podobnym zamérem — v§tépovani socialistickych nazort skrz pistiové texty.

2.2.3 Odmitdni konzumni spolecnosti

Jak uz jsem zmifiovala vySe, celd socialisticka spole¢nost stavéla na principu
jedince jako ¢lanku v ramci vétsiho spolecenstvi. Placak uvadi, ze vykon a duraz
na pokrok a efektivitu prace byl pro komunisticky program naprosto zasadni
(2015, s. 68). Z tohoto pohledu bylo tedy jasné, ze jakékoli rozptyleni pracujiciho clovéka

2 Nabizi se podobnost se silnou potfebou péstovani bratrstvi mezi staty SSSR.

30<[...] singing valued only as a means of spreading the Christian doctrine. The aim of plainsong was to
give religious words visibility and power.”

3L proces konverze jedinct & vétsiho mnozstvi lidi ke kiest'anstvi®

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Christianizace

32 Za typické piiklady téchto pisni se da povazovat tieba Pisert bitevnich letcii od Miloslava Zachaty (1956),
Kupredu leva, zpatky ni krok od Bedficha Bobka (1948) nebo Stavime novy svét od Jitiho Pajera (1954).
Dostupné z: https://www.supraphon.cz/archiv/31883-budovatelske-pisne
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od povinnosti Strané bylo zcela nezadouci. PifedevSim pak hodnoty zapadni kultury,
charakterizované vystfednim kapitalismem a konzumni spole¢nosti, mohly posluchacim
v CSR  nastavit zrcadlo“ a zpGsobit rozruch nasledovany pochybnostmi o spravnosti
komunistickych presvédCeni a zivotni tirovné.

Razné projevy deviantniho chovani spojeného s kapitalistickou spolecnosti
¢i konzumaci omamnych latek nebo alkoholu se v mnoha ptipadech, jako tfeba v cover
verzich Bilou tmou (1965), S-5-§ (1967) & Hddej (1969) radgji vypustily.’> Motivy
bezstarostnosti kazdodenniho zivota spojeného s konzumnim pramyslem nebo vyuzitim
alkoholu a jinych omamnych latek tedy v textech popularnich pisni v ¢eskych verzich
zistavaly dlouho nevyuzity. Sice v CSR tou dobou vznikaly originalni Geské pisng, které
také pouzivaly motivy , nicnedélani®, avSak byly spojeny spiSe s hlavnim tématem pisn¢,
kterym byla mlada laska®*. Vyrazy z této oblasti nebyly v tomto pfipadé povazovany
za nikterak nebezpeCné, protoze se alesponi zdaleka vyhybaly tématim spojenych
s kapitalismem a davaly diraz na pfirozenost a nevinnost mladého ¢lovéka v kontrastu
s negativnimi konotacemi ¢lovéka ,,zapadniho®.

Zaroven vSak fenomén prekladu americkych pisni, a to nejen v obdobi 60. let 20.
st., osciluje na hran¢ mezi odporem a obdivem, jako ostatné zmifiuje i Gienow-Hecht
(2006, s. 1076). Také uvadi, ze tento tzv. antiamerikanismus nebyl v zadném ptipadé ve
20. st. pouze v CSR, ale vyskytoval se napt. v povaleéném Némecku & mezivaleénych
letech ve Francii, kde méli Francouzi velmi podobny pfistup k adaptaci americké jazzové
hudby:

Poté, co jazz béhem valky pronikl do Francie, se tam¢jsi avantgardni umélci rozhodli
tento hudebni zanr ,racionalizovat™, [...] uspés$né si jazz ,pfivlastnili“ a zdiraznili jim
tak naopak nadfazenost Evropské kultury.?> (2006, s. 1080)

Tehdejsi umélci ve Francii si sice jazz oblibili, ale museli mu dat vlastni, ,, lepsi* podobu,
aby tak vytvorili jakysi ,,derivat pavodniho zanru, ktery se svym zptsobem nad original
povySuje, ale zaroveni na ném paradoxné stavi.

Podobné tendence se daji vypozorovat v ramci piekladu pisfiovych textt
v 60. letech minulého stoleti v CSR: Na jedné strané méli komunisté silnou motivaci
pisnim davat novy text, aby lépe korespondoval s idealy Strany, na stranu druhou méli
potiebu tyto pisné€ ze Zapadu ,,prejimat™ a adaptovat jejich melodie. Svym zptsobem
si museli byt védomi kvality a libivosti danych pisni z USA, které by za danych podminek
v CSR nevznikly. Navic byla produkce téchto pisni zavisla na pop-kultufe, a tudiz
orientovana masove; nové pisné musely vznikat pomérné rychle, aby se cover verze

33 Originalni pisn¢ v chronologickém potadi: I’ll be home (1956), Sugartown (1965), The Heavenly Club
(1968). Samoziejmé existuji i originalni pisn€ z amerického prostiedi s protivdleCnou tématikou ¢i kritikou
vlady, jako napt. When the ship comes in (1964), ktera se Ceské adaptace, byt pod vlivem cenzury, doCkala
také, avSak jedna se o nAmet ponckud prototypni, a skuteCnost, ze se téma v cilovém jazyce radikaln¢ zméni,
je predem jasnd. Nepfedstavuje tedy v ramci této prace natolik zajimavy objekt zkoumdni jako témata
piedesla.

34 Jako piiklad takovéto pisné je mozZné uvést originalni song Praminek viasii od Jifiho Suchého (1959).

35 “ After jazz hit France in the interwar years, French avant-garde musicians “intellectualized” this music
genre, [...] successfully dissociated jazz from its origins, using it instead to underline the superiority of
European culture.”

20



co nejrychleji vydavaly a Sifily mezi posluchace. I z tohoto divodu byl preklad casové
mnohem vyhodnéjsi a do ur¢ité miry 1 nenarocnéjsi nez originalni Cesky text doprovazeny
melodii, v pfipadé znamych populéarnich pisni nékdy i s audiovizualnim prvkem v podobé
videoklipu vysilanym v televizi. Hlavnim cilem kultury tedy nebyl esteticky prozitek,
ale naopak efektivita, rychla produkce pop-songt a predevsim — jejich distribuce, a to
Casto na ukor posuzované kvality. Svym zptisobem byl tento systém zalozeny na rychlé
spotfebé v mnohém podobny pravé konzumni spolecnosti, kterou komunismus natolik
kritizoval.

2.2.4 Potlaceni projevit sexuality

Neskryvana sexualita jedince predstavuje jedno z dalSich, a dost mozna
i nejproblematiét&jich, témat Geskoslovenské kultury v socialistickém Ceskoslovensku,
kdy se individualni prozivani intimity stavélo na samy okraj a byla zde snaha ho nahradit
rozumovosti a askezi.’® Necasova (2018, s. 59) vzpomind v této souvislosti
Lunacarského, ktery zminuje, jak Nietscheho pojeti nadclovéka vyzdvihuje racionalitu
jedince nad vSechny jeho ostatni vlastnosti, pfedevsim pak jeho emocionalitu. Placak
zminuje, jak komunistické pojeti ,,nového Clovéka™“ vyzaduje jedince, ktefi nejsou
zatizeni zbyteCnym sentimentem a mysli pfedevsim racionalné€ (2015, s. 53-54). Stfizlivé
projevy naklonnosti se v socialistickém Ceskoslovensku piesto tolerovaly diky své
nezavadnosti a skuteCnosti, ze nevybocovaly z predstav vétSinové tradi¢ni spolecnosti
o milostnych vztazich. Projevy sexuality ¢i promiskuity, pfedev§im pak u zen, se vSak
povazovaly za $kodlivé pravé pro svou deviantni povahu. Zeny byly pod dozorem
komunistické Strany v tomto ohledu mnohem duslednéji nez muzi. NecCasova uvadi,
ze divodem byl predevsim jejich zasadni vliv na vychovu svych déti a predavani
socialistickych idealt dalsi generaci (2018, s. 154). V tehdy popularnim Zenském
Casopise na zacatku 50. let tak naptiklad stalo:

Jestlize my matky [...] budeme od nejutlejSiho détstvi pestovat v jejich dusich pocit
a védomi socialistického bratrstvi, pak piijde Cas, kdy ani v hodin€ nejvétsiho nebezpeci
uz zadna moc na svété nedokaze tento idedl z jejich srdci vyrvat a znicit.

(Sestra nas vSech. Vlasta 5, 1951, €. 10, s. 3))

Tento piispévek tedy svym emocnim stylem, kdy pouziva expresivni vyrazy
(nejutlejsi deétstvi, v dusSich, vyrvat a znicit) ztvrzuje, ze citovost méa byt vyhrazena
vyhradné pro rozvoj komunistické spolecnosti, pod které mezilidské vztahy nevyhnutelné
spadaly. Nezadané projevy sexualni povahy odvadély pozornost od zodpovédnosti vici
tomuto systému a svych obcanskych povinnosti. Ulmanova zminuje, ze kvili
tabuizovanému tématu sexuality se do CSR mnohdy nedostala vyznamna dila americké
prozy a spousta literarnich kritikti je pfedem vefejné odsoudila (1995, s. 35). Cenzura
tedy v tomto ohledu udrzovani normativniho vnimani intimity byla nanejvyse nutna.

Tato skutecnost souvisi 1 s tehdejSim vnimanim Zzeny jako ,vydélecné Cinné
pracovnice,” o které piSe Necasova (2018, s. 142), coz z ni v kombinaci s potencidlem

36 dtisledna zdrZenlivost od poZitkaistvi«
Dostupné z: https://www.merriam-webster.com/dictionary/asceticism
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vychovavat ucinilo nezastupitelnou demografickou skupinu pro budovani nové
spole¢nosti. Zeny v povaletné dobé &asto zastavaly tradiéné maskulinni prace, jako napf.
fidicky v hromadné dopravé, svarecky v tovarné apod. Muzi vS§ak do pracovnich sfér,
které jsou tradi¢n€ vnimany jako femininni, rezimem motivovani nebyli. Je zde tedy

v tomto ohledu patrna genderova nerovnovaha sil a tato emancipace zenskych roli hrala
v komunistické propagandé velmi dalezitou roli.

Zeny se tedy postupné piesouvaly z tradiéniho prostiedi hospodyn& do pozice
pracovnic, ¢asto i politicky angazovanych, a dostavaly se tak castéji do vefejného
prostoru. V 60. letech se hudba jako masmédium projevovala jako jedna z dominantnich
odvétvi pop-kultury a hravala z radii jak v kavarnach ve méste, tak v tovarnach pii praci,
a byla tak prakticky vSudypfitomna. Sebnem zmiiuje nezastupitelnost hudby jako
masmeédia a tvrdi, Ze ma mnohem vyssi presvédCovaci funkci nez napt. romany ¢i basné,
at’ uz ji vnimame aktivné, ¢i podvédomé, nejen diky své snadné zapamatovatelnosti, ale
predevsim z toho divodu, ze doprovazi vyznamné mnozstvi naSich kazdodennich
¢innosti (2018, s. 23).

V této dob¢ vznikaly v americkém prostiedi Cetné popularni pisng€, ve kterych se
explicitné projevovaly motivy intimity. Mezi pisné adaptované do CeStiny, ve kterych
doslo k potlaceni projeva sexuality ¢i promiskuity, at’ uz ze strany Zeny ¢i muze, patii
napt. 4 tak jd zas v tom litam (1969), Amen, pravim vam (1968) nebo Cekej tise (1968).%

37 Originalni pisné v chronologickém poiadi: Salty dog Blues (1950) Woman, woman (1967) He’ll have to
g0 (1959).
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3 Metodologicka cast

V praktické Casti se budu zabyvat rozborem tii piekladi americkych popularnich
pisni Zderika Borovce do CeStiny v tomto potadi: Go tell it on the Mountain, Anything
goes a Crying in the rain. Skladby budu porovnavat s Ceskym piekladem prevazné
z hlediska sémantiky, resp. posunu vyznamu kvili autocenzuie tehdy problematickych
témat pii prekladatelském procesu. VSechny analyzované pisné€ jsou obsazeny v piiloze.

V teoretické casti jsem uvedla, jaky vliv méla autocenzura na piekladatelskou
¢innost z hlediska zmény vyznamu a v ramci své prace se budu zabyvat cover verzemi,
které vznikaly v obdobi Sedesatych let minulého stoleti, a které byly obecné povazovany
za pomérné ,,benevolentni* v pfistupu k volnosti umeéleckého projevu. I presto jsou vSak
cenzurni zasahy v té€chto pisnich dle mého ndzoru zna¢né, a predstavuji tak z tohoto
pohledu zajimavy material pro hlubsi analyzu.

V tomto obdobi vznikalo cover verzi pomérné mnoho, a pieklady od jinych textait
potvrzuji, Ze se témata sexuality, kiest'anstvi ¢i amerického konzumu a bezstarostného
zivota v cilovém jazyce obecné nepfejimaly, a dochazelo tak Casto k verzim, které se daly
prakticky povazovat za nahradni text, o kterém piSe Desblache (2019). Pisné, které jsem
zminovala v teoretické Casti, sice pochazi z obdobi Sedesatych let od riznych textait
a ukazuyji, Zze byla zminéna témata z pohledu autocenzury kli¢ova, avsak slouzi jen jako
dalsi odkazy k tomuto fenoménu; zabyvat se tedy budu detailné pouze tfemi, které jsem
uvadela vyse.

Na prvni pisni, BézZ, rekni to tém skalam, se pokusim znazornit, jakym zpisobem
a kde doslo k zachovani ¢i potlaceni motivt z ptivodni pisné srovnanim obou verzi,

a nasledné popsat metody pouzité autorem pii apropriaci tohoto tradicionalu z hlediska
tempa hudebni slozky a jazyka samotné pisné.

Druhy pisiovy text, VSechno jde sndz, pfedstavuje zajimavy piiklad skladby
z hlediska jazykového i hudebniho — objasnim na ni ddvody pro vypusténi, ale i zachovani
nékterych prvka konzumni spole¢nosti, které se vyskytovaly ve verzi ptvodni,

a vysvétlim, pro€ se hudebni styl adaptované Ceské verze nelisi od originalu témér tficet
let po jeho oficialnim vydani.

V posledni z vybranych pisni s nazvem Sochy v desti vSak autocenzura nutna
nebyla, protoze motivy, které byly patrné ve vychozim textu, nebyly vyjimecné v rozporu
s prekladovou normou tehdejsi doby. Na této pisni bych chtéla ukazat, ze doslo naopak
k urCitému estetickému obohaceni obsahu a jedna se vlastné o jeden z mala ptipadu,
kdy autocenzura v piekladatelském procesu vesmes zapotiebi nebylo — tedy pouze
za predpokladu, ze prekladatel zachova ptivodni motivy a téma, které v této pisni znacné
ovliviiovalo libreto z fecké mytologie. Pokusim se tedy i nastinit, jak ho Borovec
zpracoval a okomentuji, do jaké miry se jedna o aproximaci i apropriaci této hudebni
predlohy zasazenou do centra této Ceské cover verze.

Abych mohla kazdy text (spolu s originalem) rozebrat dostate¢né natolik, abych
poukézala na jejich rozdily a dokéazala je v ramci této bakalarské prace detailnéji rozvést,
rozhodla jsem se nakonec pro celkem tii vybrané pisné, které pochazi z amerického
prostredi tficatych a Sedesatych let minulého stoleti. Domnivam se, ze dvé z téchto pisni
obsahuji v originalni verzi informace, které se kvuli cenzurnim opatienim v cilové verzi
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nedochovaly; maximalné ve formé zminé€nych motivl, avSak hlavni zprava se vyrazné
lisi. VSechny americké pisné prelozil do CeStiny textaf, dramaturg a libretista Zden&k
Borovec.

Zdenék Borovec (1932-2001) pusobil jako jeden z piednich piekladatelt
pistiovych texti do Cestiny piedevsim v obdobi 2. pol. 20. st., a jeho dilo je v porovnani
s ostatnimi znamymi prekladateli jako napf. Janem Vyé&italem & Miroslavem Cernym
vyrazn€ rozsahlejsi, protoze celkem napsal na 2500 textt k pisnim pro piedni Ceské
interprety, jako byli Helena Vondrackova, Waldemar Matuska ¢i Karel Gott, z toho
piiblizné 400 téchto text tvorily preklady. Tém se zacal vénovat profesionalné r. 1959,
tfi roky po absolvovani studii na FAMU. Jeho cover verze v ramci této prace pochazi
z védomosti scenaristiky a dramaturgie ziskanych béhem univerzitnich studii, jelikoz
se Casto stavalo, ze textari zadné odborné vzdélani alesponl vzdalené spojené s prekladem
pistiovych textii neméli.*®

Me¢la jsem moznost vybrat tii pisn€ od riznych prekladatelt, ale nakonec jsem
zvolila pouze jednoho, a to ztoho divodu, abych v ramci rozboru mohla znazornit
nekteré prekladatelské postupy spolecné alespori pro omezeny pocet analyzovanych pisni.
Preklady jsou od sebe datem vzniku vzdaleny pouze dva roky; je tedy pravdépodobné,
ze se v celkovém stylu velmi lisit nebudou. Pro zobecnéni prekladatelskych postupt
a jejich tendenci by bylo zapotiebi vétsiho mnozstvi zkoumanych pisni — pro ucely této
prace budu rozebirat pouze material omezeny z hlediska mnozstvi.

38 Jako napt. v ptipadé textafi Zdeika Rytife nebo jiz zminéného Jana Vy¢itala.
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4 Analyza cenzurnich zisahu v jednotlivych pisnich

4.1 Béz, rekni to tém skalam

4.1.1 Potlaceni kiest’anskych motivii

Malokdo vi, ze cover verze této pisné od Zderika Borovce pochazi z amerického
tradicionalu, ktery, jako velka vétSina téchto pisni, nema autora. Tim padem je tato
adaptace jednou z nejméné problematictéjsich, alespon z hlediska autorskych prav.

Z pohledu sémantiky vSak tato pisefi nabizi velmi zajimavé ptipady posunil vyznamu,
které byly z hlediska cenzury nevyhnutelné, aby byla pisen viibec publikovatelna.

V nasledujicich podkapitolach se pokusim Ceskou verzi rozebrat s ohledem
na sémantiku a také jazykovou rovinu, uzce navazanou na sylabotonicky systém ceského
jazyka, a objasnit tak postupy pouzité pii piekladu.

V pisni od Zdeiika Borovce s ndzvem Béz, rekni to tém skalam, kterou ztvarnil
Cesky interpret Milan Drobny r. 1966, jde velmi dobfe pozorovat, jakym zpiisobem
se zde projevuje aZ prehnana orientace na slovo, o které pise Low (2017). Ceské cover
verze pisni, které spadaly pod hudbu ,,ze Zapadu®, vyuzivaly libivych melodii originala,
zato vSak mély za cil eliminovat veskeré , rusivé vlivy”, které se tak v té€chto
populéarnich pisnich mohly , skryvat”, nebo je ,,obohatit” o nové, ,,socialisticté;si”
idealy. Tato skutecnost byla pro cenzuru v CSR z hlediska ovliviiovani myslenkovych
pochodt a nazorti naprosto zasadni, a diraz na prekladany text byl tedy opravdu
na prvnim miste.

Dalo by se vSak namitnout, ze by pro komunistickou stranu, kterd méla na
sveédomi zakony tykajici se cenzury, bylo jednodussi zbavit pisen textu tplné a udélat
z ni tak skladbu veskrze instrumentalni — tudiz se orientovat na druhou Lowovu
kategorii — orientaci na hudbu, byt v lehce extrémnim ohledu. To by vSak odporovalo
prakticky jedinému divodu, pro¢ komunisté méli o americké popularni pisné zajem —

a tim byl plo$ny pfenos informaci masmédii vyhodny svou kazdodenni dostupnosti.

Neni tedy s podivem, ze zprava v puvodni verzi Go, Tell it on the mountain, ktera
posluchaci zprosttedkovala zpravu o narozeni JeziSe Krista v podobé amerického
tradicionalu, se v Ceské adaptaci nedochovala a az na par drobnych motivi byla zcela
pozmeénéna:

(D

Go, tell it on the mountain
Over the hills and everywhere
Go, tell it on the mountain
That Jesus Christ is born

Béz, rekni to t€ém skalam
zpravu mou sdél 1 roklinam
béz, fekni to tém skalam,
Ze ja lasku mam
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Je pfedem jasné, ze zadny piekladatel by tehdy dobrovolné nevyjadfil piani
zachovat puvodni zpravu o zvéstovani JeziSe Krista v Ceské adaptaci, vzhledem
k prekladové normé v tehdejsi spolecnosti. Pisné mély vzdy 1 silny komercni charakter,
ktery byl udavan obecnou popularitou pisné mezi posluchaci — jejich texty se tedy mély
v prvé fadé mezi piijemci ,,ujmout”, aby byly pro nahravaci spole¢nosti®® finanéné
vyhodné.

(2)

The shepherds feared and trembled
When, lo! Above the Earth

Rang out the angel chorus

That hailed our Savior's birth

Kdyz jsem zfel ty botky za bukem,
mé polil horkej proud

inu priroda je ptiroda

a s tim se neda hnout

4.1.2 Zachovdni konformnich motivi

Nabozenské motivy Gzce spjaté s tradici kiestanstvi na naSem uzemi, které jsou
patrné ve vychozim textu, jako napt. vyrazy shepherds, angel chorus nebo Cast verbalni
fraze hailed our Savior’s birth nahradily v ¢eské cover verzi motivy stromu a pocitu
zamilovanosti, byt v lehce vulgarnim slova smyslu. Motiv pfirody tedy nadale zistava
patrny, av§ak je zde jakoby vytrzen z kontextu — v originalu se sice také vyznamné podili
na pozadi udalosti, ale zalezi na tom, jakou udalost vlastné ramuje.

V obou verzich, Ceské i anglické, zistava jedna véc neménna, a to sice,
ze se zachoval motiv predani zpravy na dalsi pfijemce: anglicka verze pojednava
o zvéstovani Spasitele, jakozto ustiednim motivu kiestanstvi, a ve verzi ¢eské se zpiva
o zamilovaném dfevorubci, ktery promlouva k posluchaci a nabada ho k tomu, aby v§emu
ekl o jeho nové lasce, kterou potkal v lese:

3
Go, tell it on the mountain
That Jesus Christ is born

Béz, fekni to tém skalam,
Ze ja lasku mam

Borovec se tedy snazil zistat vérny alespon veétsi ¢asti refrénu, ktera neobsahuje
problematické vyrazy (hills, mountain), a ,,minimalizovat tak ztraty” pfi pfenosu puvodni
zpravy. Minimalné v ramci tfech analyzovanych pisni lze vyvodit, Ze jako textal vici

¥ tehdy nejcast&ji Supraphon
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puvodnim pisnim choval respekt a sice musel vyznam casto znacné pozmenit, ale stale
zachovaval alesponl do urcité miry originalni motivy — pisen v Cestin€ si tak zachovala
alespori naznakem svij ptuvodni ,,obrys®.

4.1.3 Apropriace puvodniho tradiciondlu

Puvodni tempo je v Ceské verzi viditeln€ zrychlené a pfipomina spi$ néco,
co by se dalo v hudebnim prostfedi oznacit za ,,odrhovacku” a rozhodné
by se nedalo povazovat za apropriaci hodnou originalu. Toto rychlejsi tempo nejen
zpusobuje, Ze je zapotiebi refrén zopakovat Sestkrat v porovnani s pivodnim textem,
kde refrén najdeme pouze Ctytikrat, ale navic je melodie viditelné veselejsi
a ve srovnani s vychozim textem pisné€ postrada na vaznosti, a naopak nabyva
na bezstarostnosti a lehkosti. Dochazi tedy k posunu nejen na rytmické, ale 1 sémantické
urovni.

Tim se samoziejme vyrazné vzdaluje od formy originalu, kde se tato jednoducha
stroficka lidova pisenl vyznacuje pifedevsim ,,naladou”, kterd ji doprovazi. NejCastéji
se tradicionaly dotykaji nabozenskych témat jako je napt. touha po svobodé€, nad¢je
v lepsi zittky, sdileni strasti a utrpeni lidu. Uz jen z toho diivodu se rezim vici tomuto
zanru jiz po valce vymezoval, protoze chtél dat lidu pocit dokonalé socialistické
spolecnosti, ve které nikdo netrpi a vSichni se podili na lepSich zitfcich ,,s ismévem
na tvafi”, neni zde tedy potfeba stézovat si na poméry ve spoleCnosti. Zrozeni JeziSe
Krista, které zni ve vychozi pisni, tak predstavuje pravé onu nad¢ji, dlouho ocekavanou
zmenu, ktera prosty lid spasi; k této pisni je tedy kompatibiln€jsi pomalejsi tempo,
avSak souCasné€ ma tato pisen radostny naboj. I timto zptisobem dochazi k celkové
ponékud kontroverzni apropriaci pivodniho tradicionalu, ktera mize obycejnému
posluchaci pripadat prakticky k nerozeznani od verze vychozi.

Milanu Drobnému toto hudebni zpracovani bylo vcelku pfirozené, mozna i proto,
ze studoval na oboru Hudebni komedie na Statni konzervatoti v Praze a pisné si vybiral
tak, aby do nich mohl vnést sviij uvolnény zptsob vystupovani (jako dalsi piiklad lze
uvést jim nazpivané pisn€é Muzny vous ¢i Pisnicka pro kocku). Vyvstava otazka, do jaké
miry se Borovec pii pekladu orientoval podle cenzurnich predpist
a do jaké miry bral v ivahu umélecky styl interpreta, ktery Ceskou verzi skladby
nazpival. Bylo sice zvykem, Ze se s cover verzemi v CSR zachazelo nanejvy$ liberalng
a jeden pieklad pisné nazpivalo i vicero interpreti, jako tomu bylo napf. v ptipadé
skladby Chlupaty kaktus, kterou nazpival nejdiive E. F. Burian a po ném i Jifi Korn
a Waldemar Matuska). Je zjevné, ze do prekladatelského procesu se pii prekladu textu
pisni musi brat ohledy na vicero proménnych, které maji na finalni vysledek zasadni
vliv.

4.1.3.1 Hovorovost cilového textu v porovnani s textem vychozim

Také jazykova rovina se v Ceské verzi chova velmi odlisné od originalu: Toho si
muzeme v§imnout napf. ve tietim versi tieti, a zaroven posledni, strofy, kdy se autor
rozhodl pro uziti vyrazu spadajiciho do obecné Cestiny — bejt:
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“4)

Down in a lowly manger

Our humble Christ was born
And brought us all salvation
That blessed Christmas morn

Pak zacal svitit mésic

a celej les se smal

ten les, co mél bejt pokacen
tak stoji tam, co stal

Dal§imi vyrazy, které patii do stejné kategorie, jsou také celej s koncovkou —ej
nebo také podradici spojka co namisto ktery. K t€émto zménam dochazi nejen z davodu
pfizptisobeni se tématu, které se v zadném pripadé nenese v tak seridznim, vazném
duchu jako original, ale také z davodl frazovani v ramci sylabotonického systému.

Nejvyrazngji se to projevuje ve tietim versi tieti strofy: ten les co mél bejit
pokacen — kdyby se spojka co nahradila spisovnym vyrazem ktery, muselo by nasledné
dojit i ke zmeéné ve vyrazu bejt na byt, aby se zachoval celkovy rejstiik textu a jeho
bezstarostna ,,povaha”. Navic by se spojka co, ktera se opakuje v néasledujicim versi,
musela zménit na kde — vysledna strofa by pak vypadala takto:

Pak zacal svitit mésic

a cely les se smal

ten les, ktery mél byt pokacen
tak stoji tam, kde stal

Zmeény by se pak dotkly nejen jednoho verse, ale i verSe, ktery se zpiva hned po
ném. Nasledné i celé strofy; zméné by se tedy neubranily ani strofy predchozi, aby byl
text stale kohezivni a aby tim jedina strofa, ktera odpovida spisovné Cestin€, neptsobila
nepatiicné. Coz by zakonité ovlivnilo 1 tfeti vers prvni strofy, kde je slovo 7ekl ve své
zkracené nespisovné formé: ja Fek jsem: budiz chvala prirodé. Kdyby se Borovec tehdy
posléze rozhodl pro tuto spisovnou variantu, musel by s nejvét§i pravdépodobnosti
prepsat cely vers, ne-li celou strofu, protoze by pouzitim tohoto jednoho pismene (1) doslo
k problémim ve vyslovnosti, protoze je tato hlaska znéla, tudiz by se citelné€ narusila
plynulost celého verse.

Uz z tohoto divodu je tedy vhodn€jsi uziti hovorovych vyrazi a slov z obecné
Cestiny, protoZze obecné mivaji krat§i formu a svou vyslovnosti se lépe prizpusobi
zpivanému slovu, kdy se upfednostiiuje kombinace hlasek, ktera prispiva co nejsnazsi
vyslovnosti.

4.1.3.2 Shrnuti

Jednim z hlavnich rozdili obou verzi této pisné je predevsim jejich jazykova
stranka — pivodni tradicional pouziva vyrazy neutralni, ale i knizni az archaické (blessed,
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morn, lowly atd.), kdezto slovni zasoba textu cilového prenasi skladbu do velmi odlisného
prostredi (botky za bukem, horkej proud, celej apod.). Autocenzura na strané piekladatele
zpusobila, ze se nabozenské motivy z vétsi ¢asti v cilové verzi nedochovaly a ty zbylé
(povétsinou piirodni motivy) byly vytrzeny z kontextu. Celkové vyznéni Ceské cover
verze je s originalem z hlediska uzitého jazyka 1 celkové zpravy prakticky nesrovnatelné.
S tim souvisi i1 tempo cilové verze, které je s ohledem na hudebni zpracovani
znatelné rychlejsi, a koresponduje tak s celkovou povahou textu v mife vyjadiené
neformalnosti. Sice je zde patrna silnd orientace na slovo, avSak hudba tyto zmény
dopliiuje a vyznamné€ se podili na sjednoceni efektu, ktery ma pisefi posluchaci
zprostredkovat. Neni tedy v pfipad¢ této skladby prioritou, avSak jedna
se o neodmyslitelnou Cast tohoto pisfiového textu, ktery by beze zmén v puvodnim
hudebnim provedeni ptisobil pfinejmensim nekoherentné a v neposledni fade
i nepfirozené.

To by se logicky negativné projevilo na vnimani pisné€ u zamyslenych pfijemcu,
kteti urcuji miru uspechu daného dila, v tomto piipadé adaptované pisné, na coz odkazuje
i Lefevere (2017), ktery rozvadi myslenku zavislosti popularity dané publikace na urcité
naladé ve spolecnosti. To nasledné rozhoduje o komer¢nim uspéchu, ktery byva jednim
z hlavnich motivacénich faktorti u zvefejnéni libovolného dila.

4.2 VsSechno jde snaz

4.2.1 Eliminace prvkiu konzumni spoleCnosti

Cole Porter slozil hravou satirickou pisefi Anything goes pro svij stejnojmenny
muzikal r. 1934 se mezi Sirokou vefejnosti tésila velké oblib€, nejen pro svou libivou
melodii, ale i z toho divodu, ze pojednavala o riznych skandalech vyssi vrstvy z obdobi
velké hospodarské krize v USA.

Ceska verze je vtomto ohledu mnohem implicitn&j§i a pro znatné mnozstvi
skandali a zminek explicitnich informaci tykajicich se konzumu ¢i promiskuity
se Borovec radé€ji rozhodl vychozi text znacné€ zkratit a zpuvodniho hravého
logocentrického textu ucinit text muziko-centricky, o kterém piSe Low (2017). Pasaze,
kde se nelichotivé piSe o Rusku, napt. ve slovnim spojeni Russian reds, odkazujici
na Sovétsky svaz, se tedy nahradily vokalizou €i instrumentalnimi vyhravkami orchestru:

(5)

When Missus Ned McLean (God bless her)
Can get Russian reds to "yes" her,

Then I suppose

Anything goes.

Cetné vyrazy odkazujici na osobnosti zabavniho primyslu tehdejsi doby v Americe
(Mae West, Rockefeller, Max Gordon, Sam Goldwyn, Anna Sten, ...) byly kompletné
vypustény, protoze ani kdyby prekladatel pouzil domestikaci a vybral pro preklad urcité
Ceskoslovenské celebrity, nebylo by zachovani této zpravy zadouci ani v Cesting.
Socialisticky ¢loveék v 60. letech 20. st. se nemél prili§ zaobirat zalezitostmi konzumni
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spolecnosti a zabavniho priamyslu, které by odvadély jeho pozornost od povinnosti viici
Strané, jak zmifiuje 1 Necasova (2018). Také, a to je v této pisni velmi patrné, se tim
prohlubovaly rozdily mezi ,,chudymi a bohatymi“ — a tedy za predpokladu,
ze komunismus zaklada své hodnoty na ,,socialni rovnosti“, zde tyto odkazy v Cestiné
nebudou mit valné zastani. Takovou situaci nazyva Corness (2011, s. 22), resp. Levy,
jako ,,volny preklad“ kulturn€ specifickych prvkd.

Stejny postup plati i pro verSe implikujici promiskuitu ¢i projevy sexuality, jako
napft. v nasledujicich verSich, kdy se v Ceské verzi musely nutn€ provést zmeény vyznamu:

(6)

If driving fast cars you like,

If low bars you like,

If old hymns you like,

If bare limbs you like,

If Mae West you like,

Or me undressed you like,

Why, nobody will oppose.

When ev'ry night the set that's smart is in-
truding in nudist parties in studios,
Anything goes.

Pry¢ byvaly stud je dnes,

bohac chud je dnes,

chudak ctén je dnes,

z noci den je dnes,

z zeny muz je dnes a zitiek uz je dnes,
bud’ rad, kdos jej nepropas".

Jsou fecnici, co 1zou, vSak véz to, ze

za pravdu da jim presto dnes kdekdo z nas,
vSechno jde snaz.

V originalni verzi autor satiricky, tudiz s nadhledem a vtipem, posuzuje tehdejsi
naladu ve spoleCnosti a s tim spojené negativni, ¢asto deviantni chovani (bare limbs,
me undressed, nudist parties). V cilovém jazyce jsou sice tyto projevy ponékud
implicitn&jsi, ale kritika spoleensky nezadoucich jevi presto zistava. V CSR by sice
takova pisent kritizujici soucCasnou socialistickou spole¢nost za jinych okolnosti
publikovatelna nebyla, avSak v tomto ptipadé cover verze vzniknout mohla, protoze
je krittka mifena na jiz zminovaného ,zapadniho cloveéka“ z USA. To dokazuji
nasledujici verse:

(7
bohac chud je dnes,
chudak ctén je dnes,

Predevsim pak pasaz bohdc chud je dnes mize potencialné odkazovat na nerovné
socialni podminky nastavené kapitalismem, které komunismus odsuzuje, protoze ten
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naopak v teorii stavi na unifikaci podminek pro vSechny obyvatele a stabilni ekonomice.
Také aspekt bratrstvi a pospolitosti byl pro komunismus velmi pfiznacny, cemuz naopak
odpovida vers chuddk ctén je dnes, ktery tuto rovnost lidi z hlediska postaveni v totalitni
spoleCnosti popira. Zde se viditelné projevuje jiz zminovany antiamerikanismus,

na ktery poukazuje i Gienow-Hecht (2006). Sice se jazz jakozto pavodem specificky
americky hudebni zanr v hudebnim zpracovani zachoval, avSak obsahové

se od originalu vyrazng lisi ve zprave, kterou chce predat.

4.2.2 Zamérné osvojeni pivodniho hudebniho stylu

Ve vychozi verzi se Porter snazil poukazat na negativni jevy Siroké vefejnosti
1 prominentnich osobnosti s humorem, av§ak ve srovnani s refrénem zni ceska cover
verze pon¢kud seri6znéji a postrada hravost originalu; dotyka se témat, ktera jsou pro
komunismus sté€zejni, predevsim pak socialni nerovnosti ob¢anti v USA.
Celkové vyznéni pisné se v koneéném dusledku viditelné 1isi; avSak nékteré motivy
zustaly CasteCné€ zachovany — napft. zaCatecCni verSe prvni sloky, které odrazi tehdejsi
zenskou modu:

(8)

In olden days, a glimpse of stocking
Was looked on as something shocking.
But now, God knows,

Anything goes.

Za davnych dob, kdy divka zridka
vam ukazala sva lytka

Dnes kazda z nas,

Vsechno jde snaz

Uz na prvnich dvou versich této sloky lze vypozorovat, Ze cover verze vznikla
o mnoho let pozdgji nez original, kdy se musel preklad uzptsobit modernéjsi dobé
a mode kratsiho oblékani. Piivodni verze totiz pochazi z prostfedi Ameriky r. 1934, kdy
byla délka zenskych sat priblizn€ do puli Iytek, tim padem podstatné delsi nez
v komunistickém Ceskoslovensku v 60. letech minulého stoleti, kdy $aty kong&ily
vétsSinou az nad koleny.

Paradoxné vS§ak k podobnym zménam nedoslo po strance hudebniho zpracovani,
kdy je po téméf triceti letech Ceska adaptace zasazena do stejného zanru — jazzu/swingu.
V USA byly vtu dobu nejoblibengj§imi zanry hlavné rock n roll, folk rock a pisné
s protivalecnou tématikou, které by svou spontannosti a rebelii proti systému nezapadaly
mezi konformni pisné tehdejsiho CSR. V tomto piipadé nebylo hlavnim tkolem kultury
nachazet nové formy, ale naopak rozvijet ty staré, at’ uz v originalni hudbé ¢i cover
verzich, jak také uvadi Jizl (1996, s. 40):
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,,Pokrokovy“ skladatel by se mél ptizpasobit ,,pokrokovym pocitim lidu, tj. pfizpusobit
se popularnimu primémému vkusu namisto toho, aby ho rozvijel.*’

4.2.2.1 Shrnuti

Tato skladba sice predstavuje v ohledu na spiSe vyjimku, protoze vétSina Ceskych
cover verzi v tomto obdobi vznikala par let po vydani originalu, ale ukazuje, do jaké miry
zasahovala cenzura Kosického programu v CSR do sféry hudby, a Ze se neomezovala
pouze na obsahovou stranku pisn€, ale dokonce na samotny zanr verze ptivodni.
Celkove doslo v ramci této pisné k vypusténi problematickych motivii odkazujicich
na americkou kulturu z obdobi tficatych let minulého stoleti a jména znamych osobnosti
nebo prvki konzumniho zivota se v cilovém textu nedochovaly. Tyto pasaze byly Casto
nahrazeny vokalizou nebo instrumentalnimi party, aby dal prekladatel moznost vyniknout
nastrojum a aby se tak mozna vyhnul nahradnimu textu. Vyjimkou muaze byt podobnost
motivu zenské mody v obou verzich, byt se Ceska verze musela zasadit do pozdéjsi doby
let Sedesatych.

Rejstiik a prevazna spisovnost vychozi i cilové verze jsou srovnatelné, navic zde
prekladatel rozeznal dulezitost hry se slovy patrné v originalu a v cilovém jazyce

ji v refrénu zachoval s mensimi apravami rymu, vzhledem k nedostatku ¢eskych rymu
na slovo stocking:

)
[...] a glimpse of stocking was
looked on as something shocking

[...]kdy divka zfidka vam
ukazala sva lytka

Obecné vSak preklad nebyl z hlediska porovnavani jazykové stranky kvantitativné
vyrovnany, hlavné kvuli orientaci na hudbu, ktera byla v cilové verzi citelna. Vychozi
text sice neni nijak zvlastné ¢lenén do prehlednych odstavci a refrént, avSak na prvni
pohled je v ném zietelné, ze autor povazoval orientaci na slovo za prioritni aspekt celé
pisné, coz se projevuje 1 ve viditeln€ vétSim mnozstvi textu. V pojeti Lowa (2017) tedy
v ramci této skladby doslo k celkové zméné orientace pisfiového textu, kdy slova
v cilovém textu hudebni slozku pouze doprovazi. To se da vysvétlit komercnim faktorem,
ktery avizuje Munday (2022) — tzn. ze prekladova norma je plné zavisla na oCekavani
ptijemce, tudiz zisku, ktery z publikace potencialné vzejde.

40 <A 'progressive' composer should adapt to the 'progressive feelings' of people, i.e. he should adapt to
popular, mediocre taste instead of developing it.”

32



4.3 Sochy v desti

4.3.1 Obohaceni cilového textu

Piset Crying in the rain stextem Howarda Greenfielda byla v USA mezi
posluchaci velmi oblibena, pfedevs§im diky kvalitnimu hudebnimu zpracovani dua
The Everly Brothers a své schopnosti oslovit §iroké publikum diky jednomu
z nejrozsifenéjsich témat v pistiovych textech — neopétované lasce. O pét let pozdéji
vznikla jeji Ceska cover verze s nazvem Sochy v desti a jedna se o jeden z mala pistiovych
textd, ve kterych se autocenzura prekladatele projevovala veskrze minimalné.
Bezahonnost a neSkodnost vychoziho tématu méla moznost (a dost mozna i povinnost)
se zachovat i v cilové adaptaci, a dokonce zde doslo i k adici dalSich motivu, které
v originalu nebyly. To souvisi s jiz vyse zmiflovanym , pfekladem orientovanym
na efekt”, kdy autor pieklad subjektivné zhodnotil a rozhodl se n€které informace piidat,
aby text spliioval podminku esteticnosti dle jeho predstav, aby text mél v cilovém jazyce
na posluchace stejny efekt.

Borovec tedy ve své adaptaci americké pisn€ obsahl napt. i motivy fecké mytologie
— presnéji feceno mytus o sporu feckého boha Slunce a hudby, Apollona, a fauna Marsya.
V puvodni tragédii vystupuje Athéna spiSe v pozadi a dava piibéhu jasny ramec, kdezto
v této pisni ji Borovec stavi do romantického vztahu s Marsyem, coz stoji v jasném
kontrastu s obsahové nenarocnéjsi verzi vychozi ve teti strofé:

(10)

Someday when my crying's done

I'm gonna wear a smile and walk in the sun
I may be a fool but till then darling

You'll never see me complain

I'll do my crying in the rain

Ten Faun a ta Athéne

jak mozno srdce vlozit do kamene
a kdo asi moh*

vlozit cit do téch soch

kdo to dusi jim dal

ze ti dva placou v desti dal

V této pisni jsou zajimaveé zacClenéna témata nestastné lasky a antické mytologie,
ani jedno z nich vSak neni z hlediska cenzury povazovano za problematické, navzdory
tomu, ze Gzce souvisi s motivy, které byly vnimany jako skodlivé. Jak jsem jiz avizovala,
byvaly nevinné projevy naklonnosti v ramci komunismem ovlivnénych pisfiovych text
obecné tolerovany, tudiz nenastaly s revizi ¢i publikaci této pisn€ zadné komplikace, které
by znemoznily jeji zvetejnéni. Pokud by se vSak jednalo o projevy explicitni a grafické,
nemély by v komunistické spolecnosti misto, jak ostatn€ zminuje i NeCasova (2018). Tyto
projevy platonické lasky jsou asi nejpatrnéjsi ve treti strofé Ceské verze:
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(11)

But since we're not_together

I'look for stormy weather

To hide these tears [ hope you'll never see

A on sni o té ddmé
Jak nabidne ji ramé
A osusi ji slzy ze tvari

Naéklonnost se v originalu této pisné projevuje v sebelitostivém monologu
o neopétovanych citech a neopousti abstraktni rovinu vyjadfovani, vyskytuje se zde
nanejvys motiv boufe (stormy weather) a slz (to hide these tears).

V Ceské cover verzi se vSak preklad drzi na mnohem materialnéj$i rovin€ — motiv
slz se zachoval, avSak l1ze si vS§imnout i vyrazi jako dama ¢i ramé, které opét odkazuje
na svét vnéj§iho, vizualnéjsiho prozivani. Na misté tohoto sdruzeného rymu (rdmeé-ddmeé)
stala ve vychozi verzi slova (together — weather) — z divodi nulového ekvivalentu
vyslovnosti v ¢estiné musel piekladatel vybrat vyrazy zcela nové, které budou pro zpév
prijemnéjsi. Obecné vSak v Ceské tradici pii prekladu pisni plati, ze se preklad snazi
z hlediska rymd co nejvice foneticky piipodobnit originalu.*!

Stale se vSak v cilovém textu pohybuje pouze v mezich snéni a zdvofilostnich gest,
které tehdejsi prekladové normé nepiekazely. Piekladatel pisniovych textd by se za jinych
okolnosti mohl rozhodnout pro uziti zcela ndhradniho textu, ale Zden¢k Borovec mél,
po zhlédnuti jeho dvou pfedchozich analyzovanych pisni, tendenci motivy puvodnich
pisni zachovavat a pokusit se je vykreslit i pfes cenzurni pozadavky co nejvérnéji —

i pfesto, ze zprava puvodni pisné v piekladu nikdy nebude stejna jako original, jak tvrdi
1 Minors (2013, s. 114).

4.3.2 Apropriace Feckého mytu Marsyas a Apollon

Dalsi motiv, ktery je zde zcela zfejmy a implikovany jiz v nazvu samotné pisné,
je fecka mytologie — ta ma sice jiné bozstvo nez kiestanstvi a je v modernim svété
vnimana spise skrz vytvarné umeéni ¢i hudbu, avSak v jadru se stale jedna
o nabozenskou tématiku. Stoupenci komunismu na jednu stranu nabozenstvi odmitali,
avSak vzhledem k prakticky nulovému zastoupeni praktikujicich véficich v feckou
mytologii v CSR nepiedstavovalo na rozdil od kiestanstvi realnou hrozbu. V tomto
ptipadé tedy vyrazy souvisejici s touto tématikou, patrné napt. ve druhé strof€, nijak
nepiekazely:

41 Nepiili$ kvalitni piiklad tohoto fenoménu piedstavuje pisett Words (don’t come easy) F. R. Davida a jeji
Cesky preklad Sen miij a Lizin od Petra Kotvalda a Stanislava Hlozka z r. 1983.
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(12)

If T wait for cloudy skies

You won't know the rain from the tears in my eyes
You'll never know that I still love you so

Though the heartaches remain

I'll do my crying in the rain

Proc¢ ten Faun ma v oc€ich plac¢

vzdyt je to jen kamen tak feknéte, nac
place ten bloud, Ze se nemuze hnout
ze se zamiloval

a tak tu placou v desti dal

Z puvodni verze zistava v cilovém textu jen velmi malo, pfedevsim kvuli
nedostatku ryma v Cestin€ (skies, eyes, so, remain), coz opét komplikuje zachovani
motivt v anglické verzi a motivuje prekladatele k pridani novych informaci (kdmen,
bloud, nemiize hnout, se zamiloval). Vers refrénu, ktery je patrny v samotném nazvu,
vSak Borovec chtél zachovat a piiSel s feSenim, které respektuje stranku sémantickou
1 péveckou:

(13)
I'll do my crying in the rain

A tak tu placou v desti dal

Ve vétsine€ versu se vSak vyskytuji nové informace ze zmitiované fecké tragédie.
V puvodni baji skonc¢i faun Marsyas stazen z kiize poté, co prohraje sazku s bohem
Slunce a hudby, Apollonem, a Athéna lituje své marnivosti, ktera zpasobila faunovu
smrt. V zadném romantickém vztahu s Marsyem vSak nebyla — Borovec zde sice pouzil
libreto*? tohoto mytu, ale nesledoval cely piib&h, pouze jeho aktéry.

Dalo by se polemizovat, zda se stale jedna o aproximaci, anebo spiSe nevhodnou
formu apropriace navic vytrzenou z kontextu, o které psal Franzon (2022). Téma
Marsya a Apollona najdeme v ¢eské hudbé€ i v originalni pisni stejnojmenné skupiny
s ndzvem Marsyas, kde v pisni pojmenované podle tohoto feckého mytu*? zpracovavaji
téma vérné obsahu a nejsou zde ptitomny zadné odchylky ¢i nesrovnalosti od vétSinové
interpretace ptibéhu. Tento pfipad uzitého libreta by se dal oznacit za vhodnou
aproximaci a zarover 1 jeho zdafilou apropriaci. V ptipadée pisné Sochy v desti se, dle
meého ndzoru, zachazelo s namétem z hlediska formy zdaftile, avSak s ohledem na
samotny obsah byl mozna Cesky preklad az pftili§ volny.

42 literarni podklad hudebniho uméleckého dila‘“
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Libreto
43 Marsyas: Marsyas a Apollon (1998)
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4.3.2.1 Shrnuti

Z hlediska pouzitych jazykovych prostfedki a zachovani spisovnosti v cilovém
textu se jednd o verzi velmi podobnou originalu: V ném autor pouziva predevsim
neutralni vyrazy (cry, tears, rain), které se v cilové verzi vyskytuji také, pouze jsou
zasazeny do jiného kontextu (pldacou, sizy, dést). V této pisni je ve vychozim textu také
nékolik rymu, které jsou svou morfologickou vystavbou i vyslovnosti velmi typické pro
anglicky jazyk (weather, together, remain, rain) — i z toho divodu bylo problematické
pfizpasobit se vyslovnosti rymim Ceskym; Borovec zde proto vybral rymy, které jsou
ceskému jazyku pfi zpévu ptirozenéjsi (damé, ramé, zamiloval, ddl).

Tato pisen je oproti dvéma predchozim vyjimecna tim, ze se ve vychozim textu
neobjevuji zadné spoleCensky nepfijimané motivy, které by se v textu cilovém musely
pozménit €1 uplné prepsat. Skutecnost, ze Borovec v tomto textu vyuzil mnozstvi novych
informaci v podobé libreta pojednavajici o fecké tragédii, jen dale dokazuji, ze sice
se jedna o formu volného ptevodu, ktery se pohybuje témef na hranici nahradniho textu,
avSak 1 tyto nové pfidané motivy se stale fidi nepsanymi pravidly autocenzury tehdejsi
doby. V cilovém textu se nevyskytuji zadné explicitni informace o kiestanskych prvcich
¢i deviantnich projevech sexuality, a to 1 presto, ze se Borovec rozhodl s prekladem
zachazet pomérné volné. S piihlédnutim k melodii pisiiového textu by se ji mozna 1épe
pfizpasobily motivy nabozenské; v obou pripadech se vSak jedna o princip propujceni
novych spoleCensky pfijimanych informaci pavodni melodii, které jsou specifické pro
feckou starovékou kulturu, s ohledem na hodnoty zemé cilového jazyka v urcitém case a
prostoru.

36



ZAVER

V prvni kapitole své prace jsem se zabyvala riznymi teoretickymi pfistupy
k prekladu pisiiovych textll a zminovala jsem, Ze pln€ zavisi na socio-kulturnim prostiedi
obou jazykd, jichz se samotny preklad tyka, jak avizuje i Munday (2022). Adaptace,
aproximace, pfevod 1 nahradni text maji v prekladu pisni své zastoupeni a autofi jako
napt. Franzon (2022) naznacuji, ze se tyto postupy nelisi kvalitativné, pouze situacnim
pouzitim; navzdory obecnému piesvédCeni jsou si vSechny pfistupy z hlediska
prekladatelského procesu rovnocenné. Také jsem popsala aspekt hudebniho zpracovani,
ktery hraje v procesu piekladu pisnovych textti vyznamnou roli a je pfimo zavisly nejen
na zanru vychoziho textu, ale také na jeho funkci.

V kapitole druhé jsem se vénovala stézejnim tématim cenzurnich zasaht
v literatute, jejich projevim a do jisté miry i jejich divodim, které jsem okomentovala
na kulturnim pozadi udalosti CSR pod vlivem komunistického rezimu. Zabyvala jsem
se cenzurou, potazmo , manipulaci literatury, a ukéazala, ze je tento fenomén rozsiten
i v jinych zanrech textt, jako je napi. preklad divadelni hry ¢i romanu. Uvedla jsem tii
nejcastéjsi motivy, které byly pro cenzuru problematické predevs§im z toho duvodu,
ze nekorespondovaly s ideologickym nastavenim Ceskoslovenské spole¢nosti
a pfedstavovaly naopak pojmy zcela specifické pro tehdejsi americkou spolecnost.
Zminovala jsem, ze cenzura byla statem fizena a zasahovala do vSech sfér kultury; platila
tedy jako predpoklad prekladatelského procesu nejen spolecensky, ale i z hlediska ustavy.

V ramci praktické ¢asti jsem se na tfech rozebiranych textech snazila dokazat,
ze cenzurni opatieni tehdejsi doby fungovaly jako prvotni pfedpoklad samotného
prekladatelského procesu, a mély nasledné na cilovy text zasadni vliv. Pfedev§im jsem
chtéla ukazat, jak a do jaké miry byly na ptekladech patrné cenzurni zasahy motivované
tehdej§im rezimem a s tim souvisejici ideologicka presvédceni.

Pisn¢ jsem komentovala také z hlediska vybranych kritérii souvisejicich s hudebni
slozkou, pod kterou spada rytmus, mnozstvi pouzité vokalizy a obecné rozlozeni slok a
refrénu, pokud se u analyzované pisné podilela na relevantnim posunu vyznamu. U té se
prokazalo, ze tvorila spolu s textem nejen neoddélitelny celek z hlediska cenzurnich
zasahu, ale v ptipadé pisné€ VSechno jde snaz predstavovala jeji prioritni aspekt, zatimco
textovy faktor fungoval jen jako prvek doprovodny. Tato pisenn byla v tomto ohledu
v porovnani se dvéma zbylymi skladbami ojedinéla, protoze se u ostatnich projevila
Lowova (2017) orientace na slovo. Jiz na zac¢atku jsem si byla védoma toho, ze pouze tfi
pisn€ nebudou mit obzvlasté vysokou vypovédni hodnotu, avSak pro potfeby této prace,
kdy se jedna o komentovani piekladatelskych postupti v mensim rozsahu, jsem po
dokonceni praktické Casti povazovala tento pocet za dostatecny.

Vsechny tfi pisn¢ dokazuji, ze at' uz se jejich piekladatel rozhodl pro uziti
jakéhokoli z pristuptd k prekladu uvedenych v prvni kapitole, autocenzura na jeho strané
ovlivnila podobu cilového textu tim zptusobem, ze se spoleCensky nevhodné motivy
vypustily nebo byly vytrzeny z kontextu. Prekladatel se drzel prekladové normy také
v pripad¢ pridani novych informaci do cilového textu, které v originalu plivodné obsazeny
nebyly, coz dale poukazuje na Siroké spektrum autocenzury v tehdejsi dobé.
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Predpokladala jsem, ze veskeré zmény vyznamu v cilovych textech byly
odiivodnény prekladovou normou, na kterou méla v 60. letech 20. stoleti, kdy tyto cover
verze vznikaly, komunisticka ideologie silny vliv. Z velké Casti se toto tvrzeni sice
potvrdilo, ale na zacatku jsem opomijela dulezity faktor komerce, ktery se na prekladové
norme¢ v daném socio-kulturnim kontextu vzdy vyznamné podili, jak podotyka 1 Lefevere
(2017). Cenzurni zasahy se tedy v ramci analyzy texti jednoznacné potvrdily, ale zjistila
jsem, ze jsem na zacatku podcenila pravé zmifiovany financni prospéch, ktery (nejen) v
té dobe¢ slouzil i v pripad€ rozebiranych pisni jako druhy nejdulezitéjsi predpoklad pro
preklad literatury.

Téma cenzury v prekladech americkych popovych pisni do CeStiny zistava
ve veédeckych translatologickych publikacich pomérné opomijeno, avSak odbornych praci
v jinych oblastech, naptf. muzikologie, neustale pribyva, a prispivaji tak k rozsitfeni
poveédomi o této problematice. Svou bakalarskou praci tak povazuji za prispéni spise vyse
uvedenym translatologickym publikacim, i pfes jeji ponékud omezeny rozsah.
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RESUME

This thesis aimed to show how censorship interventions were implemented into the
translation of American song lyrics under the influence of communist propaganda in
Czechoslovakia in the 1960s. In the first chapter, I commented on the various theoretical
approaches to song translation, supported by the work of authors such as Desblache, Low
and Nord and explained their use, which turned out to be fully dependent on the socio-
cultural situation of both languages. Lefevere's (2017) book “Translation, Rewriting, and
the Manipulation of Literary Fame” has proven to be very useful, as it shows evidence of
the manipulation of literature not only in song lyrics, but also in other genres, thus
highlighting the wide scope of this phenomenon.

Moreover, theoretical musical aspects such as phrasing, rhythm or overall
singability were discussed and I pointed out their impact on various musical genres
and how they make the translation process more complex and therefore more difficult.

Regarding the second Chapter, much emphasis was put on the translator’s role
as a cultural mediator in the socio-cultural context between Czechoslovakia and the US
in the 1960s. Some of the most problematic topics which were subjected to censorship
within the then Czech translation norm were introduced, while being placed in the context
of the political situation, which I briefly commented on. Czech authors such as Juzl (1996)
or Ulmanova (1995) offered a well-structured and in-depth view on the overall reception
of American literature on the cultural background of the Communist Era in the latter half
of the 20" century. Their work represents one of the few sources touching upon this
specific topic I was able to find, mirroring, at least in my opinion, the relative lack of
interest of translation studies’ publications regarding this subject.

The practical part focused on the side-by-side analysis and comparison of text
and its accompanying music factor of three cover songs by Czech translator
and songwriter Zden€k Borovec, namely: Béz, iekni to tém skaldm, VSechno jde snaz
and Sochy v desti. All three songs were translated to Czech in the 1960s, which was
a decade characterized by greater creative form, as Kratochvil (2015) points out.
However, the influence of censorship in these songs turned out to be considerable
and the problematic themes were either not preserved in the target translation at all,
or only as motifs taken out of context.

Changes in musical performance in the source and target texts were also examined
in greater detail, which were often of notably different degrees of importance. Those
include the aspect of rhythm, vocalization or overall structure of verses and chorus in both
the original song and its Czech counterpart, that is, when either of these features could be
observed. As sometimes, some of them carried no relevant contribution to the changes
made to the adapted song and were thus not mentioned. In the beginning, music was not
expected to play such an important role in the song translation. However, in the case
of these songs, it actually became an inseparable part of the censorship, as I found out.
Moreover, in the song Vsechno jde sndz, its melody easily adopted the main focus
of the song, while the lyrics represented a mere accompanying factor required to make
it singable. As mentioned, all the conclusions in the practical part are based on the analysis
and later comparison of both texts.
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I assumed that any changes of meaning in the target texts were justified by the
translation norm, which was strongly influenced by communist ideology in the 1960s,
when these cover versions were produced. For the most part, this statement proved true,
but at the outset, I neglected the important factor of commerce which is always
a significant contributor to the translation norm in a given socio-cultural context,
as Lefevere (2017) points out. Thus, censorship interventions were confirmed
in the analysis of the texts, but I found that I had initially underestimated the mentioned
financial profit, which at the time also served as the second most important prerequisite
for the translation of literature in the case of the songs under discussion.

The topic of censorship in translations of American pop songs into Czech remains
relatively neglected in scholarly translation studies’ publications, however, scholarly
works in other fields, e. g. musicology, are steadily increasing, thus contributing
to a wider awareness of this issue. I consider my bachelor thesis to be a contribution
to the above-mentioned translation studies’ publications, despite its rather limited scope.
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Priloha*:

Originalni pisné a jejich ¢eské cover verze z praktické casti:

Go tell it on the Mountain
americky spiritual

Go, tell it on the mountain
Over the hills and everywhere
Go, tell it on the mountain
That Jesus Christ is born

While shepherds kept their watching
O'er silent flocks by night

Behold throughout the heavens
There shone a Holy light

Go, tell it on the mountain
Over the hills and everywhere
Go, tell it on the mountain
That Jesus Christ is born

The shepherds feared and trembled
When, lo! Above the Earth

Rang out the angel chorus

That hailed our Savior's birth

Go, tell it on the mountain
Over the hills and everywhere
Go, tell it on the mountain
That Jesus Christ is born

Down in a lowly manger
Our humble Christ was born
And brought us all salvation
That blessed Christmas morn

Go, tell it on the mountain
Over the hills and everywhere
Go, tell it on the mountain

4 Texty vSech tfi uvedenych ¢eskych pisni a tradicionalu Go Tel lit on the Mountain jsem z poslechu ru¢né
piepsala.
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That Jesus Christ is born
That Jesus Christ is born
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Béz, rekni to tém skalam

Zdenék Borovec

Béz, fekni to tém skalam
zpravu mou sdél 1 roklinam
béz, fekni to tém skalam,
ze ja lasku mam

Béz, rekni to t€ém skalam
zpravu mou sdél 1 roklinam
béz, fekni to tém skalam,
ze ja lasku mam

Kdyz jsem kacel dfivi,

tys* prave sla kolem bfiz

ja ek jsem: budiz chvala prirodé
pani ta ma fiz

tak koukej béz, fekni to t€ém skalam
zpravu mou sdél 1 roklinam

béz, fekni to tém skalam,

ze ja lasku mam

Kdyz jsem zfel ty botky za bukem
m¢ polil horkej proud,

inu pfiroda je pfiroda

a s tim se neda hnout

kdyz chces tak béz, fekni to tém skalam
zpravu mou sdél 1 roklindm

béz rekni to tém skalam,

ze ja lasku mam

Pak zacal svitit mésic

a celej les se smal

ten les, co mél bejt pokacen
tak stoji tam, co stal

tak koukej béz, fekni to t€ém skalam

zpravu mou sdél 1 roklinam

tak béz, fekni to tém skalam, ze ja lasku mam

tak koukej béz, fekni to t€ém skalam

zpravu mou sdél 1 roklinam,

tak béz, fekni to tém skalam, ze ja lasku mam
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Anything goes
Cole Porter

Times have changed

And we've often rewound the clock
Since the Puritans got a shock

When they landed on Plymouth Rock.
If today

Any shock they should try to stem
'Stead of landing on Plymouth Rock,
Plymouth Rock would land on them.

In olden days, a glimpse of stocking
Was looked on as something shocking.
But now, God knows,

Anything goes.

Good authors too who once knew better words
Now only use four-letter words writing prose.
Anything goes.

If driving fast cars you like,
If low bars you like,

If old hymns you like,

If bare limbs you like,

If Mae West you like,

Or me undressed you like,
Why, nobody will oppose.

When ev'ry night the set that's smart is in-
Truding in nudist parties in studios.
Anything goes.

When Missus Ned McLean (God bless her)
Can get Russian reds to "yes" her,

Then I suppose

Anything goes.

When Rockefeller still can hoard en-
Ough money to let Max Gordon
Produce his shows,

Anything goes.

The world has gone mad today
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And good's bad today,
And black's white today,
And day's night today,
And that gent today

You gave a cent today
Once had several chateaux.

When folks who still can ride in jitneys
Find out Vanderbilts and Whitneys
Lack baby clo'es,

Anything goes.

If Sam Goldwyn can with great conviction
Instruct Anna Sten in diction,

Then Anna shows

Anything goes.

When you hear that Lady Mendl standing up
Now turns a handspring landing up-

On her toes,

Anything goes.

Just think of those shocks you've got
And those knocks you've got

And those blues you've got

From that news you've got

And those pains you've got

(If any brains you've got)

From those little radios.

So Missus R., with all her trimmin's,
Can broadcast a bed from Simmons
'Cause Franklin knows

Anything goes.
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Vsechno jde snaz
Zdenék Borovec

Za davnych dob kdy
divka zfidka vam
ukazala sva lytka
Dnes kazda z nas
Vsechno jde snaz

Red basnikd difv hrala rymy dnes
pred rymy veskerymi das proze hlas,
vSechno jde snaz

Pry¢ byvaly stud je dnes,

bohac chud je dnes,

chudék ctén je dnes,

z noci den je dnes,

z Zzeny muz je dnes a zitiek uz je dnes,
bud’ rad, kdos jej nepropas.

Jsou fecnici, co 1zou, vSak véz to, ze
za pravdu da jim presto dnes kdekdo z nas,

vSechno jde snaz.

instrumentdalni vyhravka
vokaliza

Vsechno jde snaz.

instrumentalni vyhravka

Vsechno jde snaz.

Jsou fec¢nici, co 1zou, vSak véz to, ze

za pravdu da jim presto dnes kdekdo z nas,
vSechno jde snaz.

vokaliza

Vsechno jde snaz.

Vokaliza
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Crying In the Rain
The Everly Brothers

I'll never let you see

The way my broken heart is hurting me
I've got my pride and I know how to hide
All my sorrow and pain

I'll do my crying in the rain

If T wait for cloudy skies

You won't know the rain from the tears in my eyes
You'll never know that I still love you so

Though the heartaches remain

I'll do my crying in the rain

Raindrop falling from heaven

Could never wash away my misery

But since we're not together

I look for stormy weather

To hide these tears I hope you'll never see.

Someday when my crying's done

I'm gonna wear a smile and walk in the sun
I may be a fool but till then darling

You'll never see me complain

I'll do my crying in the rain

I'll do my crying in the rain
I'll do my crying in the rain
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Sochy v desti
Zdenék Borovec

Snad znas$ ten divny par

ona jak nevésta a on tak star

pro jeji smich kdysi pistalku zdvih
piseni lasky ji hral

a ted’ tu placou v desti dal

Proc ten Faun ma v o€ich plac

vzdyt je to jen kamen tak feknéte, nac
place ten bloud, Ze se nemuze hnout
Ze se zamiloval

a tak tu placou v desti dal

Ona plast vécné svléka

coz nikdy, nikdy se ji nezdafi
a on sni o té¢ damé

jak nabidne ji ramé

a osusi ji slzy ze tvari

Ten Faun a ta Athéne

jak mozno srdce vlozit do kamene
a kdo asi moh

vlozit cit do téch soch

kdo to dusi jim dal

ze ti dva placou v desti dal
ze ti dva placou v desti dal
ze ti dva placou v desti dal
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Pisné€ zminéné v teoretické Casti:

e Creep, Radiohead (1993)

e Take a little piece of my heart (1969)

e Padni na kolena (1970)

e Pisen bitevnich letcii, Miloslav Zachata (1956)

o Kupredu levd, zpatky ni krok, Bediich Bobek (1948)

e Stavime novy svét, Jiti Pajer (1954)

o Praminek viasu, Jiti Suchy (1959)

o A tak ja zas v tom litdm, Jan Vycital (1969)

o Amen, pravim vam, Jiti Staidl (1968)

o Cekej tise, Jifi Grossmann (1968)

e Salty dog Blues, lidova piseni (1950)

e Woman, woman, Gary Puckett and The Union Gap (1967)
e He’ll have fto go, Jim Reeves (1959)

e Cesta rajem, Jifi Staidl (1965)

o Ja verim (Ja uz vim), Eduard KreCmar (1965)

e Happy end, Jan Simon Fiala (1966)

e Crying in the Chapel, Elvis Presley a Darrell Glenn (1965)
e | believe, Frankie Laine (1953)

e Just Over In The Gloryland, tradicional
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e Bilou tmou, Eduard Kre¢mar (1965)

e S$-5-5, Jan Simon Fiala (1967)

e Hadej, Libor Kiistek (1969)

e ['ll be home, Pat Boone (1956)

e Sugartown, Nancy Sinatra (1965)

e The Heavenly Club, Les Sauterelles (1968)
e When the ship comes in, Bob Dylan (1964)
o Chlupaty kaktus, Josef Gruss (1955)

o Muzny vous, Milan Drobny (1972)

o Pisnicka pro kocku, Milan Drobny (1966)
e Words (don’t come easy), F. R. David

e Sen muj a Lizin, Petr Kotvald a Stanislav Hlozek (1983)

e Marsyas a Apollon, Marsyas (1984)
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