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1 Uvod

Cilem této prace bude popsat faktualni zdnr docusoap jakozto kulturni kategorii,
tedy vysledek diskursnich vlivii v konkrétnim kulturnim prostredi. Jak vyplyva ze
zadani prace, puvodnim zamérem bylo postihnout korpus vybranych reprezentantt
zéanru a na zaklad¢ zvolené metodologie analyzy produk¢éniho a recepéniho diskursu
definovat vlastnosti celé kategorie ¢eské varianty zanru. Tento pfistup jsme pro tuto
préaci nakonec zkonkretizovali, a to ze dvou funk¢nich divodd. Prvné rozsah takové
prace by se jiz blizil obsahlejsi monografii, nikoli zavérecné magisterské praci. A za
druhé diky soustiedéni se na jeden vybrany piiklad se ndm otevira prostor pro
podrobnéjsi analyzu v duchu novohistorického pfistupu, ktery svymi analytickymi
vystupy nejen prispiva do SirStho zmapovani zkoumaného prostredi, ale také
napoméaha lépe pochopit konkrétni produkéni, socidlni a kulturni podminky
V daném Casoprostoru.

Televizni teorie je u nas stale jesté pomérné opomijenym odvétvim, prestoze se
pocet teoretickych prispévkll pomalu rozristd, predevsim diky vysokoskolskym
zavéreCnym pracim. Televizni médium ma vSak potencidl byt, diky své Siroké sféte
vlivu, atraktivni pro teoretiky nejen filmovych a medidlnich studii, ale také
sociologickych, lingvistickych, kulturalnich, i z hlediska ekonomie ¢i psychologie.
Vlastnosti televizniho média jej predurcuji k zajmu téchto badatelli, nebot’ jeho
povaha se ustavicné¢ méni, modifikuje se vlivy ze spolecnosti a kultury, ale zaroven
Vopatném sméru ovliviluje procesy ve spolecnosti a kultufe. Televize je
svrchovany nastroj moci, ale i demokraticky pfistupnou platformou popularni
kultury. Televize je v soucasné dob¢é vnimana také jako zdroj umélecky cenénych
forem, a to i presto, ze jeji esenci je sluCovani ,,vysokych®“ a ,nizkych® zanra.
A pravé 1 tyto tendence neustdle modifikovat a preménovat zavedena pravidla,
apfitom je jednim dechem potvrzovat a ustanovovat, €ini televizni produkci
zajimavym predmétem jakékoli teoretické reflexe. Popsani a zaznamenani
aktualnich vétSich 1 menSich aspektil televizni tvorby povaZzujeme proto za hlavni
pfinos této a ji podobnych praci.

Kontradiktorni povaha televize s sebou pfinasi aspekt, ktery byl motivaci pro
napsani této prace, a to je tendence televiznich obsahli balancovat na hranici reality

a fikce. Zobrazeni ¢i spiSe reprezentace reality medidlnimi, a predevS§im



audiovizudlnimi texty, je podle néas nejzajimavéjsi problematikou televiznich
a filmovych studii. Flexibilni televizni médium, jeho hybridni povaha i vlastnosti
plynouci z principu televizniho toku, problematizuji, ale zaroven obohacuji otazku
jasného odliseni faktudlnich a fikénich forem. Zprostiedkovani reality je
problematické jiz formami a zanry, které jsou primarné za timto ucCelem
produkoviany — mame na mysli dokumentdrni audiovizudlni texty. Klasicky
dokument v pojeti muze ve Velké Britanii povazovaného za otce tohoto zanru,

“l Toto pojeti

Johna Griersona, je vniman jako ,tviréi zpracovani skute¢nosti
implikuje postavu jeho tviirce a zapojeni jeho tthlu pohledu ¢i zprosttedkovani jeho
zkugenosti s realitou.? Vyvoj observaéniho dokumentu v Sedesatych letech se sice
snazil svého tviirce zapfit ve prospéch objektivity, zcela se mu to vSak nepovedlo,
nebot’ autorstvi se projevuje jak ve volbé tématu, tak predevsim ve stiithové skladbé.
Observace, kterd se na prvni pohled formalné odliSuje od klasického vykladového
vzdélavaciho dokumentu, navic ptinasi postupy, které jsou nezavislé na tvirci, jsou
spiSe zanrové. Zanrova pravidla, ktera si tviirce zvoli, se poté spolupodileji na
zpusobech reprezentace reality. A zcela nového tvaru pak nabyvaji v hybridnim
televiznim prostifedi. Hlavni atraktivitou zvoleného tématu pro tuto praci bylo je
proto vliv televizniho média a vliv zanru na zpisoby zobrazeni reality.

Tato prace je sice zanrovou analyzou, jejim cilem vSak neni poskytnout obecné
platnou a univerzalné aplikovatelnou kategorii. Na§ zajem se soustiedi okolo
konkrétnich elementd, které maji vliv na Zanrovou pfislusnost, a které hledame také
mimo textové atributy. Logika této prace je dedukéni, tedy od obecnych zanrovych
predpokladii popsanych odbornou literaturou postupujeme ke konkrétnim
pfikladiim, a to i pfesto, ze Zanrové kategorie se hierarchizaci spiSe vzpiraji.
Vyuzivame proto diachronniho postupu s diirazem na produkéni kontext, abychom
osvétlili, jakym zplsobem televize dosud pracovala se zanrovymi kategoriemi

plynoucimi z rozdé€leni podle redlného a fiktivniho materidlniho zdroje. Vysledkem

! NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2010, 26 s. ISBN 978-80-7331-181-0.

2 \/ této praci budeme v piipadé oznateni obecnych skupin lidi jako ,tviirci a ,,divaci® pouZivat
variantami koncovek piechylenych slov a piisudkii v minulém case, pfestoze vime, Ze naptiklad
divacka skupina je vzdy zastoupena jak divéaky, tak divackami. V piipad€ kdy vime ptesné, jakého
pohlavi popisované osoby jsou, napiiklad hlavni hrdinky analyzovaného potadu, pouZzijeme
odpovidajici slovni formu.
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bude konkrétni zanrova analyza ptikladového reprezentanta zanru docusoap Ctyri
v tom sestavajici z poznatkii z produkéniho diskursu a textové analyzy.

V teoretické Casti pak nabidneme piedevsim systematicky ptehled formatt
a subzanru reality TV s piiklady z ¢eského prosttedi, které budou dokreslovat obraz
Geské televizni krajiny, ve které k definici pofadu Ctyri vtom dochazi. Patou
kapitolu otevie stru¢ny piehled institucionalniho kontextu pofadu, ktery zahrnuje
hlavné seznam dalSich pfedstavitell zanri vychazejici z institunich definici
i textovych znaku. V této praci jiz bohuzel nezbyva prostor pro detailnéjsi analyzu
publicistického diskursu, tedy reflexi kulturni zanrové kategorie Vv publicistickych
textech, které se také podili na definicnim procesu. Misto toho se soustfedime na
zpusoby institunich definici, pfedev§im pomoci popsani webovych stranek
zkoumaného pofadu. Textovd analyza vybraného audiovizualniho textu bude
doprovozena ptikladem divacké recepce tak, jak ji artikulovali sami divaci na

diskusnich forech, a to s pfihlédnutim k reflexi zanrovych vlastnosti.
2 Literatura

V této kapitole bude ucinén stru¢ny prehled literatury k tématu, S piihlédnutim
pfedevsim ke zpusobu, jakym se dané publikace vyjadiuji k centralnim kategoriim
docusoapu, reality TV a dokumentu. Shrnuty budou jejich pfistupy ke zkoumanym
subjektim a jejich aplikovatelnost v této praci. Soustfedime se predevS§im na
popsani ¢esky psanych zdroji, nebot’ do jejich diskursu spada také tato prace.
Literaturu tfidime do tii kategorii podle toho, o jakém Zanru pojednavaji. Toto
fazeni zaroven odpovida Zanrové hierarchii od nadfazeného televizniho dokumentu,

po ptibuznou zanrovou skupinu TV a jeji subZanr docusoap.
2.1Publikace pojednavajici o televiznim dokumentu

Dokument patii ke stabilnim televiznim Zanrim a v rdmci tohoto média ma
bohatou historii, stejné¢ jako jeho teoretickd reflexe. Nejzékladnéjsi teoreticka
vychodiska ohledné dokumentu bude tato prace, podobné jako Spousta dalSich
pojednani jakkoli se zabyvajici dokumentarni formou, ¢erpat z knihy Billa Nicholse
Uvod do dokumentdrniho filmu. Tato shrnujici publikace predstavuje zakladni
pojmy a koncepty spojené¢ s dokumentem, piedev§im kategorie dokumentarnich

modi, které vytvari typologii druhiti dokumentarnich filma podle ,,realizovatelnych
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zpuisobii pouziti kinematografickych prostiedki v tvorb& dokumentarnich filmi.*®

Nicholsova kniha je komplexnim popisem vSech aspekti, které definuji
dokumentéarni film, od zakladnich definici odliSenim do fik¢éni tvorby po etické
otazky s dokumentem spojené. Nicholsovy diskursni roviny, na kterych probiha
definice dokumentu, budou vzhledem k metodologii prace pfinosnym nastrojem
k vymezeni zkoumaného zanru. Z Nicholsovy teorie, kterou rozpracovava jiz
v knize Representing reality,* Serpaji také badatelé, ktef se vénuji televiznim
modifikacim dokumentarniho zanru, nebot’ poznatky jim popsané jsou univerzalni
pro dokumentarni film jakozto audiovizualni Zanr.

S koncepei Nicholsovych modi pracuje jak John Corner®, tak Jeremy Butler®
nebo Stella Bruzzi.” Publikace t&chto autorii piehledné definuji zakladni teoretické
koncepty vzhledem Kk vyvoji, kterym dokumentarni forma prosla v prostiedi
televize. Jelikoz tato prace zohlednuje produkéni diskurs, ktery ovliviiuje vyslednou
formu televiznich obsahti, je pro nas dulezité pii popisu teoretického diskursu
zabyvajiciho se zkoumanymi zanry akcentovat kontext vzniku Zanrovych konvenci.
Proto se opirame piedev§im o Nicholse a jeho nasledovniky, nebot’ jejich piistupy
se stejn¢ jako dokument vyviji od prvnich tendenci v kinematografii, k jejich
konkrétni aplikaci v televiznim prostfedi. Pro tuto praci ma tato navaznost smysl,
nebot’ jeji koncepce je dedukcni a diachronni, tedy sleduje linii od obecnych
zanrovych a historickych kategorii, jako je filmovy dokument, po jeho vyvojové
linii aZ k televiznim dokumentiim a pfibuznym zanrim reality TV, aZ k nejmensi
jednotce ptikladu ceského docusoapu. Corner, Bruzzi 1 Butler ve svych teoriich
nalézaji tuto souvislost novych televiznich faktudlnich Zanrd s tradici
dokumentérniho filmu, proto pouzivame pfedevsim jejich publikace.

Prostfednictvi Butlerovy knihy se nam dostava také zakladnich pojmi

Z televizni teorie a teorie zanrd. Takové informace poskytuje také ptehledova

3 NICHOLS (2010), s. 50.

* NICHOLS, Bill. Representing Reality: Issues and Concepts in Documentary, Bloomington:
Indiana University Press, 1991. s. 44. ISBN 0-253-34060-8

> CORNER, John. The Art of Record. A Critical Introduction to documentary. Manchester:
Manchester University Press, 1996. ISBN: 0-7190-4686-6.

® BUTLER, Jeremy. Television: Critical Methods and Applications. Fourth edition. New York:
Routledge, 2012. ISBN 978-0-415-88327-6

" BRUZZI, Stella. New Documentary: A Critical Introduction. London: Routledge, 2000, 208 s.
ISBN 0-415-18295-6.
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ptirucka The Television Genre Book,® ktera predklada zakladni Zanrovou klasifikaci
televiznich obsahtl, a bude slouzit jako ptiklad moznosti zdnrového déleni. Televizi
a Zanru se vénuje také Jason Mittell® v Genre and Television: From Cop Shows to
Cartoons in American Culture, jehoz metodologii Zanru jako kulturni kategorie
vyuziva tato prace. Mittellova publikace podrobuje diskursivnimu pfistupu typické
televizni zanry jako quiz show, talk show nebo animované potady, akcentuje také
tendence televize prekracovat zanrové hranice. Tato publikace je inspirativni diky
zapojeni vicediskursivniho pohledu na televizni obsah jakozto komoditu sdilenou
producenty, institucemi a divaky.

VétSina publikaci o aktualni podobé televizniho dokumentu je k dostani pouze
Vv anglicting, stejné jako knihy a ¢lanky zabyvajici se novymi televiznimi formaty
ateleviznimi studiemi obecné. V cestiné vysSla jedina ptehledovd publikace,
ato Kniha o filmu od Jeremyho Orlebara.’® Tato publikace je spjata s britskym
prostfedim, které bylo urCujici pro vyvoj docusoapu. Autor akcentuje také
instituciondlni vlivy a snazi se postihnout aspekty definujici televizni tvorbu, a to
Z pohledu Zanrovych teorii, s pfihlédnutim k praktickému hledisku televizni
produkce. Diky kapitoldm vénujici se vzniku faktografickych potadi 1ze nahlédnout
do tvlréiho a produkéniho procesu geneze takového typu televizniho programu
Vv britské televizi. Jeji prehledovy zabér je vSak spiSe obecny a pro naSe ucely tedy
ne prili§ uZitec¢ny.

2.2 Publikace vénujici se reality TV

O fenoménu uréujicim televizni produkci poslednich dvaceti let — reality TV —
se Vposledni dobé objevilo pomérné velké mnozstvi shrnujicich a definujicich
publikaci, byt opét jen v zahrani¢nim akademickém prostiedi. Cesky, respektive
slovensky, vysla publikace s nazvem Reality TV Petera Mikulase, ktery se v ni
pokousi o zanrové a subzanrové déleni ve spoluprici s medidlnimi teoriemi.

Mikula$ vnimé danou skupinu potadii nejen v Zanrovo-textovych souvislostech, ale

8 CREEBER, Glen, MILLER, Toby, TULLOCH, John. The Television Genre Book. 2. vyd. London:
British Film Institute. 2008. 214 s. ISBN 978-18-4457-218-2.

® MITTELL, Jason. Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American Culture,
Routledge, 2013. 256 s. ISBN 1-135-45883-9.

1 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni,
2012, 213 s. ISBN 978-80-7331-246-6.

' MIKULAS, Peter. Reality TV. Bratislava: IRIS, 2011, 179 s. ISBN: 978-80-89256-63-1.
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také z pohledu medialnich studii a intermediality, divacké recepce (a jejiho vlivu na
proménu zanru), v souvislosti s pojmy jako infotainment a zabavni imperativ,
Z hlediska marketingovych strategii a prfedevSim jako zanrovou formu podléhajici
neustalé hybridizaci vedouci k pfesahovani hranic mezi faktualnim a fikénim. Od
spiSe literarniho, potazmo filmového pojeti zanru, Mikula§ ptechdzi k terminu
medidlni zanr, ktery je tvofen symbidzou tii kulturnich proménnych: instituci,
publikem a medialnim textem — komunikatem. Medialni zanr pak v ramci masové
komunikace vznika béhem procesu, kdy instituce adresuje komunikat publiku, které
je vak také v aktivni pozici a samo se jej dozaduje.*® Zanrové zatazeni televiznich
textl je dulezité jak pro divaka a formovani jeho ocekavani, tak pro producenta
a vysilatele. Diky témto flexibilnim vztahim dochdzi na poli televiznich zéanri
k neustalé modifikaci, hybridizaci a intermedialnim vyménam (piedev§im praveé
v oblasti televize, kterda modifikuje jak rozhlasové a novinové zanry, tak
audiovizualni formy internetu). Zanrové hybridizace je podle Mikulase stéZejni pro
reality TV, jeji existenci pficita pfedevs§im vztahu mezi producenty a divéaky, tedy

Pii vytvafeni zanrovych modeld Mikuld§ vychdzi predev§im z kritérii
stanovenych Nickem Laceym:14 charaktery, scéna, ikonografie, narace a styl, které
aplikuje na faktualni Zanry a spolecné s charakteristikami danského medidlniho
teoretika Iba Bondebjerga™ vybira tyto uréujici znaky: charaktery, vztah k realitg,
tematické univerzum, narativni struktura, informacéni zdroje a dokumentace, styl,

komunikaéni cil a dominantni efekt.*®

V kombinaci s historickym pfistupem
Bondebjerg rozd€luje reality TV na tfi Zanry podle vzniku: 1. reality magazin, 2.

docu-soap,'” 3. reality game-show'®; Mikulas pak dopliiuje novéjsi reality-sérii.

2 MIKULAS (2011), 5. 9.
B Tamtéz, s. 16.

Y LACEY, Nick. Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. First edition. London:
Palgrave, 2000. ISBN 0-333-65872-8

> BONDEBJERG, Ib. Virkelighedens forteellinger. Den danske tv-dokumentarismes historie.
[Narace reality. Historie danského televizniho dokumentarismu]. Frederiksberg: Samfundslitteratur,
2008. (v tisku).

' MIKULAS (2011), s. 54 — 63.

" Mikulas pige toto slovo s poml&kou, stejn& tak Kilborn, Hill & Dovey. Pogesténa verze anglického
terminu zatim neni nijak kodifikovana, pojem se objevuje v mnoha zdrojich jinak. V této praci se
piiklonim k verzi, kterou pouziva také Ceska televize pii propagaci svych poradd, a to k verzi bez
pomlcky a ke sklofiovani podle muzského vzoru hrad.
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Zajimavé je pojeti komunikac¢niho cile a dominantniho cile jakoZto zénrotvornych
vlivil. V piipadé docusoap je podle MikuldSe jeho komunika¢nim cilem ,,ukazat
realitu a umoznit’ jej lepSie pochopenie. Byt tolerantny. Socializacia divakov.
Vytvorenie divackého nyvyku pravidelne sledovat’ osudy postév.“19 Ve vybéru a
fazeni téchto komunikacnich cili je vidét Mikuldsiv akademicky odstup od
konkrétnich aplikaci zanrovych postupt v konkrétnich televizich, jeho zanrové
znaky cCasto vychdzeji ze zahranicni literatury a tudiz zahrani¢niho televizniho
pramyslu.

Tato publikace je piinosnd nékterymi piikladovymi analyzami konkrétnich
slovensky variant formatovych pofadu, jako jsou Vyvoleni (TV Joj, 2005 — 2006)
v kategorii reality game-show, Zdmena manzeliek (TV Markiza, 2006 — 2008) jako
ptiklad reality-sérii, 112 (TV Markiza, 2006 — 2011) jako zastupce reality magazinu
a Nora a Brano (TV Markiza, 2006 — 2007), které fadi pravé k docusoapu. Kromé
posledniho zminovaného potfadu byly vSechny ostatni formaty adaptovany také
U nas, proto je MikuldSova publikace pfinosna predevsim diky aplikaci zavedenych
zanrovych pravidel na prostfedi blizké ceskému.

Mikuléd$ vychazi predevsim z definici Richarda Kilborna, jehoz kniha Staging
the Real: Factual TV Programming in the Age of Big Brother®® je dalsim
piispévkem do diskursu publikaci vénujicich se reality programim. Kilbornova
kniha zkouma korpus audiovizualnich text spadajicich do skupiny reality TV podle
jejich zpiisobu uchopeni a zobrazeni zité reality. Jeho pfistup k Zanrové definici je
historicky a produkéné orientovan, to znamend, ze za konstituéni znak povazuje
zejména podminky vzniku, vliv televiznich instituci, komeréni tlak konkurence
a postupy programové dramaturgie.

Podobné piistupuje k tématu Anette Hill a jeji kniha Reality TV: Audiences and
Popular Factual Television,?® ktera nabizi Zanrové rozd&leni na zakladd

hybridizacnich procesi mezi dokumentarnimi obsahy, bulvarni Zurnalistikou

¥ BONDEBJERG, Ib. The Mediation of Everyday Life. Genre, Discourse, and Spectacle in Reality
TV. In. JERSLEV, Anne (ed.) Realism and 'Reality’ in Film and Media. Copenhagen: Museum
Tusculanum Press, 2002. 159 — 193. ISBN 87-7289-716-3.

¥ Tamtéz, s 90.

% KILBORN, R. Staging the Real: Factual TV Programming in the Age of Big Brother. Manchester:
Manchester University Press, 2003. 224 s. ISBN 0-7190-5682-9.

2L HILL, Annette. Reality TV: Audiences and Popular Factual Television. London, New York:
Routledge, 2005. ISBN 0-415-26151-1.
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a popularn¢ zabavnymi programy. Hledisko, které v sobé zahrnuje reflexi
dokumentéarnich principi 1 bulvarnich tendenci aplikuje kniha Jona Doveyho
Freakshow: First Person Media and Factual Television.?> Tato publikace
zohlednuje piedevsim kategorie jako je vefejnd a soukroma sféra a zkouma, jakou
roli na jejich pronikdni a bofeni maji masovd média, zejména televize. Tato

publikace ptfindsi opét jiny pohled na fenomén reality TV, ktery bude vhodny vyuzit

u praci vice se noficich do vztahti divaki a reality textd.
2.3 Publikace vénujici se docusoapu
2.3.1 Reflexe Britského docusoapu

Neni divu, Ze britskd teorie se zabyva docusoapem nejvyraznéji, nebot’ praveé ve
Velké Britanii Zanr vznikl a prav€é tam dosahl nejvyssi popularity i nejvétsiho
kulturniho dopadu. Britsti teoretici, zejména Richard Kilborn, tedy nejen zatazuji
docusoap do piehledovych publikaci o reality TV a televiznim dokumentu, ale Ize
dohledat také jeho kritické hodnoceni v ramci postaveni v televiznim vysilani,
dokumentarni tvorb¢, i kultufe obecné. Tim se zabyvaji Kilbornovy ¢lanky The Rise
of the Docusoap: The Case of ,Vets in Practice *, kapitola The docu-soap: A
critical assessment ve sborniku, From Grierson to Docu-soap. Breaking the
Bounderies,* ktery reflektuje vyvoj dokumentarniho Zanru ve Velké Britanii od
dokumentarniho hnuti ve tficatych letech po soucasné televizni modifikace, jako
pravé docusoap. Ve Staging the Real je docusoap vsSak charakterizovan
nejkomplexnéji, a to jak zhlediska jak produkéniho kontextu, tak formalnich
vlastnosti na zakladé britskych kanonickych textdi do kategorie docusoapu
spadajicich. Diky témto pfispévkim je mozné udélat si obrazek o tom, jakou roli
sehraval docusoap v britské televizni kultuie a odborném diskursu devadesatych let.

Vyznamna ¢ast textu Kilbornovy kapitoly o docusoapu je vénovana podminkam
vzniku ve Velké Britanii, tomu, jak kli¢ivou roli hraly zmény v prosttedi televizniho
vysilani pti vyvoji novych televiznich obsahli (konkurence vefejnopravnich televizi,

hon za divdkem, levna vyroba, pofad na miru ¢asovym slotim, atd.). Za timto

2 DOVEY, Jon. Freakshow: First Person Media and Factual Television. London: Pluto Press, 2000,
s. 1. ISBN: 0-7453-1455-4.

% BOYLE, Raymond. HIBBERD, Matthew. KILBORN, Richard. The Rise of the Docusoap: The
Case of ,Vets in Practice®. Screen 42:4, Winter 2001, str. 382 — 395.

# |ZOD, John., KILBORN, Richard., HIBBERD, Matthew (ed.). From Grierson to Docu-soap.
Breaking the Bounderies. University of Luton Press, 2000, 234 s. ISBN: 1 86020 577 1.
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ucelem Kilborn hojné¢ vyuziva svédectvi tvlrcl, producentl, profesiondlné
zainteresovanych lidi (pfedevsim producent docusoapi pro BBC Jeremy Mills),
ktefi nabizi svoji vlastni zanrovou deskripci daného televizniho produktu. Stézejni
metodologii je zde komparace se soap operou a observacnim dokumentem
avyuzitim jejich formalnich postupti v docusoap.”> Zanrovou charakteristiku
Kilborn opira o zptisob narace, obsah, postavy a prostredi.

V ¢lanku Playing the Reality Card: Factual TV Programming for a New
Broadcasting Age?® z roku 2008 Kilborn jesté vice vyuziva produkénich definici
jako teoretickych nastroji rozliSeni faktualnich potfadd podle toho, zda je takto
oznacuji sami tvirci a televizni stanice. Pofady oznacené jako ,,faktudlni“ spojuje
dohromady tvrzeni, Ze poskytnuty materidl prameni z redlného, historického svéta,
a toto tvrzeni pochazi vétSinou z produk¢niho a institu¢niho zédzemi.?” Dalsi Gastou
problematikou, které se Kilborn vénuje, je kritické hodnoceni programt daného
zanru, respektive jejich vliv na divaky takovych potfadi (mluvi o tak zvaném
dumbing down?®) a na klasické investigativni dokumenty zabyvajici se serioznimi
tématy, které podle britské kritiky ztraceji vlivem pfemiry lehkych dokumentarnich
formatu svou vahu.”® Kilborn vyznamné pracuje s fenomény mimo textovy diskurs,
které obzvlast¢ u docusoap povazuje za Zanrotvorné. Jeho historicky pfistup
objasniuje okolnosti vzniku zanru ve svém puavodni prostiedi britské vefejnopravni
televize BBC, ¢imz umozZiuje porozumét SirSim produkénim a institu¢nim
souvislostem ovliviiujicim genezi formatu.

Za stupen vyvoje dokumentarniho filmu povazuje docusoap také Stella Bruzzi,
jejiz publikace vychazi z klasického Nicholsova pojeti dokumentarnich modi,
kterych vyuziva k definici promény dokumentu v ,,novy dokument* souc¢asné doby.
Bruzzi pohliZi na Zanrové kategorie dokumentu a reality TV jakoZto na prostupné
a vzajemné se ovliviyjici diskursy, které se navzajem obohacuji. Jeji diachronni

piistup k dokumentarnimu zanru vnimame jako vhodny také pro tuto praci.

% Tamtéz, s. 109 -120.

% KILBORN, Richard. Playing the Reality Card: Factual TV Programming for a New Broadcasting
Age. ZAA 56.2 (2008): str. 143 — 151. [online] 4. 3. 2013 [25. 1. 2016] Dostupné z:
http://www.zaa.uni-tuebingen.de/wp-content/uploads/07-Kilborn-143-151.pdf

" KILBORN, 2008, s. 143.
%8 Volng prelozeno jako zjednodusovani, simplifikace, degradace, doslova ,,hloupnuti.

# Kritice a obhajob& postaveni docusoap v britském televiznim vysilani se vénuje zejména
v KILBORN, Richard. The docu-soap: A critical assessment. In 1ZOD.
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2.3.2 Reflexe ¢esko-slovenského docusoapu

Jelikoz tato prace se soustfedi na ¢eské predstavitele zanru docusoap, primarnim
cilem pti hledani literatury k tématu bylo obsadhnout ¢eské odborné piispévky. Na
akademické Urovni se vSak nenachazi jedina publikace v Cestin€, kterd by néjak
reflektovala zkoumany zanr. Konkrétni kapitoly, které se snazi postihnout
charakteristiky a zanrovd pravidla docusoap, je mozné nalézt v publikacich
vénujicich se obecné fenoménu reality TV. Jak jiz bylo zminéno, do svého
zanrového rozdéleni reality TV zahrnuje docusoap také Peter Mikulds. V samotné
kapitole vénujici se konkrétné¢ docusoapu vSak Mikuld§ pracuje predevsim
s charakteristikami stanovenymi Richardem Kilbornem. Kilborn vychazi predevsim
ze srovndni se soap operou, se kterou docusoap sdili tyto vlastnosti: konkrétni
lokaci, zakladni postavy, seridlovou strukturu, segmentovanou naraci a pomalé
tempo dé&je. Podobné Mikuld$ pomoci piehlednych tabulek a vySe zminovanych
kritérii srovnava docusoap se soap operou a observa¢nim dokumentem, tedy s jeho

(13

»zdrojovymi Zanry. %0 Kromé textovych vlastnosti, jako je styl, postavy, prostiedi,
Mikulés reflektuje také spolecensky dopad programu (recepéni hledisko) a kratce
cil, za jakym byl potad vyroben (produkéni hledisko).

Nejvyznamngj§im piispévkem se pak jevi kratka piipadova zanrova analyza
slovenského potadu Nora a Braro, nebot” se jedna o jednu z méla systematickych
analyz docusoapu, ktery mohli sledovat také cesti divaci.®! Mikul4s tento porad fadi
mezi docusoapy zabyvajicimi se béznym Zivotem celebrit podle tradice americkych
formatt (napf. The Osbournes, MTV, 2002 — 2005). Autor vytvafi zanrovy model

TV formatu Nora a Braio

vsouladu s vytyéenymi kategoriemi, podrobnéji
zkouma motivaci Ucastnikli a jejich tendence k sebestylizaci, zplisob autenti¢nosti
zobrazeného prostiedi, a v poslednim odstavci zdivodiuje, pro¢ se tento Zanr na
Slovensku vyraznéji neprosadil: ,,Dovody treba zrejme hl'adat’ v absencii skuto¢ne
konfliktnich osobnosti ..., v neatraktivite tematicky vhodnych spolecenskych

konglomeratov (letisko, pristav, apod.), ale predovsetkym v odvahe slovenskych

% MIKULAS (2011), s. 87.

1 Na ¢geskych televiznich stanicich pofad uvadén nebyl, TV Markiza je viak dostupna pomoci
satelitniho ¢i kabelového vysilani.

¥ MIKULAS (2011), s. 94.
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producentov venovat sa lokalnym témam a zdiraziiovat narodné $pecifika.“* Tato
publikace aplikuje kombinaci dvou zanrovych metodologii na slovenskou televizni
tvorbu a pfinasi tak odborné zpracovani tématu zemépisné nejblize naSemu, coz
umoziuje navaznost ¢i srovnani toho, jak se situace od napsani knihy promeénila.

Konkrétngji se Mikuld§ vénuje zanrové analyze docusoap jeSté samostatné
v &lanku uvefejnéném v online magazinu zabyvajicim se medialnimi studiemi.®
V tomto textu autor vice reflektuje také c¢eskou docusoapovou tvorbu, tvrdi, ze se
vV Ceském ani slovenském prostfedi dosud nepodafilo vytvofit ispéSny docusoap
(¢lanek vysel v lednu 2013). Konkrétné potady Ptdicata aneb Nejsme zZadna bécka
(CT, 2010 — 2011), Piibéhy bez scéndie: Zlati hosi (Nova, 2010) a Ctyri v tom (CT,
2013 — 2015) oznaCuje za ,,prinajmensom zaujimavé.“35 V zavéru Mikulds
zdlrazituje  tendence  soufasné¢  medidlni  kultury, které  vyplyvaji
Z popularity/existence zanru docusoap (rozpad hranice mezi fikénimi a faktualnimi
zanry, zabavnost medidlnich obsahtl, potifeba vytvaiet sériové a predvidatelné
komunikaty). Navazuje na snahu vysvétlit nevyraznou pfitomnost docusoap
Vv Cesko-slovenském prostifedi dvéma divody: 1) americké (globalni) potady tohoto
druhu jsou v soucasné dobé snadno dostupné a uspokoji divaka a 2) Ceské
a slovenské publikum na né neni pfipraveno. MikulaSovy prace nabizi Zanrovou
metodologii na pomezi medidlnich studii a zanrové obsahové analyzy
audiovizualniho textu. Protoze je jeho prace je kulturni anérodni apropriaci
globalnich reality formatd, z velké casti se jedna také o aplikaci zahrani¢nich
akademickych kategorii na slovenské prostfedi. Jeho publikace vychazejici ze
zahrani¢nich vzorti je proto hlavné zprostiedkovanim zakladniho Zzanrového
prehledu bez vétsiho vlivl specifik kulturniho prostredi.

V ramci ¢lanki uvefejnénych na internetovych platforméach lze nalézt nékolik
piispevkil, vétSinou recenzniho charakteru, jako je tomu v piipadé textu Jany

Markové Ceské docusoapy aneb nékolik pohledii na détskou skutecnost.*® Autorka

* Tamtéz, s. 96.

¥ MIKULAS, Peter. ,Docu-soap: Skutoény Zivot na pokracovanie.¢ Dot.comm. Casopis pre teériu,
vyskum a praxi medialnej a marketingovej komunikacie [online], vydava Eurdpska Akadémia
Manazmentu, Marketingu a Médii, Bratislava, 2013, ro¢. 1, ¢. 1, str. 49 — 57. [cit. 25. 5. 2016]. ISSN
1339-5181. Dostupné z: http://www.eammm.eu/dot-comm-pdf/2013_01.pdf

¥ MIKULAS (2013), s. 55.

*® MARKOVA, Jana. Ceské docusoapy aneb nékolik pohledii na détskou skutecnost. [online].
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provadi komparaci dvou potadl, Ptacat a Zlatych hochi, a to predevsim
Z obsahového a tematického hlediska. Markova bere v potaz odlisnou estetiku
komeréni a vefejnopravni televize, mezi nejvyraznéjsi rozdily pak fadi miru
angazovanosti tviircii v zobrazované realité. Klade si otazku zanrové Cistoty cyklu
Ptacata, ktery tadi spiSe na pomezi docusoap a reality show, a to na zdkladé miry
intervence tviirct seridlu.

O néco Sifeji se tématu vénuje Milan Kruml,®’ ktery poskytuje klasicky
historicky vyvoj a Zanrova pravidla zaloZena na popisu stylu a obsahu. Milan Krumi
se vénuje docusoap z hlediska jeho historie jak v britské, potazmo svétové televizi,
tak u nas; konkrétné popisuje dva zastupce ¢eského docusoap (Ctyiii v tom, Mald
Farma, CT, 2010 - 2016), zabyva se stylovymi a obsahovymi vlastnostmi
z hlediska tvar¢ich postupt, jejich oblibenosti spiSe ze strany pravé tvirci
a televiznich instituci (nez divaki) a snazi se odhadnout televizni zivotnost Zanru.

Snejvetsi $ifi zabéru se tématu reality TV obecné, i1 konkrétnéji jejim
subZanrim, vénuji vysokoSkolské zavérecné prace. SpiSe faktické informace o
britské docusoapové tvorbe pfinasi prace Hynka Lorence Konkretizace televizniho
Zanru docusoap a sestaveni medialni mapy realizovanych poradii zZanru ve Velke
Britanii,® jinému typu reality TV se vénuje prace Barbory Némeckoveé Analyza
zanru reality TV - konstruovani reality v poradu 112: V ohroZeni Zivota.*® Pro nase
potieby budou piinosné dvé zavérecné prace, ve kterych jejich autorky vedly
rozhovory s divaky docusoap40 a S cCeskymi dramaturgy, reZiséry a vedoucimi

projekti Zanru reality TV. ** Marketa Jindrova provedla rozhovory s vybranymi

[cit. 25. 1. 2016]. Dostupné z: http://www.h-aluze.cz/2011/04/12/ceske-docusoapy-aneb-nekolik-
pohledu-na-detskou-skutecnost/

¥ KRUML, Milan. Na hranici mezi realitou a fikei: Docusoapy v nabidce tuzemskych televizi. In:
DOK REVUE. [online] 4. 3. 2013 [cit. 25. 1. 2016]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/na-
hranicimezi-realitou-a-fikci

¥ LORENC, Hynek. Konkretizace televizniho Zdnru docusoap a sestaveni medidlni mapy
realizovanych poradii zanru ve Velké Britanii. Bakalatska prace, Univerzita Karlova v Praze, Fakulta
socialnich véd, Institut komunikaénich studii a zurnalistiky, Katedra medialnich studii, 2010, 50 s.

% NEMECKOVA, Barbora. dnalyza zdnru reality TV - konstruovdni reality v poradu 112: V
ohrozeni zivota. Diplomova prace. Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, 2010

O JINDROVA, Marketa. Perspektivy rodicovstvi: Docusoap Ctyii v tom pohledem divikii.
Bakalaiska prace. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, Institut komunikacnich studii a
zurnalistiky. Katedra medialnich studii, 2014. 75 s.

* FIDLEROVA BUCHTOVA, Tereza. Televizni Zdnr reality TV z pohledu jeho tviircii/kyn. Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Fakulta humanitnich studii, 2009. 70 s.
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divaky docusoap CtyFi vtom za ucelem zjistit a zanalyzovat jejich nizory na
problematiku rodicovstvi obecné. Prestoze s divaky probirana témata byla vétSinou
zacilena smérem na aspekty rodicovstvi zobrazeného v seridlu (tradi¢ni rodina, role
muze a zZeny v rodin€, chiiva, planované rodicovstvi), divacké reakce zejména
v oddilech ,,Motivace ke sledovani a ,ldentifikace” také poskytuji priklad
divackého porozuméni zkoumaného Zzanru azpisobu vnimani zobrazenych
postav/ucastnikt.

Rozhovory, které ve své praci uskutecnila Tereza Buchtova Fidlerova, piispivaji
informacemi z produkéniho zazemi, nebot” autorka vedla rozhovory mezi tvirci
programu z oblasti reality TV od reality game show po docusoap. Autorka zde dosla
k n¢kolika zajimavym zavérim, obzvlasté co se tyka vztahi mezi teoretickym
odbornym diskursem a terminologii odborné obce. V rozhovorech se Sesti tvilrci
potadd reality TV se zaméfila na Sest zakladnich témat: ,,1. Dosavadni praxe,
vyrobni rutiny a zazité postupy, osobni pfistup k praci na daném zanru; 2.
Charakteristiky zanru, jeho definice, spolecné rysy a rozdily napiic¢ formaty;
3. Znaky realisti¢nosti zadnru ¢i naopak jeji snizovani; 4. Vybér ucastnikli potadu; 5.
Chovéni ucastnikii; 6. Pravidla (scénaf) pofadu a cesta k findlni podobg.«*?
Z odpovedi vyplynulo, ze pojeti Zanru v odborném diskursu a televizni praxi 1isi,
nebot’ tviircim a producentim rozdéleni supluji jednotlivé pfedem dané formaty ze
zahrani¢i, ¢i mezi Zanry a subzanry viibec nerozliSuji. Pokud ano, tak na dva
zakladni proudy: potady, které chtéji primarné pobavit a na potady typu docusoap,
které jsou vnimany jako spolecensky piinosnéjsi a angaiovanéjﬁi.43 Tato zavérecna
prace pomoci komparace dvou diskursii (akademické Zanrové teorie a televizni
produkéni praxe) naznacuje odlisné povédomi o daném Zanru v diskurzech s nim
pfimo spojenych. Autorka zde dospiva k zadvérim, Ze ,,prace tvircl/kyn s kategorii
7anru je pomémé& omezena“ a zaznamenava ,malou schopnost zaujmout od
jednotlivych konkrétnich produkt odstup nutny pro obecnéjsi nahled na zkoumany

7anr.“* Piistup této prace viak spise nez komparaci bude kompilaci, kdy jednotlivé

*2 Tamtéz, s. 43.
43 Tamtéz, s. 47.
* Tamtéz, s. 63.

* Tamtéz.
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poznatky z riznych odvétvi poslouzi k nacrtnuti vyznamového spektra, které se

spiSe dopliuje, nezli vylucuje.

3 Metodologie, prameny a vybrané terminy

3.1Zduavodnéni vybrané metodologie

Ke splnéni hlavniho cile této diplomové prace, tedy zanrovému zafazeni
televizniho formatu docusoap, je potfeba nejprve vymezit obecné pojeti zanru.
Koncept zénru vychézejici z literarni tradice pies aplikaci na filmové médium,
ziskava novych obryst v televiznim kontextu. Pfestoze souCasné zanrové teorie
relativizuji stalost zadnrovych kategorii, jejich Cistotu (k tomu dochdzi predevsim
v televiznim médiu diky hybridizaci) & dokonce i jejich existenci,*® v zdsadé se
vSechny shoduji na vyznamu a funkci zanru piedevsim pro divaka a pro tvirce ¢i
samotnou televizni instituci. Ttidéni audiovizudlnich textl do konkrétnich kategorii
umoziuje divakovi formulovat zanrova ocekavani, televiznim institucim definuje
presny profil divaka a zpusoby, jak jej uspésné oslovovat. Platnost této praxe je
potvrzena také existenci Zzanrové profilovanych televiznich kanalt (History
Channel, CNN, v naSem prostfedi napi. Prima Cool, CT 24, Prima Comedy
Central), které cili na divaka znalého svych zanrovych preferenci.

Svlivem specifického televizniho média na zanr, kterému se budeme vice
vénovat V kapitole pfiblizujici vybrané televizni pojmy, souvisi volba metodologie
pro tuto diplomovou praci. Budeme vychazet ptedev$im z teorie Jasona Mittella,
ktery povazuje zanry za kulturni kategorie ptresahujici hranice medidlniho textu.*’
Tento multidiskurzivni pfistup povazuje za zanr-konstitujici nejen text (konkrétni
porady), ale taky instituéni a produkéni zazemi, divackou recepci a dalsi diskursy
(zejména teoreticky/akademicky) jakkoli reflektujici dany zanr. Tuto metodologii

povazujeme za vhodnou vzhledem k povaze a vlastnostem analyzovaného subjektu,

% piehledné shrnuti vyvoje Zanrovych teorii poskytuji autofi v The Television Genre Book, ktefi od
Aristetelovy Poetiky postupuji k Derridovu (1980) pojeti zanru jakozto subjektivni, svazujici a
normativni formace; Ralph Cohen (1986) zanrovou kategorizaci vnima jako proces proménny v Case
vytvarejici oteviené kategorie; ,.esteticky pfistup® Jane Feuer (1992) bere v potaz umélecké ambice
autora vramci zéanru, Steve Neale (1990) reflektuje vliv propagace, instituciondlniho zazemi,
marketingu a publicistické reflexe na vytvafeni zanrovych ocekévani ¢i Rick Altman (1996), ktery
mimo jiné popisuje Zanrového divéka, aj. (CREEBER, s. 1 —13.)
“ MITTELL, Jason. ,A Cultural Approach to Television Genre Theory.¢ In Cinema Journal 40, No.
3, Spring 2001, str. 3 — 24,
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tedy programti oznaCovanych jako docusoap. Jedna se o soubor textd, ktery je
Vv ¢eském prostiedi pomérné novy a hlavné cizi — jeho aplikace na Ceské kulturni
podminky probéhla podobné jako pfeneseni zahrani¢niho formatu, spiSe nez
7énru.*® Znaky tohoto zanru byly pfeddefinované jinymi institucemi a participanty,
nez texty samotnymi. Prave toto je zdkladnim vychodiskem Mittellovy teorie, ktera
se ohrazuje proti ztotoznovani zanru a textu, proti popisovani zanru jako textového
atributu, tedy proti prosazovani formalnich, estetickych a strukturalistickych teorii,
které pii zkoumani zanru vétSinou pievazuji. Tyto teorie vSak nejsou uplné
potlaceny, spiSe je jejich vyznam kladen na stejnou uroven jako ostatni mimo-
textové aspekty, které tvoti danou zanrovou kategorii.

Teorie Zanru jako kulturni kategorie vychazi z pfedpokladu, ze Zzéanr sice
kategorizuje text, ale text samotny neobsahuje, nedeterminuje ani neprodukuje svoji
vlastni kategorizaci.*® Kategorie samotni vyvstava ze vztahu mezi spoleénymi
elementy (znaky, které seskupuji texty do dané skupiny) a kulturnim kontextem, ve
kterém operuje. Intertextovymi vztahy mezi programy nalezicimi do jedné zanrové
skupiny je podle Mittella ,kulturni aktivita® divakd, ¢lentt produkéniho zazemdi,
instituci a odborné vefejnosti, ktera spojuje texty dohromady.” Televize jako
médium ma diky interaktivnimu vztahu se svymi divaky moZznost reagovat na
divacké sledovaci navyky (sledovanost, interakce na webovych strankach potadu),
podobné produkéni zédzemi, programova dramaturgie a podminky vzniku ovliviiuji
vyslednou podobu pofadu a jeho Zanrové zatazeni. Mittell tvrdi, Ze textova analyza
samotna nemuze prozkoumat problematiku medialnich zanrt, proto je nutno v praxi
oddg¢lit analyzu textu od analyzy Zanru jako kulturni kategorie. Analyza zdnrového
textu sama o sobé& nevysvétli, jak zanry pracuji jako kategorie.™

Mittelltv pfistup k analyze Zanru je piistupem diskurzivnim. Jeho pojeti vychazi
z poststrukturalismu Michela Foucaulta a definuje diskurz jako ,historicky
specifické systémy mySleni, konceptudlni kategorie, které definuji kulturni

«52

zkuSenosti vV ramci vétsiho systému moci.“>” Pravé analyza diskursu zanru docusoap

*® Rozdil mezi formatem a Zanrem si podrobngji vysvétlime v Kapitole 2.3.1.
“ MITTELL (2001), s. 5.

%0 Tamtéz, s. 7.

51 Tamtéz, s. 8.

2 Tamtéz.
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bude cilem této prace. Namisto esencialni definice zanru se zamétime na projevy
areflektovani Geského piikladu docusoapu Ctyii vtom v raznych diskursech,
a to konkrétné v produkénim a institucionalnim diskursu, s pfispénim piiklada
z diskursu divackého. V ramci produkéniho diskursu bereme v potaz nejen
podminky vzniku, ale také zplsoby, jakymi televizni instituce sebedefinuje své
programy. Cilem bude na zdklad¢ ptipadové studie ceského zastupce zéanru
dosahnout zanrové charakterizace vyplyvajici z produkénich zaméri a textové
analyzy, ve srovnani s klasifikacemi stanovenymi akademickym diskursem
zpracovavajicim ve zminénych diskursech modifikovand zanrovd pravidla.
Z diavodui rozsahu prace nelze provézt plnohodnotnou analyzu recepéniho diskursu,
jehoz podklady jsou obsahlé a dostate¢né bohaté pro jinou samostatnou praci.
Ptesto provedeme rozbor vybraného vzorku divacké reakce na ptikladovou epizodu,
kterou podrobime textové analyze.

Diskursivni teorie zanru jako kulturni kategorie je vhodna také proto, Ze cilem
této prace je popsat Ceskou modifikaci Zanru, tedy jakd jsou specifika zdstupce
docusoap Vv ¢eském produkénim i recepénim prostiedi. V kapitole, ktera se bude
struén¢ zabyvat vznikem tohoto formdatu, narazime na mozZnosti komparace
S britskym ptedobrazem. Jeji validita by vSak mohla byt sporna, nebot’ informace
0 britském produkénim a divackém diskursu jsou pouze zprostredkované
odbornymi publikacemi a jinymi diskursy. Naplni této prace neni komparace
britského a ceského docusoapu, presto na toto téma neckolikrat narazi, nebot
zanrova pravidla jsou s britskym prostiedim tUzce spjata a piiklady britskych
docusoapti ¢asto slouzi jako formatové vzory pro ostatni narodni varianty.

Rozbory zminénych diskursii doplni textovéa analyza vybraného zéstupce zanru,
kterd bude vychazet zformalnich charakteristik, a bude souviset pfedevSim
S procesem hybridizace, tedy se sloucenim znaki typickych pro rozdilné Zanry
dokumentu a soap opery. Textova analyza dopliuje Zanrovy klastr konkrétnich
diskurst, které jej tvofi, nebot’ se spolupodili na tvorbé zanrovych konvenci. Ty
budou popsany za pouziti definici dokumentarnich modu tak, jak je charakterizuje
Bill Nichols v Uvodu do dokumentirniho filmu, a pro televizni médium
piizptsobuji Jeremy Butler a John Corner. Soap opera byla jakozto jeden
Z nejstarSich televiznich Zanri podrobena mnoha teoretickym zpracovanim, jeji

zanrové vlastnosti jsou shrnuty napiiklad ve zminéné The Television Genre Book
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nebo v piehledu zéakladnich televiznich konceptt Television Studies: The Key
Concepts.® Soap opefe vz hlediska jejiho vzniku a jejich vlastnosti televizni
komodity se zabyva James H. Wittebols v publikaci The Soap Opera Paradigm:
Television Programming and Corporate Priorities,® kterd pomiZe pochopit
komeréni motivace vzniku tohoto televizniho Zanru.

Pro analyzu diskursu je dulezita volba prament, ze kterych bude cerpat.
Vzhledem k rozsahu prace neni mozné beze zbytku vycerpat zdrojové moznosti
vSech diskurzivnich odvétvi (zpracovat vSechny dostupné dokumenty a provést
hloubkové rozhovory jak s divaky, tak s tvirci), proto se uchylim ke kvalitativni
metod¢ polostrukturovaného rozhovoru s vybranym tviircem a k nevtiravé technice
sekundarni analyzy> divackych reakei, které budu &erpat z projevi v diskusich na
fanouskovskych i oficidlnich webovych strdnkdch danych potfadi. Budou pouzity
dva ze tfi zakladnich vyzkumnych postupt specifickych pro medidlni a kulturalni
studia: dotazovani a analyzu dokumenti.”® Analyza ziskanych dat z rozhovoru
S profesiondlem, zasvécenym do konkrétni problematiky, nebude interpretaci
skrytych vyznamt jako napf. v pifipadé rozhovoru s divdkem, ale vyuzitim
ziskanych informaci pro zasvécenéj$i ndhled do zkoumané problematiky, ktera
pomuze pochopit zptsoby fungovani televizni tvorby a instituci. Jazykové analyze
existujicich dokumentd podrobim pfedevsim obsah internetovych stranek, kterymi

dand instituce propaguje i Zanrové definuje zkoumany potad.
3.2Prameny

Vychozim pramenem této prace bude ptiklad audiovizualniho textu, konkrétné

vybrana epizoda z programu Ctyrii vtom. Zamérem této prace bylo na zakladé co

-----

¥ CALVERT, Ben. CASEY, Neil. CASEY, Bernadette. FRENCH, Liam. LEWIS, Justin. Television
Studies: The Key Concepts. Druhé vydani. Taylor & Francis e-Library, 2007, s. 84. ISBN 0-203-
96096-3.

* WITTEBOLS, James H. The Soap Opera Paradigm: Television Programming and Corporate
Priorities. USA: Rowman & Littlefield, 2004, s. 179. ISBN: 0-7425-2002-1.

% Jako nevtiravé techniky jsou souhrnné oznacovany postupy sbéru dat, které umoziuji ziskat data,
aniz bychom museli intervenovat do zkoumaného prostiedi a vznik dat iniciovat; a pfredevSim
umoziiuji neobtézovat ¢leny cilové populace.” Sekundarni analyza je pak typem nevtiravé techniky,
ktera vyuziva dokumentdi vzniklych za jingym ulelem, neZ je na§ vyzkum. (SEDLAKOVA,
Renata. Vyzkum médii: nejuZivanéjsi metody a techniky. Vyd. 1. Praha: Grada, 2014, 539 s. ISBN
978-80-247-3568-9, str. 153.)

% Tamtéz, s. 151.
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predstavitel daného zanru. To by ovSem znamenalo vénovat vice prostoru
formalnim analyzdm vice textll na ukor ostatnich diskurst, které by pfispély k
definici zanru jako kulturni kategorie. Proto bude vybran jeden reprezentant Ceské
modifikace docusoap jakozto ptiklad dopliujici zdnrovy klastr danych diskurst.
Vhodnym zastupcem byla zvolena série Ctyri v tom, predeviim z divodd ohlast
tohoto programu Vv ostatnich analyzovanych diskursech diky jeji vysoké divacké
sledovanosti a kulturnimu dopadu, ktery pomohl piedstavit dany Zanr v naSem
prostiedi. V této praci nezbyva prostor na konkrétnéjsi analyzy dalSich zanrovych
zastupct, jako napiiklad Pribéhy bez scéndre, Ptacata a Navidy svoji (CT, 2012),
jejichz pfislusnost k zanru jako kulturni kategorii je zapotiebi analyzovat
samostatné a stejnou mérou. V mensim méfitku se o to pokusime v analytické ¢asti
ve zmapovani defini¢nich rovin, na nichz probihd proces definice zanrové
ptislusnosti.

Zdrojem analyzy institucionalnich postupti propagace a sebedefinovani v rdmci
zanru a instituce budou oficialni webové stranky zkoumanych pofadil.’’ Tyto weby
poskytuji nejen spoustu cennych informaci ohledné propagace potadu, ale
I rozhovory s tvirci, divacké odezvy a mnoho dalSich postupti souvisejicich
s produkénim/propagacnim diskurzem. Jak jiz bylo zminéno, tviir¢i a produkéni
zazemi pomuze objasnit rozhovor se zasvécenou osobou. Polostrukturovany
rozhovor s kreativni producentkou Cty#i vtom, respektive piepis jeho zaznamu,
bude hlavnim pramenem analyzy produkcniho diskursu. VSechny tyto prameny
budou podrobeny lingvistické a vyznamové analyze s ohledem na kontext jejich

vzniku.
3.3 Vybrané televizni pojmy

Tato prace bude pouzivat nckteré pojmy, které jsou specifické pro televizni
prostfedi. Prestoze terminologie televiznich studii je diky neustalému vyvoji
a proménlivosti pfedmétu zkoumani ponckud nestdld a nekonzistentni, existuji

ustalené televizni pojmy, jejichz vyznam kratce nastini pravé tato kapitola.

3 Ceskd televize:  Ctyii v tom [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10397777701-ctyri-v-tom/

Ceska  televize:  Ctyri  vtom 2  [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10583121197-ctyri-v-tom-2/

Ceska  televize:  Ctyri  vtom 3 [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10935486619-ctyri-v-tom-3/
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Vzhledem k tématu této prace, tedy zanrové studie, je nutné kratce definovat pojem
zanru a jeho postaveni v ramci televizniho média, predev§im pak ve vztahu
k televiznim formatim. Kratce se také pozastavime U strukturace televizniho
pofadu, ktera vyplyva z jeho charakteristické existence v ramci televizniho toku.
Strukturni prvky televizniho programu také urCuje seridlova povaha televizni
narace, které budeme vénovat nejvetsi Cast této kapitoly, a to z divodl jeji
signifikantni role pfi sestavovani zanrovych ryst analyzovaného docusoapu Ctyii

v tom.
3.3.1 Zanr vs. format

Zanr je teoreticki kategorie pavodné literarni védy, jejiz schopnosti
kategorizovat texty na zakladé podobnosti, piibuznosti ¢i rtzné definované
souvislosti, prevzaly také filmové, televizni, ale i hudebni védy. Pojem Zdnr pochazi
z francouzstiny a dal by se preloZit jako ,,druh® & ,typ“ nebo ,,styl“.*® Hlavni
pfednosti zanru je, ze pomaha tiidit a organizovat velké mnozstvi materidlu do
menSich prehlednéjSich skupin, coz je uzitetné predev§im ve velkém mnozstvi
televiznich programd, které Vznikaji.59 Rozdilnost téchto programti a sebereflexivni
sklony televizniho média k neustalé hybridizaci a mutaci, zaroven ruzné funkce
televiznich textd, které jsou motivovany odlisSnymi umysly jejich tvirci (at’ jiz
vzdélavat, ziskat co nejvétSi sledovanost nebo inzerovat produkt) znesnadiuji
jednoduché a prosté Zanrové zarazeni. Ne vSechny televizni Zanry jsou jednoduse
rozeznatelné, jejich definice se n€kdy proménuje, navzdjem se ovliviiuji a nekteré
v sob& kombinuji vice Zanri najednou.®® Proto je nutné vnimat Z4nrové taxonomie
spiSe jako idedlni modely kategorii, které pomahaji urovat propustné mantinely
a pracovat s divackymi ocekavanimi.

Televizni Zanr je ovlivnén vicero aspekty, jako je vliv televiznich stanic
a produk¢nich postupti, podfizeni se programové dramaturgii a pozadavkim
inzerentil; vysledné zanrové produkty také ovliviiuje zplisob jejich vyroby, reakce

na vyvoj v medialni sféfe a jinych ptibuznych sférach nebo sociokulturni kultivacni

% CALVERT, s. 135.
% CREEBER, s. 1.

80 Tamtéz.
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role televize a piibuznych instituci.®* V piipadé televize je bezvyznamné trvat na
zanrové Cistoté televiznich programi, nebot’ jsou stale vice hybridni. Specifické
postaveni ma také televizni divak, ktery je vici televiznim obsahtim ¢im dal tim
vice interaktivni. Jeho ptizen (sledovanost), ale i pfima divacké zpétnd vazba skrze
webové portaly televiznich instituci, ma ¢im dal tim vétsi vliv na obsah i formu
televiznich programi.

Zanry jsou definovany zaZitymi konvencemi a ustalenymi pravidly, které jsou
vétsinou rozeznatelné vSemi ucastniky zapojenymi do procesu produkce i recepce
danych textdl. Zanr je rozeznavan a vyrobnim primyslem, odbornou vefejnosti, ale i
divaky/Ctenatfi. Témto ucastnikim komunika¢niho procesu umoziuje zéanr
ptehlednéji produkovat, konzumovat a analyzovat dané medialni produkty.62
Kritéria, podle kterych dochazi k ptifazeni textu do dané Zanrové kategorie, jsou
I pro kinematografii nejednotna — Zanr muze byt definovan prostiedim (western),
akei (akéni film), divackou reakei (komedie) nebo narativni formou (mysteriézni).>
Sadu moznych voditek, jak klasifikovat pfisluSnost k danému zanru, definuje Nick
Lacey. Podle n&j Ize do dané¢ho Zanru zatadit text na zdkladé typu postav, prostiedi,
ikonografie, narativu a stylu.* Nékteré aspekty jsou vice signifikantni neZ jiné,
naptiklad pro western je dilezity Casoprostor Divokého zapadu devatenactého
stoleti, ale také charakteristickd postava ml&enlivého antihrdiny.®® Experimentalni a
animované filmy jsou definované predev§im svym stylem, narativnim konvencim
podléhaji naptiklad romantické komedie ¢i sci-fi. Tato taxonomie vychazi spiSe
z filmovych Zanrd, Glen Creeber a spol. ve své piehledové publikaci definuji ty
televizni podle riznych aspekti jako je druh narativu, serialita, funkce, divod

vzniku, forma ¢i styl, a vytvaii tak zdkladni piehled televiznich Zanrd, které

¢ Tamtéz, s. 6.

82 Tamtéz.

8 MITTELL, s. 6.
® LACEY, s. 10.

% Na piikladu westernu je vidét, jak se zanr proméiuje a zaroven konzervuje v pribéhu Gasu.
Klasicky western tficatych let dvacatého stoleti se zna¢né€ odliSuje od jeho inovovanych verzi,
kterymi prosSel v Sedesatych letech, az po soucasné inkarnace, které si z klasického westernu pouze
vypujcuji nékteré aspekty a esence, jako je naptiklad tézko definovatelnd ,,atmosféra.” (viz
BORDWELL, David. THOMPSON, Kristin. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1. vyd.
Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 434 — 436, ISBN 978-80-7331-
217-6.)
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miZeme povaZovat za vice & méné ustanovené.®® Je to televizni drama (zahrnujici
subzanry jako krimi série, akéni série, nemocni¢ni drama, sci-fi, kostymni drama,
minisérie ¢i serial pro teenagery), soap opera, komedidlni (pfedevSim sitkom),
televizni potady pro déti, zpravy, dokument, reality TV, animované programy
a popularn& zabavné pofady.®’

V hierarchii zanr se vyskytuji rizné mezistupné. Jiz klasickd literatura

rozliSuje tfi hlavni Zanry v aristotelovském duchu — epiku, lyriku a drama — které

Vv

wewvr

S historickym vyvojem literatury obecné). V mnohem specifictéjSim vztahu jsou
spolu terminy Zanr a format. Jejich rozdilnost je silné spjatda s komeréni
povahou televize. Format souvisi s praktickou strankou televize jako prumyslu,
S otdzkami licence a copyrightu a oznacuje ptivodni komercni vlastnictvi.®

Zatimco zanrové kategorie jsou prostupné, proménné a vyvijejici se, podoba
formatu je mnohem stabilnéjsi, nebot’ jeho tvar je fixovan pravnimi definicemi.
Format podobné jako Zanr urCuje aspekty, které utvaii jeho identitu a rodinnou
ptisluSnost s tim rozdilem, Ze format Cini tyto rysy pravn€ zavaznymi. Jeremy
Orlebar popisuje format takto: ,,Jednd se o zpusob, jak je obsah poradu prezentovan
publiku. Televize hledaji formaty, které se mohou stat opakovatelnymi, obchodni
znackou, kterou je moZzné vyuzit 1 na jinych kandlech, platforméach a v jinych

teritoriich.*°

Typickym piikladem je reality TV, kterd je obecné povazZovéana za
7anr,” ale vétsina jejich pfislusnik je zaroven licencovanym formatem, jako
naptiklad programy s podobnou premisou Big Brother (Endemol, 1999) a Vyvoleni
(Valo Vilag, IKO, 2002). V tomto piipadé tomu je tak, ze format byl diive nez zZanr,
a pouze na zdékladé mnoha sobé si podobnych formati vznikla jejich Zanrova
ptislusnost (oba formaty Big Brother a Vyvoleni jsou tazeny do subzanru reality
game show). Tyto formaty vykazuji uréité obecné spole¢né znaky, které prechazeji

v zanrové konvence, a lze je bezpetn¢ aplikovat na jiné potady (v piipadé¢ reality

% viz KORDA, Jakub. Uvod do studia televize. Studijni texty pro distanéni studium. Univerzita
Palackého, Olomouc 2005, str. 47. ISBN 80-244-1135-0.

% CREEBER.
68 Tamtéz, s. 9.

% ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni,
2012, s. 100. ISBN 978-80-7331-246-6.

" CREEBER, s. 136.
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TV je to naptiklad vyuziti skutecnych lidi namisto profesionalnich herct,
v autentickych redliich, umélych podminkéch ¢i televiznim studiu). Konkrétni
pouziti téchto konvenci pod urcitou obchodni znackou pak definuje dany format.
Jak pise Peter Mikulas: ,, Televizny format mozno definovat ako Struktiru textu,

“’l Tato struktura se vsak

ktora je spraciivana do formy televizneho komunikatu.
muze lehce obménovat v zavislosti na tom, vjaké zemi a v jaké kultufe je
adaptovana. ,,Dosledkom toho je, Ze jednotlivé programy vytvorené ja lokalnich
urovniach s pouzitim globalneho formatu (jako napiiklad Big Brother) maju vzdy
mnozstvo odliSnych rysov a vzbudzuju rozdielne socidlne reakcie v zavislosti od

(13

prostredia a Sasu.“’? Formaty se obmé&fiuji a znovu vznikaji s ohledem na poptavku
publika, které podléhé ¢astému monitoringu televiznimi spole¢nostmi. Obecné se da
fici, ze format je termin vice pouzivany produkénim diskursem, zatimco Zanr je
aplikovan spie akademickymi texty teoretického diskursu.”® Casto dochézi
k neporozuméni mezi témito dvéma sférami a nepfesnému nakladani s obéma

imperativni navod, jak pofad sestavit, nebot’ je chranén autorskou licenci. Rozlisit

mezi zanrem a formatem pak v nékterych piipadech byva pravni zéalezitosti.

3.3.2 Strukturni prvky televizniho poradu

4

V této kapitole se strucné zaméfime na kontextové vlivy, které definuji nékteré
ustanovené strukturni prvky typického televizniho produktu. Dnes jiz klasickym
terminem televiznich studii je televizni tok (television flow) tak, jak jej definoval
Raymond Williams™ a revidoval John Ellis.”® Obecné se jedné o koncept kladouci
diraz na koexistenci televizniho potadu v proudu dal$ich televiznich obsaht, které
jej obklopuji. Televizni divak témét nikdy neni konzumentem izolovaného textu,
ale vice riznorodych televiznich obsahi, které jsou mu pfedkladany pomoci
programového schématu daného televiznimi programatory. Presto, ze se divacké

navyky zna¢né proménily a proméiuji vlivem dalkoveého ovladéni, video rekordérd,

" MIKULAS (2011), s. 22.
2 Tamtéz.
™® Tamtéz, s. 23.

" WILLIAMS, Raymond. Television: Technology and Cultural Form. Talyor & Francis e-Library,
2004.s. 77, ISBN 0-203-42664-9.

™ ELLIS, John. Visible Fictions. Cinema : Television : Video. Talyor & Francis e-Library, 2001.
ISBN 0-203-13264-5.
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specializovanych kabelovych stanic, internetovych sluzeb jako video-on-demand
a dalSimi internetovymi televizemi, které stavi divaka do mnohem aktivnéjsi pozice,
co se tyCe televizniho sledovéni,” tradicni zpusob sledovani televize je stale
podfizovan kontextu programového schématu, ve kterém se dané potrady vyskytuji
a kterym jsou obklopeny.’’

Tyto programovaci techniky jsou vét§inou motivovany finanénimi rozhodnutimi
programatort, jejich primarnim cilem je ziskat a udrzet pfizenn publika pravé pro
jejich stanici. Existuji rizné programovaci strategie, nejzakladnéjsi je nasazovani
popularnich programti pro vétSinového divaka do tak zvanych prime-time slotii, coz
je vecer po osmé hoding, kdy je o¢ekavana nejvetsi sledovanost. Porady urcené pro
specializované skupiny publika (niche publikum®), tudiz porady s mensi
sledovanosti, se zafazuji béhem denniho vysilani nebo v podvecer za predpokladu,
ze dané publikum si sviij pofad najde. Na programové umisténi ma vliv také rozvrh
vysilani ostatnich stanic (nasazeni podobnych programi proti sob¢, nebo naopak
naprosto rozdilnych pro vétsi vybér), jinou programovaci strategii je napiiklad
hammocking (zachyceni do sit¢), ve kterém se novy potad umistuje mezi potrady se
stdlou divackou zdkladnou, u které se predpoklada, ze zlstane u televiznich
obrazovek i pro novinku.”

Televizni obsahy maji diky televiznimu toku vyrazn& segmentovou povahu.®
V piipadé komercnich stanic je televizni text pteruSovan reklamnimi pfestavkami,
také televizni zpravy, sportovni zprdvy a pocasi jsou rozparcelovdny na mensi
useky, které jsou piistupnéjsi k udrzeni divacké pozornosti, poskytuji prostor pro

; v ., v . R . 1
reklamni vsuvky a krat$i fragmenty maji moznost zaujmout prepinajiciho divaka.®

® Jeremy Butler rozliSuje mezi network érou a post-network érou televizniho vysilani, ktera
osvobozuje divaka od vlivu televizniho toku (viz BUTLER, s. 4 — 18), shrnuti vyvoje televizniho
toku Vv raznych érach televize poskytuje KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1. Studijni text pro
kombinované studium. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014, s. 13 — 30. ISBN 978-80-
244-4212-9.

" ALLRATH, Gaby. GYMNICH, Marion. Narrative Strategies in Television Series. Houndmills
and New York: Palgrave Macmillan, 2, s. 10. 05. ISBN-10: 1-4039-9605-9.

"8 Specializované publikum presn&ji definované pomoci sociodemografickych charakteristik, jehoz
definovéni a pifimé oslovovani pomaha lépe prodat reklamni ¢as konkrétnim inzerentlim, viz
KORDA (2014), s. 15; JOHNSON, Catherine. Branding Television. Abingdon: Routledge, 2012, s.
15. ISBN 978-0-415-54842-7.

" ALLARATH, s. 11.
8 BUTLER, s. 13.

81 KORDA (2014), s. 20.
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4

Tyto praktiky maji vliv na podobu televizniho textu, stejné jako casto seridlova
povaha vétSiny televiznich narativil, kterym se budeme vénovat nize v nasledujici
podkapitole.

Televizni porad jako soucast televizniho toku vykazuje nékteré typické prvky,
které jej odliSuji od ostatnich televiznich obsahti. Vétsina v televizi uplatiiovanych
postupli je motivovana konkurenénim prostfedim, v némz je hlavnim zamérem
zaujmout divaka jiz od zacatku poradu a udrzet si jej az do konce. K tomu slouzi
kratky segment zvany teaser®” nebo také cold open®®, ktery se vyskytuje pred
uvodni titulkovou sekvenci, a jeho funkci je pfedstavit téma dané epizody, nebo jeji
zakladni problém, ktery bude rozvijen, a to primarn¢ za ucelem vzbudit divackou
pozornost.®* DileZitou strukturni soudasti seridlového narativu je také takzvany
recap, neboli rekapitulace predeslych udalosti v minulém dile. Ten je napomocnym
nastrojem pro divaka, kterému osvézuje predchozi udalosti a znovu uvadi do
vypraveénti.

Teaser neni nezbytnou soucasti televizniho textu, je pouze jednou z uzivanych
strategii, v jinych pifipadech muize program zacit rovnou wuvodni titulkovou
sekvenci, jez pfimo odd€luje potfad od predchoziho audiovizualniho textu
a ohlaSuje zacatek textu nového. Stejné jako U teaseru je jejim primarnim tkolem
na prvni pohled zaujmout a pfilakat divdka. Na vyznamové roviné ma titulkova
sekvence schopnost pomoci volby stylu sdélit zékladni informace o daném potradu
(jeho zanrovou pfiislusnost, atmosféru, ve zkratce piedstavit hlavni postavy, ale také
tvlirce, jejichZz jména mohou téz vyvolavat urcitd divacka oéekévéni).85 Titulkova
sekvence také pomahd ustanovit vizualni znacku pofadu, pomoci rozeznatelné
hudebni znélky a grafického zpracovani, které se vztahuje pouze k danému poradu
a zaclenuje napiiklad jednotlivé epizody série do vétsiho celku textd zastieSenych
seridlovym narativem. Zn¢lka pak muze také rozliSovat mezi jednotlivymi
sezonami, které Gleni serial podle roku vyroby a jeho nasazeni do programu. Uvodni
titulkova sekvence se miize lehce pozménit pro novou sezénu, aby inovovala

a znovu zaujala, pfesto znacka potadu zistala rozpoznatelna.

8 ALLARATH, s. 12.
% KORDA (2014), s. 40.
8 ALLARATH,s. 12.

& Tamtéz.
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Dalsim zpasobem, jak naldkat divdka a pfimét ho zastat u sledovani konkrétniho
pofadu, miZe byt tak zvana flashforwardova sekvence®, neboli vybér
nejzajimavéjSich ¢asti nasledujiciho programu, ktery byva casto uveden frazi ,,dnes
uvidite.“ Hlavni narativni ¢ast / nenarativni obsah programu muzeme nazvat
jadrem vypravéni, které u fikénich pofadii nasleduje klasické narativni postupy,
jako je expozice, narativni hadanka, pfi¢ina a nasledek, klimax a rozfeseni.?’
S témito postupy rizné nakladaji seridlové a sériové narace, jak si ukdzeme nize
V kapitole vénujici se serialité; z hlediska strukturace televizniho textu je jadro
vypravéni segmentovano pomoci minicliffhangerii,?® postupt vytvoteni nap&ti pred
komeréni pauzou. Nékdy je prechod mezi segmenty v ramci pofadu zvyraznén
predélem mezi segmenty, specidlni sekvenci, kterda muze indikovat naptiklad
zménu prostiedi (podobné jako filmovy ustavujici zabér definujici prostiedi, ve
kterém se d& vyskytuje®®), miZe souviset se Zanrovym zafazenim, navozovat
atmosféru ¢i oznamovat zménu Casu (naptiklad zabéry na mésto v rizném ro¢nim
obdobi).

Televizni potad je vétSinou ukoncen zavérecnou titulkovou sekvenci, které
S sebou nesou vetsi mnozstvi informaci o tvlrcich a stabu Vv textové podobé, ¢imz
padem neni pro publikum tak atraktivni. Aby divak béhem titulki nezménil stanici,
snazi se producenti tuto sekvenci ozvlastnit bud’ bonusovym obsahem (dovétkem
néjak dopliujici narativni jédrogo), nebo u nas Cast&ji popularni pisni, mnohdy
napsanou specidlné pro dany potad.

Jak si ukdzeme v nésledujici kapitole, vétSina televiznich obsahti mé seridlovou
povahu, to znamend, Ze jejich narativ se klene pres vice televiznich textd, které
televize davkuje v riznych Casovych intervalech. Dilezitym aspektem je naldkat
divaky ke sledovani dalSi Casti seridlové narace, k cemuz slouZi primarné jeji
nedokonfenost, a sekundarn¢é také upoutavka na konci potfadu. Tato upoutdvka
muZe byt uvedena mluvenym komentarem nebo textovym titulkem ve znéni ,,Pfisté

uvidite” a prezentuje ukdzky z pfiSti epizody/dilu. Tyto uryvky byvaji casto

% KORDA (2014), s. 41.
8 viz BUTLER, s. 25 — 31.
% KORDA (2014), s. 41.

8 Ustavujici zabér (establishing shot) je zakladni stiihové-skladebnim vzorcem ve filmové tvorbg,
viz BORDWELL, 2011, s. 299.

% KORDA (2014), s. 42.
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sestiihany tak, zZe naznacujici jiné souvislosti, nez jaké ve vysledku predlozi dana
epizoda/dil, a to proto, aby divak byl naldkdn na dramatické udalosti, pfesto

neochuzen 0 moment piekvapeni.”*

3.3.3 Serialita

Mluvime-li o televiznich specifikach, nelze nezminit seridlovou formu narace.
Ptestoze jako mnoho dalSich aspektii (naptiklad nékteré zanry) neni seridlovy
zpusob vypravéni pivodnim vydobytkem televizniho média - nebot’ tuto strategii
piebira od prvnich projevi v literatufe, v tisku, ve filmu a v rozhlasu - je to pravé
televize, kterd tohoto postupu vyuziva nejmocnéji. V této kapitole si nejprve kratce
shrneme ptivod a vyvoj seriality jakozto postupu strukturace urcitych medialnich
obsahtl, poté se zamétime na nékteré typologie, které existuji v odborném diskursu,
a kratce definujeme nékteré nuance a odliSnosti, které ndm pomuzou pochopit
serialitu jako komer¢ni strategii, ale i jako bytostn¢ televizni fenomén, ktery se
projevuje ve vicero televiznich programech, véetné reality potadd. Serialité
vénujeme tuto kapitolu kvili vyznamu, jaky ma pro formalni strdnku nami
zkoumaného zanru docusoap. Jak si ukdZeme pozdéji, neukoncena forma narace je

diky procesu hybridizace jednim ze Zanrotvornych elementt docusoap.

3.3.3.1 Vyvoj seridlové narace

Jak jiz bylo zminéno, seridlovy princip nebyl poprvé predstaven televiznim
médiem, jak pokazuje Roger Hagedorn, ,,serial neni podfizen konkrétnimu zénru ¢i
médiu.“%? Pocatky tohoto postupu jsou spjaty s rozvojem masovych médii, nebot’
byl nasazovan jako U¢inny ndstroj k vytvofeni a udrzeni podstatného mnozstvi
konzumentd daného média. Toho seridlové narace dosahuji specifickymi postupy,

jako je napftiklad tzv. clifﬂlanger93, ktery pomoci Sokujiciho zvratu, stanoveni nové

' Takovy postup &asto vyuziva i flashforwardova sekvence. James H. Wittebols ve své knize
analyzuje divacké vnimani této stithové skladby upoutavek (které on vSak nazyva teaserem ve
vyznamu, ktery se pouziva ve filmovych studiich, jako kratkd upoutdvka na novy film). Viz
WITTEBOLS, s. 179.

% HAGEDORN, Roger. ,Doubtless To Be Continued. A Brief History of Serial Narrative.¢ In
ALLEN, Robert Clyde. To Be Continued...: Soap Operas Around The World. London: Routledge,
1995. s. 27. ISBN 0-415-11006-8., s. 27.

% Zavedeni pojmu cliffhanger (doslova lze pielozit jako ,,viset z Gtesu®) je p¥ipisovano americkym
filmim na pokracovani z 10. let 20. stoleti, které nechavali své hrdiny na konci snimku vzdy
v n¢jaké nebezpeéné situaci, aby prildkali publikum na jejich zachranu v dal§im dile. (viz
HAMMOND, Michael. ,ltroduction: The Series/Serial Form.© In HAMMOND, Michael -
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narativni hadanky ¢i odkladani vyfeseni plivodniho problému vytvari napéti, jemuz
je uleveno az v dal$im dile (poptipadé po reklamni pauze). Podobnou funkci jako
cliffhanger, tedy piildkat publikum ke sledovani nésledujici Casti seridlu, napliuji
také upoutavky na dalsi epizody/dily.

Seridlova prezentace narativu je produkénimi/priimyslovymi silami nasazena pii
zvySeni konkureneniho boje o potencionalni konzumenty daného média.** Velky
narast predplatiteli zakusil francouzsky tisk po zavedeni pravidelného vydavani
piibéhti na pokracovani od spisovatelil, jako byli Honoré de Balzac ¢i Eugene Sue.”
Periodicky vychazely v novinach, a pozdé¢ji samostatné v seSitech, také komiksové
ptibéhy (prvni ptibéh Supermana vysel roku 1938). V soucasné dobé pravé diky
komiksovym adaptacim navazuje kinematografie opét na tradici seridlovych filmi
popularnich od desatych let dvacatého stoleti. Tyto filmy, jako naptiklad
dvanactidilny cyklus What Happened to Mary? (C. Brabin, 1912), byly uvadény do
kin jako doprovodny material serialim vychazejicich v novindch. Tyto seridly
mifily pfedev§im na Zenské publikum a teSily se veliké oblibg,*® dokud jejich vladu
nezastavil néstup televize. Jesté¢ predtim vSak doSlo k rozvoji seridlového narativu
v rozhlase, kde se diky sponzoringu korporaci etabloval zakladni seridlovy zanr
soap opera (viz Kapitola 4.1). Rozhlasové serialy, jejichz komer¢ni zaméfeni cililo
na zeny v domécnosti, zazily nejvétsi rozkveét ve tricatych a Ctyficatych letech
dvacatého stoleti, v padesatych letech si tento zanr pfivlastnila televize, spolecné se
strategii seridlové narace, ktera se v televiznim médiu transformovala do nékolika

podob, které si nyni popiSeme.

3.3.3.2 Druhy seriality

Béhem nékolika desitek let formovani zpiisobli svébytné televizni narace si toto
médium vytvofilo nékolik strategii, kterymi prezentuje televizni obsah svému

publiku. Teoreticky diskurs, a to predevSim ten anglosasky vice nez ten cesky,

MAZDON, Lucy (ed.). The Contemporary Television Series. 1st edition. Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2005. s. 80. ISBN 0-7486-1901-1.

% HAGEDORN, s. 29.

% Balzactiv roman Stard panna (1836) vychazel v novinach La Presse; Sueovy Tajnosti parizské
tisknul Le Journal des Débats v letech 1842 — 1843. Hagedorn poukazuje na Suettv roman jako na
piedchiidce soap operové narace v jeho systematickém pouzivani cliffahngerti, rozvoji mnoha
d&jovych linii a mnoha postav, vyuzivani senzac¢nich témat a pruzné reakce na ohlasy ¢tenaid. (viz
Tamtéz, s. 30.)

%\/ roce 1915 vzniklo vice nez padesat filmovych sérii, viz HAGEDORN, s. 33.
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rozliSuje mezi druhy seridlového vypravéni podle miry uzavienosti narativniho
oblouku, déjové provazanosti mezi jednotlivymi ¢astmi, prace s postavami, poctu
epizod/dili, ze kterych se program sklada. Jeremy Butler rozeznava tii zakladni
televizni narativni struktury: samostatny film (také jako MOW — ,movie of the
week*, &ili ,film tydne®), série a serial.’” Nasledujici typologie zachazi primarng
s fikénimi narativy, serializace se ale jako specificky televizni néstroj projevuje také
ve faktualni televizi, a to na zakladé¢ podobnych kritérii jako fik¢éni programy.
U kazdého zuvedenych typt uvedeme piiklad jeho zastupce z oblasti Ceské
faktualni tvorby, abychom si ukdazali, jak dané kategorie funguji pfi aplikaci na non-
fik¢éni obsahy.

Samostatné stojici film televize ptejima predevsim z kinematografie, a to bud’
doslova reprizovanim filmt uréenych pro kina, nebo vlastni tvorbou, kterd vSak
v piipadé fikce vé&tsinou napodobuje prvky klasického hollywoodského narativu.*®
Do této kategorie spada klasicky spiSe celovecerni dokumentarni film, at’ jiz
zhotoveny pro kina a nésledné reprizovany v televizi (naptiklad Smejdi,
S. Dymakové, 2013) nebo natoCeny piimo pro televizni uvedeni (Misto na Slunci,
CT, L Stehlik, 2011). Z hlediska geneze televiznich pofadii nasleduje televizni
antologie, ktera spojuje vice televiznich filmi pod jeden zastfeSujici ramec.
Proménu vecerniho televizniho obsahu pod vlivem pozvolna ¢im dal tim vice se
prosazujici seridlové narace shrnuje James H. Wittebols vyvojem od varietnich
show v padesatych a Sedesatych letech.” Ty vysttidaly pravé antologické sbirky
hodinovych dramat, jejichZ spolecnym jmenovatelem byla naptiklad naleZitost do
cyklu adaptaci klasickych romant, tematicka pfislusnost ¢i pfitomnost jedné
vedlej$i postavy. Kazdy ptispévek do antologie zacinal vétSinou vzdy s novymi
postavami a na novém misté, nelze tedy jednotlivé ¢asti povazovat ani za epizody
ani za dily narativn& jakkoli propojené¢ho celku.'® To se zménilo s nastupem
nejprve detektivnich a kriminalnich sérii, které propojuji vracejici se hlavni postavy.
ZastfeSeni do antologie cCasto vyuzivaji televizni dokumentarni cykly, jako

naptiklad Cesky zurnal (CT, 2013 - 2015), série zatim patnacti autorskych

" BUTLER, s. 21 -51.
% BUTLER, s. 24 — 30.
¥ WITTEBOLS, s. 153 - 157.

1% KORDA (2014), s. 34 — 35.
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dokumentid o aktudlnich kauzach ceské spolecnosti, nebo cyklus portréth
vyznamnych osobnosti GEN (CT, 1993 — 1994, 2001 — 2002).

Narativni struktura televizni série se oproti seridlu vyznacuje predevSim
uzavienym narativem v ramci jedné epizody. Postavy a prostiedi série vytvari
jednotny fikéni svét, ve kterém sestava znamych postav prozivd kazdy tyden

101V idealnim modelu série jedna epizoda

sobéstacné ptibchy — epizody.
nenavazuje na druhou, nezacina tedy tam, kde skoncila, a vSechny narativni
hadanky se vyfesi na konci kazdé epizody. Charaktery postavy se vétSinou
nevyvijeji, ziistdvaji neménné a jejich osobni historie neni pro naraci ve stiedu
z4jmu. Takové ortodoxni série spliiujici tyto charakteristiky vSak v dnesni dobé
nalezneme pouze vyjimecng. Rozdily mezi seridlem a sérii se zmensSuji na
minimum, dochdzi k tzv. serializaci sérii.'%? NejcastéjSim motivem je nastoleni
hlavni nadfazené zahady ¢i problému (tzv. story arc), ktery prochazi celou sérii, a je
vyfeSen na jejim konci. Zaroven dochazi ke stdle castéjSimu zapojovani
romantickych vztahli mezi postavami, které se také vyvijeji v pribchu casu.
Typologii soucasnych sérii nabizi Angela Ndalianis,'® ktera je déli podle miry
serializace na pét vzajemn¢ prostupnych prototypl. Prvni prototyp se shoduje s vyse
popsanym idealnim modelem série, ve kterém sérii samostatnych epizod propojuje
sestava stalych postav. V druhém prototypu je celd série a jeji protagonisté
motivovana jednim spole¢nym narativnim cilem. Tento princip dodrzuji také reality
show jako Big Brother — tucastnici jsou spojeni cilem splnit podminky soutéze
a vyhrat, nez se tak stane, vypliuji sérii vice ¢i mén¢ sobéstatné epizody, ve
kterych se fesi narativni hadanky (ukoly pro soutézici, apod.) pro danou epizodu.104
Tteti prototyp se rozvinul v Sedesatych letech, kdy doslo k posunu k oteviengjsi

naraci vice propojenych epizod v otevieném ¢asovém ramci a S moznostmi vnitini

promény postav.'® Ctvrty typ spoléha na techniku ,,variace na téma“ a na osobnost

1%L Pro vyznamové rozliSeni &asti série, ktera je samostatné stojici epizodou, a serialové &asti, ktery
je spise dilem vétsiho celku, budeme zde pouzivat pravé tato oznaceni epizoda-dil (viz KORDA,
2014, s. 37).

102 HAGEBORD, s. 39.

103 NDALIANIS, Angela. , Television and the Neo-Baroque*. In HAMMOND, Michael -MAZDON,
Lucy (ed.). The Contemporary Television Series. 1. vydani. Edinburgh: Edinburgh University Press,
2005.s.83-101. ISBN 0-7486-1901-1.

10% Tamtéz, s. 92.

105 Tamtéz, s. 93.
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hlavniho protagonisty. Neni zde z4dny nadfazeny piibch atento typ série je
V podstaté nekonecny. Tento model je typicky pro detektivni série jako napiiklad
Columbo (NBC, 1968 — 78), kde se opakuje s riznymi obménami stejny narativ
(zde zlocCin a jeho Vyéetfové.ni).106 Z faktualni tvorby by sem daly zaradit rovnéz
lifestylové ¢i publicistické magaziny (napiiklad takzvana cop show jako u nas 112:
V ohrozeni Zivota, Nova, 2006 — 2008) nebo quiz show typu AZ-kviz (CT, 1997 -),
jejichz epizody propojuje stalé schéma a moderatofi. Paty prototyp Ndalianis
oznacuje za hybridni mezi sérii a seridlem. Série tohoto typu zahrnuji proménujici
se ptibéhy mnoha postav, které nespojuje né¢jaky nadfazeny narativni cil pro celou
sérii, coZ jsou jiZ znaky typické spise pro serial.'”’

Seridlova narace je dédictvim rozhlasového média a nejcastéji byva spojovana
s zanrem soap opery (viz Kapitola 4.1), jeji vliv vsak, jak jsme si ukazali,
prekracuje toto vymezeni a v soucasné dob¢ ovlivituje televizni obsahy napfic
médiem. Od série se odliSuje predev§im pfimou ndvaznosti svych ¢asti — dalsi dil
za¢ina tam, kde pifedchozi skoncil, a jednotlivé cCasti vétSinou neobstoji jako
samostatné stojici potad, nebot’ v rdmci nich nedochézi k vyfeseni v§ech narativnich
hadanek, Casty cliffhanger na konci dilu naopak ptidava dalsi. 1% Tento takzvany
kumulativni narativ'® sleduje stejny set postav, které se s Gasem vyvijeji, maji
otevienou budoucnost 1 minulost. Znalost pfedchoziho déje je nutna pro potéSeni
z narace."™* Serialové vypravéni mize sméfovat k findlnimu rozuzleni na konci
epizody, nebo jeho narace mize byt oteviena a potencionalné nekonetna.™ V tom
seridl nejvice ze vSech forem napodobuje strukturu realn¢ho Casu, nebot’ narativni
Cas Casto béZi paraleln€ s nim. V této své Cisté podobé se vyskytuje predevSim
v kazdodenni soap opefe. Seridlovd narace se vice ¢i méné prosazuje ve vice

112

televiznich obsahii, dokonce i v persvazivnich Zanrech jako reklama.”™* Jakym

106 Tamtéz, s. 94.

197 Tamtéz, s. 96.

1% CREEBER, s. 46.

% FEUER in CREEBER, s. 46.
"BUTLER, s. 41.

"I CREEBER, s. 46.

112 r .z ’ o v s Jon! X, we . ey
U nas seridlovych postupti vyuzila naptiklad série reklam na Ceskou spofitelnu mimo jiné

sledujici ,,0sobni piib&hy* postav bankovnich poradcti Lenky Veselé a Tomase Fialy (viz RUBES,
Vilém. "Pro¢ Tomas a Lenka Z Ceské Spofitelny Mizi v Dali." Marketingsales.tyden.cz., 21. 8. 2013.
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zptsobem se serialita projevuje v pofadech jako Pribéhy bez scéndre &i série Ceské
televize Ptacata, Ctyrii v tom, a Navzdy svoji si ukazeme dale v této praci.

Za dalsi specificky mezistupenn mezi sérii a seridlem je povazovana minisérie.
Z hlediska navaznosti minisérie pfipomina serial, 1isi se vSak vyrazné uzavienym
narativem, ktery sméfuje ke svému vyvrcholeni béhem mensiho poctu epizod
(vétsinou Sesti). Minisérie se rozsifila diky oblibé britského cyklu Sdga rodu
Forsytii (The Forsyte Saga, BBC, 1967), na jehoZ popularitu navazala minisérie
Kofeny (The Roots, ABC, 1977). Minisérie chtéla podle Hagedorna pfedevéim
Gast publika, takovou, ktera televizni obsahy b&zné nevyhledava. Casto vznikaly
podle uspésnych kniznich ptfedloh a byly propagovany jako vyznamna televizni
udalost, ¢imz si ziskaly vyssi kulturni status nez levné produkované denni serieily.113
Docusoap Ctyii vtom, piestoze jeho narace je spiSe seridlové oteviena, se
S minisérii shoduje v mensim poctu jednotlivych dila.

Dichotomie mezi sérii a seridlem je nejzdkladnéjSi typologizaci epizodicky

4 114
prezentovane narace.

Toto rozliSovani je vSak témét elitdfsky vyuZzivané pouze
vV odborném teoretickém diskursu, divackad, ale i publicistickd praxe pouziva pro
typy epizodicky davkované narace pouze pojmu seridl, jak si ukaZeme pozdéji pii
analyze recepCniho a publicistického diskursu. Jak funguje serializace je dulezité
zejména pro textovou analyzu programu, jeji obecné porozuméni se vSak zrcadli

V celém Zanrotvorném kontextu.
4 Teoreticky diskurs

Zmapovanim teoretického diskursu ziskdme piehled o vyznamovych
souvislostech zanrovych znakli dokumentarni i fikéni hrané tvorby. Tyto znalosti

jsou dilezité zejména pro pochopeni podminek vzniku zkoumanych Zanr, jejichz

[cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z: http://marketingsales.tyden.cz/rubriky/marketing/vilem-rubes-proc-
tomas-a-lenka-z-ceske-sporitelny-mizi-v-dali_279989.html

13 HAGEDORN, s. 38.

14 Alespon v anglosaském prostiedi, ze kterého prebira i Gesky odborny diskurs, je toto rozliseni
dodrzovano. Kvili stirani rozdild mezi sérii a seridlem a stale vétsi komplikovanosti televiznich
fikénich narativli navrhuje alternativni typologii napf. Jason Mittel, ktery pouziva pojmu narativni
komplexita pro postizeni sou¢asného trendu seridlové narace (viz MITTEL, Jason. 2006. Narrative
Complexity in Contemporary American Television. In: The Velvet Light Trap, &. 58, s. 29-40.)
U nas se seridlovou fikéni naraci zabyva R.D. Kokes, ktery tvrdi, ze dichotomie série/serial jiz kvuli
své propojenosti pozbyva na své teoretické uzitetnosti (viz KOKES, Radomir D. Fikce,
(makro)svéty a typologie seriality. In: Bohumil Foit (ed.). Heterologika. Poetika, lingvistika a fikcni
svéty. Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 2012. v. v. i., 5. 149-174.).
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historicky kontext mél vliv na soucasnou podobu analyzovaného zanru docusoap.
Budeme se zejména soustfedit na vyvoj a charakteristiku zdrojovych zéanri
docusoapu, tedy dokumentu, konkrétn¢ observacniho, a dramatické seridlové
narace, konkrétn¢ soap-opery. Pro naSe zaméry je potieba dikladné popsat
produkéni podminky a genezi téchto zanri, nebot motivace jejich vzniku je
Vv prostiedi televizniho média Casto urcujicim znakem zanrové definice, jak si
ukazeme v rozboru produkéniho diskursu v étvrté kapitole. Zanrova pravidla
popsana teoretickym diskursem dokumentu, soap opery a reality TV tak pozdéji

poslouzi jako metodologicky zaklad pro pfipadovou textovou analyzu.
4.1 Soap opera

V této podkapitole se zamétime na nékteré charakteristické znaky druhého
zdrojového Zanru docusoap — soap opery. Tato kapitola vyuZije teoretické prace
zamétujici se na zanrovou definici pofadi oznacovanych jako soap opera z hlediska
jejich vzniku a vyvoje, vztahu k realité, zpusob jeji reprezentace, divacké recepce a

. o 115
narativnich postupt.

Tato kritéria byla vybrdna za ucelem jejich komparace se
zénrovymi znaky docusoap, které diky procesu hybridizace ptebira pravé od soap
opery. Jak uvidime, styl soap opery ma v jistych ohledech ptekvapivé blizko
k dokumentarnim formam, tuto piibuznost poodhali a vysvétli také tato kapitola.
Soap opera je jednim z nejstarSich a nejstalejSich zanrt, jeji pocatky sahaji do
rozhlasové dramatiky 30. let 20. stoleti. Na jeji popularitu v padesatych letech
navdazala televize, kterd si tento Zanr pfivlastnila a ucinila z néj stavebni pilit svého
programu. Fakt, Ze soap opera je historicky velmi silné¢ zakotfenéna v televiznim
vysilani, hraje vyznamnou roli v jejim vnimani jakozto typického televizniho
produktu (pfestoze jeji koteny lezi v rozhlase) a jednoho z prototypt televizniho
narativu. Také znaky charakterizujici tento zanr jsou spjaty s okolnostmi jeho

vzniku, které se projevily jiz vjeho oznaceni. Vyraz ,soap” (anglicky mydlo)

115 Konkrétng v této kapitole pracujeme s témito viceméng shrnujicimi texty: ALLEN, Robert Clyde.
Speaking of Soap Operas. USA: UNC Press Books, 1985. 245 s. ISBN: 0-8078-1643-4.

ANG, len. Watching Dallas: Soap Opera and the Melodramatic Imagination. New York: Routledge,
2013. 160 s. ISBN: 0-415-04598-3.

BASLAROVA, Iva. Publikum soap opery Ordinace V riiZové zahradé a jeho genderovd vztahovini
se. Etnograficka studie.. Disertacni prace. Masarykova Univerzita, Fakulta socidlnich studii, Katedra
sociologie, 2011. 182 s.

CREEBER, s. 60 — 71.

WITTEBOLS.
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odkazuje ke komer¢nim motivacim vzniku fikéniho rozhlasového serialu, jez
sponzorovaly firmy vyrab&jici myci prostiedky.™'® Jejich cilem bylo prildkat a
udrzet cilovou skupinu zen v domacnosti, ktera se v této dob¢ stavala hlavni hybnou

. e y . . - 117
silou urcujici spotiebu celé domacnosti.

4.1.1 Typologie soap oper

Zejména ve Spojenych statech komer¢ni prostifedi rozhlasovych a televiznich
stanic vyznamn¢é ovliviiuje podobu programové skladby i samotnych poradi,
V jinych zemich se vSak zanr mohl vyvijet jinak. Vzhledem k tomuto Ize soap opery
rozliSovat na britské, potazmo australské, a americké. Z amerického teoretického
diskursu vychazi typologie podle programového zafazeni na denni (day-time)
a vecerni (prime-time) soap opery. Zastupci druhé skupiny jsou uvadéné maximalné

vvvvvv

programovému zatrazeni vice divakl a Casto také vEtsi rozpocet na vyuziti exteriérii
a luxusnich sidel svych hrdint z vys$si tfidy (nejznaméj$im piikladem je Dallas,
CBS, 1978 - 1991). Denni soap opery, vysilané kazdy den bud’ dopoledne nebo
odpoledne, vyuzivaji studiovych kulis, jejich vyroba je tedy levngjsi a jeden serial
tak miiZe okupovat televizni program desitky let.'*® Diky své kazdodennosti vice
napodobuji cyklicky rytmus realného ¢asu, ¢imZ napodobuji prozitek skutecného
béZného zivota.

Jak si ukaZeme pozdéji, realismus predkladany typickymi americkymi soap
operami tkvi v paradoxnim spojeni realistického zobrazeni casu a emoci se stylizaci
mizanscény evokujici fantazijni svét luxusu.™*® Oproti tomu britské soap opery, jako
napiiklad Corronation Street (ITV, 1960 - ) ¢i EastEnders (BBC, 1985 - ) si vzaly
za své socidlni realismus namisto kombinace materialistického piepychu
a psychologické tragicnosti, jak tomu je u americkych soap oper. Prostiedi
britskych soap oper by mélo byt rozpoznatelné dané socialni ttidé (kterou je spiSe

niz$i stfedni tfida), kterd je naopak zobrazena pomoci pro ni typické mizanscény

118 Napt. firmy Procter & Gamble a Colgate, které pattili mezi prvni iniciatory rozhlasovych soap
oper v USA. (viz BASLAROVA; s. 38.)

1" CREEBER, s. 61.

18 Nejdéle b&zici soap opera Guiding Light (Sesky U nds ve Springfieldu) existovala celkem
sedmdesat dva let — patnact na rozhlasovych vinach (NBC, CBS, 1937 - 1952) a padesat sedm
v televizi (CBS, 1952 — 2009). Viz BASLAROVA, s. 40.

19 Tamtéy, s. 64.
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(hospoda, tovéarna, domov, kuchyn&).*?® Preference zobrazeni kazdodenniho Zivota
pracujiciho lidu pred eskapismem do fantazijniho svéta je nejvétsim rozdilem mezi
britskymi a americkymi soap operami.

V ramci vyvoje ceského serialu je pochopitelné, ze vliv americkych i britskych
soap oper k nam dorazil az po roce 1989. Do té doby Ceskoslovenské televizi vladl
pomérng ustaleny tvar dramatického seridlu, jehoz témét vyhradnim scénaristou byl
Jaroslav Dietl. Znaky téchto televiznich seridlovych dramat popisuje ve své
disertaCni praci Iva Baslarova: ,,Tyto seridly byly charakteristické pievazné
orientaci na socialni témata, Sifrovanim politické ideologie ¢i explicitnim
agitatorstvim, ale formalné také propracovanosti, diirazem na obrazovou skladbu,
rigidni délkou epizod, tésnym sevienim piibéhu do klenutého dramatického
oblouku, ktery zpravidla vyustil ve tfinact dili: Nemocnice na kraji mésta, Zena za
pultem, Muz na radnici, Okres na severu, Plechova kavalerie, Synové a dcery
Jakuba sklare'?* a dal$i“*** Po uvolnéni statniho rezimu a ukonéeni izolace viidi
zédpadnim vlivim se proménila 1 Ceskd seridlova narace, Ceské televize zacaly
produkovat piivodni soap opery Castecné inspirované americkym zanrovym vzorem
v kombinaci s ,,dietlovskou* tradici: ,,Tématy a obsahem tedy osciluje mezi
,americkym* a ,britskym* modelem. Nechybi Zanrova specifika, orientace na rodinu
a vztahy, ale nejednd se o pfibéh ,pohadkovy‘. Syzet je propleten aktudlnimi
socidlnimi a spoleCenskymi problémy, jejich mira a ztvarnéni se vSak produkt od
produktu odliéuje.“123
Zivot na zamku (CT, 1995 — 1999), Rodinnd pouta (2003 — 2006), Velmi kiehké
vztahy (Prima, 2007- 2010), Ordinace Vv rizové zahradé (Nova, 2005). Zasadnim

Klasickymi zastupci ¢eské prime-timeové soap opery jsou

rozdilem mezi soap operou a dramatickym seridlem v tradici plvodni
Ceskoslovenské tvorby je ukoncenost narativu, ke které sméfuje jasny
dramaturgicky oblouk a vyvoj postav vedouci k logickému vyusténi. Styl je oproti
levné soap opéfe vice propracovany a spise filmovy. Takové serialy budeme pro

potfeby této prace nazyvat ceskd serialova narace, nebot se nejednd o klasické

120 Tamtéz.

21 Nemocnice na kraji mésta (CST, 1978), Zena za pultem (CST, 1977), Muz na radnici (CST,
1976), Okres na severu (CST, 1980), Plechova kavalerie (CST, 1979), Synové a dcery Jakuba skidie
(CST, 1985).

122 BASLAROVA, s. 45.

123 Tamtéz, s. 46.
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nekone¢né soap opery a jejich forma je kulturné zakofenénd dietlovskou
scénaristickou tradici. Tyto seridly vznikaji spiSe v produkci vefejnopravni televize,
ktera neni tolik vazana na finan¢ni dotace inzerent tak jako komerc¢ni televize,
piikladem mutize byt serial Hrabénky (CT, 2007). Vliv rozdilné povahy televiznich
spolecnosti se promitd témef na vSechny jejich medidlni obsahy, reality TV
nevyjimaje.

Alternativni zanrovou typologii soap oper muze piedstavovat rozd€leni podle
typu postav, které okupuji fikéni svét a castecné také podle zplsobu jejich
zobrazeni.'** Dynastické soap opery se zamé&fuji na prib&hy ¢lenii rodinného klanu
I jejich pratel a nepratel. Takovou strukturu predstavuje napiiklad Dallas, Dynastie
(ABC, 1981 -1989), u nas by se dal takto charakterizovat Zivot na zamku. Druhym
typem jsou dyadické soap opery, ve stiedu jejichz zapletek stoji ustiedni milenecké
dvojice, jak tomu je piedev§im v seridlech cilicich na mladsi publikum Beverly
Hills 90210 (Fox, 1990 — 2000) ¢i Melrose Place (Fox, 1992 — 1999). Do tfeti
kategorie komunitnich soap oper spadaji serialy nasledujici zminény britsky
model, tedy narativ reflektujici aktudlni socidlni témata v rdmci komunity spjaté
stejnymi, stfednimi az niz§imi socidlnimi podminkami (kromé vySe zminénych
EastEnders a Coronation Street je to v ¢eském prostiedi napi. Ulice, Nova, 2005 -).

4.1.2 Zanrové znaky

Mezi nejvyznamnéjsi znaky soap opery vzhledem k jejimu komerénimu ptvodu
byva fazena jeji serialita, rys izce spjaty nejen se zpUsoby fikéni narace, ale i
sériovosti zboZi v dob& rozmachu masové V}'Ilroby.125 Jiz rozhlasovi predchiidci jeji
televizni modifikace vyuzivali vypravéni na pokracovani k vytvofeni stalého
publika, a tudiz 1 jistych pifijemcl inzerce. Soap opery se vyskytuji vyhradné
v seridlové formé&, a jsou tak prvnim a hlavnim pfedstavitelem tohoto zpisobu
vypraveéni v televiznim vysilani. James H. Wittebols se ve své studii pokusil popsat
paradigma soap oper Vintencich jejich komeréni podstaty vytvofenim péti
zékladnich konceptt, které zachycuji esenci soap opery jako televizni komodity.126
Prvnim z nich je pravé seridlova narace, jejiz neukoncenost, vyuziti clifthangert

na konci kazdého dilu a dalsi charakteristické postupy (viz Kapitola 3.3.3) generuji

124 Tamtéz, s. 42 — 43.
125 Tamtéz.

126 \WITTEBOLS, str. 35.
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loajalni publikum, jehoz stild pfitomnost je pro inzerenty atraktivni. Seridlové
postupy predstavené soap operou ovlivnily podobu snad témét kazdého televizniho
textu. Pravé soap opera meéla podle Wittebolse vyrazny vliv na proménu prime-
timovych potadil z neprovazanych antologii na série a serialy vyuzivajici narativni
navaznost, vyvoj a historii postav, a to nejen u dramatické tvorby, ale i sitkomi
a reality TV (viz Kapitola 4.2.4).**'

Druhym Wittebolsovym elementem soap opery je dodrzovani realného casu.
Divéci 1 postavy zazivaji stejné plynuti Casu a paraleln¢ prozivaji také kalendaini
svatky jako naptiklad Véanoce, ro¢ni obdobi ¢i aktudlni politické a kulturni udélosti.
Diky tomu narativ soap opery vzbuzuje pocit realismu, plynuti ¢asu shodujiciho se
s zitou realitou. Takova konstruovana iluze reality méa podle Wittebolse pfipominat
divakovi prozitek ze skuteCnych udalosti a ndpodobou redlného Casu se stat soucasti
kazdodenniho rytmu divakova Zivota.'?® Otazkou realismu a soap opery se zabyva
vice teoretikli, napiiklad Ien Ang u soap oper rozliSuje mezi realistickym
a rozpoznatelnym, pfi¢emz druhé u divéka nahrazuje to prvni, nebot’ divak v soap
opefe rozpoznava jako realistické pfedev§im pocity a psychologické pochody, které

i e ot NIRRT 12
postavy zaZivaji, spide nez konkrétni zapletky. Tento ,.emo&ni realismus**?°

existuje
na konotativni urovni textu asociativnich vyznami pfifazovanych prave divaky na
zaklad¢ vlastni zkusenosti a emocionalni identifikace s postavami.

Tento intimni vztah, ktery si divdk formuje s postavami soap oper, je tietim
konceptem ve Wittebolsové vyctu. Divaci si béhem dlouhodobého sledovani
vyvinou intimni vztah s postavami, na které promitaji své vlastni Zivotni zkuSenosti.
S ohledem na né se poté snazi odhadnout budouci vyvoj dé&e, coz je patrné
z divackych diskusi, které serial a jeho pravidelnd neukoncenost logicky

130 |dentifikace s postavami, které divaci Casto potkavaji, vyvolava pocit

vyvolavaji.
intimity, a tuto intimitu je mozno nerusené¢ pozorovat. Americké soap opery

vychézeji z tradice klasickych filmovych konvenci Hollywoodu, které vytvari iluzi

127 Tamtéz, s. 154.

128 Tamtéz.
129 ANG, s. 42.

1 7 . . y . , e oy

% Dtive se jednalo o pravidelné diskuse v praci u chladi¢e na vodu (,,water-cooler talk), dnes se
fanouskovské spekulace nejen k soap operam pienesly na internetova diskusni fora at’ uz na oficialni
¢i neoficialni webové stranky potradu, socidlni sité ¢i fanouskovské weby.
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neruieného voyeurstvi fiktivnich postav, jako by divak byl ,mouchou na zdi.'*

Tento postup nijak neupozoriiuje na pfitomnost kamery a pravé jeho konvence
napodobuje observacni dokumentarni technika, s tim rozdilem, ze pied kamerou
jsou socialni aktéfi, nikoli profesionalni herci (viz Kapitola 4.2.2).

Zpusob vypravéni soap opery je Ctvrtym elementem soap opery. Kromé
pomalé a repetitivni narace je to také vSevédouci pozice divdka, kterému jsou
piedlozeny vSechny informace o psychologii a motivaci postav, vi tedy vice nez
postavy samotné. Pro americké soap opery vice nez pro jiné je typické skloubeni
emo¢niho realismu s karnevalovymi prvky excentrickych zapletek a intrik."*? Podle
Ien Ang je takova vnéjsi manifestace fikéniho svéta a stylizace v podobé¢ luxusnich
interiérl a kostymu paradoxné také zdrojem divackého potéSeni z uteku od reality

do fantasy svéta.'*®

Takovou stylizaci mizanscény mizeme najit v oblasti reality TV
Vv piipadé game show a talent show, jejichz monumentalni studia a extravagantni
kostymy maji privodit pocit tipytu a lesku showbyznysu. Z hlediska vypravécich
postupll je pro soap operu typické prolinani vicero narativnich linii, které se mizou
a nemusi prolinat. Tyto linie jsou soustfedény kolem hlavnich postav, kterych je
Vv soap opefe veliké mnozstvi. Narativni hadanky téchto linii vrcholi postupné,
napii¢ dily i v ramei jednoho dilu, coZ opét zajistuje stalost divacké piizns.™** Tyto
piibé¢hove linie se pravidelné stiidaji v danych intervalech a oddéluje je vizualni
predél ustanovujiciho zébéru prostiedi, coz je formalni konvence typicka také pro
sitcom, jenZ také piebird néckteré aspekty soap opery.

Poslednim komerénim elementem je tematika soap oper, ktera také vychazi
z puvodniho zacileni na zeny v domécnosti. Prvni producenti seriali se snazili
oslovit zenské publikum prostfedim a tématy, kterd jim budou blizka, a se kterymi
se budou moci identifikovat. TudiZ nejbé€znéjSim prostfedim soap oper je okruh
rodiny, duraz je kladen na rodinné témata a milostné vztahy, coz jsou témata, ktera

T , o ;s 1
soap opera sdili s piibuznym literarnim a filmovym Zanrem melodramatu.’®

BL\WITTEBOLS, s. 37.

132 Tamtéz, s. 38.

138 ANG, s. 49.
13 CALVERT, s. 263.

135/ pribehu teoretické reflexe soap opery doslo predeviim diky feministickym studiim divactva
v 80. letech k proméné vnimani soap opery jakozto femininniho Zanru, jeho stereotypizace
a negativniho vnimani neodbornou vetejnosti. Stalo se tomu tak naptiklad diky témto studiim:
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Hnacim pohonem déje je Casto konflikt mezi jasné definovanym dobrem a zlem ¢i
mezi postavami rozdilného smysleni.’®* Prevazng na tomto principu je postaven
casting vétSiny poradu reality TV, ktery vyhledava osoby s rozdilnym piistupem
k Zivotu za tfelem bud vytvofeni nazorové mozaiky a modelu spole¢nosti
(docusoap) ¢i primarn€¢ pro vyvolani dramatu mezi ucastniky a konstrukce
zabavného a poutavého obsahu (vétsinou laboratorni experimenty jako Big Brother
aj.).

Komer¢ni motivace vzniku ovlivnila také formu vysledného produktu, ve které
dominuje piedev§im zvuk, coz navazuje nejen na pocatky v rozhlase, ale také
splituje pragmatickou funkci zabavit cilové publikum Zen v domécnosti, které jsou
zaméstnany domdacimi pracemi, a dany program spiSe poslouchaji, nez sleduji. Zvuk
V soap opeie je Casto komponovan podle struktury zpravodajstvi, jehoz jednotlivé
segmenty signalizuji znélky a navodné¢ hudebni motivy upozoriiujici na rozdilny
emo¢ni naboj dané d&ové linie.**” O primarni roli zvuku v dokumentarni tvorb&
pojednava také Nichols: ,,PfesvédCivost dokumentu spociva z velké casti ve
zvukové stopé€. Jiz od konce dvacatych let dvacatého stoleti se dokumentarni
filmova tvorba vyrazné spoléhala na zvuk ve vSech jeho aspektech: na mluveny
komentaf, synchronni tfe¢, akustické efekty a na hudbu.® 138 Zatimco dokument
vyuziva zvukové stopy piedev§im pro navySeni apelu prezentovaného argumentu,
Vv soap opefe je jeho funkci aktivné zaujmout publikum, které je zaneprazdnéno

i jinymi ¢innostmi a nabidnout hudebni motivy jako jednoduché ukazatele

ANG, cit.
BRUNSDON, Charlotte. ,,Crossroads“ Notes on Soap Opera. Screen, ro¢nik 22, ¢islo 4, str. 32-37.

MODLESKI, Tania. Loving with a Vengeance: Mass-produced Fantasies for Women. Methuen,
Michiganska univerzita, 1982. ISBN 0-4160-0991-3.

HOBSON, Dorothy. Crossroads: The Drama of a Soap Opera, Methuen, Michiganska univerzita
1982. ISBN 9780413501400.

SEITER, Ellen. BORCHERS, Hans. KREUTZNER, Gabriele. WARTH, Eva-Maria. Remote
Control: Television, Audiences, and Cultural Power. London: Routledge., 1986. eISBN 978-0-203-
51517-4.

138 postavam, které predstavuji ,,zloducha® serialu, se asto dostalo velké popularity a i s nimi si
divaci vybudovali vztah zaloZzeny na oblibé tuto postavu nenavidét (,,love to hate®). Nejslavné&jsi
takovou postavou je pravdépodobne J.R. Ewing z Dallasu.

3T BASLAROVA, s. 39.

138 NICHOLS (2010), s. 46.
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emotivniho néboje dané scény & postavy™> (hudebni leitmotiv naznaduje, zda bude
nasledujici scéna humornd ¢i dramatickd, ¢imz snizuje naroky na divéackou
pozornost).

V této kapitole jsme si definovali zakladni strukturni, formalni a obsahové
vlastnosti zanru soap oper v zavislosti na okolnosti jejiho vzniku a existence
Vv ramci televizniho vysilani. Tyto znaky jsou typické nejen pro soap operu, ale i pro
jiné serialové narativy, mezi které patii také nami zkoumany docusoap. Z hlediska
casoprostorového ukotveni soap oper je dulezité si uvédomit specifické kulturni
varianty americkych a britskych soap oper, které predstavuji odlisSné pfistupy
k televiznimu realismu. Zatimco americké melodramatické serialy poskytuji spise
realisticnost zobrazeni emoci, britska tradice soap oper spoléha vice na socialni
realismus prostiedi a postaveni postav. Tyto odliSné tendence se projevuji také ve

faktualnich potadech typu docusoap, které se z nich vyvinuly.
4.2 Reprezentace reality

Tato kapitola se zaméfi na zmapovani charakteristickych elementl, které
definuji non-fikéni televizni obsahy. Pomoci popsani vyvoje non-fikéni tvorby od
dokumentti az po reality TV si definujeme, jakymi zplsoby je televize schopna
pfindSet zitou realitu a jeji reprezentace faktudlnimi a dokumentdrnimi potady.
Pojmy, které si piedstavime v této kapitole, pozdé€ji aplikujeme na Zanrovou

textovou analyzu vybranych epizod zkoumaného potadu Ctyri v tom.

Jeremy Butler otevira Ctvrtou kapitolu své knihy konstatovanim, Ze vSe
V televizi vypravi néjaky ptibéh. Tento thel pohledu mozna znesnadiiuje, ale mozna
naopak ulehcuje veSkeré snahy televiznich teoretikli polarizovat televizni obsah na
faktualni a fikéni. Znesnadiiuje, protoZe jasné rozdéleni na televizni text
vychazejici ptimo z reality a ten, ktery k ni pfistupuje alegoricky,l40 je jednim
z mala kritérii, podle kterych se tyto obsahy daji néjak kategorizovat a tfidit, tim
padem snaze pochopit. Z druhé strany znejisténi této hranice ulehcuje pohled na

televizni programy vtom ohledu, Ze umoznuje s nimi zachazet jako se sobé&

39 Hudba jako signalizator emoci je jednim z principi klasického hudebniho podkresu definovaného
Claudii Gorbman. In GORBMAN, Claudia. Unheard Melodies: Narrative Film Music. Bloomington
and Indianapolis: Indiana UP, 1987, s. 3. ISBN 978-0253204363.

140 NICHOLS, str. 27.
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rovnymi produkty, které jsou definovany pouze podminkami vzniku a uréenim pro
totozné¢ médium. Nutno konstatovat, ze k zasadnimu zpochybnéni schopnosti
televize zobrazovat skutecnost doslo piedev§im diky rozvoji a oblibé tzv. reality
TV. V produkci dokumentarnich filmi nejen diky jejich tradici vybudované
kinematografii pokracovala televize plynule, dokud nedoSlo k aplikaci jejich
specifickych postupti na filmové zachyceni zité reality. Televizni médium je
prostupné, proménné a neustdle se vyvijejici, podléhajici vliviim spousty mimo-
textovych faktord, jakymi jsou predevsim naristajici tlak konkuren¢niho prostiedi
zvétSujiciho se spektra televiznich stanic, ale 1 dodrzovani spoleCenské funkce
stanovené pro vefejnopravni televizni instituce.*** Z hlediska geneze reality televize
tedy mizeme tvrdit, ze vychdzi a navazuje na dokumentarni tradici V piimé
souvislosti s tradici televizniho média, které je schopné modifikace, hybridizace
a sebereflexe. Cilem této kapitoly je predev§im definovani dokumentu jakoZzto
zdroje pro nami zkoumané televizni zanry, s pfihlédnutim k televiznim specifikiim.
Na zékladni pojeti dokumentarniho filmu tak, jak jej definuje Bill Nichols, navazuji
televizni teoretici jako John Corner, Jeremy Butler a Anette Hill, kdyz se pokousi
najit navaznost v televiznim prostredi jak v oblasti dokumentéarni tvorby, tak v jeji
modifikaci v podobé reality TV. V této praci preferujeme diachronni pfistup,
vzhledem k neustale probihajicimu vyvoji v oblasti médii jej vidime jako vhodny

zpisob, jak popsat dosavadni stav teoretického diskursu dané kategorie.
4.2.1 Dokumentarni/non-fikéni/fikéni film

Pokud se tedy vratime k jiz zminénému rozdéleni televiznich obsahii na fikéni
a faktualni, vratime se taktéZ na zacatek definicniho procesu dokumentéarniho filmu
jako takového. Toto odliSeni se odviji od povahy zdrojového materidlu programu,
tedy zobrazuje-li realny svét, v némz Zzijeme (zdrojovy material ma vuci realité

142 3

referenéni charakter'*?), nebo fikéni svét, ktery vznikl v hlavé jeho tviirce.

YL Vysilani jako sluzba vefejnosti je zakotveno jak v Kodexu Ceské televize (Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/kodex-ct/preambule-a-vyklad-pojmu/), tak v ,,Royal Charter
and Agreement”, tedy zakladajici listiné britské televizni stanice BBC (Dostupné z:
http://downloads.bbc.co.uk/bbctrust/assets/files/pdf/about/now_we_govern/charter.pdf ). Vzdélavani
a kultivace spolecnosti by méla byt podle téchto dokumentli primarnim cilem televizniho vysilani,
piesto i obsah vefejnopravnich televizi se proméiuje podle poptavky (Casto definované
konkurenénimi komerénimi stanicemi) za uc¢elem dosazeni co nejveét§iho mnozstvi divakd.

142 o S vroor : o1 1.7 v
Referen¢ni podstata dokumentarniho textu spociva v jeho pfimém vztahu k redlnému svétu, obraz

a zvuk dokumentu pfimo odkazuji k realit€¢ mimo text samotny, na rozdil od fikce, jejiz imaginarni
svét je vuci tomu redlnému alegoricky. (CREEBER, s. 124.)
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Z hlediska vyvoje kinematografie musime zohlednit také Casto pouzivany pojem
non-fikéni film. Rozdil mezi dokumentdrnim a non-fikénim filmem prameni
Z klasického pojeti toho prvniho tak, jak jej vymezila vid¢i osobnost britského
dokumentérniho hnuti John Grierson, jako ,kreativni nakladani se zaznamenanym
materialem.“**

Non-fikéni filmy jsou tedy spiSe pouhym zaznamem reality bez autorského
vstupu, agendy, hlasu,™* ktery se projevuje riiznou mirou viditelnosti, v zavislosti
na pouzittm modu (nejméné viditelné autorské zpracovani jsou postprodukcni
zasahy observacniho modu, vice pak piimou ucasti tvlrcd v participacnim
modu).*® Non-fikéni filmy jsou v zasadé nadfazenou kategorii dokumentu, ktery
zpracovava tyto piimé zabéry zité reality do kompaktniho celku podiizeného
tvaréim zaméram. Témi mohou byt ptimé piedlozeni autorského stanoviska ve
vykladovém modu, ¢i implicitni nazna¢eni v modu observacnim, kazdopadné ve
veétsing pripadi podléhaji non-fikéni obsahy narativnim schématim, které podobné
jako ve fikci organizuji zaznamenané udalosti.'*’

Tato hierarchie non-fikéni — dokumentarni film odpovida griersonovskému
pojeti dokumentarniho filmu jakozto tviir¢iho zpracovani skutecnosti a vztahuje se
pfedev§im na kinematografii. Pro televizni médium lze povaZovat oznaceni non-
fikéni za zastfeSujici oznaCeni zahrnujici faktudlni televizni programy (tedy

8 Mezi faktudlni porady patfi jak

programy né&jak zpracovavajici skute¢nou realitu).
dokumentarni, tak reality program, které se od sebe odliSuji pfedevs§im tematicky a
zamétfenim — zatimco dokumenty jsou 1 v televizi nositeli osvéty, maji edukativni €1

poznavaci charakter, reality televize slouzi primarné k zdbavé a oddechu. Dokument

%3 NICHOLS (2010), str. 13.

144 CESALKOVA, Lucie. ,,Nonfikéni a dokumentarni film. In Cinepur, &. 50, ro¢. 16, 2007, str. 34.

15 Dokumenty maji sviij vlastni hlas diky tomu, e nejsou pouhou reprodukei reality. Dokumenty

svét reprezentuji a jejich hlas nas uvédomuje o tom, ze k nam ne€kdo ze svého vlastniho pohledu
hovofi o svéte, ktery spolecné sdilime. Hlas dokumentu muize $ifit tvrzeni, predkladat perspektivy a
vyvolavat pocity. Dokumenty se nas snazi piemluvit ¢i piesvédcit silou svého nazoru a hlasu. Hlas
dokumentu je specificky zplsob, jakym konkrétni film vyjadfuje své vidéni svéta.“ (NICHOLS,
2010, s. 85.)

196 Tamtéz, s. 188 — 227.
14T CALVERT, s. 84.

8 Terminologie a jeji vymezeni je i zde velmi nestalé. V této praci budeme pouzivat predeviim
pojmit faktudlni, popfipadé non-fikéni televize pro jejich jasné odliSeni od fik¢énich obsaht.
Nebudeme tak jako Jeremy Butler (viz BUTLER, s. 98) pouzivat oznaceni nenarativni TV, jelikoz
jej povazujeme za zavadéjici v pripad€é non-fikénich programi, které silné vyuzivaji narativni
postupy.
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je vSak i pro reality programy vychozim zanrem, proto se mu budeme v této
kapitole vénovat.

Dokument dle Nicholsovy zakladni definice hovofi o skute¢nych udalostech
a lidech, kteti neptfedstavuji predepsané role. Dokumentarni ptib¢h je ,,vérohodnou
reprezentaci toho, co se stalo, spiSe nez obraznou interpretaci toho, co se mohlo

«149

stat. Krom¢ vymezeni dokumentu na zaklad¢ vztahu zaznamenaného materialu

s zitou realitou, popisuje Nichols proces definovani dokumentdrniho Zanru na
Styfech diskursivnich rovinach™:

1. Rovina institucionalniho ramce zahrnuje produkéni a distribuéni zazemi,
které vetfejné¢ oznaci film za dokumentarni. Jednoduse feceno: ,,Dokumenty jsou

“151 Jedna se tedy

tim, ¢emu se vénuji organizace a instituce, jeZ je produkuyji.
0 mimo-textovou kategorii, ktera ovlivituje zanrové zafazeni daného programu na
urovni produkéniho/institucionalniho diskurzu.

2. Rovina tvirciho usili filmaia, tedy osob prakticky zapojenych do vyroby
dokumentérniho filmu, svym souborem praktickych rozhodnuti béhem vyroby
dokumentu ur€uji jeho vyslednou podobu. Komunita dokumentaristi definuje
dokument nejen jejich primarni tvorbou, ale 1 sekundarnimi ptispévky o nich do
riznych publikaci, diskusi, c¢asopisi nebo na specializovanych festivalech

dokumentarnich film.'*

Tyto vystupy z produkéniho diskursu také napoméhaji
definici spolecného predmétu.

3. Rovina oblasti trvalého vlivu konkrétnich dokumentarnich filmi
zahrnuje soubor jiz existujicich audiovizualnich textt, které generuji Zanrové
konvence na zaklad¢ jejich kanonického postaveni v ramci daného zanru. Tato
definujici kategorie vychazi z tlaku historického vyvoje, ktery postupné pomaha
ustanovovat konvence spjaté s danym zanrem, v piipadé¢ dokumentu je to pfedevs§im
nataceni na autentickych mistech se socialnimi aktéry-neherci, pouziti mluveného

komentare a celkové diraz na zvuk a mluvené slovo (naptiklad v podob¢ vypovedi

svédkl a expertl), ruéni kamera, prace s jiz existujicim materidlem nebo pievaha

9 NICHOLS (2010) s. 30.

190 Tamtéz, s. 35 — 59.

B Tamtéz, s. 35.

152 Tamtéz, s. 39.
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informativni logiky dikazniho stiihu a uspofadani.’

Tato rovina shromazduje
diskurs konkrétnich audiovizualnich texti a na zakladé analyzy postupt, které tyto
filmy pouzivaji, Nichols definuje Sest hlavnich modt dokumentarni tvorby: poeticky
(upfednostiiuje vizualni asociace a rytmické aspekty, piiblizuje se experimentalni
tvorb¢), vykladovy (ptimo oslovuje divaka argumenty a mluvenym komentatem,
vychazi z tradic zurnalistickych zanri a byva nejcastéji asociovan s dokumentem),
observacni (nezicCastnéna kamera sleduje nenaruSeny béh udalosti kazdodenni
reality, tento modus nejcastéji vyuzivaji formaty reality TV, participacni (zahrnuje
predevsim konfrontace mezi tvlrci a subjektem, Casto v podobé¢ interview, nékdy
umélych zasahi filmatfe do zité reality socialnich aktérd), reflexivni (zviditeliuje
dokumentarni konvence a upozoriiuje na konstruovanost filmové reprezentace
reality), performativni (zobrazuje filmaitv subjektivni vztah k tématu).™* Tyto
mody se V jednotlivych textech prolinaji a dale s nimi pracuji i televizni teoretici.

4. Rovina ocfekavani divakd — dal$i proces ovliviiujici stanoveni zanru jsou
divacké predpoklady od daného textu. Onen ,pocit“, Ze sledovany film je
dokumentem, prameni jak ze vSech pfedchozich definujicich rovin, tak z divacké
viry v indexovy charakter obrazi, tedy Ze obraz piesné¢ odpovida tomu, k ¢emu se
VZtahuje.155 Indexova vlastnost fotografického obrazu navysuje jeho dikazni moc,
¢ehoz nékteré filmy vyuzivaji k manipulaci s divakem, coz vyvolava etické otazky
ohledné statusu dokumentarnich filmt. Zde se také rozchazi vétSina programu
reality TV, nebot’ publikum od nich ocekava predevS§im zdbavu a odpocinek,
zatimco divaci dokumentdrnich filml pouceni, vzdélavani ¢i zamySleni nad
socialnimi a moralnimi otazkami.'*®

Tato Ctyfi stddia pomdhaji uvédomit si institucionalni, produkéni a socidlni
aspekty, které maji vliv na vyslednou podobu dokumentarniho zanru. Ptestoze

Nichols popisuje pfedevsim kinematografické formy, toto defini¢ni zazemi lze

153 Tamtéz, s. 41.
%% Tamtéz, s. 50 — 51.
1% Tamtéz, s. 52.

1% Tamtéz, s. 58.
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aplikovat také na televizni prostiedi, nebot’ jeho obsahy se formovaly v ndvaznosti
predeviim na kinematografii, ale také n&které rozhlasové programy.™’

Dalo by se fici, Ze k nejzasadnéj$i proméné dokumentarni tvorby smérem
k soucasné faktualni televizi doSlo béhem tii historickych milnikd: nejprve ve
tiicatych letech dvacéatého stoleti v ramci takzvaného Britského dokumentarniho
hnuti, poté v Sedesatych letech s nastupem novych technologii, které umoznily
rozvoj observaCnich pfistupli, a konecné v devadesatych letech, kdy podobné
podminky v televiznim prostfedi vygenerovali hybridni faktualni formaty a reality
TV. Budeme-li sledovat tuto vyvojovou linii, dostaneme se k souc¢asné modifikaci
faktualni televize, ktera Cerpa z téchto sméru, stejné jako z dalSich inter-medialnich
a trans-kulturnich vliva.

Britské dokumentarni filmové huti ve tficatych letech dvacatého stoleti kolem
Johna Griersona pomohlo wustanovit zakladni estetické a socialni principy
dokumentu. Jak jiz bylo feceno, Grierson kladl diraz pfedevsim na tvuréi zachazeni
s non-fikénim materidlem, ale také apeloval na spoleCenskou a demokratickou
funkci dokumentu.’® Ztéto tradice vychazi pojeti dokumentu jako primarné
vzdélavaciho a kultivujiciho nastroje, ve stfedu jehoz zajmu by méla byt seridzni
a spolecensky zavazna témata. Pochopitelné, Ze tato tradice rezonuje nejvice
piedevSim v britském prostiedi, a pravé v zajmu jejiho zachovani se stavi mnohé
ostrovni Kkritiky proti nadvlad¢ reality programi jako docusoap, ktera podle nich
v britském  vysilani snizuje dosah a vyznam klasicky pojaté seridzni

dokumentaristiky.**°

4.2.2 Observaéni dokument

Metoda observace, ktera se v kinematografii zacala prosazovat v Sedesatych
letech dvacatého stoleti, je zékladnim prostfedkem dokumentirni tvorby
a observacni dokument je jednim ze zdroji hybridniho Zanru docusoap, proto mu
nyni vénujeme vice pozornosti s dirazem na jeho spojitosti se zanry reality TV.

Forma observaéniho dokumentu je diky své vystavbé Casto pfipominajici narativ

7 Rozhlasové featury prispély piedevdim k zapojeni autentickych rozhovori a mluveného

komentate, které se nasledné staly zakladnimi konvencemi dokumentarnich filmd. Viz CORNER
(1995), s. 83.

198 Tamtéz, s. 82.

159 1z0D, s. 116.
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fikéniho filmu, jednou z nejoblibengjsich metod tvorby celoveCernich filmt pro
kina (u nas vtomto modu vznikly napt. filmy Show, B. Blahovec, 2013 ¢i
Nesvatbov, E. Hnikova, 2010). Cilem observa¢niho dokumentu je na prvnim misté
snaha vypravét ptibéh (prvky fikéniho filmu), podat svédectvi (vliv védeckého
filmu), méné pak informovat a vzdé€lavat (cil vétSiny dokumentarnich film). V tom
se nova observacni forma odliSuje od klasického dokumentu vykladového modu,
nebot’ jeji témata jsou vétSinou omezena na zachyceni bezprostiednich socialnich
interakci a jeji funkci je vytvofit filmoveé zafixovany obraz spoleCnosti tak, jak
opravdu vypada, a zprostifedkovat tak pocit autenticity, intimity, zaroven s tim vSak
i nuceného voyerismu. Observacni film mize vyvolavat nejen vetejnou diskusi
0 zobrazeném tématu, ale 1 polemiku ohledné& etickych otdzek, které vyvstavaji ze
samotného formatu.

Observace neboli pozorovani, je védecka metoda bézné uzivana jak v 1ékaistvi,
tak v sociologii. Pfeneseni tohoto postupu do filmového kontextu souvisi s nékolika
faktory, které ovlivnily vyvoj dokumentidrni tvorby v padesatych a Sedesatych
letech. Byl to zejména vliv italského neorealismu v hrané tvorbé&, ktery kladl diraz
na kazdodenni zivot a nestylizované, redlné prostredi. Situaci proménil i vynalez
televize, ktera vytvofila novou poptavku dokumentarnich filmu. Technologicky
pokrok vsak predevSim pfinesl misto téZkych kamer, které vyZadovaly zdlouhavé
upevilovani na stativ, leh¢i a ptfenosnéjsi, diky kterym bylo mozZno spontanné
zaznamenavat (vice ¢i méné€) neinscenované udalosti a zapojit tak i prvek ndhody.
Diky tomu dochazi k odmitani tradi¢nich scénait a struktur, pozornost je pfenesena
na zdlraznéni objektivity na tkor subjektivniho pfistupu. K lehkym kameram, které
nataCely na 16 milimetrové formaty zprvu uréené pro filmové amatéry, se pozdéji
pfipojil novy zpiisob zdznamu zvuku — vyuziti nahravani pfimo na magnetofonovy
pasek béhem nataceni obrazu vyrazné poznamenalo audidlni strdnku dokumentu.
Ptirozené zvuky a ruchy okoli nahradily dodanou hudbu ¢i komentaf natoceny ve
studiu. Pfenosnd kamera a kontaktni zvuk umoZznily zredukovani filmového Stabu
na dva az jednoho jedince — filmaf mohl zaznamenat bezprostifedni skutecnosti
Vv redlném prostiedi jen sdm se svou kamerou.

Observacni kinematografie ma koteny ve vyraznych hnutich 60. letech, ktera se
projevovala zejména ve Francii, v Kanadé a v USA, a k jejichz oznaceni se vzily

vice ¢i mén¢ synonymické pojmy cinema-verité (Francie) a direct cinema (USA).
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Diky leh¢imu vybaveni a menSim S§tabam direct cinema, neboli ,,pfima
kamera/kinematografie, zkoumd jednotlivce krok za krokem, vyhledava
bezprostfedni dramata v kazdodennim Zivoté a misto narativniho komentaie
vyuziva déj, ktery se spontdnn¢ rozviji. Takové jsou filmy rezisérit Roberta Drewa
(Primarky o ptredvolebnim boji J. F. Kennedyho a H. H. Humphreyho, 1960), bratii
Mayslesovych (Beatles v USA sledujici slavnou britskou kapelu na turné po
Spojenych statech, mimo jiné prvni americky snimek direct cinema zcela bez
vyuziti mluveného komentare, 1964), Dona Pennebakera (Neohlizej se, zdznamy ze
zakulisi koncerti tvofi portrét folkového zpévaka Boba Dylana, 1967) nebo
Richarda Leacocka, ktery spolupracoval se vSemi zminénymi ve spole¢nosti Drew
Associates na sérii televiznich dokumentt pro stanici ABC (napt. Déti se divaly,
1960, Elektrické kreslo, 1962). Leacock sam oznacoval postupy direct cinema jako
tzv. ,nekontrolovany film®, pfi jehoz nataceni filmaf nezasahuje do déni pied
kamerou, jeho tkolem je zlstat diskrétnim a zodpovédnym. Filmovy §tdb musi byt
integrovan tak, aby lidé zapomnéli, Ze jsou filmovani. 160

Oproti odtazitému piistupu americkych tvircu je francouzska cinema-verité
(doslovny pieklad titulu filmového magazinu Dzigy Vertova ,,Kino-pravda®) vice
angazovana. Ve filmu etnografa Jeana Rouche a sociologa Edgara Morina Kronika
jednoho léta (1961) je filmovany subjekt (obyvatelé soudobé Patize) provokovan
a podnécovan k akci ¢i dialogu, zpfitomnovana a upozorfiovdna je i samotnd
kamera. Hnuti 60. let cinema-veriz¢ a direct cinema se z dne$niho hlediska
pohybuje v rozmezi participacniho a observa¢niho modu.

Slovni spojeni ,,observaéni dokument™ se pouzivd pro oznaceni specifického
typu dokumentéarnich filmt, at’ jiz celoveCernich ¢i kratkometraznich, urcenych pro
kina i televizi. Tento druh dokumentu definuji pfedev§im podminky vzniku
nezucastnéné pozoruje a zobrazuje realné udalosti, lidi a prostfedi. Observacni
dokument eliminuje mluveny komentai mimo obraz (voice-over), misto pfidané
hudby uptednostituje skute¢né zvuky prostredi. Tvlrctiv hlas je umlcen ve prospéch
divackého hodnoceni na zakladé predloZenych fakti, diraz je kladen na objektivitu

a autenti¢nost. V observacnim dokumentu filmat ustupuje do pozadi, nepodbizi

10 BORDWELL, David. THOMPSON, Kristin. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 1.
vyd. Praha: AMU, 2007, s. 827. ISBN 978-80-7106-898-3.
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feSeni a nechava promlouvat pouze zaznamenané obrazy. Paradoxné pravé v tomto
bod¢ se observaéni dokument nejvice ptiblizuje fikci, nebot” v té také pouze na
zéklad¢ hrdinovych ¢in a rozhodnuti divdk sam sklada jeho portrét ¢i povahu
prostiedi. Observacni modus pocita s vice aktivnim divakem nez naptiklad
vykladové dokumenty vyuzivajici vysvétlujiciho mluveného komentare.

DalSim aspektem pftiblizujicim observacni formu fikénim filmim je zdanliva
neviditelnost kamery. Socialni aktéfi jsou podnécovani, aby ignorovali pfitomnost
filmového Stabu za Gcelem vytvoreni co nejsilnéjsiho dojmu, ze toto je nenaruseny
vysek reality. Snimané zabéry se jevi jako spontanni a neinscenované, oko kamery
(a tudiz i oko divaka) sleduje déni jako ,,moucha na zdi* (anglické spojeni ,,fly-on-
the-wall“ se také pouziva k oznafeni observacni metody nataceni). S témito
ptedpoklady observac¢niho postupu je spojena fada etickych otidzek, nebot’ tento
dojem muze byt vytvafen rliznymi zpisoby, tvirce muize naptiklad nepfiznané
inscenovat udélosti nebo dirigovat G&astniky.*®* Observagnim zpiisobem lze natadet
udalosti, které byly inscenovany pouze za Gfelem samotného nataceni, jak tomu
byva u nékterych programii reality TV, které stavi na socidlnich experimentech,
jako napiiklad Vyména manzelek (RDF Media, 2003), Zlatd mlidez (CT, 2015)
nebo Big Brother.

Klasicky observa¢ni dokument zamérn¢ nezobrazuje proces své tvorby, nebot’
kamera 1 tviirce jsou potlaceni ve prospéch neruSené¢ho pozorovani. Divak si vSak
nemuze byt nikdy jisty, jak moc tvlirce ovlivnil d¢j, aniZ by to oteviené pfiznal pied
kamerou. Vysledné vyznéni mize ovlivnit i zamérny stfih, diky kterému mohou byt
situace sice nasnimany bez umélého inscenovani, ale diky stfihu pak poskladany ¢i
vynechdny tak, jak by mély piisobit na divdky. Observaéni dokument se zbavil
komentafe mimo obraz, ktery mél tu moc, Zze mohl slovy zménit vyznéni obrazu.
Podobnych vysledk v§ak mize dosahnout i stfih. Stejné tak zavadéjici mize byt
samotna volba Sokujiciho ¢i skandalniho tématu, vyjimky, kterd vyvola dojem, ze se
jedna o vseobecné spolecenské pravidlo (to se tyka napt. dokumentii z okraje
spole¢nosti nebo bulvariza¢nich televiznich dokumenti).

Observacni dokument je diky svému zachdzeni s Casem velice ¢asto oznaCovan
jako Casosbérny dokument, tak se vétSinou oznacuji takové dokumentarni filmy,

ktery svij subjekt sledovaly v dlouhém ¢asovém horizontu, mnohdy i nékolika let.

161 NICHOLS (2010), s. 190.
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Kreativnim néstrojem je pak zejména stfih, ktery z velkého mnoZzstvi natoceného
materidlu sestavuje narativ filmu. S ¢asosbérnymi dokumenty je v ¢eském prostredi
spjaté jméno rezisérky Heleny Trestikové, kterd timto zplsobem natocila pro
kinematografické uvedeni filmy jako René (2008) ¢i Katka (2009), které v prub¢hu
casu sleduji Zivotni osudy svych titulnich socidlnich aktért.

Kritérium nezucastnénosti tvirce vu¢i snimanym subjektim a udéalostem
vyvolava otazku, zda by nemél misto pouhého zaznamenavani zasahnout ¢i néjak
pomoci. Kdyz rezisérka Helena Ttestikova natacCela ¢trnact let sebedestrukce mladé
narkomanky Katky, divak mohl mit pocit, ze ji v tom méla spiSe zabranit (i kdyz to
bylo nemozné). Stejn¢ tak muze byt nékterym divakim nepiijemné pozorovat Casto
naturalistické zobrazeni utrpeni socidlnich hercii bez moznosti zasdhnout ¢i jejich
intimni ¢innosti bez zeptani se, zda se chce stat svédkem (a tudiz jakymsi nucenym
voyerem) této udalosti.’®® Na druhou stranu, pravé na pot&Seni z voyerismu stavi
valna ¢ast formata reality TV. Jiz bulvarni Zurnalistika objevila zdroj ¢tenatského a
divackého potéSeni v odhalovani osobnich Sokujicich tajemstvi, deviaci, nemoci ¢i
nasili.** Jon Dovey se vénuje pravé postizeni diivodi, proc¢ je voyerismus zejména
ve faktualni televizi tolik divacky atraktivni. Podle n¢j prosel dokumentéarni film
cyklickym vyvojem, nebot’ prvni dokumenty ¢asto obsahovaly falSované zébéry,
vydavané za autentické (Dovey uvadi piiklad The Battle of Santiago Bay,
inscenovanych zabéri udajné zobrazujicich rozhodujici bitvu Spanélsko-americké
valky, které jako pravé v roce 1898 prezentovala vefejnosti spolenost Vitagraph.164
Jesté znaméjSim piikladem je Ejzenstejnovych Deset dni, které otrasly svétem
zroku 1928, jez také manipuluje pomoci piesné¢ rekonstrukce skute¢nych

udalosti*®®

). Dovey tvrdi, Zze ,, ,rezim pravdy‘ konce dvacatého stoleti vykazuje
nékteré piekvapivé spoleéné kvality v kontextu vaudeville, poutovych atrakei ¢i

peepshow pied sto lety.“166 Prvek imitace ¢i falzifikovani zaplavil televizni

162 Tamtéz, s. 189.

183 DOVEY, Jon. Freakshow: First Person Media and Factual Television. London: Pluto Press,
2000, s. 1. ISBN: 0-7453-1455-4.

164 Taméz, s. 5.
1% KOLAR, Jan. ,Manipulaci se stejné nevyhnete, jen nesmi byt zbyte¢na. Rozhovor s Miloslavem
Kugéerou.© Cinepur, 2010, ro¢. 17, &. 72, s. 003. ISSN 1213-516x.

166 My argument is that we have come full circle: the ,regime of truth® at the end of the century has

some qualities surprisingly in common with the vaudeville, fairground and peepshow context of a
hundered years ago.“ DOVEY, s. 7.
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faktualni potady v devadesatych letech z diivodi rostouciho konkurenéniho boje
0 publikum, kter¢ slysi pravé na podobnosti mezi redlnym svétem, ktery oni sami
obyvaji, a vzruSujicim fikénim svétem, ktery pro né zosobiuji masové medidlni

platformy jako pravé televize.
4.2.3 Specifika televizniho dokumentu

V souvislosti s rozdilnymi produkénimi podminkami pro televizni dokument
lze identifikovat nékolik aspektii, které jej odliSuji od dokumentarni produkce
urcené pro kina. John Corner poukazuje piedevSim na Casto sériovou vyrobu
dokumentti, kde se vrizné mife projevuje seridlovad narace, jak si ukdzeme
Vv kapitole 4.2. Televizni dokumenty jsou tvoieny pro konkrétni a pravidelné Casové
sloty, Casto vyuzivaji osobnosti moderitora jako priavodce, jez pfiblizuje
dokumentarni Zanr publicistickym formatim. Zanrova prostupnost a hybridizace je
dalsi tendenci televizniho média. Nartst konkurence televiznich stanic, ktery byl
Vv americkém prostiedi pifitomen prakticky od zacatku, ve Velké Britanii se
zaCatkem vysilani komeréni ITV jako protivahy vefejnopravni BBC roku 1955
aunas az vdevadesatych letech s nastupem stanic FTV Premiéra (dnes Prima)
a TV Nova, mél také nepopiratelny vliv na podobu televizniho obsahu. Televizni
faktualni programy stale obohacuji a proménuji svou formalni 1 obsahovou stranku,
aby co nejvice zaujaly divaka piepinajiciho mezi televiznimi kanaly. Faktualni
televizni programy piebiraji vlivy z fikénich dramatickych potfadl, dochazi
k hybridizaci a mezi-zanrovym vyménam. Na jedné strané prvky zébavy pronikaji
do publicistickych, dokumentarnich a edukativnich zanra a generuji tak pojmy jako
Linfotainment“!®’, | docutainment* ¢&i ,.edutainment.*®® Na druhé strané vzajemné
ovlivnéni dokumentu a dramatické fikce dava vzniknout novym hybridnim Zanrim

jako dokudrama ¢i dramatizovany dokument (drama doc).'®

87 REIFOVA, Irena. Slovnik mediaini komunikace. Praha: Portal, 2004. str. 88. ISBN 80-7178-926-
7.

188 Ve viech pripadech se jedna o alternativni pojmenovani zahrnujici formy faktualni televize, které
vznikly hybridizaci vice rozdilnych zanrd, vétSinou spojenim popularné-zabavnych potadt (anglicky
entertainment) se vzdélavacimi (education), informa¢nimi (information) a dokumentarnimi
(document).

19 Dokudramata jsou televizni filmy natoené podle piedem pripraveného scénafe, oviem Gasto
vyuzivajici dokumentdrnich konvenci pro vétsi autenti¢nosti, zatimco dramadoc je dramatickou
rekonstrukei realné udalosti tak, jak se s nejvétsi pravdépodobnosti udala (viz CORNER, 1995, s.
92-93).
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V této casti se kratce zaméfime na to, jakym zplsobem zachazi televizni
prostiedi s observa¢ni metodou. Observacni forma byva velice ¢asto asociovana se
socidlnim dokumentarnim filmem, nebot je jejimi tvlrci pouzivana jako
nejvhodnéjsi sonda do riznych komunit a spolecenskych vrstev. John Corner fadi
observaci mezi pét zékladnich aspektii komunikaéni podstaty dokumentu spolecné
s rozhovorem, dramatizaci, mizanscénou a vykladem. Podobné v ramci revize
Nicholsovych dokumentarnich modl popisuje televizni modifikace vykladového,
participacniho, observacniho a reflexivniho modu Jeremy Butler. V této kapitole se
podivame, jak se oba pristupy dopliuji v prehledny vzorec konstrukénich
a funk¢nich prvka televiznich faktualnich obsahd.

Jak jiz bylo feeno, Butler vychazi z Nicholse a z jeho terminu ,,Zity svét<*’,
ktery oznacuje nasi skutecnou realitu, tedy vSechny udalosti, které jsou rtznou
mérou reprezentovany faktualnimi porady.”* Podle zpiisobu, jakym dany program
zachazi s zitym svétem, definuje Butler ¢tyfi mody reprezentace reality, kterych

riznou mérou a riznymi zpusoby vyuziva faktualni televize.

4.2.3.1 Vykladovy (rétoricky) modus

Tento modus prezentuje vyseky z zitého svéta v uréitém potradi a vybéru
a sméfuje je ptimo k divakovi. Publikum je oslovovano pomoci postupt, jako je
verbalni projev komentatora mimo 1 uvniti obrazu ¢i grafické a vizualni manifestace
diikkazni funkce textu. Postupy vykladového modu nejvice odliSuji dokument od
fikénich textl, nebot fikéni narativy vétSinou neadresuji publikum, naopak
zachovavaji iluzi Ctvrté stény mezi textem a divakem. Proto je vykladovy modus
definovan v kontrastu Kk observaénimu modu, nebot’ ten ve vztahu k divakovi
nasleduje postupy fikce. Texty ve vykladovém modu jsou fizeny piedevsim

172

argumentacni logikou a shromaZzd'ovanim dikazi.”* Klasicky dokumentarni film

ve vykladovém modu pomoci ptimého osloveni prosazuje jasné stanovisko nebo
o o017 s v ey r . ;v . .
argument tvurcii ® v televizi vyuzivaji tohoto modu také persuasivni Zanry jako je

reklama, jejimz ucelem je prodat inzerovany produkt. Ve vykladovém/rétorickém

101 zde pouzivame pieklad Katetiny Kleinové v publikaci NICHOLS (2010) na misto originalu
,historical world“ — ,historicky svét,” stejn€ jako veSkeré nazvy Butlerovych modu jsou piejaty
z tohoto prekladu.

1 BUTLER, s. 100.
12 BUTLER, s. 106.

3 NICHOLS (2010), s. 181.
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modu funguji také publicistické Zzéanry, v nichz nositeli verbalniho apelu jsou

reportéfi a moderatofi televiznich zprav.'™

Voice-over

Primarnim formalnim projevem tohoto modu je voice-over, neboli mluveny
komentaf (proto jej lez nazvat také rétorickym modem). Voice-over je jednim ze
zékladnich konvenci dokumentdrni produkce, nalezneme ho napfi¢ mody,
mluveného slova, které ma schopnost obrdtit se piimo na divaka. Moznymi
funkcemi komentafe mimo obraz je: pfedstavit hlavni téma/postavy, popsat vychozi
situaci/prostiedi, zajistit ndvaznost témat, pomoci orientovat se ve vyvoji narativu
a kone¢n& zhodnotit, shrnout a vysvétlit vyvozené zavéry.'”> Dokumentarni voice-
over byva také oznatovan za hlas shiry,'"® tedy vievédouci vypravs, a to z divodi
puvodni vzdélavaci funkce dokumentu a statusu autentické, poptipadé objektivni
vypovédi, kterou dokument pfindsi. Komentdt ma znatelny vliv na obraz, ktery
doprovazi, jeho direktivni apel ma moc pozménit jejich vyznam ¢i emociondlni
zabarveni, nebo muze redukovat jejich vyznam na pouze ilustrativni. Jak fika
Nichols: ,,Dokumenty se vzdy siln¢ spoléhaji na mluvené slovo ... Mluveny projev
zhmotiiuje naSe vnimani svéta. Vypravéna udalost opét vyvolava proZitou
minulost.“!"’

Zvuk a mluvené slovo jsou podle Nicholse nejsilnéjSim nositelem
presvédCivosti dokumentu, a to plati jak 0 mluveném komentafi, tak o hudbé,
interview ucastnikit dokumentu s jejich tvurci, i odposlechnutych rozhovori mezi
socialnimi aktéry. Nichols rozliSuje mezi formami mluveného projevu v dokumentu
podle piitomnosti (ukotvené) & nepritomnosti (neukotvené) mluvéiho v obraze.!™
Mezi ukotvené patii hlas autority, ktery vétSinou nalezi hlasateli zprav ¢i
reportérovi, a neukotvenym odpovida praveé hlas shﬁry.m Komentar televizniho

dokumentu mtize byt hlasem shiiry, tedy nepfitomnym, nediegetickym vsevédoucim

" BUTLER, s. 103.

> CORNER (1995), s. 97.
178 Tamtéz.

Y NICHOLS (2010), s. 46.
8 Tamtéz. s. 92.

179 Tamtéz.
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vypravécem, nebo pritomnym televiznim reportérem, jehoz osoba propojuje

televizni a Zitou realitu.'®

Tyto dva druhy komentéie se lis§i predevSim mirou
subjektivity a objektivity — projev reportéra, ktery je pfitomen pfimo déni a ma
s nim osobni zkuSenost, je samoziejmé subjektivnéjsi nez nezucastnény hlas shiiry.
Jako voice-over miize byt pouzita také ¢ast vypovédi piimo socialniho aktéra, ¢imz
voice-over nabyva intimné&jSiho razu, nebot’ zprostiedkovava vlastni sebereflexi

ucastnikd.

4.2.3.2 Participacni (interaktivni) modus

Participaéni'® modus propojuje elementy z Zitého a televizniho svéta, a to

dvéma zptusoby. Bud muize byt prvek socidlni reality pfenesen do televizniho
studia, jak tomu je napiiklad v ptipad¢ talk show, quiz show, televiznich soutézi a
reality show. Nebo naopak piedstavitel televizniho svéta reaguje na socialni aktéry
piimo v zité realité, jak se tomu dé&je napiiklad v reality programu Tézkd drina
(Discovery, 2005 — 2012), kde moderator zkousi profese ostatnich socialnich
aktéra.'®? Tento modus se Jiz vice ptiblizuje konvencim dramatické fikce, co se tyce
oslovovani publika. Participa¢ni texty nemifi pfimo na divaka tak jako ve

vykladovém modu, ale nepiimo skrze socidlni aktéry, ktefi se stdvaji reprezentanty

textu a objekty divacké identifikace.'®

A. Interview
Jelikoz primarni interakce mezi obéma svéty probihd pomoci rozhovoru,
zakladnim postupem participatniho modu je interview. Intervencni podstata
rozhovoru je v piimém rozporu kidealni observaci, ve které by zasahovani
televizniho aktéra do zité reality mélo byt minimalni, nebo alespoit by mélo byt
prezentovano jako minimdalni. Rozhovor je vZdy vedeny néjakym tazatelem, jehoz
otazky pomahaji formovat souvisly proud feci socidlniho aktéra, ktery vétSinou neni

zkusenym tecnikem. Rozhovor je tedy jak postupem podniceni fe¢i dokumentu, tak

180 Tento postup je typicky pro participaéni/interaktivni modus.

181 Butler pouziva anglického pojmu ,,interactive®, stejné tak Nichols v knize Representing Reality

(NICHOLS, 1991, s. 44)). V &eském piekladu existuje nov&jsi Nicholsova publikace Uvod do
dokumentarniho filmu, kde se pro tentyZ modus uziva pojmu participacni, proto jej pouzivame i zde.

182 BUTLER, s. 104.

18 Tamtéz, s. 105.
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formalnim modem finalniho programu.’® Podle zpisobu, jak je dany rozhovor
prezentovan ve vysledném potradu, predevSim pak podle pfitomnosti ¢i absence
tazatele pred kamerou, rozliSujeme interview na dialogické a pseudomonologické
(a mezistupné mezi témito dvéma extrémnimi poly). V idealnim dialogickém
rozhovoru slySime a vidime oba jeho ucastniky, tazatele i dotazovaného. Interview
se pak samo o sob¢ stdva socialni epizodou v ramci dokumentu, kde pomoci
observa¢ni metody sledujeme setkani obou stran, zdvofilostni ritualy a rozhovor
samotny v urcitém prostiedi jako udalost v zitém svété evokovanou televiznimi
aktéry. Jako dialogické interview funguje také rozhovor, ve kterém tazatel neni
pfitomen v obraze, stale jsou vSak slySet jeho otazky, na které pfimo reaguje
zpovidan}'/.185

Pseudomonologické interview piedstavuje rozporuplnéj$i pristup z hlediska
dokumentarni manipulace. Tim, Ze pseudomonologicka forma prezentuje publiku
pouze odpovédi zpovidaného, tedy pomoci stfihu a organizace mizanscény zapira
pfitomnost tazatele, vytvaii dojem bezprostfedni promluvy socidlnich aktérn. '®
Tato fe¢ muze nékdy zastupovat voice-over, kdy Gcastnik sam komentuje zobrazené
udalosti, a divak nema téméf zadna voditka k urCeni, zda je tato fe¢ motivovana
otazkami ze strany produk¢éniho tymu, ¢i ne. Iluzi samostatného feCového projevu
socidlniho aktéra nejCastéji naruSuje jeho pohled, ktery smétuje k osobnosti vedouci
rozhovor, sniz udrzuje o¢ni kontakt. Existuje nékolik zpisobu, jak inscenovat
pseudomonologicky rozhovor, aby piisobil jako monologicky projev. Lze k tomu
vyuzit postaveni kamery smérem k tazateli a do vySky jeho o¢i, aby pohled
zpovidané¢ho smétfoval na néj, ale zaroven ptimo do kamery, tedy k divékovi. Iluzi
samostatné stojici promluvy lze zajistit také na lingvistické roviné, kdy je
zpovidany pobidnut, aby do své odpovédi zaradil i polozenou otdzku. Je-li fecova
promluva socialniho aktéra prezentovana pouze jako komentdf mimo obraz, nema

divak nejmensi Sanci zjistit, jak moc byla motivovana televiznimi aktéry. Interview

muze byt také rozdéleno na jednotlivé Uryvky a rozeseto v prubéhu celého

184 CORNER (1995), s. 89.
185 Tamtéz.

18 BUTLER, s. 106.
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pofadu.’®” Nékteré fragmenty rozhovoru totiZ mohou plnit ilustraéni & evidenéni

Corner definuje dvé alternativni cesty, jak nahradit interview v dokumentu.
Prvni z nich vyuziva osoby moderatora ¢i reportéra, ktery pro divaky zrekapituluje
vypovéd socialnich aktéri. Stdva se tak prostiednikem mezi divaky a vypovéedi
ucastnikd, ¢imz snizuje pocit autenticity a ochuzuje o nékteré mimoverbalni aspekty
(pauzy, diraz, kadence hlasového projevu), které mohou pozménit ptivodni vyznam
promluvy. Druhou moznosti je misto otazek vyzvat zpovidaného k reagovani na
dané téma pfimo do kamery. Tato forma ma blizko k esejistickym zanrim jako
denik &i zpovéd’. N&ktefi dokumentaristé vytvari takové video-deniky,'® které
Nichols fadi na pomezi participacniho a performativniho modu.’® V tomto piipadé
se vSak jednd o zpovéd samotného tvlrce, profesiondla, vyjadieni jeho
subjektivniho pohledu na dané téma je zadmérem jeho snimku, tudiz ma jasnou
predstavu, o ¢em a jak hovortit. V pfipadé zpovédi socidlnich aktéri vyvstava
problém s piipadnym nedostatkem koherence vypovédi netrénovaného ucastnika
dokumentu, jemuz by pfipadné otdzky daly ,.komunikaéni plan.“** Na druhou
stranu je zpoveéd pfimo pro rucni kamery, kterou se ucastnik vétSinou sdm nataci,
zdrojem ryzejsi autenticity a intimity, které Casto nelze dosahnout za pfitomnosti
velkych televiznich §tabi, proto byva tento postup vyuzivan v nékterych reality
formatech, jako naptiklad Vymeéna manzelek, Ptacata anebo Nejsme zdadny bécka
aCtyri vtom. Vlastnoruéné pofizené zabéry samoziejmé vykazuji formalni
nedokonalosti, jako je roztfeseny obraz, nedostatecné osvétleni ¢i trhany zvuk,
tvirci je vSak piesto zatazuji pro jejich emocionalni autenticitu a schopnost zajistit
intimni vztah divaka se socialnim aktérem. Koncept popularniho potadu Vox populi
(1994), ktery u nas uvadéla televize Nova, je cely postaven pouze na zpovédi
realnych lidi, kteti se svéfuji televiznim kameram umisténych v budkach v ulicich

meésta.

87 CORNER (1995), 89.

188 Paradoxné nejznaméjim predstavitelem denikovych dokumentii se stal film Denik Davida
Holzmanna (Jim McBride, 1967), ktery je ve skute¢nosti maskovanym hranym filmem
napodobujicim tuto dokumentaristickou konvenci (viz NICHOLS, 2010, s. 211).

189 NICHOLS (2010), s. 167, 198.

1% CORNER (1995), s. 90.
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B. Mizanscéna
Formalni stranku dialogickych i pseudomonologickych interview ovliviiuje
volba a kompozice mizanscény. Tento termin se pouziva predev§im pro fikéni

kinematografii®* a oznaduje vie, co se vyskytuje v zabéru, tedy prostiedi, rekvizity,

postavy, jejich kompozici a uspotadani.'*?

Pro dokument, ktery se odehrava v zité
realité, je organizace mizanscény limitovanéjsi, nez pro fikéni Zénry, ale i studiové
reality programy. Zanrové konvence dokumentu upfednostiiuji obsahovou stranku
pied formalni, pfesto hraje volba a zpusob zobrazeni mizanscény duleZitou roli
v koneéné podob& dokumentu jako celku.™

Vybér vhodného prostiedi pro rozhovor a umisténi zpovidaného do tohoto
prostfedi, volba uhli pohledu a velikosti zabért, jejich fazeni a sekvence, to vse
ovlivituje vysledny dojem zporfadu. V¢EtSsi emociondlni ndboj mé naptiklad
rozhovor, ktery vyuziva vyznamnotvornych prostfihi na drobné detaily, jako
napiiklad tiesouci se ruce, gesta, postoj a podobn&.*** S riiznymi faktualnimi Zanry
se spojuji rozdilné konvence zasazeni rozhovoru. Pro reality game show nebo
talentové show, které se odehravaji v televiznim studiu ¢i domé urcené pro televizni
laboratorni experiment, se vzila jednotna mizanscéna pro pseudomonologické
interview. Ugastnici vétSinou sedi pied stale stejnym pozadim, & na jednom
konkrétnim misté, které je pro né€ i1 pro divaky jakousi zpovédnici. Toto misto je
spjato s promluvou do kamery a je k tomu uréeno. Pro tuto formalni konvenci
statické promluvy do kamery se vsilo pojmenovani mluvici hlavy. Na druhé strané
formaty zasazené¢ do zit¢ho svéta vyuzivaji autentickych lokaci, které jsou
zpovidanym vlastni a pfijemné.

Mnohdy ma mizanscéna rozhovoru zastupnou metaforickou funkci, kdy je
pomoci jeji volby nepiimo definovan charakter zpovidaného ¢i téma rozhovoru
(Casto se jedna o mista, ktera n¢jakym zpiisobem zosobiiuji danou osobnost, jako
tteba jeho pracovisté, kanceléf, jeho domov, kde je obklopen vécmi, které ma rad,

rodinnymi fotografiemi, a podobné). I zde mohou byt socidlni aktéti zpovidani jako

mluvici hlavy, nebo miiZou pii rozhovoru vykonavat néjakou béZznou c¢innost,

191 74kladni charakteristiku a funkci mizanscény v hraném filmu podavaji David Bordwell a Kristin

Thompsonova in BORDWELL (2011), s. 159 — 216.
192 CORNER (1995), s. 94.

193 Tamtéz.

19% Tamtéz, s. 91.
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rozhovor mize probihat za chlize, coz pomaha udrzet rytmus programu, aktivizuje
tuto dokumentarni konvenci, kterd je vétSinou statickd. Tento zplsob pusobi
procesu, nedochazi zde k zdsahlim do zité reality v podob¢ usazeni tcastnika do
,rozhovorové pozice®, proto je tento pfistup typictéjsi pro interview v observacnim

modu.

4.2.3.3 Observaéni modus

Observacni modus také v televizni produkci aplikuje charakteristiky, které
stanovil jeho kinematograficky predchtidce, a to predevsim iluzi, ze televizni prvek
neni pritomen, a realné déni v zitém svéteé probihd nepieruseng, bez ohledu na jeho

zaznamenavani na kameru.'*®

Namisto pifimého osloveni divdka a interakce
televiznich a socidlnich aktéri upfednostituje observacni modus nerusené
pozorovani. Zdrojem feci v observaci je odposlechnuty rozhovor mezi socialnimi
aktéry, ktefi svym chovanim podporuji iluzi, ze je nikdo nenataci a divak sleduje
pfimo neovlivnénou realitu. Timto se observacni modus nejvice pfiblizuje fikéni
konvenci neviditelné kamery. K manipulaci s obsahem mize dochazet na Grovni
produkce, tedy pii vybéru toho, které aspekty zité reality budou zaznamenany a jak
(velikost zabéru, thel kamery, a podobn¢). K nejvétSim tpravam pak dochazi ve
fazi postprodukce pomoci stfihu, fazeni sekvenci a dodateCnym upravam (vétSinou
pfidani nediegetické hudby).196

Idedlni observace je zalozena na vife, Ze televizni producenti nijak nezasahuji
do zité reality. Tomuto konceptu se nejvice pfiblizil v sedmdesatych letech
dokumentarni cyklus American Family (PBS, 1973), ktery je dnes povazovan za
pfedchiidce docusoap. Tento program sledoval kazdodenni zivot primérné
americké rodiny, kontakt mezi jeho tviirci a ¢leny rodiny byl minimalni, potad

. . . v 1: 197
neobsahoval interview ani zpovédi do kamery.*®

Proto také nebyva fazen do Zanru
¢istého docusoapu, nebot neakcentuje melodramatické a zabavni aspekty
nasnimaného materidlu tak, jako to d€laji pravé klasické docusoapy. Nedavny vyvoj
reality TV spiSe spojuje postupy ze vSech uvedenych modt, tedy voice-over, ktery

pomaha divakovi orientovat se v seridlovém narativu, pfinasi kontinuitu, uvadi do

1% BUTLER, s. 108.
1% BUTLER, s. 108.

7 Tamtéz.
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mista a Gasu nebo piedstavuje hlavni G&astniky.’®® Podobnou funkei mé rozhovor,
vétSinou pseudomonologicky, jehoz ucelem je piedevsim pfiblizit socidlni aktéry
divaktim, umoznit jim nahled do jejich myslenkovych procesii a oteviit tak cestu ke
snadné&jsi identifikaci. Zatimco voice-over nepfitomného vsSevédouciho vypravece
ma vefejny charakter a je nositelem objektivity, pouziti promluvy samotného
ucastnika jako komentdfe mimo obraz piinasi subjektivni, ale i sebereflexivni
pohled na vlastni konani. To ma zasadni vliv na vztah, ktery si k ucastnikiim
formuje publikum .*°

Obecné plati, ze zdanliva nepfitomnost tvlirce a ignorace existence kamery
vyvolava pocit objektivity (,,takto se to stalo, nikdo neovlivnil realitu®), zatimco
uznani ptitomnosti televizniho S§tdbu a vzdjemnd interakce pifinasi prvky
subjektivity a manipulace, pfestoze v prvnim ptipadé¢ jsou tyto Casto také ptitomny,
pouze nepfiznané.200 Ptesto, ze interakce mezi televiznimi a socidlnimi aktéry neni
explicitné zobrazena pied kamerou, implicitné vznika jeji pfitomnosti. Tento fakt
muize mit vliv na chovani socidlnich aktért, ktefi maji sklony k autocenzuie ¢i
naopak performanci. Na rozdil od filmového observacniho dokumentu, televizni
produkce se svym diirazem na zabavnost a vlastnostmi masového média podporuje
performativni chovani socialnich aktért, ktefi si mysli, ze exhibici v televiznim
programu ziskaji svych patnact minut slavy.

Na druhou stranu se televizi povedlo dosdhnout nékterych autentickych zabéri
nikterak neovlivnénych ptitomnosti filmového Stabu, a to pomoci skryté kamery.
Kromé¢ Zurnalistického investigativniho vyuziti tohoto postupu (napiiklad
zaznamenani piijeti uplatku na skrytou kameru v publicistickych potadech jako Na
vlastni oci, Nova, 1994 — 2009) podléha zita realita pfed skrytou kamerou casto
ovlivnéni ze strany televiznich aktérii, kteti se pfimo zapojuji do interakce s jejimi
obyvateli (naptiklad potady typu Sprtbuchlatazm pomoci vtipkd pozménuji realitu
takovym zplsobem, ktery by se jinak nestal, pfestoze kamera zaznamenava déni

bez uznani jeji pfitomnosti). V tom casto spocivaji specifika observa¢niho modu ve

198 Tamtéz.
199 CORNER (1995), s. 86.

20 Tamtéz, s. 85.

21 pod timto ndzvem bé&zely tyto pofady na CT 1 v 90. letech, koncept nachytani na skrytou kameru

ma mnoho narodnich variant, naptiklad americké Candid Camera, které se v televiznim vysilani
objevuje jiz od roku 1948, nebo australské Just Kidding (1992 -1996) ¢i kanadské Just for Laughs:
Gags (2000 -).
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sluzbach reality TV, kdy sice zaznamendvd probihajici realitu, aniz by jeji
obyvatelé védeli, ze jsou natdCeni (coz je vlastné¢ hlavnim cilem observac¢niho
modu), ta je vSak za uUCelem zabavy modifikovana ¢i piimo iniciovana.?®
Observace se pak stava pouze formdalnim nastrojem zaznamenani zité reality
ovlivnéné socialnimi experimenty a jinymi zasahy.

Proto je mira ovlivnéni reality zaznamenané observacni technikou jednim
Z kritérii rozliSeni mezi formaty reality TV. Nejvice ovlivnéné jsou reality game
show neboli socialni laboratorni experimenty, kde je nastoleni umélych podminek
apridéleni ukoli od producentii samotnym principem potfadu. Jakymsi
mezistupném jsou porady podboné docusoap, které sice sleduji redlné lidi
Vv redlnych situacich, ty jsou ovSem také jakousi formou socialniho experimentu,
nebot’ bez zdsahu televizniho aktéra by se dany ptibéh neodehral. Piikladem muze
byt porad Mala farma, kde jsou vybrani Gi¢astnici umisténi do pro né neobvyklého
prostfedi, vtomto pfipadé¢ na ekologickou farmu, a observaéni metodou jsou
pozorovani, jak si s danou vyzvou poradi. Podobny je potad Zlatd mlddez, ve
kterém se ,,pét rozmazlenych mladych lidi z velkomésta musi vyrovnat se v§im,
na co nejsou zvykli,“*® konkrétné jsou zamé&stnani na jatkach, v domové dichodcti
¢1 v armadnim kurzu. Socidlni aktéfi se v obou ptipadech dostavaji do situaci, do
kterych by se normalné nedostali, jejich reakce a chovani jsou vSak autentické a
odpovidaji jejich povaze. Ta se diky extrémnim podminkdm také mize zménit a
vyvijet, jak je tomu ve fikénich narativech, coZ pfiddva na divacké atraktivite.
Teoreticky diskurz se dosud nedohodl na vhodném oznaceni pro tyto formaty,
néktefi se uchyluji k pojmu docu-reality ¢i realit-soap, které vSak byvaji Casto
arbitrarné zaménovany za docusoapy.204 Docusoap jako zanr byva definovan prave

snahou o zachyceni kazdodenni nemanipulované reality tak, jak b&zi.

22 BURTON, s. 110.

208 Zlatd mlddez. [onling]. [cit. 29.5.2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10718483769-zlata-mladez/

24 Hynek Lorenc (LORENC, s. 24) ve své bakalaiské praci pouziva pro tyto forméty pojmu reality
soap, ktery zas Anette Hill (HILL, s. 27) pouziva jako jiné synonymické pojmenovani pro docusoap.
Peter Mikula$ pro tyto druhy pofadii pouziva spojeni reality-série (MIKULAS, 2011, s. 110). Na
webovych strankach potadi Zlata mlddez operuji s pojmem docu-reality (Zlatda mladez. [online]. [cit.
29.5.2016]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10718483769-zlata-mladez/), na
strankach Malé farmy zas pouZivaji spojeni ,,dokumentarni reality show* (Mala farma, [online]. [cit.
29.5.2016]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10306517828-mala-
farma/310292320310001-cesta-z-mesta/.
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Specidlnim druhem observacnich zabért, ktery si vynasel své misto v televizni
zébaveé, jsou domdci videa. Jejich plvodei jsou vétsinou neprofesionalni
kameramani, ktefi zaznamenavaji déni kolem sebe pro ucely archivace zivotnich
zéazitkli. Nékdy se jim podafi zachytit neocekavané a vtipné okamziky, jejichz
sestfih &inil napli popularnich potadi jako Tak nevihej a to¢ (CT, 1995 — 2007)
nebo Natocto! (Nova, 1999 — 2005). Tyto pofady byly pfedchudci dnesni reality
TV, nebot’ vyuzivali referenénich realnych zabéri Kk zabavé i penézni vyhie
Vv ptipad€ Natocto!, spliovaly také demokratizacni tendence televizi davat prednost

pted profesionalnimi zabéry méné kvalitnim amatérskym zabérim divaki.

4.2.3.4 Reflexivni modus

Piestoze tento modus se etabloval jiz v kinematografii, jak popisuje Nichols,
vyrazng se rozvinul iV televiznim prostiedi. Reflexivni modus zkoumé a odhaluje
vlastni techniky a konvence dokumentarni a faktudlni tvorby, jeho pozornost je
zaméfena na zobrazeni samotnych praktik nize definovanych modu a toho, jakym
zpusobem ztvariuji zity svét.?® V televiznim vysilani se nejlépe uplatiiuje
v zabavnych satirickych potadech parodujicich skutecné faktudlni programy.206
Casto se ukaze, ze dokumenty v reflexivnim modu jsou vlastné maskované hrané
filmy ¢i fikce vyuzivajici dokumentéarnich postupt (tak zvané mockumenty), jejichz
odhaleni faleSné autenti¢nosti manifestuje manipulaéni schopnosti dokumentu. Pro
televizi vznikl prvni mockument Petra Zelenky Visaci zamek 1982 — 2007 (CT,
1993), ktery napodobuje konvence biografického televizniho dokumentu
mapujiciho vznik a zanik titulni punkové kapely. Docusoapy byvaji napodobovany
a parodovany sitcomy, které parazituji na observacni metod¢, jako naptiklad britsky
serial Kancl (The Office, BBC, 2001), ktery reaguje na vysokou popularitu

zdrojovych programil ve Velké Britanii, 1 na jeho tendenci ke komedialnim Zanrtm.

4.2.3.5 Post-dokumentarni kultura

John Corner si v§imé, ze dokument jakoZto zdnrova kategorie nedokaze ucinné

postihnout a zhodnotit zmény probihajici v ramci faktudlni televize po roce 2000,

25 NICHOLS (2010), s. 208.

2 Butler uvadi jako piiklad popularni americky porad The Daily Show (Comedy Central, 1996 ),
ktery je kombinaci skute¢né publicistiky a politické a medialni satiry (BUTLER, s. 112). V naSem
prostiedi neexistuje ekvivalentni format, pouze hranou parodii televiznich formati pfedstavoval
porad Tele Tele, (Nova, 2000 — 2007)
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ato predeviim co se tyde jejiho smé&fovani k popularni kultute.’’” Na rozdil od
filmovych dokumenti uréenych pro kina, kde lze dokument odlisit od hrané
produkce pomoci jasného kontrastu mezi fikci a non-fikci, televizni faktualni
televize takto Citelnou hranici nema, a je pro jeji potfeby vhodné zavést néco jako
post-dokument“?® Podle Cornera je dokumentarni identita tvofena spolupraci
specifickych produk¢nich tradic (jak byl porad udélan, s vyuzitim jakych postupd,
metod a zasad), formy (jak vypada a jak zni) a funkce (jaky je jeho vyznam, jak ma
pusobit na divaka), a podle toho stanovuje tii konceptudlni kategorie klasického
dokumentu., 2%

Prvni kategorie chépe dokument jako demokratickou obcanskou nauku,
poskytujici vefejnou sluzbu obcanim. Tato funkce je typickd pro klasické
griersonovské pojeti britského dokumentarniho hnuti dvacatych a tficatych let.
Formalni stranku vystihuje zejména konvence mluveného komentafe a dalsi
postupy predevsim vykladového modu, i jehoz cilem je Vv prvé tfad¢ vysvétlit,
vzdélavat, ¢i presvedcit.

Druhou oblasti je dokument jako Zurnalisticka reportaz, ktera vychazi z tradice
publicistickych zanrt tisténych médii, a v televizni produkci se jednd mozna

e e - 21
0 nejrozsifendjsi dokumentarni metodu.?*°

Dokumentarni texty tohoto typu
piedev§sim pomoci mluven¢ho komentate reportéra a rozhovora s o€itymi svédky
zprostiedkovavaji svédectvi o dané udalosti.

Treti funkci napliuji  dokumenty Cerpajici  ztradice  nezavislych
kinematografickych hnuti, jejichZ cilem je poskytnout alternativni pohled na dané
téma Casto prostfednictvim experimentalnich forem, ale také pfisné observace ve
stylu Direct cinema & osobni zpovédi jako alternativy ke klasickému interview.?*

Tyto tii funkce vSak dostate¢n& nepokryvaji zptsoby, jakym se v konkuren¢nim
prostiedi televizniho média dokumentarni tradice proménuje. Proto Corner ptidava

¢tvrtou podobu dokumentu jakozto zadbavného rozptyleni, dokument piechazi v

27 CORNER, John. Documentary in a Post-Documentary Culture? A Note on Forms and their
Functions. Programme Changing Media. Changing Europe of the European Science Foundation.
Working Paper No. 1. 2000. Loughborough University.

208 Tamtéz.
29 Tamtéz.
210 Tamtéz.

2 Tamtéz.
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S r17 . 212 ’ s oo e .
»popularni faktudlni zabavu“.”* Novy televizni dokumentarni imperativ se

projevuje dirazem na lehkost tématu i formy, at’ jiz televiznich dokumentarnich
sérii, tak lifestylovych ¢i hobby magazinli. Tématem jsou zde nehody a zachranné
akce, humorné anekdoty ,,ze skutecné¢ho zivota®, spolecenskost je zajisStovana
pomoci voyerismu. Divdkovi jsou prezentovand témata jakoby odposlechnutd ze
Zivota — proto je observa¢ni modus vhodnym nastrojem K jejich formulaci. Funkci
tohoto typu faktualni tvorby jiZ neni ani tak vzdélavat, obohacovat a informovat, ale
spiSe poskytnout oddechovou zabavu, odreagovani a rozptyleni podobné, jako to
délaji fikéni prime-timeové porady. Reality TV formaty, které Corner fadi do této
ctvrté funkce dokumentu, si hojné vypujcuji a kombinuji konvence z fik¢nich
forem. Naptiklad prvni reality programy sledujici praci policie a zachrannych
sluzeb cerpaji z dramatického akéniho narativu a docusoap pfejima rytmus
avypravéci styl soap opery. Jiné post-dokumentarni reality programy jako
napiiklad Big Brother vychazeji ztradice popularné-zabavnych potadi jako
talkshow ¢i1 gameshow/kvizshow, které jsou dnes povazovany za ptedchiidce
soucasné reality TV, a znichZ si vypljcuji predevSim princip hry ve spojeni
s realnymi elementy. Na tento fenomén, ktery si vynasel své vysadni postaveni
Vv televiznim vysildni 1V teoretické reflexi, se podrobnéji podiva nésledujici

kapitola.

424 Reality TV

Takzvana reality TV se etablovala v devadesatych letech a na ptfelomu stoleti
diky masivni produkci poradu, které vykazovaly nékteré spolecné charakteristiky,
ajejichz forma i1 obsah neodpovidaly dosud zavedenym Zanrovym kategoriim,
respektive v sob¢ spojovaly konvence rozdilnych existujicich zanrd do zcela nového
tvaru. Tato vlna byla tak znatelna jak z hlediska produkce, tak divacké obliby, které
jdou samoziejmé ruku v ruce, Ze tento fenomén pierostl v emblematicky televizni
7anr, uznavany jak televiznim pramyslem, tak divaky a odbornou veiejnosti.?"

V této kapitole si popiSeme zakladni urcujici prvky ovliviiujici podobu a Zanrové

212 \/ originale ,,popular factual entertainment®, spojeni, které se v anglickych textech ¢asto pouziva
synonymicky k reality TV, viz Tamtéz; HILL, s. 14, KILBORN (2003), s. 10., CREEBER.

23 0 gemz svédéi nejen obsah publikaci pojednavajicich o reality TV z poslednich let, ale i jejich
pomérna cetnost.
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znaky reality TV. Budeme pfedevSim pokracovat v navaznosti na tradici
dokumentu, ktery spole¢né¢ s populdrnimi zabavnimi pofady a bulvarni Zurnalistikou
stal u zrodu tohoto televizniho fenoménu. Teoreticky diskurs reality TV je dilezity
piedevsim pro popsani a pochopeni nékterych jevl, které determinuji televizni
vysilani poslednich dvaceti let. Zasadnim elementem podilejicim se na podobé
programt spadajicich do reality TV je proces hybridizace, ktery je de facto
nejstalejsi spojnici rodinné piibuznosti rozdilnych programi do této kategorie
spadajicich. Tato kapitola se podrobnéji zaméfi na tyto programy a jejich
subzanrové a formatové definice, a to za i¢elem zmapovani televizniho prostoru, ve

kterém nadmi zkoumany format docusoap existuje.

4.2.4.1 Fenomén reality TV

Ptedné je nutné si uvédomit, Ze televize je v prvni fadé primysl, a podobné
jako jiné televizni zanry (viz soap opera) pochazejici ze zemi motivovanych trzni
ekonomikou, je nastup reality TV uzce spjaty s produkénimi a pramyslovymi
podminkami. Koncem osmdesatych let se pfedevS§im americké a britské televizni
stanice ocitly v konkuren¢nim boji o divaka/konzumenta s novymi satelitnimi
a kabelovymi stanicemi, jejichz pocet stale nartstal, s novymi médii v podobé¢
rozvijejici se pocitatové kultury a internetu, navic celily také upadajicimu zdjmu
publika o klasické fikéni dramatické narativy, jejichz finan¢né naro¢na vyroba se
pfi poklesu sledovanosti prestdvala vyplacet. Komer¢ni tlak na televizni obsah
narostl ajeho producenti hledali nova témata a nové formy, které by zaujaly co
nejSir§i publikum pii nizkych vyrobnich nékladech, a nahradily ¢i doplnily jiz

R " 214
existujici televizni formy.

Televizni dokument napliiuje piedpoklady levné
produkce, protoze kjeho vyrobé neni zapotiebi umélych kulis, angazovani
profesionalnich hercli ¢i scénaristi, nebot’ to vSe poskytne realita samotna. Na
druhou stranu vefejnopravni a vzdé€lavaci charakter dokumentu nedefinuje Zanr,
ktery by byl schopen pfitdhnout vétsi pocet divaka. Jeho funkce v televiznim
programu byla vzdy nadstavbova, vychovna, cilend na uz§i zajmové publikum.
Podle Richarda Kilborna dochazi v devadesatych letech ke ,,komoditiﬁkaci“215

televiznich obsahti, které museji adaptovat nova kritéria, aby obstala

214 KILBORN (2008), s. 145.

213\/ originale ,,commodification®, viz KILBORN (2003), s. 8.
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v konkurenénim boji, coz se projevilo v dokumentarnim zanru, ktery pro sebe piijal
nové formélni a obsahové postupy typické spiSe pro fikéni tvorbu, s dirazem
piredev§im na zabavni imperativ.216 Jak piSe Anette Hill: ,,Rozvoj reality programt
je prikladem toho, jak televize kanibalizuje sama na sob¢ za ucelem pfeziti,
vyuzivajic jiz existujicich zanra k vytvoreni uspésnych hybridnich programu, které

«?1T Tyto programy se staly nakonec

na oplatku generuji ,novy‘ televizni zanr.
mimofadné popularnimi, byly nasazovany v hlavnim vysilacim ¢ase a televizni
stanice prichdzely S novymi formaty z vlastni produkce nebo od nezavislych
producentt, ktefi nabizeli vlastni potencionaln& vyd&le¢né projekty. %8

Dalsim faktorem, diky kterému se faktualni porady v této dob¢& prosazuji jako
progresivni zanr televizni produkce, byl technologicky vyvoj. V soufasné dobé
televizni primysl koexistuje Vv Sirokém poli plisobeni internetové sféry ve vzdjemné
konkurenci i symbidze (druhy zivot nékterych televiznich programi na internetu je
stejn¢ dulezity, jako v ramci jejich primarni platformy, zaroven internetova tvorba
ma vliv na estetiku televiznich obsahli, nehled¢ na vyznamnou roli, jakou
internetové propojeni hraje v komunikaci s divaky); vyrazny vliv na faktualni
televizni programy mé¢l ale i technologicky pokrok v devadesatych letech. Podobny
ucinek, jaky mél rozvoj technologii v Sedesatych letech na hnuti Direct Cinema
a Cinema Verité, mély noveé prenosné digitdlni kamery v letech devadesatych na
popularni faktualni prograrny.219 Obraz se diky nim vice ptiblizil dé&ji a s jeho
pomoci jsou divakim zprostfedkovany dramatické okamziky jako zatykéni
podezielého nebo zasahy zachranné sluzby, z pozice ocit¢ho svédka, ktery byl
p¥imo u toho, coz poskytuje vice ,,intimity a bezprostfednosti“.?’ K tomu se ptidala
medializace zabérli z primyslovych a skrytych kamer, jejichZ estetika syrového
obrazu je dodnes spjata s investigativni televizni Zzurnalistikou a evokuje

nefalSovanou autenticitu a zachyceni ,,skutecné reality, ktera by jinak zlstala

216 .
Tamtéz.

27 The development of reality programming is an example of how television cannibalise itself in

order to survive, drawing on existing genres to create successful hybrid programmes, which in turn
generate a ,new* television genre.“ HILL, s. 24.

18 Nejslavngjsim piikladem je ptivodng Nizozemska medialni spole¢nost Endemol, ktera se zabyva
vyvojem formatl pro televize, mezi néz patii také jeji nejvetsi uspéch v podobé kontejnerové reality
show Big Brother (viz CREEBER, s. 135).

29 Tamtéz, s. 19.

20 BrUZZI, s. 77.
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skryta. Diraz na drama, skandalni témata, osobni a senzacni piib&hy obycejnych
lidi, které jsou zpracovavany postupy dosud vyhrazenymi pro fikéni narativy,
spojeni informace a zédbavy, protindni vefejného a soukromého, to vse jsou zakladni
predpoklady reality TV programu, které mizeme vysledovat jiz ve tfech jejich
inspiracnich zdrojich: bulvarni zurnalistice, televiznim dokumentu a v popularné

zédbavnych poradech.??!

4.2.4.2 Prvni vilna reality TV: cop shows

Bulvarni zurnalistika je Casem ovéfend popularni lidova zabava a jeji
charakteristické rysy jsou reality programim velice podobné. Pfedevsim pak jeho
ranym zanram, které predstavovaly potfady zabyvajici se praci vefejn¢ Cinnych
organli vymahajicich pravo, policejnich sborti a zachrannych sluzeb. Tyto typy
pofadi se rozmohly koncem osmdesatych let a obdobi jejich popularity mizeme
povazovat za prvni vinu reality televize. Prvnim popularnim ptedstavitelem této
viny byla série Cops (1989 -2013) americké televizni stanice Fox, ktera vyuzivala
observaéni formy s dirazem na Sokujici zabéry, které meély vyvoldvat pocit
syrovosti a autenti¢nosti, coz jen podpofila propagace pofadu jako zobrazeni
,skute¢nych lidi“ a ,,redlnych situaci.*???

Tato tematika se stala velmi oblibenou a byla pozdé&ji zpracovdna také vice
magazinovou formou s moderatorem, s ¢asto hranymi rekonstrukcemi a s ¢im dal
vétSim dlrazem dramaticky narativ hlavnich hrdinli — obyc¢ejnych lidi konajicich
svou praci, 1 téch, ktefi jsou postizeni nehodou ¢i zloCinem. To je také jednim
z aspekt, které Cini reality pofady atraktivni pro divaky. Divacka prizen
k faktualnim potfadiim sice mize byt zpisobena jejich osvézujici odlisnosti od
nablyskaného svéta Hollywoodem inspirované fikce, Kilborn vSak tvrdi, Ze pravé
naopak tyto pofady lakaji divdky pfislibem ,,mimofadné reality*, exklusivni
a vyénivajici skute¢nosti, kterd je viude kolem néas.”® To plati pro vsechny

subzanry spadajici do reality TV, jejichz demokratiza¢ni ptistup stavi obycejného

ZLHILL, s. 15 — 24,

222 Cops sis about real people and real crime.“ fika voice-over po uvodni znélce s pisni Bad Boys

Vv reggae stylu, v typické juxtapozici dokumentarni vaznosti s lehkou zabavnosti. In Cops. Pilot.
[epizoda z televizni série]. Vyvinuli John Langley a Malcolm Barbour. USA, Fox TV, 11. 3.1989.
00:01:35. Youtube [online]. [29. 5. 2016]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=PrmIGu-
5Bew

223 KILBORN (2008), s. 144.
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Cloveka do pozice televizniho aktéra, az celebrity (pfedevs§im v reality gameshow),
¢imz sblizuje oba svéty nasi zité skutecnosti a exklusivné pisobici televizni reality
a zaroven nechava oba svéty vzajemné se ovlivitovat.?**

Subzanr reality TV, ktery je definovan svym zaméfenim se na nehody a zlo¢in
(podobn¢ jako bulvarni zurnalistika), ma v rGznych publikacich rGizné oznaceni,
jako napriklad trauma TV?®, A&E formaty (z anglického Accident and

Emeregency, tedy nehody a pohotovost)??° 221

nebo reality magazin="’ ¢i reality cop
show.?® Predstaviteli tohoto typu programu jsou napiiklad americky potad Rescue
911 (CBS, 1989 — 1996), jeho britska obdoba Emergency 999 (BBC, 1992 — 2003)
a také Ceskd varianta 112: V ohrozZeni Zivota. Jelikoz tyto typy pofadi vychazeji
Z bulvarni zurnalistiky, jejich cilem je informovat zdbavnou formou, proto se
v jejich souvislosti také &asto pouziva terminu infotainment.??® Obzvlasts to plati
Vv podminkéch vetejnopravni BBC, ktera v devadesatych letech piebira americké
komerén¢ orientované reality programy, ¢imz de facto zacind nova etapa

televizniho dokumentu.

4.2.4.3 Druhé vlna reality TV: docusoap

Druhym a nejvyraznéjsim inspira¢nim zdrojem, ze kterého Cerpa reality TV, je
dokumentarni film. Dokument sdili sreality programy zdsadni ptredpoklad
referencniho vztahu k Zité realité, tedy ze dokument 1 reality programy (jak jiZ
naznacuje samotné pojmenovani novéjsiho zanru) se zabyvaji skute¢nymi udéalostmi
a skute¢nymi lidmi. Zatimco dokumentérni teorie fesi otdzky schopnosti dokumentu
pravdivé reprezentovat zitou realitu, v pfipadé reality formatd je problematika
realismu mnohem komplikovanéj§i. Socializacni a demokratizacni hodnoty
televizniho dokumentu se ne tak docela slucuji stendencemi reality programil
zapojovat postupy zabavnych a fikénich formati jako je televizni soutéz (game

v . Lo s sz 2 . sr o Lo . ’ .
show) & dramatické i komedidlni serialy.”*® Existuji riizné nazory na to, jaky vliv

224 KILBORN (2003, s. 65 — 67.

> CREEBER, s. 134.

2 KILBORN, s. 55.

2T BONDEBIJERG (2002), s. 171; MIKULAS (2011), s. 70.
2 NEMECKOVA, s. 18.

29 HILL, s. 25.

ZOHJLL, s. 20.
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méla reality TV na proménu formy, obsahu i statusu televizniho dokumentu. Anette
Hill tvrdi, Ze popularni faktualni programy se zaslouzily o ,,zanik“*** dokumentarni
televize, zatimco naptiklad John Corner nebo Stela Bruzzi je povazuji za vyvojovy
stupeit dokumentu ¢i jeho subzanr.?** Faktem zfistava, e dokumentarni televizni
tvorba prosla v devadesatych letech vyraznou transformaci, diky které doslo k jeji
renesanci jak u producentd, tak pfedevsim u publika.

Nové vlivy v oblasti faktualnich programt pronikly do Velké Britanie z USA
S piijetim formati reality magazinti o zachrannych sluzbach, které zacali prosazovat
infotainment do vefejnopravni BBC. Pravé zde se také etabloval zanr, ktery prinesl
druhou vinu popularity reality TV: tak zvany docusoap.?*® Také BBC byla nucena
podvolit se trznim mechanismim konkuren¢nich stanic podobnym zpiisobem, jaky
se osvédéil v Americe, tedy aplikovat rysy popularnich fikénich a zabavnych Zanru.
Pro zachovani Zzivotnosti televiznich dokumentli bylo zapotfebi pfijit s typem
programu, ktery by byl schopen vytvofit stdlou divackou zékladnu, tedy jisté
pfijemce dokumentarnich obsahi, které ve své klasické podobé nebyly schopny
konkurovat popularni televizi.>*

Tyto nové dokumenty v sobé spojuji metody observacniho dokumentu
S postupy typickymi pro soap operu, a to piedev§im serialovou naraci, soustiedéni
se na skupinu hlavnich postav a jejich osobni Zivoty. Observaéni dokument a soap
opera maji k sobé piekvapivé bliZe, nez by se na prvni pohled pfedpokladalo, nebot’
prvni je neruSenym ziznamem reality tak, jak plyne, neptedvidateln€ a Casto
nepointované€, coz onen druhy fikéni Zanr napodobuje svym pomalym realistickym
plynutim ¢asu a neukoncenou naraci. Docusoap spojuje epizodickou stavbu
observaéniho dokumentu s melodramatickou narativni strukturou soap opery.
Dtlezitym rozdilem mezi klasickym observacnim dokumentem a touto televizni

modifikaci je jeho tematika a ladéni, které je znatelné¢ odlehcenéjSi. Britsky

231 ,»In the UK, the rise of reality TV was connested with the success of American tabloid V and the

demise od documentary television.“ (HILL, s. 17).
%2 BRUZZI, s. 76.

% Toto pojmenovani poprvé pouzil novinaf McFadyean roku 1993 v britském The Guardian. (viz
KILBORN, 2003, S. 93). Dalsi mozné nazvy uvadi Anette Hill: soap-doc, reality-soap nebo podle
jiného pojmenovani pro observaéni techniku, pouzivaného hlavné ve Velké Britanii, fly-on-the-wall
dokumenty. HILL, s. 27.

24 KILBORN (2003), s. 90.
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docusoap od pocatku marginalizuje a zdmérné¢ opomiji socio-politické seridzni
problémy ve prospéch pobaveni divaka.?*

Casto jsou mezi predchiidce docusoap fazeny pofady ze 70. let An American
Family a The Family (BBC, 1974), které piinaSely kazdodenni Zivot b&zné
americké, respektive britské rodiny pod dohledem televiznich kamer. Peter Mikulds
ve své zanrové analyze docusoap tvrdi, ze zédkladnim rozdilem odliSujici pfedchozi
televizni observa¢ni dokumenty a dnes$ni docusoap je prave intence jejich tvurct
a historicky ramec: ,,Kym intencionalita filméra tvoriaceho observa¢ny dokument
spociva v snahe ¢o najvernejSiecho priblizenia sa ku skutoc¢nosti, tvorcovia docu-
soapu K tej istej téme pristupuji zo stanoviska zosiliujliceho sa konkurenéného
prostredia, v ktorom jedinou intenciou je vyrobit komeréne uspesny produkt.«?*
Nutno dodat, Ze v téchto ranych seridlech se jeSté tolik neprosazuje pozadavek
zabavy, forma je pfisné observacni, jak si v§imé Jeremy Butler, bez vykladovych
a participacnich postupti voice-overu a interview, které naopak novodoby docusoap
pouziva v kombinaci s observaci, aby vysel vice vstiic divakovi.”’ Podobn&
v Ceském prostiedi mizeme za ptedchiidce docusoapu povazovat casosbérny
dokumentarni cyklus Heleny Tiesitkové Manzelské etudy (CT, 2006), ktery v Sesti
dilech zmapoval dvacet let zivota Sesti manzelskych parti. Od docusoapové formy
jej odliSuje ptedevsim znatelna epizodic¢nost, tedy pro kazdy par je vymezena jedna
epizoda, jejich osudy nejsou nijak propojené, zkratka chybi typicky serialovy
narativ, ktery byl pro docusoap aplikovan pro vytvoreni loajalniho publika.

Docusoapy se koncem devadesatych let staly hlavnim hnacim motorem
televizniho vysilani nejen na BBC, ale postupné i na dalSich kanalech véetné
komercni ITV. V obdobi mezi roky 1995 a 1999 bylo na piednich britskych
televiznich stanicich vysilano Sedesat pét docusoapl, a to vétSinou v hlavnich
vysilacich Gasech, kde jejich sledovanost $plhala k dvanacti miliontim divak,?*®

coz je témet padesat procent vSech lidi sledujicich v ten okamzik televizi a o celé

dva miliony vice lidi nez dosahla nejvétsi sledovanost reality game show Big

5 BRUZZI, s. 78.
28 MIKULAS (2011), s. 85.
7T BUTLER, s. 108.

ZBHILL, s. 27
74



Brother ve Velké Britanii v roce 2002.%%

Mezi producenty, ktefi stali u zrodu
docusoap, byvaji fazeni Jeremy Mills a Chris Terrill. Vysokou popularitu si ziskal
Terrillav docusoap The Cruise (BBC, 1998), ktery zaznamenaval kazdodenni rutinu
skupiny zaméstnancti na luxusni vyletni lodi, a ktery sledovalo v priméru asi
jedenact miliont lidi. Na podobném principu stavi seridl, na kterém se podilel Mills,
Airport (BBC1, 1996), ktery sleduje kazdodennosti vybranych zaméstnancu letisté
v Heathrow, nebo dlouhodobé bézici Vets School (BBC, 1996) a Vets in Practice
(BBC, 1997 — 2002) zamé&fujici se na osobni Zivoty a pracovni zaleZitosti nejprve
studentli zvérolékatstvi a poté i praktikujicich veterinafti. Sledovanosti témef
dvanacti a pll milionu divakd dosahl oblibeny docusoap Driving School (BBC1,
1997), ve kterém se jeho Ucastnici absolvuji hodiny autoskoly.

Docusoap je Zanr ukotveny v realité¢ a prave z reality pochazeji jeho hrdinové,
které vétSinou spojuje spole¢né prostiedi, ve kterém se bézné vyskytuji. Konkrétni
lokace docusoap by méla vytvaiet familiarni ramec, kterym jsou jednotlivé epizody
propojeny. Casto se jedna o n&jakou zajimavou instituci, ve které se socialni aktéfi
potkdvaji v pracovnich i osobnich situacich jako kolegové, zdkaznici, pratelé ¢i
rodinni pfislusnici. Kromé¢ letisté ¢i ordinace zvérolékare se docusoapy odehravaji
také v nemocnici (Children’s Hospital, BBC, 1996), v zoologické zahradé (The Zoo
Keepers, BBC, 1998 — 2000) ¢i dokonce v zenské véznici (Jailbirds, BBC, 1999).

Tyto porady by se daly zafadit do linie profesnich docusoapi, které jsou vice
spojené s britskym prostiedim, zatimco na americkém trhu se prosadil format

sy i , p . 24
sledujici soukromy Zivot slavnych osobnosti, tzv. ,,celebreality* 0

, jako napftiklad
The Osbournes nebo Keeping Up with the Kardashians (E!, 2007 - ), na Slovensku
do tohoto proudu spada série Nora a Brarno. Vzhledem k tomu, ze The Oshournes
piebird strukturu rodinného sitcomu, byvaji podobné pofady oznacovany také jako

241 5, . y S _— .
Zanr docusoap je v soucasnosti velice popularni na americkych

reality sitcom.
televiznich stanicich, o ¢emz svéd¢i produkce stale novych a novych variaci

osveédceného formatu, jako naptiiklad Real Housewives (Bravo, 2005 - ). Ten se

% Nutno podotknout, Ze docusoap Driving School, jejiz nejvétsi sledovanost byla pies dvanact
miliont divaki, béZela na stanici BBC, zatimco Big Brother byl uveden na obecné méné sledovaném
kanalu Channel 4. Tamtéz, s 32.

20 MIKULAS (2013), s. 54.

21 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 2. Studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 57. ISBN 978-80-244-3611-1.
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pfimo inspiroval tematikou americkych dennich soap oper, tedy kazdodennim
zivotem bohatych zen v domacnosti, a velice ptresné¢ kopiruje jeho strukturu,
estetiku i narativ, s dirazem pfedev§im na drama, krize a performanci socialnich
aktérek Casto excentrickych povah.

Docusoapy sleduji zitou realitu svych ucastnikl tak, jak by pfirozené bézela
bez zéasaht tvirci a producenti. Tim se lisi od reality programt, které se také
odehravaji v piirozeném prostiedi socidlnich aktéra, ale jejichz realita je n¢jakym
zpusobem pozménéna, Casto v zdjmu socidlniho experimentu. Jednim z prvnich
takovych programt byl americky pofad The Real World (MTV, 1992 - ), ktery
sestéhuje skupinu neznamych mladych lidi do jednoho domu (v kazdé¢ sérii v jiném
mésté) asleduje jejich souziti a vztahy, které se mezi nimi vyvijeji (se soap-
operovym durazem na milostné peripetie). Takové potady, jako je naptiklad
I Vymeéna manzelek nebo Zlata mlddez, tedy socialni experimenty zakotvené v Zité

realité zapojenych socialnich aktéri - miZzeme je nazyvat docu-reality®*?

- maji jiz
velice blizko k formatim, které piinesla téeti vina zanru reality TV, tedy k reality

game show.

4.2.4.4 Tieti vlna reality TV: gameshow

Tteti vlna predstavuje vrchol vlady reality programii svétovym televizim.
Zatimco ve Velké Britanii pomalu doslo k pfesyceni docusoapem, coZ logicky

23y Evropé (konkrétné ve Svédsku a v Nizozemi)

vedlo k upadku jeho popularity,
zacaly ziskavat oblibu nové reality formaty, které se inspirovaly tradici popularnich
zabavnich potfadl, konkrétné televiznimi quiz show, talkshow a sportovnimi
a volnocasovymi programy. Televizni soutéZe a kvizy byly populdrni v americkych
televizich jiz od padesatych let, stejné¢ tak talkshow tvofily stalici vecerniho
programu.?* Vliv reality TV pfinesl demokratizacni prvek do elitarské talkshow,
kterd byla dosud vyhrazena pouze celebritam, a ucinila tak celebrity z obycejnych

lidi v tak zvanych confession talkshow?*, jako je v Americe The Oprah Winfrey

2 Viz poznamka ¢&. 194,
3KILBORN in 1ZOD, s. 118.

4 0d roku 1954 dosud b&zi talkshow americké stanice NBC The Tonight Show, v letech 1956 —
1958 byla popularni kvizova souté¢z Twenty one (NBC), kterd nechvalné proslula, kdyz se odhalilo,
ze nékolika soutéZzicim se piredem dostalo spravnych odpovédi (viz MITTELL, Jason. Genre and
Television: From Cop Shows to Cartoons in American Culture, London: Routledge, 2004. s. 32).

25 HILL, s. 21.
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Show (NBC, 1984 - ) a u nas naptiklad porady Acko (Nova, 1997 —2002) & novéjsi
Posta pro tebe (CT, 2005 -).

Na tradici kvizovych pofadt navazuji v prvé fadé quiz show nového typu jako
je Chcete byt miliondrem? (Who Wants to be a Millionaire?, 1TV, 1999 - ), ktery
ptidal opét prvky typické pro dramatickou tvorbu, jako je odpovidajici hudba
a atmosférické osvétleni, aby doprovazely dramaticky potencial narativu
obycCejného cClovéka celicitho zivotnim rozhodnutim Vv cesté¢ za snem v podob¢
milionové V}'/hry.246 Tato transformace zndmého Zanru televizniho kvizu se ukazala
byt velice uéinnou, o ¢emz sveédCéi celosvétova popularita tohoto formatu a jeho
nasazovani v hlavnim vysilacim ¢ase i u nas (Nova, 2000- 2005, obnoveno 2016).
Soutézni prvek je klicovy také pro reality game show, jejichz premisa vychazi
Z interakce televizniho svéta se zitym svétem v podobé laboratorniho sociilniho
experimentu.

Nejslavngjsim zastupcem je bezpochyby Big Brother, ktery vymyslela
nizozemska produk¢ni spole¢nost Endemol a po masivnim uspéchu prodala do zemi
celého svéta, veetné Ceské republiky, kde jej uvedla stanice Nova roku 2005.
V témze roce bézel na TV Prima konkuren¢ni format Vyvoleni (2005 — 2007), ktery
ziskal vétSinu sledovanosti a stal se u nas oblibené&jsim reality programem tohoto
typu nez celosvétovy fenomén Big Brother. Popularita pravé této viny pofadt u nas
byla velmi silnd a poprvé také synchronizovana se zbytkem svéta, nebot’ kvili
zpozdéni zavedeni trznich mechanismt do televizniho primyslu po roce 1989 ceské
televize nezaznamenaly prvni dvé viny reality TV ve své dobé&. Jsou to pravé tyto
typy programu, které predstavily ceskému publiku na Zapad¢ jiz deset let se
vyvijejici televizni Zanr reality TV, proto se v ¢eském medidlnim prostiedi vzilo
nerozliSovat mezi ostatnimi liSicimi se subZanry a synekdochicky oznacovat celou
skupinu téchto poradu jako reality show.

V reality game show Big Brother se se zita a televizni realita setkavaji na pudé
toho druhého, tedy Vv televiznim studiu, respektive dom¢, ve kterém jsou vybrani
socidlni aktéfi sledovani observacni metodou, dvacet ¢tyfi hodin denné. Zde se opé&t
uplatiiuje technologicky pokrok natdCecich zafizeni, nebot’ se jednd o obdobu
prumyslovych kamer umisténych na rtznych mistech domu, kterymi neoperuje

zadny kameraman. Mohlo by se tedy zdat, Ze zde mame co docinéni s Cistou

26 Tamtéz, s. 22.
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observaci prirozeného lidského chovani, neovlivnéného ocividnou ptitomnosti
televizniho Stabu. Postupy reality zanru vSak manipuluji realitou za Gcelem dodat
publiku co nejzabavnéj$i obsah, a to dvojim zpusobem: bud’ pozménuji piimo
realitu samotnou, aby byla dostatecné zajimava pro televizni kamery (v tomto
ptipadé umist'uji ucastniky do umélého prostiedi pod neustaly dohled s lidmi Casto
konfliktniho razeni), nebo ji ozvlastiuji pomoci postprodukénich zasahli v podobé
stithu zduraziujiciho narativ a konflikt, atmosférick¢é hudby podporujici emoce
a grafickych efekti. Formaty jako Big Brother vyuzivaji obou postupii.

Ukolem tohoto programu je tedy dramatizovat bé&zné kazdodennosti
a zdlraziiovat emocionalni stavy soutézicich a mezilidské vztahy mezi nimi, coz
op€t ptipomind postupy soap opery. Televizni producenti ¢asto podporuji konfliktni
atmosféru v uzavieném prostiedi, aby vytvofili dramatickou naplii kazd¢ epizody,
ktera je sestiihem natoCeného materidlu za cely tyden. Zatimco Big Brother
zvelicuje kazdodenni aktivity Vv bézném prostiedi, jiny typ soutézniho reality
pofadu, Survivor %’ umistuje soutézici do exotickych lokalit tropického ostrova,
kde kromé spoluziti s ostatnimi musi pfekondvat rizné nastrahy jak neobvyklych
zivotnich podminek, tak specidlnich ukolti ze strany producentd. U obou jsou
dalezité schopnosti performance zucastnénych, nebot pravé oni jsou hvézdami
show, jejich projev musi vzbuzovat emoce, at’ jiZ negativni nebo pozitivni, nebot
emocionalni identifikace je dtlezita ve vztahu k publiku. Dal§i podobnosti se soap
operou je opé€t seridlovd struktura, ktera, podobné jako u docusoap, vychazi
z ptirozen¢ho plynuti Casu, ale jeji dramatické vrcholy jsou vytvafeny stfihem
a postprodukci. Tyto také potady vykazuji podobnosti se sportovnimi potady,
konkrétné medailonky pfedstavujici soutéZiciho, rozhovory s i¢astniky, ktefi
komentuji vlastni ,,vykony*, to vie se vyskytuje ve sportovni Zurnalistice.?*

Dillezitym postupem, ktery tyto programy aplikuji a ktery byva piidavan
k dalsim charakteristickym rysim reality TV, je interaktivita televiznich divaki,
kteti svym zapojenim ovliviiuji déni v programu. O vitézi reality game show

rozhoduji divaci svym hlasovanim, coz je aspekt, diky kterému tyto formaty

7 survivor vymyslel britsky producent Charlie Parsons v roce 1994 pro produkéni spolenost Planet
24, ale do televize se dostala az jeji §védska verze s ndzvem Expedition Robinson roku 1997 (viz
HILL, s. 31). Americka verze jiZ pod nazvem Survivor se vysila od roku 2000 dosud na stanici CBS.
U nas je porad reprizovan jako Kdo prezije na televizi Prima Cool.

2 HILL, s. 22.
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dosahly nejen vysoké sledovanosti, ale rozsifily pisobeni zabéru reality televize i na
ostatni medialni reality a oblasti vefejné sféry. Ib Bondebjerg v této souvislosti
povazuje reality TV za symptom vyvojovych tendenci komercionalizované
a globalizované medialni kultury. Reality TV je ,indikdtorem nové propojené
spoleCnosti s proménujicimi se vztahy mezi publikem, realitou, odliSnymi médii
a medidlnimi Zanry, mezi diskursy kazdodenniho zivota a institucionalizovanymi
diskursy a mezi populdrnimi diskursy a elitnimi diskursy.“249 Divaci se stali
spolutviirci televizniho obsahu, coz jen navazuje na esenci reality programt
zapojovat skute¢né lidi do tvorby televiznich programil (tentokrat z druhé strany).?>°
Utastnici svym jednanim soutdzi pfized publika (proto se &asto uchyluji
k piehravani a zveli¢ovani, vSe za Gi¢elem pobavit publikum) a jejich motivaci je
finan¢ni odména za vitézstvi. Penézni vyhra je také dulezitym prvkem v narativu
poradu, nebot’ také pridava pocindni ucastniku dramati¢nosti a osudovosti.

Obdobn¢ funguji také talentové show, ve kterych tentokrat socialni aktéfti
soutézi o vyhru pomoci svého talentu, vétSinou zpévu. Tyto formaty v sob€ spojuji
soutézni prvek s pisnickovou estradou Ci varietni revue, ktera méla své misto také
v ¢eském vysilani, naptiklad potady Televarieté (1971 — 1997) nebo Jsou hvezdy,
které nehasnou (CT, 2001 — 2005). Pfidavaji v$ak jiz zminény element
interaktivniho zapojeni divéka a typické postupy reality TV, tedy dlraz na osobni
pfibchy ucastnikii, vyhrocené emoce a dramatické okamziky, které doprovazeji
narativ cesty obycejného ¢lovéka za slavou. Prvni takové pévecké formaty vznikly
na Novém Zélandu, vyrazngji vSak na svétovém trhu zabodoval britsky Pop Idol
(ITV, 2002 - ), ktery byl v Americe adaptovan jako American Idol (Fox, 2002-)
a u nas jako Cesko hledd Superstar (Nova, 2004 — 2006). Podobné jako po tispéchu
Big Brothera, spustila se vina obdobnych formatt, které variovaly a obménovaly
podminky pro soutéZici, aby udrzely atraktivitu potadu pro divaka. VétSina z nich
byla uvadéna také u nas, napiiklad X-Faktor (Nova, 2008) nebo Cesko Slovensko
ma talent (Prima, Joj, 2010 — 2016). Diky témto a jinym mezinarodné uspe€snym

formatim dochazi k stale vétSimu propojovani televizniho trhu, ktery je stale vice

29 1 tis an indicator of a new network society with changing relations between audience, reality,

defferent media and media genres, between everyday life discourses and institutionalized discourses,
and between popular discourses and elite discourses.“ BONDEBJERG (2002), s. 160.

#0 piedchiidcem interaktivni televize u nas byl fikéni serial Rozpaky kuchare Svatopluka (CST,
1985), ve kterém divaci ve studiu i v domacnostech rozhodovali o dal$im déni v seridlu.
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globalizovan narodnimi obdobami jinak totoznych potfadl. Nutno fici, ze podobné
jako docusoap ve Velké Britanii, také tyto formaty se televiznim divakiim omrzely,
Jiz neohromuji efektem novosti a originality, a V soucasné dob¢ jsou nahrazovany
spise soutéznimi celebreality potady jako StarDance ... Kdyz hvézdy tanci (CT,
2006 -), ktery je adaptaci britského formatu Strictly Come Dancing (BBC, 2004 - ),
nebo Tvoje tvar ma znamy hlas (Nova, 2016) pochazejici ze Spanélského originalu
Tu cara me suena (Endemol, 2011), kde soutézi celebrity misto béznych lidi.
Televize se tak vraci k varietnim revue obohacena o zkuSenosti z reality TV, ¢imz
vytvaii dalsi hybridni variaci starého, ale zaroveil nového postupu.

Mezi dalsi typy potfadli inspirovanymi popularné-zabavnymi televiznimi
programy patii lifestylové promény, neboli makeover. Tyto formaty vychazeji
Z hobby magazinii, které vétSinou okupuji odpoledni programové sloty a které jsou
cileny na zeny v domécnosti. Reality TV opét pridava prvek dramatu a dojemného
narativu transformace na tkor instruktize zajmové &innosti.”®* V' programech typu
Jak se stavi sen (Prima, 2010 - ) hraje dulezitou roli emocionalni reakce na
proménu, kterou socialni aktéfi, respektive jejich bydleni, prochazi. Hobby tématiky
vyuzivaji také popularni gastronomické reality gameshow, jako napiiklad série
Prostieno (Prima, 2010 - ),°? ve které pét Gcastniki mezi sebou sout&Zi o post
nejlepsiho hostitele, nebo MasterChef (Nova, 2012, 2015),% velkolepa game show
o titul nejlepSiho amatérského kuchate z pohledu odborné poroty. Zatimco pro
Prostreno je vymezen Cas kazdy den v podvecer jako pro denni soap operu,
MasterChef je koncipovan pro hlavni vysilaci ¢as jako prime-timovy serial
s viditelné velkolepéjsimi kulisami a rozpoctem. Vice socidlné zakotenény docu-
reality potad je Ano, séfe! (2009 - ), ve kterém gastronomicky odbornik — u nas
Zdenék Pohlreich, v originalni verzi Ramsay’s kitchen nightmares (Channel 4, 2004
-2009) je to Gordon Ramsey — pomahd restauraCnim zafizenim vylepSit své
podniky, s dirazem na interakce mezi zaméstnanci i rodinné vztahy podobné, jako
to ¢ini docusoap.

Soap-operou je siln¢ inspirovany také dal$i subZanr spojujici denni

volnoCasovou televizi a soutéZzni element — reality programy zabyvajici se

BLHILL, s. 22.
%2 Originalni format: Come Dine with Me (ITV Studios, 2005 -).

%3 Originalni format: Masterchef (BBC, 1990 — 2001, obnoveno 2005 - ).
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hledanim partnera. V této oblasti existuji rizné formaty, jako naptiklad The
Bachelor (ABC, 2002 - ), americkd seznamovaci reality game show, ve které
skupina divek soupefi o pfizen jednoho muze. V Ceské televizi se tento typ
programu objevil jiz na Nové v roce 1997 v podobé ,.televizni seznamky* Rande.
Spole&né s Ackem tvotilo Rande prvni exempléfe reality programil u nés, piiznaéné
vV ramci komer¢ni televize Nova. Celosvétovym fenoménem se vsak stala az diky
zavedeni praxe trhu S televiznimi formaty, jejichz népad je obchodni znackou
a které jsou jednoduSe adaptovatelné Vv konkrétnim narodnim prostiedi. Proto je
v oblasti reality TV mnohdy obtizné odliSit mezi Zénrovymi znaky
a charakteristikami formatu. Naptiklad potad Dragon’s Den (BBC, 2005 - ), u nas
uvadény pod nazvem Den D (CT, 2009 — 2011), jehoz originalni koncept soutdZeni
aspiryjicich podnikateld o finan¢ni investici nezapadd do zadné -existujici
podkategorie, nez zakladni charakteristika reality programii, kterd ztistava: zapojeni
skute¢nych elementd, at’ jiz lidi, udalosti nebo prostiedi, do ramce televizni zabavy.

Na piikladu reality TV lze vidét, jak jsou Zanrové kategorie vytvareny
v souladu s instituénim a produkénim zazemim a odbornou i laickou vefejnosti,
a jak se vyvijeji v zavislosti na promény probihajici v téchto diskursech. Konkrétni
viny reality TV, které jsme si popsali, jsou dikazem prostupnosti Zzanrovych
kategorii, ale také jejich nestdlosti v ramci televizniho média, spoléhajici na

rozpoznani od producenti i divaka.
4.2.5 Zanrové znaky docusoap

V ptedchozi kapitole jsme si na ptikladech tfi zdsadnich forem popsali genezi
reality TV. Nami zkoumany zanr docusoap jsme zasadili do druhé viny reality TV
pro zachovéani chronologie historického vyvoje, jeho Zanrové znaky jsme vSak
definovali pouze stru¢né. V nasledujici kapitole se podivame na zanrové vlastnosti
docusoap tak, jak je definuje piedevsim britsky teoretik Richard Kilborn, ktery
v knize Staging the Real sestavil komplexni portrét britského dokumentu jako zanru
s ohledem na produkéni podminky a z nich se odvijejici textové charakteristiky.
Diky této definici si miizeme piedstavit docusoap ve vztahu K produkénimu zazemi,
jehoz predstavitele Kilborn cituje, a také ve vztahu k inspiraénim zanrim soap
opery a observaéniho dokumentu. Tyto poznatky pozdéji vztahneme na Ceské

prostiedi a nasi Zanrovou definici ¢eského docusoapu Cryri v tom.
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Vznik docusoapu je uzce spjaty s vefejnopravni stanici BBC a jeji bohatou
dokumentéarni tradici. Proto je britsky docusoap vice vztahovan k tradicim
observa¢niho dokumentu, i pies mnohé kritiky, jeZ jej obvinuji z marginalizace
a degradace klasickych socidlné angazovanych dokumentti zaméfujicich se na
spoledenské ¢&i politické problémy.”** Proména televizniho trhu, jehoz konkurenéni
piinesla hybridizaci faktudlnich programti. V pfipadé¢ docusoapu je to vyuziti
klasické metody observacniho dokumentu, ktera je vSak zpracovana postupy
typickymi spiSe seridlovou dramatickou fikci.

Docusoap byl ve Velké Britdnii extrémné populdrni v druhé poloviné
devadesatych let, stal se dokonce prvnim faktudlnim pofadem vysilanym v hlavnim
vysilacim gase.™ Po roce 2000 se televizni trh podobné jako u tfeti viny reality TV
ptesytil docusoapy, divakiim se okoukala zavedena formule a imitace jiz vidéného.
267anr ve Velké Britanii ztratil punc novosti, soudasné dob& je viak
znovuobjevovan piedevS§im americkymi stanicemi specializujicimi se na reality
programy, jako je Bravo nebo E!. Jejich verze tohoto zanru se li$i s ohledem pravé
na komercni prostiedi americkych televiznich stanic, jeho zanrové zéklady vSak
zustavaji stejné. Rozdily mezi obéma narodnimi variantami miizeme odvodit také
od rliznych tradic americké a britské soap opery. Zatimco americka dynasticka soap
opera typu Dallas je tradi¢né zasazena do fantazijniho luxusniho prostiedi vyssich
vrstev, britské mydlové opery komunitniho typu jsou vice socidlné ukotvené a snazi
se realisticky zobrazit kazdodennost stiednich a nizsich vrstev.?>’

Docusoap zaznamenava bézné kazdodenni udalosti zucastnénych tak, jak by se
teoreticky staly i1 bez pfitomnosti kamer, coz je zdékladni princip observacniho
dokumentu. Vliv tohoto typu dokumentarni tvorby na obsah a formalni stranku
docusoap se projevuje Vv jeho epizodické struktuie, kterd nevytvaii jen jedinou
narativni linii, ale spiSe mozaiku paralelnich autonomnich linii, jejichz nahly vznik

8

i zanik je odvisly od nepfedvidatelnosti realnych udalosti.®® SoudrZnost

24 1Z0D, s. 116.
25 CREEBER, s. 138.
26 KILBORN, s. 99.

257 . - , . . . . , , ,
*" Jelikoz rozdily mezi americkou a britskou docusoapovou tvorbou nejsou cilem této prace,

nebudeme se jimi konkrétnéji zabyvat.
8 MIKULAS, (2013), s. 49 - 57.
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neo¢ekavanym déjovym vyvojim dodava spole¢né prostiedi, téma, podobna zivotni
situace, ve které se socidlni aktéfi nachdzi. Takovou koncepci nalezneme
i v Klasickych filmovych observa¢nich dokumentech jako napiiklad Obchodni
cestujici (Salesman, 1968) bratii Mayslesovych, ktery sleduje skupinu Ctyfi
podomnich prodavacii bibli. Jejich zaméstnani je pojitkem mezi nimi a dohromady
tvoii mozaikovity obraz dané komunity.

Mnohost narativnich linii a jejich vice ¢i méné pravidelné stfidani je takeé
zanrovych znakem soap opery. Jelikoz soap opera sama o sobé napodobuje realné
plynuti Casu, je jen pfirozené, ze mnoho-narativni struktura bude aplikovéana také
v docusoapu. Protoze kamera sleduje kazdodenni déni bez jakychkoli zasahu, déj je
spiSe fid$i nez bohaty na uddlosti. Pro vytvofeni dramatické struktury je proto
dilezitd postprodukce a stiih, ktery ma Casto rychlé tempo, jez supluje pomalejsi
d¢j. Narativni struktura docusoapu je krizovou strukturou zdlraznujici konflikty,
pomoci prostiihli mezi vice krizovymi liniemi vytvari dramaticky déj. Stfih posouva
narativ, vytvari konflikt ¢i argument, ale také slouzi jako humorny, ironicky,
absurdni ¢i dojemny komentat, ktery vzbuzuje odpovidajici emocionélni odezvy.259
Vice rozdilnych déjovych linii také umoziuje oslovit $irsi spektrum divaku, coz je
plvodnim zdmérem docusoapu — vytvofit zdbavny program pro celou rodinu.?*°
Cetnost postav a jejich ptib&hti vytvaii dojem riiznorodé, Zivouci komunity v ramci
zobrazen¢ho mista. Prostfihavani na r0zné linie zjednoduSuje zménu mistni
perspektivy v ramci prostiedi, variuje tempo narace a vytvaii rozdilné

perspektivy.?®*

Vice proplétajicich se narativnich linii také napliiuje pozadavky
oteviené seridlové narace. Piibéhy se mizou vyvijet paralelné, ale také k jejich
vyvrcholeni dochédzi postupné, aby byl divak v ramci dilu uspokojen vyfeSenim
jednoho narativniho problému, ale zaroven natéSen na dal$i ¢ast nastolenim nového.

S tim souvisi dal§i zanrovy znak pfevzaty od fikénich seridlovych dramat —
serialova strukturace. Serialita je klicovy znakem docusoap, prameni opét
z televiznich praktik a produkénich zamérti generovat Sirokou zdkladnu vérnych

divakd, kteti se budou vracet k déji rozkroCenému ptes vice dila. Jelikoz obsah

potadu cCerpd zudalosti, které se d¢&ji bez ohledu na jejich zaznamenéavani

39 BRUZZI, s. 86.
20 KILBORN, s. 116.

%1 Tamtéz, s. 116.
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televiznim Stabem, tato narace je organicky neukoncend. Docusoap také piebird
segmenty typické pro fikéni tvorbu, jako napiiklad tivodni titulkovou sekvenci,
kterou Casto doprovazi charakteristickd hudebni znélka, nékdy také piredstaveni
ucastniku zcela ve stylu postav fikéniho serialu. Kilborn upozoriiuje na intertextové
vztahy se soap operou, které jsou pravé v ivodni znélce pro divéka asi nejvice
patrné: ,,Nékteré z téchto uvodnich titulkovych sekvenci jsou prezentovany vysoce
stylizované, az se zda, ze jsou spise ironickym c¢i parodickym odkazem na velkolepé
titulkové sekvence, které stanovuji ton velkym soap-operovym piibéhim jako
Dallas nebo Dynastie. Pravé témito prostiedky mohou byt divaci docusoapovych
textd pi jejich &teni povzbuzovani k odkazovani se na soap-operové ramee.<?*?
Uvodni sekvence divakiim napovida, Ze po ni bude nasledovat obsah zdiiraziujici
drama ¢i naopak humor a zédbavu, nebot’ ivodni znélka je prvnim signalizitorem
zanrového zatazeni.

Stalym strukturnim prvkem docusoap jsou také sekvence rekapitulujici minuly
dil a upoutavka na dil nasledujici. Tvirci také vyuzivaji déjovych clifthangert na
konci epizod, které nechavaji nékteré narativni hadanky nerozieSené. Na jeji
vyieSeni pak navnadi sekvence sestavajici ze zabéri z dalSiho dilu, nékdy
s komentafem formulujicim otazky dal§iho déjového vyvoje, které néasledujici Cast
slibuje zodpovédét. Tyto formalni postupy jsou patrn€ nejzietelnéjSimi prvky, které
docusoap piebird z konvenci fikénich zanrt.

Docusoapy jsou vétSinou soustiedéné kolem stalého mista, které spojuje
postavy dohromady. Takova koncepce neni nepodobnd nékterym premisam
fikénich seriali, jako naptiklad nemocni¢ni, soudni nebo policejni drama.?®®
Docusoap je reality verze oblibenych fikénich formatd, jejich ukotvenost ve
skute¢nosti jim pfidava novy element autenticity a uspokojeni voyeuristické
zvédavosti publika, které je ve fikénich soap operach pouze suplovano
prostfednictvim profesiondlnich hercli. Prostfedi a socidlni aktéfi docusoapu maji
stejnou funkci jako postavy a kulisy fikéniho d€je. Diky dlouhodobé serialové

strukturaci se stalé misto stane pro divaka dobfe zndmym a familiarnim prostifedim,

%2 Some of these credit sequences are presented in a highly mannered way and seem to be making

rather ironic or parodic reference to those hustling credits sequences which set the tone for super-
soaps such as Dallas and Dynasty. It is by such means that viewers of docu-soaps might well be
encouraged to apply soap opera frames of reference when reading these texts.” Tamtéz, s. 115.

283 iz CREEBER, s. 29 — 36.
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S y s e . . 264
zjehoz opétovné navstévy cerpa uspokojeni.

Stejn¢ tak postavy jsou
prezentovany takovym zpisobem, aby se s nimi publikum mohlo bud’ identifikovat,
nebo se vici nim ohradit a rozhot¢ovat se nad jejich po¢inanim, jako se to dé&je
u oblibenych zapornych postav v soap operach.

Docusoap se podobné jako observacni dokumenty soustfedi predev§im na své
centralni postavy, respektive socidlni aktéry, jejichz osobnost pomahd tyto
televizni charaktery vytvaret. Zde, stejn¢ jako v jinych reality formatech, je proto
nadmiru dalezity vybér vhodnych ucastnikd, ktefi budou schopni publikum
zaujmout, pobavit nebo jakkoli jinak generovat divackou emotivni odezvu. Jednim
z dtvodl popularity britského docusoapu Driving School byly humorné situace,
které vyvolavala extrémné Spatna, ale sympaticka fidicka Maureen Rees. Stejné tak
si divaci oblibili pfemrSténé vystupovani letiStniho zaméstnance Jeremyho Spakea
v serialu Airport. Producent obou pofadi Jeremy Mills popisuje, jakou funkci maji
postavy v Driving School: ,, Tato série je vystavéna okolo postav, které nevypravéji
velké ptibchy, ale spiSe okolo velkych osobnosti s malymi piib&hy...Dfive jsme si
mysleli, Ze k udrzeni pozornosti publika potiebujete opravdu velky ptibch, ale nyni
jsme si uvédomili, Ze i docela nepatrné individualni pfibéhy mohou byt zpracovany
vV zédbavny narativni mix.«?®

Producenti hledaji v kazdodenni Cinnosti zabavné a piekvapujici momenty,
které vétSinou piinaSeji zajimavé povahové vlastnosti a performancni schopnosti
socialnich aktérd. Kilborn dokonce povazuje schopnost performance zicastnénych
za klicovou slozku docusoapu.266 Jeremy Mills poodhaluje, jak jsou zucastnéni
podporovani k takové odezvé, kterd je producenty poZzadovana: ,,Neni to observacni
Vv tradi¢énim slova smyslu...je tam vice vmeéSovani se a predvidani...musite byt
schopni predpovédét, jak budou postavy v konkrétni situaci reagovat a musite
vymyslet vhodné spoustéci otdzky — otazky, které budete muset polozit, aby se vam

dostalo onéch tUZasnych hlasek, které jsou vtipné nebo pomahaji vysvétlit

24 Tamtéz, s. 101.

%> The series was structures round characters who didn’t have big stories to tell, but rather round

big characters with small stories to tell...In the past we’d thought you really had to have a really big
story to hold the attention of an audience, but now we realized quite slight individual stories could be
worked into an entertaining narrative mix.“ KILBORN (2003), s. 96 — 97.

26 Tamtéz, s. 106.
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narativ.*

Pro producenty je dilezité¢ vyvolat zdbavné momenty, ale ¢ini tak pouze
pomoci prirozenych dispozic socialnich aktérd, nikoli pozménénim ptirozené reality
nebo uvrhnutim ucastniki do pro né nezvyklych situaci. Podle Kilborna se
Vv prib¢hu natdeni vytvori zvlastni vztah mezi televizni filmovym Stdbem
a subjekty jejich natadfeni. Blizkost tvlirci a ucastnikii mize mit narativni vyznam
(kdyz se jejich stfet ocitne v centru déje), ale také pomaha pii zachyceni co
nejintimnéjSich okamziki, se kterymi se socialni aktéfi nejCastéji svétuji praveé diky
blizkému vztahu s filmafi. Kilborn uvadi jako ptiklad individualni piistup Chrise
Terrilla, ktery asto je ,,mouchou na zdi* ale zaroven aktivizuje zucastnéné a vede
s nimi rozhovor.?%®

Cisty observaéni piistup byva v docusoapu porusovan <&astdji, zejména
zapojenim komentafe mimo obraz, vSevédouciho voice-overu. Jeho funkci je
predevsim informovat o posunu déje ¢i mista, predstavit postavy, nékdy tézZ i jejich
vnitini myslenkové postupy, a zfidka také humorné glosovat jejich pocinani.
Ptestoze vypravéci nejsou témeét nikdy vidéni v televiznim obraze, jejich hlas je
uzce spojeny s pofadem a postupné se stdva jeho identifikatorem podobné jako
tvodni znélka.”®

Podle Kilborna docusoap klade v prvé fadé¢ diraz na zabavné ladéni potadu.
Primérnim cilem je pobavit, zauymout a Sokovat, docusoap tedy casto inklinuje
k upfednostiiovani dramatu, krizovych situaci, senzaci ¢i rozepii mezi Gcastniky,
které vzbuzuji divackou atraktivitu. Televizni producent Andrew Bethell (The
House, BBC, 1995) mluvi o své zkusenosti s vyrobou docusoap takto: ,,Zaméite se
na jednu nebo dv€ postavy, které se stanou vaSimi ,hvézdami‘ ... Neni to
nevyhnutelné, ale v n¢kolika prvnich epizodach budete potfebovat pfinejmensim
jednu ostrou slovni prestielku a jeji komentar ... To je asi tak viechno.“?"® Ve
Velké Britanii se néktefi oblibeni UCastnici docusoapu stali opravdovymi

celebritami, naptiklad veterinatka Trude Mostue, kterd se objevila ve vice nez

%7 It’s not observational in the traditional sense...it’s more interfering and anticipatory...you have
to be able to predict the sort of response characters will have to a particular situation and you have to
come up with appropriate trigger questions,-questions you will have to ask to get those wonderful
one-liners that make it funny or explain the narrative. Tamtéz, s. 97.

28 Tamtéz, s. 109.

29 Tamtéz, s. 118.

210 ,,Keep an eye out for the one or two characters who will become your ,stars® ... It’s not essential,

but in the first few episodes you will need at least one shouting match and the commentary,
,unfortunately all did not go well for Tracey... That’s about it.“ KILBORN (2003), s. 100.
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Sedesati dilech seridlu Vets in Practice a jako prava celebrita byla pozvana
i do talkshow So Graham Norton (Channel 4, 1998 - 2002). Piestoze zabavni
imperativ je Castou charakteristikou uvadénou v souvislosti s docusoapy, Kilborn
uvadi vyjimky, které se snazi touto formou zpracovavat vaznéjsi témata. Jako
ptiklad zminuje pfedevsim tvorbu dokumentaristy Chrise Terilla a jeho docusoap
Jailbirds zamétujici se na kazdodenni zivot obyvatelek zenské véznice, ve kterém
prostiednictvim docusoapovych narativnich postupti nabizi nahled na Zivot za
mifzemi.*"*

Primarnim cilem pofadi tohoto Zzanru je tedy pobavit a zaujmout, az
sekunddrnim zpravidla byva informovat o né&jaké spolecenské problematice.
Docusoap diky piimé spojitosti s realitou a redlnym prostiedim casto pomdha
zlepSovat spolecenské povédomi o daném tématu a jeho lepsi porozuméni, zaroven
muze upeviovat nékteré spolecenské stereotypy a konvence, které jsou zosobnény
ve zvolenych socialnich aktérech (které zde zastupuji jednotvarné postavy v soap
operach). Observa¢ni metoda je vhodna pro popularni faktudlni tvorbu i proto, ze
Z principu klade diraz na ptibéh a na postavy, tématem ji spis je lidské konani, nez
historickd a politicka problematika. Ladéni klasickych observacnich dokumentt je
piesto jiné, vétSinou jeho cilem je vykreslit SirSi obraz spole¢nosti nebo nepiimo
piiblizit problém, zatimco klasicky dokumentu uptednostiiuje zabavu, emoce,

konflikt a drama.?™
5 Cesky docusoap Cty¥i v tom

V této Casti prace se zaméfime na konkrétniho pfedstavitele Zanru ceského
docusoapu, dokumentarni serial Cty7i vtom. Podivame se, co vie se podili na
zanrové 1dentifikaci tohoto pofadu. Zac¢neme produkénim a institucionalnim
ukotvenim v ramci Ceské televize, nasledovat bude Zanrova textovéa analyza podle
konvenci a charakteristik stanovenych v teoretickém diskursu. Diskusni klastr
doplni nahled na vysek divacké reakce na analyzovany text. Vznikne tak ptipadova
zénrova studie, kterd naznaci, kterym smérem se Ceskd verze orientuje a jaké ma

postaveni v analyzovanych diskursech.

2L KILBORN, s. 103.

22 BrUZZI, s. 78.
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Tento postup vychéazi z Mittellovy metodologie zanru jako kulturni kategorie,
podobn¢ nastiftuje proces definovani dokumentarniho zanru Bill Nichols, kdyz
popisuje Ctyfi diskursivni roviny, na kterych probiha jeho definovani. NeZz se
pustime do konkrétnich analyz, shrneme si stru¢né, jak tyto roviny urcuji Zanrovou

piislugnost docusoapu Ctyri v tom.

5.11. Rovina institucionalniho ramce.

Zanrova definice textu se utvai v kontextu instituce, ve které vznikl,
a zpaisobem, jakym je distribuovan. Serial Ctyi v tom produkovala Ceska televize,
coZ je médium vefejné sluzby,?” které podle zakona CNR & 483/1991 Sb., o Ceské
televizi, ,,poskytuje sluzbu vefejnosti tvorbou a Sifenim televiznich program,
popiipad¢ dalsiho multimedidlniho obsahu a doplitkovych sluzeb na celém uzemi
Ceské republiky za Gdelem naplitovani demokratickych, socialnich a kulturnich

274

potfeb spolecnosti a potfeby zachovat medialni pluralitu. Hlavnim finan¢nim

zdrojem jsou televizni poplatky a doplitkovym zdrojem pak zdkonem vymezena
podnikatelskad c¢innost, tedy poskytovani reklamniho a sponzorského prostoru.275
Ceska televize zatim (2016) vysilA na Sesti televiznich programech,
plnoformatovych CT1 a CT2, zpravodajském CT24, sportovnim CT4, détském
CT :D a kulturnim CT art.?’®

Prvni dvé fady Ctyri vtom se v letech 2013 a 2014 vysilaly v osm hodin veder
na programu CT2, ktery spoleéné s CT1 funguje od doby vzniku Ceské televize,
tedy od 1. ledna 1992.%"" Zatimco tkolem CT1 je poskytnout televizni obsah pro co

-----

CT2 slouzi jako doplijici platforma pofadii pro uzsi publikum a experimentalng;si

2 Legislativa upfednostiiuje spojeni médium vefejné sluzby (z anglického Public Service
Broadcasting) pied terminem vefejnopravni médium, které byva s CT €asto spojovano.

24 Ceska televize: Zdkony [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/vse-
o-ct/zakony/

2 Ceskd televize: Zdkladni informace o CT [onling]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/zakladni-informace-o-ct/

218 Tamtéy.

" Roku 2005 bylo zahajeno vysilani zpravodajské CT24, o rok pozdg&ji odstartovala CT4 SPORT a

v roce 2013 byl spustén détsky kanal CT :D, ktery od dvaceti hodin pfechazi v kulturni CT art.
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278 Tieti fada Ctyi vtom, ktera se vysilala v obdobi od 2. zati do 7. Hjna

tvorbu.
2015, byla diky vysoké sledovanosti piesunuta na programovy slot od dvaceti jedna
hodin &tyficeti minut na CT1. Uvedeni prvnich dvou fad v kontextu druhého
programového kanalu Ceské televize jej umistuje do pozice vzdélavaciho,
dokumentarniho ¢&i informaéné-vzdélavaciho pofadu. Sest dilt prvni fady Cryii
vtom bylo vysildno kazdou ned¢li od 13. ledna do 17. unora od dvaceti hodin.
V programu jim predchazel antologicky cyklus pro déti Vecernicek (CT, 1965 -)
a détské porady, které jestd sdilely platformu s CT2, nez byly presunuty na

samostatny kanal CT :D.?"®

Poté nasledoval kanadsky dokumentéarni cyklus Letecke
katastrofy (Mayday, Discovery Channel Canada, 2003 - ), ktery dramaticky
rekonstruuje nehody letadel. Stejny programovy slot na CT1 okupovaly ptivodni
televizni, zejména detektivni ﬁlmy.280

Druha fada Ctyri v tom 2 bézela o rok pozdgji, jeji prvni dil byl uveden v nedéli
23. unora od dvaceti hodin, nésledovalo dalSich pét opét v tydennim intervalu do
30. bfezna 2014. Nedélni programové schéma na CT2 se vtom roce skladalo
Z epizod Zanrové podobnych antologii dramatickych fikénich seridll Pribehy
Alfreda Hitchcocka (Alfred Hitchcock Presents, NBC, 1985 — 1987) od osmnacti
hodin padesati péti minut a Neuvéritelné pribehy (Amazing Stories, NBC, 1985 —
1987) z produkce Stevena Spielberga od devatenacti dvaceti. Po dilu Ctyi v tom 2
nasledoval pravidelny gastronomicky cestopisny francouzsky televizni dokument
S kucharem kolem sveta (Les Nouveaux Explorateurs, Canal+, 2007 — 2014),
zanrove zafaditelny do dokumentdrniho Zzurnalismu s popularni gastronomickou
tematikou. Shrnuto, nedélni veder na CT2 nabizel pro zijmové publikum
vyhledavajici fikéni sci-fi ¢i thrillerové Zanry star$i prevzaté série V podvecernim
slotu, prime-timovy vecerni slot obsadil ptivodni premiérovy faktualni pofad
jakozto hlavni ,tahdk® programu, a poté nasledoval ptevzaty dokumentarni

kuchaisky cestopis.

28 pOTUCEK, Jan. Milan Fridrich: CT se do dvou let tiplné zméni. Bude to naprosto jind televize.
Web. 22. 1. 2013 [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z: http://www.digizone.cz/clanky/milan-
fridrich-ct-se-do-dvou-let-uplne-zmeni-bude-to-naprosto-jina-televize/

"% Kanal CT:D byl spustén 31. srpna 2013, détské pofady jsou uvadény od 6 do 20 hodin, od 20
hodin navazuje program CT art, které vysila potady vénujici se hudb¢, kultufe, uméni, divadlu a
umélecké filmy a divadelni zdznamy.

%80 Naptiklad Pripad pro rybdie (CT, 2013) nebo epizoda z kriminalni minisérie Vsichni musi zemiit

(CT, 2005) propojené postavou majora Bohuslava (J. Kanyza).
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Prvni dil tieti fady Cty#i vtom 3 uvedla CT1 ve stiedu 2. zaii 2015 od tfi &tvrté
na deset po reprize ptivodniho hraného dramatického serialu Prvni republika (CT,
2014) z produkce Ceské televize. Ctyii vtom 3 se tak piesunuli na hlavni vysilaci
kanal ureny pro vétsinové publikum, do programového kontextu fikéni seridlové
narace inspirované popularni dramatickou tvorbou BBC (konkrétn¢ je znatelna
inspirace Prvni republiky seridlem Panstvi Downton/Downton Abbey, BBC, 2010 -).
Stiede¢ni vederni program na CT2 byl vyhrazen piedev§im pro cestovatelské
porady, ve stejny &as jako Ctyii vtom 3 byla nasazena premiéra tfinactidilného
dokumentéarniho cyklu o historii a souc¢asnosti ¢eského trampingu Zvldstni znameni
touha (CT, 2015), faktualni program cilici na opaénou demografickou skupinu nez
Ctyri vtom 3, tedy ptedev§im muze nad padesat let véku. Nasazeni vice
tradi¢ngjsiho dokumentu jako protivdhy na sekundarnim kanalu CT2 proti
popularnimu a zabavnému docusoapu Ctyii vtom 3 na CT1 naznaGuje jeho
divadtejsi zaméfeni, vhodné pro nejsilngjsi program Ceské televize (piesto se
nejedna o hlavni divacky ,,tahdk* stanice, ale spiSe staly a pevny programovy bod,
schopny uspésné zaplnit dany ¢asovy slot uprostied pracovniho tydne).

Instituce Ceské televize definuje pofad Cryii vtom zejména pomoci
doprovodnych textli na internetovych strankach, kde pouziva ptedevSim spojeni
,dokumentarni serial®, ale také ,,docusoap®. Stranky potadu také prezentuji socialni
aktéry vystupujici v seridlu podobné jako fikéni obsahy, pouZitim vyrazh jako
,hrdinky*“. Televize jako instituce se odkazuje k zanrovému zafazeni docusoap,
ktery vSak cCasto nahrazuje synonymickym a srozumitelnéjSim spojenim
dokumentarni serial.

v o

5.2 2. Rovina tvuréiho asili filmaia.

Na této rovin¢ se berou v potaz tviirci daného potadu, jejich ptedchozi tvorba
a jejich postaveni v komunité dokumentaristéi. Namét na projekt Ctyri v tom piigel
od dokumentaristky Eriky Hnikové a scénaristky Ireny Hejdové. Erika Hnikova
absolvovala Katedru dokumentarni tvorby na FAMU a je rezisérkou
dokumentarnich film& Zeny pro mény (2004), Sejdeme se v Eurocampu (2005) &i
Nesvatbov, které byly vSechny uvedeny do kinodistribuce. Jeji absolventsky film

Zeny pro meny ziskal Cenu divakli na Mezindrodnim festivalu dokumentarnich
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filma v Jihlave.?®" Zde byl také poprvé uveden roku 2012 pod pracovnim nézvem

Svatby dil z docusoapové série Navzdy svoji, kterou Hnikova rezirovala, a kterou
vysilala CT2 o rok pozd&ji (ve stejném roce jako prvni fadu Ctyii v tom).
Scénaristicky se na ném podilela také Irena Hejdova, do jejiz tvorby patii scénaf
k hranému filmu Déti noci (r. M. Pavlatova, 2008), za ktery ziskala roku 2006 Cenu
Sazky, a ktery byl ocenén dvéma Kiistalovymi globy na festivalu v Karlovych
Varech.”® Tento film by se dal oznacit za socialné realistickou sondu do Zivota
mladych Prazanti, kterému byvd jako klad pfisuzovdna piedevsim jeho
autenti¢nost.?®® Erika Hnikova je pfedstavitelkou novodobé deské dokumentaristiky,
podobn¢ jako Linda Kallistova Jablonska, Vit Klusak a Filip Remunda, ktefi nataci
cenéné a relativné divacky navstévované dokumentarni filmy pro kina. Pouziva
pfedev§im observacni techniku ve spojeni s participanim modem, ktery se
projevuje blizkym vztahem se subjekty dokumentu a komunikace s nimi zpoza
kamery. Zazemi autorek docusoapu Ctyii v tom v sobé tedy spojuje dokumentarni
i fikéni filmovou tvorbu.

Rezie prvni fady Ctyri vtom byla svéfena Lindé Kallistové Jablonské, taktéZ
absolventce dokumentarni tvorby na FAMU. Stejné jako Erika Hnikova, Jablonska
rezirovala dokumentarni filmy urené pro kinodistribuci, konkrétné Kupredu leva,
kupredu prava (2006) ¢i Vitejte v KLDR (2008), filmy zabyvajici se piedev§im
politickymi tématy (skupinami mladych komunisti a konzervativei v Kupredu leva,
kupredu pravd, a totalitnimi podminkami Severni Koreje, i fenoménem ceského
turismu, ve Vitejte v KLDR). Pro Ceskou televizi natodila dokument Pozemstané,
koho budete volit?(CT, 2010), ktery v sob& spojuje téma politiky a mentalng
postizenych voli¢ii. Jeji dokumenty se spiSe nez na kazdodennost zaméiuji na
zajimavou a zvlastni realitu, jeji autorsky ptistup je podobny angazované observaci
Eriky Hnikové. Kvuli téhotenstvi byla Kallistova Jablonska v poloviné nataceni
prvni fady nahrazena dokumentaristou Zuzanou Spidlovou, jejiz kratkometrazni

hrany film Baba (2008) ziskal cenu studentské sekce Cinéfondation na festivalu

2 Mezindrodni festival dokumentdrnich filmii Jihlava: Zeny pro mény [online]. [cit. 29. 5. 2016].

Dostupné z: http://www.dokument-festival.cz/database/movie/20302%7CZeny-pro-meny

%2 7a herecké vykony Marty Issové a Jitiho Madla v hlavnich rolich vroce 2008. MFFKV:
Historie [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z: http://www.kviff.com/cs/historie/2008

5 MFFKV: Archiv filmi: Déti noci [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://www.kviff.com/cs/program/film/144255-deti-noci/
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v Cannes.®® V Ceské televizi dosud pusobila jako rezisérka, scenaristka
a redaktorka magazinu Q (CT, 2007 — 2012) o queer subkultufe.

V druhé a tfeti fadé Ctyr* v tom prevzala post rezisérky Markéta Ekrt Valkova,
taktéz absolventka dokumentarni tvorby na FAMU, jejiz tvorba je vice spjata
s televizni produkci a s vice zdnrové rozmanitéjSimi porady. Rezirovala ptispévek
do antologického dokumentarniho cyklu Miij pokus o mistrovsky opus (2014), ve
kterém reziséfi dokumentarnich 1 hranych filma vytvaii autorsky portrét virtudzi
studujicich hudebni partituru a pfipravujicich se na jejich interpretatci.285 Rezirovala
piispévek do cyklu Zblizka (CT, 1997), série portrétd ¢eskych divadelniki a jejich
tvorby, coz by se dalo oznacit za klasicky vykladovy televizni dokumentarni film.

S vy , VY . . 286
,»Castecné autorskou vypovédi a ¢astecné sociologickou sondou*

je jeji televizni
dokument Détstvi, dirvod k dospélosti (CT, 2011) zabyvajici se tematikou détstvi
Vv riiznych rodinnych zdzemich (socidlni stied, nizsi stiedni vrstva a intelektudlni

rodina s ,,burzoaznimi kofeny“287

). Jeji profil na webu ¢eské televize zdiiraziuje, ze
,Jako asistentka reZie nebo pomocna rezZisérka u Jifiho Menzela, Vojtécha Jasného,
Romana Vavry a Petra Zelenky se podilela i na hranych filmech.“*® Osoby
prakticky zapojené do produkce seridlu CtyFi vtom se pohybuji jak v diskursu
fikéni  hrané tvorby, tak voblasti Klasického dokumentu televizni
I kinematografické povahy, tak i v oblasti formata piekracujicich zZanrové hranice.
Vsechny tfi fady Ctyi vtom byly vyrobeny Tviréi producentskou skupinou
Aleny Miillerové.?®® Tato producentskd skupina mé za kol vénovat se vzdélavaci

tvorbé anovym formatim. Alena Miillerova byla jmenovana jeji vedouci roku

2012.%° Pod jejim vedenim se skupina podilela na tvorb& dokumentarnich formatd,

84 Festival de Cannes: Archives [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z: http://www.festival-
cannes.fr/en/archives/ficheFilm/id/a8780c48-09a7-4f45-8¢c7d-4862286elc1f/year/2009.html

25 Ceskd televize: Miij pokus o mistrovsky opus skupiny [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10809650686-muj-pokus-o-mistrovsky-opus/

%6 Ceska televize: Détstvi, divod k dospélosti [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10123229049-detstvi-duvod-k-dospelosti/20756226502

287 .
Tamtéz.

8Ceskd  televize:  Ctyri  vtom 3 [online]l. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10935486619-ctyri-v-tom-3/tvurci/

2 Ceskd televize: Tviirci producentské skupiny [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/lide/vyvoj-poradu-a-programovych-formatu/tvurci-
producentske-skupiny/

20 Ceska  televize:  Lidé  [online].  [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné  z:
http://www.ceskatelevize.cz/lide/alena-mullerova/
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které¢ vétSinou piekracuji piedem stanovené zanrové hranice, jako naptiklad potad
Dokolakolem (CT, 2016), serial, ktery se prezentuje jako ,,dokumentarni road
movie“,** coz v sob& spojuje jak faktualni programy, tak vysostné¢ fikéni, filmovy
subzanr road-movie. Webové stranky z hlediska zanrového zatfazeni -cituji
dramaturgyni poradu Ivanu Pauerovou: ,,Dokolakolem je unikatni cyklus, ktery se
svym zanrem pohybuje mezi cestovatelskym seridalem, socidalni sondou do Zivota

rrrrr

punc odvazného a chytrého humoru. Myslim si, Ze to vse dohromady ma Sanci
zaujmout velkou $kalu divakii, kteii se chtéji pobavit ale také se zamyslet.**%
Program sleduje dvojici vozickaru Filipa a Tomase a jejich doprovodu Reného pfi
dobrodruzné cest¢ na cCtyrkolkdch na Bajkal. Socidlni aktéfi jsou hrdiny
dobrodruzné¢ a humorné stylizovaného serialu, grafické zpracovani znélky
I segmentovych predélt zdlraznuje jejich tvafe a jména jako ve znélce fikénich
seriali predstavujicich své postavy. Humornost podporuje neformalni komentar
Petra Ctvrtnicka, jehoZ funkce je nadmiru zvyraznéna. Je glosatorem i vievédoucim
vypravécem piedznamenavajici d¢j. Dlraz na zdbavnost a punkovou stylizaci, ktera
prameni ze vzhledu a zivotniho postoje ucastnikii i pouzit¢ hudby, ¢ini tento
puvodni format typickym predstavitelem hybridnich tendenci faktudlnich potada
smérem k populdrnim ramctim a reality TV.

Alena Miillerova se jako $éfdramaturgyné Centra publicistiky, dokumentaristiky
a vzdélavani CT v obdobi 2004 az 2005 zaslouzila o uvedeni talk show Uvolnéte se,
prosim (CT, 2004 — 2010) nebo magazinu o poéitatovych hrach Game page (CT,
2005 — 2012). Jako séfdramaturgyné se podilela také na vyvoji hraného serialu
z prosttedi domova dtichodeti Zivot je ples (CT, 2012), Sestnactidilného
predstavitele ceska seridlova narace, ale také na dobrodruzném ptirodopisném cyklu
Rybi legendy Jakuba Vignera (CT, Discovery Channel, 2011 — 2014, 2016), ktery
navazuje na spojeni vzdélavaciho formatu s akénimi prvky. Kromé Ctyi* v tom se
zaslouzila o vznik docusoapu Kamily Zlatuskové Ptacata aneb Nejsme zZadna bécka
zZ prostiedi specialni tfidy pro pfedev§im romské déti. Miillerova je také kreativni

producentkou potadu Skryty potencial (CT, 2016), ktery v sob& spojuje prvky talk

v Ceskd  televize:  Dokolakolem  [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/11265986702-dokolakolem/

292 Tamtéz.

93


http://www.ceskatelevize.cz/porady/11265986702-dokolakolem/

show a reality TV, nebot’ zde odbornici poméhaji hledat skryty potencial ,,béznych*
lidi, kteti se prihlasili na vyzvu zcastnit se. Tvarci producentska skupina Aleny
Miillerové ma tedy zkuSenosti sriznymi zanrovymi konvencemi 1 jejich

piekraCovani a jeji orientace je pfimo zamétena na nové formaty.

5.33. Rovina oblasti trvalého vlivu konkrétnich dokumentarnich

filmu

Tato defini¢ni rovina potiebuje pro své plisobeni vétsi Casové rozpéti, aby se
korpus textii definujicich dany Zanr dostate¢né rozrostl a byl schopen svym
kulturnim pasobenim ovlivnit jeho vSeobecné vnimani. Takova situace se vyskytuje
Vv britském prostiedi, kde diky velké viné popularity docusoapl a jejich pocetné
produkci i kulturnimu vlivu nékteré vyznamné texty jako Driving School nebo
Airport slouzi jako typicti zanrovi piedstavitelé. Zaroven by musela byt provedena
formalni a obsahova textovd analyza vsSech téchto zastupcli, aby mohly byt
identifikovany spolecné zanrové znaky. Na to neni prostoru ani v této praci, ktera je
pouze ptikladovou analyzou vybraného docusoapu. Mlzeme si vSak vyjmenovat
existujici zastupce podle jejich zanrového zasazeni mimotextovymi diskursy.
V soudasné dobé Ceska televize produkuje pomémé velké mnoZstvi
dokumentérnich seriald, které formalné nasleduji docusoapové postupy a pomalu
vytvaii Gesky korpus docusoapt. Dosud (Eerven 2016) byly v Ceské televizi
odvysilany tyto pofady, které jsou uvedené jako docusoapy v prezentaci
producentky Aleny Miillerové o daném televiznim Zanru:?%?

e Pticata aneb Nejsme ZzZadna bécka, 2010 - 2011, rezie Kamila

Zlatuskova.

° é@/fi ytom, 2013 - 2015, rezie Linda Kallistova Jablonska a Markéta

Ekrt Valkova.

e Navzdy svoji, 2013, rezie Erika Hnikova.
e Patercata, 2014, rezie A. Derzsiova.
e Kdyzvtom jedou Zeny, 2014, rezie Theodora Remundova.

o Zivot se smrti, 2014, rezie Sarka Horakova Maixnerova.

e Pot, slzy a nadéje, 2014, rezie Jan Reinisch.

2% Text prezentace, kterd je pro interni potieby v Ceské televizi, poskytla pro ucely této prace
A. Miillerova. (Miillerové, Alena. CtyFi v tom a dalsi docusoap v CT. Prezentace, Ceska televize, 18.
bfezna 2014.)
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e Domecek z karet, 2014, rezie Jan Reinisch.
e Kdo neskace, neni Cech, 2015, rezie Juraj Sajmovi¢, zakazkovéa vyroba
spolec¢nosti Road Movies Spol. s.r.o.
e Cesta ze dna: nezameéstnané, 2015, rezie Veronika Sobkova.
e Zivot je pes, 2015, rezie Jifi Fedurco.
Diky definici na zminovanych rovinach k docusoapiim fadime také tyto novéjsi
porady:
e  Sezona za vodou, 2016, rezie Jaroslav Vojtek.
e Parta Maraton, 2016, rezie Pavel Nosek.
A dale piibuzné porady, které defini¢ni roviny klasifikuji jako docu-reality, tedy
dokumentérni seridly participacni povahy, s prvkem socidlniho experimentu:
e  Mald farma, 2010 - 2016, rezie Matéj Liska.
o Trida 8.4, 2015, rezie Brano Spaéek.
o Zlata mladez, 2015, rezie Richard Komarek.
e Dovolend v Protektoratu, 2015, rezie Zora Cejnkova, Jana Rezkova ml,
Jan Bélohlavy.
Kromé pofadi uvedenych v Ceské televizi musime do korpusu docusoapovych
textd zaradit samoziejme také programy Ceskych komercnich televiznich stanic:
e Pane JOQO!, 2006, TV Prima, rezie Pavel Otto Bures.
o Pribehy bez scénare: Zlati hosi, 2010, Nova, rezie Jan Reinisch.
o Pribehy bez scénare: Zvérinec, 2010, Nova, rezie Jan Reinisch.
o  Pribehy bez scénare: Zivot na vldsku, 2010, Nova, rezie Jiti Fedurco.
e Nemocnice Motol, 2016, TV Prima, rezie Veronika Stehlikova, David
Bonaventura
e Superchlapi, 2016, TV Prima, rezie Sarka Sediva, Martin Divi§
VétSina z uvedenych potfadl v souvislosti se svoji sebeprezentaci v propagacnich
materidlech a synopsich néjak operuji s pojmem docusoap, dle ¢ehoz jsme je
zafadili do tohoto stru€né¢ho seznamu. Jelikoz vSak soudobé reality a faktualni
programy jsou proménné, Casto rozkrocené ve vice kategoriich, které pro né

instituce a diskursy vytvari, jejich zanrové hranice nejsou nijak jasné ¢i pevné
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stanovené. Naptiklad dokumentarni ,reality serial“*** Nemocnice Motol, ktery
sleduje 1ékafe v eponymni nemocnici, ladéni jehoz ptibéhl je vice profesiondlni
aopomiji tak klasické soap-operové atributy, spliuje vSak zdsadni jednotu
spole¢ného prostiedi, kterym je nemocnice. Nebo serial Superchlapi, ktery podobné
jako Mald farma nebo Parta Maraton porusuje zanrové pravidlo docusoap
nezasahovat a nepozménovat zitou realitu. Také seridl Ptdcata aneb Nejsme Zadna

bécka, ktery sam sebe prezentuje jako docusoap,®®®

obsahuje zaroven docu-reality
prvky, nebot’ ¢astecné pozmeénuje realitu zakt problematické tfidy (riznymi tkoly
a projekty), podobné jako Tr7ida 8.4.**® Dalsi problematické Zanrové zafazeni
nastane v souvislosti s poradem KriZovatky Zivota (Prima, 2013), ktery pfinasi také
realné piib&hy obycejnych lidi, ale dokumentarni rekonstrukei redlnych uddlosti
jejich skute€nymi ucastniky v redlném prostiedi zpétné pro kamery.297

Zuvedenych piikladi mlizeme odvodit zavéry ohledné zvolenych
docusoapovych témat. Nékteré se inspirovaly popularnimi britskymi pfedobrazy,
naptiklad Zivot je pes a Pribéhy bez scéndie: Zvérinec, nasledujici popularni linii
docusoapl vénujici se zvifatim a domacim mazlickiim 2% Pribéhy bez scénare:
Zivot na vlasku rozviji své ptibéhy v klasickém prostiedi nemocnice, Pane JOO! je
ukotven v prostiedi cirkusu a Domecek z karet se soustfedi na obyvatele azylového
domu. SpiSe nez s prostiedim jsou vSak ¢eské docusoapy spojené stejnou situaci, ve
které se jejich hrdinové nachézeji. Jsou to téhotné Zeny a jejich rodiny ve Ctyii
v tom, nezaméstnané zeny v Cesta ze dna: nezaméstnané, pary, které maji pied
svatbou v Navzdy svoji, lidé se nevylécitelnymi chorobami v Zivot se smrti nebo
nadané déti, které rozvijeji sviij talent pod dohledem rodi¢t v Pot, slzy a nadéje
a Vv Pribéhy bez scéndre: Zlati hosi.

Ceské docusoapy maji také riizné ladéni, podle toho, z jakého fikéniho Zanru

Cerpa. Nejjasnéjsi je rozdéleni na dramatické a komedialni seridly, 1 kdyz vétSinou

24 SPACILOVA, Mirka. "RECENZE: Je to Maly Zizrak, Konecné Pravd Reality. Nemocnice
Motol."  Web. 11. 3. 2016. [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://kultura.zpravy.idnes.cz/recenze-nemocnice-motol-Owi-

[filmvideo.aspx?c=A160310_210025 filmvideo_spm

2% Ceskd televize: Ptdcata aneb Nejsme Zddnd bécka [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10393810212-ptacata/7403-0-projektu/

% viz MARKOVA.
27 Milan Kruml nazyva takovy koncept postupu ,,scripted reality.* viz KRUML.

2% Reality programiim se zvifeci tematikou se vénuje sedma kapitola v publikaci Anette Hill, viz
HILL, s. 135 - 170.
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se jedna o kombinaci obou. Jasné komedialné je stylizovan docusoap Kdo neskace,
neni Cech, jehoz premisa je inspirovana hranym sitcomem Okresni piebor (Nova,
2010). Ptisn¢ dramaticky ladény je docusoap Cesta ze dna: nezaméstnané a Kdyz
V tom jedou Zeny, ktery sleduje Zeny v psychiatrické 1é¢ebné v Bohnicich, a ktery se
jiz vice blizi klasickému observa¢nimu dokumentu. VétSina docusoapii pak stiida

humorné momenty s vaznymi a dramatickymi tak, jak je ptinasi zivot.
5.44. Rovina o¢ekavani divaku

V roviné divackych ocekavani se Vv idealnim piipad€ zirocuji vSechny znalosti
ziskané z predchozich rovin, tedy instituciondlni kontext, zpisoby propagace,
programové¢ nasazeni, znalost jinych texti, to v§e ovliviiuje divacké predpoklady od
dané¢ho potadu. Nichols zdlraznuje, Ze velkou roli pfi recepci dokumentdrnich
obsahll hraje divacky ,,pocit”, Ze to co sleduji, je dokument. Ten prameni ze tii
laickych predpokladi, ze:

1. ,,Dokumentarni filmy se zabyvaji skutecnosti.

2. Dokumentarni filmy se zabyvaji skutecnymi lidmi.

3. Dokumentarni filmy vypraveji pribehy o tom, co se skutecné stalo. «299
Tyto predpoklady prameni patrné z referencni povahy dokumentarniho filmu, tedy
Z jeho pfimého vztahu k zité realité a také indexové schopnosti fotografického
obrazu a zvuku.*® Docusoap Ctyii v tom naplituje viechny tyto predpoklady, a jeho
divacké vnimani v intencich dokumentdrniho zdnru mulze byt naruSeno pouze
postupy dramatické fikce a zabavné popularnich potadu, které zapojuje pfi jejich
prezentaci. To se déje predevsim u reality potfadi vice zapojujicich experimentalni
a soutézni motivy, zde je onen ,,pocit“ dokumentarnosti nahrazen spise ,,pocitem

zabavného poradu.*

5.5 Analyza produkéniho diskursu
5.5.1 Metodologie

Cilem této casti bude zmapovat producentské a produkéni podminky,

propagacni techniky a instituéni zézemi, které se podileji na zanrové definici

%9 NICHOLS (2010), s. 52.

300 Tamtéz.
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pofadu. Vyuzijeme k tomu predev§im osobniho rozhovoru s kreativni producentkou
Ceské televize Alenou Miillerovou, ale také vypovédi reZisérek a scénaristek
Z publicistickych pramenti, a pfedevsim obsahtli, které poskytuji webova stranky
analyzovaného potfadu. PopiSeme si, za jakych podminek program vznikl a jak
konkrétn¢ probihala jeho tvorba od natidceni po postprodukci a vyuzijeme k tomu
informaci ziskanych zrozhovoru sjeho kreativni producentkou a z internich
materialti, které pro ucely této prace poskytla.301 Rozhovor se tykal piedevs§im
analyzovaného poradu Ctyi v tom, proto ziskané poznatky budeme vztahovat pouze
ke kontextu tohoto konkrétniho docusoapu.

Polostrukturovany rozhovor byl veden osobné s respondentkou a umoznil
dotazované rozvést stanovena témata, Samostatné formulovat odpovédi
a modifikovat ptivodni vyzkumné otazky. Tematicky se rozhovor soustfedil okolo
péti zakladnich otazek, které definuji témata, jejichz zpracovani spole¢n¢ s analyzou
doprovodnych texti na webovych strankach vytvofi obraz produkéniho
a institu¢niho diskursu docusoapu Ctyiii v tom. Témito tematickymi okruhy jsou:
1. Zanrové zafazeni potadu Ctyii vtom a charakteristika Zanru; 2. Pozadavky na
socialni aktéry a kritéria jejich vybéru; 3. Vztah potfadi k zanrim dokumentu
areality TV; 4. Produkéni podminky a vztah tvirci krealit¢ a ucastnikiim;
5. Existence pofadu v ramci instituce Ceské televize. Diky pfirozenému vyvoji
rozhovoru se rozvinula dalSi témata jako etické otazky dokumentu a reality
programl, cenzura a autocenzura, funkce potadu a jejich spolecensky dopad, rozdil
mezi zanrovou a autorskou tvorbou a jejich schopnostech objektivity. Ziskané
vypovédi podavaji svédectvi o vzniku zkoumaného potadu ze zakulisniho pohledu
ajejich analyza je spiSe souhrnem informaci neZ interpretaci lingvistickych
vyznamil.

Rozhovor byl veden v neutralnim prostfedi restaurace a trval Ctyficet minut.
V této praci uvedeme prepis audiozdznamu zdznamu, ktery bude stylisticky upraven
pro lepsi srozumitelnost. Vypustime zejména nékterd vyplitkova slova a opakovani,
kterd jsou typickd pro mluveny projev, ale znesnadiiuji porozuméni v psaném
projevu. Ponechavame vsak hovorové vyrazy, upravena bude pifedev§im mluvena

vétna skladba, ktera je hlavni prekézkou srozumitelnosti. VEtsi vypustku opakujici

%1 powerpointova prezentace shrnujici produkéni podminky a formalni pravidla pro vysledny porad,

kterymi se tvirci fidili. Prezentace je soukromym vlastnictvim Aleny Miillerové, to znamena, ze
nebyla nikde publikovéna, tudiz se na ni budeme odkazovat slovné piimo v textu prace.
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se véty nebo vyplikového spojeni naznaci tii teCky, v hranatych zavorkach
doplnime nékdy chybg&jici predmét nebo podmét sdéleni. Citace rozhovoru jsou pro
piehlednost uvedeny v kurzive.

Tato sdéleni budou doplnéna vypovéd’'mi dalSich zainteresovanych osobnosti,
jako je programovy feditel Milan Fridrich nebo rezisérka Markéta Ekrt Valkova
a scénaristka Irena Hejdova. Doplni je obsahy internetovych stranek potadu, které
slouzi jako vhodny obraz toho, jakym zpiisobem instituce Ceské televize prezentuje
svlyj program jakozto zanr. Tyto texty podrobime lingvistické a obsahové analyze,

budeme se soustiedit na volbu slov z hlediska piredevsim zanrové klasifikace.
5.5.2 Podoba webovych stranek poradu Ctyfi v tom

Kazda fada Ctyri vtom ma své vlastni internetové stranky, které nasleduji
soucasné multimedidlni tendence televiznich stanic propojovat rizna média
apruzngji reagovat na divacké odezvy. Toto propojeni s divaky pomoci
internetovych diskusi at’ jiz v rdmci oficialnich stranek nebo na socidlnich sitich
zastupuje interaktivni elementy, které s sebou nesou jiné zanry reality TV, jako
napiiklad reality game show. Namisto pfimého hlasovani Ceska televize poskytuje
jiné platformy, jak se mohou divaci angazovat a zapojit do svého oblibené¢ho
poradu. Zpétna vazba je jednou z deviz televizni tvorby, nebot’ umoznuje tvofit na
miru pro divaky, ktefi sami maji moznost zasahnout do podoby televiznich obsaht.

Web Ctyr* v tom funguje jako zdroj informaci o hrdinkéach i diskusni férum pro
divaky. Na téchto strankdch se vyskytuji profily hrdinek, nastin d&e, ktery je
zachycen v poradu, ale i nadstavbové a bonusové informace, které dopliuji
primarni audiovizudlni text do mnohem Sir$iho klastru. Takové postupy jsou znamé
i z fikéni hrané tvorby, u které existuje jak oficidlni rozSifeni pro jina média
(komiksy, rozhlasové hry, bonusové miniepizody), tak neoficialni fanouskovska
tvorba (ta je mnohem S§ir§i, bohatS$i a analyticky komplikovanéj§1’).302 Témito
nadstavbovymi informacemi na webu Cr7 vtom jsou rozhovory s tvirci
a s hrdinkami, aktualizace dalSich osudi hrdinek po skonceni nataceni a odvysilani
pofadd, moznost online chatu divaki s hrdinkami, audiovizualni bonusy v podob¢

rozhovoril a pohledt do zakulisi ¢i doprovodnd soutéz.

%2 Tyto trendy jsou pozorovatelné u spousty masové oblibenych seridlovych naraci, v kontextu BBC
naptiklad sci-fi Pan Casu (Doctor Who, 2005 - ) nebo detektivni fenomén Sherlock (2010 -).
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Zajimavy je zpusob, jakymi jsou na webovych strankach prezentovany postavy
serialu, respektive socialni aktérky potadu. Nejcastéji jsou charakterizovany slovem
,Lhrdinky®, coz je vysoce pozitivné zabarveny vyraz, evokujici kladné povahové
vlastnosti a ustfedni dulezitost pro narativ. Schematicka charakterizace uvedena
v jejich profilu stylizuje realné socialni aktérky do dané role, podobn¢ jako ikonka,
ktera je jim pfisouzena v online chatu s divaky — socialni aktérka Katefina je
,,maminka ze Ctyri v tom*, coZ je role, kterou zastava v televizni realité. (viz Obr.
¢.3)

Stranky prvnich dvou fad také nabizi odkazy na ,,souvisejici porady®, kterymi
jsou v tomto piipadé Navzdy svoji, Patercata nebo americky dokument Orgasmicky
porod (Orgasmic Birth: The Best-Kept Secret. ABC, 2008), coz jsou poiady, které
jsou se Ctyri vtom spfiznéné jak tematicky, tak zanrové. Takové spojovani je
dalsim ze zpusob, jak instituce definuji Zanrové zatazeni.

Internetové stranky vyuzivaji propagacniho jazyku, ktery ma divakim pfriblizit
pofad a nalakat na jeho sledovani. Ztextu prezentace poskytnuté Alenou
Miillerovou (dale jen AM) lze vycist, Ze zapojeni internetu a socialnich siti je
jednou z hlavnich propagaénich strategii. Marketingova kampan Ctyii v tom je zde
popsana takto:

,,PR a socialni sité

po celou dobu nataceni i vysilani — kontakt s divaky serialu na webu a FB

obsah ve formé rozhovoru a dalSich texta

V ned¢li na idnes ¢lanek s tou hrdinkou, ktera vecer na CT2 v serialu rodi

Vv utery chat na webu

ve Ctvrtek videorozhovor, jak Zije ted’ (od pfiStiho tydne)

Vv patek anketa (jak vzpominate na porod atd.)

upoutavky na novy dil a vystupy v médiich

diskuzi na webu a FB se snazime usmérfiovat ve spolupraci s kolegy
z Novych médii (propagace zbozi, vulgarismy)*

Diky internetu se divaci aktivné zapojuji do oboustranné komunikace jak
S tviirci, socialnimi aktéry, tak se samotnymi texty. Sekundarni Zivot docusoapu
Ctyii vtom na internetu je pomémé vyrazny, sledovanost pofadu v internetovém
vysilani je zhruba stejna, jak byla pii uvedeni v televizi (viz Tabulka ¢. 5). Jak

uvadi analyza divacké sledovanosti uvefejnéna na strankach Ceské televize, webové
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stranky programu prvni i druhé fady Cryii vtom byly v dobé svého televizniho
vysilani druhou nejnavitévovanéjsi pofadovou strankou CT, prvnimi byly stranky
hranych serialt Vyprdavej (CT, 2009 — 2013) a Prvni republika. Stranky tieti fady
potadu pak byly v obdobi jejiho vysilani nejnavstévovangjsi pofadovou strankou na
webu CT s celkem dvéma miliony zobrazeni.**®

Diky internetovému propojeni funguje vice piimocary oboustranny vztah
mezi televiznim textem a divaky, ktery rozsifuje jeho pole plsobnosti mimo
televizni obrazovky. AM potvrzuje, ze tento potad si ziskal skupinu oddanych
fanouskil pravé diky jeho sledovani v ramci internetového vysilani, kdyz odpovida
na otdzku, jakou roli méa programové zatazeni na sledovanost daného potadu:
LUkdzalo se, Ze tieba konkrétné Ctyri v tom, coz uz je takova spis jako kultovni
zalezitost, tak tam to zas tolik neovlivnilo, protoze ty lidi si to vzdycky nasli, ta
skupina téch maminek na matersky dovoleny, ktera to hodné sleduje, si to nasla. To
Jje hlavné zndt z toho, Ze to ma strasné velkou sledovanost na internetu, na tom i-
vysilani. To je porad, ktery byl snad uplné nejuspésnéjsim poradem na webu. ... Oni
[divaci] se na to podivali v televizi, pak se na to podivali jesté na tom internetu,
nebo ti, co to nestihli, se na to podivali na tom i-vysilani.*

Kromé v oficialnim internetovém archivu Ceské televize byly vsechny dily
vSech tfi tfad umistény také na internetovy server pro uzivatelské sdileni
videosouborii youtube.com uZivatelem ,,Ctyii v tom*,*** kde se jejich sledovanost

pohybuje okolo dvaceti tisic (viz Tabulka €. 6).
5.5.3 Vznik docusoapu Cty#i v tom

Potad Ctyrii vtom, Ctyri vtom 2 a Ctyii vtom 3, souhrnné Ctyfi vtom, se
soustiedi na skupinu ¢tyf Zen a jejich rodin béhem t&hotenstvi. Zprostfedkovava
jejich kazdodenni tkoly a ¢innosti béhem tehotenstvi, pozdéji jejich porod a situace
plynouci z nové role Cerstvé matky. Prvni fada se natacela béhem Sedesati dntl, coz
odpovida deseti dniim na jednu epizodu. Prvni fada potadu Ctyii v tom vznikala
puvodné jako samostatny cyklus, jehoz koncept a pravidla pak byly aplikovany
jesté dvakrat s jinymi hlavnimi hrdinkami.

38 Ceskd televize: Souhrnné analyzy [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/sledovanost-a-spokojenost/co-ct-nabidla-analyzy/

% Youtube:  Ctyfi  vtom  [online].  [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné  z:

https://www.youtube.com/channel/UCSSFdx2Z2Y60SFAWUQZOHK4w
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Doposud vznikly tfi fady (v letech 2013, 2014 a 2105) po Sesti dilech, kazda
fada piedstavila novou étvefici hrdinek. Stab natacel realné udalosti tak, jak se dgji,
nedochazelo tedy k Zadnému pozménovani podminek ani k socialnimu experimentu
& soutdZi o finanéni odménu.’® Zabery profesionalniho televizniho Stabu dopliuji
amatérské zabéry z rucnich kamer socialnich aktért, ktefi jsou podnécovani ke
komentati formou denikové zpovédi a k zachyceni béznych kazdodennich ¢innosti,
pii kterych zrovna neni piitomen $tab. Prvni dvé fady byly vysilany na programu
CT2 od osmi hodin veéer a teti fada byla nasazena na CT1 od tii &tvrté na deset
(tedy v prime-timeu). Sledovanost vSech tii fad se pohybovala primérné okolo tii
sta tisic dospé€lych divaki, coz je asi osm procent divaka pfitomnych u televize.
Zhruba stejny pocet zhlédnuti maji jednotlivé epizody v internetovém vysilani na
webu Ceské televize (viz Tabulka &.1-5).

Diky rozhovoru s AM jsme zjistili, Ze producenti tohoto poradu byli peclivé
obeznameni se zakonitostmi zanru tak, jak se ustanovil v devadesatych letech
v BBC, nebot’ katalyzdtorem vyroby takového typu potfadu byla pravé snaha
programového feditele Milana Fridricha a producenti nasadit do wvysilani
docusoapovy zanr: :

Vedeni CT, které nastoupilo v roce 2011, coz je soucasny pan reditel a prosté
ten tym, ktery se vice méné néjak moc nemeéni uz docela dlouho, tak ... oni prisii
S tim, Ze by chteli tu docusoapku delat. To vyslovené bylo aktivne, programovy
reditel ekl ... Ze by chtél docusoapky, Ze je to moderni Zanr, ktery se viude délal,
a u nas jesté moc ne, takze, ono to bylo velice uspésny.“

Programovy fteditel Milan Fridrich v rozhovoru uvefejnéného v lednu 2013
povazuje nové formaty a originalni projekty, které by pfitdhly mladsi publikum, za

306

hlavni tikol Ceské televize. A docusoapy maji slouZit mimo jiné k utvofeni

. X vevr , vevr . ’ vevr v 307
image CT2 ,,hravéjsi, zvidavéjsi, experimentdlnéjsi a hlubsi.*

%05 \/ prezentaci Aleny Miillerové o docusoapu je motivace Géastniki shrnuta takto: ,,Dostat se ze
socialni izolace, podélit se o tézky osud, pochlubit se”. Pofad sice neni soutézi o finan¢ni odménu,
Ucastnici v§ak obdrzeli honoraf za G¢inkovani.

306 Ano, hlavni ikol CT je vytviret skutecné origindlni projekty, seridly, Zdnry, docusoapy,
docudramata, dokumentdrni a zabavni cykly. Ve vsech téchto oblastech uz mame opravdu hodné
zajimavych projektii ve vyrobé. “ POTUCEK, Jan. Milan Fridrich: CT se do dvou let tiplné zméni.
Bude to naprosto jind televize. Web. 22. 1. 2013 [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://www.digizone.cz/clanky/milan-fridrich-ct-se-do-dvou-let-uplne-zmeni-bude-to-naprosto-jina-

televize/

307 Tamtéz.
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Motivace Kk vyrobé docusoapu Ctyii vtom odpovida celosvétovému trendu
obchodu s televiznimi formaty, které se ptebiraji a adaptuji do riznych narodnich
variant. AM dokonce docusoap oznaCuje spiSe za format nez za zanr, prestoze
obecnym formalnim pravidlim docusoapu chybi podstatny element pravné
licencované komodity, zatimco jeho konkrétni realizace Crri vtom je jiz
zaregistrovana pod Ochrannou znamkou u Utadu primyslového vlastnictvi.**®

Inspirace britskymi docusoapy je explicitni diky tomu, Ze producenti Ceské
televize byli pouceni o jeho fungovani piimo od producenta populérnich britskych
poradu jako The Cruise a Jailbirds, Chrise Terrilla a obeznamili se s existujicimi
ptiklady z britské tvorby:

,,Ja [AM] jsem se viastné na docusoapy vidycky rdada divala a vidycky mé to
zajimalo, takZe jsme si to jesté s moji dramaturgyni Zuzanou Siminkovou ...
opravdu nastudovaly, pozvaly jsme sem tehdy dokonce ... zaslouzilého
dokumentaristu anglického, ktery ty docusoapky délal, Chrise Terilla, ktery viastné
nam tady udélal masterclass, jak se ty docusoapky délaji, takze jsme na to $li takhle
opravdu od podlahy. A pak jsme si nakoukavali vSechny mozné docusoapky a hodné
Jjsme si davali pozor na to, jak se to uplné spravné deéla. Do té doby sice néco se
tady objevovalo z té docu-reality, ale my jsme byli prvni, ktery jsme na to Sli tak
jako trosku védecky, Ze jsme si to opravdu nastudovali.

Tvaréi producentskou skupinou Aleny Miillerové si tedy nejprve vybrala
populdrni zanr docusoap jakoZzto formu pro novou programovou naplii a poté k této
formé hledala jeji mozné obsahy, ze kterych nakonec vznikly potady Ctyii v tom
a Navzdy svoji:

»Kdyz jsme se domluvili, Ze se budeme tady tomu formatu, protoze je to spis
format nez zanr, Ze se mu budeme venovat, tak jsem hledala néjaké téma a prisla za
mnou tehdy Erika Hnikova s Lindou Jablonskou, které mély dva naméty, no oni jich
mely vic, ale vybraly jsme si potom z toho porody a manzelstvi, nebo teda
svatby....Spis jsme hledali to téma. My jsme se rozhodli, Ze budem délat
docusoapku, a hledali jsme téma, ktery se do toho bude hodit. My jsme opravdu si
rekli ,, Takze, docusoapka je takova a takova, tenhleten format je takovy typ a co by

se v nem..." Teda u tehle typu formati vy hledate néjaky viastné normalni lidi,

%8 pOTUCEK, Jan. CT si registruje zndmku Ctyfi v tom. Pro ,, mateiskou* docusoap na pristi rok
Web. 5. 9. 2012 [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z: http://www.digizone.cz/clanky/ct-si-
registruje-znamku-ctyri-v-tom-pro-materskou-docusoap-na-pristi-rok/
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takzvane obycejny lidi, a zaroven casto hleddate, abyste se dostali do prostredi... My
Jjsme si nevybrali to prostiedi, ale vybrali jsme si ty postavy, které viastné ukazuji
neco, co se pro tu epizodu hodi. Jsou docusoapy o autoskole, ... hodné casto byvaji
Z tech nemocnic, tak my jsme si vybrali tohle, Ze tam muzete si najit ty hrdiny, za

kterejma se da jit.“
5.5.1 Zanrové zakazeni poradu Cryii v tom a charakteristika Zanru
Primérnim cilem této prace je zanrova definice zkoumaného programu, proto
primarnim cilem této podkapitoly bude zjistit, jakym zplsobem je potad
kategorizovan svymi tviirci, producenty i instituci.

Ceska televize na svych oficialnich internetovych strankach nabizi program

Ctyrii vtom jako ,.dokumentarni seridl“*®® coz je oznadeni pouzité iV tvodni
titulkové sekvenci (viz Obr. & 1 — 2). Jako ,,docusoap* *'° jej popisuji rozvijejici

texty pfinasejici nadstavbové informace o pofadu na danych webovych strankéch, a
to jiz od prvni fady, kde byl termin pouzit v uvozovkach: , ReZisérka Linda

‘

Kallistova Jablonska a scenaristka Irena Hejdova si hrdinky svého ,docusoapu
vytipovaly v konkurzu, ktery, CT vyhldsila na pocétku roku.«*"*

Dalsi fady se v propagaci odkazovaly k jiz zavedenému formatu, jehoz znalost
uz mohla definovat divacka ocekavani. Druh4d ftada byla jiz propagovana

“312 Webové stranky Ctyri

S ptidavnym jménem ,,0blibeny dokumentarni serial.
vtom 3 oteviraji charakteristiku pofadu timto shrnujicim perexem: ,,77eti Fada
dokumentdrniho serialu o tehotenstvi, porodu a Sestinedéli se s humorem i néhou

zaméri na promeénu zivota nastavajicich rodicii. V nové sérii se tvirci soustiedi na

9 Ceskd  televize:  Ctyii  vtom  [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10397777701-ctyri-v-tom/6483-0-serialu/

Ceskd  televize: ~ Ctyfi  vtom 2 [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10583121197-ctyri-v-tom-2/

Ceskd  televize:  Ctyfi  vtom 3 [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10935486619-ctyri-v-tom-3/

0 Ceskd  televize:  Ctyii  vtom  [online].  [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10397777701-ctyri-v-tom/6483-o-serialu/

M Ceska  televize:  Ctyii  vtom  [online].  [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10397777701-ctyri-v-tom/6483-o-serialu/

82 Ceskd  televize:  Ctyri  vtom 2 [online]l. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10583121197-ctyri-v-tom-2/7544-o0-serialu/
104


http://www.ceskatelevize.cz/porady/10397777701-ctyri-v-tom/6483-o-serialu/
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10583121197-ctyri-v-tom-2/
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10935486619-ctyri-v-tom-3/
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10397777701-ctyri-v-tom/6483-o-serialu/
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10397777701-ctyri-v-tom/6483-o-serialu/
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10583121197-ctyri-v-tom-2/7544-o-serialu/

ty, kteri stoji pred odlisnymi vyzvami nez vétsina paru v predchozich dvou raddch
divécky tispésného docusoapu. “**2

Zajimavé je se podivat, jakym zpiisobem je dany zanr definovan na webovych
strankach prvni fady Cty#i v tom, nebot’ pravé ta byla prvnim zastupcem této formy,
ke které Ceska televize sviij program védomé piifazuje:

,,Docusoap neboli dokumentdarni seridl zobrazuje skutecné postavy, ale je
koncipovan jako hrany vtom smyslu, Ze situace, zapletky a vyvoj vztahii mezi
postavami se dopredu promysleji. Stab Ctyt v tom natdcel hrdinky a jejich
bezprostiedni okoli soustavné a nepropasl ani jeden porod. K zachyceni
intimnéjsich okamzikii ze soukromi rodiny vyuzivaly hrdinky a jejich partneri malé
kamery, na které natdceli své videodeniky. Seridl prindsi empaticky a strizlivy
pohled na soucasné materstvi, prosty voyerismu, ale autenticky. “314 Tento text je
samoziejm¢ propagacniho razeni, tedy jeho motivace naldkat na konkrétni potad
pfevazuje nad motivaci zpravit ¢tenare o pravidlech zanru.

Jak jiz bylo feceno, docusoapova pravidla dodrzuji tviirci podle zahrani¢niho
ptfedobrazu. AM za signifikantni znak docusoapové formy povazuje kombinaci
dokumentéarnich a fikénich prvki, coz je aspekt, kvili kterému ji lakalo vyrobit
vlastni ptivodni pfirtstek do tohoto zanru:

,To je v podstaté vlastné realita, V které ale vy musite hledat takovy ty
pribehovy prvky, to znamend vy vlastné pouzijete néjaké realné deni, ale
zpracovavdte to jako hranou vec, to znamend, Ze sice dokumentadrné to natacite, ale
zaroven skladate to jako hrané drama. TakzZe to mé na tom viastné zajimalo. “

Aspekty fikéni hrané¢ formy, predevSim stiidani vice narativnich linii,
nejzéasadnéji odliSuji docusoap od klasické dokumentarni tvorby:

., Vlastné ta docusoapka se lisi od takovyho klasickyho dokumentarniho seridalu
V tom, Ze vy vezmete ty pribéhy a vlastné je proplétate. Nemdte, ze mate jeden dil
0 jediny hrdince, dalsi dil o druhy hrdince, ale vy viastné to délate jako v serialu,
pracujete s tim, jako byste délal hranej seridl.“

Alena Miillerovd ma blizko jak k producentskému zazemi, tak k teoretickému

diskursu, nebot’ vyucuje na televizni formaty a producentskou dramaturgii na

3 Ceskd  televize:  Ctyri  vtom 3 [online]l. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10935486619-ctyri-v-tom-3/

4 Ceskd  televize:  Ctyii  vtom  [online].  [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10397777701-ctyri-v-tom/6483-o-serialu/
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Masarykove Univerzit¢ a na FAMU, jeji pochopeni formati a zanrt je tedy poucené
teoretickymi pracemi. Také diky tomu Ceska televize systematicky pracuje
S docusoapem jako se svétové zavedenym a ustanovenym formdatem, ktery
piedstavuje také ¢eskému publiku.

Docusoap se také ¢asto vymezuje vici ostatnim zanrim, predevsim reality TV.
Ktomu se vyjadfuje dramaturgyné poradu, Zuzana Travnickova, ve video
rozhovoru u piilezitosti konkurzu do druhé tady Cryi vtom: , My déldme
dokumentarni seridl, a ne reality show. Ten rozdil je v tom, Ze vSechno, co se
odehraje, by se odehrdlo i tak, kdybychom u toho nebyli. A pro ndas je vzdycky Zivot
nad tim poradem. Televizni porad nikdy nemiize byt nad Zivotem. Spis jde tady o ten
intimni pohled do toho materstvi, a ten se da natocit jediné tak, Ze s nima

. 315
soucitime.“

Zakladnim rozdilem je tedy nezasahovani do bézici reality, AM vSak
upozoriiuje také na dal$i obsahové aspekty, jako je napiiklad vétsi diuraz na
,bizarnost“, ktery se projevuje v reality poradech. Takto odpovida na otazku, zda
ma docusoap blize k dokumentu, nebo K reality TV: To je tezky, néco mezi asi. Ja
bych rekla, zZe to je mozna spis k tomu dokumentu, ... Ze to je néco mezi hranym
a dokumentarnim. Ta reality, tam uz se podle mé hleda vic takovy ty bizarni véci
nebo takovy jako aby to bylo prosté néjaky adrenalinovy nebo tak. Tohle vic
kopiruje, spis je to jako observacni dokument.*

Které postupy a techniky zistavaji dokumentarni, a které jsou spise fikéni, je
popsano v prezentaci o docusoapech od AM:

,, DOKUMENT: kamera, (ne)sviceni, honorare
DRAMA_: zvuk, znélka, pisnicka, komponovand hudba, vizitky/pristé uvidite.

To jsou formdlni postupy, které musi byt pouzity, aby potfad splioval
pozadavky Zanru. Z fik¢éniho dramatu je to pfedevSim zvukova rovina textu, tedy
dodany nediegeticky zvuk, jako hudba a tstfedni pisen, kterd dodava prvky hraného
filmu do faktualniho textu. Dalsi formalni pravidla odpovidaji postuptim strukturace
seridlového televizniho pofadu, AM k nim fadi sekvence jako je piedél mezi
segmenty nebo upoutavku na dalsi dil:

My jsme tam méli takovy véci, treba, kdyz tam dochazelo k néjakymu predélu,

od jedné té rodiny treba k druhé, tak tam byl takovy ten pohled tieba shora — oni

5 vYoutube: Cryi vtom 1l — konkurz. [online]. [cit. 29. 5. 2016]. 00:04:17. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=5¢g5|A0um00Y
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tomu rikali ,, vétrak* tomuhle zabéru, kde viastné jste treba videli tu zahradu, kde je
ten domecek, mésto, most, nebo kde to bylo. Takze to tieba bylo pravidlo, zZe tam
tohleto ma byt. Dalsi bylo, Ze tam ma byt jako ,, Priste uvidite“. Néktery ty véci tam
maji byt, treba jako Ze tam ma byt pisnicka, takovy ty veci, ...tak ty vétsinou byly
podle toho, ze ctily ty zdkony toho Zanru. *

V této souvislosti mizeme registrovat néco jako zanrovou a autorskou
dokumentarni tvorbu, které¢ obé& pracuji s referencnimi zabéry a ob¢ jsou
ovlivilovany jinymi paradigmaty, bud’ Zanrovymi pravidly stanovenymi instituci,

nebo ndzory ¢i myslenkami, které chee jeho tvirce tlumocit.
5.5.1 Vybér socialnich aktéra a vyroba postav docusoapu

Vyroba poradu Ctyri vtom byla schvéalena v tnoru 2013 a v bieznu se na
obrazovkach CT objevila vyzva k Gicasti v pofadu. Castingy na prvni fadu, které
probihaly v dubnu 2013, se ptihlasilo tfi sta uchazecek, na druhou sto a na tieti sto
padesat.3® AM hovoii o dulezitosti vybéru hrdinek pro docusoap: , U té
docusoapky je hrozné moc diilezity casting, je to opravdu veéc, ktera se musi deélat
opravdu peclivé, a s tim stoji a pada uspéch toho formatu. “ Potencidlni zajemci byli
pozvani na konkurz na zaklad€ privodniho dopisu, ve kterém charakterizovali sebe
a svoji situaci. Poté prob&hly osobni pohovory stvirci, které obsahovaly
I kamerové zkousky, které generovaly uzs§i vybér ucastnikd. Z téch bylo nakonec
vybrano na zékladé¢ obhlidek jejich doméciho prostfedi a zdzemi. Primarnim
kritériem pro vybér byla pro producenty ,,zajimavost™ socialnich aktérii. ReZisérka
Markéta Ekrt Valkova popisuje situaci pii castingu do tfeti fady takto: ,,Mné se
mnohdy lidi zdaji zajimavi a Irena [Hejdova] mi pak rekne: A co o nich budeme
vypravet v patém dilu? A ja ji musim dat za pravdu — viitbec nevim, co 0 nich

317 Hrdinky musi byt tedy vybrany také na zakladé

budeme vypravet v patém dile.
potencionalu rozvoje jejich piib¢hu tak, aby naplnil Sestidilnou seridlovou strukturu.
Ptestoze nedochazi k explicitni zméné reality, je vybirana pouze takova, ktera ma

dramaticky potencional.

38 Ceska televize: Ctyii vtom 3  [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10935486619-ctyri-v-tom-3/bonus/21077-konkurz-na-3-radu/

31T Ceska televize: Videobonus Konkurz na 3. fadu [online]. [cit. 29. 5. 2016]. 00:00:40. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10935486619-ctyri-v-tom-3/bonus/21077-konkurz-na-3-radu/
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Producenti hledali ¢tyfi nastdvajici matky, jejichz Zivotni situace by byly
dostate¢né zajimavé a dostateéné rozdilné, aby oslovily co nejvice divaku, ale
slouzily také jako reprezentace rozdilnych spolecenskych podminek a Zivotnich
pristupi. AM povaZzuje ruznost zapojenych reprezentantii zité reality za jeden z cili
vyroby tohoto poradu:

, Dalst bylo, ze jsme chtéli ukazat na tom takovou jako trosku sociologickou
studii toho, jak vilastne vypada dneska ta mlada rodina, to znamenad, ze jsme hledali
zastupce z ruznych socidlnich zazemi...VZdycky jsme hledali, aby to bylo co nejvice
riiznorode, aby [GCastnici] prredstavovali ty rizné typy rodiny,* a jako ptiklad uvadi
ucastniky a ucastnice prvni fady, tedy Petru a jejiho partnera z Etiopie, ktery se
adaptuje na zivot vcizi zemi, pak Miki a jeji rodinu z prosttedi venkova
a samozivitelku Lucii v t€zké Zivotni situaci bez partnera. Jak jiz bylo naznaceno,
platnost takové sociologické studie je zpochybnitelnd, nebot’ vybér ptibehi se fidi
jejich schopnosti zaujmout vétSinového divaka. AM kdyz hodnoti schopnost
objektivné zachytit realitu pomoci docusoapu, ale i1 klasického observa¢niho
dokumentu takto: ,,jd bych rekla, Ze to [docusoap] je docela jako objektivni, jak
muize vitbec byt objektivni néco, kdyz stejné ukazuje jenom kousek z té reality, zZe jo.
Nic neni uplné objektivni.

AM také popisuje, jak tyto rozdilné osobnosti funguji jako postavy ve scénafi
typu fikéniho dramatu, jehoZ tkolem je vzbudit emocionalni odezvu u divékd, diky
které se vice angaZoval do daného narativu, at’ jiz identifikaci a promitdnim vlastni
zivotni situace (k ¢emuz také slouzi riznorodost pribéhtl, ktera ma vétsi potencial
oslovit vice lidi), nebo ohrazenim se a nesouhlasem s jinym Zivotnim pfistupem:

., Bylo dulezité, aby ty lidi uméli zajimave mluvit, aby umeéli reflektovat, to, co
se v nich déje, aby to byly vyrazny typy, ... aby za tim ty lidi §li. Hledali jsme
nekoho, kdo treba ty lidi trosku bude Stvat, to byla ta manazerska rodina, ... v tom
prvaim pripadé. Aby to ty divaky zaujalo, a zdroven abychom ukdzali, jak ta
spolecnost asi vypada. Porovnadvat, vyhranovat. My jsme hledali néjaky typy, aby
oni mohli jit s nima, nebo aby se mohli vii¢i nim néjak vymezovat. Nechtéli jsme tam
takovy, ktery by néjak strasné nesnaseli, ale ono se to tam jako stejné néjak
udelalo.

K tematice riznorodosti postav se vyjadiuje také rezisérka prvni fady Zuzana

Spidlova v ptedstaveni seridlu na jeho internetovych strankach: ,, V' nasem seridlu
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hraji ale nemalou roli také babicky, matky nastavajicich matek. Proto si myslim, Ze
by serial kromé Cerstvych maminek a otcit mohl zaujmout i generaci jejich rodicii.
Ta miize spolu s nasimi hrdinkami sledovat, jaké to je, prozit porod spolu s otcem
ditéte a jakeé pouto diky tomuto zaZitku mezi ditétem a tatou vznikd.” Potad je tedy
propagovan jako program doslova pro celou rodinu, piesn¢ podle, toho jak byl jeho
zéanr puvodné zamyslen — jako narativni faktudlni potad, ktery by mél zaujmout co

Krom¢ riznych povah, situaci a nazorti bylo pro tviirce diilezité, aby ucastnici
m¢éli dostateéné rétorické schopnosti, tedy aby uméli artikulovat své emoce a tim
priblizit divakiim své emocionalni a dusevni procesy, jejichz intimita a otevienost je
jednim z ldkadel poradu. Takto odpovidd AM na otazku, zda bylo dilezité, jak
socialni aktéti ptisobi na kameru: ,, Urcite, jestli mluvi rychle, pomalu, srozumitelné,
jestli premejslej, jestli jako se uméj vymacknout, jestli uméej Fict, co si mysli,
azaroven jak vypadaj, jo, i jsme chteli, aby byli néjakym zpiisobem zajimavy.
Alesponi zakladni performativni schopnost je tedy podstatnym pozadavkem
socialnich aktéri docusoapu, kteti vytvaii jeho hlavni hrdiny.

Vybér hrdinek, které jsou nositelkami tématu a pfinasi obsah, se proménoval
s kazdou tadou, a to nejen kvili ¢asteéné zméné tvirciho tymu po prvni fadé. U
kazdého populdrniho formatu je vzdy dulezitd obnova a inovace, proto se kazda
fada snazila pfinést nové piibehy a odlisné hrdinky nejen mezi sebou, ale i od kazdé
fady. Zatimco prvni sezona reprezentovala jak svobodnou matku (Lucie), pracujici
moderni matku (Véra), které jsou obé¢ prvorodicky, tak vicendsobnou matku
z prostiedi venkova (Miki) a prvorodicku s partnerem — cizincem (Petra).
Pozadavky pro druhou fadu byly podle rezisérky Ekrt Vélkové hlavné
»dramati¢nost® a ,,pohnuty osud*:

»Rozhodné jsem chtéla, aby Zeny v novém pokracovani mély pohnutéjsi osud a
abychom mohli ukdzat jejich silu pri prekonavani Zivotnich prekazek. Coz myslim,

“318 Druh4 tada pomémé vice zapojuje také otce a partnery hrdinek,

Ze se podarilo.
takze hlavnimi postavami jsou ve tfech ptipadech partnerské dvojice, tedy pracujici
prvorodi¢ka Kamila a jeji partner Martin je s dité¢tem na rodi¢ovské dovolené, mladi

budouci rodice Bara a Mila, manzelé Veronika a Martin, kteti spolecné vychovavaji

38 Ceskd televize: Ctyfi vtom 2 [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10583121197-ctyri-v-tom-2/7493-marketa-ekrt-valkova/
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téZce postizenou dvouletou Amalku a nakonec svobodna matka Kristyna, ktera
reprezentuje lesbickou komunitu.

Posun tematiky tieti fady nastiniuje scénaristka Irena Hejdova takto:
»wDopredu si vzdycky stanovime, co nas vlastné zajima, ale nakonec jsme vzdy stejné
zakonité omezeni tim, kdo se do konkurzu dany rok prihlasi. Pro Markétu [EKrt
Valkovou] slo o druhou sezonu a pro mne o treti, takze nékteré typy hrdinek pro nas
nebyly zajimavé tieba jen proto, Ze uz jsme se s nimi setkali v predchozich sériich.
Mozna i proto, Ze nejsme samy uplné nejmladsi a obé jsme uz ,zaslouzilymi
matkami’, staly jsme tentokrat o to, aby ve vybéru byly spis vétsi rodiny, které se
potykaji s prece jen trochu jinymi problémy nez treba rodiny, které cekaji své prvni
dite. 31

I diky zméné osobni situace tviirkynt doslo k posunu v Zivotni situaci hrdinek
tieti fady, které jsou star$i a zkuSenéjsi, coz proménilo i typické situace, které se
dosud objevovali v minulych fadach, jak fika pfimo Ekrt Valkova v rozhovoru
Vv televiznim pofadu Sama doma: ,,7ak se ndam to tak jako seslo, Ze mdame prosté
zkusSenéjsi matky a to materstvi vaimdame vlastné trosku z jinyho uhle, nez si myslim
Ze jsme doposud tocili, vnimali. A viastné uz z reakci na tom Facebooku ... bych
rada sdélila teda divackam a fanynkam prvni série, at’ se viibec na tu tieti nedivaj,
protoze nic z toho tam skoro neni, ty ultrazvuky, ty kontroly, nakup kocdarku a
takovy tyhlety ,prvorodicovsky‘ zdleZitosti, ztoho jsme vyrostli.** Nutnost
kazdoro¢ni inovace také ovlivituje vybér hrdinek a hrdind, kterymi ve tieti fad€ jsou
matka dvou déti ¢ekajici neplanovand dvojcata (Eva) se starSim partnerem (Vaclav),
na venkové¢ Zijici manzelé Veronika a Milo§ spole¢né vychovavajici tii chlapce,
Z nichz jeden trpi autismem, které spolecné napliuji tematickou rovinu starSich
mnohonasobnych matek, které dopliiuje kontrastni dvojice matek s rozdilnymi
nazory na prubéh porodu — zastankyné domadcich porodi Pavla, kterd Zzije
s anglickym pfitelem Markem ve Velké Britanii a détskd 1ékatka Katefina a jeji

manzel Radovan, kteti véti moderni medicin€ a soucasnému ¢eskému porodnictvi.

9 Ceskd  televize:  Ctyii  vtom 2  [online]l. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10583121197-ctyri-v-tom-2/7547-kamila/

$0Ceska televize: Videobonus Rozhovor v Sama doma. [online]. [cit. 29. 5. 2016]. 00:02:45.
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10935486619-ctyri-v-tom-3/bonus/21887-marketa-ekrt-
valkova-a-eva-kovarik-zahradkova-s-rodinou-v-sama-doma/
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Na zéklad¢ castingli byly vybrany rodiny v riznych zivotnich situacich, které
jsou predstaveny na webovych strankach podobné jako postavy hrané dramatické
tvorby. Jednim z metod prezentace socialnich aktéra jako postav seridlové narace je
praveé oslovovani kiestnim jménem. Kfestni jméno funguje jako znacka typu, ktery
predstavuji, je osobni a zastupna, je pojmenovanim postavy, zatimco jejich celé
jméno, jak je uvedeno v zavérecné titulkové sekvenci, jakoby odkazovalo k jejich
predstavitelim. Ustfedni uéastnice programu jsou vzdy charakterizovany jako
,hrdinky* a jejich povaha je charakterizovana jako typ postavy spjaté s prostiedim
a zivotni situaci. Jako ptiklad uvedeme charakterizaci statkarky Miky, Gcastnice
prvni fady:

., CtyFiatricetileta Miky je jedinou z nasich hrdinek, kterd uz déti ma. Po dvou
dcerdach doufi spolu s manzelem Joskou v prvniho syna. Ziji spolecné s détmi na
rodinném statku plném zvirat, kterym Miky obétuje vétsinu svého casu. Méstské
matky asi jeji pracovni zaprah v pokrocilych stadiich tehotenstvi prekvapi, Miky
rozhodné ani behem tehotenstvi nehodla slevit z ostrého pracovniho tempa. Rodit
chce v porodnici v Nachodé a jeji porod se bohuzel neobejde bez komplikaci —
zvlddne ho?***

Tato charakterizace pomoci stereotypniho zafazeni nabizi névod, jaky vztah
k postavé zaujmout, a podporuje kontrastni vymezeni (,,méstské matky “ proti typu
,venkovské matky“, ktery zde predstavuje Miki). Navic predpovida d&j, na ktery se
divaci mizou tésit a nastoluje tak dramatickou narativni hadanku, kterou dany serial
Vv prubéhu vyfesi, podobné jako v hrané tvorbé.

Dals§im dikazem, ze tviirci hledaji pfedstavitele typu, ktery dokaze oslovit vice
lidi a bude reprezentantem dané demografické skupiny, je charakteristika hrdinky
druhé fady Kamily s citaci scénaristky Ireny Hejdové: ,, Byl to orFisek, najit pro
serial nastavajici matku z rad manazerek, které se chtéji po Sestinedéli vratit do
prace. ,Vedeli jsme, Ze nds tenhle typ postavy zajima a pritom Zeny s vysokym

¢

spolecenskym postavenim si svoje soukromi velmi strezi,* vysvetluje scenaristka

« 32

Irena Hejdova. 2 Zabery z intimniho Zivota zvysuji divackou atraktivitu pofadu,

1 Ceska  televize:  Ctyii  vtom  [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10397777701-ctyri-v-tom/6490-hrdinky/

%2 Ceskd  televize:  Ctyii vtom 2 [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10583121197-ctyri-v-tom-2/7547-kamila/
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proto je dulezity vztah, ktery vznikne mezi filmafi a jejich subjekty, tedy vztah mezi

televizni a zitou realitou.
5.5.1 Vztah Kk realité a Géastnikim

Zasadni otazkou pii tomto vyzkumu bylo, jakym zplisobem vznika a funguje
scénat faktudlniho poradu typu docusoap. V tomto ptipadé AM zduraznuje
odliSnost od reality potfadd, které jsou zaloZzeny na zméné reality, ke které¢ u
docusoap nedochazi a popisuje roli scénaristky Ireny Hejdové:

,,Irena Hejdova tady v tom pripadé se s nima hodné schazela a viastné napsala,
tak jak si predstavuje, co bychom neméli zapomenout zachytit. Nebylo to tak, Ze
bychom kviili nim délali néjaké specialni situace, ze bychom je jako aranzovali, ale
treba ja nevim, Ze jsme je treba poslali volit. Kdyz byly volby, tak jsme rekli, jako
bylo by fajn, ,, Piijdete volit? “, Ze jako jo, tak my si vas natocime. TakzZe my jsme si
spis vybirali, z toho Zivota ... ty situace, které nam ten pribéh tvori. To znamend, Ze
scenar byl, ale ... ne Ze by byl scénar, kterej by psal jim, jak se maji chovat, ale spis
co oni nam rikali, tak jsme podle toho si naplanovali, co budem tocit z toho jejich
Zivota.“ Podobné svou praci popisuje sama Hejdova: ,,Takze viastne kdyz se
premysli i na zacatku o tom, které postavy se vyberou, tak se dost casto vymysli, co
by se tam v tom jejich pribéhu mohlo objevit. Ne Ze bychom tam néco inscenovali,
jo, ale spis tak jako pracujem s tim materialem, co se nam dostane do rukou.*%

Scénét zde je spiSe planem do budoucna, do kterého scéndristka zaznamena,
jakeé situace by bylo dobré zachytit. Tyto situace jsou vétSinou ritudlni povahy, to
znamena, Ze jsou vSem lidem spole¢né, opakuji se kazdy rok a da se pocitat s tim,
7ze se uskute¢ni. Namisto ¢ekani na mimoradnou udalost, ktera se muze nebo
nemusi ptihodit, jak to délaji nékteré observacni dokumenty, docusoap
zaznamenava individualni vypofadani svych postav se situacemi spolecnymi vSem,
jako jsou Véanoce nebo zminéné volby. Diky tematice programu Ctyii v tom je to
samoziejm¢ také prabeh téhotenstvi, porod, nakupovani vybaveni pro déti, vybér
kogarku, prvni zkuSenosti s prvnim ditétem. Klasickymi situacemi v Cryii v tom
byla také kontrola na gynekologii, ultrazvuk a navstéva u pediatra. Tyto totozné
situace absolvovali ucastnici a Uc€astnice docusoapu, liSily se pouze diky jejich

rozdilnym povaham a Zivotnim situacim. Coz jen potvrzuje diilezitost volby postav,

%3 Videobonus Konkurz na 3. fadu [online]. [cit. 29. 5. 2016]. 00:00:50. Dostupné z:
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nebot’ to jsou pravé ony, kdo tvofi rlznorodou naplit programu, jak potvrzuje
rezisérka Ekrt Véalkova:

»Meéla jsem jasnou koncepci, jaky typ hrdinek hledame, takze okruh pro vybeér
se nam spolu s dramaturgy a scenaristkou brzo vykrystalizoval. Pak uz clovek jen
kombinuje, aby se pribehy vzajemnée dopliiovaly, aby vybeér hrdinu tvoril kontrast
a zaroven jednotu ve vypraveném pribéhu. Nicméné osobni sympatie jsou fenomén,
ktery je pro mé duleZity, takze urcité pro vybér finalni ctyrky hraly zasadni ulohu.
Pri nataceni pak casto neni poznat, jestli tocime my o nasich hrdinech, nebo oni
0 nds, nase Zivoty se protnou.“324

Ritudlni a kalendaini udalosti, jako Véanoce ¢i narozeniny, maji
V docusoapovém narativu také funkci, kterd propojuje jednotlivé ptibéhové linie,
tedy spojnice osudil jinak se nepotkavajicich hrdinek. Takto pracuje také soap
opera, stim rozdilem, ze kalendaini udalosti zobrazené v soap opefe vétSinou
koresponduji s redlnym casem zité reality divakd, coz se d&je diky délce
a realistickému plynuti ¢asu. Oproti tomu ceskd docusoap funguje podobné jako
Casosbérny dokument a vice se piiblizuje minisérii nebo Ceské seridlové naraci,
kterd zhustuje delsi ¢asové obdobi do kratsi seridlové formy (na seridlovou formu
Ctyi* v tom se podiva podrobnéji Kapitola 5.2.4.3).

Aby tvirci védeli, jaké obsahové moznosti maji k dispozici, musi se dikladné
seznamit s prostfedim a zdzemim socialnich aktérii, a také s jejich povahovymi
vlastnostmi. Jejich medidlni obraz v pofadu pak vznika vlastné rekonstrukci podle
toho, jak je poznali jejich tvirci, nebot jejich rozhodnutim ve fazi stfihu
a postprodukce vznikd jejich reprezentace. AM popisuje, ze nékdy doslo v procesu
stiihu k vynechani ur¢itych momenti paradoxné za Gcelem vétsi objektivity, nebot’
,,protozZe ono v té televizi je to vidycky zkratka, to znamena, ze vy kdyz toho cloveka
ukazete v tom davu, tak miiZou piisobit treba jinak, nez oni si mysli, Ze piisobi. “ AM
popisuje, jakym zpasobem dochazi k modelaci televizni postavy docusoapu na
zaklad¢ jeho redlného predobrazu:

My jsme strasné moc hlidali to, aby ti lidi, kteri vlastné nejsou herci, tudiz
nejsou zvykli na to, ze kdyz je nékdo natoci a vysila je v prime-timeu v televizi, Ze se

miizou stat znamymi, a muzou se stdt tercem i néjaké ... Sikany na webu nebo néco.

4 Ceskd  televize:  CtyFi vtom 2  [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné
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Takze my jsme tem lidem vlastné pomahali si Fict ,Hele tieba tohleto ..., t0 jste
rekli, ale zamérné bychom to tam nedali.* ... Hodné jsme to zvazovali i z etického
hlediska, abychom jim néjak neuskodili.... Takze jsme to hodné hlidali, treba tam u
té divky samozivitelky [Lucie z prvni fady], tak tam jsme tieba davali pozor, aby
ona zase jako nevypadala hur, nez jak to realné je.

Autenticita docusoapu je, podobn¢ jako u vétSiny dokumentt, postavena tedy
predevsim na schopnosti televizniho $tabu reprodukovat jejich zkusenosti s realitou.
AM bere v potaz vlastnosti audiovizualniho média, které je zkratkovité a ma
schopnost zvelicovat:

,,Pomérné malo se nam tam stalo, Ze by tam néco nechtéli, spis to bylo z nasi
strany, ze my jsme rekli: ,Hele tady jsme vystiihli néjaky sprosty slovo, protoze by
to vypadalo jako dlazdici.’ I kdyz to tak treba uplné nebylo, ale ono to pak vic
vynikne, takze jsme to tak jako vazili jako co je jesté jakoby ta pravda, co je diileZity
jako autenticky, a co uz by mohlo, Ze uz by to nebylo uplné idealni tam dat. Takze
jsme to jak hodné, to je vidycky u toho dokumentu, to je hlavné vlastni tomu
dokumentu, Ze vy musite na ty lidi davat pozor, abyste jim neubliZili néjakym
zpiisobem.* \ tomto sméru se Ctyii v tom vice blizi dokumentarni tvorbé nez reality
TV, ktera naopak vyuzivéa svych subjektl ke zveliCovani a dramatizaci reality za
ucelem co nejvetsi divacke atraktivity.

AM shrnuje plsobeni stfihu na findlni obraz ¢lovéka v televiznim obsahu typu
tam jako néco nechate, nenechate, tak to, ne, Ze bysme to néjak cenzurovali, ale
snazili jsme se, aby ty lidi byli fakt takovy, jaky jsou, a aby je to néjak
nedeformovalo ani jako néjak strasné pozitivné nebo negativné. Aby byli co nejvic
sami sebou, no. Coz nekdy vlastné jakoby musite nékde trosku ubrat, abyste vytahli
to nejpodstatnéjsi.*

Dals$im postupem zachyceni skute¢nosti, ke kterému se docusoap uchyluje, je
amatérské video, které pomoci malych rucnich kamer nataci sami socidlni aktéfi.
K této ¢innosti jsou také instruovani od televizniho $tabu, je jim piedstavena Skala
moznych ¢innosti, které na kameru zachytit, dostalo se jim instrukci typu:
., Popovidejte si s tim miminem v brise.” Meéli jako [Fict] ...co si myslej, nebylo to

Jjako, Ze musej presné tohle rikat, ...ale situace néjaky aby zachytili,” fika AM.
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Diky poskytnutym informacim o kontextu vzniku a produkénich podminkach
programu CtyFi vtom jsme byli schopni poodhalit, jakym zpisobem se ramci
instituce Ceské televize pracuje se zanrovymi pravidly. Diky rozhovoru s kreativni
producentkou potadu Alenou Miillerovou jsme dospéli k zjiSténi, ze docusoap je
Vv producentském a produkénim zdzemi vniman jako format s vice ¢i méné pevnymi
hranicemi, jenz poskytuje pomoci formalnich pravidel ndvod, jak prezentovat
libovolné obsahy. Z tohoto hlediska je dulezity historicky vyvoj zanru a jeho
precedentni fungovani jako uspéSného popularniho zanru schopného generovat
stdlou divackou zdkladnu, pfesto napliujiciho vzdélavaci a demokratizacni
pozadavky média vetejné sluzby. Diky rozboru podoby webovych stranek jsme
nastinili, jaké prosttedky mimotextového charakteru se zasluhuji o zanrové
zaclenéni poradu.

Pro tvirce je nejzasadnéj$im pravidlem pro tvorbu docusoap jeho hybridni
povaha spojujici v sobé dokumentarni zptsob nataceni a postprodukéni postupy
typické pro hranou tvorbu. Zaroven jako kritérium odliSujici docusoap od reality
TV je vyzdvihovano nenaruSovani pfimo zité reality. Docusoap ma pro tvirce
podobnou funkci jako jiné zanry, jehoz pravidla by se méla dodrzovat na ukor
vétSiho osobniho autorského vkladu.

Také jsme si popsali, jakym zpisobem je u vyroby koncipovan rdmcovy
scénaf, ktery wvyuzivd opakovatelnosti a ritudlnosti kaZdodennich cCinnosti
a zivotnich situaci podobné, jako to déla soap opera. Docusoap Ctyii v tom se soap
opefe nejvice priblizuje tématem, které cili pfedevSim na Zenské publikum, které

také tvorily vétSinu publika, které sledovalo porad v televizi (viz Tabulka ¢. 1 - 3)

5.6 Textova analyza

V této Casti provedeme formalni textovou analyzu vybraného dilu docusoapu
Ctyri vtom, a to s ohledem na znaky vymezené v teoretické ¢asti prace, pramenici
z vlastnosti observacniho dokumentu a soap opery. Pfedevsim se budeme soustiedit
na zpusoby zapojovani postupl typickych pro segmentaci fikéniho seridlového
narativu. Pokusime se také definovat seridlovou povahu potfadu a postupy televizni
faktualni tvorby tak, jak je popsali John Corner a Jeremy Butler. Budeme se
soustiedit na zpisoby, jak se v ptikladové epizod¢ pracuje s mluvenym slovem

(v podobé voice-overu a interview) a mizanscénou Vramci rozdilnych
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dokumentarnich modu. Cilem této kapitoly bude doplnit diskursni klastr definujici
zanr docusoap o konkrétni popis formalnich prostiedkd pouzitych ve vybraném
piikladu ze serialu.

Jelikoz dosud vzniklo osmndact zhruba cCtyficeti péti minutovych epizod, které
vSechny plni rozdilné role samostatné, i jako soucast celistvého seridlového
narativu, je obtizné, az témét nemozné, vybrat jediny vhodny text jako typického
zénrového reprezentanta. Pro Uplné a spravné definovani seridlového narativu je
navic nutné analyzovat cely soubor jednotlivych jeho casti jako celek, na coz
Vv rozsahu této prace nezbyva prostor. Proto se uchylujeme k formalni analyze jedné
Casti serialu, na které si ukdzeme, jaké strukturni a konstrukéni prvky byly zapojeny
pro vytvoreni seriality, a jak koexistuji s uzitymi dokumentarnimi konvencemi.
Analyza ptikladu jednoho audiovizudlniho textu, ktery je jinak soucésti celého
serialového celku, je vtomto pfipadé vhodnd, nebot diky informacim
z produkéniho diskursu vime, ze docusoap aplikuje formalni postupy jako
formatova pravidla, ktera se lehce obménuji, ale pfesto opakuji v kazdém dile. Na
ukazce jedné epizody si popiSeme vlastnosti, které vztadhneme K ostatnim ¢astem

a struéné si vysvétlime, jak se projevuje jejich funkce v ramci celého potadu.
5.6.1 Zduvodnéni vybéru analyzovaného textu

Diky analyze produk¢niho diskursu vime, ze serialové strukturni prvky jako je
rekapitulace minulého dilu nebo upoutavka na dil pfisti, jsou podstatnou soucasti
formalnich pravidel docusoapu. Jejich zafazeni a podoba se vSak liSi podle
postaveni dané Casti v chronologii seridlového narativu. Prvni dil logicky jesté
neobsahuje rekapitulaci pifedchoziho déje, stejné tak posledni jiz nekonci
upoutavkou na dalsi epizodu. Tyto strukturni postupy jsou vsak dilezitou soucasti
zanrové identity pofadu, proto vybrany zastupce by nemél byt prvni ani posledni
epizodou, ptestoze oba by byly zajimavym piikladem z hlediska metod predstaveni
novych postav a zpusobl rozieSeni hlavnich narativnich hadanek ve faktualnim
programu, jehoz realny d¢j definitivni rozfeseni z podstaty nema.

25

Pro nase ucely jsme vSak vybrali tieti dil druhé fady s ndzvem Elias 2% ato

proto, ze se V ném piehledné spolupracuji obé fikéni i dokumentarni tendence, coz

%2 Tento dil byl odvysilan 9. bfezna 2014 a sledovalo jej 265 tisic divaku starSich patnacti let,
z ¢ehoz 191 tisic predstavovaly zeny. Ze vSech lidi starSich patnécti let pfitomnych u televizoru se na
tento dil divalo necelych Sest procent z nich.
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je aspekt, ktery produkéni diskurs povazuje za stézejni pii definovani docusoapové
formy. Tento dil prezentuje, jakym zplsobem jsou v docusoapu zachycovany
kazdodenni a bézné cinnosti, zaroven vyuziva zietelné serialovych a fikcnich
konvenci, pfedevs§im pak zavéreéného cliffhangeru, ktery je pravé u této epizody
velice vyrazny. Na tomto piikladu si mizeme ukazat, jak tvirci aplikuji fik¢ni
I dokumentarni postupy, a tyto poznatky, jak si ukdzeme, jsou platné i pro ostatni
audiovizualni texty, které tvoii seridlovou naraci Ctyii vtom. Zvolena epizoda
piinasi navic jeden aspekt, kterym je dramaticky konec, ktery vzbudil divackou
odezvu Vv jistych komunitach,** kterou bychom v této praci chtéli také akcentovat,
jelikoz nam pfijde zajimava z hlediska divackého vnimani zanru. Musime zdUraznit,
7e tato analyza bude ptipadova, tedy tykajici se pouze jedné epizody, piestoze
n¢kdy pro porovnéni zminime, jak se nékteré aspekty projevuji v jinych dilech, jako
naptiklad piiklady konstruovéni cliffhanger nebo zpoveéd socidlnich aktéri do

kamery.

Narativni vyvoi ve Ctyii v tom 2

Druha fada ptfevzala formu a koncepci prvni divacky uspésné fady, ovSem
S novymi hrdinkami a hrdiny v obdobné Zivotni situaci, tedy béhem téhotenstvi a po
porodu. V tomto ohledu se nejedna o seridlovou naraci typickou pro soap-operu,
kterd vypravi pomoci velkého poctu dild a dlouhého ¢asového useku plynouciho
paralelné s realnym Casem, ale spiSe o ¢asosbérnou observaci. D&jova napli poradu
je spiSe chudd, nedochéazi k zadnym vétsim zvratim a jeji tempo je pomalé. Jeho
pomalost vynahrazuje mnohost narativnich linii a jejich rychlé stfidani.

Ustfedni narativni linie jsou spojené s kazdodennimi tkony hlavnich postav,
kterymi v druhé fad¢€ jsou: televizni producentka Kamila, ktera ¢eka své prvni dite,
hned po porodu méa v planu se vratit zpét do prace a na mateiské se synem zlstane
jeji manzel Martin; lesbicky orientovana prvorodiCka Kristyna, ktera pocala se
svym kamarddem, ale Zije sama; osmndctiletd studentka gymndazia Bara, kterd
ot¢hotnéla se svym pftitelem Milou a je v rizikovém téhotenstvi; manzelé Veronika
a Martin, ktefi spole¢n¢ vychovavaji jeji t€Zce postizenou dceru Amalku a ¢ekaji

prvni spole¢né dité. VSechny hrdinky jsou v rizném stupni téhotenstvi, aby serial

26 Konkrétng ve fanouskovské zékladné reality TV Zanru, kterd se soustiedi na webové platforms
Pandcek v reality show [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z: http://reality-show.panacek.com/
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nabidl jeho rozdilné faze béhem jedné epizody, tedy aby se udrzela zajimavost
zobrazovaného obsahu a stale néjaké nevyieSené narativni hadanky. Jejich déjové
linie se vramci dilu stfidaji a proplétaji, neprotnou se vSak explicitné¢ (nebot’
postavy se navzajem neznaji a bydli v jinych méstech), ale tematicky diky
spole¢nym zkuSenostem se stejnou zivotni situaci.

V prvnim dile Snazvem Zacdtek, ktery se vysilal 23. tnora 2014, jsou
predstaveny hlavni postavy, jejich Zivotni situace a postoje. Ty shrne vypraveéc
v medailonku v avodu dilu, ale také samotni Gc¢astnici béhem rozhovori se $tabem
a s jinymi socialnimi aktéry. Kamera je sleduje v situacich, které jsou momentalné
naplni jejich zivota, jako je ndkup kocarku nebo sestavovanim postylky. Tento dil
kon¢i piredporodnim cvicenim Kamily, ktera ma nejblize porodu.

V druhé ¢asti s nazvem Filip odjizdi Kamila jesté pied porodem na sluzebni
cestu do Karlovych Vari, zatimco Kristyna i S pomoci Stabu sestavuje piebalovaci
pult. Veronika s Martinem kupuji kocarek pro Amalku i pro nové miminko, Béra si
vybira svatebni Saty a spolecné s Milou vyfizuji svatebni povinnosti. Tato epizoda
zobrazuje dlouhy a vlekly porod Kamily, ktera nejprve prozivd kontrakce doma
apak je prevezena do porodnice. Veronika musi absolvovat zdlouhavou cestu
metrem s kocarkem, protoze jim schazi auto, a Kristyna v rozhovoru s matkou
probira své détstvi a nasilnického otce. Dil vrcholi narozenim Filipka Kamile.

Tieti dil Elids sleduje Kristynu, jak trénuje nastup do autobusu s kocarkem,
koupani a oblékani miminka, s vétsim i mens§im uspéchem. Bara a Mila maji svatbu,
Kamila vzpomina na sviij narocny porod a jeji manzel se uci prebalovat Filipka.
Veronika s rodinou jedou na navstévu ke své tchyni, ktera je v invalidnim dichodu,
aproto se nemiZze starat o Martinova mladSiho bratra. U novomanzell
vymalovavaji détsky pokoji¢ek a Bdara absolvuje test z anglictiny na gymnaziu.
Kristyna je pfevezena do porodnice, kde nejprve absolvuje piijimaci pohovor a poté
porodi syna EliaSe, u kterého se vSak zahy po porodu objevi zdravotni komplikace,
¢imz konc¢i tato epizoda.

Ve c¢tvrtém dile s nazvem Tobids Veronika absolvuje prohlidku u gynekologa,
Kamila se pfipravuje na navrat do prace a Martin na samostatnou pé¢i o miminko.
Kristyna popisuje svoje pocity z porodu, po kterém mél maly Elia§ dychaci
problémy a musel byt oZivovan. Situaci Kristyné 1 divakiim objasiiuje vedouci

porodnického useku nemocnice U Apolinafe vV Praze Doc. MUDr. Antonin Patizek,
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CSc (jak oznamuje graficky titulek v obraze, jediny ve vSech tfech fadach, viz
Obr. ¢. 53). Bara hovofi o vztazich v jeji nové roding, Kamila odlétda do Tokia
apéci o dité jiz pln¢ prebird jeji manzel, jehoz snaha uklidnit a uspat miminko
pusobi komicky. Bara musela byt odvezena do nemocnice, kde doufa, ze dojde
k umélému vyvolani porodu. V tom ji nemocnice nevyhovéla, tak s Milou uvazuji
0 pfesunu z Mostu do Usti nad Labem. Veronika porodila cisaiskym fezem syna
Tobiase.

Paty dil se jmenuje Jakub a zaCatek navazuje tam, kde skonéil piedchozi dil,
tedy navstévou u Veroniky v porodnici. Kamile a Martinovi pomahaji s péci o syna
babicky a Bara se jiz v nemocnici chysta na porod. Kristyna v&si obraz a jde na
prochazku s ElidSem, se psy a s kamarddkou. Kamile zemiela babicka a Baie
s Milou se narodil syn Jakub. Veronika s manzelem slavi v rodinném kruhu jeho
svatek a Kamilin manzel probira rodi¢ovstvi s kamarady na hokeji. V této scéné
filmovy §tab zastava vice participacni pozici, nebot’ hlas rezisérky zpoza kamery
konverzuje s tGcastniky a vybizi k reakci na téma muze na rodicovské dovolené.
Elid$ je nemocny a Kristyna je s nim u doktorky, a Mila s Barou zakouseji prvni
péci o miminko. Kamila pfinesla syna do prace a rezisérka rozmlouva s jejimi
kolegy o spolupraci s Kamilou a o0 pracovni atmosféfe. Kristyna s Elidasem se
piipravuji na Vanoce a nakupuji dekorace, coz piedestird tematiku nasledujiciho
dilu.

Posledni dil druhé tady, ktery byl odvysilan 20. bfezna 2014, nese nazev
Konec? a ukoncuje ptibeéhy oslavami Véanocnich svatkl v Gstfednich rodinach. Bara
jde vsak nejdiive ukazat syna spoluzakiim do Skoly, zatimco Kristyna pfemysli nad
svou budoucnosti a domlouva kiest pro EliaSe. Hrdinky a hrdinové se diky
Vanoctim schazi s dal$imi ¢leny svych rodin, Kamila mluvi se svym otcem
a Kristyna jede na venkov za ot¢imem. Veronika pece cukrovi a pii tom hovofi
0 strachu ze smrti své téZce nemocné dcery. Hrdinky a hrdinové odpovidaji na
otazky Stdbu ohledné budoucnosti, Kristyna pfemysli o Zivoté na venkové a Bara
s Milou maji v planu koupit si kola, dim a auto. Serial vrcholi setkdanim vSech
zOastnénych v kavarné, kde se spole¢né divaji na prvni dil docusoapu Cryri

v tom 2.
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5.6.2 Strukturace poradu

Tato podkapitola stru¢né piedstavi a shrne strukturni prvky potadu, které se
opakuji v kazdé ¢asti serialu napfi¢ fadami (viz Tabulka €. 10). Piikladem nam
bude zejména analyzovany dil Elids, nékteré ¢asti jako ivodni a zaverecné titulkové
sekvence jsou vsak pro vSechny epizody stejné, proto si kratce popiSeme jejich

podobu a funkci ve vSech tiech fadach.

5.6.2.1 Uvodni a zavérecna titulkova sekvence

Autorkou tvodni titulkové sekvence prvni fady a designérkou loga potadu je
vytvarnice Denisa Abrhdmova Grimmova, jeji vytvarnou podobu pro druhou a treti
radu prepracoval animator a vytvarnik Jan Zaji¢ek. Autorem hudebniho doprovodu
znélky je hudebnik Jan Cechticky. Hudba se vtéto sekvenci misi se zvuky
animovan¢ho ptibéhu, ktery zobrazuje Zeny v situacich typickych pro téhotenstvi,
jako je ultrazvuk, porod ¢i jizda s koCarkem (Obr. €. 4 — 6). Znélka je humorné
ladéna a predznamenava nejen tyto nacrtnuté situace, které serial zobrazi, ale také
staly charakterovy typ, ktery se objevuje v prvni i druhé fadg, a to je pracujici matka
(Obr. ¢&. 7, & 11, & 12), ktera je ztvarnéna sedic u pocitace s ditétem na zadech.
Funkci uvodni znélky je predev§im upozornit na zacatek potradu, k ¢emuz slouzi
rozpoznatelny hudebni motiv (ktery diky opakovani pted kazdym dilem je divakovi
divérné znamy), od ostatniho televizniho toku potfad znatelné odliSuji zvuky
kreslenych postavicek, predevS§im zdéSeny vykiik na zacatku, ktery ma humorné
vyjadiovat zdéSeni z t€hotenstvi.

Vizualni podoba pro druhou a tieti titulkovou sekvenci se zménila z Cisté
kreslené animace na kolaz kresby a fotografii. V uvodni znélce to vSak nejsou
fotografie pfimo konkrétnich hrdinek a hrdind, ale pouze jejich zéastupné typy.
Ptimo jejich konkrétni fotografie pak vyuziva zavérecna titulkova sekvence druhé
a tieti fady (Obr. ¢ 13 — 16). Animovana deformace socialnich aktéra a aktérek je
jesté vice vtahuje do fikéniho svéta televizniho seridlu, kombinace jejich fotografii
a vytvarného zpracovani je dal$im zptisobem mediace reality.

ZavereCnou titulkovou sekvenci vzdy doprovazi origindlni pisen, sloZena
a nahrana pfimo pro tento program, nazpivana populdrnimi interprety a vzdy se
n¢jak vztahujici k tématu. Pro prvni fadu slozily a nazpivaly pisen Bara Vaculikova

a Lenka Jankovskd (Léna Yellow), Cili uskupeni Materskd.com, jejichz hudebni
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tvorba je Uizce spjatd s tématem t€hotenstvi a matefstvi. Tato pisen je spiSe komicka
a konkrétn¢ se odkazuje na charaktery a ptibéhy hrdinek prvni fady. Pro druhou
séril nazpivali pisen Vojtéch Dyk a Lenka Krobotova, jejim autorem je skladatel
hudby pro tuto fadu Marek Doubrava. Text pisn¢ ma humorné-poetické ladéni,
zatimco ta pro tfeti fadu v podani Lenky Dusilové je jiz vice melancholickd a zrala.
Tyto titulni pisné¢ vystihuji atmosféru kazdé tfady, ale predevSim diky zapojeni
renovovanych interpretd navysuji kulturni status programu a pomahaji budovat jeho
znacku. Zavérecnou titulkovou sekvenci ani v jedné fad¢é¢ nedoprovazi dodatek
v podobé rozdélené obrazovky, ktera by nabizela bonusové zabéry nebo ukazky na
piisti epizodu. Casovy prostor zavéreéné epizody je vyhrazen pro zminéné pisné
a Vv poslednich dvou tadach také pro vesele plsobici koldze fotografii Ucastnic
a ucastnikd.
5.6.2.2 Medailonek

Serial Ctyii vtom nepouziva segmentu rekapitulace predchozi dé&je v jeho
klasické podobé (tedy sestiih zabéri z minulych dili), misto toho stavi spiSe nez na
déji a na udalostech na svych postavach. Namisto pfedchoziho déje predstavuje
nejprve koncept celého potfadu v segmentu, ktery nazveme medailonkem poradu,
apoté se Vprubéhu prvnich minut potfadu ptedstavuji hrdinky a hrdinové
v medailonku postav. Obsah téchto segmentii se méni v kazdé epizodé s vyvojem
dgje, jejich stylizace a forma vSak ziistava. Tyto segmenty predstavuji nejen danou
postavu, ale 1 vyvoj jeji Zivotni situace, proto nesou funkei rekapitulacni sekvence.

A. Medailonek poradu

Medailonek pofadu je umistén po uvodni titulkové sekvenci a pfed grafickym
zobrazenim nazvu epizody (Obr. & 17). V dile Elids se jedna o zabéry uréené
pfimo pro tuto sekvenci, které se pak v samotné epizod¢ neobjevi, tudiZ je nelze
povazovat za flashforwardovou sekvenci. V nasledujicim dile Tobids jsou do této
sekvence zafazeny zabéry déjove spadajici do predchoziho dilu, jedna se vSak
0 nepouzité zabery, které nyni objevuji vlastné poprvé. Neékteré zabéry v této
sekvenci piedjimaji déni v dané epizod¢, naptiklad v druhém dile Filip, kde ukazuji
hrdinku Baru, jak si zkous$i Svatebni Saty, coZ je poté jednou ze situaci v poradu.
Flashforwardové piedjimani déje je v této sekvenci spiSe sekundarni, hlavni funkci
téchto zabéri neni ani presn¢ rekapitulovat de¢j, ale spiSe vizualné predstavit

a ptipomenout hlavni postavy, a tim stru¢n¢ definovat koncept serialu. Epizoda
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Elias tedy zobrazuje Kristynu, jak foti, Milu s Barou, kdyz se koupou v bazénu,
Veroniku, jak se smé&je na lavicce v parku, Kamilu usmivajici se do kamery.
Charakteristika potfadu je tedy uzce spjata s jeho protagonisty 1 kazdodennosti, ve
které je kamery zachycuji.

Tyto zabéry, které jsou v kazdém dile jiné, doprovazi voice-over sloganem
poradu, ktery stru¢né charakterizuje jeho koncepci, a opakuje se v kazdém dile:
., Ctyii téhotenstvi, ctyri porody, ¢tyri Zeny v tom. A devét mésicii, které zménily
Jjejich Zivoty. “327 Tento slogan se zméni v poslednim dile, kdy jeho druha véta zni:
A Sest mésicii pred televizni kamerou. Nasi hrdinové se pomalu pripravuji na
vanocni ¢as a na konec seridlu.“**® Diky tematickému posunu k star$im parim
a zkuSenéjSim matkdm se toto motto proménilo také ve tfeti fad€, kdy vypravéc
dodava: ,, A cwri pary, které své stésti hledaji treba i na podruhé.“329 Diky
opakovani je pofad znamy pro stalé publikum, zaroven je stru¢né piedstavovan pro
divaky nové. V poslednim dile jeho proména signalizuje, Ze tento dil je zavérecny,
¢imz urcuje divacké ocekavani narativu, ktery uzavie seridlové vypraveéni.

B. Medailonek postavy

Po medailonku charakterizujicim cely serial pfichazi medailonek konkrétni
postavy. Tato stylizovani sekvence uvadi zacatek narativni linie dané postavy
v daném dile, které se nepravidelné stiidaji v pribéhu celého textu. V nasi
ptikladové epizodé¢ prob&hnou medailonky vSech Ctyf postav S jejich prvnimi
d&jovymi situacemi b&hem prvnich sedmi minut pofadu. Zabéry, které tvofi
medailonek, vznikly specialné pro néj a predstavuji participacni tendence tohoto
poradu. Zhusta vyuzivaji performativnich schopnosti jeho ucastnikli a ucastnic,
kteti jsou aranzovani do ruznych pozic a postoju pied statickou kamerou (Obr.
¢. 18), se kterou navazuji pfimy o¢ni kontakt, tim padem jejim prostiednictvim
I pfimy kontakt s publikem. Toto poruseni nepozorované observace se projevuje
pfimym pohledem do kamery a nékdy také performancnimi sklony socialnich

aktér, ktefi se snazi (zfejm¢ na pokyn Stdbu) pobavit a zaujmout publikum

%1 Cryri v tom 2. Elids. [3. dil televizni serialu]. Scénaf Irena Hejdova, rezie Markéta Ekrt Valkova,
CT, 9. 3.2014, CT2. 00:00:24.

%8 Cryri vtom 2. Konec?. [6. dil televizni seridlu]. Scénaf Irena Hejdova, rezie Markéta Ekrt
Valkové, CT, 30. 3. 2014, CT2. 00:00:26.

%29 Cryii v tom 3. Nové Zivoty [1. dil televizni serialu]. Scénéf Irena Hejdova, rezie Markéta Ekrt
Valkové, CT, 2.9. 2015, CT1. 00:00:30.
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grimasami ¢i vtipnymi gesty (Obr. €. 19 — 20), ovSem s ohledem na povahové
sklony socidlnich aktérd. Uznani pifitomnosti kamery porusuje nejen konvence
observace, ale i fikéni hrané tvorby, tyto segmenty tak vykazuji spiSe znaky reality
TV, konkrétné medailonkli soutézicich v talentovych soutézich ¢i laboratornich
experimentech (které piejimaji z konvenci sportovnich potadu, viz Kapitola 4.2.4).
Medailonek je sestaven pomoci rychlého stiihu, Casto za Gfelem vzbudit
humorny efekt ¢i odlehcenou atmosféru. Kazdy tento segment je koncipovan jako
zachyceni postav v konkrétnim zivotnim obdobi a diky tématu také Casto piebira
nabizejici se postupy ¢asosbérného fotografovani rostouciho te€hotenského biiska
z profilu. Jeho hlavni funkci je uvést do konkrétniho momentu dé&je, coz Cini
neptitomny vypraved, kterému se pravé v medailoncich dostava nejvétsino prostoru.
Voice-over doprovazi tyto stylizované zabéry, napiiklad v epizodé Elias sd€luje, Ze
Bate s Milou ,,prdavé zacina svatebni den, i kdyz s dozvukem vcerejsi hddky.“SSO
Tento popis pripravuje pudu pro d¢j, ktery bude nasledovat, ale nejedna se doslova
o rekapitulaci, nebot’ onu hadku televizni kamery nezaznamenaly. Vypravée
Vv medailonku pfipomina, ze Bdra je ve tfetim ro¢niku gymnazia a ¢ek4 ji klasifikace
na postup do maturitniho ro¢niku, coz je dostatek zpétnych informaci, které¢ divak
potiebuje znat pro pochopeni budouciho déje (Béara v tomto dile pisSe klasifikacni
test z angliCtiny). Stejné tak v medailonku Veroniky komentai ptedevsim vysvétluje
spletit¢ vztahy v jeji rodiné, aby se publikum Ilépe orientovalo v postavach.
K rekapitulaci dochazi u medailonku Kamily, ve kterém voice-over pfipomina, ze
se hrdinka zotavuje z tézkého porodu, coz piimo odkazuje k udalostem minulého
dilu. Medailonky postav tedy slouZi jak k jejich vizudlni i slovni charakterizaci, tak
nastinéni budouciho dé&je 1 rekapitulaci nového. VSechny medailonky doprovazi
nediegeticka rytmicka hudba, u Kamily a Martina zni rockovy motiv, ktery slouzi

jako hudebni leitmotiv jejich linie.

5.6.2.3 Segmentové predély

Piedély mezi segmenty explicitné oznadila kreativni producentka Ctyi* v tom
Jako zékladni pozadavek formatu (viz Kapitola 5.5.1). Tyto ptredély signalizuji
publiku, Ze se narace presouva na jiné misto, jeho funkce se tedy podobd uloze

ustanovujiciho zabéru prostfedi. Predélu mezi segmenty v podob& ustanovujiciho

30 Cryri v tom 2. Elids. [3. dil televizni serialu]. Scénaf Irena Hejdova, rezie Markéta Ekrt Valkova,
CT, 9.3.2014, CT2. 00:02:08.
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zab&ru vyuzivaji serialy hojné, i ¢eské soap opery jako naptiklad Ordinace v rizové
zahrade, ve které staticky zabér na nemocnici nebo ordinaci dava prostorové urceni
scénam natocenym v kulisach ateliért.

Typickym atributem tohoto segmentu je jeho hudebni doprovod, ktery spolecné
s nim funguje jako audialni indikator zmény prostiedi. V epizodé Elias se vyskytuje
celkem Sest predélovych zabérli na prostredi, vétSinou se jednd o velké celky mista,
napiiklad Prahy p#i pfechodu na Kristyninu narativni linku (Obr. €. 21) nebo
sidlisté¢ v Mosté, které je spjaté s Barou a Milou (Obr. €. 22, 25). Naopak Veroniky
linie je spjata s venkovskymi motivy, konkrétn¢ jeji zahradkou a detailnim zébérem
na rajCata, kterym se odhaluje prostiedi od detailu po celek (Obr. & 23. — 24).
Jejich fazeni mize byt také opacné, napiiklad velky celek Mostu (Obr. €. 25) diky
prostiihu na zabér nemocnice (Obr. €. 26) konkretizuje jedno specifické misto
v daném prostoru, kam se d&j piesouva. Tyto zabéry se ve Ctyii vtom vétsinou
neopakuji, ale spiSe variuji podle zmény ro¢niho obdobi, ¢imz se serial opét

tematizuje promény v Case.

5.6.2.4 Upoutavka na dalsi dil

Upoutavka na pristi dil je typickym formalnim aspektem seridlové narace a ve
Ctyiii vtom nechybi v zadném z dilu kromé tch poslednich. V dile Elids je tato
sekvence dvacet dva sekund dlouha a sklada se ze Ctyf zabéri z kazdé narativni
linie, které jsou vybrany tak, aby naznacily budouci d¢€j. Ten naznacuje vybér
promluv casto vytrzenych z kontextu, jichz vyznéni pak muize byt zavadgjici.
V tomto ptipad¢ nasleduje upoutavka po dramatickém cliffhangeru, kdy se objevily
zdravotni potiZze u Cerstvé narozené¢ho ElidSe, a musel byt odnesen na oSetfovnu.
V néasledujicim segmentu, ktery je graficky oznacen napisem Pristé uvidite V levém
dolnim rohu (Obr. ¢&. 28), vidime Kristynu bez ditéte v rozhovoru s 1ékatem (Obr.
¢. 27). Zjeji promluvy neni nijak patrné, co se stalo s ditétem. Vybrany jsou
pfedev§im dramatické okamziky, naptiklad Martin, ktery si nevi rady S malym
Filipkem. Zab¢ry jsou vybrany tak, aby navnadily, ale neprozradily, naopak casto je
jejich vyznam interpretovan mylné, aby se divékovi stile dostavalo atraktivniho

elementu piekvapeni. Napiiklad v upoutavce na ¢tvrty dil Bara lezi v nemocnici
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atika Milovi: ,, Chdpes to, Ze tieba zitra uz bude tady?“**' Volba této scény
naznacuje, ze se v piiStim dile narodi jeji miminko, nakonec vSak v tomto dile
porodi Veronika. Volba scén, které svadeji k odlisné interpretaci, je typickym

postupem vystavby téchto segmentu, jak zminuje Kapitola 3.3.2.

V této Casti jsme si popsali podobu a roli vice ¢i méné stalych segmentd,
uplatiiujicich se v potadu Ctyri vtom, a to pomoci praktickych ptiklad z konkrétni
epizody. Zjistily jsme, Zze pofad Ctyi vtom nakladd snékterymi seridlovymi
strukturami volng, piesto lze v jejich pouziti vystupovat vzorec a rytmus, jako
napiiklad umisténi segmentt, které jsme si nazvaly medailonkem postavy, vzdy
pted prvni rozvinuti konkrétni narativni linie v dané epizod¢€. Zjistili jsme, Ze
takovy druh prezentace postavy ma blize k reality formatim, zatimco segmentové
predély v podob¢ zabért na prostiedi se blizi soap opete, prestoze tviirci docusoap
jsou Vjejich vizualnim ztvarnéni kreativn&j$i a Casto je obméfiuji.*** Uvodni
titulkova sekvence diky animované podob¢ zduraznuje lehké, az zabavné rdmovani

poradu.
5.6.3 Dokumentarni konvence

V této ¢asti si shrneme, jakym zptisobem se v pofadu zachazi s ndmi popsanymi
dokumentarnimi konvencemi, konkrétn¢ jak program pracuje s mluvenym slovem
v podobé voice-overu a interview. Pomoci analyzy vypravéciho jadra vybrané
epizody si popiseme, jaké zptsoby observaéni techniky pofad zapojuje a jak pracuje

S mizanscénou rozhovoru.
5.6.3.1 Voice-over

Role voice-overu byla naznacena jiz Vv pravidelnych segmentech medailonku,
se kterymi je také nejvice spjaty. Komentai pro druhou a tieti fadu Ctyrii v tom &te
herec Jaroslav Plesl, ktery po prvni fadé vystiidal Igora Chmelu, ktery ma podobny
nerusivy a empaticky hlasovy projev. Mluveny komentaf mimo obraz neni
konvenci tradi¢né pfisuzovanou observa¢nimu modu (ten se ve svych pocatcich od

néj naopak distancoval), ale popularni faktudlni potfady jej Casto vyuZivaji

B Cryi v tom 2. Elids. [3. dil televizni serialu]. Scénaf Irena Hejdova, rezie Markéta Ekrt Valkova,
CT, 9. 3.2014, CT2. 00:43:27.

%2 Méng to plati pro tieti fadu Cryrii v tom, kde se napiiklad predsl jedouciho vlaku opakuje témst

vzdy ve spojeni s narativni linii hrdinky Evy.
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k zptistupnéni svych obsahdl $ir§imu publiku. Funkce voice-overu v Cryii v tom,
a konkrétné v Eliasovi, je ptedevSim prezentovat a charakterizovat postavy, uvést
do konkrétni situace a do konkrétniho d¢je, predstavit obecné potfad a jeho téma
a informovat o zmén¢ prostfedi nebo nenadalém vyvoji déje. V dile Elias zazni
mluveny komentaf mimo medailonky pouze jednou, a to vV osmnacté minuté, kdyz
sdéluje divakiim, ze Veronika s rodinou jedou na navstévu k tchyni. Voice-over
vysvétluje, ze matka Veronicina manzela je v invalidnim dichodu, proto se nemuze
starat o svého mladsiho syna Romana, ktery ted’ doCasné zije se svym bratrem
a jeho rodinou. Diky tomuto sdéleni je vysvétlena slozita rodinna situace, ktera by
bez ng divakim nedavala smysl, navic komentai vyjadiuje zménu prostiedi
a prichod nové postavy do déje, coz jej €ini piehlednéjSim.

Voice-over je zde hlasem shury, nediegetickym vSevédoucim vypravécem, neni
postavou v déji, byt se v jejich medailoncich nékdy projevuje jako zprostiedkovatel
vypovédi hrdinek a hrdind. Napfiiklad béhem pfedstavovani Kristyny v jejim
medailonku komentar fika: ,,Kristyna z Prahy uz netrpélivé ¢ekd na narozeni syna
Eliase. Partnerku momentalné nema a od otce ditéte pomoc nechce. Predporodni
pripravy tak musi zviddnout sama. Cini to se svou typickou hravosti
a nadhledem.«**® Zatimco prvni véta nastiftuje jeji Zivotni situaci, ktera je podstatna
pro narativ (t€hotenstvi), druha je spiSe zastupnou promluvou postavy samotné
vV odpovéd’ na otazku ohledné jejich vztahl. Posledni €ast této promluvy je pak
explicitni charakteristikou povahovych vlastnosti, na které navazuje nasledujici
sekvence, ktera dokazuje tuto charakterizaci vlastnimi zabéry z Kristyniny ruéni
kamery, ve kterych Kristyna ,,s hravosti a nadhledem® trénuje jizdu s kocarkem
tramvaji. Takova dikazni stfithova logika a zaroven schopnost mluveného
komentare determinovat vyznam vizualnich zdznaml je typickd pro dokument

vykladového modu.***

V medailoncich je vétSinou Ukolem voice-overu uveést dgj,
ktery bude nasledovat, a vytvofit tak plynuly pfechod mezi stylizovanym
segmentem medailonku a dokumentarnimi zabéry, které nasleduyi.

Kromé neukotveného vsevédouciho vypravéce Casto funguji jako voice-over

i promluvy samotnych postav. Hrdinka ptebira funkci voice-overu naptiklad

33 Cryri v tom 2. Elids. [3. dil televizni serialu]. Scénaf Irena Hejdova, rezie Markéta Ekrt Valkova,
CT, 9.3.2014, CT2. 00:00:51.

%4 NICHOLS (2010), s. 43.
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Vv ptipadé¢ amatérskych zabérti na ruéni kameru, kdy komentuje vlastni konani, jeji
promluva tak neni motivovana otazkou od televizniho aktéra. Takové zabéry
s vlastnim komentafem nesou estetické a formalni vlastnosti amatérského domaciho
videa, at' jiz po vizualni strance (Obr. €. 41 - 42), tak pouzitim typickych
rétorickych figur, jako je napiiklad mnozné Cislo prvni osoby pii popisovani déje:

, . , 335
wlak nam nastala ona inkriminovand chvile, "™ T

ika Kristyna, kdyz popisuje
nastupovani do tramvaje s kocarkem. Mluvené slovo v domécim videu je vSak
zaroven také observacnim zachycenim (zamérn€) odposlechnutého rozhovoru,
naptiklad kdyz Veronika s kamerou v ruce zpovida manzela a oba spolu vedou

dialog, ona zpoza kamery, on v ramu obrazu (Obr. & 42).%%
5.6.3.2 Interview

Tazatelka, kterou je rezisérka Markéta Ekrt Valkova, omezuje svoji pfitomnost
v potadu pouze na hlasovy projev, kdyz klade otdzky, které nelze pro zachovani
vyznamu vystiihnout. Kromé téchto moment je vétsina interview ve Ctyrech v tom
koncipovana jako pseudomonologickd, ¢asto maskované za odposlechnuty rozhovor
mezi socialnimi aktéry. Ukazeme si to na piikladech zepizody Elids. Ve tieti
minuté dilu vypravi Bara o hadce, kterd prob&hla minulé noci s jejim pfritelem
Milou. Toto interview je aranzovano jako observace rozhovoru s dal$imi socialnimi
aktérkami, které jsou usazeny v obraze a zastavaji roli posluchacek vypravéni
zpovidané (Obr. €. 29). Diky jejim pohledim lze vSak odhalit, Ze promluva je
sméfovana televiznim aktérim a pienesené tedy i k divakd (Obr. €. 30 - 31). Jeji
vypoveéd’ je konfrontovana s Milovou, ktery v auté vypovida svoji verzi piibéhu na
kameru, umisténou spole¢né s televiznim aktérem na zadnim sedadle (Obr. €. 31).
Mila reaguje na Bary verzi pfibehu, o které jej zpravil televizni §tab (,, 4 Fikala, Ze

? r()337

jsem se jako vozral, jo svym svédectvim (,,Ja jsem méla fakt jen jednoho

frt’ana“).338 Jejich svédectvi se zpocatku rozchazeji a pomoci stithové konfrontace

vytvati rozpor, ale pozdéji se oba mluvéi dopliuji ve vypravéni piibéhu. Takova

dvoji vypoveéd ¢Cini klasické interview zajimavejSim i dynamictéjSim.

¥ Cryi v tom 2. Elids. [3. dil televizni serialu]. Scénaf Irena Hejdova, rezie Markéta Ekrt Valkova,
CT, 9.3.2014, CT2. 00:01:27.

36 Tamtéz, 00:18:51.
37 Tamtéz, 00:03:17.

338 Tamtéz, 00:03:19.
127



Jak jsme jiz naznacili, soucast interview muze byt pouzita také jako komentat
mimo obraz. Pouziti pseudomonologického interview jako asynchronniho
zvukového doprovodu zabért, které explicitné nezobrazuji rozhovor samotny,
vyuziva tento pofad pomeérné casto. Napiiklad ve cCtrnacté minuté sledujeme
Kristynu, jak se jde podivat do nemocnice, kde bude rodit, a tuto jeji Cinnost
doprovazi jeji komentar, jehoz pseudomonologicky ptivod odhalujeme az pozdéji.
Toto interview Vv nemocnici stéida frontalni zabér na Kristynu (Obr. €. 33)
S vyznamotvornymi prostiihy na par odnasejici si dit€ z porodnice (Obr. ¢&. 34), a to
pravé v okamziku, kdy Kristyna hovoii 0 pocitech, které ma z névstévy porodnice
auvédomeéni si, ze je na vSe sama. Funkci takového spojeni je predevsim
zprostiedkovat jeji pocity divakim a vytvofit tak emocionalni odezvu. Podobné je
nasniman rozhovor s Kamilou v devaté minuté, kdy jeji vypravéni o zazitcich
z porodu a zkuSenostech Cerstvé matky doprovazeji zabéry, jak koji syna a u toho si
Cte Casopis (Obr. €. 35), coz jsou momenty, které ¢asové nekoresponduji s danou
promluvou, ale ptidavaji jiny d&j k jinak statickému rozhovoru (Obr. &. 36)
a ilustruji, jak jeji kazdodenni zivot s ditétem zhruba vypada.

V epizod¢ Elias se nevyskytuji priklady, kdy je interview nahrazeno zpovédi do
kamery, pfesto tyto postupy serial Ctyii v tom vyuziva, a to zejména v jeho prvni
fadé. V té hrdinky svétovaly své pocity ptimo do své rucni kamery ve stylu
dokumentarnich ~ videodenikd. Pouziti domacich videozdznami v nami
analyzovaném dile spada do spiSe observacniho modu, nebot’ ti€astnici a Gcastnice
S jejich pomoci zaznamenavaji prostiedi, lidi a udalosti kolem sebe (Obr. ¢&. 42).
Tento posun znaci také o zméné v produkénim diskursu, konkrétné v ptichodu

osoby nové rezisérky a jejich novych pokynil socialnim aktérim a aktérkam.
5.6.3.3 Mizanscéna

Volba mizanscéna pro rozhovory i observaéni sekvence vzdy vyplyva

Z realného prostredi, ve kterém se postavy bézné vyskytuji, coz kloni potad
k dokumentarnim konvencim. Interview jsou vedena béhem kazdodennich ¢innosti
ucastnikii a Gcastnic, jejich denni rezim neni pferuSovan aranzovanim rozhovoru
jako socialni epizody. Tak je tomu i u rozhovoru s Milou v auté (Obr. €. 31), ktery
jede zaridit pripravy na svatbu. Interview je vedeno v interiéru auta, které projizdi
mosteckym sidlist¢ém. Hrdinka Béra je ve tietim dile zpoviddna Vv redlném
prostiedi nemocnice (Obr. €. 37) ¢i skoly (Obr. €. 38), tedy tam, kde se zrovna
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diky vyvoji udalosti ocitla. Jak jiz bylo naznaceno, tviirci se snazi snimat rozhovory
1 observacni sekvence s co nejveétsi rozmanitosti, a vyuzivaji k tomu piedevsim
prostiihii na detaily prostfedi, jako napiiklad na kocku lezici v koupelné, kdyz
Martin omyva malého Filipka (Obr. ¢. 39). Kompozice této scény je podiizena
podminkdm stisnéného realného prostiedi, které nuti zabirat postavu ptes prekazku
Vv podobé¢ plastové zastény (Obr. ¢ 40). Kamera vsak krouzi kolem socialniho aktéra
V duchu nepfitomné entity, ,,mouchy na zdi“, aby zachytila jeho ¢innosti v Casto
voeyristickém detailu.

Zajimava kompozice obrazu se projevuje ve zminénych zabérech z rucni
kamery. Ta je zde jesté vice podiizena autenticité a voyeristickému vizualnimu
zprosttedkovani redlnych okamzikd. Tyto zabéry jsou formalné odliSeny
navodnymi grafickymi znaky, které indikuji pivod téchto zabéra (technické atributy
jako Cerveny napis ,,REC“ a ramec obrazu videa, viz Obr. & 41 - 42). Jejich
kompozice je Casto nedokonald a nijak nearanzovana, coz je zpusobeno bud’
neprofesionalitou socialnich aktéri, nebo jejim umisténim ve stylu skryté kamery
tak, jak to ¢ini Kristyna, aby divdkim zprostfedkovala svou cestu meéstskou
hromadnou dopravou (Obr. €. 41). Jeji kamera je umisténa v samotném kocarku
adivakovi je tak zprostfedkovana jeji zkuSenost pomoci syrového zvuku

a nearanzovaného obrazu.
5.6.3.4 Observace

Observacni technika se v pofadu projevuje ruznymi zpusoby a pochazi
z riznych zdroji. Primarn¢ observacni jsou zabéry profesionalniho $tabu, které
balancuji na hran¢ participaéniho modu c¢astymi rozhovory s hrdinkami,
aranZzovanymi medailonky a n€kdy pifimou verbalni interakci, jako napiiklad
v interview s Kristynou v Sestnacté minuté, kdy televizni aktérka reaguje na jeji
promluvy a pseudomonologicky rozhovor se stava ¢asteéné dialogickym. Hrdinky
a hrdinové¢ velice Casto uznavaji ptitomnost televizniho elementu, at’ jiz pohledy do
kamery nebo rozhovory, které jsou Casteji vypoveédi do kamery pro $tab a prenesené
pro divaky, nez odposlechnutymi rozhovory. Ukolem observaéni techniky je
piedevsim zprosttedkovat situace tak, jak by se staly 1 bez pfitomnosti kamery. Tak
jsou nasnimany scény Mily v kvétinafstvi (Obr. €. 43) zachycujici dialog tocici se
okolo nédkupu myrt. Podobné jako ve fikéni hrané tvorbé, tato sekvence ma spise

ukazat, ze Mila ptipravuje svatbu, nez to pfimo sdélit mluvenym slovem.
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Nejvice se observacni technika prosazuje ve scénach porodu, které predstavuji
typ vyjimecnou udalosti, zachycené na kameru, coz je nejvétsi devizou observace.
Vyhodou tohoto tématu je, Ze se jeho nataCeni da naplanovat, tudiz tviirci nemusi
jako u klasické filmové observace Cekat, az, ¢i zda k takové udalosti dojde.
Observacni scény jsou postprodukéné zpracovany zejména stithem a pfidanim
nediegetické hudby, jak je tomu u scény Kristynina porodu, kterd je slozena ze

zabérl z ménicich se thlt pohledu a velikosti (Obr. 44 — 46).

Tato ¢ast struéné charakterizovala nékteré dokumentarni postupy a konvence,
které se projevuji v prikladové &asti programu Ctyiii v tom 2. Zjistili jsme, Ze tyto
dokumentéarni aspekty se v pofadu projevuji predev§im v mluveném slové, at’ jiz
pseudomonologickém rozhovoru nebo v zdbérech typu domaciho videa.
Nejsilngjsim prvkem, ktery piiblizuje docusoap Cty#i v tom dokumentarnimu Zanru,
je referenéni vztah jeho zabéra k zité realité, ktery vyplyva jak z autenticky
pusobicich  domadacich  zdbérti, tak realistické kompozice mizanscény.
Z dokumentarnich modl vyuziva tento pofad observace s vyraznym zastoupenim
participa¢niho modu, ktery se projevuje v rozhovorech (byt inscenovanych jako

odposlechnuty rozhovor) a v strukturnich prvcich, jako je medailonek postav.
5.6.4 Konvence soap opery

Nyni se podivame, jak jsou konvence fik¢ni seridlové tvorby aplikovany na
zpracovani referencnich dokumentarnich zabért. K tomu dochazi pifedevsim ve fazi
postprodukce, tedy stithem a dodanim nediegetické hudby. Na zavér se pokusime

0 obecnou definici seriality v docusoapu Cty#i v tom.
5.6.4.1 Hudba

Pouziti nediegetické hudby spliiuje, podobné jako v soap-opefe, funkci
navodnych hudebnich motivil, které pro snazsi orientaci doprovazi nékteré scény
podle jejich emocionalniho zabarveni nebo podle vlastnosti postav. Vyrazny je
rockovy motiv spojeny s Kamilou a jejim manZzelem, ktery se li§i od hudebnich
doprovodii v medailoncich jinych postav. Hudebni podkres zde slouzi jako neptima
charakteristika postavy, ale také oznamuje jeji pfitomnost v narativu. Ve scénach
porodu a narozeni ditéte je Casto zapojovana dojemnd klavirni melodie, ktera

doddvad emociondlni naboj dané scéné. Dale nediegetickd hudba doprovazi
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medailonek potadu a segmentové predély, ale v ostatnich Castech textu je jeji
zapojeni spiSe minimalni, pofad vétSinou pracuje s diegetickym zvukem. Tak jako
v piipadé sekvence oSetfovani Cerstvé narozené¢ho Eliase, kde emotivni hudbu
nahrazuje diegeticky zvuk zlovéstné plsobiciho pipani nemocni¢nich piistroj,

které samo o sob¢ dramatizuje scénu a podporuje jeho syrovost a autentic¢nost.

5.6.4.2 Zpusob vypravéni

Nejzietelngjsim aspektem, kterym se program Ctyii vtom blizi soap opéie
jakozto zanru je pravdépodobné jeho tematika, ktera cili pfedevSim na Zenské
publikum. Zeny tvofily také jeho prevazujici &ast, jak vyplyva ze statistik
uvedenych na webovych strankach Ceské televize (viz Tabulka &. 1 - 3). Zobrazené
téma akcentuje predevSim rodinu a hlavné bytostné zenské téma tchotenstvi. Diky
otevienosti hrdinek, observacni metodé a seridlové naraci je také vytvofen intimni
vztah mezi divaky a postavami. Narativni postupy vyzdvihuji pfedev§im role
zenskych postav, které jsou hlavnimi hrdinkami potfadu. D& se soustfedi kolem
béZznych kazdodennich ¢innosti, které jsou naplni Zen v podobné situaci a umoziuji
jednoduchou identifikaci s hrdinkami. V naSem piikladovém dile jsou to aktivity
jako cesta tramvaji, rodinna oslava, navstéva utchyné, kojeni, prochizka
S kocarkem ¢i navstéva u lékare. Také jsou Casto zobrazovany kalendaini a ritualni
udalosti, v nami analyzovaném dile to je Bary svatba, oslava narozenin Veronicina
Svagra nebo volby, obcanska aktivita spojujici postavy s divaky.

Konvence soap-operového vypravéni jsou patrné také v paralelnim zpisobu
vypraveéni ¢tyi hlavnich narativnich linii. Tyto linie se stfidaji pomoci stfihu tak,
aby vytvofily rozmanitou narativni mozaiku. Jak mizeme vidét v Tabulce €. 11,
epizoda Elias je rozdélena na dvanact narativnich linii spojenych se svymi
hrdinkami. Stopaz kazdé neptekro¢i sedm minut, nejdelsi je zavére¢na scéna
Kristynina porodu, kterou vrcholi cely dil, a kterd trva Sest minut a tficet sekund.
Nejkratsi je pak humorna Ctyficeti sedmi vtefinova vlozka amatérskych videozabéri
zobrazujici Kristynu, jak trénuje oblékani ditéte. Stfidani narativnich linii je tedy
pomérné casté a rychlé, diky ¢emuz je udrzovana divacka pozornost. Jednotlivé
narativni linie na sebe vétSinou navazuji pomoci stithové skladby, ktera spojuje
sekvence podle tematické podobnosti, nebo naopak rozdilnosti. V tomto dile je
tomu napfiiklad u pfechodu z Kristynina domaciho videa, ve kterém se zminuje, Ze
je jiz ptipravena do porodnice. Stiihem a ustanovujicimi zabéry segmentovych
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predélu se d¢j presune pravé do nemocnice (Obr. ¢ 25 — 26), kde se octila Bara
kvtli komplikacim v t¢hotenstvi. Po této vazné ladéné sekvenci néasleduje kontrastni
stfth na humornou scénu domacich zabérti z Kamiliny narativni linie, kterd se sméje
nehodé¢ pii kojeni.

Vyraznéjsi piiklad kontrastniho stfihu nalezneme ve ctvrté epizodé tieti fady
Dva porody, jejimz centralnim tématem je konfrontace dvou rozdilnych pfistupti
k porodu. Stiidaji se zde zabéry mezi domacim porodem hrdinky Pavly a porodem
détské lékarky Katefiny v nemocnici. Z hlediska dokumentarnich konvenci se opét
jedna o otevieny pfistup observace, kterd ponechéva prostor pro vlastni interpretaci
vyznami divakem, prestoze takova stfihova skladba néckteré vyznamy
upiednostiiuje. Efektu kontrastniho stéihu se podfidila také narativni skladba patého
dilu druhé fady Jakub, ktery za sebou fadi amatérsky zabér smrti Kamiliny babicky
a narozeni Bary syna. Tento stfihovy postup je vyuzivan zejména pro vyvolani co

nejsilngjsi emocionalni odezvy.
5.6.4.3 Serialita

Postup, ktery definuje soap-operovou naraci a ktery je s ni od poc¢atku spjat, je
serialové propojeni narativu. Tento princip si vypujcuje i docusoap a aplikuje jej na
readlné obsahy referen¢ni povahy, coz se projevuje piedevSim v zapojeni
strukturnich prvka jako je upoutdvka na pfisti dil, nebo narativnich postupii jako
cliffhanger. VétSina dili je koncipovana tak, ze jejich pfirozenym vyvrcholenim je
porod jedné z hrdinek. Tato udalost slouzi jako klimax epizody, pfi¢emz nové
narativni hadanky nastoluje upoutdvka na dal$i epizodu. Zaroven jsou hrdinky
v rizném stupni téhotenstvi, aby vyvrcholeni jejich déjovych linii pfichazelo
postupné v rtiznych ¢astech fady a udrZovalo tak stalé narativni napéti.

V epizod¢ Elias je na konci vytvofen cliffthanger, ktery se vice podoba jeho
verzim ve fikéni seridlové naraci tim, Ze nova narativni hadanka je nastolena jiz
Vjadru vypravéni. Po narozeni Kristynina syna ElidSe dojde k neocekavanym
komplikacim, miminko je sveéfeno do péce sestiicek, jejichz Cinnost je snimana
observacni metodou a stfithové upravend do dramatické montdze Ctyt zhruba tfi
vtetiny dlouhych zabérti (Obr. €. 47 — 50). Dopliuje je prostiih na chodbu

nemocnice (Obr. & 51) a zavéreény zabér oSetiovani 1ékaikou (Obr. ¢&. 52). Cela
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sekvence kon&i vétou ,,Zavolame dro“**® a zatménim obrazu, divak se tedy v tomto
dile nedozvi, co se stalo a jak to dopadlo. Tuto sekvenci nedoprovazi nediegiticka
hudba, jeji vyznéni je tim syrové a autentické. Nasleduje upoutavka na piisti dil,
ktera zamérné neodhaluje vyfeSeni situace. Ve srovnani s ostatnimi dily vSech tad
CtyF* v tom je toto zakon&eni extrémnim ptipadem cliffhangeru, na coz zareagovali
také divaci (viz. Kapitola 5.7).

Chceme-li ¢aste¢né definovat druh seriality v docusoapu Cty#i v tom, musime
zohlednit narativni propojeni vsSech Sesti epizod. Piestoze je tak produkcnim
diskursem prezentovan, z hlediska definici akademického diskurzu nelze docusoap
povazovat za typicky serial soap-operového typu. Predné je to diky malému poctu
dila, které jej priblizuji spiSe minisérii. Také fakt, Ze jednotlivé fady na sebe d¢&jove
nenavazuji, nebot’ angazuji nové hrdinky a nové piibéhy, jej odliSuje od
nekoneéného serialu.®*® Od soap-opery se také lisi zobrazenim &asu, nebot ta
imituje a kopiruje tok realného &asu, zatimco docusoap Ctyii v tom jej zhustuje, jak
je typické spise pro casosbérny dokument. Jelikoz se program Ctyrii v tom 2 natacel
v prubehu Sesti mésicii, ale vysilal béhem Sesti tydnd, divakim zprostfedkovany
narativni ¢as byl kondenzovan, jako to d¢€laji série a jejich variace. Seridlovy
element, ktery docusoap Ctyii vtom napliuje, je oteviena narace, ktera vyplyva

Z jeho ukotveni v zité realité, ktera principialné ukonceni nema.

Na zéklad¢ posledni casti textové analyzy jsme zjistili, Ze analyzovana
docusoapova epizoda si vypijcuje nékteré soap-operové postupy, jako naptiklad
proplétani vice narativnich linii ¢i serialovy strukturni prvek upoutavky na ptisti dil.
V epizod¢ se také objevuje nediegeticka hudba, a to v souvislosti s pravidelnymi
sekvencemi medailonkd a pfi narativnim vyvrcholeni (porod). Epizody programu

jsou propojené predevSim stalymi postavami, které se objevuji ve vSech dilech.

39 Ctyri v tom 2. Elids. [3. dil televizni serialu]. Scénaf Irena Hejdova, rezie Markéta Ekrt Valkova,
CT, 9.3.2014, CT2. 00:43:13.

%0 Na tento fakt reaguje loajalni serialové publikum, které v piispévcich na diskusnich forech vola
po navazani na piibéhy ptivodnich hrdinek. Zajima je sledovat vyvoj hrdinek, se kterymi se béhem
Sesti tydnt seznamili a které si oblibili. Tento divacky pozadavek castecné napliiuji webové stranky
potadu, na kterém jsou uveiejnény rozhovory s hrdinkami po skonceni natdceni i jejich vlastni
reportaze se z jejich Zivota po seridlu. (Ceskd televize: Ctyri vtom [online]. [cit. 29. 5. 2016].
Dostupné  z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10397777701-ctyri-v-tom/6483-o0-serialu/).  A.
Miillerova pripousti, Ze specialni hodinovy dokument, ktery by se vratil k hrdinkdm prvni a druhé
fady, byl v planu, ale v prvnim pfipad¢ se jej nechtély zucCastnit socialni aktérky a v druhém rozhodl
programovy feditel, ze da pfednost nové fadé s novymi postavami.
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Pokud bychom méli pouzitou formu seriality pfifadit k jednomu z typti zminénych
Vv teoretické Casti této prace, pak se patrné nejvice blizi tietimu sériovému prototypu
podle Angely Ndalianis (viz Kapitola 3.3.3.2), ktery je definovan otevienou naraci
amoznosti promény postav. Postavy docusoapu Ctyii vtom se proméfiuji pred
zraky publika vlivem rodiCovstvi a jejich v realité ukotvené piibéhy teoreticky

ukoncéené nejsou.
5.7 Analyza recepéniho diskursu

Pro analyzu divackého vnimani zanrovych kategorii je diky oficidlnim
i neoficialnim internetovym diskusim nepieberné mnozstvi prament, a jejich
zpracovani by si zaslouzilo prostor v samostatné praci. My se zde soustfedime
pouze okrajové na jeden aspekt, ktery souvisi s na$i textovou analyzou. Podle
divacké odezvy na popsany cliffhanger ve tfetim dile druhé fady miizeme na vzorku
reakci pozorovat piiklad toho, jak mohou divaci reagovat na poruseni zanrovych
pravidel, a tim padem také usuzovat, k jakému Zanru tato skupina divaka Cryri
vtom pfifazuje. Tato Cast bude pouze piikladovym vysekem z Sirokého diskursu
textl, na jejichZ plnou analyzu v této praci nezbyva prostor. Platnost zavéra z této
kapitoly se vztahuje pouze na dany vysek textl, nikoli na celou komunitu divakd
docusoapu Ctysi v tom.

Diskuse ohledné konce epizody Elias se rozpoutala na facebookové strance
Ctyri v tom, do které se zapojila i rezisérka Markéta Ekrt Valkové timto vyjadienim:
»Rada bych se vyjadrila k nécemu, co tu zaznélo nékolikrat v diskusi i v otazkach
pro Kristynu. A totiz dramaticky a ,,useknuty* konec jejiho porodu. Nic mi neni
cizejsi nez serialové lacine natahovat diviky na skiipec a bez zjevného ditvodu
odkladat 7eSeni na pristi dily. V zZadném jiném pripade jsem se toho nedopustila, ale
tady jsem k tomu dospéla z pochopitelného ditvodu.

To, co jsme prozili ja a miyj Stab na sale ve chvili, kdy Elias nedychal, bych
Vam neprdla. Byla to pro mne jedna z nejhorsich chvil v zivote. Méli jsme vsichni
chut’ se vyparit a nas pocit totalni nepatricnosti zachranovalo jen to, zZe jsem
Kristyné slibila, ze dohlédnu na Eliase, kdyz ona sama bude zpocatku nemohouci.
Odchazeli jsme tu noc od Apolinare ve velice podivné naladé. Vsechno dobre
dopadlo, ale ta chvile se nedala jen tak zapomenout a navic otazky, zda to na

Eliasovi nezanechd néejaké stopy, z nas nemohl sejmout nikdo.
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Nikdo to prosté stoprocentne v té chvili nevedel. A pravé proto, zZe tocime
dokumentarni film a ne hrany serial jsem Vam, divakim chtéla tu chvili priblizit.
Neni ditvod si myslet, Ze vSechny déje v Zivoté maji jasné a citelné konce. Nezbyva
nez si nekdy pripustit, Ze existuje dno, a Ze se tam kazdy z nas muze ocitnout. Mame
hrdinky, které nam mohou pribliZit radost a hravost, ale také to, co miize byt z rubu
tech véci. To je to, co sama pro sebe povazuji za poa’statné.“sﬂ'1

V tomto prohlaSeni se rezisérka pievraci nékteré aspekty spojené s zanrovymi
ocekavanimi a konvencemi. Je zajimavé, ze prvek clifthanger, ktery fadime do
postupt typickych pro fikéni dramatickou tvorbu, ona pouzivd pro emocionalni
realismus, tedy autentické zprostfedkovani emoci, které §tab i hrdinka v tom
okamziku prozivali. Zaroven jeji defensivni pozice ohledné ,,seridlové laciného*
natahovéni svéd¢i o zakotfenéném rozdéleni na postupy vyssiho a nizSiho zanru,
tedy popularniho a vzdélavaci, jejichz kombinace je vSak pro formu docusoapu
esencialni.

Tento text byl uvefejnén také na fanouskovském webu reality programu
Panacek v reality show.com, ze kterého vybirame nékolik reakci na jeho téma.
Uzivatelka Ajda vnima argumenty uvedené rezisérkou za irelevantni, nebot’ se
nejednalo o piimy prenos, ale predtoCeny material, jehoz vyusténi tedy bylo
tviircim znamé. Celkové tedy vnima tento postup negativné, nebot’ pise: ,,Slo o
Zivot, nebo bylo potreba tocit? Stacilo ubrat par zbytecnych zabéru z dilu a pridat
poradny konec. .... Kdyby tam dali aspon par vterin EliaSe po rozdychani,
nevyvolalo by to tolik negativnich reakci mezi diviky. Zadna vymluva ten az

., L o342
bulvarni konec neomlouva.

Tato divacka spojuje postupy seridlového
cliffhangeru s negativné konotovanou bulvarni Zurnalistikou, rozliSovani mezi
vysokymi anizkymi Zanry vtomto pfispévku souvisi s jejich kvalitativnim
hodnocenim.

Uzivatel upc ptifazuje potad spiSe do kategorie observa¢nich dokumentt, které
se nezapojuji do snimaného déni, kdyz pise: ,,Slo o Zivot — a proc by se to nemélo

tocit? Copak by mohli ti za kamerou néco zménit? Nejak pomoct? I tohle je soucdsti

¥ pandcek v reality show: Vyjadreni rezisérky Ctyii v tom 2 k , ustiiZenému* konci 3. dilu Web. 12.

3. 2014 [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z: http://reality-show.panacek.com/36574-vyjadreni-
reziserky-ctyri-v-tom-2-k-ustrizenemu-konci-3-dilu.html

342 Tamtéz.
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Zivota a neni duvod délat, zZe ne. Za prikladani zmodralého nedychajicho kojence
dramaturgyné nemiize.” Spojovani zadbavné stylizace, participacniho pfistupu, ale
i striktni observace, zanechava v nékterych divacich pocit Zanrové rozporuplnosti.
Zaroven vidime, ze postupy fik¢énich obsahii nemusi byt divaky vzdy rozpoznany
jako ptevzaté z tohoto zanru.

Z ptispévku uzivatelky Petry muzeme vycist, jaky dopad ma cliffhanger
pouzity V dokumentarnim materialu, ktery ma referencni vztah s zitou realitou:
»Souhlasim s nazorem, Ze mohli dat jeden zaber malého po rozdychani a pustit
titulky.....cely tyden o tom premyslim, jak to asi dopadlo a neni mi z toho moc
hezky, az tady se dozviddam, ze je Elias v pordadku, kazdou maminu to asi zasdhlo
a's Kristynou souciti.*® Diky sdileni stejnych svéti divaka a postav docusoapu
vznikd véEtsi emociondlni investice do jejich osudii, nebot védomi reality
zobrazovaného ovliviiuje emocionalni zapojeni do jejich osudit. Hrdinky jsou
vnimany zaroven jako postavy, ale zaroven i jako socidlni aktérky, které¢ prozivaji
zobrazené udalosti ve skutecném svété. Oboji piispivad k divacké identifikace,
spole¢né se zapojenim vlastnich zivotnich zkuSenosti divakl. Prestoze je cliffhanger

vniman spise negativné, cile vyvolat emociondlni odezvu u divakt bylo dosazeno.

33 Tamtéz.
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6 Zavér

Cilem této prace bylo na zaklad¢ poznatka ziskanych z analyzy produkcniho
a instituéniho zdzemi a z formalni textové analyzy ptikladového zastupce definovat
podobu konkrétniho reprezentanta cCeské varianty zanru docusoap. Priméarnim
zamérem bylo vytvofit diskursni klastr vlivi, které vice ¢i méné definuji zanrovou
piislugnost vybraného potadu Ctyii vtom. Tato prace vychazela z piredpokladu, Ze
nejen texty samotné, ale dal$i kulturni a produkéni diskursy se podileji na
ustanovovani funkce, kterou zanr v audiovizualni tvorbé ma. Diky poodhaleni
podminek vzniku, za kterych vznikl analyzovany potad Ctyri vtom, se nim
podafilo definovat produkéni kontext a institucionalni praktiky jako vyznamny
zanrotvorny faktor.

V této praci jsme chtéli predstavit piiklad, jak rizné textové i mimotextové
vlivy pomahaji definovat Zanrovou pfislusnost. Pomoci historického kontextu jsme
se snazili nalézt souvislosti mezi zanrovymi kategoriemi a jejich fungovanim
v ramci rozdilnych produkénich podminek. V teoretické casti jsme predevsim
definovali vztah zkoumaného docusoapu se spiiznénymi zadnry dokumentu, reality
TV a soap opery. Na tyto kategorie tato prace pohlizela s ptihlédnutim ke kontextu
televizniho primyslu. Hlavnim pfinosem této ¢asti bylo zmapovani vyvoje reality
TV z hlediska zanrové hybridizace, kterou povazujeme za symptomaticky znak
povahy televiznich obsahi. Zjistili jsme, Ze s Zanrem je v televiznim prostiedi rizné
nakléddano, jeho hranice miizou byt benevolentné prostupné, ale také rigidné dané
systémem mezinarodnich televiznich formatd, jejichz druhova pravidla se stavaji
trzni komoditou. PiestoZze docusoap nemilizeme povaZovat za format, v Ceském
prostiedi se v ném spojuji ob¢ tyto tendence. Je tomu tak diky proméné televizniho
trhu, za ktery vd&fime popularité¢ reality formatd. Docusoap voln€ zachazi
s klasickymi Zanry dokumentu, fikéni dramatické seridlové narace a popularné
zébavnych potadu, zaroven jsou jeho pravidla adaptovana na nové obsahy podobné
jako nérodni varianty soutéznich a jinych reality formatd. Toto zjisténi plati
0 zkoumaném docusoupu Ctyii vtom a vyplyva zprodukénich a instituénich
podminek jeho vzniku.

Ptestoze tendence akademického diskursu a castecné 1 vyrobni praxe je
kategorizovat pofady do ¢im dal specifictéjSich a uzSich ptibuzenskych kategorii,

divacka recepce ve vysledku rozliSuje potady v prostoru vyskytujicim se mezi
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dvéma poly — fikéni a non-fikéni obsahy, respektive zanry ,,vyssi“ a ,,nizs$i* urovné.
Nas prikladovy prizkum recepéniho diskursu naznacil, ze divacké vniméani
faktudlnich zanrt se proménuje vlivem hybridizacnich procest, kterych televizni
médium hojné€ vyuziva. Recepce soucasnych faktualnich programi by si zaslouzila
podrobnéjsi rozbor, na ktery v této praci jiz vybyl prostor. Stejné tak jsme naznacili
smér, kterym se vyviji soucasna televizni praxe, a to jsou multimedialni
a interaktivni tendence. Jak jsme si ukazali, i pomoci téchto praktik dochézi
k zanrovym definicim, nebot’ interaktivni povaha televize ma pfimy vliv na divaka
a tim padem i moc ovliviiovat jeho Zanrové ocekavani.

Diky analyze produkéniho diskursu jsme poodhalili, jakou funkci zanrové
konvence hraji pfi vyrobé potadl typu docusoap. Zajimavym aspektem je fakt, Ze
docusoap jako zanr vznikl organicky vlivem komercionalizace televizniho trhu
v prostiedi britské BBC, jeho aplikace v ¢eském prostredi je tedy logickym
vyusténim v navaznosti na podobné vlastnosti obou instituci i na pozadavku trhu
s tim rozdilem, Zze Ceska televize vyuziva piedefinovanych pravidel, a vypliuje je
vlastnimi obsahy. Zanr docusoap je tak diky historickym souvislostem
predstavitelem vhodného reality formatu pro vefejnopravni obsahy.

Volba obsahové naplné docusoapu Cryii vtom se ukéazala byt také
determinovéana Zanrovymi pozadavky, nebot” formalni postupy vyzZaduji spolecné
téma nebo spolecné prostiedi, které svede dohromady sadu hrdintl, jejichZ redlné
pfibéhy muize potad paralelné rozvijet. Na piikladech ostatnich ¢eskych docusoap,
které k Zanru explicitné 1 implicitné pfifazuji samotné instituce, lze pozorovat
inklinace ceskych producenti k tématim, které napliiuji pozadavky zabavnosti
s funkci socialni sondy, diky které jsou napliiovany pozadavky média vetejné
sluzby. Zajimavé by bylo sledovat, jak se li$i formalni postupy, ale i zplsoby
instituéni identifikace docusoapu v prostiedi komercnich televiznich stanic. Tato
prace miize byt vychodiskem pro takové komparace.

Formalni textova analyza, kterd vychdzela ze Z&nrovych znakii dokumentu
a fikéniho Zanru soap opery pfinesla piipadovou studii vybraného zastupce potadu
Ctyii vtom a popsala, jakymi zptisoby spolupracuji fikéni a non-fikéni tendence
obou zdrojovych zanra. Audiovizualni texty se diky své indexové povaze vice ¢i
mén¢ reprezentuji realitu, jsou to 1 Zzanrové konvence, které urcuji, co je

povazovano za autentické a co za stylizovanou fikci. Hybridnim spojenim obou
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tendenci tak, jak k tomu dochazi v docusoap, vynikaji funkce zZanrovych kategorii,
ale zaroven je jejich role bagatelizovana tim, Ze jejich propojeni je funkéni.

Zanr docusoap jako kulturni kategorie je definovan produkénimi zaméry,
institu¢nimi strategiemi, divackymi pozadavky, ale reflexi odborné veiejnosti. Tato
prace nabidla pouze piipadovou studii jednoho zastupce a ucinila tak mimo jiné
V zajmu novohistorického ptistupu, jehoz zdmérem je popsat a archivovat konkrétni
artefakty. NaSe prace popisuje docusoap z hlediska zanrovych pravidel a nabizi
nahled na to, jak zanrové konvence operuji v jednom specifickém piipadé, jehoz

vztazeni k $ir§im kulturnim kategoriim vede k pochopeni televizniho média obecné.
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7 Ptilohy
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Zdroj:

http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/sledovanost-a-spokojenost/co-ct-nabidla-analyzy/

142


http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/sledovanost-a-spokojenost/co-ct-nabidla-analyzy/

Tabulka €. 4: Srovnani sledovanosti vSech fad

Prvni fada Ctyri Druha fada Ctyri Tteti fada Ctyri
v tom (2013) v tom (2014) v tom (2015)
Sledovanost dospélych divaku (15+)

1. dil 344 tis. 268 tis. 290 tis.

2. dil 303 tis. 301 tis. 290 tis.

3. dil 317 tis. 2605 tis. 274 tis.

4, dil 337 tis. 313 tis. 343 tis.

5. dil 367 tis. 349 tis. 344 tis.

6. dil 392 tis. 297 tis. 294 tis.
Primérna 343 tis. 299 tis. 306 tis.
sledovanost
Primérna 3,9 34 3,5
sledovanost
(rating)

Primérny 8,02 6, 74 10, 77
podil na
publiku (share)

Tabulka ¢&. 5: Podet prehrani na iVysilani CT k 12. 6. 2016

sledovanost

Prvni fada Ctyri Druha tada Ctyri Tteti fada Ctyri v tom
v tom (2013) v tom (2014) (2015)
Pocet piehrani na iVysilani CT (k 12. 6. 2016)

1. dil 420 653 396 762 268 465

2. dil 365 300 312112 209 956

3. dil 351599 343531 229 043

4. dil 282 093 302 980 237 051

5. dil 300 138 295 819 214 668

6. dil 711 700 396 796 207 711
Prumérna 405 247 341 333 227 816

Zdroj: 1. fada Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10397777701-ctyri-v-tom

2. fada Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10583121197-ctyri-v-tom-2/

3. fada Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10935486619-ctyri-v-tom-3/
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Tabulka ¢&. 6: Podet piehrani na kanalu Ctyfi v tom na youtube.com k 12. 6. 2016

Prvni fada Ctyri | Druhafada Ctyii | Treti fada Cty#i v tom
v tom (2013) v tom (2014) (2015)
Pocet pirehrani na kanalu Cty¥i v tom na youtube.com
(k 12. 6. 2016)

1. dil 16 058 14 730 17 318

2. dil 25 841 34 676 15 124

3. dil 20795 27 266 13769

4. dil 19 597 22 668 34 583

5. dil 19517 28 667 19 478

6. dil 17 616 16 888 20 320

Primérna 19 904 13 826 20 099
sledovanost

Zdroj:  Youtube: ~ Ctyii  vtom  [online].  [cit.  29. 2016].  Dostupné  z:

https://www.youtube.com/channel/UCSSFdx22Y60SFAWUQZOHK4w

Tabulky €. 7 - 9: Sledovanost Zanrové ptibuznych potadi

Tab. &. 7: Patercata (2014) CT1, 21:30, stfeda

Patercata
Sledovanost dospélych divaka (15+)
1. dil 10. 9.2014 533 tis.
2.dil 17. 9. 2014 509 tis.
3. dil 24.9. 2014 455 tis.
4. dil 1. 10. 2014 482 tis.
5. dil 8. 10. 2014 490 tis.
6. dil 15. 10. 2014 471tis.
7. dil 22. 10. 2014 399 tis.
8. dil 29. 10. 2014 439 tis.
9.dil 5. 11. 2014 491 tis.
10. dil 12. 11. 2014 456 tis.
11. dil 19. 11. 2014 512 tis.
12. dil 26. 11. 2014 557 tis.
13. dil 3. 12. 2014 481 tis.
Prumérna sledovanost 483 tis.
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Tab. &. 8: Pot, slzy a nadéje (2014) CT2, 20:00. nedéle

Pot, slzy a nadéje

sledovanost

Sledovanost dospélych divaka (15+)
1. dil 20. 4. 2014 139 tis.
2.dil 27. 4. 2014 96 tis.
3.dil4.5. 2014 94 tis.
4. dil 11. 5. 2014 98 tis.
5. dil 18. 5. 2014 92 tis.
6. dil 25. 5. 2014 78 tis.
Primérna 99 tis.

Tab. &. 9: Navzdy svoji (2013) CT2, 20:00, nedéle

sledovanost

Navzdy svoji
Sledovanost dospélych divaku (15+)

1. dil 19. 5. 2013 260 tis.
2. dil 26. 5. 2013 296 tis.
3.dil 2. 6. 2013 367 tis.
4. dil 9. 6. 2013 340 tis.
5. dil 16. 6. 2013 337 tis.
6. dil 23. 6. 2013 324 tis.
Primérna 321 tis.

Zdroj: Zdroj: Ceskd televize: Souhrnné analyzy [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:

http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/sledovanost-a-spokojenost/co-ct-nabidla-analyzy/
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Tabulka €. 10: Segmentova strukturace v epizod¢ Elias

SEGMENTY vV epizodé ,,Elias« DOBA TRVANI
1 | Uvodni titulkova sekvence 32 sek.

2 | Medailonek potadu 11 sek.

3 | Vypravéci jadro 42 min. 44 sek.
4 | Upoutavka na dalsi dil 22 sek.

5 | Zavérec¢na titulkova sekvence | 1 min. 3 sek.

6 | CELKOVA STOPAZ 44 min. 52 sek.

Tabulka €. 11: Narativni linie v epizod¢ Elias

NARATIVNI LINIE v epizodé ,,Eli§“ DOBA TRVANI
1 | Kristyna: medailon, vlastni zabéry 54 sek.

2 | Bara: medailon, interview 2 min. 30 sek.
3 | Veronika: medailon, vlastni zab&ry, observace | 2 min. 43 sek.
4 | Kamila: medailon, vlastni zabéry, interview 3 min. 59 sek.
5 | Béra: observace 2 min. 41 sek.
6 | Kristyna: interview 4 min. 8 sek.
7 | Veronika: observace, interview 5 min. 31 sek.
8 | Kristyna: vlastni zabéry 47 sek.

9 | Bara: interview, observace 1 min. 53 sek.
10 | Kamila: vlastni zab&ry, observace, interview | 5 min. 3 sek.
11 | Bara: observace, interview 6 min.

12 | Kristyna: observace 6 min. 30 sek.
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7.2 Obrazové prilohy

Obr. & 1 — 2: Zanrové zafazeni v Givodni titulkové sekvenci Ctyri vtom a Ctyri

v tom 2.
DOKUMENTARNI SERIAL
SERIAL |
Obr. &. 1 Obr. &.2

Obr ¢&. 3: Socialni aktérka a jeji ,,role® v seridlu

Chat

[ MamINKA ZE ETVRV TOM 3 |

Katefina

V naSem serialu mate moznost sledovat i prvni porod

dvaatricetileté Katefiny z Valasska. Co se zménilo od
nataceni a jaké jsou jeji plany do budoucna? Na vase dotazy bude
Katefina odpovidat v nasem on-line chatu.

Obr. & 4 — 7: Uvodni titulkova sekvence Ctyri v tom
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Obr. ¢. 6 Obr. ¢. 7

Obr. & 8 — 11 Uvodni titulkova sekvence Cty#i v tom 2
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Obr. & 13 — 16: Zavérecna titulkova sekvence Ctyri vtom 2 s fotografiemi

socialnich aktéru a aktérek

Obr. ¢. 15 Obr. ¢. 16

Obr. &. 17: Nazev tretiho dilu Ctyii v tom 2 v ramci audiovizualniho textu

Obr. ¢. 18: Medailonek postav Bary a Mily v aranZovanych pozicich
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Obr. ¢. 19 — 20: Performance pro kameru v medailonku Bary a Mily

Obr. €. 19 Obr. €. 20

Obr. ¢&. 21 — 26 Segmentovy pred€l — zabér na prostiedi

Obr. €. 25 Obr. €. 26
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Obr. ¢ 27 — 28: Upoutavka na pfisti dil

gfag

M g’fis%e/:wms

Obr. ¢. 27

Obr. ¢. 31 Obr. ¢. 32

Obr. ¢33-34
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Obr. €. 35 — 36: Rozhovor s Kamilou

Obr. ¢. 38

Obr. ¢. 39 — 40: Mizanscén — Kamilina koupelna

Obr. ¢. 39 Obr. ¢. 40

Obr. 41 — 42: Mizanscéna zabéri z ru¢ni kamery

Obr. ¢. 41
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Obr. €. 43: Observace - Mila v kvétinafstvi

Obr. ¢. 44 Obr. ¢. 45

Obr. ¢. 46

Obr. €. 47 — 53: Montaz ozivovani Eliase

Obr. ¢. 47
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Obr. ¢. 51 ' o Obr. &. 52

Obr. ¢&. 53: Graficky titulek oznacujici odbornou autoritu

" |
s}:,

vedouc Pamﬂ‘ﬁt@tﬁi, nseku
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8 Prameny

8.1Rozhovory

Sperkova, Kristyna (Univerzita Palackého v Olomouci, Katedra divadelnich
a filmovych studii, Olomouc). Ustni rozhovor s: Alena Miillerovd (Vedouci Tvirdi

producentské skupiny Aleny Miillerové, Ceska televize, Praha, CR). 2. ¢ervna 2016.
8.2 Prezentace

Miillerova, Alena. Ctyii v tom a dalsi docusoap v CT. Prezentace, Ceska televize,

18. biezna 2014.
8.3 Internetové prameny

Ceskd televize: Ctyii v tom [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10397777701-ctyri-v-tom/

Ceskd televize: Ctyii v tom 2 [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10583121197-ctyri-v-tom-2/

Ceskd televize: Ctyfi v tom 3 [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10935486619-ctyri-v-tom-3/

Pandcek v reality show: Vyjddieni rezisérky Ctyri v tom 2 k ,, ustFizenému* konci 3.
dilu Web. 12. 3. 2014 [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z: http://reality-
show.panacek.com/36574-vyjadreni-reziserky-ctyri-v-tom-2-k-ustrizenemu-konci-
3-dilu.html

POTUCEK, Jan. Milan Fridrich: CT se do dvou let iiplné zméni. Bude to naprosto
jind televize. Web. 22. 1. 2013 [online]. [cit. 29. 5. 2016]. Dostupné z:
http://www.digizone.cz/clanky/milan-fridrich-ct-se-do-dvou-let-uplne-zmeni-bude-

to-naprosto-jina-televize/

8.4 Audiovizualni prameny
Ctyri v tom
Ceska televize, 2013, CT2
Autorky konceptu: Erika Hnikova, Irena Hejdova
Scénar: Irena Hejdova, Linda Kallistova Jablonskd, Zuzana Spidlova
Dramaturgie: Zuzana Travnickova, Martin Marecek
Produkce: Roman Blaas, Jana Bebrova, Alice Tabery, Lucie Zvétinova
Kreativni producentka: Alena Miillerova
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Vedouci produkce: Roman Blaas

Autor hudebni znélky: Jan Cechticky

Autorky pisné ,,Ctyfi v tom*: Bara Vaculikova, Léna Yellow, Matefska.com

ReZie znélky: Denisa Abrhamova Grimmova

Grafika: Klara Vernerova, Lenka Bohackova, Kamila Burianova

Strih: Zden¢k Marek, Katefina Krutska Vrbova

Zvuk: Viktor Ekrt, Petr Soltys, Michal Gabor, Pavel Kovarik, Jifi Melcher
Kamera: David Cysaf

ReZie: Linda Kallistova Jablonska, Zuzana Spidlova

ﬁéinkuji: Petra Antosova, Abel Merid Taye, Jond$ Antos, Lucie Homolkova,
Sophie Homolkova, Véra Svachova, Jakub Kovagik, Isabelle Capri Kovacik,
Michaela ,,Miky*, Josef a Josifek

Komentar: Igor Chmela

Ctyri v tom 2

Ceska televize, 2014, CT2

Namét a scénai: Irena Hejdova, Markéta Ekrt Valkova
Dramaturgie: Zuzana Travnickova, Martin Marecek
Kreativni producentka: Alena Miillerova

Vedouci produkce: Ondrej Lacha

Vykonny producent: Robert Ried|

Hudba: Marek Doubrava

Pisen zpiva: Vojtéch Dyk a Lenka Krobotova
Vytvarnice loga: Denisa Abrhamova Grimmova
Animace a vytvarna podoba znélky: Jan Zajicek
Stiih: Zdenék Marek, Katarina Buchanan Gayerova
Zvuk: Viktor Ekrt, Petr Soltys

Kamera: David Cysaf

Rezie: Markéta Ekrt Valkova

Komentai: Jaroslav Ples|

U¢inkuji: Kamila Zlatuskova, Martin Jan, Filip,
Bara Uhrova, Miloslav Uher, Jakub

Kristyna ElidSova, Elias

Veronika Olejnikova, Martin Olejnik, Roman Olejnik, Matéj Olejnik, Amalka,
Tobias

Ctvii v tom 2: Elids 5
3. epizoda, vysilano 9. biezna 2014 na CT2

Ctyri vtom 3

Ceska Televize, 2015, CT1

Namét a scénar: Irena Hejdova, Markéta Ekrt Valkova

Dramaturgie: Filip Novak, Martin Marecek

Kreativni producentka: Alena Miillerova, Tvir¢i Producentska Skupina Aleny
Miillerové

Vedouci produkce: Ondfej Lacha

Vytvarnice loga: Denisa Abrhamova Grimmova

Vytvarnik znélky: Jan Zajicek
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Hudba: Tomas Prochazka, David Freudl

Pisen zpiva: Lenka Dusilova

Strih: Zden¢k Marek

Zvuk: Petr Soltys, Pavel Bélohlavek, Viktor Ekrt

Kamera: David Cysaf

Rezie: Markéta Ekrt Valkova

Komentar: Jaroslav Plesl

Utinkuji: Veronika Jetdbkova, Milo§ Jefabek, Roman, Denis, Misa, Tom
Katétina Karolova, Radovan Karola, Matéj

Pavla Kislerova, Mark Pavey, Aryon, Enki-Du

Eva Kovaiik Zahradkova, Vaclav Kovatik, Vitek, Leontynka, Ema A Ela
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