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Uvod

Vizualni styl filmové &i televizni tvorby je nejcastéji zavisly na kontextu, ve kterém se dilo
nachazi. Pokud dilo Zanrové spada mezi horory, mizeme jako divaci o¢ekavat groteskni
Ci zneklidfujici vizualni prvky. Na druhou stranu, pokud sledujeme romantickou komedii,
predpokladame, Ze na nas obraz bude pusobit mile a pfivétivé. Stejné tak se divacka
zkuSenost promita napfiklad i na reziséry Ci historicka obdobi. Tato oCekavani prameni
ze schopnosti rozpoznat vzorce a pfiradit je do specifickych kategorii. Kdyz tedy vidime
slovni spojeni vizualni styl, hledame spole¢ného jmenovatele, jehoz styl spojuje urcité
prvky?.

V této bakalaiské praci se vénuji jednomu z jmenovateld, a to Netflix Originals. Mym cilem
je identifikovat vizualni styl vybranych titull a vytvofit kompaktni soubor znakt &i postupd,
které se opakuji napfi¢ vybranymi tituly. Je nutné zminit, Ze se nesoustfedim na jeden
urcity zanr ¢i format a Ze, podet titull je limitovany na pét tituld?.

V ramci této analyzy pracuji se sérii hypotéz tykajicich se vizualniho stylu Netflix Originals.

Tyto hypotézy jsou nasledovné:

Typ doporuenych kamer a pouzivanych objektivii vytvafi obdobny typ obrazu, ¢imz
pfispiva k vytvofeni urcité vizualni stylizace. Tyto specifické poZadavky na kameru
a snimani poskytuji "Cisty obraz" ve smyslu, ze zachycuji obraz co nejblize skutecné
scéné a zaroven pfispivaji k vyhlazenému vzhledu. V dasledku urcité hloubky ostrosti
nebo postprodukéniho rozostfeni se za postavami objevuje urcity typ rozostfeni, které ma
stejnou intenzitu ve vSech titulech. Pohyb kamery je nevyrazny a nepoutd na sebe
pozornost. Svétla a stiny jsou mékké bez ostrych linii. Barevna Skala ma opakujici se

podobnosti ve vzhledu ténu pleti.

Zavérem lze Fict, ze vizual je uren v pred produkénim procesu (vybér kamer a objektivl)
a postprodukénim procesu (stfih, barevna Skala, rozostfeni) a Ze se jedna o podobné

opakujici se postupy pfispivajici ke specifickému vizualu. Tyto elementy jsou podporené

1 Umélecka dila, televizni a filmové tituly, architektura atd.

2 Limitdm se vénuji dale v textu.



samotnou produkci, ktera udrzuje pracovniho postupy, které klade Netflix. Pro podlozeni
téchto tezi nejdfive provadim reflexi Netflix Originals, ktera ilustruje pfistup Netflixu
k originalni tvorbé v pribéhu let. Taktéz zde pracuiji s tezi, Ze titul Stranger Things zna¢né
ovlivnil pfistup k puvodni tvorbé. Reflexi tak rozdéluji na podkapitoly, pfed titulem Stranger
Things, béhem a po Stranger Things. Pfi€emz vznika ustaleny produkéni postup Netflix
Original. Dale analyzuiji vizualni styl péti titulu.

V kontextu této prace je dllezité si definovat termin Netflix Original®. Tento termin je
pouzivan Netflixem Casto a spada pod néj fada tituli. Jedna se tak o termin ponékud
obecny a jeho definice je velmi neukotvena. Netflix Originals je mozné rozdélit do Ctyr
kategorii, a pokud titul nese minimalné jeden z nasledujicich parametrt, oznaCujeme ho
jako Netflix Original. Tento typ rozdéleni Netflix Originals, prezentuji autofi Adelaida
Afilipoaie, Catalina lordache a Tim Raats ve ¢lanku The ‘Netflix Original’ and what it
means for the production of European television content.# Tento ¢lanek byl publikovan
v periodiku Critical Studies in Television.> Autofi reflektuji nejasnost terminu a nabizi

rozdéleni Netflix Originals do nasledujicich kategorii.

1. PInohodnotny Netflix Original. Titul, u kterého figuruje Netflix jako jediny distributor
a vysilaci portal. Titul vzniknul na objednani Netflixu.

2. Mezinarodné exkluzivni Original. Titul, u kterého Netflix zastupuje distribuci
v urcitych zemich.

3. Koprodukéni Netflix Originals. Tituly, u kterych Netflix zastupuje distribuci mimo
plvodni zemi titulu. Zde je nejlepsi priklad Lilyhammer®, ktery je prvnim Netflix

Original.

3 ROBINSON, Jacob. The Four Types of Netflix Originals. Whats on Netflix [online]. 2018 [cit. 2023-01-
23]. Dostupné z: https://www.whats-on-netflix.com/news/the-four-types-of-netflix-originals/

4 AFILIPOAIE, Adelaida, Catalina IORDACHE a Tim RAATS. The ‘Netflix Original’ and what it means for
the production of European television content. Critical Studies in Television [online]. 2021, 16(3), 305-325
[cit. 2023-04-15]. Dostupné z: doi:10.1177/17496020211023318

5 Critical Studies in Television. 16. SAGE journals, 2021.

6 Lilyhammer [televizni serial] Tvirce: BJORNSTAD Anne, SKODVIN Eilif. Norsko, USA. NRK, Netflix,
2012-2014.



4. Prevzaty Netflix Original. Zde se objevuiji tituly, které byly zruSené a Netflix prevzal

jejich distribuci, napfiklad Lucifer’ od televizni stanice Fox.

Pro ucely této prace pouzivam definici Netflix Originals tak, jak je popsana v prvnim bodé,
a to jako PInohodnotny Netflix Original dale jen Netflix Original. Jelikoz analyzuji vizualni
styl, musi se definice terminu vztahovat na tituly, kde mél Netflix kreativni kontrolu?®.
Vizualni styl analyzuji na péti nasledujicich titulech. Stranger Things®, Bridgerton®, The
Haunting of Bly Manor!, Earthstorm!?> My Next Guest Needs No Introduction With David
Letterman.!3

K identifikaci vizualniho stylu, pouzivam stylistickou analyzu. Stylistice se vénuje Jeremy
G. Butler ve své knize Television Style!4. Konkrétné v podkapitole Style and Media
Studies!®. Zde Butler rozdéluje medidlni stylistiku do ¢tyr kategorii.'® Pro ucely této
bakalarské prace pouzivam descriptive stylistics, tedy popisnou stylistiku. Stylisticka
analyza vizualniho stylu Netflix Originals pracuje s formalnimi slozkami stylu.” Tyto slozky
jsou: mizanscéna, kamera, stfih a barvy.

Pfestoze se tato bakalarska prace nezabyva otazkou Netflix brandu je dllezité pracovat
s védomim, ze brand ma na vizualitu dopad. Vice se tomuto vlivu vénuiji v kapitole Vizualni

styl.

7 Lucifer [televizni serial] Namét: KAPINOS Tom, USA, Fox, Netflix, 2016-2021

8 Netflix si tituly objednal.

9 Stranger Things [televizni serial] Tvirci: DUFFER Matt, DUFFER Ross. USA, Netflix, 2016dosud.

10 Bridgerton [televizni serial] Tvarce: VAN DUSEN Chris, Pfedloha: QUINN Julia. USA, Netflix,
2020dosud.

11 The Haunting of Bly Manor [televizni serial] Tvirce: FLANAGAN Mike, USA, Netflix, 2020.

12 Earthstorm [dokusérie] Rezie: TIBBON Talya, LAMBERT Tim, MOCHIZUKI Fuyuko , MORGAN James,
WILSON Ben. USA, Netflix, 2022.

13 My Next Guest Needs No Introduction with David Letterman [talk show] Rezie: BONFIGLIO Michael,
RITCHIE A. Mark, STEED Michael, USA, Netflix, 2018dosud.

14 G. BUTLER, Jeremy. Television Style. New York: Routledge, 2009.

15 Taktéz, s. 3-20.

16 popisnou, interpretaéni, estetickou a historickou stylistiku.

17 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Dtlezité filmové formy. In: Uméni filmu: Uvod do studia
formy a stylu. 9th edition. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 86. ISBN 978-80-7331-217-6.



Prvni titul, ktery analyzuii, je serial Stranger Things. Jelikoz je Stranger Things stézejnim
titulem v reflexi Netflix Originals, pokra&uji v praci s timto titulem i ve stylové analyze.
Dale analyzuji dva tituly z kategorie fikénich zanru, a to serial Bridgerton a Haunting of Bly
Manor. Z kategorie nonfikEnich Zanr( analyzuji, Earthstorm, ktery zastupuje format
dokusérie. A dale My Next Guest Needs No Introduction With David Letterman, ktery
zastupuje format talk show. K titulim se podrobnéji vyjadfuji v kapitole Kritika pramen(
a literatury. Tituly jsem vybrala tak, aby se nevztahovaly pouze k jednomu typu tvorby,
coz by nasledné ovlivnilo vysledek analyzy. Mezi vybrané tituly jsem tak zahrnula jak
fik€ni, tak nonfik&ni formaty. Zejména u fikéni tvorby jsem dbala na zanrovy kontrast. Aby
vSak bylo mozné vytvofit co nejpfesnéjsi vizualni profil, bylo by nutné do analyzy zahrnout
vetsi pocet tituld coz by znacné presahlo rozsah bakalarské prace. Naskyta se tak
prilezitost pro rozsSifeni této analyzy v diplomové praci béhem magisterského studia.
Analyzu limituji vzdy na prvni sérii od kazdého titulu. Tento limit se vSak nijak nevztahuje
na pocCet dill. Analyza se také vztahuje pouze na tituly z americké Ci britské produkce.
Tento limit je stanoveny tak, aby prace opét zlstala v mezich bakalafské prace.

Dale ke struktufe prace. V uvodu ¢tenafe seznamuji s podstatou prace, s jejim cilem,
limity a také predstavuji zakladni hypotézy. Uvod dale poskytuje dllezité definice a fakta,
které Ctenar potiebuje ke spravnému porozumeéni textu jako je vymezeni Netflix Originals
a souhrn tituld se kterymi pracuji. Nasledné se vénuiji kritice pramenu a literatury. Nejdfive
se vénuji pramenim, mezi které spadaji vybrané tituly Netflix Originals a tituly se kterymi
je srovnavam. Poté se zamérfuji na pokyny a doporuceni spole¢nosti Netflix. V druhé fadé
je tu kritika pouzité literatury. Zde uvadim hlavni texty, na které se odkazuji béhem celé
prace. Nejprve predstavuiji podstatu stylu a jeho zakladni funkce. Cerpam z Uméni filmu'®
od Davida Bordwella a Kristin Thompsonové, dale z Television And Screen Culture®® od

Jeremyho G. Butlera. Poté také z knihy The Major Film Theories od J. Dudley Andrewa.?°

18 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

¥ BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. Routledge, 2018.
ISBN 9781138743960.

20 ANDREW, J. Dudley. The Major Film Theories: An Introduction. Oxford University Press, 1976. ISBN 13
978-0-19-501991-9.
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Poté predstavuji zdroj typu analyzy, kterou pouzivam, a tim je Television Style?! od
Jeremyho G. Butlera. Ve tfeti kapitole se vénuji metodologii prace.

Teoreticky ramec a metodologie prace vychazi z formalistického pfistupu. Tento pfistup
mi umoznuje zkoumat vnéjSi formu umeéleckého dila, v€etné vztahu mezi jednotlivymi
prvky.?? Jako nastrojem analyzy pouzivam stylistickou analyzu. Jelikoz se zaméfuji na
vizual originalni tvorby streamovaciho portalu, pracuji se znaky jak filmového, tak
televizniho stylu. Formalismus a jeho souvislost se stylem €erpam z knihy The Major Art
Theories a ¢lanku “You’re saying Formalism like it’s a bad thing” od Davida Bordwella.??
Formalni definice filmového a televizniho stylu Cerpam ze zminénych knih Davida

Bordwella & Kristin Thompson a Jeremyho G. Butlera.

Prvni kapitola pfiblizuje ¢tenafi koncept vizualniho stylu. Zaméfuji se nejdfive na definici
stylu obecné a na jeho primarni funkci. Dale vymezuji rozdil mezi stylem a vizualnim
stylem. Tato kapitola je taktéz rozdélena do tfi ¢asti. Cinematizace, Quality TV a It’s not
HBO, It's Netflix. Koncept cinematizace a quality TV zmifiuji v kontextu s televiznim
stylem, avSak oba terminy jsou pfilis obsahlé, a tak jim vénuji samostatné kapitoly, dale
také pisSu o jejich souvislostech s Netflix Originals. It's not HBO, It's Netflix se zabyva

Netflixem jako spoleCnosti a jeho cesté k originalni produkci.

Druha kapitola obsahuje reflexi Netflix Originals. Reflexe predklada zmény v pfistupu
k Netflix Originals s ohledem na Stranger Things jako s titulem, ktery podpofil urcitou
zménu. TFeti kapitola stanovuje podminky pro analyzu, zde popisuiji, za jakych podminek
provadim analyzu a jak specifické pozorovaci a technické podminky ovliviuji vizualni styl.
Ctvrtou kapitolou zaginam samotné analyzy. Nejdive provadim stylistickou analyzu tituld,
ktera je rozdélena do kategorii podle formalnich slozek vizualniho stylu. Kazda slozka

ma vlastni sekci, ktera obsahuje deskriptivni analyzu, pro ilustraci konkrétnich scén

21 G. BUTLER, Jeremy. Television Style. New York: Routledge, 2009.

22 Russian Formalism. In: ANDREW, J. Dudley. The Major Film Theories: An Introduction. Oxford
University Press, 1976. ISBN 13 978-0-19-501991-9.

2 BORDWELL, David. You say “formalism” like it's a bad thing. Obesrvations on film art: Kristin
Thompson and David Bordwell [online]. October 23, 2022 [cit. 2023-04-24]. Dostupné z:
http://www.davidbordwell.net/blog/2022/10/23/you-say-formalism-like-its-a-bad-thing/

11



pouzivam snimky obrazovky. Devata kapitola obsahuje komparaci jednotlivych titult pro
ilustraci jejich vzajemnych podobnosti. Cela prace je zakonfena désatou kapitolou, ktera

obsahuje vysledky analyz (identifikovany vizualni styl).

12



Kritika pramenu a literatury

Text této kapitoly je konstruovan do dvou &asti. V prvni Casti se vénuji pramenim.
Konkrétné vybranym titulim, aktualnim zdrojim, které nabizi Netflix Inc. a pramenum
které tvorbu Netflix kriticky rozebiraji. Dale se soustfedim na literarni texty a jejich

souvislost s bakalarskou praci.

Prameny

Mezi pouzivané prameny patfi konkrétni tituly, Stranger Things, Bridgerton, The Haunting
of Bly Manor, Earthstorm a My Next Guest Needs No Introduction with David Letterman.
Dale pracuji s externimi televiznimi a filmovymi materialy, které pouzivam ke komparaci
a vysvétleni specifickych vizualnich aspektd. Pro tyto ucely vyuzivdm Under The Skin
(Jonathan Glazer, 2013), Anne With An E (Moira Walley-Beckett, 2017-2019), Little
Women (Vanessa Caswill, 2017) Atonement (Joe Wright, 2007), E.T. (Steven Spielberg,
1982), Goonies (Richard Donner, 1985).

Mezi prameny dal patfi webové stranky Netflix Partner Help Center?*, YouTube kanal
Netflix Production Technology Resources.?® a Netflix Preferred Fulfillment Partners.?®
Jedna se o online zdroje, které vlastni spole€nost Netflix Inc. Jelikoz informace ve zdrojich
publikuje pfimo Netflix pracuji s prameny s védomim, Ze informace, které Netflix publikuje

sam o sobé&, mohou slouzit jako propagace, a nejsou tak zcela objektivni.

Tituly

Kazdy vybrany titul ma pro analyzu vizualniho stylu svuj specificky davod. Stranger Things
zminuji jako podnét v koncepci Netflix Original tvorby, a tak pokraluji praci s titulem

i v analyze. Stranger Things je mysteriozni drama a sci-fi, zasazené do fiktivniho mésta

24 Netflix: Partner Help Center [online]. 2023 [cit. 2023-03-20]. Dostupné z:
https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us

25 Netflix Production Technology Resources [online]. 2023 [cit. 2023-03-20]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/@cpodigitalbacklot

26 Netflix Preferred Fulfillment Partners [online]. [cit. 2023-05-10]. Dostupné z:
https://npfp.netflixstudios.com/

13



Hawkings v osmdesatych letech. Serial vytvofili Matt Duffer a Ross Duffer, téz znamy jako
The Duffer Brothers.?’

Jak jsem jiz zminila v pfedchozi kapitole, tituly byly vybrany tak aby reprezentovali jak
fik€ni, tak nonfikéni formaty mezi Netflix Originals. Serial Bridgerton a The Haunting of Bly
Manor tak zastupuiji fikéni tvorbu. Bridgerton je romantické drama zasazené do prostredi
inspirované regentskym obdobim v Anglii. Prvni série, kterou v této praci analyzuiji, byla
vytvofena podle romanu spisovatelky Julie Quinn, pod nazvem The Duke and | (Quinn,

2004). Serial €ita osm epizod s primérnou stopazi jedné hodiny.

The Haunting of Bly Manor vychazi z literarni pfredlohy The Turn of The Screw (James,
1994) od spisovatele Henryho Jamese a scéita deveét epizod s priimérnou stopazi okolo
padesati minut. Vybér téchto tituld jsem podminila tim, Ze jsou mezi nimi vyrazné Zanroveé
kontrasty. Netflix fadi Bridgerton mezi romantické drama, alternativni historii, regentska
romantika. Kontrastné The Haunting of Bly Manor spada do zanru horor, goticka fikce,

paranormalni fikce a drama.

U nonfikéni tvorby jsem vybirala tituly, u kterych je mozné srovnat nataCeni ve studiu
a v exteriérech. Earthstorm i My Next Guest Needs No Introduction with David Letterman
se odehravaji jak v interiérech, tak v exteriérech, avSak jedna se o dva rozdilné formaty.
Dokusérie a talk show. Kontrast mezi tituly neni tak vyrazny, jelikoz nikterak nevybocuji
extravagantni stylizaci Ci prostfedim. Pravé naopak, reprezentuji zde bézny pristup
k obéma formatim. PFi vybéru téchto dvou nonfikénich titull jsem hledala ty, které budou

tvofit vyrazny kontrast k fikénim formatam.

Dodate¢né takeé pracuji s tituly (filmy ¢&i televiznimi formaty) které, pouzivam pro ilustraci

urcité specifické slozky pomoci komparace scén z Netflix Original a jiného titulu.

27 Stranger Thing Wiki. Fandom [online]. [cit. 2023-04-17]. Dostupné z:
https://strangerthings.fandom.com/wiki/Stranger_Things_Wiki
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Netflix Approved

Mezi dal$i prameny patfi webové stranky Netflix Partner Help Center?®, a YouTube kanal
Netflix Production Technology Resources?® a Netflix Preferred Fulfilment Partners.*
Netflix Partner Help Center (dale jen Help Center), je webova stranka, uréena primarné
pro Netflix Partnery®'. Web obsahuje poZadavky a doporuceni vztahujici se k tvorbé
Netflix obsahu. Uvodni stranka nabizi kategorie tykajici se produkce, postprodukce,
bezpecnosti pfi nataceni, virtuaini produkce, prace (atd).3? Av$ak nikde neni dohledatelna
sekce, “o0 nas” ktera by vysvétlovala, k ¢emu pfesné stranka slouzi. Help Center dale
nabizi moznost pfihlaseni, avSak Zzadnou moznost registrace.

Prihlasit se muze pouze Netflix Partner a to tak, Ze dostane do portalu pozvanku.3?
Informace které, Help Center nabizi jsou tak volné pfistupné pouze CasteCné. Z téchto
informaci usuzuji, Ze volné pfistupné informace jsou validni, aviak neuplné. Pro ucely
analyzy pracuji s kategoriemi, které obsahuji navody, pokyny a doporuceni pro nastaveni,
vybér techniky a zachazeni s materialem.

Tyto kategorie jsou dulezité, protoze technika a nastaveni rozhoduje o tom, jak vypada
neupraveny natoceny obraz - coz dale ovliviuje vizual. Dale jsou tyto kategorie relevantni,
jelikoz spolecné vytvari pracovni postupy pro tvorbu Netflix Originals. Jelikoz je web
ureny primarné pro Netflix partnery, tedy profesionaly z televizniho a filmového primysiu,

jsou informace podany tak aby jim rozuméli pfevazné lidé z branze. Relevantni kategorie

28 Netflix: Partner Help Center [online]. 2023 [cit. 2023-03-20]. Dostupné z:
https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us

2 Netflix Production Technology Resources [online]. 2023 [cit. 2023-03-20]. Dostupné z:
https://lwww.youtube.com/@cpodigitalbacklot

30 Netflix Preferred Fulfillment Partners [online]. [cit. 2023-05-10]. Dostupné z:
https://npfp.netflixstudios.com/

31 Netflix partnefi jsou fyzické &i pravnické osoby, které maji vazbu na Netflix.

32 \V§echny kategorie jsou vypsané na hlavni strance Partner Help Center ve vrchni ¢asti webu.

33 | am a brand new partner, how do | get portal access? Netflix Open Connect [onling]. [cit. 2023-03-21].
Dostupné z: https://openconnect.zendesk.com/hc/en-us/articles/115001068812-I-am-a-brand-new-

partner-how-do-I-get-portal-access-
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tykajici se navodu, doporuceni a pokynu jsou nasledujici. Kamery a Snimani Obrazu3*,

Co je to sprava barev?3® Co je to HDR?36
Kamery a snimani obrazu

Pozadavky spoleCnosti Netflix uvadéji, Ze alespor 90 % celkového kone¢ného zaznamu
pofadu musi byt zachyceno na schvalené kamery a zaroven musi byt dodrzeny
pozadavky na snimani spole¢nosti Netflix.3” V ¢lanku je také uveden duvod téchto

pozadavku.

“...aby bylo zajisténo, Ze splriuji kritéria pro snimani obrazu z hlediska dynamického
rozsahu, pfesnosti barev, vykresleni detaild, poméru signalu k Sumu, rozliseni
a poZadavku na dulezité pracovni postupy. Diky témto evaluacim maji nasi partnefi
jistotu, Ze pri ztvarriovani svych pribéhd pouzivaji tu nejlepsi a nejvhodnéjsi technologii
snimani.”*®

Parametry ve zkratce popisuji typ kamery, ktera je schopna zachytit obraz s nejvétsi
vérnosti k realité coz poskytuje moznosti pro snazSi manipulaci s obrazem. Vysoké
rozliSeni, minimalné 4K, zajiStuje fadnou archivaci, na kterou Netflix dba. Archivace je

dalezita nejen pro historické a kulturni ucely, ale spravna archivace je zasadni, jelikoz

34 Cameras + Image Capture: Requirements and Best Practices. Netflix Partner Help Center [online]. [cit.
2023-04-05]. Dostupné z: https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/360000579527-
Cameras-Image-Capture-Requirements-and-Best-Practices

35 What is Color Management? Netflix Partner Help Center [online]. [2019] [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:
https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/360025502033-What-is-Color-Management-

36 What is HDR? Netflix Partner Help Center [online]. [2022] [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:
https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/4409858581779-What-is-HDR-

87 Cameras + Image Capture: Requirements and Best Practices. Netflix Partner Help Center [online]. [cit.
2023-04-05]. Dostupné z: https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/360000579527-
Cameras-Image-Capture-Requirements-and-Best-Practices

38 Odlivodnéni Netflixu pro specifické kamery je podano tak, ze existuje ve prospéch partnerd.
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archivace snimku v puUvodni nejvy$Si kvalité umoznuje v budoucnu s obrazem

manipulovat.®

Co se ty€e snimani obrazu, spole¢nost Netflix vyzaduje spinéni téchto parametr, k tomu,
aby mohla byt kamera zvazena ke schvaleni.*® Coz znamena, Ze ne kazda kamera, ktera
podléha Netflix snimacim parametrim je automaticky schvalena. Aby byla kamera
opravdu schvalena pro Netflix Original tvorbu musi splfiovat dalSi parametry, které vSak

Netflix neuvadi v plném rozsahu.

“Poznamka: Ne vSechny kamery, které splriuji tyto poZadavky na snimani, jsou schvaleny.
Tyto poZadavky prfedstavuji minimalni specifikace nutné k tomu, aby byl kamerovy systém
zvazovan ke schvaleni. Je tfeba vzit v tvahu dal$i viastnosti, jako je dynamicky rozsah,

konstrukcni provedeni, stabilita, kompatibilita s pracovnimi postupy a dalsi.”*

Netflix ma na svém webu seznam specifickych pozadavkd na snimani obrazu“?. Tento
seznam vSak neobsahuje definice pozadavku, a tak je doplfuji z externich zdroju.
RozliSeni kamery musi splfiovat minimalni Sifku snimani 3840 fotodiod (sférickych), coz
na pouzitém pomeéru stran).

Kodek je jednoduse slozeny ze dvou €asti: kodér a dekodér. Jelikoz jsou video soubory
obvykle velké, je tfeba je zmenSit pro snadnéjsi uloZeni videa. Kodek zaSifruje a tim
komprimuje data pro uloZzeni nebo odeslani, poté je dekomprimuje pro pfehravani nebo

stfih. Kodeky v kamefe, prevadéji pfichozi video a zvuk do digitalniho formatu. Tento

39 PENA, Kylee, Chris CLARK, Mike WHIPPLE a Ben SUTOR. Protecting a Story’s Future with History
and Science. Netflix Technology Blog [online]. [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:
https://netflixtechblog.com/protecting-a-storys-future-with-history-and-science-e21a9fb54988

40 CAPTURE REQUIREMENTS. In: Netflix Partner Help Center [online]. 2019 [cit. 2023-04-18]. Dostupné
z: https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/360000579527-Cameras-Image-Capture-
Requirements-and-Best-Practices#h_01G6KEY9G8KN1D2YGJ4R6734GT

4 Taktéz.

42 Tato &ast textu rozvadi Netflixem zminé&né pozadavky a jejich vliv na vysledny obraz.
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proces probiha v realném Case, a to bud v okamziku snimani, nebo v bodé prehravani.*3
Kodek musi byt (dle pokyna Netflix) lehce komprimovany nebo nekomprimovany RAW,
coz zaijisti, ze soubor bude obsahovat co nejvice obrazovych informaci (Bita, bit je
povazovan za nejmenSi jednotku dat ve vypocetni technice, kterou muize pocitac
zpracovat a ulozit. Jedna se o zkratku pro binarni cislice.)** oproti komprimovanym
souborum. Jelikoz pfi kompresi se nékteré informace ztrati (aby byl snimek mensi a I1épe

se ukladal), tim se vSak snimek stane méné zietelnym.*®

Pokud je nutné obraz komprimovat, vyzaduje Netflix kodek zaloZzeny na vnitro snimkové
kompresi s podvzorkovanim 4:2:2 Chroma (nebo véts§im). Tento typ kodeku komprimuje
kazdy snimek jednotlivé.*® Coz znamena, Ze se neztraceji zadné dil¢i snimky
a dekomprese nevyuziva sousednich snimkd.#” Tento proces si miZeme predstavit jako
smrsténi snimku a nasledné zpétné roztazeni kazdého snimku do plvodni velikosti.
Kodek dale pracuje ve prospéch luminozity, pfiCemz snizuje barevnost obrazu, coz je pro
lidské oko mnohem pfijemné;jSi (Primérné lidské oko je citlivéjSi na luminozitu objektu

nez na jeho barvu).4®

Dale je to bitova hloubka, ktera musi byt 10 bitl nebo vice. Bitova hloubka je rozhoduijici

pro ulozeni barevnych informaci v obraze a s vySSi bitovou hloubkou je spojeno vice

43 FITZER, Michael. What is a CODEC? Videomaker [online]. [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:
https://www.videomaker.com/article/f6/14743-what-is-a-codec/

4 What is a bit? TECH MONITOR [online]. [cit. 2023-04-18]. Dostupné z: https://techmonitor.ai/what-
is/what-is-a-bit

4 MANSUROV, Nasim. Compressed vs Uncompressed vs Lossless Compressed RAW Options.
Photographylife [online]. [cit. 2023-04-18]. Dostupné z: Compressed vs Uncompressed vs Lossless
Compressed RAW Options

46 GLADSTONE, Steven. Things You Wanted to Know About Compression but Were Afraid to Ask. Bh
photo video audio [online]. [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:
https://www.bhphotovideo.com/explora/video/tips-and-solutions/things-you-wanted-know-about-
compression-were-afraid-ask

47 Tamtéz.

48 BABCOCK, Adam. Chroma Subsampling. RTINGS [online]. [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:

https://www.rtings.com/tv/learn/chroma-subsampling
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prostoru pro informace.*® 10 bitd je také minimum pro zobrazeni HDR (format, pro
snimani, zpracovani a reprodukci obrazu se zvy$enou intenzitou stinl a svétel bez ztraty

detailt ve scéné.)>°

Datova rychlost, znama takeé jako prenosova rychlost, musi byt minimalné 240 Mb/s pfi
24 FPS. Vysoka pfenosova rychlost je zasadni pro zfetelnost pohyblivého obrazu, tedy
¢im vyssi je datova rychlost tim ma video vys$si kvalitu.>! Tento pozadavek také funguje
ve spojeni se snimkovou frekvenci 24 snimkl za sekundu, coz je standardni snimkova
frekvence.%? Pro ilustraci, jak vysoka rychlost 240 Mb/s ve skutec¢nosti je, Ize poukazat na

to, Ze obecné znamé rozliSeni HD 1080p ma pfenosovou rychlost pfiblizné 5 az 8 Mb/s.

PoZzadovanym barevnym prostorem®® je Scene-referred Color Space, ktery zajistuje
zachyceni barev co nejpfirozenéjSim zplsobem. Preferované barevné prostory pfimo
souvisi se samotnou kamerou viz. jejich nazvy. (S.Gamut3, ALEXA Wide Gamut, RED
Wide Gamut atd.) Snimky zachycené pomoci barevného prostoru Scene-referred Color
Space mohou vypadat na monitoru "vybledle a mdle", coz je disledkem vysokého poctu
barevnych informacich, neutralnost obrazu je tak optimalni barevnost pro kolorovani

v postprodukci.>*

K barevnému prostoru se poté vaze i pfenosova funkce (Transfer Function: Scene-
referred Transfer Function (Slog3, Log C, Log3G10, VLog etc.)) Pfenosova funkce musi

odpovidat barvenému prostoru, proto scene-referred. Pfenosova funkce nema nijak pfimo

49 What is bit depth? Tech-ease [online]. [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:
https://etc.usf.edu/techease/win/images/what-is-bit-depth/

50 What Is HDR? HDR vs. SDR Compared. View Sonic [online]. [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:
https://www.viewsonic.com/library/photography/what-is-hdr-hdr-vs-sdr/

51 WARD, Caleb. Everything you need to get started with video codecs. School Of Motion [online]. [cit.
2023-04-18]. Dostupné z: https://www.schoolofmotion.com/blog/video-codecs-motion-graphics-after-
effects

52 Lidské oko nejlépe vnima pohyb, kdyZ je uplatnéna tato rychlost.

53 Barevny prostor oznaduje dostupny rozsah barev kamery, neplést s bitovou hloubkou, ktera oznaduje
Cetnost barev v obrazu.

54 What is Color Management? Netflix Partner Help Center [online]. [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:
https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/360025502033-What-is-Color-Management-
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vliv na vizualni styl, ale jedna se o dulezitou funkci, aby kamera fungovala jak méla.
JednoduSe se kamera sklada z mnoha nastaveni, které musi patfit to jedné “rodiny.”
V neposledni fadé je Timecode, tedy informace o Casovém zaznamu. VétSina kamer ma

tuto vlastnost, vyjimka, které ji nema je napfiklad optika v mobilnich telefonech.

Co je to sprava barev?

Netflix Partner Help Center definuje spravu barev ve zkratce takto: Pojem "color
managed" ma ve filmovém prlimyslu rizné interpretace. Tudiz aby byla zajiSténa spravna
sprava barev (Netflix produkci), byl stanoven konkrétni systém postupt. Netflix ma pro
ucely spravy barev tfi hlavni cile. Prvnim je zajistit opakovatelny zpusob zobrazeni obrazu
na rlznych snimacich zafizeni a typU displeju. Druhym je zaijistit, aby vSechna barevna
rozhodnuti a prace VFX® byly provadény v "scene-referred color space", za Ucelem
dosazenim maximalni tvarci flexibility béhem postprodukce. A za tieti zajistit, aby archivni
mastery®® obrazu zustaly vysoce kvalitni pro Gc¢ely archivace. Netflix tak zajistuje, Ze obraz
bude vypadat stejné na rlznych zafizenich a v rlznych prostfedich pouzitych pfi
produkci.®” Sprava barev je tedy interni systém, ktery zaruéuje stejny typ obrazu napfi¢
produkci. Co v8ak vizual obrazu mimo produkci?°® Z popisu, ktery Netflix prezentuje na
svém webu, vyplyva, Ze se sprava barev tyka vSech monitori a zafizeni. Obraz (ur€itého
titulu) tak musi splhovat jednotny vizual napfi€¢ monitory a nesmi se stat, ze jeho vizualni

stranka bude vypadat (vyrazné) jinak monitor od monitoru.

Co je to HDR?

Tento ¢lanek vysvétluje termin HDR (High Dynamic Range), dale také poskytuje historicky

kontext a dulezitost tohoto formatu.

%5 Vizualni efekty.

56 Plivodni natoeny material — obraz, v nejvy$si vytvorené kvalité

S"What is Color Management? Netflix Partner Help Center [online]. [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:
https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/360025502033-What-is-Color-Management-.

58 Monitory kontroloru kvality, dailies a editord.

20



Pfed zavedenim HDR byly zobrazovaci technologie v kinech a domacnostech schopny
zobrazovat obraz pouze v takzvaném standardnim dynamickém rozsahu (SDR).%°
kontrast mezi svétlem a tmou. SDR tak neni tolik vérny natoenému materialu. Filmafi tak
museli vybirat, co z hlediska dynamického rozsahu a barevného rozsahu zachovat a co
vyradit.®® Rozvoj displejové technologie a pfichod formatu HDR zacal zmensovat rozdil
mezi tim, co je kamera schopna zachytit, a tim, co Ize divakim zobrazit.® Dulezité je také
poznamenat, Zze HDR neni "vzhled." HDR je format. Néco nemulze vypadat jako HDR,
bud to HDR je, nebo neni.®?

% WHAT IS HDR? Netflix Partner Help Center [online]. 2021 [cit. 2023-05-10]. Dostupné z:
https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/4409858581779-What-is-HDR-

60 Tamtéz.

61 Tamtéz.

62What Is HDR? HDR vs. SDR Compared. View Sonic [online]. [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:

https://www.viewsonic.com/library/photography/what-is-hdr-hdr-vs-sdr/.
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Literatura

V bakalarské praci analyzuji formalni prvky vizualniho stylu pomoci stylistické analyzy,
pricemz Cerpam z knih The Major Film Theories, Television Style, Visual Storytelling and
Screen Culture, Uméni Filmu, Computational Formalism a v neposledni fadé z Netflix and
the Re-invention of Television. Dale se opiram o diplomovou praci Problematika diskurzu
filmového stylu v televizi, o Clanky Feasible Aesthetic Formalism a TV Got Better: Netflix’s

Original Programming Strategies and Binge Viewing a o soubor eseji The Age of Netflix.

Pro ustanoveni teoretického ramce prace, ¢erpam z knihy The Major Film Theories coz
je kniha od autora J. Dudley Andrewa, a pojednava o filmovych teoriich a pfiblizuje ¢tenafi
jejich podstatu. Relevantni ¢asti knihy pro tuto bakalarskou praci je kapitola Béla Balazs
and The Tradition of Formalism. V této kapitole Andrew piSe o zakladech ruského
formalismu, jeho hodnotach a limitech. PfedevSim pfedstavuje historicky kontext ruského
formalismu a jeho vliv na filmova dila. Dale kniha Computational Formalism od Amandy
Wasielewski, ktera se vénuje formalismu ve spojeni se strojovym ucenim. Pro
bakalarskou praci je relevantni pristup Wasielewski k formalismu jakozto k metodé pro
analyzu vizualnich informaci obrazu. Wasielewski taktéz poukazuje na problematiku
formalismu v kontextu oprosténi od jakéhokoliv externiho kontextu, avSak zmifnuje fakt,
Ze pokud jsou fyzické, vizualni ¢i materialové vlastnosti zakladni pro akademickou
arguemtaci, musi byt pouzivana metoda povazovana za minimalné castec¢né
formalistickou.

K formalismu se taktéz vztahuje €lanek Feasible Aesthetic Formalism, ktery reflektuje
problemati¢nost metody, ale taktéZz poukazuje na jeji praktickou vlastnost, a i kdyz
formalismus jako takovy neobhajuje, navrhuje kontext ve kterém je formalismus, Ci jeho
ur€ita forma, vhodna metoda pro analyzu. S timto ¢lankem pracuji pfi argumentaci ve

prospéch formalistické metody.

Dale pracuji s knihou Jeremyho G. Butlera Television Style, ktera pojednava o televiznim
stylu, jeho funkci a interpretaci. Pro uCely této bakalarské prace se zaméfuji na styl jako
samostatnou jednotku, kterou méfim, identifikuji a porovnavam. Butler se vénuje analyze

stylu jiz na zaCatku knihy. V podkapitole Style and Media Studies Butler rozdéluje stylistiku
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médii do &tyr bodua. Tyto Ctyfi body dohromady tvofi kompletni metodu pro popsani stylu.

Mezi tyto body patfi:

Popisna stylistika (Descriptive stylistics)
Interpretace (Analytic stylistics/Interpretation)

Estetika (Evaluative stylistics/aesthetics)

H w NP

Historicka stylistika (Historical stylistics)

PFfesnéji vyuzivam popisnou stylistiku k analyze Netflix Originals. Pro rozdéleni vizualniho
stylu na prislusné kategorie pouzivam knihu od Jeremy G. Butlera, Visual Storytelling and
Screen Culture. A to v kapitolach Style and Setting: Mise-en-Scene®?, Style and the
Camera: Videography and Cinematography®*, Style and Editing.®® V neposledni fadé také
pracuji s diplomovou praci magistry Klary Feikusové, Problematika diskurzu filmoveého

stylu v televizi.®® Z prace ¢erpam pristup k terminu cinematizace a quality TV.

Dale pracuiji s knihou Netflix and the Re-invention of Television®’ a také se obracim na
¢lanek TV Got Better: Netflix’s Original Programming Strategies®® and Binge Viewing

a eseje The Age of Netflix®® v kapitole Netflix Originals.

63 Tamtéz. s. 199-219.

64 Tamtéz s. 221-255

8 Tamtéz s. 257-278

8 FEIKUSOVA, Klara. Problematika diskurzu filmového stylu v televizi. 2019, 97 s. Diplomové prace.
Univerzita Palackého, Katedra divadelnich a filmovych studii. Vedouci prace Jana Jedlickova.

67 JENNER, Mareike. Netfix and the Re-invention of Television. Cambridge, UK: Palgrave Macmillan,
2018. ISBN 978-3-319-94315-2.

68 TYRON, Chuck. TV Got Better: Netflix’s Original Programming Strategies and Binge Viewing. In: Media
Industries Journal 2.2. msn.com: Fayetteville State University, 2015. ISSN 2373-9037.

89 BARKER, Cory a Myc WIATROWSKI, ed. The Age of Netflix: Critical Essays on Streaming Media,
Digital Delivery and Instant Access. Jefferson, North Carolina: McFarland & Company, Inc., Publishers,
2017. ISBN 978-1-4766-3023-6.
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Teoreticky ramec

Teoreticky ramec prace vychazi z formalistického pfistupu, ktery klade diraz na formalni
a technické prvky zkoumaného média. Umoznuje zkoumat vnéjsi formu umeéleckého dila,
vCetné vztahl mezi jednotlivymi prvky a jejich organizaci. Abych argumentovala ve
prospéch teorie formalismu pro ucely této prace, opiram se o akademiky, ktefi
argumentovali ve prospéch formalistické metody a jejiho vyuziti pfi analyze stylu.
Nastrojem pro zkoumani vizualniho stylu Netflix Originals je stylisticka analyza, presnéji

jeji deskriptivni stylisticka ¢ast.

Formalismus je €asto kritizovan pro svou zamérnou slepotu vuci textovému (ve smyslu
vyznamu) a teoretickému aspektu.’® A na pomysliny piedestal umeéni stavi spiSe samotnou
formu. Tento druh formalismu je mozno oznadit za extrémni formalismus.’* Nick Zangwill
se takto vyjadfuje k estetickému formalismu a poukazuje na extrémni formalismus jako
na pristup, ktery klade v8echnu estetickou hodnotu na formu.”> Tento pfistup spojuje
zejména s Rogerem Fryem a Clivem Bellem, ktefi se vyjadiovali formalisticky
k vytvarnému uméni.”® Bell prohlasil, Ze "K tomu, abychom ocenili umélecké dilo,
nepotiebujeme s sebou prinést nic jiného nez smysl pro formu, barvu a znalost
trojrozmérného prostoru.”’* Dale Victor Shklovsky, ktery pozoruhodné naznadil, Zze pouze
materidl, ktery vystupuje citelné do popredi je umélecky.”

Oba tyto pojmy tedy naznacuji, ze k tomu, aby néco bylo uménim, neni tfeba rozumét
jeho teorii nebo znat jeho podtext. Pozorovateli stai pouze vnimat formu. J. Dudley

Andrew poukazuje na Shklovkyho vyrok, ktery shrnuje formalisticky princip takto.

© A SUMMARY OF FORMATIVE FILM THEORY. In: ANDREW, Dudley J. The Major Film Theories: An
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"Uméni existuje proto, aby ¢lovek mohl opéet ziskat pocit zivota,; existuje proto, aby clovék
citil véci, aby byl kdmen kamenny. Uselem uméni je zprostfedkovat viem véci tak, jak jsou
vnimatelné, a ne tak, jak jsou znamé. Technikou uméni je Cinit pfedméty "neznamymi”,
aby se formy staly obtiznymi, aby se zvysila obtiznost a délka vnimani, protoZe proces
vnimani je estetickym cilem sam o sobé a musi byt prodlouzen. Uméni je zplsob

prozivani uméleckosti predmétu; predmét sam o sobé neni dilezity."®

Formalismus tak zastava princip, Ze technicka forma dila je nositelem umélecké hodnoty.
Formalisticky pfistup v8ak mize nabadat k hodnoceni formy bez kontextu obsahu Ci
historického a politického kontextu. Zamérné tak ignorovat kontext dila, ktery maze byt
problematicky z Fady divodu c¢ini formalismus jakozto hodnotici teorii ponékud
nespolehlivou.

AvSak formalismus ma vysoky potencial v analytické analyze dila. Soustfedéni se na
formu Ci urcity fragment formy s minimalni textovou interpretaci a nabizi tak moznost, jak
analyzovat dilo za cilem identifikace technickych postupt &i motivaci tvarcu.

Tomuto pfistupu k formalismu se vyjadfuje David Bordwell ve ¢lanku You say “formalism”
like it’s a bad thing. Bordwell shledava formalismus problematicky v kontextu ontologie
a psychologie, avSak jako metodologicka perspektiva je formalismus vdéénou metodou. ”’
Bordwell poukazuje na termin "forma" a jeho vazbu ke dvéma aspektiim uméleckého dila.
"Forma" mlze odkazovat na strukturalni vazby v dile (d&jstvi ve hie, kapitoly v knize).”®
Dale je styl, vzorové a funk&ni vyuziti materialll daného média (pouziti barev, organizace
filmovych technik).”® Opakovanim urcité femesiné praxe se urcité prostiedky stavaiji

oblibenymi, jelikoZ pusobi na publikum nebo protoZe je instituce upfednostiiu;ji.® Jednim
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z dusledku je také fakt, Zze normy funguji jako natlak pro umélecka rozhodnuti tvircu.
Existuji i normy stylistické.8! Nejzfetelnéj§im prikladem je systém kontinualniho stfihu,
ktery se stal v mainstreamové kinematografii téméFf univerzalnim a je zakladem
alternativnich postuput, dalSimi pfiklady mohou byt tfibodové osvétleni €i nediegeticka
hudba.?

Jelikoz se tato prace soustifedi na analyzu vizualniho stylu péti titult s hypotézou, Ze jejich
styl je do jisté miry totozny a tato soudrznost existuje skrz Netflix ke kterému tituly patfi,
je formalismus nejvhodnéjsi teoreticky ramec pro analyzu. Jelikoz formalismus pfimo
nepracuje s kontextem, ve kterém se dilo nachazi muzu analyzovat jednotlivé kategorie
napfi¢ na zanry a formaty.

Analyza vizualniho stylu tvorby spolec€nosti Netflix tak vyZzaduje metodologicky pfistup,
ktery umoznuje komplexni pochopeni vizualnich prvku. Teorie digitalizace a konvergence,
spojené s akademiky jako Henry Jenkins®, taktéZz nabizeji cenné poznatky o vlivu
technologii na televizni tvorbu, jelikoz konvergence rozmazava hranice mezi medialnimi
formami, coZz muUze ovlivnit metody vizualniho vypravéni, pouzivani vizualnich efektu
a integraci rznych vizualnich prvkd, ale tento pristup by se pfiklanél k uzkému pohledu,
Ze zminéné elementy jsou hlavnimi az jedinymi divody pro urCity vizualni styl. CozZ neni
hlavni soucasti mych hypotéz. Samotny koncept medialni konvergence, ktery odkazuje
na prolinani rozli€nych medialnich platforem, technologii, obsahl a obecné také na vliv
digitalizace, ktery Jenkins uvadi, ma sice vliv na typ obsahu, ktery analyzuji, nicméné neni
dostate¢né Sirokym ramcem. Se zminénymi koncepty tedy pracuji v prabéhu analyzy,
avSak nepredstavuji vyhradni bod zajmu.

Formalisticky pfistup tak poskytuje SirSi perspektivu tim, Ze mohu pracovat s vizualnim

stylem jako se svébytnym prvkem, nikoliv pouze za produkt digitalizace a konvergence.

8 Tamtéz.
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Formalismus ma vSak obsahlou historii, pfedevSim diky tomu, Ze saha az na zaCatek 20.
stoleti.8* Jiz zminény J. Dudley Andrew piSe, Ze pro formalisty neni sttedobodem vyznam
uméleckého dila, av8ak technika, ktera dilo tvofi. Jmenuje dal body jako podil prace,
mnozZstvi talentu a nazirani na dilo.® P¥i Givaze o objektu ma byt tak ¢lovék uchvacen jeho
pozorovatelnou formou a technikou.®®

Nutné je v8ak zminit, Zze formalismus, kterému se vénuje Andrew je rusky formalismus,
ktery vychazi z literarni praxe. Ve stejnou dobu se také rozviji formalistické tendence ve
Velké Britanii v oblasti vytvarného umeéni, jejichz stézejnimi autory jsou Clive Bell a Roger
Fry.87 Jak rusky, tak britsky formalismus zdUrazriuje vyznam samotné formy, nebot’ podle
obou pfistup je to pravé forma, ktera transformuje material v uméni. K filmové (i televizni)
védeé se vztahuje pfedevsim rusky formalismus, jehoz znaky se vyskytuji v avantgardnich
dilech filmafl z pocatku 20. stoleti. Autofi a teoretici jako Bela Balazs®®, Sergei
Eisenstein®® &i Rudolf Arnheim® pracovali s teorii formalismu a upfednostiiovali podstatu
techniky a formy nad “reprodukci’ reality.®® Rusky formalismus a jeho vyuZiti pro
audiovizualni tituly reflektuje Bordwell ve svém ¢&lanku, jak jsem jiz zminila. Je vSak
ddlezité ohlizet se i na formalismus mimo audiovizualni védu, jelikoz esteticky
formalismus, tedy formalismus spojovany s vytvarnym uménim je schopen vyplnit mezery

ruského formalismu. Predevsim v pouziti formalismu jakozto metody.
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K formalismu a jeho analytickym vlastnostem se vaze publikace Amandy Wasielewski,
Computational Formalism. Tento text také vklada formalismus do moderniho kontextu.
Wasielewski piSe o vyuziti strojového u€eni k analyze uméleckych dél a o tom, jak tento
pristup vzkfisil formalismus.®? Pouziva vlastni termin "vypocetni formalismus" k popisu
vyuziti machine learning a techniky pocitaCového rozpoznavani uméleckych dél jako novy
nastroj pro analyzu formalnich hodnot dila.®®

Prace Wasielewski, se soustfedi na tento novy typ formalistického pfistupu k analyze
obrazu, pfi€emz ho srovnava s tradicnim formalismem a dokazuje tak, Ze formalismus je
stale relevantni pro analyzu vizualnich dél (av8ak nadale podtrhuje kontroverzni pfistup
k uméni bez kontextu). Teorie vypocCetniho formalismu vSak otevira moznost formalni
analyzy, ktera vytrhava dilo z “uméleckého kontextu” avsak stale analyzuje dilo v kontextu
své doby (moznost dostupné techniky a jejiho vyuziti).

Jelikoz je cilem tzv. rozebrat dilo na specifické elementy a postupy, je opora ve
vypocetnim formalismu relevantni.

Formalismus je tak obsahly, avdak nejvhodnéjsi teoreticky ramec pro tuto bakalarskou
praci. Jelikoz ma bakalarska prace za cil identifikovat vizualni styl Netflix Originals,
pficemz pracuji s hypotézami odkazujici pfedevSim na techniku a technologie je formalni

pristup nejefektivnéjsi teoreticky ramec.

K vytvofeni vizualni analyzy stylu se dale opiram o stylistickou analyzu. Té se vénuje
Jeremy G. Butler v knize Television Style. Stylistickou analyzu rozdéluje do Ctyf kategorii
(popisna analyza, interpretacni analyza, esteticka analyza a historicka analyza).

Pro ucely této analyzy se opiram o popisnou analyzu. Stylistickou analyzou identifikuji
a analyzuji formalni, jejich vztahy a jak spole¢né tvofi vizualni podobu dila. Butler se
analyze stylu nejprve vénuje v popisné stylistice a tomu, Ze abychom mohli popsat styl,

mu musime nejdfive porozumét (a jeho funkci v kontextu televize).%*
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Butler tedy piSe o stylu z pohledu televizniho média. Jelikoz analyzuiji vizual originalni
tvorby streamovaciho portalu pracuji se znaky jak filmového, tak televizniho stylu.
Formalni definici stylu uvadi zminéna kniha The Major Film Theories.

“Styl neni nic jiného neZ specificka strategie techniky™® Dale pracuji s knihami On The
History Of Film Style (Bordwell, 2018) a Uméni filmu (Bordwell, Thompsonova, 2011)

"V nejuzs§im slova smyslu povaZuji styl za systematické a vyrazné vyuZiti filmovych
technik daného média. Tyto techniky se déli na nékolik Sirokych kategorii: Mise-en-Scene
(inscenace, osvétleni a vyprava), ramovani, zaostfeni, kontrola barevnych hodnot a dalsi
aspekty kinematografie: stfih a zvuk. Styl je minimalné struktura obrazu a zvuku filmu,

ktera je vysledkem volby filmare (filmarti) za konkrétnich historickych okolnosti."®

Z této definice neni patrny zadny esteticky obraz filmového stylu, definice vSak nabizi
techniky, které maiji styl nastarost. Mise-en-Scene, ramovani, zaostieni, kontrola
barevnych hodnot, stiih a zvuk.%’

Bordwell také piSe o moznych dvou skupinach stylu. Zminuje se o individualnim stylu
reziséru (ktefi byli a stale jsou ovlivnéni dobou, technickym vybavenim a svou kulturou).%8
A dale skupinovy styl sovétskych montaznich filmi nebo hollywoodskych studii.®®
Bordwell také rovnéz zmifuje Noél Carrolla a jeho obdobny koncept osobniho
a objektivniho stylu.1%° Kde osobni, stejné jako individualni styl, je spojen s uréitou osobou

(obvykle rezisérem).19* Objektivni styl je spojen s urcitou skupinou sloZenou z raznych
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reziséru sdilejicich urcité obdobi nebo zanr. V kontextu této prace pracuji s tezi, ze mezi
tituly Netflix Original existuje jednotny styl a tim padem tak Netflix Originals spadaji do

skupinoveého stylu.

Kniha Visual Storytelling and Screen Culture od Jeremyho G. Butlera uvadi: "Abychom
mohli analyzovat televizni styl, musime mit zakladni predstavu o jeho dvou hlavnich
rezimech produkce: single-camera a multiple-camera."'%? Jednokamerovy zplsob
produkce je prejat z filmového stylu (nataCeni jednou kamerou). Vicekamerovy rezim
obvykle vyuziva tfi kamery natacejici souCasné a umoziuje stfih mezi kamerami
v redlném Case (nejCastéji se pouziva v sitcomech, telenovelach, talk show).1%3

Aspekty stylu uvadi Butler takto. Style and Setting: Mise-en-Scene!®¢, Style and the
Camera: Videography and Cinematography®, Style and Editing!°, Style and Sound.%”

Zde je nutné zminit, pro€ se odkazuji na jak filmovy, tak televizni styl. Jelikoz analyzuiji
tituly streamovaciho portalu (nejedna se tak ani o pfimou televizni stanici €i o filmové
studio) ktery dba na prestiz a vysokou kvalitu svého obsahu, a taktéz explicitné prohlasuje
rozmazavani hranic mezi filmem a televizi, pfistupuji k Netflix Originals obecné jako
audiovizualnim titulim. Na zminénych kategoriich stylu (televizniho a filmového) vidime
obdobné kategorie, Butler pfimo poukazuje na konvergenci obou médii a nerozliSuje

vyrazné rozdily mezi technikami nataceni u filmu a televize.1%®
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Rovnéz je vSak dulezité pracovat s terminy opatrné, jelikoz predpoklad, ze televizni styl
(ale i filmovy) ma jednu stanovenou podobu by bylo nepfesné.1% Zaroven je vSak z definic
patrné, ze se prvky stylu prekryvaiji.

Kritickym pfistupem se k témto terminim (televizni a filmovy styl) vyjadfuje Klara
Feikusova ve své diplomové praci. Feikusova se stavi proti pfisné definici, jednotného
televizniho stylu, aplikovatelného na v§echny formy televize.° Média se neustale vyvijeji
a jakakoliv snaha o presnou definici by tak mohla zpusobit opomenuti nékterych zanra ¢i
formatd, muZzeme tedy pfistupovat stejnou mérou k terminu filmovy styl.

Jelikoz se v zabyvam vizualnim stylem, nikoliv stylem obecné upravuji kategorie stylu tak
aby reflektovaly vizualni elementy tituld a vyfazuji z analyzy kategorii zvuku, jelikoz je

irrelevantni.

109 FEIKUSOVA, Klara. Problematika diskurzu filmového stylu v televizi. Olomouc, 2019. Diplomova
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Metodologie

Obsah Netflixu pfesahuje hranice tradini televize a zahrnuje Sirokou 8kalu zanru, formatu
a zpUsobl vypravéni, od dlrazu na binge-watching po inovativni vypravéni ve sérii
Kaleidoscope €i Bandersnatch. Formalisticky pFistup uznava tyto pfesahy tim, ze zkouma,
jak jsou vizualni prvky vyuzivany spole¢né, a zkouma vizualni propojenost mezi riznymi
tituly. Z tohoto dlivodu zastavam nazor, Ze formalismus je vhodnéj$i metodou pro analyzu
vizualniho stylu Netflixu, nebot umozfiuje zkoumat vizualni prvky a jejich vyznam

nezavisle na vyhradné technologickych vlivech.

Postup analyzy jsem tak sestavila nasledovné. Nejdfive reflektuji koncepci Netflix
Originals od samého pocatku, pfi¢emz pracuiji s tezi, ze titul Stranger Things byl urcitym
bodem zlomu v tvorbé Netflix Originals. Reflexe je rozdélena do tfi ¢asti s tim, ze Cast
treti obsahuje nynéjsi podobu pracovnich postupl pfi produkci Netflix Originals.

Poté nasleduji analyzy vizualniho stylu, kde se zaméfuji na jednotlivé stylové slozky:
mizanscénu, kameru, stfih a barvu. Popisnou stylistikou se vyjadfuji k jednotlivym
kategoriim vizualniho stylu. Pouzivam jak akademické neologismy, tak Zargon branze!**.
K analyze stylovych slozek pracuji se zminénou literaturou, dale také ¢erpam informace
z rozhovoru se scénografi a filmafi, z akademickych i popularizanich ¢lanka a videoeseji.
Jednotlivé slozky stylu rozdéluji na konkrétni podkategorie pro efektivnéjsi rozdéleni textu.
Mizanscénu rozdéluji na scénografii, osvétleni a prostor. Kameru na kategorie Kamera
a technika a Obraz Kamery. Prvni podkategorie obsahuje reflexi pouzitého technického
vybaveni (kamera, objektivy). Druha podkategorie se soustfedi na manipulaci s kamerou
(pohyb, ramovani, ostfeni, zoom). Kapitoly reflektuji vliv specifické technologie a techniky
na vysledny vzhled obrazu. Stfihu a barvam se vénuji v samostatnych kategoriich.
Zavérem analyzy je komparace kratkych usekl z kazdého titull za cilem srovnani
stylovych sloZek. Pro analyzu vizualniho stylu jsem nejprve shlédla celou sérii, pficemz
jsem identifikovala stylové prvky, podle kterych jsem nasledné vypracovala analyzu. Pfi
vyskytu epizod, které se vymykaly celkové vizualni formé, jsem se zaméfila na dané

epizody samostatné. Pro klasifikaci odboCky od stylu jsem zohlednila tyto kritéria. Zména
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barevnosti (napf. tonovani do sépia Ci Cernobilé) nebo zména kamery (skute€nost, Ze byla
cela epizoda natocena jinou kamerou ¢&i technikou nez zbytek epizod). Pro nazornost
a ilustraci analyzy jsem vyuzila snimky obrazovky.

V prubéhu analyzy jsem také pracovala s metodou pocitani zabéru, kterou zmiriuje Butler
v knize Television Style. Pfesnéji odkazuje na Barryho Salta a jeho analyze stylu, kde se
styl méfi a poté vyhodnocuje. Kniha zminuje systém CineMetrics, ktery funguje jako
‘pocitadlo” kde pozorovatel zaznamenava jednotlivé stfihy béhem pozorovani titulu.
Vznika poté graf, ktery reflektuje velikosti zabéra, délka zabéru a jejich jednotlivou Cetnost.
Stejného vysledku se da dosahnout pomoci programu Adobe Premier Pro, ktery provadi
tuto analyzu automatickou identifikaci stfihu. BEhem analyzy Stranger Things jsem celou
sérii “zméfila” avsak tyto informace jsem vyhodnotila jako nepodstatné v kontextu analyzy
vizualniho stylu. Data reflektuji predevsim tempo dila, pfi¢emz tempo je soucasti stylu,
avsSak jedna se o slozku, kterou vnimame nikoliv pozorujeme. Tempo tak existuje pouze

pfi “pohybu snimkUd” a nelze ho analyzovat jako samotny obraz.

33



1. Vizualni styl

Vizualni styl se zdanlivé liSi od stylu obecné pouze odebranim zvukové slozky. AvSak
vizualni styl v kontextu této bakalarské prace, je jednotkou, ktera se nepoji na esteticke
hodnoty titull, ale odkazuje na celkovy obrazovy vizual. Tento obrazovy vizual se sklada
ze samotného vizualniho stylu, pozorovatelnosti tohoto stylu a vlivu Netflix jakozto
spole¢nosti s urcitou rozpoznatelnou vizualni identitou.

kapitolach. Zminim tak pouze nejprostsi definici stylu od Andrewa, styl neni nic jiného nez
specificka strategie a technika. K ilustraci vizualu a jeho pochopeni v daném kontextu se
obracim na text periodika Journal of Visual Culture!'?. K vizualité a presnéji k vizualni
kultufe se zde vyjadiuje W. J. T. Mitchell v ¢lanku Showing seeing: a critique of visual
culturett3

MitchellGv ¢lanek upozorfiuje na rozdily mezi vizualni kulturou a obdobnymi disciplinami
jako je estetika a historie uméni. Vizualni kultura neni limitovana uméleckym ¢i historickym
kontextem a nevaze se na specifické objekty &i postavy ale dava duraz na spojeni
objektt!* s jejich pozorovatelnosti. Souéasti vizualni kultury jsou tak nejen umélecké
discipliny spadajici do historie uméni ale také znakova fe¢ i dopravni znacky.

PFi analyze vizualniho stylu Netflix Originals se tak soustfedim na aspekty, které ovlivriuji
jak estetiku obrazu (vizualni slozky stylu, mizanscéna, kamera, stfih, barvy) tak jeho
samotnou pozorovatelnost a co ji tvofi (technologie, ktera zprostfedkovava obraz). A dalé
také na identitu spole¢nosti Netflix, jejiz vizualni kultura klade dliraz na prezentaci vysoce
kvalitniho materialu. Tato otdzka kvality se taktéz vaze na dalSi dva terminy, spojované
s Netflix tvorbou a také s televiznim prostfedim. Témito terminy jsou cinematizace

a quality TV.

112 Journal of Visual Culture. SAGE Publications. ISSN 14704129.
113 MITCHELL, W.J.T. Showing seeing: a critique of visual culture. Journal of Visual Cultur. SAGE
Publications, 2002, 165-181.

114 Nebo také akci.

34



1.1. Cinematizace

Cinematizace vychazi ze zavedenych, vizualnich i produk&nich konvenci, které nejCastsgji
najdeme u filmové tvorby. Glen Creeber se zabyva cinematizaci v kapitole The
Converging Screen v knize Small Screen Aesthetics: From TV to The Internet.1®
Poukazuje na serial Miami Vice, jako na jeden z prvnich televiznich pocinu, ktery nesl
znaky cinematizace. Rychla montaz dramatickych scén, vizualni narativ misto popisného
dialogu a ddraz na barvy a kostymy byli prvky, které Miami Vice posunuli bliz k flmovému
vzhledu a nasledné tak méli vzbuzovat dojem vétsi dllezitosti.11® Tato pomysina vizualni
hierarchie v8ak stavi filmovy a televizni styl na rozdilné pficky. Televizni tvorba, ktera tak
nese znaky cinematizace, coz jsou nejcastéji primetime dramata, je tim padem vnimana
jako vyssi forma televize jelikoZ jeji kvalita pfesahuje ramec televizni tvorby.t’

Klara Feikusova ve své diplomové praci, Problematika diskurzu filmového stylu
v televizi.1!® vénuje terminu cinematizace a oznaduje ho za “...vagni, nejednotny, implikuje
kulturni hierarchii, méa esencialistickou povahu apod.”'° Dale dodava, Ze pokud
s terminem pracujeme je nutné s nim ‘zachazet opatrné a s veédomim jeho
problemati¢nosti.”*?° Problemati¢nost terminu cinematizace tak ve velké ¢asti ptipadl tkvi
v rozdilu mezi tituly, které nesou znaky cinematizace versus ty, které je nenesou. Vznika
tak dojem, Ze cinematické tituly si zaslouzi vice pozornosti a, Ze se jedna o vice
kultivovanou zabavu oproti “méné hodnotnym” pofadum.

Feikusova oznadcila termin za “implikujici kulturni hierarchii” a pfi pohledu na Netflix
Originals tituly a daraz vedeni Netflix na kvalitu, je prace se cinematizaci jako s pfidanou

hodnotou, ktera umistuje Originals na pomyslnou kulturni hierarchii, vice nez umyslina.

115 CREEBER, Glen. Small Screen Aesthetics: From TV to the internet. Basingstoke: Palgrave Macmillan.
2013. s. 87.

116 Tamtéz, s.88.

17 Tamtéz.

118 FEIKUSOVA, Klara. Problematika diskurzu filmového stylu v televizi. Olomouc, 2019. Diplomova
prace. Univerzita Palackého. Vedouci prace Mgr. et Mgr. Jana Jedli¢kova, Ph.D.

119 Tamtéz, s. 7.

120 Tamtéz, s. 74.
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1.2. Quality TV

Termin quality TV je oznacCeni pro televizni tvorbu, jejiz styl a text dosahuje urcCité vyssi
kvality.'?* K dualité tohoto terminu se vyjadfuje Sarah Cardwell, spolu autorka knihy,
Quality TV Contemporary American Television and Beyond.*?? Cardwell poukazuje na

rozdil mezi dobrou televizi a kvalitni televizi.

"K urCeni kvality staci, kdyz se podivame na detaily programu a prokazeme, Ze vykazuji
zakladni vymezujici znaky. K urceni skute¢né hodnoty — k vytvoreni kritického usudku
a snaze pfesvédcit o ném ostatni - je tfeba program jak interpretovat, tak hodnotit podle

explicitnich kritérii.”?3

Nejedna se tedy o subjektivni nazor, ktery popisuje, jakou ma dilo hodnotu v kontextu
oblibenosti mezi divaky, ale bere v potaz jak samotny text, tak stylové zpracovani dila.
PFi pohledu na obsah galerie Netflixu je snadné si vS§imnout mnoha titull, které by na prvni
pohled mohly patfit do Zanru quality tv, ale jak uvadi Cardwell. "kvalifikace" pro quality TV
zavisi nejen na estetice, ale i na textu.

Snaha o kvalitni porady je pro Netflix dulezita?* jiz od vydani jejich prvniho pravého
originalu, seridlu House of Cards.'?® S Davidem Fincherem jako spolurezisérem

a Kevinem Spaceym v titulni roli.*?6

121 Quality TV: a US TV critic's perspective. In: MCCABE, Janet a Kim AKASS. Quality TV: Contemporary
American Television and Beyond. I.B. Tauris, 2007.

122 Tamtéz.

123 Tamtéz, s. 32.

24DAVIES, Lyell. Netflix and the Coalition for Open Internet. In: The Netflix Effect. Technology and
Entertainment in the 21st Century. Bloomsbury Publishing, 2016, s. 30

125 Tamtéz, s.9.

126 5|M, Gerald. Netflix, New media and Neoliberalism. In: The Netflix Effect. Technology and

Entertainment in the 21st Century. Bloomsbury Publishing, 2016, s. 244.
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1.3. It’s not HBO It’s Netflix

Smyslem této kapitoly je ukazat, jak se Netflix umistil do pozice televizni sité a zaroven
se oznacil za spoleCnost, ktera je lepSi nez pouha televize. Abych tuto skute¢nost dolozila,
odkazuji na to, jak Netflix dospél k produkci vlastniho originalniho obsahu a jakou roli
v tom hrala spolec¢nost HBO.

Pracuji se dvéma materialy, prvnim je kniha Netflix and the Re-invention of Television
a Clanek z Media Industries Journal "TV Got Better: "Netflix's Original Programming
Strategies and Binge Viewing."

Jestli nékdy existoval pro Netflix néjaky referencni bod, kdyz se zacal profilovat jako
kvalitni produkéni stanice, pak je jim HBO.'?” Netflix se jako sluzba poskytujici domaci
zabavu Casto prezentuje prostfednictvim odkazt na HBO, nejprve jako na vzor a posléze
jako na konkurenta. V roce 2007 se Netflix pfedstavil jako streamovaci sluzba, pfiemz
tento posun byl doprovazen rostoucim dlrazem spole¢nosti na zdokonalovani
doporudujicich algoritm.128 Do Sesti let Netflix oznamil zacatek svého plsobeni v oblasti
produkce originalniho obsahu.?®

V této dobé Netflix kladl stale vétSi dlraz na prestiz a poskytoval originals, které
naru$ovaly normy tradi¢niho televizniho vypravéni.’*® S dirazem na binge watching jako
nastroj "pozorného" divaka. 3!

Tento pfechod k licencovani puvodnich seriald dale posunul Netflix od jeho spojeni s filmy

k jeho soucasné povésti streamovaci sluzby pro televizi tvorbu.*3?

121JENNER, Mareike. Netfix and the Re-invention of Television. Cambridge, UK: Palgrave Macmillan,
2018. s. 12. ISBN 978-3-319-94315-2.

128TV Got Better: Netflix's Original Programming Strategies and Binge Viewing. In: Media Industries
Journal 2.2. msn.com: Fayetteville State University, 2015, s. 5. ISSN 2373-9037.

129Tamtéz.

130TV Got Better: Netflix’s Original Programming Strategies and Binge Viewing. In: Media Industries
Journal 2.2. msn.com: Fayetteville State University, 2015, s. 8-9. ISSN 2373-9037.

131 Tamtéz.
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Chuck Tryon také zmiriuje fakt, Ze rozhodnuti produkovat originalni obsah bylo reakci na
skute€nost, Ze prava na streamovany obsah se po vyprseni smlouvy se spoleCnosti Starz
z roku 2008 vyrazné prodrazila. Netflix pak tento pfechod upevnil svym prvnim originalnim
seridlem House of Cards, ktery v témze roce ziskal nominaci na cenu Emmy.** David
Bianculli, televizni kritik, se vyjadfil takto: "HBO potfebovala 25 let, aby ziskala prvni
nominaci na cenu Emmy; Netflixu to trvalo Sest mésict."3*

Timto krokem, spocivajicim v produkci dramatického obsahu (House of Cards, Orange Is
The New Black, Hemlock Grove a obnoveni seridlu Arrested Development®®), Netflix
vytvofil konkurenci HBO, nebot originalni i licencovany program HBO se pfevazné
zamérfuje na dramaticky obsah nebo obsah pro dospélé. Pied vstupem Netflixu na scénu

originalnich pofadl popsal byvaly vykonny feditel HBO tuto sit (HBO) takto.

"Na zéakladé vyzkumu a vlastni uvahy jsem prisel na to, Ze hlavni slovo o tom, jestli si HBO
pofidit, nebo ne, ma muz v domacnosti. (...) Jestlize komercni televize méla Zensky uhel
pohledu, HBO méla muZsky uhel pohledu." (Fuchs, 2010)

HBO tak operuje s predstavou, Ze “female angle’*3® poukazuje na nizs$i kvalitu poradu
uvadénych na komercnich televizich, jelikoz se HBO stavi do pozice Ze “neni televize.”*3’
Pro dalSi upevnéni HBO jako dfive "muzsky orientované" televize je nejlepSi podivat se
na drivéj$i programovou nabidku.® S tituly jako “Real Sex”, coz byl dokumentarni porad

zaméreny na sex, ktery obsahoval epizody “G String Divas”, “Cathouse” a “Sex Bytes.”

133MCDONALD, Kevin a Daniel SMITH-ROWSEY, ed. The Netflix Effect.: Technology and Entertainment
in the 21st Century. Bloomsbury Academic, 2016. ISBN 978-1-5013-0942-7. s. 16.

134 TV Got Better: Netflix’s Original Programming Strategies and Binge Viewing. In: Media Industries
Journal 2.2. msn.com: Fayetteville State University, 2015, s. 110. ISSN 2373-9037.

135 Arrested Development patii mezi sitcomy

136 Zensky uhel pohledu, tedy jak se (podle Fuchse) Zeny divaji na televizi a jaké formaty jsou jim uréené.
137 KOBLIN, John. Why Did It Take HBO So Long To Make Shows About Women. New York Times
[online]. 31.10. 2022 [cit. 2023-05-07]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2022/10/29/style/hbo-
women.html
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Dale také sitcom “Dream On”, v némz se vyskytovala Zenska nahota pouze z duvodu.
"Mame ve scénari prsa jen proto, abychom vidéli prsa" (John Landis, 1990).1%°

Je také dulezité opravit termin "muzsky centricky" program, nebot’ byl program orientovan
prevazné na “heterosexualni cis muze.”

HBO nezustala bez Zenskych postav (v hlavnich rolich) pfili§ dlouho, nebot' v roce 1996
uvedla na trh originalni film s Demi Moore "If These Walls Could Talk" (i kdyz film dostal
pfilezitost hlavné diky tehdejSi slavé Demi Moore, jejiz nasledek byla hlavni role ve filmu
Striptease). Film "If These Walls Could Talk" pfilakal dosud nejvétsi poCet divaku, ¢imz

poprel strategii zaloZzené na “male gaze.”'4°

HBO pozdéji realizovala komedialni dramaticky serial Sex ve mésté (Darren Star, 1998)
a fantasy hororovy serial Prava krev (Alan Ball, 2008) aby “vySla vstfic svému Sirokému
muzském pohledu své “centralni” demografické skupiny.'** Teprve v roce 2012
s premiérou serialu Girls (Lena Dunham, 2012) doslo k vyrazné&jSimu posunu smérem

k “2enskému divakovi.”142

Vstup Netflixu do sféry originalnich poradu se tfemi tituly, z nichz jedno je drama
orientované primarné na pfibéhy Zen (Orange Is The New Black), Ize chapat jako
promysSleny tah zaméfit se nejen na "typického" divaka HBO (a pfesunout tak publikum
HBO na svou platformu), ale také na nepfili§ dobfe zvladnutou skupinu divakl a divacek,

ktefi hledaji prestizni drama, které nestavi svou znacku na male gaze.

139 Tamtéz.

140 Termin popularizovany Laurou Mulvey v eseiji Visual Pleasure and Narrative Cinema, ktery oznaduje
vizualni obraz vytvofen “muzi pro muze” - vyznacuje se ramovanim zenského téla bez hlavy, fragmentace
Zenského téla na “kousky” a celkovou objektivizaci zen.

141 KOBLIN, John. Why Did It Take HBO So Long To Make Shows About Women. New York Times
[online]. 31.10. 2022. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2022/10/29/style/hbo-women.htm|
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Netflix tak zaCina jako spoleCnost nabizejici prestizni kvalitni porfady Sir§imu spektru
divakl a zaroven stale vychazi vstfic "cinefilnimu" publiku. Tuto myslenku Ize upevnit
vyjadfenim Teda Sarandose:

"Cilem je stat se HBO rychleji, nez se HBO muize stat nami."**3, coz poukazuje na
rozhodnuti vykonného feditele situovat se na stejnou pficku jako televize a souCasné se
jiz rozrist do néceho, co presahuje tradi¢ni televizi. V rozhovoru z roku 2013 Sarandos
prezentuje "svidnou nabidku pro dnesni novou generaci televiznich autord: obrovské
publikum, skutecné penize, zadné vlezlé ekumeny ("Nebudu davat Davidu Fincherovi
poznamky"), zadné piloty ("nejvétsi televizni dira na vysavani penéz a nadéji") a zavazek

na celou sezénu.**

Dale poukazuje na posun, jenz Netflix pfinasi do pfistupu k serialim. "Opravdu si myslim,
Ze mame Sanci radikalné zmeénit intenzitu provazani postav (...) Mam na mysli vyznamny

posun. Jesté vice to rozmaze hranici mezi televizi a filmem. ">

Zavérem lze Fici, Ze béhem vstupu do produkce originalnich tituld si Netflix snazil
vybudovat reputaci sité poskytujici prestizni, kvalitativné hodnotny obsah. Zaroven
nabizel svym tvarcim znacnou tvar€i svobodu. Model binge watchingu a stirani hranic
mezi televizi a filmovou formou tak Netflix Originals ukotvuji jako jedinecny format

odchylujici se od tradi¢nich norem televiznich stanic.

143 HASS, Nancy. And the Award for the Next HBO Goes to... GQ [online]. 29.1. 2013 [cit. 2023-05-10].
Dostupné z: https://www.gq.com/story/netflix-founder-reed-hastings-house-of-cards-arrested-
development?currentPage=1
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2. Netflix Originals

V predchozi kapitole jsem predstavila tezi, ze originalni tvorba Netflixu je specifickym
originalni tvorby. V této reflexi se zamérfuji na zmeény v ramci Netflix Original programming,
na to, jak se zaméreni Netflixu posunulo od niche publika k SirSimu spektru divakl a jak

byl titul Stranger Things kliCovym titulem pfi vzniku dnesni podoby Netflix Originals.

Reflexe se sklada ze tfi kapitol: Pfed Stranger Things, Efekt Stranger Things a Po
Stranger Things. Prvni kapitola zahrnuje roky 2013 az 2016, druha kapitola roky 2017 az
2019 a treti kapitola roky 2020 az 2022. Hlavnim tématem jsou nejpopularnéjsi serialy ve
vybranych obdobich, které poskytuji zakladni pfehled o tom, jak Netflix koncipoval svou
“Netflix Original” skladbu. Faktualni informace o titulech ¢erpam z publikaci a ¢lanku.
Popularita a oblibenost je vSak postavena na relativné subjektivnich nazorech a tak
hodnoceni tituld ¢erpam z webovych stranek Rotten Tomatoes a IMDb, kde pfispivaji

ovéreni kritici a taktéz bézni divaci.

2.1. Pred Stranger Things

Netflix zahgjil vyrobu originalnich pofadd v roce 2013, ocefiovanym serialem House of
Cards.14¢ Zamér zacit titulem, ktery dba na prestiz a seriéznost, byl promyslenym krokem,
jak konkurovat stanici HBO, ktera po nékolik let slouzila Netflixu jako vzor a inspirace. 4’
A tak predstaveni své vlastni originalni tvorby a stat se tak jesté vétSi konkurenci byl

pfirozeny prfechod. Béhem téhoz roku uved| Netflix seridly Orange Is The New Black

146 TV Got Better: Netflix’s Original Programming Strategies and Binge Viewing. In: Media Industries
Journal 2.2. msn.com: Fayetteville State University, 2015, s. 104. ISSN 2373-9037

147 Tamtéz, s.110
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a Hemlock Grove.**® Tyto dila taktéz spadala do zanru dramat a jejich produkéni sféra

byla silné podpofena zkusenymi odborniky ve svém poli.

Prvni dil serialu House of Cards reziroval David Fincher, ktery se na ném také podilel jako
vykonny producent. O prava na samotny serial byl velky zajem, pfi¢emz Netflix preplatil
HBO a pristoupil na objednani dvou sérii misto jedné.4°

Orange Is The New Black vychazi z dohody mezi spole¢nosti Netflix a Lionsgate TV, kde
si Netflix objednal rovnou 13 epizod.'*® Hemlock Grove se pak fidi stejnym vzorem,
a vznika smlouva na taktéz 13 epizod se studiem Gaumont International Television.*5!
Dohoda mezi vyznamnym studiem a "televizni siti" neni neobvyklou praxi, Netflix tak
dodrzel vSechny dulezité kroky k zajisténi kvalitniho programu a jeho profil se tak vice
podobal “tradi¢ni televizi” a zacalo tak jeho postupné oprosténi od primarné fiimove
nabidky. V nasledujicim roce vySel Netflix pouze s jednim originalnim serialem, a to
s historickym dramatem Marco Polo (John Fusco, 2014). Marco Polo byl zfejmy pokus
o konkurenci ke Hre Triny jejiz popularita rychle vzristala. Mnoha milionova investice se
vSak setkala prevazné s negativnimi ohlasy a ztratou pro Netflix ve vysi 200 milion(152

dolarut a s jeho koneé¢nym zruSenim v roce 2016.153

148 BARKER, Cory a Myc WIATROWSKI, ed. The Age of Netflix: Critical Essays on Streaming Media,
Digital Delivery and Instant Access. Jefferson, North Carolina: McFarland & Company, Inc., Publishers,
2017. s. 150 ISBN 978-1-4766-3023-6.

149 JENNER, Mareike. Netfix and the Re-invention of Television. Cambridge, UK: Palgrave Macmillan,
2018. s.163. ISBN 978-3-319-94315-2.

150 ANDREEVA, Nellie. Netflix Eyeing Second Original Series — Comedy From 'Weeds' Creator Jenji
Kohan. Deadline [online]. 22.7. 2011 [cit. 2023-05-10]. Dostupné z: https://deadline.com/2011/07/netflix-
eyeing-second-original-series-comedy-from-weeds-creator-jenji-kohan-149314/
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grove-20130418-story.html
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V letech 2015 a 2016 se Netflix zaCal zamérovat na Sirsi spektrum titul. Komedialni tituly
jako The Unbreakable Kimmy Schmidt (Robert Carlock, Tina Fey, 2015), Grace & Frankie
(Marta Kauffman, Howard J. Morris, 2015) a Master of None (Aziz Ansari, Alan Yang,
2015) posouvaji orientaci Netflixu od titull zaméfenych na "prestiz" k formatum, které jsou
povazovany za “méné kvalitni" Netflix tuto pfedstavu pfevzal a opustil mélky studiovy
prostor, tfi kamerovy systém'>* a laugh track.'® Timto zpisobem prosadil svou znacku
"kvality" v ramci vSech titul.1%6

Béhem téchto let Netflix také expandoval do komiksového zanru s tituly jako Jessica
Jones (Melissa Rosenberg, 2015) Daredevil (Drew Goddard, 2015) a obnoveni Lucifera
(Tom Kapinos, 2016). Dramatické odvétvi stale zlstalo s tituly jako napf. Bloodline (Glenn
Kessler, Todd A. Kessler, Daniel Zelman, 2015), Club de Cuervos (Michael Lam, 2016)
The Crown (Peter Morgan, 2016) a Narcos (Carlo Bernard, Chris Brancato, Doug Miro,
2015).1%7

V poloviné roku 2016 pfiSel Netflix s prvni sezénou serialu Stranger Things. Pfedtim, nez
se serialu ujala spole¢nost 21 Laps Entertainment'>® a Netflix si nasledné objednal celou

sezonu, byli bratfi Dufferové odmitnuti vSemi studii, kterym serial nabizeli. Titul byl

154 T¥i kamerovy systém Netflix neopustil UpIné, napfiklad sitcom Disjointed byl nataéen tfi kamerovym
systémem.

155 Zvukova stopa se smichem.

156 JENNER, Mareike. Netfix and the Re-invention of Television. Cambridge, UK: Palgrave Macmillan,
2018. s.145. ISBN 978-3-319-94315-2.

157V jehoz hlavni roli u¢inkoval Pedro Pascal, ktery se proslavil roli Obyrena Martella ve 4. sérii serialu
Hra o Trlny, ktera skoncila v roce 2014. Serial Narcos vySel v roce 2015, pficemz produkce zacala v
dubnu 2014 a 4. sezéna Her o Truny skoncila 15. ¢ervna, shodou okolnosti obsazenim oblibeného herce
po jeho nahlém odchodu z programu HBO, miizeme zde tak zdale vidét urcitou konkurenéni valku mezi
HBO a Netflix.
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SERIES DEAL. About Netflix [online]. 2017 [cit. 2023-05-11]. Dostupné z:
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odmitnut skrz obsazeni déti jako hlavnich postav, coZz by podle oslovenych studii

nefungovalo.?®®

Investice do serialu Stranger Things Ize pro Netflix povazovat za ur€ity druh rizika, kdyz
vidime, s jakym odmitnutim se tento titul setkal a Ze se jedna o prvni serial, ktery bratfi
Dufferové vytvorili. Netflixu vSak funguje na preferencich svého publika, a jak uvadi X,
Netflix vyuziva sva data k vytvoreni rozhrani pro jednotlivé osoby a nabizi svym divakim
zazitek, ktery je urCen prave jim.

Usuzuji tedy, Ze ziskana data slouzi také k analyze toho, jaky typ obsahu je vyhledavan,
a ten pak mize nasledné byt objednan €i zakoupen.

Sahnout po titulu, jako je Stranger Things, lze tedy chapat jako kalkulovany risk.
S vyuzitim dat jako zdroje sméru a zaroven s podporou projektd, kde podpora chybi
(pokraCovani serialu jinych siti) €i produkce sérii s jiz ustalenou fanbase, napfiklad nyné;si

adaptace knih Shadow and Bone (Eric Heisserer, 2021).

2.2. Stranger Things Efekt

Pokud se zamyslime nad akvizici seridlu Stranger Things jako nad datové podloZzenou,
avSak riskantni investici, je dulezité se podivat na jeho prijeti. Jelikoz Netflix nezverejiuje
pfesna data ohledné sveé sledovanosti, obracim se na ohlasy publika. Cerpam hodnoceni
z Rotten Tomatoes jak od kritikll, tak od "divakd". Aby nedoS$lo k zaujatosti, zamérné
vyhledavam i negativni recenze (pod 3 hvézdy), nebot jich neni tolik. Nasledujici recenze

jsou zkracenou verzi jejich plivodni podoby.

Recenze kritik se sice misty liSily, nicméné obecné Ize fici, Ze serial mél velky dosah
a dopad. Podle Dominica Pattena z Deadline "Stranger Things” neni ni¢im jinym nezZ

pfekvapivou, misty désivou, dojemnou a zdafilou poctou ére Spielbergova 'ET'

159 ‘Stranger Things’ Pitch: How the Duffer Brothers Sold the Show. Masterclass [online]. 2022 [cit. 2023-

05-11]. Dostupné z: https://www.masterclass.com/articles/stranger-things-pitch
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a samotnym osmdesatym letim."®° S timto nazorem se ztotozriuje Alex Maidy z JoBlo,
ktery po zhlédnuti prvnich tfi dilG prohlasuje, Ze jde o "nejlepSi serial léta", ktery muze
konkurovat i nékterym blockbusterdm uvadénym do kin.'6! V recenzi ¢asopisu Empire se
vSak objevuje kritika, v niZ se zmifiuje o tom, Ze je zde pfilis malo prfekvapeni a Ze si divaci
Casto uvédomi véci dfive nez postavy. Nicméné i pres tyto nedostatky je serial pfijemnou

podivanou.16?

Recenze divakd se shoduji v podobném duchu, napfiklad: "Genialni navrat do 80. let
inspirovany smiSenymi vlivy Stevena Spielberga a Stephena Kinga, Stranger Things je
zatracené fantasticky,"1%3 komentuije jeden z divak( a dodava, Ze serial predvadi plsobivé
vypravéni a mlaze se pochlubit nesmirné sympatickym mladym hereckym ansamblem.
Jiny divak nad$ené doporucuije seridl sledovat a tvrdi: "Zatim délaji vSechno spravné."'%4
Podmanivost serialu Stranger Things zddraziuje i jeden z divaka, ktery jej popisuje jako
"strhujici, hrajici na struny srdce a pohlcujici dusi”. Jeden z divakl vSak zminuje, Ze serial
nespliuje oCekavani, a poznamenava, Ze to neni "nutna podivana", a vyjadruje zklamani
z vnimané lenosti ke konci pofadu. Jiny divak poukazuje na problémy se psanim, rovnéz
jej povazuje za liny a naznacCuje, Ze by serialu prospélo, kdyby se mu po této strance
vénovalo vice pozornosti. ACkoli se nazory divaka ruzni, je zfejmé, ze Stranger Things

zanechal vyrazny dojem a sklidil jak chvalu, tak kritiku.16°

2.3. Po Stranger Things

V nasledujicich letech po uvedeni prvni série Stranger Things doSlo k nékolika zménam.

Za prvé Netflix zacal ruSit nebo odebirat nékteré své tituly ve prospéch vlastni

180 Stranger Things (2016). Rotten Tomatoes [online]. [cit. 2023-05-11]. Dostupné z:
https://www.rottentomatoes.com/tv/stranger_things/sol

161 Tamtéz.

162 Tamtéz.

163 Tamtéz.

164 Stranger Things (2016). Rotten Tomatoes [online]. [cit. 2023-05-11]. Dostupné z:
https://www.rottentomatoes.com/tv/stranger_things/sol

165 Tamtéz.
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produkce.1%® Dale pfislo zfizeni webové stranky Partner Help Center. Samotna hostingova
doména (Netflix Studios) byla vytvofena v roce 201017, ale jeji pfidruzena ¢ast, Help
Center, je podle vSeho aktivni hlavné od roku 2015, pfiCemz se zaméfovala na standardni
praxi tykajici se titulkd.

Toto tvrzeni zakladam na dvou skuteCnostech. Prvni je, Ze na samotném webu se
nenachazi nic starSiho nez 7 az 8 let (coz ukazuje na roky 2015 az 2016), dale pfi zadani
do vyhledavaCe Google “Netflix Partner Help Center” a zvolenim vyhledavani pouze do
roku 2016 se objevi pouze tfi zdroje, pficemz vSechny jsou z roku 2015 a 2016. Od roku
2016 se webové stranky rozrostly o C¢lanky o zpracovani zvukového materialu
a komunikaci mezi partnery. Sekce o schvalenych kamerach a postupech snimani je
v souCasné dobé stara pét let, coz naznacuje, Ze zaméreni na urcité technologie jesté
nebylo aktualni. AvSak nejstarSi dokument identifikujici schvalené technologie a vyrobni
postupy z roku 2016 naznacuje opak.'®® Tento dokument shrnuje celkové produkéni
postupy z roku 2016. Od seznamu schvalenych kamer po specifikace, jak odeslat hotovy
produkt Netflixu.'%® Rast Netflixu byl postupny, a proto by bylo nepfesné urcit konkrétni
datum programové zmeény. Je vSak patrné, Ze v letech 2015 a 2016 zacal Netflix
expandovat do vice formatl a zanru, pfiCemz se zaméfil na dfive ne tolik prozkoumané
zanry (reality TV, sitcomy, talk show, obnoveni komiksovych serialu).

Nicméné Ize rok 2016 oznacit za obdobi, kdy Netflix pfistoupil k nékolika novym pfistupim
ke své znacce a programim. Zaprvé Netflix podstoupil riziko a investoval do nového titulu,

ktery se ukazal jako mimoradné pfinosny.1’? Za druhé Netflix béhem druhé poloviny téhoz

166 JENNER, Mareike. Netfix and the Re-invention of Television. Cambridge, UK: Palgrave Macmillan,
2018. s. 8. ISBN 978-3-319-94315-2.

167 Tento fakt se zjistuje online pomoci generatoru domén. Program zjisti, zda doména existuje a kdy byla
zalozena.

168 Netflix. Netflix Originals: Features and Series Production and Post-Production Requirements v2.0.
Netflix, 2016.

169 Tamtéz.

170 stranger Things.
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roku zrusil serialy jako Marco Polo'’* a Bloodline.1’? V nasledujicim roce 2017 pfisly dal$i
zpravy o zrusenych titulech, jako je Sense8 172 a prvni original House of Cards (ktery byl
zruSen kvuli skandalu Kevina Spaceyho).1’* Je tak patrné, Ze po extrémnim Uspéchu
Stranger Things nasledoval fetézec udalosti.

V prvni fadé Stranger Things opét upevnily Netflix jako sit, ktera pfekonava oCekavani,
a za druhé, po obnoveni Stranger Things a zruseni nakladnych titull jako Marco Polo
a Bloodline mél Netflix pfilezitost vénovat se novym titulim, které by mohly mit stejny
uspéch jako Stranger Things.

Jak se tedy ukazalo v pfipadé Stranger Things, investice do novych "neprozkoumanych"
titull se muze ukazat jako vyhodné a vzhledem k politice Netflixu investovat do celé
sezodny je logické objednat co nejvice titull, aby se nasel dalsi "zlaty dul". Ackoli podpora
tolika tituld je spojena s velkou finanéni investici. Z tohoto davodu si v nasledujici analyze
vizualniho stylu kladu za cil pracovat s hypotézou, ktera uvadi, ze aby Netflix mohl i nadale
investovat do velkého mnozstvi titull a zaroven neutrpél tak velkou finanéni ztratu, pokud
by byl serial nakonec zrusen, je nastaven systém produkénich a vizualnich technik, které

urychluji vyrobni proces, coZ snizuje naklady a vede k jednotnému vizualnimu stylu.

171 Marco Polo Cancelled by Netflix After $200 Million Loss [online]. Dostupné z:
https://www.comingsoon.net/tv/news/794641-marco-polo-cancelled-by-netflix-after-200-million-loss.

172 Bloodline Cancelled By Netflix, And There's More Bad News [online]. 2016 [cit. 2023-05-11]. Dostupné
z: https://www.cinemablend.com/television/1556080/bloodline-cancelled-by-netflix-and-theres-more-bad-
news

173 Why Netflix Canceled Sense8 After Season 2 [online]. Dostupné z: https://www.cbr.com/why-netflix-
canceled-sense8/

174 Netflix cancels House of Cards amid Kevin Spacey allegations [online]. 2017 [cit. 2023-05-11].
Dostupné z: https://www.theguardian.com/culture/2017/oct/31/netflix-ends-house-of-cards-amid-kevin-

spacey-allegations
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2.4. Produkéni postupy

Pro ilustraci produkénich postupu Netflixu a hlubSi ilustraci zmén, ke kterym doSlo, pracuiji
s diplomovou praci How Do Netflix's Production Practices Allow for Complex Storytelling?
Analysis of House of Cards. (Jak produkéni postupy Netflixu umoziuji komplexni
vypravéni pribéh(? Analyza serialu DGm z karet.) od Tima Fennise.1”

Fennis se zaméfuje na postupy ovliviiujici rovinu narace, ale soucasné poukazuje i na
produkéni postupy tykajici se vizualni stranky, pfesngji feCeno na to, jak se tyto postupy
vyvinuly do sou€asné podoby. Fennis zacina fazi prfedprodukce, kterou lze zkratit na
prosté ziskani licencnich prav.l’® "Netflix, ktery nabidl podminky, jeZ byly v televiznim
prumyslu nevidané a chtél pustit do puavodnich poradd, byl ochoten nabidnout
producentim utplnou tvaréi kontrolu a mohl jim predem zarudit dvé sezény (Pierce)."t"’
Coz se nyni patrné zménilo na smlouvu na jednu sezénu, jelikoz tituly maji jednu sezénu

a vzapéti jsou zruseny, napfiklad First Kill (Victoria Schwab, 2022).

Tuto fazi pak Fennis rozdéluje na tfi zakladni Casti: za prvé, Netflix ma od kreativni
kontroly ruce pry¢,1’® za druhé, Netflix ma zavazek na dvé sezény'’® a za treti, Netflix
nezasahuje do obsazeni a $tabu.8 Stoji za zminku, Ze Fennis napsal tuto praci v roce
2016 a analyzoval serial, ktery byl uveden v roce 2013. Pfesnéji feCeno, tato diplomova
prace je z 24. Cervna 2016, coz znamena, ze do premiéry Stranger Things zbyva necely
mésic. Fennis je ve své analyze nesmirné dikladny, jeji soucasti je i kapitola o vizualnim

stylu (k niz se vratim dale v textu), ale navzdory své detailnosti "nezmiriuje" "povinné

175 FENNIS, Tim. How Do Netflix's Production Practices Allow for Complex Storytelling? An Analysis of
House of Cards. University of Amsterdam, 2016. Diplomova prace. University of Amsterdam. Vedouci
prace Dr. S.M. Dasgupta.

176 Tamtéz, s.18.

77 Tamtéz, s 19.

178 Tamtéz.

179 Tamtéz.

180 FENNIS, Tim. How Do Netflix's Production Practices Allow for Complex Storytelling? An Analysis of
House of Cards. University of Amsterdam, 2016. Diplomova prace. University of Amsterdam. Vedouci

prace Dr. S.M. Dasgupta. s. 19.
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postupy" ani zadnou jinou instruktaz Netflixu. Toto zjisténi tak jeSté vice podporuje fakt,
Ze Stranger Things ovlivnil nebo pfredstavuje bod zmény v tom, jak Netflix pfistupuje ke
svym originalim. Jako prvni dokument, ktery se mi podafilo dohledat, je dokument

obsahuijici "produkéni pozadavky" z Cervna 2016.

KdyZ se vratime k Fennisovi a jeho zjisténim, poznamenava, Ze produkéni postupy, které
Netflix zavedl béhem nataceni serialu House of Cards, jsou v televizni produkci netradi¢ni.
Tyto praktiky oznacil Willimon, showrunner serialu House of Cards,za "pfilis dobré na to,
aby to byla pravda", a byly divodem, pro¢ si produkce vybrala Netflix. Nejdulezitéjsi je
vSak tvlrci kontrola, kterou zmifiuje Fennis : Netflix dal svym tvarcim "v podstaté tplnou
tvar¢i kontrolu" (u House of Cards), ale Fennis toto tvrzeni kritizuje, nebot nijak
nevysveétluje, co to ve smyslu produkcénich praktik znamena, aspekt umélecké kontroly
neni nikde podrobné&ji zminén ani vyzdvizen v souvislosti s jakoukoli produkéni praxi.
Willimon prohlasil: ,My [Netflix] do vas vkladame svou davéru. Vérime ve vas jako

v umélce a chceme, abyste natodili porad, ktery chcete natocit."'8!

Willimon, nemél v televizni tvorbé vibec zadné predchozi zkuSenosti, navic své
scenaristy nevybiral ani na zakladé osvédcenych zkuSenosti, ale hledal autory, ktefi jsou
ochotni riskovat.'®? Spole¢nost Netflix proto mohla povazovat investici do projektu za
riskantni, protoZe na kvalitu vysledné série neméla témér zadnou zaruku.'® Vidime, Ze
tato praxe se opakuje i prostfednictvim Stranger Things, i kdyZ o tfi roky pozdéji a po
nékolika zruSenych serialech. Tim spiS, upozorniuje Fennis, kdyZz vezmeme v uvahu, Ze

ani zbytek hlavniho $tabu nemél praxi v televiznim prostiedi.*®* Fincher nikdy predtim

181 FENNIS, Tim. How Do Netflix's Production Practices Allow for Complex Storytelling? An Analysis of
House of Cards. University of Amsterdam, 2016. Diplomova prace. University of Amsterdam. Vedouci
prace Dr. S.M. Dasgupta.

182 Tamtéz, s.20.

183 Tamtéz.

184 FENNIS, Tim. How Do Netflix's Production Practices Allow for Complex Storytelling? An Analysis of
House of Cards. University of Amsterdam, 2016. Diplomova prace. University of Amsterdam. Vedouci

prace Dr. S.M. Dasgupta. s.20.
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televizi netvoril, a Kevin Spacey hral v televizni produkci pfed vice nez pétadvaceti lety.18>
Rozhodnuti Netflixu investovat timto smérem tak nebylo zaloZzeno na referencich stabu,
ale misto toho mél Netflix pfistup k metadatum, ktera mu umoznila pfedpovédét, ze do
House of Cards bude bezpecné investovat.'®¢ Opét podobné tvrzeni, které se odrazi
v mém argumentu pro akvizici Stranger Things.

Jejich Cisla naznaCovala, Ze existuje velké publikum, které miluje filmy s Kevinem
Spaceym, filmy Davida Finchera, pavodni seridl House of Cards a politické thrillery.8”
Netflix argumentoval, ze netradi¢ni postup, kdy nezasahoval do obsazeni a Stabu, byl
ospravedinén metadaty. Stéle Ize v8ak tento krok povazovat za riziko vzhledem k vysi
investovanych penéz. Dalsi je zavazek dvou sezon. Skute€nost, Ze Netflix poskytl pfedem
zavazek na dvé série, je z hlediska produkéni praxe velmi vyznamna. 188

Nakonec se Fennis zminuje o vizualnim stylu. PfedevSim uvadi, ze David Fincher do
seriadlu pfimo prenesl svou charakteristickou estetiku ze své filmové tvorby.®® Natacel
kamerou RED Epic, jejiz Cisty obraz vnasi do seridlu sterilni ton.**° Fincher tak vytvoril
velmi osobity a specificky vzhled, jakysi "navod na styl", kterym se museli fidit reZiséfi
ostatnich epizod.'®* Fincher pouzival nizkych uhld, Sirokych objektivli, nizkych expozic

a zabéru s Siroce otevienou clonou, aby se vytvofila mala hloubka ostrosti.1®?

Zjisténi autora se Castecné vztahuji na nékteré produkéni postupy, které Netflix dodrzuje

dodnes, ale v nékterych pfipadech se radikalné zmeénily. Fennis nejprve zminuje

185 Tamtéz.

186 Tamtéz.

187 Tamtéz.

188 FENNIS, Tim. How Do Netflix's Production Practices Allow for Complex Storytelling? An Analysis of
House of Cards. University of Amsterdam, 2016. Diplomova prace. University of Amsterdam. Vedouci
prace Dr. S.M. Dasgupta. s.21.

189 FENNIS, Tim. How Do Netflix’s Production Practices Allow for Complex Storytelling? An Analysis of
House of Cards. University of Amsterdam, 2016. Diplomova prace. University of Amsterdam. Vedouci
prace Dr. S.M. Dasgupta. s.39.
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ziskavani prav, které mize vychazet bud z objednavky serialu, nebo z nakupu jiz
existujiciho serialu, coz je praxe, ktera se pouziva dodnes. Co se tyCe vybéru Stabu
(nezahrnuje reziséra a hlavniho kameramana), nabizi Netflix také "seznam preferovanych
partnert pro realizaci™®, coz je webova stranka obsahujici seznamy potencialnich
partneru z celého svéta, ktefi "znaji poZzadavky a pracovni postupy Netflixu". Coz vede
k "tvarci svobodé“, i kdyz se v dnesSni dobé Netflix velmi "hlasité" stavi k vytvareni co
nejlepSich podminek pro tvlrce, aby mohli vypravét své pfibéhy, vytvofil vSak také
pomérné pfisna pravidla. Tato pravidla a doporuc€eni, jak jsem jiz nékolikrat zminila
v kapitole Netflix Approved, se tykaji mnozstvi postupu. Ackoli (verfejné, nebot webové
stranky nejsou plné pfistupné a nepodafilo se mi najit zadné dokumenty o korespondenci
mezi Netflixem a partnerem Netflixu) se nedoporuc€uje "udélat néco Zlutéjsiho" nebo
"natacet Sirokym objektivem", ale postupy inzerované Netflixem poukazuji na pomérné
ustaleny a zavedeny “soubor zpusobd", ktery je pfesnym, uzite€nym voditkem k tomu,
aby cely vyrobni proces probihal nejen hladce, ale také rychle, coz uz jenom z tohoto

dlvodu Setfi Netflixu financni prostredky.

Tyto pracovni postupy tak mouhou byt rozdéleny do tfi hlavnich casti.

Prvni z nich je vybér kamery a objektivi. Kamera se vybira z doporu¢eného seznamu,
ktery je nyni znacné rozsahly a uvedené kamery se liSi cenovym rozpétim, je tedy mozné
pofidit nejlevnéjsi variantu, a pfitom zUstat ve schvaleném standardu spoleénosti Netflix.
Co se tyCe objektivi, Netflix neposkytuje instrukce k vybéru objektivl, coz je
pravdépodobné dano tim, Ze objektiv nemuize (nebo by nemél) mit vliv na rozliSeni
vysledného obrazu. Netflix opakované uvadi, Ze pfedloha by neméla mit zadny "baked in"
vzhled, coZ znamena, Zze material by mél byt nato€en co "nejpfirozenéji", bez extrémniho
pfeexponovani nebo podexponovani nastaveného na kamere, nebo nataceni v sépiové

¢i Cernobilé barvé.

Druhou &asti je nastaveni snimani. Nastaveni profesionalni kamery muze byt slozité,

a tak Ize tento poZadovany postup brat jako voditko pro méné zkusené filmare, avSak také

193 Netflix Preferred Fulfillment Partners [online]. [cit. 2023-05-10]. Dostupné z:
https://npfp.netflixstudios.com/
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to zajistuje, zachyceni "vzhledu" pravé co nejrealisti¢téji bez "baked in" elementl. Coz Ize
zZjistit prostfednictvim metadat v souboru. Tfeti ¢asti jsou konkrétni pracovni postupy, jak
s materidlem zachazet, jak se "chovat" na place a jaké postupy zajisti nejlepSi vysledny
produkt.
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3. Podminky pro analyzu

Jelikoz je Netflix streamingova sluzba, ktera je pfistupna v riznych verzich a z jakéhokoliv
chytrého zafizeni, pfihlizim k moznym odchylkam obrazu dle zakoupeného planu
a pouzivaného monitoru. Netflix nyni nabizi tfi rizné plany s tim, ze kazdy plan ma jinou
kvalitu obrazu.'% Tyto plany jsou Basic, Standart a Premium. Rozdily v kvalité obrazu
jsou vzestupné dle ceny planu od HD kvality poté Full HD, a nakonec Ultra HD.1% Dlvody
pro tyto rozdilné kvality souvisi jak s rozmanitosti cenové dostupnosti sluzby, tak se
zarizenim, které pro streaming pouzivame. Napfiklad pokud ma divak Premium plan,
avSak nema zafizeni, které by podporovalo tak vysoké rozliSeni bude kvalita obrazu
ztracena.'®® V kontextu prace je dulezité prihlizet k témto rozdilim, jelikoz kvalita obrazu

ovliviiuje pozorovatelnost titulu.

Dale je dulezité pocitat s rozliSnym obrazem dle monitoru, jelikoz velikost a technicka
specifikace ovliviiuji vysledny obraz. Pro uCely analyzy sleduji cely serial na notebooku
s rozliSenim 1920x1080 se standardnim dynamickym rozsahem, a s obrazovou hloubkou
8bit. Poté se vracim k prvni epizodé a posledni epizodé kterou sleduji na chytré televizi,
ktera je pfizpusobena pro HDR10 i Dolby Vision. Tento dvoji zplsob provadim pro co
Dynamicky rozsah je komponent obrazu, ktery se vztahuje k jeho Citelnosti a jasnosti.
SDR je technologie, ktera zpracovava tuto Citelnost. PFi pouzivani SDR se vSak ztraci
puavodni realisticnost obrazu. Dynamicky rozsah se srovna a obraz pfichazi o vyrazné

kontrasty.%’

194 Predplatné a ceny. Help Netflix [online]. [cit. 2023-05-11]. Dostupné z:
https://help.netflix.com/cs/node/24926?ui_action=kb-article-popular-categories

195 Tamtéz.

19 Zafizeni jednodude nepiehraje titul v zakoupené vysoké kvalité dle planu, protoze na néj nema
spravnou technologii.

197 What Is HDR? HDR vs. SDR Compared. View Sonic [online]. [cit. 2023-04-18]. Dostupné z:
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Pro llustraci mozné rozdilnosti barevnosti a jasu na odliSnych monitorech pfikladam

fotografii mého notebooku Acer Aspire (vlevo) s porovnanim s MacBook Air.
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Mezi monitory je tak viditelny rozdil pfedevsim v intenzité barev, kontrastu a jasu. Obraz
monitoru na pravé strané je také vice detailni a prokresleny. Je tak dulezité pfi analyze
¢isté vizualnich formalnich prvkl pracovat s tim, Ze obraz, ktery analyzuiji je pfimo zavisly
na technice pfes kterou mohu obraz pozorovat. Pokud by se analyza provadéla pouze

z informaci ziskané skrz jeden typ monitoru, mohlo by dojit k nepfesné interpretaci dat.

3.1. Dostupnost nejvyssi kvality

Vsechny Netflix Originals jsou od roku 2016*% nastavené na HDR, tedy High Dynamic
Range, coz déla obraz vice realistickym, kontrastnim ale také celkové tmavsim. Mimo
HDR, Netflix také nabizi HDR10 a Dolby Vision. Zde se pouze kratce zminim o rozdilech
mezi HDR, HDR10, Dolby Vision a jak vSechny tyto kategorie souvisi s vyslednym
vzhledem obrazu.

Jak jsem jiz zminila, Netflix nabizi Siroké spektrum kvality ve svém obsahu. Netflix ve
svém Premium planu nabizi Ultra HD rozliSeni, coz dale umoznuje sledovat vybrany
obsah v HDR10 rozliSeni ¢i v Dolby Vision. Rozdil mezi témito dvéma moznostmi je
vyrazny, Dolby Vision nabizi barevnou hloubku 12 bitd a HDR 10 pouze 10 bitd. Coz je

67,63 miliard barev méné.%°

198Netflix will add HDR support for a dozen shows and movies in 2016. The Verge [online]. [cit. 2023-05-
11]. Dostupné z: https://www.theverge.com/2016/4/19/11459214/neftflix-hdr-streaming-bloodline-
ridiculous-six

199 Dolby Vision vs HDR10: What's the difference, and which one is better? Expert reviews [online]. 2020
[cit. 2023-05-11]. Dostupné z: https://www.expertreviews.co.uk/tvs-entertainment/1404660/dolby-vision-

vs-hdr-10-whats-the-difference
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Dolby Vision je krokem k jesté vySSi kvalité avSak, zadny televizni (taktéz pocitacovy Ci
mobilni) monitor neni schopen prezentovat opravdovou Dolby Vision kvalitu. Ddvodem
je technologie chytrych televizi, které operuji na barevné hloubce maximalné 10 bit(.2%°
A tak i pfes moznost pfehrani titulu v Dolby Vision, je opravdovy obraz limitovan. Kvalita
je pak jesté vice znehodnocena pfi streamovani pifes mobilni obrazovku. | pfes schopnost
zarizeni Dolby Vision ¢i HDR10 pfehrat, nedosahne tak mala obrazovka stejné kvality.

Ma tedy vysoka kvalita obrazu a jeho nasledna distribuce pres jakékoliv chytré zafizeni
vliv na vizualni styl? Domnivam se, Ze ano. Jelikoz se Netflix prezentuje jako tvirce
vysoce kvalitniho obsahu a na tuto kvalitu vyrazné dba méla by byt ona kvalita
pozorovatelna napfi€ pouzitym zafizenim. Pracuji tedy s hypotézou, ze vysoka kvalita
HDR10 ¢&i Dolby Vision pfispiva k Cirosti a Cistoté obrazu. Coz dale déla material
jednodus$si pro manipulaci a vznika tak dilo, jehoz kvalita (barevnost, zrnitost, kontrasty)
se vyrazné neméni pfi zméné monitoru. Tato obrazova stalost je tak soucasti urCitého
vizualniho stylu, ktery ma za ukol zajistit pozorovatelnost a vysokou kvalitu jakéhokoliv

obsahu.

200 Tento fakt se vyskytuje v nastaveni televizoru. Stejné tak jako je rozliSeni monitoru v nastaveni

notebooku.
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4. Vizualni styl Stranger Things

Analyzu rozdéluji podle kategoriii vizualniho stylu, které jsem jiz zminila v pfedchozich
kapitolach. Vychazim z knihy Visual Storytelling and Screen Culture od Jeremyho G.

Butlera a Uméni filmu od Davida Bordwella a Kristin Thompson.

4.1. Mizanscéna

Termin mizanscéna pochazi z divadelni terminologie a do filmové védy se dostava v 60.
letech 20. stoleti.?®? V kontextu této prace termin mizanscéna poukazuje na "jakoukoli
slozku vizualniho stylu" coz znamena, ze se zamérfuje na klicové faktory, které vytvareji
prostor, jenz je pozdéji nato¢en.?? Témito faktory jsou scénografie, osvétleni a prostor

(blokovan hercu a objektll na scéné).?%3
4.1.1. Scénografie

Pokud jde o scénografii?®*, Butler upozorfiuje na zakladni rozdil mezi studiem a lokacemi.
“Primetime dramata a sitcomy s jedno kamerovym systémem takeé nataceji ve studiu, ale
Siroce vyuZivaji i nataéeni na lokacich.”%°

Stranger Things jsou taktéz natoCeny na “single camera” a kombinuji nata€eni ve studiu

s lokacemi?%® Prevazné vSechny exteriérové zabéry jsou skutec¢né lokace. Interiéry jsou

201 Style and Setting Mise-en-Scene. In: BUTLER, Jeremy G. Television: Visual Storytelling and Screen
Culture. 5. New York: Routledge, 2018, s. 263. ISBN 9781138744004.

202 Tamtéz.

203 Tamtéz.

204 Televizni scénografii

205 Style and Setting Mise-en-Scene. In: BUTLER, Jeremy G. Television: Visual Storytelling and Screen
Culture. 5. New York: Routledge, 2018, s. 264. ISBN 9781138744004.

206 stranger Things/Filming Locations. In: Stranger Things Wiki [online]. [cit. 2023-04-19]. Dostupné z:

https://strangerthings.fandom.com/wiki/Stranger_Things/Filming_Locations
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zCasti studiové a zCasti jsou soucasti skuteCnych lokaci. VSechny domy hlavnich postav
jsou natoc¢eny na lokacich, ale jejich interiéry jsou studiové.?%’

protoZze potfebné zdroje jsou na jednom misté. Vybaveni, herci a technici jsou pfimé
blizkosti studia.?%® Prostredi je také lépe pfizplsobené pro nataceni, jelikoz studiové kulisy
jsou navrzeny tak, aby se do nich vesly svétla, kamery apod.

Studiové sety jsou obvykle spiSe SirSi nez hlubsi a maji spiSe obdélnikovy nez &tvercovy
tvar.2®® Obecné plati, Ze studiové kulisy jsou mélké. A maji spiSe tfi nez Ctyfi stény,
pficemz bocni stény jsou obcéas vystréeny ven.?!® Absence ctvrté stény, ktera je
estetickym pozustatkem divadla, je dale vynucena technologickou potfebou umistit pfed
herce dvé nebo tfi (Ci vice) rozmérné kamery.?1?

Ve Stranger Things se vSak se studiem pracuje jako s realnou lokaci, v zabérech se
objevuji stropy a prostory operuji s hlubokym prostorem nikoliv s mélkym. Butler se
k odkazuje na Mad Men jako na odchylku od pfistupu k praci se studiem a hodnoti tento
styl jako sofistikovany.?? Tato sofistikovanost se odrazi na vSech studiovych setech
v Stranger Things. Co se tyCe vétSich objektu, jako je knihovna, Skola a policejni stanice,
jsou interiéry i exteriéry lokaci. Hawkinsova laboratof je také skuteCnou lokaci, jejiZ interiér
je kombinaci lokace a studia.?*® Scénograf seridlu Chris Truijillo poskytl ¢asopisu Interiors

rozhovor o vybéru lokaci a o tom, co ho vedlo k volbé téchto konkrétnich mist.

207 stranger Things/Filming Locations. In: Stranger Things Wiki [online]. [cit. 2023-04-19]. Dostupné z:
https://strangerthings.fandom.com/wiki/Stranger_Things/Filming_Locations

208 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. s.264. Routledge,
2018. ISBN 9781138743960.

209 Tamtéz. s. 266.

210 Tamtéz.

211 Tamtéz.

212 Tamtéz.

213 Stranger Things/Filming Locations. In: Stranger Things Wiki [online]. [cit. 2023-04-19]. Dostupné z:

https://strangerthings.fandom.com/wiki/Stranger_Things/Filming_Locations
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INT: Serial se natacel mimo Atlantu v malych méstech jako Douglasville, Jackson
a Stockbridge. Existoval néjaky konkrétni styl nebo estetika, které vas pfitahovaly

k ur€itym mistdm nebo budovam?? (Interiors, 2016)

CT: “..napadlo nas, Ze svét, ktery chceme vytvorit, by mél byt vdudypritomny, okamzité
znamy kazdému, Kdekoliv, USA...” (Trujillo, 2016)

Butler dale zmirfiuje narativni studiovou scénografii, coz je vyuziti kulis a jejich rekvizit
k budovani pfibéhu a splynuti postav se svétem, ve kterém se nachazeji.?** Vzhledem
k tomu, Ze se serial Stranger Things (1. série) odehrava v osmdesatych letech, je vSe, co
se tyka scénografie, vytvofeno tak, aby odpovidalo konkrétnimu Casovému obdobi.

Trujillo se o tomto faktoru zminuje opét v rozhovoru pro Interiors.

“Hodné casu jsem stravil prochazenim médii tehdejsi doby: od lifestylovych ¢asopisu
a novin az po komiksy a katalogy Sears (...) Nejvétsi vyzvou je vZzdy dosahnout spravné
urovné "zabydleni." Ma dobra kamaradka a neuveritelna dekoratérka Jess Royalova je
neuvéfitelné narocna v pfistupu k dobové korektnosti (...) zaCiname s postavami, s tim,
kdo jsou emocionalné, kulturné, socioekonomicky, a zjiStujeme, jak by se vSechny tyto
faktory projevily v kontextu atributd amerického Zivota na pfelomu 70. a 80. let. (...)
Ddlezitou "autentickou vrstvou Zivota" na scéné tvofi napfiklad plenéni vyprodeju
nemovitosti."

Familiarnost vizualu se vSak nevztahuje pouze na, ale také na Duffer Brothers, a jejich

inspiraci v E.T. od Stevena Spielberga ¢i v Goonies od Richarda Donnera.

214 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. s.264. Routledge,
2018. ISBN 9781138743960.
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Obraz 5, Stranger Things, 2016 Obraz 6, E.T. 1982

4

x

o
x
They've gpl‘%ralines and Cream, they've got Mississippi mud, and

£ 4
Mike, | found the chocolate pudding! they got chocolate eruption, ?’d they got apple, and they got

grapedhey got'grape, and supfr duper chocolate eruption, and...

Obraz 7, Stranger Things, 2016 Obraz 8, Goonies, 1985
4.1.2. Osvétleni

Butler rozdéluje osvétleni do téchto kategorii v kontextu televizni tvorby smér, intenzita,
barva, a rozptyleni.?*> Bordwell poznamenava, Ze velka ¢ast pusobivosti snimku vychazi
Zz manipulace se svétlem. Mezi tuto manipulaci Bordwell zahrnuje pomér stin a svétel,
ktery dotvaFi kompozici obrazu a sméfuje pozornost divaka na urcité objekty.?® Dodava,
Ze osvétleni dale dotvafi tvar a texturu pfedmétd, intenzivni svétlo pak vytahne hrubost
arozptylené svétlo ji naopak skryje.?!” Butler se u sméru a intenzity vyjadfuje
k tfibodovému systému osvétleni, které zminuje i Bordwell. Dale Bordwell zmiriuje dva

zakladni typy stind, stiny viastni a stiny vrzené.?'8 Vlastni stiny vznikaji télesnosti ¢lovéka

21BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. s.281. Routledge,
2018. ISBN 9781138743960.

218 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. s.172-173 ISBN 978-80-7331-217-6.

217 Tamtéz.

218 Tamtéz.
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(Ci objektu) a stiny vrzené, kdy mezi Clovékem (Ci objektem) néco svétlo blokuje, a tak
vznika vrzeny stin.?%®

Stranger Things pracuje pfedevsSim s jemnym, rozptylenym osvétlenim, které nevytvaFi
ostré linie stinl, jak vlastnich, tak vrzenych. Butler upozoriiuje, ze prolinani nebo
rozmazani je typické pro mékké svétlo, které mizeme vidét na vSech prezentovanych
snimcich.?2° Okraje objektl a postav svétlo zaobluje a vyhlazuje prechody mezi svétlem
a stiny. Zaoblenost tvari a mékké svétlo je nejvice patrné ve scénach s plné umélym
osvétlenim (se “zdroji” svétla jako jsou lampy Ci svitilny) Stejné tak se zde nachazi
nejvyrazngjsi prace se stiny.

Kontrast mezi tmavymi a svétlymi plochami vytvafi az “koufovy” dojem. Pfechody jsou
rovhomérné bez hrubych linii. Tento efekt vznika diky zminénému mékkému osvétleni.
Ve scénach odehravajicich se v exteriérech ¢i b&éhem noci, je mékkost patrnéjSi na
prostoru, ve kterém se postava pohybuje (narozdil od postavy samotné). V neposledni
fadé je prostfedi Upside Down, kde je mékkost obrazu nejvyraznéjsi. Neustala pritomnost
mlhy a tmy pfidava na efektu “rozmazaného skla.” Hrany objektl jsou tak jesté méné

zfetelné a vSe splyva s okolni tmou

218 Tamtéz.
220 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. s.287. Routledge,
2018. ISBN 9781138743960.

61



Obraz 9

Vidime dva zdroje svétla pficemz postava je viditelné nasvicena dalSimi svétly (svétlo se
odrazi z obliCeje a téla postavy, zaroven také z temena hlavy, pfiéemz nevznikaji Zadné

ostré linie). Postava tak jemné vystupuje z obrazu, aniz by vizual puasobil hrubym dojmem.
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RATED 16+

Obraz 10

Témér cela scéna Obr.10 je zaostfena. Rozostfeni pfechodu mezi svétlem a stiny je tak
mensi, a diky mensimu poctu zdroju svétla jsou zvyraznény kontrasty. Tyto kontrasty jsou
vSak vyrazné podpofené vztahem mezi oranzovym kolorovanim scény,
oranzovym svétlem lampy a tmavych ploch. Omezeni barevného spektra tak zvyraznuje
kontrast, jelikoz pfi detailnim zaméfenim na vztah mezi svétlem a stiny jsou pfechody

porfad mékké a jemne.

Obraz 11
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Velky celek odhaluje Ctyfi viditelné zdroje svétla, pfiemz dvé pusobi jako LED svétla.
Vrzené stiny jsou mékké a jejich okraje jsou rozostfené. Nejvyraznéjsi pfechod mezi
svétlem a stiny je vrZeny stin sloupu, ktery vSak vytvari svételny zdroj mimo zabér

(uhel stinu sméfuje k viditelnym zdrojum svétla). Stiny a svétla maji obdobnou intenzitu,

a jejich rozmisténi zde vytvafri urcity typ chaosu (coz podtrhava text scény).

Obraz 12

Scéna odehravajici se v noci s umélym svétlem, na obli€eji postavy jsou viditelné vlastni
stiny, nejvyraznéji u nosu a Celisti. Télo postavy je celé zaostfené a nejsou viditelné zadné
ostré stiny. Textura i barva svétla, které dopada na postavu maji srovnatelnou intenzitu
s obr.9.
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Obraz 13

Scéna z Upside Down se vyznaCuje modrym svétlem je kontrastni vUci oranZzovému
nadechu, ktery ma “realny svét.” Upside Down, je celé zasazené do prostoru, které nema
slunce, tudiz zadné pfirozené svétlo. Nasviceni tak vznika skrz lampy na scéné, svitilny
postav a pfidavna svétla mimo zabér. Diky vrzenym stinim postav vidime Ze zdroj svétla
mimo zabér pfichazi z levé strany. Svétla viditelna na scéné vytvari minimalni stiny i pres
jejich ocividnou intenzitu. Coz poukazuje na postprodukéni praci se svétly a stiny. Coz je
také viditelné a vinétaci okraju.
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Obraz 14

Obraz 15

NejostiejSi kontrast mezi stiny a svétlem je viditelny ve scénach z "The Bathtub”. Na

obr.13 kde je Eleven ohraniCena ¢ernym pozadim, avSak na postavé samotné jsou opét
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mékké a rovnomérné stiny. Na scéné neni viditelny zdroj svétla a postava pUsobi
dvojrozmérné.

Vlastni stiny na postavé a obliCeji Eleven odhaluji horni svétlo, které vytvafi vyrazné stiny
na ocich, bradé, kolenou a na limci Satu. Tato scéna je nejblize kdy se Stranger Things
dostava k Low key nasviceni. Stiny jsou v8ak tlumené prfednim svétlem jelikoZ okraje
postavy jsou vyrazné zfetelné a vlastni stiny vzdy vytvafi malou plochu. Postava Eleven
pusobi “vystfizené” a nezapada do prostoru kolem ni. Obraz je tak plochy a vizualné
dvourozmérny.

Pro lepSi ilustraci této ploSnosti porovnavam zabér ze Stranger Things a zabér z filmu

Under the Skin s podobnym konceptem a vizualem.

Obraz 16

Under the Skin pracuje s téméF identickym vizudlem, avSak prace se svétlem (a
prostorem) je odliSna. Stiny na Laufe odhaluji mékké horni svétlo, diky kterému vznika na
obliCeji a krku vétsi vlastni stin. Svétlo se odrazi od ramen, hrudi a raminek spodniho
pradla. Stiny na pazich a tmavé vlasy splyvaji s prostorem a vznika tak efekt, ze Laura do
prostoru patfi (coZz odkazuje i na text obou titulu, Eleven se neciti pohodIné v ¢erném

prostoru, avSak Laura ano).
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Obraz 17

Tento typ nasviceni vSak také vytvaii efekt “plastiCnosti” a postava nepusobi
dvourozmérné. Velky celek v Under The Skin dale pracuje s hloubkou prostoru. Pficemz

Stranger Thing zobrazuje prostor vertikalné.
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Obraz 18

Obraz 19




Butler také piSe o mékkosti v souvislosti s osvétlenim high key. Tento termin pochazi

z filmové praxe tfibodového systému nasviceni. Scéna je nasvicena kliCovym svétlem,
vyplfiovym svétlem a
S

-y
o

zadnim svétlem.221

ﬁlllllll'"l

Obraz 20

Osvétleni vytvorené touto technikou rozptyluje stiny a vytvafi snadno pozorovatelny
prostor. MUze vSak také vytvaret urCitou plochost. Tato plochost a jednotvarnost obrazu
je nejvice pozorovatelna na prosvétlenych dennich scénach. Postavy a objekty jsou
zasazeny do hlubokého prostu a rozptylené svétlo se odrazi ze vSech ploch témér stejnou
mérou. Na scéné z policejni stanice je rozpoznatelné venkovni svétlo, zafivky v mistnosti.

Jelikoz je mistnost svétla, tak se svétlo jednoduse odrazi po celém prostoru.

221 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. s.284. Routledge,
2018. ISBN 9781138743960
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Obraz 21
Tento rovnomérny high key efekt je také dosazitelny bez zminénych svétel ze kterych
technika vychazi. Pokud se scéna nataci za denniho svétla, které neni pfili§ ostré je

mozné rovnomeérné nasvitit scénu pouze pomoci dopliikového svétla €i odrazovych

Obraz 22
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Obraz 23

Osvétleni dramatickych scén odehravajici se v tmavych prostorach se primarné soustredi

na vykrojené siluety a modrozelené barvy.

/

Obraz 24

72



Tento typ prace se svétlem je taktéz nejCastéji pouzity ve velkych celcich. Dramatické

scény ve tmé, kde jsou dulezité tvare hercl se opiraji o low key??? osvétleni.

Obraz 25

Svétlo a stin tvofi dostateCny kontrast, aby byla podrzena vypjatost scény a zaroven
udrzuje Citelnost obliCeju. Svétlo pronikajici oknem ramuje postavu, tudiZz nesplyva
s tmavym prostifedim. Stiny na jejim obli€eji jsou kontrastni, avSak jejich okraje nejsou
prili§ ostré. Zastava tak obrazu jiz zminéna meékkost.

Dalé Bordwell v Umeéni filmu zmihuje viditelné a skryté zdroje svétla. Skryta svétla
odkazuji na svétla mimo zabér, nepatfi do narativniho prostoru a maji pouze jednu funkci,
nasvitit scénu. Viditelna svétla jsou aktivni zdroje svétla, které pini jak funkci narativni

a estetickou tak i praktickou.

Viditelna svétla se objevuji tétmérF v kazdé interiérové scéné Stranger Things. Tyto svétla
slouzi jako zdroje svétla pro scénu, s tim, Ze se ve svétle muze vymeénit zarovka, schopna

nasvitit danou scénu. Zdroj svétla tak pusobi pfirozené jelikoz rekvizita zlstava v zabéru.

222 Opak high key.
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Viditelna svétla se objevuji témeérF v kazdé interiérové scéné Stranger Things. Tyto svétla
slouzi jako zdroje svétla pro scénu, s tim, Zze se ve svétle mize vyménit zarovka, schopna

nasvitit danou scénu. Zdroj svétla tak pusobi pfirozené jelikoz rekvizita zUstava v zabéru.

Obraz 27

Obraz 26
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4.1.3. Prostor

Butler se k prostoru a jeho formé vyjadfuje ve spojeni s jeho hloubkou. Podotyka Ze,
porady natacené jednou kamerou bez pfitomnosti divaku ve studiu maji mnohem vétsi

flexibilitu pfi designu scény a blokovani herc(.?%3

Prostor tak mize byt hluboky, coz muze byt dale zdlraznéno umisténim herct pfed sebe.
Hluboky prostor je obvykle spojeny s hlubokym zaostfenim, kdy je cely obraz ostry. Nékdy
se vSak hluboky prostor pouziva bez hlubokého zaostfeni??4, takze jeden nebo vice hercu
je rozostfenych. Bordwell se vyjadfuje k prostoru a jeho hloubce taktéz, dale vSak zminuje
voditka prostorové hloubky.??®> Tyto voditka odkazuji na znalost objemu objektu

a zkuSenosti s perspektivou, diky ¢emuz rozpoznavame hloubku obrazu.

Obraz 29

Obraz 28

223 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. s.290. Routledge,
2018. ISBN 9781138743960.
224 Butler pouziva pfimo vyraz deep focus — nikoliv depth of field, tedy hloubku ostrosti. Termin tak neni

nutné spojovat pfimo s urcitou technikou.
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Obraz 30

Ze snimku 29 je patrna hloubka obrazu diky perspektivé a rozmisténi herct a objektd na
scéné. Prostory, v nichZ se postavy orientuji, jsou kombinaci lokaci a studiovych prostor.
Tyto prostory jsou interiéry domovul postav, Skola, knihovna, policejni stanice, Hawkings
laboratof, dale exteriéry lesa, ulice mésta a Upside Down. VSechny tyto prostory maji
hluboky prostor. Coz je identifikovatelné ze samotnych obraz( viz. 29.

Postavy jsou snimany tak aby jejich pozice v prostoru davala “v kontextu mistnosti” smysi

a blokovani hercli a objektu je vyvazené??5.

Konecny fakt k mizanscéné, ktery spojuje zminénou mékkost a jemnost obrazu. Prostor,
ve kterém se postavy nachazeji se vyznacuje urcitou vysokou mirou Cistoty a netknutého
vzhledu. Tento fakt, jsem Cisté identifikovala b&éhem analyzy a pro jeho podlozeni se
obracim na snimky obrazovky a komparaci s podobnymi obrazy. Na 29 vidime Ctyfi
spoluzaky u jidelniho stolu. Material stolu je oCividné Cisty a pusobi az vylesténym dojmem
(coz dokazuje intenzivni odraz tackl a mléka na stole).

V porovnani s 30 kde je povrch stolu matny a uprostfed je vylita voda. Stejné tak kostymy
na 29 maji vice “vyzehleny” vzhled oproti 30 Obé scény jsou ze Skolni jidelny stfedni

Skoly, kde se stfetava hlavni postava (postavy) se svou novou “socialni tfidou” pficemz

226 Nikoliv symetrické, jelikoz prava a leva strana nejsou identické.
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hlavni postava feSi nadpfirozeny ukaz v jejich malem mésté. Kontext scény je tak

srovnatelny.

4.2. Kamera

Butler se ke kamefe vyjadfuje dvéma zplsoby. Za prvé, jak funguje samotna kamera
a jaky ma vliv na vizualni styl. Za druhé hovofi o kamefe z hlediska fyzického nataceni.??’
V souvislosti s Netflix Originals se soustfedim na samotnou kameru jako soucast techniky.

Reflektuji o jaky model se jedna, jaky objektiv byl pouzit. Dale se vénuji pohybu kamery.

4.2.1. Kamera jako technické vybaveni

Na nejzakladnéjsi urovni, uvadi Butler, jsou charakteristiky stylu kamery dany
technologickymi faktory. Vyuziti kamerovych technologii tak bylo vzdy ur¢eno estetickymi
konvencemi a ekonomickymi faktory. Technologie, estetika a ekonomika se tedy pfi

ur€ovani stylu kamery prolinaji.

Prvni série serialu Stranger Things, byla nato€ena na kameru Red Epic Dragon Camera.
Coz je také jedina kamera, z titull, ktera jiz neni na "doporu¢eném" seznamu poskytnutém
Netflixem. Pfesnéji feCeno, tento pfesny model na seznamu neni. Kamery spole¢nosti
Red jsou stale doporucené.

Duvodem je skuteCnost, Zze 1. série serialu Stranger Things byla nato¢ena v roce 2016,
kdy tato kamera v doporu¢eném seznamu byla, dle Netflix pracovnich doporu€eni. Nyni
seznam schvalenych kamer zacina rokem 2018.%28 Za upozornéni také nepochybné stoji,

Ze na touto kamerou byl natocen i prvni Netflix Original, House of Cards.?*® V rozhovoru

227 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. s.297-327.
Routledge, 2018. ISBN 9781138743960.

228 Cameras + Image Capture: Requirements and Best Practices. Netflix Partner Help Center [online]. [cit.
2023-04-05]. Dostupné z: https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/360000579527-
Cameras-lmage-Capture-Requirements-and-Best-Practices

229 House of Cards. Shot on what [online]. [cit. 2023-05-11]. Dostupné z: https://shotonwhat.com/house-of-
cards-2-2013
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pro server Deadline se kameraman 1., 2. a 3. série Tim Ives vyjadfuje k davodim, které

vedly k praci s Red Epic Dragon. (Tim lves byl taktéz kameramanem u House of Cards)

“...po vyzkouSeni nékolika riznych kamer se RED zdala byt velmi typicky filmova...” (Ives,
2017)

Samotna kamera se sklada ze dvou zakladnich ¢asti a to “téla” a objektivu. Télo se vybira
na zakladé citlivosti Cipu (citlivost vaci svétlu), rozliSeni, rychlosti zavérky a také jak
zminuje Butler, rozpoc¢tu.?3°

Red Epic Dragon je kamera od spolecnosti RED camera, jejiz kamery jsou znamé svou
niz$i pofizovaci cenou oproti jinym profesionalnim modeltim.?3! Ke kamefe se poté poji
objektiv. Standardné se rozliSuji tfi hlavni kategorie objektivi: Sirokouhly objektiv,
teleobjektiv a "normalni" objektiv.23? PFi vybéru vhodného objektivu pro Stranger Things

zvolil Tim Ives objektivy Leica, Summilux-C.

“zachytit objekt tak, jak ho vidite, bez vyraznych zmén teploty barev nebo ztraty ostrosti.
VSechny barvy si zachovavaji svij pfirozeny vzhled a dojem, pfi¢emz zvlastni pozornost
Je vénovana pletovym ténam, aby zustaly lidské, ale nepusobily pfilis ostfe nebo ploSe.
Jedna se o vlastnost zvanou "krémova ostrost”, ktera je na snimku vidét i citit.” (lves,
2017)

Objektivy pouzité pfi nataceni 1. série patfi do kategorie Sirokouhlych objektivu.
Sirokouhly objektiv obvykle zkresluje obligejové rysy, jelikoz je prili§ Siroky, avdak
objektivy 28mm az 35mm jsou stale dostatecné pfirozené. Objektiv s kratkou ohniskovou
vzdalenosti ma také tu vlastnost, ze zvyraznuje hloubku, jak piSe Bordwell, jelikoz

vzdalenost mezi popfedim a pozadim se zda byt vétsi. Pouziti Sirokouhlého objektivu

20 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. s.297-327.
Routledge, 2018. ISBN 9781138743960.

21 Why the RED Camera was (and was not) a Disruptive Innovation. The End Run [online]. [cit. 2023-05-
11]. Dostupné z: http://endcrawl.com/blog/red-camera-was-not-disruptive-innovation/

232 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. $.297-327.
Routledge, 2018. ISBN 9781138743960.
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zmirfuje Ives v rozhovoru pro podcast Go Creative Show (Ben Consoli, 2016). Ives hovofi

o natacCeni tfeti série, pfitemz zmifuje ustalené praxe z prvni série.

“Milujeme Sirokouhly objektiv a zabér zblizka (...) je to trochu Spielbergovsé (...) dava nam
to pocit, Ze jsme primo tam, ve scéné, s herci (...) tradicné (lves pouZzival) Siroky 28mm

nebo 35mm objektiv, ktery na to miluji’ (lves, 2017)

Jak jsem jiz zminila v kapitole o osvétleni, samotny obraz plsobi mékce ale taktéz
"krémové.” Davodem jsou objektivy Leica a jejich zakladni specializace, diky niz lidska
kGze vypada "krémové a pritom ostfe."?33 Tento vzhled je tak nejvice patrny pfi zabérech
na detail. Zminila jsem také urcitou plochost, kterou Leica popira, ale Ives ji uvedl jako

prednost.

“Zjistil jsem, Ze objektivy Leica jsou ploché, hladké a zaoblené, coz jim dodava krasny ton
pleti a pocit osmdesatych let. Chtéli jsme kontrast a nechtéli jsme, aby to pisobilo plose
a presvétlené. Chtel jsem, aby to bylo tmavé. Je to hororova fantasy show a chtéli jsme,

aby detaily byly ve stinech.” (Ives, 2017)
Z Ivesova vyroku Ize vycist urCité kontradikce, Leica tvofi “plochy obraz” avSak nechtéli,

aby obraz pUsobil ploSe. Objektiv tak primarné ovlivnil lvsem zminénou plet a celkovou

mékkost.

4.2.2. Obraz kamery

Butler uvadi Ze, ramovani scény jednoduse fe¢eno "uréuje, co vidime a co ne."?3*

233 Uncompromising Natural Images. Leitz [online]. [cit. 2023-05-11]. https://www.leitz-
cine.com/product/summilux-c

234 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. s.316. Routledge,
2018. ISBN 9781138743960.
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Urcité Casti mizanscény jsou bud v zabéru, nebo mimo zabér. Butler také podotyka, Ze
nataceni se leckdy meéni v intuitivni praxi, a ramovani urcitého zabéru tak maze liit rezisér
od reZiséra, i kdyz jen v malém rozsahu.2% Velikosti konkrétné pouzivanych zabéru jsou
nasledujici: Dlouhy zabér, stfedné dlouhy zabér, stfedni zabér, stfedni detail, detail

a extrémni detail.236

Stranger Things pouziva vSechny tyto zabéry relativné konvenénim zplsobem. Intimni
rozhovory jsou natoCeny pomoci stfedniho zabéru nebo stfedniho detailu.

Celky budov a krajiny jsou snimany dlouhym zabérem. Je také dilezité si uvédomit, zZe
Stranger Things je serial, a proto bude nejCastéji sledovan na televiznich obrazovkach
nebo pocitaCovych monitorech, zabéry tak musi kompenzovat malou velikost
"obrazovky." Znamena to, Ze detailni zabér ve filmu uvedeném v kinech nemusi byt na

rozdil od televizniho obrazu tak ,blizko.” V dnesni dobé, kdy je streamovani na tabletech

Vigwvivs

DalSi klicovou soucasti ramovani snimku je jeho Uhel. Butler poznamenava,ze je dulezité
si uvédomit, kontext, ve kterém se zabér nachazi, jelikoz je klicovy pro jeho vyznam. Tyto
uhly, Low angle a High angle, prekladam jako podhled a nadhled.23” Uhly hraji vyznamnou
roli v zobrazeni ur€itého mocenského postaveni objektu nebo osoby. Podhled zachycuje
objekt jako by byl vétsi, nez ve skute€nosti je, pfipadné zobrazuje objekt nebo osobu,
ktera se na néco/nékoho diva shora. Na druhou stranu, nadhled déla osoby ¢&i objekty
mensimi, nez jsou, navozuje pocit nevinnosti a bezmoci. Stejné tak se osoba pred
kamerou muze divat na néco ve vysSi poloze, aniz by nadhled symbolizoval nizsi
postaveni postavy. Uhly také funguji jako “point of view” postav. Vyrazny podhled

a nadhled serial pouziva zfidka, ve vétsiné pripadl zistava kamera v roviné o¢i.23®

25 Tamtéz.

236 Tamtéz.

237 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. s.297-327.
Routledge, 2018. ISBN 9781138743960.

238 Tamtéz.
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“Stylistické prvky, jako je uhel kamery, sice divakum sdéluji vyznamy a pojeti scény,
av8ak tyto vyznamy jsou vZdy zasazeny do kontextu poradu a obecné estetické praxe.”
(Butler, 2018)

Pohyb kamery v serialu Stranger Things, pouziva standardnich postupu,které zminuje

Butler jako tracking a trucking.?®®

Obraz 31 Obraz 32

Mike, El a Dustin (obrazy x a y) ujizdi pfed auty které je sleduji, kamera sleduje jejich
pohyb stejnou rychlosti. Kamera je snima zepfedu, a tak je provedeni trackingu nemozné.

Nabizi se tak trucking. Kamera je umisténa na auté, a za jizdy snima scénu.

Ives se také zminil o konkrétni scéné, ktera pouziva charakteristicky pohyb pro Stranger

Things. “...Zabér, kde pfedstavujeme Hoppera... Byl to neuvéritelny manévr (dolly move)

239 Tamtéz.
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na drevéné podlaze, ktery dodnes povaZzuji za charakteristicky pro Stranger Things...”
(Ives, 2017)

Kamera je pfipevnéna k dolly, coz je typ voziku na koleCkach, s nimz se pak manévruje v

. = prostoru a vytvari se plynuly pfechod z
NOAH SCHNAPPE:
RK STEGE]

JEus suuanl jednoho mista na druhé. Pfi rucnim
;}‘{ zabéru by se scéna tfasla, steadicam by
tfes eliminoval, avSak pomalé stabilni
pohyby vytvarené dolly by pfi pouziti

steadicamu nebyly tak plynulé.

Director ofiPHotogaphy-
TIM IVES

KYLE DIXON
MICHAEL STEIN

Obraz 33
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4.3. Stfih

Vzhledem k tomu, ze Stranger Things se nataci stylem "jedné kamerou", je struktura
zabéru predem urcena jiz ve predprodukéni fazi. Scénaf se prevede do storyboardu,
z nichz je také patrna navaznost zabéru. V Stranger Things stfih slouzi jako struktura,
ktera dava pfibéhu spad, je "neviditelny a neupozorriuje na sebe" uCelem je soustfedit se
na pfibéh, a ne na to, zda si divak vSimnul ,viditelného stfihu." Butler piSe o tomto typu
stfihu a jeho spojitost s reZim produkce s jednou kamerou. Tento typ stfihu, je znamy jako
kontinualni stfih.?*® Tento stfihovy pfistup funguje tak, Ze z fragmentd scén, které jsou
obsazeny v jednotlivych zabérech, vznika kontinuita prostoru a ¢asu. Je také znamy jako
neviditelny stfih, protoZze na sebe nijak neupozorriuje. Tento typ stfihu je mozné vidét ve
Stranger Things. Kamera nikdy nepfekraCuje osu soumérnosti a fidi se systémem

kontinuity: ustavujici zabér; zabér-kontra zabér (stfihovy vzorec), opétovny ustavujici

zabér, stfih na shodu — véetné shody na akci a shody na o¢ni linii.?*

240 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. s.297-327.
Routledge, 2018. ISBN 9781138743960.

241 Tamtéz.
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Obraz 34

Vy$e je scéna s prikladem souvislého stfihu ze seridlu Stranger Things. Uvodni zabér
(v modré barvé) ukazuje dvé postavy a prostor, ve kterém se nachazeji. Dale je zobrazen
schéma kfizového stfihu dialogu. Vzorec je dvakrat "narusen" stfihem na noviny, které
jsou tématem rozhovoru mezi postavami. O¢ni linie postav se v celé sekvenci shoduiji.
Sekvence kondi stfihem na zavére€ny zabér &i na dalSi ustavujici zabér, nebot se zménily
kulisy (opoustéji prostor ze sekvence) a my vidime dvé postavy spoleéné v dlouhém

zabéru.

4.4. Barvy

Butler uvadi, Ze nejzakladnéjSimi charakteristikami barev jsou odstin, sytost a jas.?4?
Odstin oznacuje konkrétni barvu v ramci viditelného spektra. Sytost urCuje Cistotu barvy.
Jas neboli luminance oznacuje, jak je barva svétla nebo tmava.?43

Pro rozSiteni, Bordwell poznamenava, ze osvéd¢enou strategii, jak vést pozornost divakau,
je principem kontrastu. Teplé barvy v Cerveno-oranZovo-zZluté Skale maji tendenci
pfitahovat pozornost, zatimco chladné barvy, jako je fialova a zelena, jsou méné napadné.
Barevné kontrasty nemusi byt vyrazné. Avsak lidské oko je mnohem citlivéjSi na zménu

jasu nez na barvu. U Stranger Things je pozorovatelna vyvazenost tmavych a svétlych

242 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. s.297-327.
Routledge, 2018. ISBN 9781138743960.

243 Tamtéz.
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ploch diky meékkosti obrazu. Kontrasty barev jsou pfitomny, avSak nepoutaji pfimo

pozornost, jelikoz se kontrast skryva v barvach nikoliv v jasu.

441. Kolorovani

Pokud jde o barevnost serialu, nejnapadné&jSim aspektem je urcita "jednotvarnost." Jak
jsem jiz zminila, pouziti mékkych svétel a objektivll Leica je vytvafi mékky a "krémovy"
obraz.?** Tento vzhled je dale podporen barevnou korekci.

NejpouzivanéjSi barvou je tepla béZova az oranZova. Jeji sytost a tony se lii, ale je patrna
ve vétSiné scén. Kontrastem k této barvé je modrozelena barva, ktera se pouziva hlavné
ve stinech, tmavych plochach a v Upside Down. PouZiti této kombinace je soucasti urcité
standardni koloristické praxe, pro ucely této prace budu tento jev oznaCovat jako Teal &

Orange efekt.

Obraz 36 Obraz 35

244 Uncompromising Natural Images. Leitz [online]. [cit. 2023-05-11]. https://www.leitz-

cine.com/product/summilux-c
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Obraz 38 Obraz 37

4.4.2. Teal & Orange Efekt

Zaklad tohoto efektu vychazi z obecné teorie barev. OranZzova a modra jsou na opacné
strané barevného spektra, kdyby byly navrstveny na sebe, vzajemné by se vyrusily
a vytvofily by mdlou zeleno hnédou barvu. AvSak kdyz jsou umistény vedle sebe,
pomuzou si navzajem vyniknout. Dvodem pro pouZiti téchto konkrétnich barev je to, ze
oranzova barva se nejvice podoba pfirozenym tonam, lidské kize (ve vétsiné filmu jsou v

ny

ustredni roli lidé). Aby se v lidech zvyraznila "Zivost" a jejich obliCeje vynikly, oranzové
tony se zesili a chladné + neutralni tony se posunou do chladnéjsi, modré Skaly. Postava

tak na obraze "vynikne".

Obraz 39

Duvodem, pro€ se tento vzhled prosadil, je pfechod od filmu k digitalu a na trendy, které

s nim pfi8li. Zachyceni jasnych a svétlych snimkd bylo najednou mnohem snazsi
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i vtmavych prostfedich. A jelikoz manipulace se snimky byla také mnohem snazsi
arychlejsi, zaCalo se implementovat ztmavovani a barevna korekce v ramci
postprodukce. Tento fakt reflektuje Emily St. Jamesova na serveru VOX, ktery publikoval
v roce 2022 Clanek, zabyvajici se rliznymi trendy v kinematografii, pfedevsim nedostatku
barev. Jamesova v Clanku uvadi mozné pfiCiny této "jednotvarnosti" a jako posledni
mozny duvod uvadi trilogii Pana prstenli, a to konkrétné rozdily mezi kratSi verzi
uvedenou v kinech a delSi verzi, dostupnou pouze na DVD.

James cituje video natoCené autorem Chrisem Hartwellem, které tento efekt demonstruje.
Filmova verze je svétlejSi a barevnéjSi ve srovnani s verzi na DVD, ktera je tmavsi, nékdy

ma nazelenaly nadech a v Blue-Ray vydani zvyrazriuje obliCeje postav (jejich odstin pleti)

ve vyrazné jednotdnovych scénach.

Obraz 40
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TheaTrical Grade ExTeNdeEd GRrAdE

Obraz 42

James tuto zménu barevné korekce pfisuzuje jednodusSimu maskovani specialnich
objektu/postav, avSak tmavsi, zastfenéjSi obraz skryje veskeré nerovnomeérnosti mnohem
lépe. Takze nejenze prace s SFX vypada kvalitnéji, ale je také mnohem rychlejsi. Coz
pouze na zakladé predpokladl Jamesové, mohl byt jeden z duavodd volby rozdilné
barevné korektury.

Nemuzeme tedy dokazat, Ze Pan prstenu byl katalyzatorem tmavého kolorovani, ani zda
to pozdéji vedlo k fenoménu Teal & Orange, ale pozoruhodné se na Pana Prstent (Peter
Jackson, 2001) odkazuje i Bordwell. Autor komentuje pouziti CGI technologie
k specialnim efektim ale také ke kolorovani. Bordwell pfimo v textu neuvadi, zda
komentuje kratkou ¢&i dlouhou verzi, avSak v seznamu pramenu knihy odkazuje na verzi
dlouhou.

Bordwellova kapitola tak podporuje fakt, Ze kolorovani, o kterém piSe Jamesova ztraci na
celkovém prokresleni ve prospéch kontrastu a “jednotného” kolorovani barev. Bordwell
popsisuje tento vizual nasledovné.

“Zfejmé nejdaleZitéjsi je vSak digitalni korekce, ktera zménila barevnost zabért a dodala
kazdé hlavni lokaci osobity vzhled. Scény v Roklince jsou ladény do podzimnich ténd,
zatimco rané scény v Kraji dostaly Zlutou zari, ktera zvyraznila slunecni svit a zelena pole.
Pri barevné korekci byl také vyuzit inovativni program 5D Colossus, ktery umoZnil tvirctim

upravit barevné hodnoty jednotlivych prvki v zabéru. Ve scéné v Lorienu, kde Galadriel
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ukazuje Frodovi své zrcadlo, tak zafi jasné bilou barvou, ktera kontrastuje s tmave
modrymi tony Frodovy postavy a prostiedi. Diky digitalni korekci mohou techniky CGl
pfesahnout vytvafeni imaginarnich bytosti a velkych david a utvaret vizualni styl celého
filmu.” (Bordwell, 2011)

Samotné pouziti Teal & Orange efektu je nejCastéji spojované s komerénimi filmy, které
cili na Siroké publikum divakud. Linku mezi timto efektem a filmy, které patfi vétSinou do
velkorozpoctové hollywoodské produkce prezentuje Juan Melara ve videoeseji The
Summer Blockbuster Colour Grading Tutorial. Melara zminuje filmy jako Battleship
(vyrazny kontrast mezi oranzovou a modrou) ¢i Mission Impossible: Ghost Protocol
(tlumeny kontrast) jako pfiklady Teal & Orange kolorovani. Tato kolorizace je zejména
dalezita skrz svou vazbu na vysokorozpoctové “blockbuster” filmy. Vizual tak predava
informace o urcitém statusu filmu, byt podvédomé.

Tento efekt uvadim, jelikoz je vizualné Citelny v Stranger Thing. Saturace neni srovnatelna

s vizualem Battleship avSak kolorovani tohoto serialu je Teal&Orange efektem ovlivnéno.

Obraz 43 Obraz 44
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45. Shrnuti

Vizualni styl Stranger Things se sklada z "krémové" hladkého obrazu s opakujicim se
prvkem malé hloubky ostrosti. Z rozhovortl s kameramanem Timem Ivesem Ize vyvodit,
Ze kamera RED Epic Dragon spolu s objektivy Leica tvofi "ramec" vizualu. Ten je pak
podpofen mékkym osvétlenim. Barevné ladéni se silné opira o teplé oranzové tony, které
kontrastuji s modrozelenymi prvky. Prostor, v némz se Stranger Things odehrava, je
Siroky a hluboky, coz umoznuje filmovéjSi blokovani objektl a hercti. Samotné kulisy se
vyznacuji jedine€nou Cistotou a upravenosti, kterou Ize nejlépe spatfit na povrSich,

Satniku a vlasech postav. Vizualni styl je poté doplnén technikou neviditelného stfihu
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5. Vizualni styl Bridgertonu

5.1. Scénografie

Bridgerton se dobové odehrava v Londyné v prvni poloviné devatenactého stoleti
a scénografie titulu tento fakt reflektuje. VS8echny pouzité exteriéry jsou skuteéné lokace
napfi¢ Anglii, rodinné domy, zahrady a kralovnin palac.?*> VSechny interiéry jsou
postaveny na sound stage v Londyné s vyjimkou zminéného palace.?*¢ Zvukové jevisté
se sklada ze vSech mistnosti, chodeb a ulic, které jsou v serialu zobrazeny. Vyjimkou,
jsou skute¢né ulice pred rodinnymi domy ¢&i jinymi exteriérovymi lokacemi.?4’

Mistnosti na zvukovém jevisti jsou také Casto pfestavovany, aby slouzily jako odlisSné
lokace, nejCastéji se jedna o plesové saly. To umoznuje nakladové i Casové efektivnéjsi
produkci

Cilem showrunnera Chrise Van Dusena bylo vytvofit jedineCnou interpretaci dobového
dramatu tim, Ze mu vtiskl lehkou a jasnou estetiku a zamérné se vyhnul tradicnim tézkym
a ponurym tonam, které jsou s timto Zzanrem obvykle spojovany. V souladu s koncepci
narativniho prostoru vyuziva serial "Bridgerton" barevné asociace k vykresleni dynamiky
postav a tematickych prvkud. Scénograf Will Hughes-Jones vytvoril tato barevna schémata
pro kazdou rodinu. Rodina Bridgertonu nosi bledémodré odévy a stejné tak je tato barva
reflektovana v interiérech. Naopak Featheringtonovi jsou zobrazeni prostfednictvim Zluté

a oranzove barvy.

245 Visit These ‘Bridgerton’ Locations IRL. Shondaland [online]. [cit. 2023-05-11]. Dostupné z:
https://www.shondaland.com/live/travel-food/a39614728/visit-these-bridgerton-locations-irl/

246 DP Chat: Bridgerton Cinematographer Jeffrey Jur. Post Perspective [online]. [cit. 2023-05-11].
Dostupné z: https://postperspective.com/dp-chat-bridgerton-cinematographer-jeffrey-jur/

247 Tamtéz.

91



Obraz 45

Obraz 46

DalSi pozoruhodnou soucasti scénografie a kulis je jejich zdlraznéna uhlednost a Cistota

(tento efekt zminuji i u Stranger Things). Povrchy a materialy plsobi vylesténym, témér

Obraz 47
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nepouzivanym dojmem. Jelikoz Bridgerton vyuziva Casto detailniho zabéru, je tato

uhlednost Iépe identifikovatelna.

Obraz 48

5.2. Osvétleni

K vytvoreni celkového jasu, ktery zminuje Van Dusen se vyuziva pfevazné svételné
techniky highkey (kterou zminuji jak Butler tak Bordwell), a kterou jsem jiz vysvétlovala ve
spojeni se Strange Things. Osvétleni odrazi skuteCnost, Ze se serial odehrava v poloviné
osmnactého stoleti, a vyuziva tak prevazné vizualu pfirodniho osvétleni nebo svétla
svicek. Kameraman Jeffrey Jur se vyjadfuje v rozhovoru pro sony cine k tématice

osvétleni nasledovné:

“‘Mékke, prirozené a vzdy motivované nécim skute¢nym, i kdyz se obvykle jednalo o to
nejkrasnejsi "skutecné"” svetlo, které mohlo byt na kazdém setu. Mél jsem pocit, Ze serial
je jako pohadka, a tak mé napadlo, Ze bychom mohli barvy a osvétleni posunout jesté

0 néco dal a udélat je vice zesilené.” (Jur, 2021)
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na obr. je scéna z interiéru, kde svétlo pfichazi z pravé strany (scéna odhaluje Ffadu

Fn

velkych oken) a osvétluje herecCinu tvar

n

nerovnomeérné&", ¢imz vytvafi pfirozeny efekt.
Jur vysvétluje, Ze spousta usedlosti pouzivanych pro nataCeni dobovych dramat v Anglii
ma v podstaté fadu oken po jedné strané a Casto jsou od podlahy ke stropu. Prostornost
mistnosti umoznuje, aby se svétlo jemné Sifilo celym prostorem. Velka okna pfirovnava
k velkym svételnym boxum. Jur také poznamenal, Ze k dosazeni této specifické estetiky
bylo pouzito devét wolframovych svétel Maxi Brutes?#8, aby se vytvofil vzhled pfimého
svétla, které pusobi jako slunecni svétlo, aniz by bylo pfili§ ostré. Na obr. také vidime jak
Bridgerton vyuziva high key osvétleni, které zminuje jak Bordwell tak Butler. | pfes vyrazny

vlastni stin na na pravé strané tvare je cely obraz jasny a prosvétleny.

248 \elka plocha svétla, ktera prekryji skoro celé okno. MiiZzeme si predstavit svétla na sadionu.

94



Obraz 50

obr. se scéna odehrava v interiéru a svétlo pusobi rozptylengji. Hlavnim zdrojem svétla
ve scéné ma byt lustr se svickami. Z celkového jasu scény a daného snimku je nesporne,
Ze musela byt pfidana sada studiovych svétel. Je to patrné z toho, jak jsou postavy
rovhomérné osveétleny, zejména tvare hercl a latky Satd plsobi mékce a bez ostrych
stinl. Tuto observaci podporuje fakt, o kterém hovofi Jur v rozhovoru v kontextu
nasviceni “noc€nich” scén. Jur zmifuje svicky jako zdroj svétla, avSak scénu bylo nutné
doplnit o dalSi osvétleni. Vrchni svétlo u stropu zakryvaly lustry, které byly v zabéru, aby
se ospravedInil tento velky stropni zdroj svétla.?4°

hojnost svétla. Jeho zamérem bylo vytvofit néco povznasejiciho. Uvadi, ze v souCasné
dobé je spousta temnych seriall, takze Bridgerton mél byt titulem, ktery by Sel proti
proudu. Pokud jde o zdroj inspirace, Jur se zaméroval na cokoli, kde tvare jako by zafily,

zminuje obrazy Renoira a Edmunda Leightona.

249 DP Chat: Bridgerton Cinematographer Jeffrey Jur. Post Perspective [online]. [cit. 2023-05-11].

Dostupné z: https://postperspective.com/dp-chat-bridgerton-cinematographer-jeffrey-jur/
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5.2.1. Prostor

Prostory v Bridgetonu se skladaji z velkych kompletnich mistnosti a rozsahlych exteriéru,
tudiz se kamera pohybovala v hlubokém prostoru. V rozhovoru pro Sony Cine Jur
vysvétluje, Ze vétSina realnych lokaci jsou dnes "muzeem", tudiz z produkcniho hlediska
je nataceni specifické, jelikoz se nelze nieho dotknout. Toto pravidlo plati zejména pro
tézkeé technické vybaveni. VSe tak musi byt pfizplsobeno prostorim. Aby bylo mozné
v takovych prostorach pracovat, vysvétluje Jur, je nutné, aby se napfiklad svétla vznasela,

coz je docileno za pomoci balonovych svétel. 250

Obraz 55

250 DP Chat: Bridgerton Cinematographer Jeffrey Jur. Post Perspective [online]. [cit. 2023-05-11].

Dostupné z: https://postperspective.com/dp-chat-bridgerton-cinematographer-jeffrey-jur/
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5.3. Kamera

Bridgerton je nato€en technikou jedné kamery na Sony CineAlta Venice, coz je kamera
aktualné schvalena spolecnosti Netflix. Kameramany serialu jsou Jeffrey Jur a Philipp
Blaubach. Jur hovofi o nataCeni Bridgertonu a kamefe Sony Venice v rozhovoru pro Sony

Cine.?51

5.3.1. Kamera jako technické vybaveni

Jur zmihuje rezisérku Julie Anne, ktera chtéla, aby Bridgerton vypadal "aktualné
a moderné." Dale vysvétluje, Ze ddvodem pro volbu Sony Venice byl predevsim velky
snimac a dobry vykon pfi slabém osvétleni. S moznosti nastaveni citlivosti ISO 2 500. Co
se ty€e snimace, Jur vyuzil celou Sifku snimace "¢im vice pixeld, tim lépe." Podrobnéji se
vyjadfuje k tématu:

"Bylo pro mé dulezité mit velky snimac pro kontrolu hloubky ostrosti a také pro zachyceni
vSech nadhernych detailti, které byly zabudovany do kulis, dekoraci a kostymd”. (Jur,
2021)

Dale je nutné zminit, Ze pokud se jedna o systém “jedné kamery” jedna se o process
nataceni, nikoliv o pfesny pocCet kamer na scéné. Na obr. ze “zakulisi” jsou vidét dvé

kamery, které obé nataci.

Obraz 56

21 “Bridgerton” — Shot on VENICE — A Conversation with DP Jeffrey Jur. Sony Cine [online]. [cit. 2023-05-
11]. Dostupné z: https://sonycine.com/articles/-bridgerton----shot-on-venice---a-conversation-with-dp-

jeffrey-jur-asc---part-2/
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Co se tyCe objektivl, Jur pouzil Arri Signature Prime Lenses, pred vybérem Arri Signiture
byly zvazovany také Leicy, av8ak nebyly v dany éas k dispozici. Cisty vzhled a ostra
kvalitu obrazu byly dulezité body pro vybér objektivl, stejné tak i bokeh svicek. Pouzita
ohniskova vzdalenost byla ve stfednim rozsahu Sirokouhlych objektivi. Od 35 do 47 mm,
coz umoznuje volbu hloubky ostrosti, a umoznuje zmékcit pozadi. Byt v pribéhu nataceni
se pouzité objektivy rozSifovaly, jak uvadi Jur, a nékolikrat pouzil 18mm objektiv, aby
zachytil "rozhlehla panstvi."?5?

Méfitko a detaily téchto Sirokych zabéru jsou vidét na zobrazené scéné. Par je plné

v zabéru a zustava v dolni tietiné snimku. PfiCemz je cely snimek zaostfeny.

Obraz 57

5.3.2.  Obraz kamery

Ramovani scén v pohybu se v Bridgertonu zaméfuje na sledovani postav, které se
k né€emu vydavaji nebo "prochazeji mistnosti”, jelikoz d&j Bridgertonu se z velké Casti
odehrava v "plesové sezoné." Kamera se pohybuje prostorem spolu s postavou, ktera
tanci nebo prochazi plesovym salem. Z pohyb( v rozich zabérll, tempa a nepravidelnosti

pohybl usuzuji, Zze pro vétSinu scén zalozenych na pohybech je vhodnou technikou

252Bridgerton” — Shot on VENICE — A Conversation with DP Jeffrey Jur. Sony Cine [online]. [cit. 2023-05-
11]. Dostupné z: https://sonycine.com/articles/-bridgerton----shot-on-venice---a-conversation-with-dp-

jeffrey-jur-asc---part-2/
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steadicam. Toto tvrzeni dale podporuje fakt, ze jak uvadi Jur, vétSina realnych lokaci byla

viwv s

Obraz Bridgertonu ma proménlivou hloubku ostrost se zaméfenam na ostré celky
s vyuzitim Sirokych objektivu a mékké detaily s malou hloubkou ostrosti. Jur zminuje
pouziti filtru Tiffen Soft/FX 4 ktery dle Jura zmé&k&uje hrany objektd, plamenud svicek
a také vzhled kize.

Obraz 58

5.4. Stfih

Stfih Bridgertonu se zCasti fidi zasadami neviditelného stfihu. Butler charakterizoval
neviditelny stfih jako styl, ktery se snazi vytvofit dojem, Zze zaznam kamery a "stfihaCské
prace" nejsou pfitomny. Tato neviditelnost neni v Bridgertonu tak "vyrazna" jako ve
Stranger Things, a to pfedevSim diky zminénému mnoZstvi pohybu. Bridgerton navic
vyuziva shodovani oc€nich linii, aby vytvofil vizualni soudrznost mezi svymi postavami.
Pfechody jsou misty zamérné dynamické, aby zdaraznily pocit vyhrocenych emoci.
Bridgerton tak vyuziva dynamické pfechody scén, stfiha mezi zabéry ucelné a plynule,

pricemz stfih zlstava v “nenapadné” kategorii.
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5.5. Barvy

Barvy v Bridgertonu jsou jasné a zafivé. Jsou extrémné syté, a ne pfili§ kontrastni. Efekt
Teal&Orange je viditelny pfi slabém osvétleni, stejné jako teplo v odstinech pleti. Jur
popisuje, ze cilem pro tento vizual bylo, aby byl jedineCny, syty a zivy, na rozdil od
"zahaleného", rozptyleného a monochromatického vzhledu, typického pro dobova
dramata, ktera vznikla dfive. Z Jursova vyjadfeni |ze vyvodit zavér, ze Bridgeton je prvni
podle jeho slov "vyzdvizené" a zafivé vypadajici dobové drama. Coz je v kazdém pfipadé
nepravdivé tvrzeni. Pfi vizualnim srovnani Bridgertonu a dobovych dramat, ktera vznikla
dfive, Ize snadno identifikovat, Ze pouziti sytych barev a jasnych vizualnich prvkd neni

novym konceptem.

Obraz 62 Obraz 61

Uvedené zabéry pochazeji ze serialu Anne with an E a ze serialu Little Women. Oba tituly
vykazuji urCitou Uroven jasnosti a sytosti. Bridgerton je oproti zminénym titulim syté&;jsi,

ale zcela jisté se nejedna o prvni "nezahalené" doboveé drama. Diky tomu je mozné tvrdit,
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Ze Bridgerton ma v8echny zminéné prvky, jasnost obrazu, zZivost a nemonochromaticky
vzhled, ale jak vyplyva, tento vizual neni jedineCny. Bridgerton ma sice pevnou vizualni

identitu, ale nelze ji pfiitat pouze barevnému provedeni.

55.1. Kolorovani

Jur také mluvi o barvach jako o dulezitém prvku scénografie a kostyma, bylo tak pro néj
dalezité, aby tuto skute€nost presné ztvarnil, ale také se pfitom soustfedil na atmosféru
osvétleni. Poznamenava, Ze je pro néj dulezité "dostat vzhled do kamery" a nespoléhat
se na postprodukci, aby ho vytvofil od zakladu, a postprodukci tudiz pouzivat hlavné
k zesileni a rozSifeni ideji a zaméru. Pfi této zmince je na misté pfipomenout, Ze akt
ziskavani vzhledu "v kamere."?> Netflix nedoporucuje, nebot omezuje moznosti Uprav

v postprodukci.

V Bridgertonu jsem identifikovala tfi hlavni “mody” kolorovani a to: Neutralni vzhled, modry
noCni vzhled a studeny vzhled traumatické vzpominky. Neutralni bézovy vzhled se
objevuje zejména v interierovych dennich scénach, kde scénu barevné nenarusuje obloha

Ci pfiroda a scénografie spoleCné s barvami na sebe navazuiji.

253“Bridgerton” — Shot on VENICE — A Conversation with DP Jeffrey Jur. Sony Cine [online]. [cit. 2023-05-
11]. Dostupné z: https://sonycine.com/articles/-bridgerton----shot-on-venice---a-conversation-with-dp-

jeffrey-jur-asc---part-2/
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Obraz 63

Dale modré kolorovani, které je spojovano s oranzovym svétlem pro vytvofeni kontrastu.
Modra barva je také v teorii barev pfifazovana do palety stinu (jelikoz chybi zZluta, barva
slunce) a modré svétlo tak vytvari vizualné pocit tmy, ale zanechava prostor viditelny

a Citelny.

Obraz 64
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Studené kolorvani se lisi od no¢niho svou absenci teplych barev. Zejména na kiUzi

a svickach je pozorovatelna mdlost. V paleté barev chybi zna¢na ¢ast Cervené a vznika

tak studeny modro-zeleny nadech.

Obraz 65

Obraz 66

5.6. Shrnuti

Vizualni styl Bridgertonu taktéz sklada z "krémové" hladkého obrazu. Mala hloubka
ostrosti je také stalym prvkem, avSak stfida se s ostrymi celky. Podle rozhovoru
s kameramanem Jeffrey Jurem stanovuji, ze hlavnim elementem kinematografie bylo
zachyceni Cirého a jasného obrazu, podobnému impresionistickym malbam. Mékké
a rozptylené svétlo je pfirozené a serial také hojné vyuziva nasviceni high key. Barevna
paleta se sklada z oranzové tony, bézovych a pastelovych tonu které kontrastuji
s modrozelenymi a Sedivymi prvky. Prostor, v némz se Bridgerton odehrava, je taktéz

Siroky a hluboky. Kulisy se vyznacuiji Cistotou a upravenosti, kterou Ize nejlépe spatfit na

104



povrsich, Satniku a vlasech postav (stejné jako u Stranger Things). Vizualni styl je poté

doplnén technikou neviditelného stfihu.
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6. Vizualni styl serialu The Haunting of Bly Manor

The Haunting of Bly Manor se vaze k serialu The Haunting of Hill House, ale v zadném
pfipadé neni jeho pokracovanim ani druhou sérii.?®>* Mezi tituly tedy také neni zadny
jednotny styl. Tituly spojuje jejich rezisér a urcity format hororového serialu, ktery se vaze

na specifickou rodinu a diim.

6.1. Scénografie

viiwv s

styl." The Haunting of Bly Manor vyuZiva narativni prostor, nebot hlavni lokace, samotné
panstvi, je projevem udalosti, které se postavam déji z psychologického hlediska.
Z vizualniho hlediska scénografie evokuje smés osmdesatych let (jejiho Casového
obdobi) a viktorianské éry. Prevazné tlumené barvy, dfevo, kuze a tézké latky jsou
hlavnim materialem, ktery je v domé vidét. Scéna je plna a vyuziva cely svUj prostor,

a presto se zda byt prazdna. K této estetice pfispivam opét tim, Ze je vSe na pohled peclivé

uklizené a Cisté.

Obraz 68 Obraz 67

254 The production designer of Netflix's 'The Haunting of Bly Manor' explains why he didn't make the house
seem scary. Insider [online]. [cit. 2023-05-11]. Dostupné z: https://www.insider.com/production-designer-
details-bly-manor-netflix-2020-10
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6.2. Osveétleni

Z hlediska osvétleni je nejvyraznéjSi celkovy vzhled rozptyleného svétla a bokeh na
rozostifenych plamenech svicek. Mékky efekt je vytvofen filmovymi technikami, avSak
umocnén, jak zminil Kniest, pouzitim LED svétel a skute¢nych svétel svicek.?>® Zminuje,
Ze LED svétla maji v dnesSni dobé& meékCi vzhled a Ize je regulovat mnohem presnéji
fizenym zplsobem, pokud jde o svétlo svicky, Kniest dodava, Ze prace s tak citlivou
kamerou dava moznost pouzit méné svétla pro "(moody)" vzhled a zaroveri dosahnout
zfeteIného obrazu. V rozhovoru pro Forbes Kniest poznamenava, ze streamovani
a komprese dat (tedy prace s televiznimi formaty a s digitalem) umoziujici sledovat tituly
kdekoli, nevytvari nejlepsi prostfedi pro sledovani, a tak se tomu musi pfizpusobit
i osvétleni. Zminuje také, Ze on sam (a dalSi tvarci) chtéji tmavy a naladovy obraz, ale
producenti "chtéji vidét své herce."?>®

Pfi analyze svétla jsem zjistila, Ze se celkové pohybuje na pomezi mezi lowkey a highkey,
se zjevnymi stiny a intenzivnim svétlem, nicméné vSe je mékké. Coz je patrné jak

u pfirozenych, tak u ¢ernobilych epizod.

255 The Haunting of Bly Manor Cinematography (with James Kniest). Go Creative Show [online]. [cit. 2023-
05-11]. Dostupné z: https://gocreativeshow.com/the-haunting-of-bly-manor-cinematography-with-james-
kniest/

256 Tamtéz.
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6.3. Prostor

Serial se odehrava prevazné na tfech mistech. Mésto s kratkymi scénami z bar,
kancelafi a ulic, exteriér sidla a prostor samotného domu. Rob Price (VFX supervizor)
v rozhovoru pro Digital Trends poznamenava, Ze cely exteriér domu je vytvoren
pocitatem a interiéry jsou postaveny na zvukovém jevisti. Zvukove jevisté tak nabizi fadu
moznych Uhlu pohledu a tviréi svobodu z hlediska architektury.?>” V Bly Manor je interiér
domu ukazan ddkladné, prostfednictvim zabért dlouhych chodeb, rozsahlych mistnosti
a Sirokych zabérl na hlavni schodisté. Price také dodava, ze vzhledem k rozsahu domu

byla scéna rozprostfena na dvou zvukovych scénach, v kazdém patie jedna.

Obraz 74

Zabéry, ve kterych se objevuji obé patra sou€asné, se poté spojuji v postprodukci. Patricio
Farrell (produkéni designér) uvedl pro Insider®®®, Zze ackoli vétSina prvki v domé je
skute€na, produkéni tym se u dalSich prvkl na vnéjSi fasadé sidla spoléhal na

pocitacovou grafiku. "Postavili jsme vchod do domu, pak jsme postavili néjaka okna a pak

257 Interview: The scary visual effects behind The Haunting of Bly Manor [online]. [cit. 2023-05-11].
Dostupné z: https://www.digitaltrends.com/movies/haunting-of-bly-manor-visual-effects-vfx-interview-
netflix-zoic-studios/

258 The production designer of Netflix's 'The Haunting of Bly Manor' explains why he didn't make the house
seem scary. Insider [online]. [cit. 2023-05-11]. Dostupné z: https://www.insider.com/production-designer-
details-bly-manor-netflix-2020-10
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jesté jeden balkon, ktery je na pravém rohu domu," fekl Farrell o Castech domu, které
navrhli a postavili od nuly. Prostory domu jsou plné vybudovany na soundstage, coz dava
Stabu opét mnohem vétsi tvaréi svobodu, co se ty€e vybaveni, které si mohou zvolit,
a zpusobu, jakym mohou na place pracovat.?®® Prostor je opét hlubokym prostorem, jak
je vidét diky dlouhym chodbam a objektim umisténym v zabéru, které poukazuji na

hlubokou perspektivu.

6.4. Kamera

Bly Manor nataceli dva kameramani, epizody jedna az pét natoCil Maxime Alexander
a epizody Sest az devét James Kniest. Kniest se k divodu této zmény nevyjadril, stejné
jako se k nému nevyjadfil Alexander. Kniest se povétsSinou drzel "standardu" nastaveného

Alexnaderem, pfi¢emz pridal nékolik osobnich prvku.260

6.4.1. Kamera jako technika

Kamera pouZita na Bly Manor byla ARRI LF mini v kombinaci se signature prime objektivy
ARRI. ARRI LF mini je aktualné Netflixem schvalena kamera, ktera je srovnatelna s ARRI
LF, pficemz verze mini ma mens$i snimac, a tim padem "nizsi" kvalitu obrazu (4,5k), avSak
zaroven je cenové priznivéjsSi. PfiCemz se stale jedna o kameru citlivou na nedostatek
svétla a s moznosti citlivosti ISO 3200, coZ je vyhoda pfi nataeni pfirozené spore
osvétlenych scén. 261

ARRI LF mini byla pouzita ve vSech epizodach, v€etné osmé epizody, ktera byla pfevazné
cernobila. Pro dosazeni tohoto vzhledu vyvinul Kniest specifickou tabulku LUT (look up

table), ktera prebira RAW zabéry a méni jejich barvu, kontrast a sytost. LUT v podstaté

259 Tamtéz.
260 The Haunting of Bly Manor Cinematography (with James Kniest). Go Creative Show [online]. [cit. 2023-
05-11]. Dostupné z: https://gocreativeshow.com/the-haunting-of-bly-manor-cinematography-with-james-

kniest/

261 Tamtéz.
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funguje jako filtr na kamere, ale jako softwarova verze. Jedna se o kod, ktery méni
informace o snimku (kontrast, jas a barvy), nemuze vSak ménit zadné dalSi informace
0 snimku, jako je ostrost, mékkost nebo zrnitost. Protoze se v podstaté jedna o filtr,
a nikoli o techniku kolorovani, je cely obraz "pozménén" stejnym zpusobem. LUT tedy
neni "baked in" vzhled, ale spiSe "doCasny vzhled", ktery pomaha se spravnym pfistupem
k osvétleni. Jelikoz "baking in" je néco, co Netflix neschvaluje.

Co se tyCe objektivi, Kniest zmifiuje pouziti Sirokého objektivu pro "nastaveni ténu
a zobrazeni prostoru" s pouzitim signature prime objektivi ARRI, které byly pouZzity
i v serialu Bridgerton.

6.4.2. Obraz Kamery

Obraz vytvoreny kombinaci kamery a objektiv neni jedinym zdrojem prominentniho
vzhledu v Bly Manor. Kniest vysvétluje, Ze mihavost a mékkost poradu byla vytvofena "old
school" filmovou technikou znamou jako "rear netting." Jde v podstaté o vytvoreni filtru z
natazené sitky za pomoci prevazné puncoch. Kniest vysvétluje, Ze rizné znacky vytvareji
rizny vzhled, a navic je vysledny obraz vice ponechan nahodé a neni tak snadno
kontrolovatelny jako u skute€ného filtru. Timto zpusobem muze tvarce "bake in" specificky
vzhled, aniz by poruSoval pravidla Netflixu. Vytvofeny vzhled nelze odstranit a je tak
"otiskem" kameramana.?%2 Kniest vysvétlil, Ze v této technice pokracoval poté, co ji pfevzal
po Alexandrovi. Pro porovnani, jak se tato technika projevuje na Netflixu a na jiném titulu
nez na Netflixu, porovhavam zabér z Bly Manor a z filmu Atonement, kde byla tato

technika také pouzita, se specifickym druhem Diorovych puncoch.

262 The Haunting of Bly Manor Cinematography (with James Kniest). Go Creative Show [online]. [cit. 2023-
05-11]. Dostupné z: https://gocreativeshow.com/the-haunting-of-bly-manor-cinematography-with-james-

kniest/
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Obraz 76

Obraz 75, Atonment,(Joe Wright, 2007)

6.5. Stfih

Styl stfihu v Bly Manor Ize az na vyjimky povazovat za neviditelny, kdyz stfih slouzi
estetické (a symbolické) podstaté. Vyjimkou je rozplynuti (dissolve fade) v prvni epizodé,
kdy Danny " prekracCuje" na panstvi Bly Manor. Vizualné toto rozplynuti vytvafi jemny
prechod z jednoho mista na druhé. Celkové je tedy stfih neviditelny, s didrazem na ocni
linie postav, ponévadz se jedna o hororovy zanr a vizual postavy, ktera se nékam diva,
dava divakovi voditko, zda ma o¢ekavat néco désivého.

Zaklady neviditelného stihu byly vysvétleny v predchozich titulech,?52 a protoze chci tuto
praci udrzet v bakalarské délce, budu odkazovat na stfihovy styl v obou pfedchozich
titulech a jejich podobnisti se stfihem v Bly Manor. Samotny stfih se také zatim neosvédcil

jako prvek vizualniho stylu, ktery by neslpravé nejvétsi mnozstvi relevantnich informaci.

263 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. Routledge, 2018. s.
222 ISBN 9781138743960.
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6.6. Barvy

Barevna paleta Bly Manor se sklada prevazné z neutralni az teplé sSkaly barev se
zvyraznénim bézovych a oranzovych tonG pleti. Exteriérové zabéry vykazuji sytéjsi

vzhled, cozZ je patrné z oblohy a travin.

Obraz 78

Tmavsi paleta je patrna v no€nich scénach s naprostou tmou, zde je obraz spiSe studeny,
ale presto zvyrazriuje plet, aby vypadala zdraveé a vynikla na tmavém celku. Barevna Skala
je tak omezena na teplé podtény barev. Odstiny jako magenta Ci tyrkysova se v barevné
Skale neobjevuiji. Dale jsou také barvy podporeny filtrem na kamere, ktery taktéz posouva
obraz do vice teplych odstinu a jelikoz manipuluje s tim, jak objektiv vnima svétlo, odrazi

se tento fakt i na barvach (jelikoz barvy vnimame pouze ve spojeni se svétlem).
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6.7. Epizoda Cislo 8

Dalsi pouziti tmavé palety je nazorné vidét v osmeé epizodé, ktera je témér cela Cernobila.
Kameraman filmu Bly Manor poznamenal, Ze pro tuto epizodu nepouzil Zzadné specialni
odliSné techniky nata€eni kromé vice kontrolované hloubky ostrosti, kterou bylo mozné

béhem nataceni plynule ménit.

Scénografie a prostfedi jsou stejné jako u ostatnich epizod, protoze se zaméruji vyhradné
na historii domu. Hlavnimi rozdily, kromé zjevné Cernobilé, je osvétleni a menSi hloubka
ostrosti. Kniest poznamenal, ze kamera je dostateCné citliva na to, aby mohla natacet

pouze s jedinou pravou sviCkou jako zdrojem svétla a ziskat uspokojivé osvétleni.
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Regulovana hloubka ostrosti umoznila posunout zaostfeni mezi postavami v zabéru

a zaroven zachovat stejnou celkovou jemnost a svétlo.2%*

Obraz 82

Obraz 83

264 The Haunting of Bly Manor Cinematography (with James Kniest). Go Creative Show [online]. [cit. 2023-
05-11]. Dostupné z: https://gocreativeshow.com/the-haunting-of-bly-manor-cinematography-with-james-

kniest/
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V epizodé se také objevil vyrazny POV zabér, ktery pracuje s pojetim obrazu jako jedné

z postav. A rovnéz také vice expresionisticky styl obrazu.

‘ \ |
~
.
-

[heavy breathing]
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6.8. Shrnuti

Vizualni styl serialu The Haunting of Bly Manor je zaloZzen na tlumenych barvach a evokuje
smés osmdesatych let a viktorianské éry. Scény jsou pIné a vyuzivaiji cely prostor, presto
se v8ak zdaji prazdné. Scénografie se zaméfuje na pouZziti pfevazné tlumenych barev,
dfeva, kiize a tézkych latek. Estetika je peclivé uklizena a Cista. Svétlo se pohybuje mezi
lowkey a highkey, s vyraznymi stiny a mékkym a plynulym osvétlenim. Serial se odehrava
v riznych prostfedich, v€éetné mésta, exteriéru sidla a interiérd domu. Vizualni efekty
a postprodukce pfispivaji k vytvofeni mlhavosti a mékkosti pomoci filmové techniky
nazvané "rear netting." Stfih je pfevazné neviditelny, s dlirazem na oc€ni linie postav.
Barevna paleta je omezena na teplé podtony a tmavsi tony, s vyjimkou nocnich scén,
které zvyraznuji plet na studeném pozadi. Celkové se vizualni styl Bly Manor vyznacuje

tlumenosti, peclivym provedenim a zvlastnim vyuzitim svétla a stinu.
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7. Vizualni styl talk show My Next Guest Needs No
Introduction with David Letterman

Butler uvadi, Zze rezimy nataCeni jednokamerovym a vicekamerovym zpuUsobem se
v pribéhu let stale vice prolinaji a vice se podobaji jeden druhému.?%® Rezim jedné
kamery muze na place vyuzivat nékolik kamer (jak jsem ilustrovala prostfednictvim
Bridgertonu). Nebo tradi¢ni studiovy sitcom muze pfi nataceni pouzivat jedinou kameru,
zde Butler odkazuje na Sienfield. Tento hybridni zpisob?®® produkce lIze v talks show My
Next Guest sledovat prostfednictvim dvou odliSnych prvkl. Zaprvé se serial odehrava ve
dvou prostiedich, v interiéru a exteriéru. A zadruhé produkce vyuziva systém tfi kamer,
stejné jako rucni kameru a dal$i kamery pro snimani divaki. My Next Guest je
"nenarativni program", coz znamena, Ze neobsahuje prakticky Zadny scénar. Presnéji
feCeno se jedna o format, ktery neobsahuje zadnou explicitni fikci. Otazky moderatora

jsou pfipraveny, stejné jako seznam témat, o kterych se nebude hovofit.

7.1. Scénografie

Butler hovofi o scénografii nenarativnich pofadl a zmifuje, jak zplsob produkce
rozhoduje o jejich prostfedi. "VSechny talk show (...) se opiraji o kulisy postavené na
televiznich zvukovych scénach. Primetime dramata a sitcomy s jednou kamerou se také
nataceji na studiovych scénach, ale také hojné vyuzivaji nataceni v lokacich." V talk show
My Next Guest jsou patrné oba zpUsoby produkce, a to nejen diky pouziti nékolika kamer
a ruCnich kamery, ale také z rozmanitosti lokaci, které jsou kombinaci interiéru tak lokaci.
Interiérova Cast talk show (hlavni rozhovor) se odehrava na divadelnim jevisti.

Divadelni scéna je navrzena az témeér minimalisticky. Ma pouze dvé kfesla, jedno pro
hosta a druhé pro moderatora. Neni zde zadny stll, ktery by je oddéloval, a nejsou
pfipraveny ani Zzadné dalSi moznosti k sezeni, které by umoznily usednout tfeti osobé.

Pozadi kulis je také prosté, nebot se jedna o prazdné divadelni jevisté. Pro ilustraci této

265 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. Routledge, 2018. s.
257-258 ISBN 9781138743960.

266 Tamtéz.
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prazdnoty Cerpam z materialu ze samotného poradu, kde Letterman prezentuje ukazku

svého starého rozhovoru se stejnym hostem.

Opét musim upozornit na jistou "Uhlednost a netknutost", ktera je patrna na spodnim
snimku. Kromé Zidli, které jsou hladké s leSténym dfevem, zde neni vidét Zadny stdl ani
jiné "rusivé" predmeéty. Na hornim snimku je vidét vice "ruSivych prvk(", mimo obraz New
Yorku jsou na stolku vidét hrnky, mikrofon a papiry, kterych je malo, jsou vSak o€ividné

pouzivané a ohnuté.

RATED 13+

Obraz 86

Obraz 87
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V pozdéjsich epizodach se scénografie talk show vice “zaplfiuje” ale stale se drzi Cistého
minimalistického a symetrického vzhledu vzhledu. Stejné tak je i publikum v tradi¢né&jSim

sklonu.

7.2. Osvétleni

V rozhovorech je osvétleni tvofeno scénickymi svétly, ktera jsou soucasti divadla a jsou
v nékterych zabérech viditelna. Butler zmiriuje high key osvétleni jako primarni systém
sviceni u talk show z duvodu vicekamerového nataceni. Pokud snima nékolik kamer
souCasné, musi byt osvétleni rovhomérné, aby byly plné osvétleny rizné uhly, které
kamery snimaji. Osvétleni v My Next Guest vSak neni high key jsou vidét ostiejSi svétla,
které se opét vraci ke skuteCnosti, Ze porad je nataen v divadle a nikoliv v televiznim
studiu. Host a moderator jsou hlavnimi nasvicdenymi “objekty” na scéné. Pozadi zlistava
ve tmé. Publikum je CasteCné nasvicené skrz zminéna svétla avSak nejde o umysiné

nasviceni a vznika tak urdcité “odtrzeni” od show.267

267 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. Routledge, 2018.
ISBN 9781138743960.
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7.3. Prostor

Talk show se odehrava ve dvou prostfedich. Prvnim je divadelni jevisté a druhym jsou
exteriéry, které jsou relevantni pro daného hosta. Hlavni Cast pofadu se odehrava
v divadle za ucasti Zivého publika. Pfi popisu osvétleni pofadu jsem zaznamenala jisté
odtrzeni od publika. Nejenze je publikum "ve tmé", coz neni tak neobvyklé, ale zejména
je prostfednictvim Sirokych zabérl patrné, Ze publikum je situovano bez jakéhokoli

naklonu k podiu, coz je pro talk show neobvyklé.
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7.4. Kamera

Vzhledem k tomu, Ze Netflix vyZaduje, aby byl obsah natoen minimalné ve 4k, vztahuje
se tento pozadavek i na tituly talk show. Tradi€né by rozliSeni obrazu talk show
dosahovalo maximalné Full HD kvality, protoze nataceni v rozliSeni 4k a vySSim vyzaduje
specifictéjSi kamery, coz je tedy drazsi, a talk show prfevazné nepatfi mezi "drahé" zanry.
Tento fakt zminuje Butler v kontextu spojeni talk show a tfikamerového systému, ktery je
levnéjsi nez “filmovy” jednokamerovy systém. My Next Guest vSak pfesahuje ramec talk

show, kterou Butler popisuje.

7.4.1. Kamera jako technika
Kamera pouzita v 1. sérii My Next Guest neni uvedena v zadnych rozhovorech ani
kameramanskych pramenech. Existuje vSak rozhovor s Cameronem Barnett, ktery
pfipravoval nataCeni pro 2. sezonu, a z kontextu rozhovoru vyvozuiji, Ze urcité informace

z rozhovoru Ize aplikovat na 1. sérii.?®

268 4 K Multi-Cam on Netflix's My Next Guest Needs No Introduction. Abel Cine [online]. [cit. 2023-05-11].
Dostupné z: https://www.abelcine.com/articles/blog-and-knowledge/client-profiles/4k-multi-cam-on-

netflixs-my-next-guest-needs-no-introduction
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Barnett zminiuje pouziti kamery Sony X-OCN ST (ktera je soucasti fady Sony Venice,
ktera je v souCasné dobé schvalena spoleCnosti Netflix) Barnett pokraduje ve svém
argumentu pro Sony X-OCN ST takto: "Pokracujici snaha spolecnosti Netflix posunout
hranice dodavek ve 4K znamenala, Ze jsme byli omezeni na vybér ze dvou kamer
a kodekd." Divodem omezeného vybéru kamer je jednak to, Ze 1. sezdna serialu je z roku
2018, coz znamena, Ze seznam schvalenych kamer byl mnohem menSi. A za druhé,
dodava Barnett, Zze format RAW (ktery Netflix vyzaduje) nebylo mozné pouzit pfi snimani

pomoci multi-cam kvuli mnozstvi pofizenych dat.26°

To vede k dalSimu bodu, a tim je pouziti vice kamerového nataceni.

Netflix ma svou vlastni sekci, jak postupovat pfi natac¢eni multicam, ale je teprve dva roky
stara, coZ znamena, Ze se jeji pozadavky nemusi vztahovat na porad z roku 2018. Stoji
vSak za zminku, Ze Netflix uvadi tyto skuteCnosti: "Vyroba z vice kamer je tu od usvitu
profesionalniho videozaznamu. | kdyz je celkovy pracovni postup dobre znamy, existuji
urcité nuance, kterych je treba si byt védom, pokud produkujete vice kamerové nataceni
pro spole¢nost NETFLIX." Tento fakt tedy poukazuje na odchyleni se od tradi¢ni produkce

talk show.

7.4.2. Obraz Kamery
Obrazy talk show se skladaji az z osmi riznych uhll, pfiéemz nékteré kamery jsou statické
(detailni zabér na hosta a moderatora, Siroky zabér na oba, Siroky zabér na pddium
a publikum) a nékteré pohyblivé se zabéry z podhledu pfimo pod pédiem nebo zabéry ze
"zakulisi". Celkové jsem vSak v divadelni ¢asti pofadu napocitala osm rliznych uhld
zabérlh. Na zakladé pozorovani zabéru jsem se ustalila na identifikaci, ze zabéry jsou
pofizovany Sirokym objektivem, a to hlavné z toho dlivodu, ze cely obraz je ostry. Pozadi

je rozostfené pouze pfi zabérech zblizka.

269 4 K Multi-Cam on Netflix's My Next Guest Needs No Introduction. Abel Cine [online]. [cit. 2023-05-11].
Dostupné z: https://www.abelcine.com/articles/blog-and-knowledge/client-profiles/4k-multi-cam-on-

netflixs-my-next-guest-needs-no-introduction
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Co se tyCe exteriérovych zabéru, cely segment je nato¢en z ruky, nebot se cely obraz

tfese a je téZké ho zfetelné sledovat.
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RATED 13+

Obraz 93 ] ) Obraz 94

V poradu jsou také pouzity archivni zabéry a neschvalené kamerové zaznamy, které se
skladaji z osobnich videi moderatora a scén z jinych talk show. Tuto Cinnost Netflix
schvaluje, jelikoz uvadi, ze 10 % pofadu mulze byt vytvofeno z neschvaleného

materialu.27°

RATED 13+

Obraz 96 Obraz 95

7.5. Stfih

Stfih je na talk show napadny, coz je dalSi odchylka od tradi¢ni formy talk show (a také
v porovnani s pfedchozimi tituly). Diky Castému stfidani zabér( lze stfih oznadit za
dynamicky. Thomas Flight (autor video eseje) na tento fakt upozornil ve své eseji o stfihu
poradu a oznacil jej za ruSivy, budu-li parafrazovat Thomase, ¢im vice se kinematografie
stava neviditelnou, tim vice se mizeme soustfedit na komunikaci. V pfipadé pofadu My
Next Guest je forma stejné viditelna jako samotné sdéleni. Flight také poukazuje na to, ze
stfih nema Zadnou logiku ani vzorec, coz je vidét na zdlouhavych zabérech na
Lettermanovu tvar, kdyz sedi a mi€i, a sotva pfikyvne, €i dokonce na ramovani, kdy zabér
zustava na stfedné detailnim zabéru pfili§ dlouho a zabira zada hostitele, kdyz host néco

vysvétluje.

270 Cameras + Image Capture: Requirements and Best Practices. Netflix Partner Help Center [online]. [cit.
2023-04-05]. Dostupné z: https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/360000579527-
Cameras-Image-Capture-Requirements-and-Best-Practices
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7.6. Barvy

Barevné schéma se pfiklani k teplym barvam, svétla a tén pleti hostl a moderatora se
také priklani k teplejSim odstinim. Celkovy "filtr" €i vzhled viditelny v priubéhu celého
poradu, ale hlavné v divadelni ¢asti, je ve upraveny stylem posunuti ¢erného bodu do
“negativnich Cisel” vznikne tak lehce Sedy filtr pfes cely obraz, ktery zjemnuje ¢ernou

barvu a jelikoz je ji v My Next Guest hodné, je tento efekt vice patrny.

Obraz 97

7.7. Shrnuti

Cameron se béhem pfiprav na nataCeni druhé sezony zminil, ze bylo nezbytné zachytit

sezonu v "filmovém" stylu, jako tomu bylo v prvni sezoné. Je ziejmé, ze styl serialu My

v werwvos

rozliSenim, proménlivé zabéry, dynamicky stfih a pouziti malé hloubky ostrosti.
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8. Vizualni styl dokumentarni série Earthstorm

8.1. Scénografie

Scénografie dokumentarni série neni natolik pfimocara jako u "kontrolovanych" formata,
jako jsou tituly, které jsem analyzovala vySe. JelikozZ je scéna obvykle pod kontrolou treti
strany (pracovni prostor dotazované osoby) nebo s exteriéry, které maji byt "zachyceny",
nikoliv zcela manipulovany. Scénografie je tak pfevazné vybirana €i pozménéna, ale
nikoliv pfimo vytvofena. U Earthstorm se €asti rozhovoru liSi svym prostfedim. Od lokaci
v exteriéru az po pracovny. Co vSak pusobi jako nahrada fyzické scénografie titulu, je
vizualizace dat, ktera ma nejen informacni, ale i estetickou hodnotu. JelikoZ jsem ve vSech
predchozich titulech zmifiovala urcity stupen uhlednosti, vracim se k nému i zde, i kdyz
neni tak patrny je stale pfitomny.

Vzhledem k tomu, Ze je Earthstorm dokusérie spada mezi nonfikéni Zanry, a scény série
jsou realnymi lokacemi (mista, kde lidé v rozhovorech bydli). Usuzuji tak, Ze zde nema
a Netflix ¢i producenti vliv na estetiku mist, kde nataceji a je “Ohlednost a uhlazenost”

podtrhnuta malou hloubkou ostrosti a Cisté vizualizace.

Obraz 98
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8.2. Osvétleni

Osvétleni Earthstorm Ize rozdélit do tfi skupin. Kontrolované osvétleni, venkovni osvétleni
a archivni osvétleni. Kontrolované osvétleni je ukazkou tfibodového systému osvétleni,
pricemz vyplriové svétlo nema takovou intenzitu.?’* Tvar zpovidané osoby je jasna, nema
Zadnou plochost a stiny jsou mirné. Exteriérové osvétleni je podobné, avsak je Castecné
zavislé na pfirozeném dennim osvétleni. Vytvoreny vizual je méné fizeny. A posledni je
archivni osvétleni, coz je zpusob, jakym jsou osvétleny pfedméty a osoby na archivnich

zabérech, a tudiz nikdo na scéné nema moznost jej tvlréim zplsobem ovlivnit.

271 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. Routledge, 2018. s.
284 ISBN 9781138743960.
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8.3. Prostor

Serial vyuziva samotnych lokaci pro nataeni elementu pfirody a také pro rozhovory.

Nevyuzivaji se tedy zadné ateliéry, vSe se odehrava pfimo na misté.

8.4. Kamera

Na nataceni doku série Earthstorm se podilelo Sest kameramanU. Vzhledem k tomu, Ze
udaje o jednotlivych kameramanech nemaji zadné pevné zdroje, jelikoz se udaje
o jednotlivych kameramanech liSi a neexistuji zadné rozhovory s tvurci, uvedu pouze
jména, ktera poskytuje IMDDb, jelikoZ se jedna o nejobsahlejSi seznam jmen. Daniel Hollis,

Nicholas Kraus, Clemens Majunke, Andy Maser, Isaac Mead-Long, Stefan Wiesen.

8.4.1. Kamera jako technické vybaveni
NataCeni serialu Earthstorm, jak je patrné ze snimkd a potvrzeno technickymi
specifikacemi, bylo nato€eno standartni kamerou (single camera) a drony. Drony
pofizovaly zabéry aktivnich sopek, bliZicich se tornad a celkové natacely scenérie, které
byly pfili§ nebezpeéné nebo nemozné pro nataCeni klasickym kamerovym Stabem.
Letecké zabéry i zabéry "na zemi" se plynule prolinaji, aniz by se néjak zvlast zménila
kvalita obrazu. A jelikoz pouze 10 % materidlu maze byt neschvalenych, Ize s jistotou
tvrdit, Ze kamera pouzita pro zabéry z dronu je bud’ na seznamu poskytnutém spole¢nosti
Netflix, nebo pozadavky dodrzuje. Pokud jde o objektivy, z uvedenych zabér( jsem

identifikovala, ze byly zcela jisté pouzity teleobjektivy. Teleobjektiv pfiblizuje krajinu
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a zachycuje ji ve vétSich detailech, vynechava "cestu k hofe" a zaméfuje se pouze na

horu samotnou.

Obraz 100
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V Casti série s rozhovory, nebot’ je zachycena jak osoba, tak jeji okoli a pomér mezi

zaostfenou osobou a rozostfenym pozadim je zjednoduSené feCeno "normalni”, pracuiji

130



s tim, Ze byl pouzit objektiv "normalni" délky. Pozoruhodna je i “prace s kamerou” na

digitalnich vizualizacich, které maiji také malou hloubku ostrosti.

8.4.2. Obraz kamery
Série se sklada z archivnich zabéru, scénickych zabérl a rozhovora. Archivni zabéry jsou
zobrazeny na Cerném pozadi, aby odpovidaly méfitku obrazu a nedochazelo k jeho
natahovani, které by jej dale zkreslovalo. Letecké a scénické zabeéry jsou plné zaostfené

s velkou hloubkou ostrosti. AvSak u rozhovoru Ize pozorovat malou hloubku ostrosti.
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8.5. Strih

Stiih v Earthstorm také vyuZziva kontinualni zpusob stfihu?’?, pfiemz kontinuita je
prezentovana prostfednictvim vypravéni (vypravéce nebo zpovidanych osob) ve spojeni

s tématem kazdé epizody.

FAGRADALSFJALL
ICELAND

Obraz 106 Obraz 107

272 BUTLER, Jeremy G. Television: visual storytelling and screen culture. 5th edition. Routledge, 2018. s.
370 ISBN 9781138743960.
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Styl stfihu je pomaly ve spojeni s pomalym tempem vypravéni. Vizualné je zde patrna
navaznost, o niz se Butler zmifiuje, a urcity vzorec. jednotlivé zabéry se prostfednictvim
textu "prolinaji" do dalSich. Pokud text hovofi o sopkach, obrazem jsou sopky. Kdyz text
zminuje "pocatek civilizace", je pfitomna montaz mésta s vyspélou technologii. Stfih je tak

sestaven nasledovné.

Sekvence s kontinualnim stfihem a textem vypravéce
Rozhovor

sekvence 2 a text z rozhovoru (ve vztahu k vizualu)
Rozhovor

sekvence a text z rozhovoru (ve vztahu k vizualu)

S O S

Sekvence s kontinualnim stfihem a textem vypravéce (text se pfesouva k jinému

vizualu)

~

Rozhovor (rozhovory ve vztahu k novému vizualu)

Sekvence (zobrazuje text, o kterém se mluvi, k vizualu)

8.6. Barvy

NejvyraznéjSi zménou barev je kontrast mezi archivnimi a originalnimi zabéry. Archivni
zabéry jsou samoziejmé meéné kvalitni, ale také se vice pfiklanéji k Sedivé neutralni,
chladné barevné paleté. Pavodni zabéry se vSak pfiklanéji spise k teplé barvé, dokonce
i v pfevazné modrych zabérech Ize teplé tony pozorovat prostfednictvim mirného podtonu

okolnich objektu.
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Offshore, the Pacific plate
is moving towards us
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8.7. Shrnuti

Jelikoz se se jedna o dokusérii, mizeme k Earthstorm pfistupovat jako k formatu, ktery je
nejbliz realité. Earthstorm nevyuziva expresivni stylizace jelikoz text samotny je
dostate¢né poutavy a jakakoliv stylizace by Sla proti ideji dokumentu. Earthstorm je
primarné vystavény na stfihové skladbé, ktera spojuje text a vizual. Stejné jako
u pfedchozich titull se v3ak objevuji aspekty teal&orange efektu, malé hloubky ostrosti

(i na vizualizacich) a uhlazeného vzhledu.
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9. Komparace
Pro porovnani tituld a nalezeni vizualnich podobnosti jsem sestavila sérii obraza, které

spolu zdanlivé souviseji prostfednictvim vizualni estetiky. Kategorie vizualni souvislosti
jsou nasledujici: Barevna skala, hloubka ¢erné barvy (jak moc se barva pfiklani k Sedé),

hloubka ostrosti obrazu (i jednoduse rozmazané pozadi), saturace, jas a uhlednost.

Obraz 111

Obraz 110
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Obraz 112

Prezentované snimky obsahuji Sest nebo sedm pruhd, které zvyraziuji barevnou paletu
na kazdém snimku. Snimky se sedmou barvou maji barvu "mimo paletu", ktera je na
snimku dobfe patrna. Tyto fotografie pochazeji ze souboru snimkd, které jsem nahodné
screenshotovala, a podafrilo se mi sestavit soubor, ktery ma stejné estetické vlastnosti. Ze
snimku je patrné, ze vétSina barev se pfiklani k teplé barvé, a to i v plné modrém ramci.
Na vSech screenshotech je vidét prevazujici efekt teplého podténu obliceje, hladkého
vzhledu pozadi a uhledného prostoru.

Pro dalSi ilustraci podobnych prvkd jsem pracovala s programem umélé inteligence pro
generovani obrazkl z textového podnétu. Tato technika vychazi z vypocetniho
formalismu, ktery pfedstavila W. Pfistupuje k tématu, jak Ize zkoumat a hodnotit umélecké
dilo prostfednictvim machine learningu. Zjednodusené feceno, jak muze pocitac precist
obraz a prostfednictvim formalistického pfistupu pfifadit obrazu urc€ité hodnoty. Navic
abychom mohli "néco popsat, musime tomu nejprve porozumét", je vyrok, ktery Butler
pouziva pro pfistupu ke stylu. Pokud nevime, o co se jedna, nemizeme to popsat. A na
zakladé tohoto poznatku jej také nemuzeme vytvofit. Autor také zmifiuje pfistup

reverzniho inZzenyrstvi k pochopeni "obrazu".
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Takze abych dale prokazala existenci urcitého unifikovaného vizualniho stylu mezi Netflix
Originals, vloZila jsem do programu Al nasledujici podnéty. Za druhé jsem vloZila stejné

pokyny pfi pouziti riznych platforem. Nize uvedené obrazky patfi k podnétliim pod nimi.

Vytvof screenshot z Netflix Original.

braz 13

Vytvor screenshot z pofadu BBC.

Obraz 114

Vytvorf screenshot z pofadu HBO.
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Vytvor screenshot z pofadu Amazon Prime.
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Obraz 116

Na Al generovanych obrazech je identifikovatelna podobnost u Netflix a HBO, coz
odkazuje na jejich rivalitu a na fakt, Ze Netflix mél HBO jako “inspiracni material’ po
dlouhou dobu za cilem vytvorit kvalitni obsah. Al Netflix Originals se také vyznacuji jiz
zminénymi teplymi odstiny, malou hloubkou ostrosti a pokud NO srovhame s BBC je

pozorovatelna rovina uhlednosti.

Z predeslich analyz, teoretického a technického pozadi, komparace a doplnéni o Al
vizualizaci jsem vytvofila nasledujici sloZky stylu, které se shoduji napfi¢ analyzovanymi

Netflix Originals.

10. Jednotny styl Netflix Originals

Jednotny styl se vyznacuje jasnym ostrym obrazem, ktery stfida malou hloubku ostrosti
s celoploSnym zaostfenim na velké celky. Barevna Skala je pestra, avSak vyhrazena
oproti &irym studenym aZz neonovym barvam. Cerny bod, coZ je intenzita éerné barvy,
ktera se pfi upravé obrazu pohybuje v negativnich a pozitivnich €islech. Tento ¢erny bod
je posunuty do negativnich Cisel coz vytvafi matnou a lehce “zaSedlou” ¢ernou barvu.
Tento efekt se vaze na niz8i kontrast svétel a stin(, avSak vyraznou saturaci barev.

NejvyraznéjSi elements stylu, ktery je pozorovatelny napfi¢ vSemi formaty je uhlazenost

jak samotného obrazu, tak i scénografie. Prostfedi pusobi Cistym az netknutym dojmem.
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Zaver

Cilem této bakalafské prace byla identifikace vizualniho stylu Netflix Originals napfi¢
zanry a formaty. Pracovala jsem s vybérem péti titult (tfi fikCnich a tfi nonfik&nich). Pred
zaCatkem analyz jsem si stanovila hypotézy, které jsem skrz analyzu a reflexi zhodnotila.
Prvni hypotéza stanovala vychodisko, Ze doporucené typy kamer a pouzivanych objektiv(
vytvari obdobny typ obrazu, ¢imz pfispivaji k vytvoreni urCité vizualni stylizace. Tento fakt
jsem potvrdila skrz identifikaci vizualniho stylu a poznatky jsou dale podlozené rozhovory
s kameramany, kde styl snimani kamer ma obdobné estetické funkce (mékost, rozptylna
svétla, vyhlazeny az krémovy vzhled). K obrazu kamery se pak dale poji mala hloubka
ostrosti, kterou jsem prokazala na vSech formatech, a to i na snimcich jako je digitalni
vizualizace. Intenzita tohoto efektu vSak neni jednotna a napfiC formaty se lehce [iSSi.
Hypotézu o pohybu kamery se jsem vyvratila, jelikoz se kamera v kazdém titulu ,chova“
jinak. V My Next Guest je kamera kombinaci ru¢ni a statické kamery a na druhou stranu
ve Stranger Things se nejCastéji objevuje dolly shot. Teze ohledné svétla a stind a jejich
predpokladané mékkosti bez ostrych linii jsem taktéz prokazala. Stejné jako vzhled
kamery vychazi ma argumentace z identifikace stylu a podlozeni skrz rozhovory. Posledni
byla urcita limitovana barevna Skala, ktera se opakuje v podobnosti vzhledu ténu
pleti. Tato hypotéza se také prokazala, jelikoZz kazdy titul se vyznacuje urCitou Skalou
barev ktera se pfiklani k teplym odstindm. Béhem analyzy jsem také identifikovala dalSi
spojovaci prvkem a to ,netknutost.” VSechny tituly se vyznacuiji urcitou mirou uhlednosti.
Nic neni opravdu Spinaveé Ci rozcuchané. A pokud ano, tak se objekt CasteCné skryva za
rozostienim.

Abych celou analyzu podtrhla provedla jsem komparaci snimk obrazovky z kazdého
titulu. Komparace prokazala, Ze tituly maji takové vizualni informace, aby na sebe mohli
volné navazovat. Komparaci jsem poté presunula ke strojovému uceni a nechala vytvorit
snimky obrazovek umeélou inteligenci, ktera taktéz prokazala jednotny styl, ktery se

vyznacuje uhlednosti, teplymi podtény a malou hloubkou ostrosti.

Jak jsem jiz uvedla v rozsahlé metodologii, teoretickym ramcem této prace byl
formalismus. A jako takovy se formalismus soustfedi na formu, ale také na odchyleni se

od urcité stanovené normy. KdyZz jsem tuto analyzu zacinala, méla jsem v umyslu zaméfit
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se vyhradné na identifikaci forem, avS§ak béhem zpracovavani jednotlivych titull se prvek
deviace stal zfejmym. Netflix Originals maji nejen vySe popsané stylistické vzorce, ale
nesou v sobé i urcitou miru deviace. Toto slovo pouzivam konkrétné vzhledem k tomu, ze
Netflix nepfinasi nijak unikatni ¢i Sokujici dila, ale spiSe vybocuje z tradi¢niho zplsobu
tvorby a objevuje novy zpusob, ktery spocliva pfedevSim v tom, ze kvalitni televizni

formaty jsou snadné&jSi na vyrobu a "vSedni" formaty se stavaji filmovéjsSimi.
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OBRAZOVE MATERIALY

Obraz 1 llustrace barevnosti monitoru

Obraz 2 llustrace barevnosti monitoru

Obraz 3 llustrace barevnosti monitoru

Obraz 4 llustrace barevnosti monitoru

Obraz 5 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 6 Snimek obrazovky E.T.

Obraz 7 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 8 Snimek obrazovky Goonies

Obraz 9 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz ST Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 10 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 11 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 12 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 13 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 14 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 15 Snimek obrazovky Under the Skin
Obraz 16 Snimek obrazovky Under the Skin
Obraz 17 Snimek obrazovky Stranger Things

Obraz 18 Snimek obrazovky Stranger Things
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Obraz 19 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 20 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 21 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 22 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 23 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 24 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 25 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 26 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 27 Snimek obrazovky Teen Wolf

Obraz 28 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 29 Snimek obrazovky Stranger Things

Obraz 30 Snimek obrazovky Stranger Things

Obraz 31 Sekvence snimkul obrazovky Stranger Things

Obraz 32 Sekvence snimku obrazovky Stranger Things

Obraz 33 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 34 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 35 Snimek obrazovky Stranger Things
Obraz 36 Snimek obrazovky Stranger Things

Obraz 37 Snimek obrazovky Stranger Things
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Obraz 38 Snimek obrazovky — YouTube videa — Pan Prstent
Obraz 39 Snimek obrazovky — YouTube videa — Pan Prstent
Obraz 40 Snimek obrazovky — YouTube videa — Pan Prstent
Obraz 41 Snimek obrazovky Stranger Things

Obraz 42 Snimek obrazovky Stranger Things

Obraz 43 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 44 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 45 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 46 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 47 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 48 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 49 Obraz Olivia — Edmund Leighton

Obraz 50 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 51 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 52 Obraz Alain Chartier — Edmund Leighton

Obraz 53 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 54 Snimek ze zakulisi Bridgerton (Shondaland)
Obraz 55 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 56 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 57 Snimek obrazovky Anne with an E
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Obraz 58 Snimek obrazovky Anne with an E

Obraz 59 Snimek Little Women, 2017

Obraz 60 Snimek Little Women, 2017

Obraz 61 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 62 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 63 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 64 Snimek obrazovky Bridgerton

Obraz 65 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor
Obraz 66 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor
Obraz 67 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor
Obraz 68 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor
Obraz 69 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor
Obraz 70 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor
Obraz 71 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor
Obraz 72 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor
Obraz 73 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor
Obraz 74 Snimek obrazovky Atonement

Obraz 75 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor
Obraz 76 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor

Obraz 77 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor
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Obraz 78 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor

Obraz 79 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor

Obraz 80 Snimek obrazovky The Haunting of Bly Manor

Obraz 81 Snimek obrazovky My Next Guest Needs No Introduction (archiv)
Obraz 82 Snimek obrazovky My Next Guest Needs No Introduction

Obraz 83 Snimek obrazovky My Next Guest Needs No Introduction

Obraz 84 Snimek obrazovky My Next Guest Needs No Introduction

Obraz 85 Snimek obrazovky My Next Guest Needs No Introduction

Obraz 86 Snimek obrazovky My Next Guest Needs No Introduction

Obraz 87 Sekvence snimkl obrazovky My Next Guest Needs No Introduction
Obraz 88 Snimek obrazovky My Next Guest Needs No Introduction (exteriér)
Obraz 89 Snimek obrazovky My Next Guest Needs No Introduction (extrerér)
Obraz 90 Snimek obrazovky My Next Guest Needs No Introduction (archiv)
Obraz 91 Snimek obrazovky My Next Guest Needs No Introduction (archiv)
Obraz 92 Snimek obrazovky My Next Guest Needs No Introduction

Obraz 93 Snimek obrazovky Earthstorm

Obraz 94 Snimek obrazovky Earthstorm

Obraz 95 Snimek obrazovky Earthstorm

Obraz 96 Snimek obrazovky Earthstorm

Obraz 97 Snimek obrazovky Earthstorm
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Obraz 98 Snimek obrazovky Earthstorm

Obraz 99 Snimek obrazovky Earthstorm

Obraz 100 Snimek obrazovky Earthstorm (archiv)

Obraz 101 Sekvence snimkd obrazovky Earthstorm
Obraz 102 Sekvence snimkt obrazovky Earthstorm
Obraz 103 Snimek obrazovky Earthstorm

Obraz 104 Snimek obrazovky Earthstorm

Obraz 105 Série snimku s grafikou pro komparaci

Obraz 106 Série snimku s grafikou pro komparaci

Obraz 107 Série snimku s grafikou pro komparaci

Obraz 108 Vygenerované snimky Netflix Original umélou inteligenci
Obraz 109 Vygenerované snimky BBC umélou inteligenci
Obraz 110 Vygenerované snimky HBO umélou inteligenci

Obraz 111 Vygenerované snimky Amazon Prime umélou inteligenci
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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zaméfuje na identifikaci vizualniho stylu vybranych titult Netflix Originals a
vytvofeni kompaktniho souboru znakl a postupl, které se opakuji napfi¢ témito tituly. Cilem je
analyzovat a identifikovat spolec¢né prvky, které pfispivaji k vizualni stylizaci téchto dél. Prace

neomezuje svuj vyzkum na konkrétni zanr ani format. A pracuje s péti tituly.

Prace se zabyva nékolika hypotézami ohledné vizualniho stylu Netflix Originals. Prvni hypotéza tvrdi,
Ze pouziti konkrétnich kamer a objektivll pfispiva k vytvoreni urcité vizualni stylizace. Tyto specifické
technické pozadavky poskytuji "Cisty obraz" a hladky vzhled. Druh& hypotéza se zamé&fuje na hloubku
ostrosti a postprodukéni rozostfeni, které vytvareji urCity typ rozostfeni za postavami se stejnou
intenzitou ve vSech titulech. Treti hypotéza se tyka pohybu kamery, ktery je nenapadny a nepouta na
sebe prilisnou pozornost. Ctvrta hypotéza se vénuje svétlu a stinu, které jsou mékké a bez ostrych
linii. Posledni hypotéza se zabyva barevnou Skalou a opakujicimi se podobnostmi ve vzhledu ténd

pleti.

Prace zacina reflexi na vyvoj Netflix Originals a jejich pfistupu k originalni tvorbé v prabéhu let. Zviastni
ddraz je kladen na vliv titulu Stranger Things na produkéni postup. Nasleduje analyza vizualniho stylu
péti vybranych titull, ktera slouzi k potvrzeni ¢€i vyvraceni uvedenych hypotéz. A cela analyza je

zakonéena komparaci titulll a generaci obrazd pomoci umélé inteligence.
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Abstract

This thesis focuses on identifying the visual style of selected Netflix Originals titles and creating a
compact set of features and practices that recur across these titles. The aim is to analyse and identify
the common elements that contribute to the visual stylisation of these works. The thesis does not limit

its research to a specific genre or format. And it works with five titles.

The thesis addresses several hypotheses regarding the visual style of Netflix Originals. The first
hypothesis argues that the use of particular cameras and lenses contributes to a particular visual
stylization. These specific technical requirements provide a "clean image" and a smooth appearance.
The second hypothesis focuses on depth of field and post-production blur, which create a certain type
of blur behind the characters with the same intensity in all titles. The third hypothesis concerns camera
movement that is unobtrusive and does not draw too much attention to itself. The fourth hypothesis
deals with light and shadow, which are soft and without sharp lines. The last hypothesis deals with the

colour scale and the recurring similarities in the appearance of skin tones.

The thesis begins with a reflection on the evolution of Netflix Originals and their approach to original
creation over the years. Particular emphasis is placed on the influence of the Stranger Things title on
the production process. This is followed by an analysis of the visual style of five selected titles, which
serves to confirm or refute the hypotheses presented. And the whole analysis is concluded by

comparing the titles and images generated by artificial intelligence.
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