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Anotace

VODICKOVA, Martina. Autorsky film vyuzivajici rotoscoping. Hradec Kralové:
Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kralové, 2021. 55 s. Bakalatska prace.

Tématem bakalarské prace je autorsky film, ktery vyuziva techniku rotoscopingu.
Bakalarska prace je rozdélena na ¢ast teoretickou a na ¢ast praktickou. Teoreticka
Cast obsahuje vysvétleni pojmu film a uvadi i rok jeho vzniku. Jelikoz je
rotoscoping jednou z mnoha animacnich technik, prace kratce zmitiuje 1 dalsi
animacni techniky. Ty muzeme rozdélit na 2D a 3D animaci. Animované filmy
Casto vyuzivaji pomoci filmovych trikd, proto je v praci také uvadim. Rotoscoping
je dulezity pro teoretickou i pro praktickou Cast, proto je této technice vénovana
samostatnd kapitola. Uvadim zde tfi rotoscopingové filmy a nasledné je
porovnavam z hlediska déje, vzhledu a postupu vyroby. Neoddélitelnou soucasti
kazdého filmu jsou titulky. Jejich vyvojem a vzhledem se zabyvam v posledni
kapitole. Praktickd ¢ast popisuje kratkometrazni dokumentarni filmy, které jsou
tvoreny technikou rotoscopingu. Tématem vSech filmu je celosvétova pandemie
koronaviru, kterd je souCasnym nejvét§im problémem. Cela prace je zakoncena

poznatky a shrnutim.
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Annotation

VODICKOVA, Martina. Auteur film that use rotoscoping. Hradec Kralové:
Faculty of Education, University of Hradec Kralové, 2021. 55 pp. Bachelor Degree
Thesis.

The topic of the bachelor thesis is author’s film, which uses rotoscoping technique.
The bachelor thesis is divided into two parts. The first part is theoretical and second
part is practical. The theoretical part contains an explanation of the film’s concept
and its beginnings. Although rotoscoping is only one part of many animation
techniques, this thesis shortly mentions other animation techniques. We can split
these techniques into 2D and 3D animation. Animation often uses film tricks, so it
shows in this thesis. The rotoscoping technique is very important component for
theoretical and practical parts. This is reason to write whole chapter. The bachelor
thesis describes and compares three rotoscoping films in terms of happening,
appearance and production process. Titles are inseparable part of all films. The last
chapter describes history and appearance of titles. The practical part describes short
documentary films, which are made with rotoscoping technique. The main theme
of the films is global coronavirus pandemic, which is the biggest world’s problem

now. The thesis ends with my knowledge and summary.
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UvoD

V prvni fadé se tato bakalarska prace se zamétuje zejména na film. Zkouma
zakladni principy a odhaluje kouzlo vzniku filmu. Zabyva se mimo jiné i tim, jak
soucasnd mlada generace film vnim4, a to z hlediska obsahu, délky a vyrobni
narocnosti. Poklada si otazku, zda si lidé uvédomuyji, velikost kreativniho tymu a
jeho podileni se na vzniku filmového dila. Dnes nekteti lidé berou film jako snadno
dostupny a povazuji ho za samoziejmost. Kolik filmovych konzumenta si ale ve
skute¢nosti uvédomi naro¢nost a pracovni nasazeni lidi pii vytvareni dila?

Na tento problém navazuje rozbor filmové techniky zvané rotoscoping.
Vytvarna technika, ktera svym umeélecky zajimavym zptisobem transformuje hrané
scény do atraktivné provedenych kreslenych animaci. Diky ni ziskéavaji podle mého
nazoru animace i film aplné novy rozmér. Tato technika dala umoznit vzniku téch
nejzajimavejSich filma a animaci dodava na zivosti a realité. Filmu poskytuje
fascinujici vytvarny rukopis a stylizaci. Pro ¢eské divaky bude zfejmé nejblizSim
dilem tvofenym touto technikou film Alois Nebel reziséra TomaSe Lunaka, ktery
vznikl vroce 2011. Tento snimek dale podrobuji analyze a srovnavam s dal§imi
dvéma vynikajicimi tituly, které téz vyuzivaji techniku rotoscoping. Prvnim z nich
je Valcik s Basirem, izraelsky dokumentarni film s tématikou valeénych konflikta.
Druhym je jedine¢ny film S laskou Vincent, ve kterém je rotoscoping vylepSen o
nesmirné naro¢nou animaci olejové malby. VSechny filmy maji sviij osobity
charakter a upoutavaji pozornost svym vzhledem.

Jako studentka Grafické tvorby a multimédii jsem povazovala za nutné se
zabyvat 1 oblasti filmovych titulkd. Je s podivem, Ze jsou Casto opomijené, kdyz
tvofi nedilnou soucéast kazdého filmového dila. Poukazuji zejména na jejich
proménlivou formu a ve zkratce se zaobiram 1 jejich funkci a historii. Tuto kapitolu
jsem zaradila na zaveér teoretické Casti, protoze 1 ve filmu jsou titulky nejCastéji az
na jeho samém konci.

Prakticka cast popisuje postup pii tvorbé a také odivodnéni podoby
vysledného filmu. Jde o obsahoveé ucelenou kompozici nékolika kratkych
dokumentéarnich filmovych sekvenci, ve kterych uplatiiuji techniku animace.
Vyuzila jsem k tomu pravé rotoscoping, tedy ru¢niho pfemalovani zabérti snimek

po snimku. A to 1 pfes nesmirné velkou narocnost tohoto vytvarného feseni. VE&fim,



ze hodiny prace navic pomohly vyslednému vyznéni finalniho dila. Tématem jsem
se soustiedila na nejaktualnéj§i problém soucasnosti, tedy na koronavirovou
pandemii. Touto necekanou krizi jsme vSichni zdsadn€ poznamenani, a proto tento
silny jev nelze ignorovat. U mnoha z nas doslo k zasadni proméné zivotnich hodnot,

chtéla jsem proto svym dilem pfiispét k odkazu, ktery nase generace preda dal§im.



TEORETICKA CAST

1 Soucasné vnimani filmu
Dfive nez se dostaneme k bliz§im informacim a pododvétvim, by bylo

dobré zminit zakladni informace o filmu. Napfiiklad, co je vlastné film? Jak ho
dnesni mlada generace vnima? Opravdu si lidé uvédomuji, kolik je na ném prace a
kolik lidi ho vytvaii? Nebo je to tak, Ze si v nedé€li rano pusti film ke snidani a poté
ho hned vypnou, kdyz musi odejit.

Podle nekolika slovnikt ¢i publikaci zni definice filmu asi takto: ,, Film je
souhrnné oznaceni pro kinematografii a veSkeré jeji aspekty — umélecké, technické,
komercni a spolecenské. “ (Melounek 1994, str. 43).

Gronemeyer (2004, str. 7) popisuje film jako obal nebo jakousi formu, do
které se zaznamenavaji postupné jdouci realné obrazy. V americké anglicting je
zname jako motion-picture. Film by se nemohl vtak velké mife vyvijet bez
vynalezu kina. Film také pfevzal vSechna pfedchozi vSemi milovand média jako
literaturu a divadlo. Z filmu se brzy stalo vlivné médium a povazujeme ho za
zprostiedkovatele zabavy a komunikace.

Prestoze film je pomémé mladé médium, tak ovlivnil povahu a vyvoj
ostatnich uméni. Dal do pohybu spoustu novych objevi, vedl k zdokonalovani a
umoznil vznik seriald a pocitacovych her, které jsou v dnesni dobé nadmiru
oblibené. Dnes uz si asi nikdo nedokazeme predstavit, jaké by to bylo bez filmu a
bez novych technologii. NejspiSe bychom chodili ¢astéji do divadel na ziva
predstaveni a herecka branze by ,,byla za vodou®. Film se stal zkratka neodlu¢nou
soucasti nasich zivoti. Uzivame si jej v autobusech, letadlech, kancelafich, kinech
nebo z pohodli domova. Nabizi nam zazitky, které ovliviiuji a také uspokojuji nasi
mysl i emoce. Film nam také pomaha vidét do ostatnich kultur, ukazuje ndm tizasna
mista na svété, dovoluje nam se podivat jak pod hladinu oceanu, tak do vesmiru.
V neposledni fad€ nas muze také vzdé€lavat a informovat nas o aktualnim déni. Film
ma obrovské moznosti a divakovi podava rizné zazitky a pocity. Mate rad¢ji
komedii, horor, pohadku ¢i drama? Vse je k dostani a vSe je mozné. Nebylo tomu
tak vzdy. Jsem rocnik 1999, ale i ja si jeSté vzpominam na dobu, kdy v televizi
vysilaly 4 kanaly a ,,vic ani tuk®. Byly to stanice CT1, CT2, Nova a Prima. Kdyz

si to tak vezmu, bylo to naprosto dostadujici. Clovék se takto mohl podivat na
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zpravy, pohadky, filmy i dokumenty. Dnesni divaci si z tisici kanali nemohou
poradné vybrat. Existuji miliony poradu a jesté vice filma. Pfijde mi, ze dnesni
divak stravi vice casu nad vybérem filmu nez jeho samotnym shlédnutim. Avsak
nikdo si nestéZuje, protoze soucasna konzumace filmu stale vzrista a divaci touzi
po stale novych inspirujicich dilech. Dnesni mladé generace vyrostla do doby, kdy
televize, film a pocitace jsou soucasti kazdodenniho zivota. Jen je Skoda, ze malo
koho zajima, kdo za tim vSim stoji. Pfi vytvareni filmu je dalezité mit dobry tym
tvirel, protoze film je daleko vice nez ostatni uméni odkazan prave na spolupraci
velké skupiny lidi. Kupfikladu na filmu Alois Nebel se podilelo minimalné 66
vytvarnikl. Celé nataceni a produkce zapocala roku 2006 a film byl hotov az v roce
2011, tedy 5 let prace. Cely film mél rozpocet 80 miliond korun. Divak pak tento
film shlédne za 85 minut a dale ho nezajima.

Provedla jsem prizkum, jak vnima soucasna mlada generace film, a co pro
né znamena. Prizkum probihal na Zakladni skole Trebechovice pod Orebem,
v obdobi bfezna roku 2021. Aktudlni pandemickd situace neumozfiovala provést
pruzkum osobné ve tiidach, proto jsem pouzila k dotazovani aplikaci Microsoft
Forms. Dotazovani zaci ze treti, Sesté a devaté tfidy odpovidali distancni formou.
Bohuzel se tato forma podepsala na konecném vysledku zaslanych odpovédi.
Z celkového poctu jsem obdrzela odpoveédi asi od 20 % dotazovanych. Myslim, ze
pii osobni navstéve tfid by odezva byla vétsi a oteviendjsi.

Odpovédi byly rizné, ale v nd¢em se shodovaly. Casto zazné&la odpovéd,
ze filmy maji radi a Casto se na néjaké divaji. V prameéru, tak dvakrat tydné. Pro
drtivou vétsinu je nejoblibenéj§im zanrem komedie. ,,Kdo by se taky nechtél u filmu
pobavit, ze?“ Z dotazovanych zaka nikdo nevidél Cesky film Alois Nebel. Pfijde mi
to Skoda, ale vim, ze diky dotazniku budou mit o tomto filmu konecné né&jaké
povédomi. Na otazku, kdy vznikl film, 80 % vybralo spravnou odpovéd’. Kdyzjsem
se zeptala na to, jak dlouho trva natoceni filmové série, napiiklad jako je Harry
Potter, tak 60 % dotazovanych odpovédelo i o deset let nespravné. Naopak mé mile
prekvapilo, ze zbylych 40 % odpovédélo velmi blizce skuteCnosti, takze si
uvédomuji, jak dlouho nataceni filma trva. Co se tyce filmovych rozpoctli, nema;ji
zaci ani zdaleka tuSeni a pfedstavu o tom, v jak vysokych castkach se filmové
odvétvi pohybuje. Nikoho ani nenapadlo, Ze rozpocet filmu se muze pohybovat i

v miliardovych ¢astkach. U otazky, kolik herct, tviircti a vytvarnika se podili na
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tvorbé klasického amerického hraného filmu odpovédélo 70 % zaka blizce realité.
Jsem rada, ze maji alesponi trochu povédomi o tom, kolik tviirct za vyrobou filmu

stoji.

1.1 Film z hlediska historického vyvoje
Od nepaméti se lidé snazili napodobovat svymi malbami pohyb, chtéli

zachytit zazitky jejich zivoti nebo i pohyby zvifat. Touha vytvofit pohyblivé
obrazky byla velika, avSak film vytvorit nedokéazali. Film v podobé, ktery zname
dnes, musel spolupracovat s dostupnou technikou. Byly to pomalé a postupné
kracky k zdokonalovani techniky a vynalézani novych prostiedku. Jak uz bylo vyse
zminéno, film by se natolik neproslavil bez kin a promitani. Pocatky filmu si
nejspiSe kazdy spoji s bratry Lumiérovymi, ktefi vSak nejsou prvnimi, kdo lidem
predstavil kouzlo filmu.

Jak zmifiuje ve své publikaci Gronemeyer (2004, str. 8) ,, Rok 1895 je
povazovan za rok zrozeni filmu. Zdvod o prvni verejné predstaveni ,zZivych
Jotografii“ vyhrali sice bratii Skladanowsti 1. listopadu 1895 v Berliné, vétsi
vyznam pro historii filmu je ale pripisovan predstaveni bratrii Lumiérovych
v Grand Café v Parizi o osm tydnii pozdéji, 28. prosince. Jejich vyndlez
kinematografu, ktery technicky predcil bioskop bratrii Skladanowskych, je dnes
hodnocen jako skutecny priilom moderni filmové techniky. Ndrok na autorstvi
nového svét ménictho média by ovsem mohl vznést i Thomas Alva Edison, pokud by
jeho kinetograf, jehoz bézici obrdzky bylo mozno vroce 1893 obdivovat ve
specidlnim pozorovacim pristroji, kinetoskopu, byl pristupny soucasné vice nez

¢

Jjednomu divdku.

Obr. 1 - Max Skladanowsky a jeho bioskop

BIOSCOP
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Na onom prvnim filmovém predstaveni bratfi Lumiérové predstavili
divakim deset dokumentarnich kratkych filmu. Jednalo se o scény ze vSednich dna
obyc¢ejnych lidi, replikaci bézného zivota, naptiklad délnici opoustéjici tovarnu
nebo muzi pijici pivo. Asi nejznaméj$im jejich dilem rané tvorby je Ptijezd vlaku
na nadrazi v La Ciotat. Tento snimek muzete vidét na obrazku 2 - Pfijezd vlaku.
Snimek udajné v kiné rozpoutal paniku, protoze divaci v obavach zacali pred
skvély obchod. Kinematograf zahanboval ostatni filmové stroje a lidé si ho zacali
kupovat. Experimenty, filmové triky, trojrozmérny obraz a pocitaCova animace to
vSe se muselo postupné vyvijet a zdokonalovat. Filmové techniky dokazaly diive
nasnimat pouze 16 snimkt za sekundu, a proto pohyb nebyl plynuly, dnes uz se
jedna o biliony snimka za sekundu (Linder Courtney, ©2020), ale nejCastéji se
pouziva dostacujicich 24 fps. Z hlediska vyvoje byl filmovy zvuk pfidan az roku
1927, barevny film vznikal pak od roku 1936. Dilezitym rokem, ktery ovlivnil film
a pfedevS§im animaci, byl rok 1937, kdy studio Walt Disney piislo s prvnim
celoveCernim kreslenym animovanym filmem Snéhurka a sedm trpaslikti. Praveé
tento film umoznil vzniknout dalSim celoveCernim animovanym filmam.
Dulezitym rokem je i rok 1995, kdy byl pfedstaven vibec prvni pocitaCove

animovany celovecerni film Pfibéh hracek neboli Toy Story (Gronemeyer 2004).

Obr. 2 - Prijezd vilaku
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2 Zakladni animacni techniky
Latinské slovo animace znamena dusi, a praveé duse dokaze ozivit nezive,

napiiklad kresbu nebo véci. Snazi se zachytit stylizovany pohyb. Z pocatku se
animacni techniky rozdé€lovaly jen na kreslenou a loutkovou animaci, ovSem
s vyvojem techniky se animace rozrostly. Dnes animaci nejcastéji rozdélujeme do

dvou skupin, na 2D a 3D (Dutka 2004).

2.1 Dvourozmérnd animace
Dutka (2004) ve své publikaci popisuje animaci a fika, ze sem miZzeme

zafadit naptiklad ru¢né kreslenou animaci, ploSkovou animaci ¢i animace sypkych
hmot. Mezi nejvétSiho predstavitele 2D animace patfi klasicka kreslena animace.
Ta se Casto vyuzivala v kreslenych groteskach a pozd¢ji i v celovecernich filmech.
Dulezité pro tvorbu filmu touto technikou bylo umét vyborné kreslit a mit dobrou
predstavivost. Jednim z nejznaméjsich filmi kreslené animace je Snéhurka a sedm
trpaslikt z roku 1937.

Dalsi technikou dvourozmérné animace je napiiklad jiz zminéna ploSkova
animace. Ta se odehrava pifed namalovanym pozadim s loutkou. Loutka je vétsinou
vystfizena z papiru a ma samostatné pohyblivé ruce a nohy. Animéator poté vytvari
faze posunovanim casti téla. Animace vypada takto velmi stylizované a trhan¢,
avSak svou tvorbou je nejjednodussi. Z Ceského prostredi vyuzivajiciho tuto
techniku zde méame vytvarnika Jitiho Trnku s filmem Vesely cirkus. Déale nesmime
zapomenout na Karla Zemana a jeho film Carod&tv udef. VelerniGkovy
Rékosnicek je také tvofen ploskovou animaci od Zderika Smetany a asi nejzname;jsi
je poloplasticka ploskova animace Pojd’te pane, budeme si hrat od Bietislava Pojara
a Miroslava Stépanka. Velmi neviedni technikou 2D je animace sypkych hmot.
Zde animator pracuje se sypkymi hmotami napiiklad piskem, soli nebo tabakem,
kterymi kresli na podsvicené sklo. Mista, kde vrstvy propoustéji svétlo, tak vytvari
nezvyklé obrazy. Mistrovska malba je za potfebi u techniky animace olejomalby
na skle, kdy animator maluje okénko po okénku. Nektefi tvirci dokazi tuto
olegjomalbu animovat pfimo pod kamerou (Dutka 2004, str. 151). Novodobym
filmem pfipominajicim tuto techniku je film S laskou Vincent. Olejomalba zde
funguje v souladu s pocitaovou animaci. Blize se timto filmem bakalarska prace

zaobira v samostatné podkapitole.
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Popis dvourozmémé animace podle profesora Edgara Dutky neni zcela
aktualni. Vypsané techniky jsou takto spravné, ale je potieba je doplnit. Do 2D
animace spadaji techniky at uz ze star§i klasické tak 1 z pocitacové animace.
Animace klasicka a pocitacova by se také dala rozd¢lit do skupin, ale toto rozdéleni
je méné Casté.

Jedna z nejstarSich animaci je flipbook. Mala kreslend knizka, ktera ma
animaci vkreslenou na jednotlivych strankéach fazi za fazi. Animace probiha tim, ze
uchopime stranky palcem v rohu a postupnym uvoliiovanim se v rychlém sledu
obraci. Diky tomu mame pocit, Ze se kreslené faze daly do pohybu. Dodnes je tato
technika velmi oblibena a také velmi jednoducha, pti tvorbé je potieba pouze tuzky,
papiru a dérovacky. Kombinace materiala je vyuzivana u animace grafiky. Pohyb
je vyroben zpusobem stop-motion animace pohybujicimi se 2D kusy materiald,
napiiklad wvystfizky z Casopist, fotografii nebo papiri. Animace podobna
stinovému divadlu je animace siluety. Jak je jiz z ndzvu zfejmé, jedna se o animaci,
v niz vidime pouze siluety postav vyrobené z pauzovaciho papiru, na ktery se shora
sviti. Jinym druhem animace je multi-sketching, kdy kreslif kresli soucasné
s vypravénym piibéhem. Pii piekreslovani pfibéhu nesmi vSak nic smazat, jedna se
tedy spiSe o skici. Do dvourozmérné animace muzeme zafadit i techniku
rotoscoping. Ve zkratce se jedna o techniku, ktera prevadi hrany nebo 3D film do
kreslené podoby. Dalsi technikou je omezena animace, ktera pracuje predevs§im se
statickymi obrazy, ale i srozanimovanymi snimky. Vyuziva pohyb kamery,
poutavé vypraveéni, dobry pribéh a rytmus. Tato technika se Casto vyuziva pii tvorbé
hudebniho klipu ¢i instruktazniho videa. Zajimavou technikou je zptsob
kombinované animace. Zde je hrany film propojen s kresbou nebo pocitacovou
a loutkovou animaci. Reéaln¢ hrana akce tak ziskava dalsi rozmér (Animuj.cz,
[2021]).

Ve vypisovani dvourozmérné animace by se dalo jest¢ pokracovat. Ale

prejdéme ted radeji k 3D.

2.2 Trojrozmérnd animace
Sem zahrnujeme samoziejmé klasickou loutkovou animaci. Dal§imi

technikami trojrozmérmé animace jsou napiiklad pixilace, animace objektq,

pocitacova animace, modelace a mnoho dalSich. Podrobngji 1ze loutkovou animaci
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popsat jako techniku, kterd se vyuziva k pohybu loutky. Zprvu byly loutky
sestaveny z draténé kostry, poté Jifi Trnka a jeho animatofi zacali loutky
rozpohybovavat diky ocelovym kostram s klouby. Takto loutky pfipominaly
presnéjsi anatomické pohyby. Tyto faze byly nataCeny policko po policku, ¢imz
v divakovy vzbuzovaly pocit iluzivniho pohybu. Do loutkové animace vsak
muzeme zaradit i animaci plasteliny, ktera je vskutku ptasobiva (Dutka 2004, str.
154).

Technika pixilace je v zasadé velmi podobna loutkové animaci, stim
rozdilem, ze nepracuje s loutkami ale s realnymi zivymi herci. Tito herci ptusobi
vroli lidskych loutek. I zde se vyuziva stop-motion animace. Slovo pixie ma
nékolik vyznamd, avSak ani jediny nepfedstavuje spojitost mezi nim a pixely. Pixie
muze v prekladu znamenat potmeésilou viru ¢i strasidlo a slangové pak pfitroubly.
Klasickym ptikladem techniky pixilace je film Sousedé (Neighbours) z roku 1952
(Pikkov 2017, str. 21).

K doplnéni trojrozmémé animace bakalaiska prace Cerpa z webového
zdroje (Animuj.cz, [2021]). Podobny princip jako u loutkové animace vyuziva
chuckimation. Jednoduchou animaci s figurkami/aktéry provadi ,neviditelna
ruka“. Jedna se o vesmés stejny princip, jako kdyz si déti hraji s panacky c¢i
barbinami. Naopak velmi slozitou animaci je technika go-motion. Loutka zde byla
rozpohybovana v realném Case, za pomoci vodicich ty¢i ¢i provazka. Pozdéji se
vyuzivaly k rozpohybovéani strojové mechanismy naprogramované pocitacem. To
vSak nestacilo a loutky se pohybovaly trhané, proto tuto techniku zcela nahradila
pocitaCova animace. Ojedinélou metodou 3D animace je tzv. Spendlikové platno.
Jednd se o ram, ve kterém je napnuta sitka se zarazenymi Spendliky. Jejich
vysouvanim a zasouvanim se meni expozice a stiny vytvareji animované obrazce.

Do 3D animace spada i animace objektu, kdy je nam vice nez ziejmé, zZe
jde pravé o rozpohybovani nezivych véci. Aneb jak zminil Dutka (2004) ,, OzZivit
neozivitelné je predmétem i cilem animace “. Mezi dnes asi nejpouzivanéjsi zptisob
animace patii po€itaCova animace. Animator zde vyuziva pomoci nejriizn€jsich
programu a samoziejme cely pohyb loutek ¢i objektd zpracovava v pocitaci.

Za prukopnika pocitacové 3D animace povazujeme mistra Johna Lassetera.
Ten ziskal n€kolik ocenéni za svou tvorbu. Prvnim filmem Luxo jr. z roku 1986

predstavil svétu nové moznosti. Daji se animovat i naprosto vSedni véci.
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Nejznaméjsim a také viibec prvnim pocitaCoveé animovanym celovecernim filmem
byl jeho Toy Story neboli Piibéh hracek. V jeho animacich se prokézal jeho talent.
Protoze ,, Kdo umi — umi, kdo neumi — cumi* (Dutka 2004, str. 61).

Modelace animuje pohyb hmoty, ktera je naptiklad z plasteliny, keramické
hliny nebo moduritu. Pohyby hmoty se snimaji kamerou. Jedna se o velmi
dostupnou techniku (Dutka 2004).

3D animace by se dala rozd¢lit do dalSich skupin naptiklad podle toho, zda
je tvorena klasickou nebo digitalni technologii nebo podle vlastnosti loutky. Mame
zde zastoupeni v klasické loutce, digitalni loutce nebo je zde postavou zivy clovek,

poloplastickd hmota, dale §pendlikové platno atd.

2.3 Pocitatové animace a filmové triky
PocitaCova animace byla jiz kratce zminéna v pfedchozi kapitole, jedna se

o nejpouzivanéj$i animacni techniku. Jak uz je znazvu ziejmé, dilezitym
prostiedkem pro tvorbu je zde pocita¢. PocitaCova animace se musela v prabehu let
vyvijet.

Z pocatku 60. let byly pocitate a nové technologie odsuzovany, hlavné
kvuli predsudkim. Malifi a vytvarnici se obavali, Ze je pocitaC pfipravi o praci. Po
prvnich experimentech a pocitaCoveé tvorenych animacich se obavy z pocitacu
vytratily. V 70. letech se pohled na pocitacové uméni zménil k lepS§imu. V 80.
letech §la do poptedi trojrozmérna pocitacova animace a kombinovala nazivo
toCené pozadi s 3D pocitaCovymi postavami. Velkou zasluhu na tomto rozvoji ma
jedinecna filmova série Star Wars. V 90. letech byla pocitacova animace uz velmi
zdokonalend a vznikaly prvni celovecerni filmy. Pocitatova animacni technika se
konecné dockala uznani! Za uplné prvni celovecerni film tvofeny pomoci
trojrozmérné pocitatové animace povazujeme Piib&éh hracek z roku 1995. O dva
roky pozdé&ji vznikalo uz velké mnozstvi kvalitnich a kreativnich 3D pocitacovych
animaci a to i v oblasti vizualnich filmovych efekti. Znamé filmy tvorené pomoci
filmovych trikii jsou napiiklad Ztraceny svét: Jursky park, Jumanji a Mutant, Draci
srdce, Titanic, Terminator, Mumie, Vodni svét, Zivot brouka a mnoho dalsich.
Kazdy animovany film se vyznaCuje svym unikdtnim a osobitym stylem.
V souCasném 21. stoleti jsou pocitaem animované filmy jiz na vysoké urovni.

Ziskavaji jak na kvalité, tak na kvantité (Kerlow 2011, str. 26 —41).
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Jak uvadi ve své knize Kerlow (2011, str. 75 — 84) film netvoti jen jediny
clovek, vétsina animovanych filmi vyzaduje Gspé€Snou tymovou spolupraci.
Pracovnici spolecné fesi postupy a zpusoby zpracovani filmu. Jejich CasteCnym
domovem se stava digitalni studio. Zde muzou fesit dulezité faktory. Napiiklad
celkovy vzhled pocitaCovych animaci, ton hlasu a cil postav, produkci, vizualni
efekty, zaznamové kvoty neboli pocet snimka v jedné stop€, kompozici, retusovani,
rotoscoping a v neposledni fadé animaci. Cely proces zpracovani filmu se neustale
meéni a pii zpracovavani musi byt neustale posuzovan a schvalovan.

Cely postup tvorby filmu a piiklad produkéniho toku na pocitaCoveé
animovaném kratkometraznim filmu muazete vidét v ptiloze A - Produkeni tok.
napinavy, zaujme divaka, ktery se necha pohltit pifibéhem a filmovym trikiim veéfi.
Chce jim véfit a chee je vidét. lluze se pro néj stava skutecCnosti, a prave to je cilem
kazdého triku (Kimptonova 2005, str. 12).

Co se tyCe vizualnich efekti neboli filmovych triki, dnes jsou témeér
vSechny tvoreny digitaln€. Vznikaji manipulaci s jiz natoCenym materidlem, na
rozdil od specialnich efektt, které jsou tvorené pfimo na filmovém place. Sem patii
tvorba pfirodnich jevi, jako jsou dést, mlha, vitr, snih nebo koui (Klekner,
vizualniefekty.cz, [br], str. 3).

V dnesni digitalni dob¢ se nejbéznéji vyuziva vizualniho efektu kliCovani,
coz je jedna ze zékladnich technik. Pomoci barevného platna (nejcastéji zeleného
¢i modrého) dochazi k zprahlednéni urcité barevné slozky z obrazu. Herec ¢i
rekvizita jsou natoCeni pred barevnym platnem, které trikaf nasledné odstrani a
prida namisto n¢j jiné libovolné pozadi. Modré a zelené platno se pouziva predn¢,
protoze je velmi odlisné od odstinu pleti. Dulezity efekt ma také stop-motion
animace, kdy je objekt fotografovan snimek po snimku. Mezi jednotlivymi snimky
se vSak vzdy upravi pohyb daného objektu, pfi pfehrani by pak snimky mély
vypadat jako plynula animace (Klekner, VFXcz, [2016]).

Moderni technologie motion capture spociva ve spojeni pohybu herce a
3D postavy. V mistnosti, jenz se herec pohybuje je spousta kamer snimajici jeho
mimiku i pohyb. Je obleCeny do specidlniho obleku s vyznacenymi kli¢ovymi body
na kloubech. Snimané pozice téchto bodid udavaji pohyb digitalni 3D postave

(Klekner, vizualniefekty.cz, [br], str. 85).
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Filmovych triki je ovSem jeSté€ spousta a jejich rozvoj se v dneSnim
digitalnim svété stale zrychluje. Dnes uz dokazeme nemozné. Diky vizualnim
efektim muzete 1état, chodit po vod€, mit modrou barvu pokozky, vlastné nemusite
byt viibec Clovék a existovat na tomto svéteé. Jednu chvili mizete sedét doma na
gauci a pouhym lusknutim prstu se teleportovat tieba na Mars. VySe zminéné
vizualni efekty jsou dle mého nazoru v soucasnosti nejpouzivanéjsi a také

nejpotiebnéjsi, a proto jsem je ve své bakalarské praci uvedla.

3 Animacnitechnika rotoscopingu a jeji vyuziti

Co je to rotoscoping neboli ¢esky rotoskopie? Tuto otazku si nyni klade asi
vétsina z Vas. Dosud ne moc znama technika, kterd na sebe vSak upoutava
pozornost svym nevSednim vzhledem. Ale jak vlastn€ rotoscoping funguje?

,, lato animacni technika vyuziva zkopirovani (prekresleni) pohybii z filmu
zivé akce. Casto se pouzivd u snimkii, které usiluji o absolutné realisticky pohyb.
Rotoskopie byla vynalezena a patentovdna roku 1915 Maxem Fleischerem, jednim
z pritkopniku animovaného filmu. “ (Pikkov 2017, str. 19).

Technika rotoscopingu je provadéna na stroji zvaném rotoskop. Ten
promita zivou akci na kreslitské platno, poté animator piekresli podle vzoru kontury
a pohyby herce. Timto postupem se stava animace daleko pfirozenéjsi (Bordwell a
Thompsonova 2011, str. 501).

K rozvedeni myslenky rotoskopie Isaac Kerlow (2011, str. 381 a 424)
uvadi, ze rotoskopie jistou formou spojuje animaci a hrany film. Vytvarny postup
ajeji princip je dodnes porad stejny. Existuji dvé varianty rotoskopie, dvojrozmérna
a trojrozmérnd. Ta dvojrozmérna snima realné hranou akci snimek po snimku a
nasledné ji prekresli. Pfekreslené faze pohybu jsou takto hotové a film je na svéte.
Trojrozmérna rotoskopie funguje trochu jinak. Hrana akce zivych hercu se pouziva
pouze k zarovnani kloubi na 3D postavickach, diky tomu jejich pohyb vypada
realnéji a dodava jim na zivosti.

Rotoscoping 1ze tedy chapat jako techniku, ktera prevadi hrany film do
animované podoby, tim ze se snimek po snimku prekresli. Film pak vypada
realisticky 1 kdyz tomu tak ve skuteCnosti uplné neni. Dnes se tato technika
nejCastéji pouziva ve videoklipech, kratkometraznich filmech, videohrach ale
existuje 1 nekolik celoveCernich filmu. S technikou rotoscopingu pracuji i
v nékterych animovanych sekvencich praktické ¢asti mé bakalarské prace.
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3.1 Vynélez rotoskopie a prvni filmy touto technikou
Jak uz bylo vySe zminéno, o vynalez rotoskopie se zapficinil Max Fleischer.

Jak k onomu vynalezu dospél a co ho k tomu vedlo? Jak je mozné, Ze onen trivialni
postup nikoho pfed nim nenapadl? Dilezitym milnikem rotoskopie je prave zivot
Maxe a jeho vyznamna tvorba a pfinos do svéta techniky a strojirenstvi.

O Maxove zivotni etapé se blize dozvidame z publikace Out of the Inkwell,
zde Maxuv syn Richard Fleischer (2005, str. 13) piSe, ze Max byl jak umélec, tak
mechanik. Vidél velky potencial ve strojirenstvi jakozto uméni. Zamiloval se do
filmu a konkrétné toho animovaného. To ho vedlo k otevieni letniho kina, které
vSak nemélo dlouhého trvani. V roce 1915 jesté nebyla animace zcela vyvinuta.
Pohyby postav byly velmi trhavé a hrubé. Proto chtél Max pfijit s napadem, jak by
animovang¢ karikatury mohly vypadat 1épe a jejich pohyb plynuleji. Nejjednodussim
zpusobem bylo reprodukovat pohyb lidského té€la. Snimek po snimku zachytil
filmovou kamerou lidsky pohyb na kousek plochého skla a ptes néj polozil papir.
Pak uz mu jen stacilo kontury postav prekreslit. Papir s kresbou poté vyfotografoval
a pokracoval v prekreslovani dal§iho snimku. Tento postup byl velice zdlouhavy,
ale prekreslenim 16 snimku za vtefinu vznikl velmi realisticky pohyb. Tato technika
a cely jeji postup je natolik zfejmy a jednoduchy, ze je zvlastni, ze jesté nikoho
nenapadl. Max si proto hned zafidil patent na svij vynalez, ktery pozdéji
pojmenoval rotoskop.

Ze technika rotoskopie n&jak funguje musel dokazat demonstraci.
Potfeboval své ideje mit s kym sdilet, a proto ptibral svého mladsiho bratra Davea.
Problémem pro né byly finance, Cas 1 prostor. Nastésti byla jejich matka Essie velmi
shovivava a poskytla jim ze svych uspor 150 dolart i jeji obyvaci pokoj, kde mohli
Max s Davem po nocich pracovat. Jejich uplné prvnim filmem a rotoskopovanou
postavou byl maly klaun Ko-Ko. Jeho hvézdnou roli nehral nikdo jiny nez mlady
Dave. Diky rotoskopii se postava klauna hybala, tak realisticky jako nikdy predtim.
Max védél, ze pretvoril historii a Zze vzhled animovanych filmi bude navzdy

zméneén (Fleischer 2005, str. 21).
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HELLO,
LITTLE
FRIENDS!

Obr. 3 - Ko-Ko the Clown

Kromé klauna Ko-Ko Max Fleischer vytvofil jesté¢ napiiklad filmy
Brooklyn Daily Eagle (1902), the Betty Boop, Pepek namoinik = Popeye the Sailor
(1933), Gulliver’s Travels (1939), Minding the Baby, Superman a mnoho dalsich
(Fleischer 2005).

Jeho nejvétSim protivnikem ve filmové branzi bylo studio Disney.
Predhangéli se spolu ve své tvorbé a uspésich. Studio Walt Disney také vytvarelo
rotoskopované filmy, mezi nejznaméjsi fadime Snéhurku a sedm trpasliki = Snow
White and the Seven Dwarfs (1937), Cinderella, Alice in Wonderland, Peter Pan
(Jachnin 1990).

4 Projevy rotoscopingu v danych filmech

S animacni technikou rotoscopingu se setkdvame predevsSim v zahranici,
pokud jde o Cesko, zde rotoskopie neméla piili§ velké zastoupeni. Nejvétsim
predstavitelem digitalni rotoskopie v Cesku je nejspise rezisér Tomas Luiiak, ktery
chtél z komiksové trilogie vytvorit rotoskopovany film. To se mu ve spolupraci
dalsich nadanych vytvarniki povedlo. V roce 2011 tak vznikl viibec prvni Cesky
celoveCerni rotoskopovany film Alois Nebel. Blize se timto filmem bakalarska
préace zabyva v nasledujici kapitole, kde rozebira filmovy dé&j 1 tvorbu. Nasledné se
zaméfuje na izraelsky dokumentarni film Valcik s BaSirem a dale na jedinecny film
S laskou Vincent. Kapitola konci porovnanim danych filma, a to z hlediska déje,

zanru a celé vizualni stranky.

4.1 Film Alois Nebel
Film vznikl na motivy komiksové trilogie zlet 2003—-2006. Prvni dil

komiksu nese nazev Bily Potok, druhy pak Hlavni nadrazi a posledni treti Zlaté
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Hory. Pro vSechny tviirce bylo velmi diilezité zachovat ptivodni komiksovy vzhled.
Tudiz mél byt film Cernobily, to ale nestacilo, pridali proto jest€¢ odstiny Sedé.
Ideélni technikou pro tvorbu byla tedy rotoskopie. Diky ni jsme schopni si uzivat
kreslené zabéry ale i obdivovat herecké vykony a gesta. Zajimavosti je samotné
slovo Nebel, znémeckého slova mlha, pozpatku pak leben znamenajici zivot
(Negativ, [2021]).

Jak vypadal postup tvoreni rotoskopie ve filmu, mizete vidét na obrazku

4 - Cesky film Alois Nebel a dale na Obr. 5 - Fotografie z natadent.

Obr. 4 - Cesky film Alois Nebel

Cely film nese vazny melancholicky nadech, jedna se spiSe o film pro
dospélé. Poukazuje na tézkou dobu konce devadesatych let. Zanrem filmu je
bezpochyby drama. Dialogy jsou ve filmu pievazné kratké a vystizné, zvlasté pak
u hlavni postavy Aloise Nebela. Z filmu citime napéti a melancholii. D& se stejné
jako v komiksu déli do tfi linii, mame tu situaci na zelezni¢ni stanici Bily Potok,
poté setkani s Kvétou na hlavnim nadrazi a posledni linii je rozuzleni na Zlaté Hore.

Na zacatku filmu je zde ptijezd vlaku. Je to nahoda, nebo zamér poukazat
na jeden z prvnich filmi od bratri Lumiérovych? V onom kratkém filmu vlak
z kina utikat. Dnes se nam toto jiz nestane. Inspiraci pro film Nebel mohl byt i starsi
film Ostfe sledované vlaky od reziséra Jifitho Menzela. 1 zde se setkavame
s tématikou vlaki a zivotem na ZzelezniCni stanici, shodou okolnosti film také
pojednava o tézké dobé¢, a to behem druhé svétové valky.

V okamzicich, kdy Alois Nebel chodi po Zeleznicni trati a kontroluje jeji
stav mi pfipomina scénky z détského filmu Péni kluci z roku 1975. Alois Nebel je
postava v téchto momentech soustfedéna a zadumciva, ale me vzdy vleze na mysl

vesela scéna, kdy si pani kluci prozpévuji a poskakuji po kolejich.
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Velka cast déje filmu se odehrava v Jesenikach, konkrétné na zeleznicni
stanici Bily Potok. PiSe se rok 1989 a Nebel zde slouzi jako vypravéi. Klidny
snimek naru§i uprk pres statni hranice. Utikd zde Némy se sekerou v ruce,
pravdépodobné se zene za pomstou. D¢ je tahly, avSak udrzuje divaka v pozoru a
v napéti, co se bude dit dal.

Hlavni postavu Aloise Nebela ztvarnil talentovany Miroslav Krobot, hraje
zde samotare. Je smutny, stydlivy, moc toho nenamluvi, dalo by se fici i pomaly.
Je hodny a necha se sebou zametat. Soucitime s nim. Protoze se mu potfadné nic
nedafi, doufame v jeho uspéch. Cas od asu ho piepadne podivna mlha, béhem
které ma halucinace a zjevuje se mu Dorotka. Tu po druhé svétové valce Némci
zabili. Nebel si stale opakuje zastavky vlaku, nejspis je to jeho zvyk, ktery ho
uklidriuje. Protoze jeho halucinace sili, posila ho vyhybkat Wachek do bléazince.
Tim pfichazi o své misto vypravciho.

V blézinci je na pokoji sjiz zminénym Némym, ten dostava pravidelné
elektrosoky, aby konecné promluvil. To se ale nestane. Vyrazna scéna je na
zastavce pred blazincem, kde na lavicce sedi Némy a Nebel. Neprobiha mezi nimi
zadny rozhovor. Jeding, co klidnych hlasem Nebel fekne je ,, Jeseni¢ak™. D¢€j nabira
na dramaticnosti, kdyz se Némému podafi z blazince utéct. AvSak zanecha za sebou
fotografii, na které je stary Nebel a otec Wachka. Kratce po utéku propusti
z blazince 1 Nebela. Ten je bez prace a nevi, co ma délat. Odjizdi proto do Prahy
v nadé€ji, ze dostane praci. Bohuzel neni uspésny a bez prace tak preckava na
prazském vlakovém nadrazi.

V Praze se Nebel seznamuje s toaletarkou Kvétou. Ta je na néj milé a brzy
si k sob€& najdou spolecnou cestu. Po vanocnich svatcich Nebel konecné dostava
misto u drah a vraci se do Jeseniku. AvSak ma maly domecek, nizkou pracovni
pozici a je zchatralejsi nez kdy diiv. S Kvétou si posilaji dopisy a stastna chvile pro
n¢j nastava, kdyz ma za nim pfijet. Tu noc je ale velka bourka a oba jsou nuceni se
brodit pésky lesem ve snaze se konecné shledat. Nastésti oba dorazi k Nebelovi
domu v poradku. Mezitim se Némy pomsti a zabije Wachkova otce. Pro¢ neni zcela
jisté.

Film tedy kon¢i vrazdou a nadéji na lasku. Takzvany hotkosladky konec.

Misi se zde jak optimistické, tak pesimistické prvky. Po shlédnuti filmu divak
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premysli nad tim, jak osud Nebela skonci, zda nasel svou zivotni lasku, ale vznika

zde 1 otazka proC Némy zabijel?

Obr. 5 - Fotografie z nataceni

4.2 Film Val¢ik s Basirem
Valcik s Basirem je velmi autenticky film. Zobrazuje zazitky a vzpominky

muze z valky. Tento muz je hlavni postavou a zaroven rezisérem filmu. Jedna se
tedy o autobiograficky film Ariho Folmana, ktery se po skonceni vojenské sluzby
dal na studium a tvorbu filmu. Jeho film nese dokumentéarni charakter a jako kazdy
dokument obsahuje pfibéhy ze skute¢nych udalosti. Folman zde vzpomina na své
mlad§i devatenactileté ja, kdy byl vojdkem v libanonské valce. Snazi se
rozpomenout a poskladat si vSechny detaily a vzpominky na valku. Snazi se pfijit
na kloub tomu, jakou roli zde sehral.

Zacatek filmu je velmi dramaticky a nam je jiz v tuto chvili jasné, ze
v tomto filmu bude hodné napéti a akce. Film zac¢ina scénou bézicich vzteklych pst.
Jejich zufivy béh je doplnén jinak statickym pozadim. Téchto 26 vzteklych psu se
zastavi pod oknem Boaze. VSechno je to, ale jenom jeho sen. Sen zapficinény tim,
ze béhem libanonské valky musel tyto psy zastrelit, aby jeho oddil nebyl prozrazen.
Tento sen, ktery Boaz vypravi svému kamaradovi, vzbudi v Arim jiz zapomenuté
vzpominky na invazi v roce 1982. Doposud Ari neme¢l zadné vycitky ani se mu
nevracely zadné vzpominky na situaci v Libanonu nebo v Bejratu. Ale nyni si
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potfeboval vzpomenout a chtél védét, jestli jsou jeho vzpominky skute¢né. Proto
vyhledaval odpoveédi u svych valecnych kamaradu.

Ve filmu jsou zachyceny pocity vojakua, nejedna se o klasické vypravéni
historickych fakta, ale spiSe o jejich vzpominky. Pfed nastupem vale¢né akce si
povétsinu Casu vojaci uzivali. Fotografovali se, popijeli a vypravéli si vtipy, avSak
kdyz piila akce a viude se stiilelo, byli vyd&seni. Casto nevédéli, co délaji, ani na
koho stfili. Asi kazdy si nasledné daval za vinu své mrtvé kamarady. Po skonceni
valky si vojaci vytvareli svlj obranny mechanismus, aby je udalosti z valky
nezdrtily. Napftiklad dé€lali, Ze se jich valka netyka, nebo na ni pohlizeli z dalky jako
na jakysi valecny film. Avsak kazdy vojak si jednou vzpomene a jeho skutky ho
dostithnou. Neda se fici, ze s vojaky soucitime. Jejich osudy jsou sice smutné, ale
klademe si i otazku, kolik lidi zabili?

Poté, co byl libanonsky prezident Basir Dzamail zavrazdén, byli vojaci
nuceni odletét do Bejrutu. Zde se vSak ocitli pod kiizovou palbou mstivych
obyvatel, ktefi Basira milovali. Chtéli jeho smrt pomstit. Basirav portrét byl vSude.
V ulicich visely jeho plakaty, lidé jeho oblicej nosili na trickach, lahvich i zbranich.
Pravé podle této situace dostal film nazev. Béhem kiizové palby jeden vojak, Frank
popadl zbraii a vybéhl na ulici. Mezi stfelami zacal stiilet a tancovat valcik, pficemz
vSude kolem néj byly rozvésené jiz zminéné plakaty.

Kratce po Basirové smrti kiestané obsadili palestinské uprchlické tabory
Sabru a Satilu. Zde poté krut& vykonali svou pomstu na palestinskych obyvatelich.
Vojaci vCetné Ariho v onéch taborem byli, dohlizeli na n€. Masakru na Palestincich
se nezucastnili, ale nic proti tomu nepodnikli. Nevédomky k masakru jesté ptispéli,
kdyz kiestanim osvétlili svétlicemi cely tabor. Vskutku se zde odehral masakr, kdy
vSechny Palestince postavili ke zdi a postiileli je. Mezi obétmi byli zeny i déti. Ari
si uvédomi, ze tyto Casti z jeho zivota jsou skutecné. Vzpomina na scénu z more,

kdy se diva na oranzové zbarvenou oblohu.

Obr. 6 - Valcik s Basirem




Po onom masakru se jesté tésne pied zaveéreénymi titulky ve filmu objevi
realné zabéry. Tyto skuteCné zabéry obsahuji bolest a utrpeni pozistalych,
zmasakrované rodiny a jejich mrtva téla. Je opravdu tézké se na takovou hrizu
divat, jesté kdyz vite, ze dokumentarni film vychazi vzdy zurcité pravdy a
skute¢nych udalosti. Na konci filmu opravdu neni zadny happyend ani rozuzleni.
Zobrazuje predevsim utrpeni, bezmoc, ztratu a pocity z valky. Po shlédnuti filmu je
divak nejspis smutny a z désivych scén otfeseny.

Nevim pro¢ Folman cely film tvofil pomoci animace a ve finale pouzil
realné zabéry. Mozna pro vétsi dramaticnost? Kazdopadné z vytvarného hlediska
mi realné zabéry do filmu nesedi. Nejvice pouzivanymi barvami ve filmu jsou
Cerna, zluta az oranzova a také modrd. V nékterych cCastech filmu je 1 pestré
vicebarevné pozadi. Rotoscopingové postavy maji silngjsi linie a zvyraznéné
kontury v obli¢ejich. Co se tyCe zvuku a hudby, ta je pro film vybrana genialné.
Soundtrack skvéle vystihuje charakter situace. Hudba ve filmu utichne, kdy ma, a
dodava filmu dramati¢nost a také efekt désivého ticha smrti. Hudba je nejCastéji
klavirni ¢i houslova. Podstatou filmu je sdéleni, ze byla zabita spousta lidi a

pfiblizeni pocitli vojaka divakovi.

4.3 Film S laskou Vincent
Film vznikl na pocest vyjime¢ného nizozemského malife Vincenta van

Gogha. Prvotni napad na film méla malitka Dorota Kobiela, pivodné vSak chtéla
vytvofit jen kratky sedmiminutovy snimek. Filmar Hugh Welchman ji pfesvédcil,
aby namisto kratkého snimku pracovala s nim na onom celoveCernim. Samotny
scénal tvorili asi tfi roky, tym animatord pak maloval obrazy dva roky. Film
S laskou Vincent vznikal dlouhych Sest let (Ptivielova, E15, [2018]).

,, Byl natocen kombinaci hraného filmu a animace origindlnich olejomaleb.
Presnéji receno 66 960 origindlnich olejomaleb vytvorenych 125 umélci z celého
svéta podle 94 puvodnich van Goghovych dél. Slovy tviircu by "rozloZené obrazy
dokdzaly pokryt cely Londyn nebo Manhattan"“ (Bohemia MP, CSFD.cz, [2001-
2021]).

Fotografii z nataCeni mizete vidét na obrazku 7 - Fotogalerie z nataceni a

dale pak na Obr. 8 - S laskou Vincent vysledny vzhled filmu.
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Obr. 7 - Fotografie z nataceni

Obr. 8 - S laskou Vincent

Ve filmu jsou jasné viditelné tahy Stétce, takze je pohyb trochu trhavy.
Avsak vizualni stranka filmu je perfektni a trhavy pohyb alespoi dodava na
dynamicnosti. Barevnost je spiSe tlumena a v pfirodnich odstinech. Vynika zde
hodné Zluta, zelena a modra barva. Cernobilé retrospektivni pasaze filmu poukazuji
na pribéh z minulosti ¢i vzpominky. Jsou tvofené rozdilnym zplisobem, aby se
odlisily. V onéch scénach zanika malba i vyrazné tahy Stétce, puasobi tak ponékud
plasticky.

Zanr filmu je animované drama s Zivotopisnymi prvky. Scénaf je tvofen na

zakladé rozsahlé zachovalé korespondence mezi Vincentem a jeho bratrem Theem.
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Nazev filmu vznikl diky dopisim, protoze je Vincent vzdy zakoncoval slovy
,,S laskou Vincent™. To vSe dodava filmu na emotivnosti a divéryhodnosti.

Hlavni déj filmu se odehrava rok po smrti Vincenta van Gogha. Jiz zde nam
vznika prvni a ta nejvetsi otazka, Jak Vincent zemfel? Byla to vrazda nebo se zabil
sam? Ve filmu ani tak nejde o zivot Vincenta, ale spiS o jeho posledni dny pred
smrti.

Pise se rok 1891, béhem pouli¢ni rvacky vypadne Armandovi dopis
z kapsy. Je to posledni dopis od Vincenta pro jeho bratra Thea. Pravé tento dopis
ma za ukol Armando dorucit, pri¢emz narazi na n¢kolik prekazek. Prvni prekazkou
mu je smrt samotného Thea, ktery zemfel pal roku po Vincentovi.
V retrospektivnim piibéhu se dovidame, ze mél Vincent smutné détstvi. V oich
jeho matky nebyl nikdy dokonaly, byl to vyvrhel rodiny. Nedafilo se mu a ze v§ech
praci ho vyhodili. Proto zkusil najit své §tésti v malifstvi. Uplné poprvé vzal do
ruky §tétec az ve svych 28 letech. Asi jako vétSina umeélcti odesel do Parize, ucit se
a nabirat inspiraci. Ale nezistal zde dlouho, byla to jen zastavka. Za pouhych osm
let to z amatéra dotahl na vlivného umeélce. Namaloval vice nez 800 obrazu, avSak
za jeho zivota prodal jen jediny. Pozd¢ji byl povazovan za otce moderni malby a
inspiroval tak fauvisty a expresionisty. Vincenta lidé povazovali jak za blazna, tak
za génia. Byl velmi stydlivy a moc toho nenamluvil. Casto se podcefioval. Svou
vaseni nasel v malbé, chtél tvorit sama velkolepa dila a naplnit tak sviij osud.

Armando je ve snaze dorucit dopis nucen odjet do vesnicky, kde Vincent
travil své posledni dny. Staral se zde o né€j doktor Paul Gachet, od kterého, jak doufa
Armando, dostane dulezité informace a radu. AvSak doktor neni zrovna doma a
uvita ho doktorova sluzebna. Ta Vincenta zjevné nenavidéla uz kvili tomu, Ze se
zabil v bozi den, tudiz nedéli. Pry mél v ocich Silenstvi a bylo ji jasné, Ze pfinese
jen nestésti. Naopak doktorova dcera Marguerite ho obdivovala a mozna i milovala.
Po neuspésné snaze mluvit s doktorem musi Armando nékde preckat noc. Ubytuje
se ve stejné dife, kde dozil své posledni chvile Vincent. Ve snaze pfijit na to, co se
mu stalo vyslicha lidi, kteti Vincenta znali. Dostavaji se mu rozporuplné informace,
kazdy ma o Vincentovi vlastni pfibéh. Dcera hostinského Adeline tvrdi, Ze Vincent
zkratka miloval malovani, a to za kazdého pocasi. Casto malovat les nebo feku.
Jednou k nim pfisel postreleny, pomalu umiral v bolestech. Doktor Gachet moc

dobfe védel, jak vyndat kulku, ale neudélal to, prosté mu nepomohl. Nikdo nevidél,
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jak se to vlastné stalo. U jeho smrtelné postele byl pfitomen i Vincenttuv bratr. Poté
1 doktor Mazery, ktery zjistil, Ze to nemohla byt sebevrazda, protoze pii postieleni
sama sebe by takto rana nevypadala. Jaka je tedy pravda? Mohl Vincenta nékdo
zabit nebo to udélal sam? Kde to udélal a pro¢? Kazdy hleda svou pravdu. Asi
nejpravdépodobnéjsi je, Ze se Vincent postielil sam nékde na poli. Mohl to udélat
z Silenstvi nebo protoze chtél svému bratrovi ulehgit finanéni situaci, kterou kvuli
nému mél. Pravé jeho bratr Theo mu totiz kupoval vSechny barvy a potfebné
vybaveni k malbé.

Na konci filmu se Armando konecné setkava s doktorem Gachetem. Ten
mu vypravi své vzpominky na Vincenta. Velmi ho obdivoval, Vincentovi malby
mu pfipadaly uzasné. Sam se snazil stat umelcem, a proto Vincenta napodoboval,
avSak neuspeésn€é. Armando konec¢né€ odevzdava dopis, a to manzelce Thea. Ta
sbirala v§echny dopisy, které si kdy mezi sebou Theo a Vincent napsali. Nekteré
jsou velmi dojemné a popisuji Vincentovu ztrapenou dusi. Je Gzasné, Ze pres
vSechno to utrpeni a bezvychodné situace dokazal tvofit tak nadherna dila. Film
kon¢i jak jinak nez pohledem na hvézdnou oblohu.

Po shlédnuti filmu je divak nabit dojmy a emocemi. Premysli nad
Vincentovou smrti, ale i nad jeho zivotem. Byl to génius nebo spiSe blazen? Film

kazdého emocionalné zasdhne svym piibéhem 1 vzhledem.

4.4 Porovnani danych filmu
Dané filmy maji spolecny charakter — v§echny jsou smutné. Svym piibeéhem

a nestastnymi osudy nejspiSe nezauymou mladsi divaky. Filmy jsou urceny spise
pro publikum stars§i 15 let. Do jisté miry nesou prvky dokumentarni tvorby.
Pojednavaji o zivoté vybranych jedinci. Avsak ani jeden z filmu se nevyhnul fikci.
Jejich dokumentarni a melancholicky nadech zanecha v divaku hluboké dojmy. Ve
filmu Alois Nebel jsme rozpaciti z hotkosladkého konce, u Valciku s BaSirem
neseme smutek za ty, jez padli ve valce, a nakonec v tfetim filmu S laskou Vincent
si klademe mnoho otazek ohledn€ Vincentovy smrti a zaroven s jeho nestastnym
zivotem soucitime.

Vsechny dané filmy vyuzivaji techniku rotoscopingu, avSak odliSnymi
zpusoby. U filmu Alois Nebel se setkavame s klasickym 3D rotoscopingem. Film

vznikal na zakladé komiksové piedlohy. Musel tedy byt prevazné Cernobily.
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Prevazné Cernobila, ale nestacCila. Tvlrci proto piidali do filmu jesté dva odstiny
Sedé. Takto kresba vypadala daleko pfijemnéji a realistitéji, dala moznost
vyniknout vét§im detailim. Podle kresleného storyboardu herci zahrali svou akei,
ta se nasledné okénko po okénku prekreslovala. Do zabéru vytvarnici jesté
animovali dést, svétlo ¢i snézeni. Na 3D rotoskopovanou postavu pfipinali kotevni
body/klouby podle hrané predlohy, diky tomu byla animace plynulejsi (Ceska
televize, [2011]).

Ari Folman tvoril film Valcik s BaSirem také podle komiksové predlohy.
Vytvoril si storyboard s detailnimi kresbami. Poté natocil akci s zivymi herci a tu
prekreslil. Kresbu stylizoval do ploch a zjednodu§oval kontury obliceju i tél postav.
Vyuzival pfedné flashovou animaci, 3D a rucni kresbu. Pfi tvorbé filmu
kombinoval nékolik technik i efekty. Pozadi filmu tolik neptekresloval, setkavame
se zde s upravenou fotografii. Cely film je tvofen prevazné v Cernych a zlutych
barevnych tonech (Jaro$ Jan, Cesky rozhlas, [2011]).

Ve filmu S laskou Vincent se postupovalo podobné jako u filmu Alois
Nebel. Nejprve stoaryboard a poté ziva akce. Nataceni probihalo v kulisach
vangoghovského stylu nebo pted zelenym platnem. Poté byla akce premalovana.
Na rozdil od filmu Alois Nebel vSak ne do pocitace, ale jako za starych Casti na
malifské platno. Tyto olejomalby byly posléze zakomponovany do filmu. AvSak ne
nasilné, ale tak aby plynule zapadaly do celého konceptu.

Rukopis danych filmu byl ve velké mife pfedem ureny. Ve filmu Alois
Nebel byl predem urcéen cely vzhled a charakter podle komiksové piedlohy.
Vychazeli z kresebné Cernobilé formy. Kresebna obrysova linie byla Siroka a
odstiny Sedé vypliiovaly cely snimek bez Srafury ¢i stinovani. I u filmu Valcik
s Basirem se vychéazelo z komiksové predlohy, avSak zde hrala velkou roli
kombinace svétla a stini. Konturova kresba byla v kontrastu s vyraznymi barvami
zluté. Film S laskou Vincent vznikal na zakladé umélcovy malby. Vincentiv
malebny styl udaval vzhled celému filmu. Tento film je ze zminénych
nejbarevnéjsi.

Poslednim porovnanim je tvorba a uprava titulki v danych filmech.
Dulezitost filmovych titulkll je Casto opomijend. Byla jsem nadSena, kdyz jsem
vidéla originalni a expresivni malbu titulkti ve filmu S laskou Vincent. Je zde zcela

autorsky font a pod nim se pohybuje malba ve stylu Vincenta van Gogha. Napisy
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jsou psané minuskami (malymi pismeny) a jsou bezserifové. Jiz v ivodnich
titulcich jsou obsazena jména tvarch filmu. Zavérecné titulky pak uvadi jména
vsech hercti a tvlirct, av§ak zde uz ne malebnou formou, ale klasicky bilym pismem
na cerném pozadi. U zbylych dvou filmu jsou titulky psany velmi podobné. V obou
ptipadech zde maji tivodni 1 zdvérecné titulky stejny vzhled. Pfijde mi, ze i zvoleny
font a velikost titulka jsou stejné. Strohé verzalky (velka pismena) bez serifu, které
pusobi robustné, a pfitom diky vétSimu prostrkani mezi pismeny vzdusn€. Jedinym
rozdilem zde je, ze u filmu Alois Nebel jsou titulky psané bile na cerném pozadi. U
filmu Valc¢ik s BaSirem jsou titulky psany zluté na ¢erném pozadi. Skoro mi
pfipominaji titulky psané kolem 70. let, kvili zluté barve ziskavaji ,,oldschoolovy*

vzhled.

5 Filmové titulky

Filmové titulky jsou dozajista s filmem uzce spjaty. Bez nich by divaci
neveédeli, s jakym filmem maji tu Cest, neznali by jeho nazev a ani jeho tvirce ¢i
obsazeni. Jestlize nahlédneme do historie pouziti titulki ve filmu, mizeme si
vSimnout, ze nemély vzdy jasné misto. V ranych filmech se titulky nachazely casto
na za&atku, zatimco dnes jsou téméf vzdy na konci. Cim to je? No mozna proto, Ze
dnesni doba je daleko vice uspéchana. Divaci nemaji Cas, ani trpélivost na zacatku
filmu cist, kdo film stvofil a kdo v ném ucinkuje. Chtéji shlédnout film a pfitom
nebyt ni¢im takovym ruSeni. Filmové titulky jsou tudiz dnes ve vétsi mife az na
konci filmu. Ted’ si polozme ruku na srdce a pfiznejme si, kdo filmové titulky cte.
Pfitom jejich existence je velmi potiebna a jejich preCtenim vzdavame hold vSem

ucastnikiim podilejicim se na tvorbé filmu.

5.1 Historicky vyvoj filmovych titulk(
Vytvarna podoba filmovych titulkd se v prubéhu let zna¢né ménila a diky

technologickym moznostem vyvijela. Setkavame se naptiklad s ilustrativnimi,
ruéné psanymi napisy a Sté€tcovou Svihovkou. V prvopocatcich se vyuzivaly
statické titulky, které vyznaCovaly zaCatek a konec filmu, déale se pouzivaly i
mezititulky — shrnovaly a licily popis déni ¢i zprostfedkovavaly zvuk. Filmari,
scénaristi a zvukari, to byli zkratka femeslnici a titulkim z hlediska typografie a
vizudlni stranky nerozuméli. Aby filmové titulky néjak vypadaly a prildkaly
pocetn¢jsi publikum lezelo na srdci producentovi. Od vzniklého filmu pozadoval
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lakavé vysledky. Titulkové sekvence ziskavaly vétSiho vyznamu a prestize. Staly
se samostatnym uzitym uménim. Dale také ziskaly status malého filmu uvnitf filmu.
Filmové titulky byly a stale jsou povazovany za nutné zlo, které je neoddélitelnou
soucasti celého filmového dila. Na titulek nahlizime tedy pouze v souvislosti
s celkem (Vacovska 2016, str. 12).

Filmova tvorba jde ruku vruce s aktualni situaci. Kdyz svét otfasala
obcanska valka a politické konflikty, vSe se na tvorbé filmu podepsalo. V 80. letech
po pfijezdu ruskych tanki se vzniklé filmy staly nezadoucimi a bylo zakazané je
promitat. Veskeré filmy, scénare i titulky musely byt schvalovany. Dalo by se fici,
Ze cela Ceskoslovenska kinematografie se do historie filmovych titulki nezapise,
ale to neznamena, ze je ménécenna. Tvorba byla Casto odvozena nebo napodobujici
jiz vzniklé filmy ¢i titulky (Vacovska 2016, str. 10-11).

Pro pfedstavu, jak vypadaly filmové titulky na pocatcich Ceské
kinematografie, muzete vidét v pfiloze B - Titulky mezi roky 1945-1960.

5.2 Vytvarnd podoba filmovych titulkd
Vytvarnou podobu filmovych titulkti ve své publikaci Vacovska (2016, str.

100) popisuje v souvislosti na technologickych moznostech dané doby. PiSe zde, ze
titulky uzce souvisi s vyvojem filmového triku. Zprvu kdyz byl filmovy obraz jesté
cernobily, tak titulky existovaly prakticky jen vjedné podobé — bilé titulky na
cerném pozadi. Kdyz byly zapotiebi dalsi dopliiujici texty, tak je vytvarnik musel
vytisknout na papir, nebo napsat na chodnik ¢i zed’. Tento text se nasnimal kamerou
a nasledné se zakomponoval do vysledného dila. Jednalo se tedy o jakousi formu
kopirovani.

Vétsi moznosti zpracovani titulka piineslo pouzivani trikti dvojexpozice a
viceexpozice. Bile titulky se tak napfimo spojily s filmovym podkladem. Velkym a
zlomovym okamzikem byl objev duplikacniho procesu nékdy ve 20. letech. Diky
tomuto objevu se dalo vyrdbét mnoho filmovych kopii ve stejné kvalité jako
original. Pfi tvorbé filmovych titulkt hrala roli dobra spoluprace mezi grafikem,
ktery navrhoval vzhled titulkli, a mezi trikovym kameramanem, ktery titulky snimal
a nasledné rozpohyboval (Vacovska 2016, str. 101).

Filmova studia fungujici v 30. letech vytvarela filmy ozvucené, takze

titulky byly zapotfebi jen na zacatku a na konci filmu. ,, Filmové mezititulky
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pouzivané diive u némych filmi se jiz pomalu stavaly historii. Uvodni titulky
obsahovaly nazev filmu, produkcni tidaje, jména hercii, tviircich pracovnikit a nazvy
filmovych studii a laboratori, ve kterych byl film zpracovan a vyroben. Film koncil
obvykle pouze titulkem ,,Konec . O vzhledu titulkli rozhodoval predevsim rezisér a
kameraman. Bylo dulezité vybrat pismo, kterym se titulky zhotovi, dale také jeho
velikost, kompozici, pohyb a barevnost. Titulky se ¢asto psaly ¢i malovaly ru¢né
na papir €i sklo. Podklad byl cerné pozadi a bilé pismo. Existovala také plasticka
pismena, ktera se pomoci pravitka vysazela na sklenény stil a poté se nasvicena
natoCila na kameru. S nastupem barevného filmu mohly byt i titulky barevné a na
barevném podkladu, avSak stale prevladala tradice bilych titulkd na ¢erném pozadi.
Bylo to proto, ze takto jsou titulky nejcitelnéjsi. Pokud vSak byly pouzité barevné
titulky nejcastéji byly psany zluté a jejich Citelnost byla podpotena jesté stinovym
podkladem. Titulkové sekvence vznikaly za pomoci pfistroju trikové kopirky a
kondenzoru. Pozdéji byly tyto analogové pfistroje nahrazeny pocitaCovym
zpracovanim. S nastupem digitalnich technologii neexistuji zadnd omezeni. ,,Je
mozné pracovat s libovolnym fontem, barvou, efekty, animaci a titulky spojovat
s jakymkoli obrazovym podkladem. Digitalizace filmové tvorby obecné prinesia
nesporné vvhody — jeji moznosti jsou ve v§ech ohledech témér neomezené a zdlezi
pouze na tviirci invenci autori. “ (Vacovska 2016, str. 101-114).

Je zajimavé, Zze dnesni digitalni technika nam dava v tvorbé titulkt
neomezené moznosti, a pfitom se na jejich tvorbu a vzhled dnes uz neklade takovy
zietel. Je to Skoda, protoze titulky jakozto takovy film ve filmu se snazi v divakovi
navodit ur¢itou naladu a zaroveri dokresluje atmosféru celého filmu. Titulky
muzeme rozdélit na né€kolik Casti podle toho, kde jsou ve filmu umistény a také
podle toho jakou nesou funkci. Kdyz se feknou titulky nektefi lidé si vybavi titulky
jako preklad mluveného slova neboli prepis feci, jini zase jako zaverené titulky
nebo naopak ty uvodni. At uz ty na zacatku, na konci, nebo mezititulky a skryté

titulky, vSechno to jsou filmové titulky a jsou velmi dulezité.
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PRAKTICKA CAST

Kdyz jsme si v pribéhu zimniho semestru méli zvolit téma bakalarské
prace, nebylo to pro mé vibec lehké. Vzdy mé fascinoval film a jeho tvorba.
Prestoze jsem meéla s filmovou tvorbou malé zkuSenosti z prvniho rocniku,
rozhodla jsem se, ze se své dovednosti pokusim rozvinout. Vybrala jsem si tedy
praci na autorském filmu. J4 jsem byla vzdy maximalista. Uz na stfedni Skole, kdy
jsme si méli vybrat, co budeme zpracovavat jako zaveére¢nou praci, jsem si zvolila
stolni deskové hry. Mohla jsem vytvorit par plakata ¢i fotomontaz, ale to by pro mé
nebyla dostatecna vyzva. Stejné jako tehdy, tak i nyni jsem si vybrala Casové asi
nejnarocnéjsi a nejobsahlejsi tvorbu. Rodina mi fikala, ze vytvofit film je z hlediska
dostupného Casu sebevrazda, ale ja si stala za svym. Kdyz uz jsem védéla, ze budu
tvotit autorsky film, bylo tfeba vybrat vhodné téma.

Véiim, ze véci a udalosti kolem nas, nas ovliviiuji, a proto jsem vyuzila
nejaktualnéjsi problém soucasnosti, jakozto téma pro mgj film. Jedna se tedy o
koronavirovou pandemii, se kterou se v poslednim roce denné potykdme. Mnoha
lidem toto onemocnéni zmeénilo zivoty nebo je alesponl do zna¢né miry ovlivnilo.

Tuto neCekanou krizi zkratka nelze ignorovat.

6 Scénar a prvotni myslenka
Ma prvni myslenka byla, Ze vytvoifim autorsky kratkometrazni film

s katastrofickym scénafem. Autorsky film znamena v podstaté to, ze film vytvari
jediny clovek, tedy autor, ktery zastupuje funkci reziséra, producenta a dalSich
tvirc. Vytvaii vlastni originalni dilo, které je do jisté miry jeho seberealizaci.
Plvodni film se mél jmenovat COVID. Mélojit o Cernobile zpracovany film
s potemnélym charakterem, ktery vypravi o koronavirové dobé ve spojeni
s obyc¢ejnou divkou. Ta si zije vlastnim zivotem bez ohledu na désivé okolnosti.
Vstava z postele a ma bézny obycejny den, avSak citi, ze na ni dopada smutek.
Vsichni lidé v okoli jsou nakazeni a je jen otazkou Casu, nez se covid zmocni 1 ji.
Na maly moment ji napadne se v§im skoncovat a skoncit tak jeji bezuté$ny zivot.
Nakonec se rozhodne zit. Cestou do skoly ji vSak nakazi jeden kolemjdouci. Divce
dochazi, ze vSude ¢iha nebezpeci a mozna je uz1i ona tou nebezpecnou, proto odjede

domu. Druhy den se neciti dobfe a situace ji je jasna. Uplyne né€kolik dni, nez se
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divka zacne citit 1épe, a praveé v tento den zacne vidét svét barevné a po pohledu

z okna pochopi, ze svét uz bude naprosto v poradku.

6.1 Prvotni bodovy scénéf

Potemnély obraz, kde sly§ime pouze monolog muze, ktery ndm nastiniuje
situaci. Nasleduji kratké utrzkovité obrazy epidemiologické situace v Ciné
a ve zbytku svéta. Lidé vykupuji obchody a vzrusta poCet nakazenych.
Zaviraji se S$koly, restaurace, sportovisté a kulturni zivot upada.
V nemocnicich dochazeji 1izka i personal. Cely tivod doprovazi dramaticka
hudba.

Probudim se. Snad to vSe byla jen no¢ni mira. Mam hlavu v dlanich.
Vstavam z postele a rozhrnuji zaveésy. Podivam se ven, kde chodi 1idé a za
nimi jako stin postava Covidu. Nic nefikdm a pomalu odchdzim. Jdu si
ptipravit kavu, jako pfi bézném ranu. Sednu si a kavu si v klidu a pohodli
vypiji. Poté se odebiram z domu (zabér na chtizi).

pfimo na mé (v okné¢ je vidét sméjici se postava Covidu). V posledni chvilce
jsem si to rozmyslela a ustupuji z koleji. Chci jesté zit, byla to blahovost.
Do pfijetého vlaku nastupuji. Nevim, ke komu se mam posadit, protoze
vedle vSech cestujicich vidim onoho nepfitele, Covida.

Po pfijezdu do cile prochazim skrz nadrazni budovu. Da se fici, ze se pies
mnozstvi lidi spiSe prodiram. V tom néjaky muz zakasle (ve zpomaleném a
detailnim zabéru vidim malé kapénky). Jeho viry dopadly pfimo na moji
tvar, Sklebim se a tvar si rychle utiram.

Nyni sedim ve $kole na hodin€ pocita¢i. Moc nevnimam vyklad ucitelky,
nebot’ si prohlizim aktualni informace o pandemii a zaroven pocet
nakazenych v Cesku. Jsem ztoho podtu v Soku a taky jsem vydé&sena.
Prosim tedy ucitelku, zda mazu z hodiny odejit. Beru si s sebou vSechny
véci a rychle opoustim budovu Skoly. Hned za vychodem si zoufale
desinfikuji ruce, ale vim, ze je uz pozdé.

Jedu vlakem zpatky domu, niceho se nedotykam a mam ruce zalozené do
podpazi. Kdyz se mé nékdo zepta, zda si ke mné muize sednout, tak odseknu

a teknu Zze uréité nemuze. Po pfijezdu spécham doma a prasknu
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vchodovymi dvefmi. Jiz se necitim dobfe. Tézkopadné a nemotorné uleham

do postele.

e Druhy den se vzbudim se zarudlyma oc¢ima, bolesti v krku, smrkdm a mam
osklivy suchy kasel. Jdu si pro Caj a také pro teplomér. Teplota 39.
Beznadéjné lezim v posteli s rukama spadlyma podél téla.

e Zabér na detail mé hlavy. Zjevuje se mi obrazek me a postavy Covid, jak se
raduje a posklebuje se mi (nad nami je stav 0:1 — prohravam). V televizi si
poustim aktudlni zpravy — Zrovna vyhlasuji karanténu. Davam si z toho
obklad na hlavu a zaviram oci.

e Uplyne n€kolik dni (na obloze se tfikrat mihne slunce s mésicem). Ja se
probouzim a je mi skvéle. Najednou vidim barvy, svét je barevny! Jak
kdyby bylo najednou vse v poradku. V hlavé se mi prehraje obraz mé a
Covidu (stav 1:1). Vstavam a poustim si televizi (slySime pouze zvuk-
,,epidemiologicka situace je pod kontrolou a je vyrazné lepsi, da se témer
fici, ze jsme onemocnéni covid-19 porazili®). Jdu si roztdhnout zavésy,
divam se z okna ven, nevéfim svym o¢im. Venku pobihaji doktofi, v rukou
maji brokovnici a nahanéji Covid. Nemilosrdné je stfili do hlavy. Postavy
Covidu, tak pomalu, ale jist€¢ umiraji na zemi.

e V poslednim zabéru pohled na mé. Jsem v Soku, ale vzapéti se vSak
Skodolib€ usméji.

Po konzultaci s vedoucim prace, jsme se nakonec shodli, ze by bylo lepsi
do filmu vnést piib&hy vice lidi. Mym zamérem se nakonec stalo vytvofit obsahové
ucelenou kompozici z nékolika kratkych filmu, vypravéjicich o prozitcich béznych
lidi béhem koronavirové pandemie. Filmy nesou dokumentarni charakter, protoze
kazda postava vypravi svij vlastni piibéh. Jejich niterné prozité piibeéhy nesou
vlastni raz a sdéluji nam odlisné pocity. U piibéhu Nely jakozto Cerstvé maminky
se dovidame, jak prozivala t€hotenstvi a jaky vliv na ni mél koronavirus. Ve filmu
s mymi prarodi€i soucitime s jejich obavami a blize vnimame jejich pozménénou
rutinu. Ve filmu, kde hraji hlavni postavu ja sama, vidite ptibéh ze strany studentky.
I ja se musela kvuli koronaviru strachovat, a to predevsim o zdravi mych blizkych.
Zajimava byla distancni vyuka a jeji dopad na mé studium. V dal§im filmu se nam
nabizi i pohled na koronavirovou pandemii ze strany zdravotnice. Chapeme, ze

vSichni zdravotnici jsou tu pro nés a neni to pro n€ z psychické i fyzické stranky
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lehké. Unikatnim filmem je posledni film, ktery je ale v podstaté zacatkem vSech
pfibéhti. Vypravi nam o pocatku pandemie a nasledném pribéhu roku 2020. Onen

rok bude s onemocnénim covid-19 nepochybné na dlouho spojen.

6.2 Pffb&h maminky
Kdyz ptisla koronavirova krize, uz jsem byla ve ¢tvrtém meésici té¢hotenstvi

a pravidelné navstévovala poradnu pro téhotné maminky, navic jsem stale
pracovala ve Skolce jako ucitelka. Ve strachu o své zdravi a zdravi mého miminka,
jsem dobrovolné odesla na neschopenku. Kdyz se nyni zpétn€ poohlédnu na jarni
pandemii, vét§i strach nez ja sama, méla moje rodina, kterd mé varovala pred
navstévami a kontaktu s verejnosti. Lékari tou dobou neméli skoro zadné informace
o tom, jak by koronavirus mohl ublizit plodu, proto mi bylo i ze stran lékait
doporuceno vyhybat se daviim. S pfichodem 1éta nastal trochu problém, bfisko se
mi zvétSovalo a v rouSce se hafe dychalo. Kratce potom, vSak vlada rozvolnila
opatfeni — nemuseli jsme nosit rousky. Této situace jsme vyuzili a chodili jsme se
zchladit na koupalisté. Dalsi Stésti nas cekalo v porodnici. Pritel mohl byt cely
porod 1 kratce po ném se mnou. Den po mém odchodu z porodnice jsem se
dozvédela, ze je zdkaz navstév ve vsech nemocnicich. Byli jsme §t'astni, ze vSechno

dobte dopadlo.

6.3 Pfibéh seniort
Rok 2020 zacinal vcelku normaln€, ale v bfeznu se rozrostla krize

koronaviru a u nas se zaviela cela vesnice. Ja i mj muz jsme v televizi sledovali,
jak se koronavirus §ifi po celém svété. Byli jsme proto radi, ze Cesko tuto krizi
zvladlo docela dobfe. Mame fenku Bertu, tu jsem musela vencit kazdy den, chodila
jsem s ni jen na louku, kde jsme nikoho nepotkéavaly. Nase dcera nam vozila
nakupy, vzdy se zdrzela jen kratce a byla v rousce, nechtéla nas nakazit. Protoze
jsme se s nikym nestykali, tak jsme si s manzelkou zacali vice povidat a vzpominat.
V 1été se vSak vSe obratilo k lepS§imu. Schazeli jsme se s rodinou a prateli. AvSak
1éto rychle uteklo. Té&Sili jsme se na Vanoce. Mame dva vnuky a dvé vnucky, doufali
jsme, ze je uvidime. Nakonec se dali vSichni otestovat a protoze byli v poradku,
sesli jsme se u nas doma. Bylo to pfijemné posezeni. Oba véfime, ze pfisti rok bude

lepsi. Pfejeme vSem hodné zdravi, lasky, pohody a klidu.
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6.4 Pfibéh studentky
Rok 2020 byl pro mé velkym zklamanim, vkladala jsem do néj velké nadé&je.

No a jak zacal!? Prvnimi nakazenymi koronavirem, coz vypuklo v pandemii a
naslednou karanténu. Situace v Cesku byla neptehledna. Vystiidalo se nékolik
ministri zdravotnictvi, v§ichni nosili povinné rousky a dodrzovali rozestupy, presto
se koronavirus porad $ifil. Zacinala jsem se bat a nejvice kvtli mym blizkym, ktefi
by toto onemocnéni nemuseli tak dobfe snaset. Protoze bylo v§ude zavieno, nejvice
Casu jsem travila doma. S pritelem se nam stalo nejlepsi zabavou hrani deskovych
her. Kdyz nastala distan¢ni vyuka, tak to pro mé i pro ostatni bylo zpocatku tézké.
Nakonec jsme si na to museli vSichni zvyknout. Ucitelé se snazili délat pfednasky
pres Teams a na zadané tikoly jsem méla doma vic ¢asu, nez ktery bych jinak ztratila
cestou do Skoly. Uplynulo nékolik mésicti a pandemicka situace se stale nelepsila.
Zacalo se mi hodné styskat po mych kamaradech a také po kulturnim zivoté. I
presto, ze jsem byla stdle doma, onemocnéla jsem a se mnou i moji rodi¢e. Po
testech jsme zjistili, ze jsme vSichni pozitivni a byla nam nafizena 14denni
karanténa. Kazdy jsme méli jiny prabéh. Nejhorsi v§ak ma mamka. Kdyz uz nam
bylo 1épe, byli jsme radi, ze to mame za sebou. Nakonec pro nas vSe dobte skoncilo,
ale chapu, Ze ostatni takové Sté€sti mit nemusi. Je mi lito vSech, ktefi kwvili
koronaviru o ne€koho pfisli. Doufam, ze dalsi rok bude pozitivngjsi...no myslim

veselejsi.

6.5 PFibéh zdravotnf sestry
Studuji v poslednim rocniku vyssi odborné Skoly, obor détska zdravotni

sestra. Donedavna jsem pracovala jako brigadnice v kin¢é. AvSak s pfichodem
koronarivu jsem byla nucena zménit smér. Pfi prvni vin€ pandemie nam zrusili ve
Skole praxe, proto jsem se rozhodla prihlasit na vypomoc do nemocnice. Nejprve
jsem byla na oddéleni, kde nebyli pacienti nakazeni koronavirem, ale i tak chybél
personal a nemocnice byla vytizena. B&hem druhé viny jsem poméahala piimo v
odbérovém covid stanu a jezdila jsem provadét odbéry na covid-19 po celém kraji.
Abych byla chranéné pfed nakazou, musela jsem nosit ochranny oblek. Ten se
velice obtizné oblékal a navic v ném bylo vedro. Néktefi pacienti se odbért bali,
ale nem¢li k tomu zadny divod, vzdy jsem byla nézna. V covid teamu jsme byli

pfevazné studenti poslednich ro¢nikdi vysokych Skol. Jsem za tuto pfilezitost
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vdeécna, mnoho jsem se toho naucila. Je mi lito vSech, ktefi ztratili své blizké nebo

pfisli o svou praci. Doufam, ze pandemie brzy skonci.

6.6 Piibé&h roku 2020

Kdo by si na zacatku roku 2020 pomyslel, ze cely tento rok bude ovlivnén
postupnymi vlnami nakazy, ktera méla svij ptivod v &inském mésté Wu-chan. Slo
o novy druh koronaviru, pozd€ji nazvanym SARS-CoV-2, ktery zpusobuje
onemocnéni COVID-19. Do Cech se tato nakaza pravdépodobné dostala posledni
tyden v unoru, kdy se esti ob&ané vratili z Ciny a také jiz nakazené Italie. Béhem
roku 2020 se tato nakaza rozsifila a donutila tak Ceskou republiku vyhlasit nouzovy
stav. Zaviely se obchody, restaurace, divadla, sportovisté, Skoly, firmy utlumily
svou Cinnost a kulturni zivot upadal. Diky opatfenim, které jsme podnikli, jsme
prekonali prvni vinu. AvSak na podzim udefila vina druha a jesté tvrdéji. Nejvice
denné nakazenych na covid-19 bylo vice nez 17 000 osob. Nejvétsi tize byla tak na
bedrech nasich zdravotniki, ktefi o nas denné pecCuji. V nemocnicich dochazela
lizka 1 personal. Nejohrozenéjsi skupinou byli seniofi, avS§ak onemocnéni se
dotykalo nas vech. Zili jsme s védomim dennodenniho rizika. Situace je doposud

nejasna a také velmi stresujici. Ustali jsme druhou vinu. Piijde dal§i?

7 Vizudlni stranka filma
Jak uz jsem zminila, vSechny filmy nesou dokumentarni charakter, a praveé

to bylo mym hlavnim podnétem k praci s rotoscopingem. Tato technika se totiz
podle mého nazoru dokonale hodi pro zdiraznéni jakési lidskosti a pridava na
davéryhodnosti. Pro rotoscoping je typické, ze pred animaci se nasnima realna akce
zivych hercti. Hrana akce se poté postupné okénko po okénku prekresli. Takto jsem
postupovala v tvorbé 1 ja. Avsak cely film neni jen rotoskopovany, naptiklad ve
vypraveénych piibézich jsem zvolila techniku pocitacové kresby. Naschval jsem tyto
linie odlisila, aby bylo zifejmé, kde kon¢i akce a zacina vypravéni. Navic nekteré
Casti pribéhu bych nebyla rotoscopingem schopnd udélat. Jednd se tieba o
retrospektivni snimky, kdy mamince rostlo bfisko nebo kdyz lezela v porodnici.
Barevnost nebo spise nebarevnost filma mi byla uz od zac¢atku jasna. Védéla
jsem, ze chci filmy tvofit jen Cernobilé. AvSak takto pusobily stroze. Musela jsem
tedy do kreslenych snimkt pridat jest€é dva odstiny Sedé. Takto vypadaly kresby

vice propracované a taky realné. Cernobilé filmy jsou podle mého nazoru krasné a
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nesou v sob¢ Carovny nadech minulosti. Nejvice jsem se ve své tvorbé inspirovala
vizualni strankou filmu Alois Nebel. I zde jsou pouzity vyrazné cerné linie doplnéné

0 odstiny Sedé.

8 Postup a realizace pfitvorbé film(
Pti tvorbé kazdého z filma jsem musela mit dopfedu vymysleny scénar a

také zanr. Musela jsem védét, jak budou filmy na ostatni pasobit, a co jim chci
svymi filmy sdélit. Chtéla jsem vytvofit filmy o pocitech lidi, ktefi si prosli
koronavirovym rokem 2020. Scénaf filmi jsem musela asi Sestkrat piepisovat.
Protoze jsou filmy dokumentarni, potfebovala jsem samoziejmé skutecné piibéhy
lidi. Musela jsem proto tedy oslovit nékolik znamych, jestli budou ochotni se mnou
na filmu spolupracovat a sdilet tak své pribehy s ostatnimi, ktefi filmy shlédnou.
Uginkujici do filmu jsem shanéla asi mésic, pak jsem snimi asi dva mésice
pracovala na scénafich a pfibézich. Musela jsem Cekat na jejich sepsané vypoveédi
a pak je s nimi poupravit a finalizovat. To znamena tvofit smysluplngjsi véty a
opravit gramatické chyby. Poté jsem meéla hlavni jadro vSech filmid — hotové
ptibéhy.

Kdyz uz jsem védéla, ze mym vystupem bude série kratkych
dokumentarnich filmd, méla jsem napsany scénaf a védéla jsem, kdo ve filmech
bude ucinkovat, musela jsem si pfipravit a rozkreslit storyboard. Pravé storyboard,
nebo chcete-li kresleny scénaf, byl pro mé v této fazi nejdalezit€jsi. Pomoci
obrazku jsem si rozvrhla, jak budou scény a filmy vypadat. Musela jsem védét kolik
snimkd budou filmy obsahovat, kolik obrazkti musim nakreslit, jak dlouhé budou
filmy a z jakych ahla budu tG¢inkujici natacet. Jak vypadal storyboard naptiklad u

filmu s pfibéhem maminky muizete vidét v piiloze C - Storyboard.

8.1 Natacenf
Protoze rotoscoping prvotn€ vychazi z hrané akce, musela jsem se s ,,herci

domluvit a natocit scény. Kazdou scénu jsem natacela v jiném prostiedi a za jinych
podminek. Musela jsem umét pracovat s velikosti dostupného prostifedi a taky
s jeho osvétlenim. Napriklad u scény, kde maminka vafti, a pfitom drzi své dité, bylo
v mistnosti hrozné malo prostoru a také malo svétla. Pocitala jsem, proto dopredu

s tim, ze tmava mista budu muset prosvétlovat a dokreslovat. Po nékolika pokusech
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natocit dokonaly zabér jsem konecné meéla zkompletované a hotové nahravky.

Natéceni vSech potfebnych scén mi trvalo asi dva tydny.

8.2 Kresba
Video s hranou akci jsem poté okénko po okénku vyscreenovala a vytvorila

si tak podkladovy obrazek. Ten jsem poté v grafickém programu Adobe Photoshop
pfevedla do cernobilé podoby. V nékolika vrstvach jsem poté pridavala
vlastnorucni kresbu, kterou jsem provadéla pomoci Apple Pencil na iPadu. Jak
vypadala rozfazovana tvorba snimk muzete vidét v pfiloze D - Postup vyroby
filmu. Jeden obrazek jsem kreslila v rozmezi od 40 do 70 minut. Pro jednu
rotoskopovanou vtefinu filmu jsem musela nakreslit 3 obrazky. Napftiklad film s
pfibéhem maminky je dlouhy dvé minuty. Pro tento film jsem musela vytvofit
celkem 53 snimkd. Cela kresba vcCetné€ rotoscopingové cCasti filmu mi trvala
pfiblizn€ 44 hodin. Kdybych v tomto tempu sama kreslila celovecerni animovany
film, ktery trva bézné hodinu a pil, tak by mi jeho tvorba zabrala 1 980 hodin, coz
je asi 82 dnud. To nezni tak zlé, ze? Ale je to 82 dnd tvrdé prace béhem celych 24
hodin denn€. Normalni ¢lovek pracuje 8 hodin denn€, takze za téchto predpokladu

by mi tvorba filmu trvala ponékud déle.

8.3 Stfih a titulky
Hotové nakreslené snimky, ale netvoti cely film. Musela jsem je vlozit do

programu Adobe Premiere Pro. Zde jsem je aplikovala na ¢asovou osu v takovych
délkach, aby odpovidaly mym predstavam. To znamena, dalsi prace na stithani a
presouvani snimku. Dale jsem snimky musela sefadit tak, aby pasovaly na mluveny
monolog. Aby, kdyz byla fe¢ o koupalisti, tam bylo skute¢né koupali§té a ne
obchod.

Kdyz jsem méla sestfihané snimky 1 dabing, nezbyvalo mi nic jiného nez
film dokoncit. Potfebovala jsem vytvofit ivodni a zavérecné titulky. Zvolila jsem
jednoduchy font bez serif, klasické bilé pismo na Cerném pozadi. Aby titulky
nepusobily, ze byly do filmu jen vlozeny, pfifadila jsem jim efekt prolnuti.

Konkrétné v Adobe Premiere Pro efekt Dip to black.
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8.4 Findlnf Gpravy
Uvod i zavér filmu potieboval n&jaky hudebni podkres. Proto jsem vyuzila

dostupného webového portalu, kde je zdarma ke stazeni hudba. Po dlouhém hledéani
a prehravani vSech nejriznéjsich skladeb, jsem konecné nasla takovou, ktera by se
mi do filmu libila. Jedna se o skladbu Cylinder Three z digitalniho alba Cylinders
od Chrise Zabriskie. Po stazeni jsem ji tedy aplikovala na casovou osu a do mého
filmu. Posledni tpravy, které jsem provadéla, byly zavére¢né titulky. Musela jsem
je sepsat a také zafidit, aby se automaticky pii prehrani posouvaly. Cela prace

v programu Adobe Premiere Pro mi zabrala na jednom filmu asi 3 dny.

8.5 Propodet ¢asu na zpracovani
Kdyz si to nyni seCtu, tak vypracovavani scénait a domluva s herci mi

trvala pfiblizn€ 3 mésice. Kresba storyboarda a nataceni scén mi zabralo asi mésic
a pul. Poté pfisli svatky, Vanoce a s tim i mé onemocnéni covid-19, pficemz jsem
skoro tfi tydny nemohla na filmech pracovat. Zacatkem roku 2021 jsem zacala
vypracovavat rotoscopingové scény, na kterych jsem vlastné pracovala v prubéhu
péti dlouhych mésici. Mezitim jsem kreslila obrazky vztahujici se k ptibéham.
Prvni film jsem vypracovévala piib&éh roku 2020, poté jsem pracovala na piibéhu
maminky. Tyto filmy jsem dokonc¢ila v dubnu. Téhoz mésice jsem zacala
vypracovavat piibéh seniort, ktery jsem dokoncila na zacatku meésice Cervna.
Vsechny filmy jsem tudiz zpracovavala v pribéhu 9 mésict, i tak jsem nestihla
zpracovat vSechny. Moc mé to mrzi, ale z hlediska ¢asu by mi dalsi dva zbyvajici
filmy trvaly vytvofit asi 3 mésice.

Tvorba filmu a jejich kresba mé velice bavila, ale znovu bych je jako
bakalarskou praci vypracovavat nechtéla. SpiSe jsem si méla vybrat méné naro¢nou
tvorbu. Nejvice jsem po celou dobu zpracovani bojovala s ¢asem. Jakozto studentka
jsem musela umét zkoordinovat skolni rozvrh, pfednasky, zakladni lidské potreby
a tvorbu bakalafské prace. Snad tyto hodiny prace navic pomohly vyslednému

vzhledu a vyznéni dila.
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ZAVER

V bakalarské praci se nejvice zabyvam filmem a rotoscopingem. Tyto
témata pro me byla pfi zpracovavani velmi poucna a zabavna, zejména pak piibéh,
jak vznikla technika rotoscoping. Hlavni mySlenkou a poselstvim je pteziravy vztah
mladych lidi k filmovému umeéni. Jejich nezastavitelna konzumace filmovych dél,
v porovnani s pracovnim nasazenim mnoha set lidi, béhem né¢kolika leté naro¢né
tvorby. Prace by se mohla do budoucna rozvijet o oblast vyzkumu tvorby titulka.
Nebot prave jejich tvorba je Casto nedocefiovana a opomijena, ackoliv je nesmirné
zajimava.

Film je velmi silné a vlivné médium. Pfijde mi, ze je pro sdé€leni mého
dokumentarniho pfibéhu idealni. Pfi vypracovavani praktické ¢asti jsem stravila
mnoho ¢asu nad rozmyS$lenim a vytvafenim scénafe. Hlavnim pudem k vybrani
tématu filmi mi byla aktualni epidemicka situace. V&trim totiz, ze véci a okolnosti
kolem nas, nas denné¢ ovliviiuji. Mnoho Casu jsem také stravila nad sbérem
podkladt a samotnou kresbou, stiihem a zpracovanim. Pres veskery straveny cCas
nad filmem, to pro mé byla nesmirné zdbavna prace. Nejvétsi prekazkou pro me byl
po celou dobu vypracovavani mé bakalaiské prace ¢as. Skoda, Ze nejde vratit zpét

nebo alespori pozastavit, tak lehce jako ve filmu.
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1951

Cisaruv pekaf

R Martin Fri¢

K Jan Stallich

V Jaroslav Horejc,
Vladimir Slepi¢ka,
Vladimir Macha
(komedie)
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oha B - Titulky

1951

Pekafuv cisaf
R Martin Fri¢
K Jan Stallich

V Jaroslav Horejc,
Vladimir Slepi¢ka,

Vladimir Macha
(komedie)

1952

Miada léta

R Vaclav Krgka

K Ferdinand Pe&enka
V Frantiek Zajicek
(Zivotopisny)

1952

Py&né princezna
R Bofivoj Zeman
K Jan Roth

V Frantisek Novak
(pohadka)

1952
Plavecky marias
R Véaclav Wasserman

K Ferdinand Pegenka,

Josef Stfecha,
Bohumil Kolator
V Antonin Pasek
(komedie)
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Titulky mezi roky 1945-1960 (zdroj: VACOVSKA 2016)
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Storyboard (foto autor)



Priloha D - Postup vyroby filmu

Postup vyroby filmu (foto autor)



Priloha E - CD Rok 2020

Soucasti bakalarské prace jsou videodokumenty, které jsou piilozeny na CD
s nazvem Rok 2020.



