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UVOD

Cilem této bakalarské prace je prelozit uryvek divadelni hry The Chosen od Chaima Potoka
a tento preklad opatfit komentafem, jenz se bude primarné zabyvat zidovskymi kulturné

specifickymi prvky a jejich prekladem.

Tato prace se sklada ze tii hlavnich ¢asti. Prvni Cast je zaméfena teoreticky. Kromé
blizsich informaci o hie The Chosen, predstavi prvni kapitola osobnost Chaima Potoka, jenz
patfil mezi vyznamné predstavitele americké zidovské literatury 20. stoleti. V jeho dilech,
z nichz mnoha byla jiz do &estiny pieloZena, 1ze najit spoleéné opakujici se prvky. Ustiednim
motivem byva vira, zidovstvi, zejména jeho mystické ortodoxni chasidské hnuti. Kromé
otazek viry se zabyva také komplikovanosti rodinnych vztahd, dospivanim a hledanim
vlastni zivotni cesty. Od tohoto schématu se nevzdaluje ani ve hie The Chosen, jez jsem pro
svoji praci zvolila a ktera se jesté nedocCkala ceského prekladu. Piibéh vypravi o dospivani
dvou zidovskych chlapci (jednoho z ortodoxni chasidské rodiny, druhého z asimilované) a

jejich vztazich s otci.

Druha kapitola prvni Casti prace predstavi pfistupy k prekladu dramatickych texti.
Predstaven bude dvoji pristup k prekladu dramatu a role prekladatele divadelnich her, ktera
se lisi od béznych roli prekladatelt prozaickych ¢i poetickych texti. Budou zde zminény
teorie vyznacnych translatologti, mj. napfiklad Jifiho Levého (1998), Susan Bassnett (2002),
Evy Espasy (2000), Ortrun Zuber (1980), Petera Newmarka (1988) ¢i Margaret Rose (2011).
Kapitola predstavi také dva nejdulezitéjsi aspekty divadelniho piekladu-mluvnost a

hratelnost.

Jelikoz v prabéhu hry dochazi k pouzivani mnoha kulturné specifickych prvku
pochazejicich z jazyku jako hebrejstina, jidiS a aramejstina, které jsou spjaty s judaismem,
at uz z hlediska nabozenského, nebo svétského, nabidne treti kapitola prehled poznatkt
k ptfevodu kulturniho obsahu textu. Tato Cast letmo nastini typologii kulturné specifickych
prvka podle Jana Vilikovského (1984) a Petera Newmarka (1988). Zminény zde budou také
globalni prekladatelské strategie pii prekladu mezi dvéma odlisnymi kulturami, domestikace
a exotizace, a jednotlivé lokalni prekladatelské strategie, které autoti jako Dagmar Knittlova
(2010), Hervey a Higgins (1992), ¢i Milan Hrdlicka (1995) doporucuji piekladatelim

na riznych rovinach textu pouzit.



Praktickd Cast bude obsahovat vlastni pieklad vybrané casti dramatu. Prelozenému
uryvku bude predchazet kapitola s nazvem Metodologie, v niz budou vytyCena zakladni
stanoviska, kterymi se vlastni preklad ridil. Pfi prekladatelském procesu bude kladen diraz
predev§im na hratelnost a pfizptisobeni hry pro Ceskou jevistni realizaci, ktera je podle
Moravkové od 20. stoleti nejrozsirené)si strategii pti piekladu divadelnich her, na rozdil od
drivejSich strategii, které pracovaly s dramatickym prekladem podobné jako s textem
urCenym pouze pro ¢teni (Moravkova, 2005, s. 51). Znacny vyznam bude rovnéz kladen na
zvukovou rovinu dialogli mezi jednotlivymi postavami dramatu, a to zejména na mluvnost
a srozumitelnost. Neposlednim dualezitym aspektem, kterému bude bé&hem piekladu
vénovanad pozornost, bude stylizace teCi jednotlivych postav na zakladé Levého teorie
prosazujici stylizaci feci podle prekladatelovy predstavy o osobnostnich rysech dané postavy

a jejim vyvoji (Levy, 1998, s. 188).

Zvlastni daraz bude kladen na preklad kulturné specifickych prvki, jez se ve hie vyskytu;ji
ve zna¢né mife. Pivodni verze hry The Chosen je urCena pro americkou divadelni scénu.
Zidovska populace v USA, jak uvadi Cohn-Sherbok, je nejvétsi na svéts, predéi dokonce i
tu izraelskou (Cohn-Sherbok, 1999, s. 30). Oproti tomu Zidovskd komunita v Ceské
republice, na zakladé statistiky Federace zidovskych obci CR, je velmi skrovna, tvorena
pouze par tisici pfislusnikd (Federace zidovskych obci v CR, 2010). Pii prekladu tedy
nastava i problém kultury publika. To, co povazuje americka spolecnost za bézné pouzivané
vyrazy zidovského pivodu, mize byt pro Ceské publikum takika neznamé. Na rozdil od
prozy neexistuje u dramatu moznost pouzit poznamkovy aparat, ktery by neznamé pojmy
vysvétlil. Divak se také nemiize vracet o par stranek zpatky, aby si dany pojem pfipomnél,
z toho divodu je proto kladen diraz na maximalni srozumitelnost a presnost vyjadieni
(Moravkova, 2005, s. 51). Cilem této prace je piedstavit divadelni hru The Chosen Ceskému
divakovi tak, aby pro né¢j byla hra srozumiteln4, ale aby si zaroven zachovala svoji autenticitu

a nejednalo se o prekladatelskou adaptaci.

Ustiednim tématem $esté kapitoly prace bude piekladatelsky komentaf. Ten nabidne
nejen popis celkové prekladatelské strategie, ale rovnéz souhrn pouzitych lokalnich strategii
pfi pfevodu kulturné specifickych prvkt z amerického zidovského prostiedi do Ceského a
problematiku jejich interpretace. V piekladatelském komentati budou tyto prvky podrobné
analyzovany v ramci jejich moznych Ceskych ekvivalenti a komentar rovnéz nabidne

odavodnéni volby vhodnych prekladatelskych strategii. Soucasti komentare je glosar, ktery
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nabidne prehled viech kulturné specifickych prvki v piekladané Casti hry vcetné jejich
pragmatického vyznamu. V zavéru této Casti budou shrnuty pouzite piekladatelské strategie

a Cetnost, s jakou byly béhem prekladu pouZity.
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1. CHAIM POTOK

1. 1. Osobnost autora a jeho tvorba

Chaim Potok (17. 2. 1929 - 23. 7. 2002) patfil mezi piedni predstavitele americké zidovské
literatury 20. stoleti. Velkou cast svého zivota stravil v Cele nakladatelstvi Jewish
Publication Society, které se zabyva predevSim vydavanim posvatnych knih judaismu
v anglicting, ale také prekladem a Sifenim knih zidovskych autorti. Potok, at' uz jako
spisovatel nebo literarni kritik, pfispival do riznych novin a Casopistu, napi. Esquire,
Commentary, The New York Times Book Review a The Philadelphia Inquirer (Ulmanova,

2002, s. 70). Nejvice se vSak proslavil svymi romany a povidkami.

Chaim (hebrejsky 0°°11) znamena Zivot a toto slovo také reflektuje Potokav celozivotni
spisovatelsky zabér. Psal predevsim o zivoté obycCejnych lidi bez pfikras, o zivoté, jaky ve
skuteCnosti je, o jeho svétlych i stinnych strankach. Postavami Potokovych pfibéhti byvaji
vétsinou dospivajici zidovsti muzi snazici se nalézt smysl svého zivota a smér, kterym se

v ném vydat.

Potok pochazel ze siln¢€ vérici rodiny plivodem z vychodni Evropy, kde byl silné rozsifen
smér ortodoxniho judaismu, tzv. chasidismus.! Potok sam pusobil ¢ast svého zivota jako
rabin a naboZenstvi hraje v jeho knihach zasadni roli.2 Spojuje v nich otazky naboZzenstvi
s otazkami svétského moderniho zivota a konflikty v ramci obou skupin i mezi nimi. Postavy
se obvykle snazi nalézt rovnovahu a moznost skloubeni konzervativniho nabozenského
zivota sneustdle se ménicim modernim svétem. Potokovy postavy casto zazivaji
komplikované mezilidské, a predevdim rodinné vztahy. Castym motivem Potokovych

pribéhtl byvaji také filosofické otazky, moralka, politika a umeéni.

Potok psal sva dila v anglickém jazyce. Diky svému neamerickému ptvodu do nich

rovnéz zakomponovaval cizojazy¢na slova. Jedna se predevsim o vyrazy v jazyce jidis, ktery

! Chasidismus je ortodoxni Zidovské hnuti, které vzniklo na pocatku 18. stoleti ve vychodni Evropé. Za
jeho zakladatele je povazovan Ba’al Sem Tov. Hlavnim principem je naprosta odevzdanost Bohu, spojeni s nim
a radost ze zivota. Chasidismus md rovnéz specificky, Casto az extaticky ritus, plny zpévu a tance. Typickym
pozndvacim znamenim pfislusniku chasidismu byva specificky styl oblékani, vysoké kozeSinové klobouky,
tzv. Strajmly a dlouh¢ kaftany. Dorozumivacim jazykem byva jidis.

2 Vyjimku tvoti ptibéhy Jd hlina jsem (orig. I Am the Clay, 1992) a Kniha svétel (orig. The Book of Lights,
1981) o valce v Koreji, které se osobn¢ ziiCastnil.
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pouzivali Zidé v evropském prostiedi, odkud Potokovi predci ptvodné pochazeli,
ke kazdodenni mluvé (napt. shul, tuchus, macher, meshugunah). V Potokovych dilech
muzeme nalézt také hebrejska Ci aramejska slova nebo slovni spojeni slouzici k popisu

zidovského nabozenského zivota a aktivit s nim spjatych (napt. tzitzit, payos, yeshiva).
1. 2. Vyznamna dila

Na rozdil od jinych americkych zidovskych spisovatelt, ktefi tvorili ve stejné dobé jako
Chaim Potok a mezi néz patii napt. Saul Bellow a Philip Roth, se Potok ve svych knihach
zabyval téméf vyhradné judaismem, ktery byl stézejnim prvkem jeho civilniho 1 uméleckého
zivota. Oproti Bellowovi a Rothovi se nesnazil o neutralni kosmopolitni literaturu oslovujici
Siroky okruh Ctenart, ale zachoval si svoji menSinovou identitu prostiednictvim velkého

mnozstvi kulturné specifickych prvka, uzsim tematickym vybérem a specifickym jazykem.

Vétsinu Potokovy bibliografie tvofi pfedevS§im romany. Prestoze v Americe zacala
Potokova vyznamna dila vychazet jiz od 60. let minulého stoleti, byla v této dobé
v Ceskoslovensku témé&f neznama. Prvni pielozené Potokovy knihy se dostaly k Geskému
Ctenati az ke konci 90. let 20. stoleti. V soucasné dobé je do Cestiny pielozena témért cela

Potokova tvorba a autor se v Ceské republice t€8i znacné popularité.

Mezi jeho nejznaméjsi romany patti dvoudilna série tvofena knihami Vyvoleni (orig. The
Chosen, 1967) a Slib (orig. The Promise, 1969), zabyvajici se dospivanim zidovského
chlapce Reuvena Maltera. Dalsi série, opét tvorena dvéma Castmi, se zabyva konflikty uvnitt
uzaviené ortodoxni komunity a jejim kontaktu s modernitou: Jmenuji se ASer Lev (orig. My
Name Is Asher Lev, 1972), Dar ASera Leva (orig. The Gift of Asher Lev, 1990). Mezi dalsi
romany se silnou zidovskou tematikou lze zatadit Na pocdtku (orig. In the Beggining, 1975),
Brdny listopadu (orig. The Gates of November, 1996) a Davitina harfa (orig. Davita’s Harp,
1985), ktera se vyrazné lisi od Potokovy obvyklé tvorby tim, ze je jedinou knihou

vypraveénou z zenského pohledu.

Vyznamnym motivem pro Potoka byla také korejska valka, jiz se vénoval v dilech Kniha

svetel (orig. The Book of Lights, 1981), Jd hlina jsem (orig. I Am the Clay, 1992).

Kromé romant napsal Potok sbirku kratSich novel Stari muzi o piilnoci (orig. Old Men at
Midnight, 2001). Potok ma na svém konté¢ 1 jednu naucnou knihu popisujici historii

z7idovského naroda: Putovani - Déjiny Zidii (orig. Wanderings — A History of the Jews, 1978).
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V neposledni fadé je Potok autorem i1 povidek pro mladez: Zebra a jiné povidky (orig. Zebra

and Other Stories, 1998).

Psani divadelnich her se Potok, ve srovnani se svoji prozaickou tvorbou, vénoval spise
okrajové. Hry, vétSinou na motivy jeho romand, vznikaly ve spolupraci s divadly ve
Filadelfii a pozd¢ji byly vydany souhrnné Potokovou dcerou Renou roku 2018 pod nazvem

The Collected Plays of Chaim Potok.

1. 3. The Chosen

Roman The Chosen by se bezesporu dal oznalit jako Potokovo nejvyznamnéj§i a
nejuspesnési dilo. Poprvé vysel ve Spojenych statech roku 1967 a po tficet devét tydna se
drzel v zebtickl nejvétsich bestselleri deniku The New York Times a ziskal dokonce cenu
Edwarda Lewise Wallanta, ktera je udélovana autorim za vyznamny piinos pro americké
zidovstvo (Sternlicht, 2000, s. 8). Roman se v roce 1981 dockal i filmového zpracovani,
jeho? rezie se zhostil Jeremy Kagan. V Cesku vysla kniha v piekladu od Michala Strenka
pod nazvem Vyvoleni roku 1993 v nakladatelstvi Odeon.

Divadelni hra, jiz se tato prace zabyva, vznikla spolupraci Chaima Potoka s Aaronem
Posnerem roku 1999 a byla urCena pro Arden Theatre Company ve Filadelfii a Méstské
divadlo v Pittsburghu (Potok, 2018, s. 286). Scénar pozdéji vySel v souhrnné sbirce
Potokovych dramat roku 2018.

D¢j dramatu je, stejn€ jako v romanové verzi, zasazen do newyorské ctvrti Williamsburg,
jezje az do dne$ni doby povazovana za jedno z nejvyznamnéjsich center chasidské zidovské

komunity. Hra popisuje udalosti v obdobi mezi lety 1944 a 1948.

The Chosen se sklada ze dvou déjstvi a sedmnacti scén. Typické jsou pomémé dlouhé
scénické poznamky a Casté monology jednotlivych postav. Celkem se v prubéhu hry na
jevisti objevi sedm postav. Pro lepsi prehlednost a orientaci mezi postavami v pielozeném

uryvku hry uvadim Tabulku €. 1.

Reuven Malter rabin a ucitel

mlady Reuven student jeSivy
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Danny Saunders chasid, student jesSivy, nastupce Reba
Saunderse na pozici vidce chasidské

komunity

David Malter Reuvenuv otec, talmudicky ucenec a

zapaleny sionista

Reb Saunders Dannyho otec, duchovni vidce malé

chasidské komunity

pan Galanter trenér Reuvenova Skolniho baseballového
tymu
Jack Rose piitel Davida Maltera

Tabulka ¢. 1: Seznam postav hry The Chosen (ptfevzato z Potok, 2018, s. 286-287)

Hra je vystavéna retrospektivné a vypraveéc hovoti v prvni osobé. Vypravéce predstavuje

Reuven Malter, jehoz dospivajici ,,jd “ je zaroven hlavni postavou jeho vypraveni.

Prvni dé&jstvi zacina popisem kulturniho a rodinného pozadi postav. Do kontrastu jsou zde
stavény dvé hlavni postavy — dospivajici Reuven a Danny. Reuven pochazi z osvicené
sekularizované zidovské rodiny, zatimco Danny z uzaviené ortodoxni komunity. Tento a

mnohé dalsi kontrasty a jejich promeény se stavaji ustfednim leitmotivem celého pfibéhu.

Nasleduje baseballovy zapas mezi tymy obou chlapct, ktery se zméni v konflikt mezi
dvéma znepratelenymi nabozenskymi komunitami. Reuven je vinou Dannyho zranén a
kon¢i v nemocnici. Danny jej pozdéji k Reuvenovu velkému piekvapeni piijde navstivit do
nemocnice a z obou chlapct se postupné stavaji pratelé. I kdyZz pochazi z naprosto odlisnych
svétu a jsou kazdy uplné€ jiny, stira jejich vzrastajici pratelstvi vSechny rozdily a odlisnosti.
Vzajemné si piedavaji cenné zkuSenosti a moudra. Vyznamnym stavebnim prvkem dramatu
jsou také jejich rozdilné vztahy s otci. Zatimco Reuven ma se svym otcem poklidny pratelsky

vztah, Dannyho otec se synem skoro vilbec nemluvi.

Béhem piibéhu chlapci dospivaji a musi Celit rozhodnuti, jakou zivotni cestu si zvoli.
Zpocatku maji oba jasno, Reuven se chce vydat na drahu vysokoSkolského ucitele
matematiky a Dannymu je pfedurceno jit ve stopach svého otce jako jeho naslednik v roli

vudce chasidské komunity.
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Druhé déjstvi se odehrava na pozadi velkych dé&jin. V Evropé kon¢i druha svétova valka
a schyluje se k vytvoreni samostatného statu Izrael. Tyto udalosti zptusobi rozkmotieni
amerického zidovstva, a také obou protagonisti piibéhu. V dramatu opét nastava dalsi
kontrast. Tentokrat mezi ortodoxii na jedné strané predstavovanou Dannyho rodinou, ktera
povazuje holocaust za bozi vili a nesouhlasi se vznikem Izraele, protoze neodpovida Tore,
a na strand druhé modernimi asimilovanymi Zidy jako Reuven, ktefi jsou zpravami o
koncentracnich taborech Sokovani a jsou hrdymi podporovateli sionismu. Tyto konfrontace

nakonec vedou k tomu, zZe otcové svym synum zakazi jejich pratelstvi.

Vztah Dannyho a Reuvena vSak prekona i tuto piekazku a po roce rozlouceni se znovu
setkaji a nadale jsou nerozlucnymi prateli. Drama kon¢i finalnim rozhodnutim obou chlapci,
jaky smér si v zivoté zvoli, a nastdva posledni kontrast. Danny se rozhodne opustit
chasidskou komunitu a studovat psychologii na univerzité. Reuven se vydava na cestu stat
se rabinem, protoze véfi, ze tento smér ma po hriznych udalostech, kterych se dopustila na

Zidech druha svétova valka, nejvetsi smysl.
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2. PREKLAD DRAMATICKYCH TEXTU

Jelikoz je soucasti praktické Casti této prace vlastni preklad divadelni hry, je velmi dulezité
zaradit tuto kapitolu, v niz letmo nastinim zakladni informace o dramatickém piekladu, jeho

mozna uskali a pfinosné poznatky vyzna¢nych translatologu.

Preklad dramatickych texti byva Casto opomijenou oblasti na poli translatologie.
Translatologové ve svych dilech vétSinou pieklad dramatu vibec nezminuji, nebo s nim
pracuji podobné jako s prekladem klasické prozy. Proto k nému neexistuje mnoho publikaci.
Z Ceskych autorti se prekladem dramatu nejrozsahleji zabyval Jifi Levy, ale vénoval mu
pouze jednu kapitolu ve své knize Uméni prekladu. Stejn€ na tom jsou i ostatni ¢esti autofi,
ktefi se o divadelnim prekladu zminuji pouze okrajové, nebo vramci kratSich kapitol.
Protoze se prace vénuje primarné piekladu dramatu z anglického do ¢eského jazyka, bude
stavét predev§im na Levého poznatcich. Ze zahrani¢nich autori bude zminéna Susan
Bassnett a dalsi autofi, kteti publikovali své teorie v souhrnnych antologiich tykajicich se
divadelniho prekladu. Duraz této kapitoly nebude kladen pouze na pieklad dramatu samotny,

ale také na jeho vztah ke kultute a vliv odlisného prostfedi originalu.
2. 1. Dvoji pristup k prrekladu dramatu

Dichotomie v pfistupu k dramatickému prekladu je podminéna tim, k jakému ucelu vychozi,
nebo cilovy dramaticky text slouzi. RozliSujeme bud’ dramatické texty napsané k uvedeni na
jevisti, nebo divadelni texty urCené pouze k Cetbé. Pokud se jedna o text pro jevistni
realizaci, text slouzi jako opora pro reziséra a také herce, ktefi se diky nému dokazi 1épe vzit
do svych roli a prostiedi déje. V dramatickém textu pro jevistni realizaci je kladen nesmirné
velky diiraz na promluvy postav. Ty musi byt srozumitelné a autentické. Scénické poznamky
slouzi pouze k naznaCeni atmosféry a je jenom na herci, jak vérohodné svoji roli zahraje.
Naopak v dramatech urCenych ke ¢teni maji scénické poznamky dulezitou roli. Diky nim si
Ctenar dokaze predstavit prostiedi déje, emoce a pocity postav, 1 kdyz neni pfimym divakem
hry. Pii prekladu je tedy nutno zachovat dramati¢nost téchto poznamek, dilezité jsou

napiiklad kratké véty pro vytvoreni napéti.

Moravkova sice piekladatelskou dichotomii dramatu uznéava, podle ni vSak, ve srovnani
s prekladanim dramatu v minulosti, od 20. stoleti prevlada vyhradné pieklad dramatu urceny

k jevistni realizaci (Moravkova, 2005, s. 51). VétSina autort se rovné€z shoduje na tom, Ze je
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lepsi pfistupovat k dramatu jako k textu uréenému primarné k inscenaci. Newmark dokonce
tvrdi, Ze nezalezi na tom, jestli bude hra pouze ¢tena nebo hrana. Piekladatel k ni vzdy musi
pristupovat jako k textu urCenému pro jevisté. Newmark zachazi tak daleko, ze nepovazuje

divadelni preklad za pteklad, nybrz adaptaci (Newmark, 1988, s. 173).

Anglicka translatolozka Susan Bassnett zdiraziuje, ze i kdyz neexistuje mnoho
publikaci, které by se prekladem dramatu zabyvaly, a vétSina autorti k nému pfistupuje stejné
jako k prekladu prozy, je podle ni takovy pfistup naprosto nevhodny. Dramaticky text uréeny
ke Cteni povazuje za nekompletni a jeho Uplny potencial se ukaze az pti jeho divadelni
inscenaci. V tomto misté vidi pro pfekladatele problém, zdali si zvoli strategii zalozenou na
prekladu dramatu jako literarniho textu nebo se pokusi prelozit jeho funkci (Bassnett, 2002,
s. 124). Pokud prekladatel zvoli prvni strategii a bude k prekladu pfistupovat pouze jako
k literarnimu textu, nebude vysledny produkt kvili své doslovnosti vhodny pro jevistni
realizaci. Kdyz v§ak zvoli zachovani funkce textu, hrozi zde riziko velmi volného prekladu,
az adaptace. Jako nejvhodnéjsi feSeni, jak vytvofit text vhodny ke Cteni a jeviStni realizaci
zarovein, navrhuje Bassnett zachovat v textu urcCité struktury vychoziho textu, diky kterym
bylo mozno psanou hru v pivodnim prostiedi zahrat. Pokud se tedy v piekladu tyto
specifické struktury zachovaji, bude mozno hru zahrat i v prostfedi cilovém (Bassnett, 2002,

s. 126).
2. 2. Hratelnost divadelni hry

Hratelnosti se vénuje i1 jeden z nejvyznamnéjSich Ceskych translatologt Jifi Levy.
Hratelnosti dramatu je podle n€ dosazeno dodrzenim tzv. funkéniho vztahu divadelniho

dialogu. Tento funkéni vztah se vztahuje ke tfem rovinam.:
1. Funk¢ni vztah k obecné normé mluvnosti
2. Funkeni vztah k posluchaci
3. Funk¢ni vztah k mluvEim

Obecnd norma mluvnosti se vztahuje k hovorové cestiné, mluvnosti a stylizaci feci
postav. Vztah k posluchaci je zalozen na dialogu a jeho interpretaci. Vztah k mluvéimu je
zalozen na tom, ze postava svymi promluvami zaroveini charakterizuje i sebe sama (Levy,

1998, s. 161). Tyto Levého funk¢ni vztahy se navzajem prolinaji a zarucuji tak hratelnost.
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Eva Espasa se podobné jako Levy ve své eseji Performability in Translation zabyva
hratelnosti, Cili nejdulezitéjsi strankou jevistniho predstaveni. Podle Espasy je hratelnost

ovlivnéna tfemi aspekty: textem, jevistém a ideologii (Espasa, 2000, s. 49).

Za textovy aspekt je zodpoveédny primarne prekladatel. Jeho ukolem je zvolit vhodny a
uceleny zpusob vyjadfovani a pouzivat adekvatni jazykové prostiedky. Neméné dulezité je
poté pouziti té€chto prostiedkll v jednoduchych vétnych strukturach, které zajisti snadnou
vyslovnost a mluvnost. Hratelnou se stava ta hra, kterd obsahuje repliky, jez herec dokaze
se svoji dechovou kapacitou bez problému vyslovit a zarover jsou srozumitelné pro divaka.
Na totéz upozortiuje 1 Levy a varuje pfedevsim pred pouzivanim rozvitych souvéti (Levy,
1998, s. 162) Bassnett v textové rovin¢ varuje pred doslovnym piekladem, pii kterém
dochazi pouze k prekladu jednotlivych slov a vét z jednoho jazyka do druhého. Drama ma
kromé vécného obsahu dals§i komponenty, které je potieba do cilového prostiedi prevést.
Konkrétné se jedna o paralingvisticky systém v podobé¢ intonace, ptizvuku a rychlosti feci,

ale i o gesta ve formé scénickych poznamek (Bassnett, 2002, s. 134).

Jevistni realizace, jejiz hlavnim cilem je zapusobit na divaka, spociva podle Espasy
v rozhodnuti mezi domestikaci a exotizaci na zdkladé Venutiho definic (Espasa, 2000, s. 49).
Zvolené strategie se poté mohou objevit jak v roviné textové (napf. nafeci, slang, cizi
vyrazy), tak v rovin€ audiovizualni (napf. feC t€la a gesta herct, kostymy, ale také pouzité
rekvizity, kulisy a hudebni pozadi). Je dilezité, aby obé€ tyto roviny byly v rovnovaze a
dopliiovaly jedna druhou. Pokud bude hra exotizovana a cizi vyrazy a zpusob vyjadfovani
zustane zachovan na zakladé vychozi kultury, je stejné dulezité, aby zistaly zachovany i
vSechny extralingvistické aspekty. Hra muze byt sice skvéle prelozena, ale pokud kulisy a
kostymy nebudou odpovidat jejimu socio-kulturné historickému kontextu, pfijde divak o
vizualni stranku piekladu. Proto je pro dosazeni uplné hratelnosti zasadni skloubit v§echny
tfi aspekty podle Espasy dohromady, protoze jediné timto zpuisobem zistane hra

konzistentni a nic ji nebude chybét (Espasa, 2000, s. 49).

Posledni kategorii, ktera ovliviiuje hratelnost dramatu, je ideologie divadelni spole¢nosti
a jeji vedeni. Kazdé divadlo ma svoji vlastni politiku vybéru her, které budou inscenovany.
Pokud hra zné&akého davodu (at uz nabozenského, rasového nebo politického)
nekoresponduje s nazory Clent divadelni spole¢nosti, mohou ji oznacit za nevhodnou k
uvadeéni a k jeji inscenaci tak v jejich divadle nedojde. Nekteti autofi pro tento aspekt uvadéji

jiny termin nez hratelnost (anglicky playability), a to performability/stageability, Cili jakasi

19



zpusobilost hry k jevistni realizaci (napt. Espasa, 2000, s. 49). Ta byva Casto posuzovana i z
finan¢niho hlediska. Vice hratelné jsou ty hry, které prilakaji velky okruh divaku, a divadlo

tim ziska prodejem vstupenek vice financi.
2. 3. Mluvnost, srozumitelnost a stylizace

Aby bylo drama hratelné, je pii piekladu divadelnich monologu a dialogh potieba dbat na
snadnou vyslovitelnost. V rovin¢ textové Espasa spatifuje v mluvnosti divadelni hry jeji
naslednou hratelnost (Espasa, 2000, s. 49). Pro dobrou mluvnost jsou tedy nevhodna ta
slovni spojeni, ktera se obtizn€ vyslovuji nebo jsou natolik dlouha, ze herci nestaci dechova
kapacita k proneseni vypoveédi. Nevhodné jsou rovnéz slozité terminy, kterym divak nemusi

rozumét a narusi tak cely jeho prozitek ze hry.

Jak uvadi Levy, jazykem ceského divadla je Cestina, ktera byva stylizovana, to znamena,
ze se odliSuje od bézné kazdodenni CeStiny. Levy tuto povinnou stylizaci doklada
zkoumanim J. V. Becky, podle n&jz postavy dramatu hovoii lidovym jazykem, prosté
postavy pouzivaji jazyk, ktery pfipomina hovorovy jazyk vzdélanych vrstev a vzdélané

postavy hovoti spisovnym jazykem mluvenym (Levy, 1998, s. 165-166).

Kazda postava ma odlisny zpusob feci. Na zakladé téchto rozdila stylizuje prekladatel fe¢
do riznych variet CeStiny, od spisovné CeStiny pres hovorovou az po slang nebo nafeci.
Dulezitou roli zde hraje i intonace a barva hlasu postav. Levy rovnéz podotyka, ze dobry
prekladatel se seznami s piekladanou postavou, jeji povahou, vlastnostmi a celkovym
vyvojem v prabéhu hry. Na zaklad€ toho ji charakterizuje a stylizuje jeji fe€ (Levy, 1998, s.
188).

Newmark spatfuje mluvnost v pouziti takového jazyka, ktery je v souCasné dobé
povazovan za moderni. Modernim jazykem ma na mysli jazyk pouzivany v soucasné dobé,
jenz zasahuje maximalné sedmdesat let zpatky. Problém tedy nastava u her starSich. Pokud
se jedna o starou hru, ve které postavy mluvi zastaralym zpisobem nebo uzivaji archaické
vyrazy, je nutné jejich feC prevést do soucasnosti tak, jako by hovorily zastaralou verzi

typickou pro soucasny jazyk (Newmark, 1988, s. 172).
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2. 4. Repliky a dialogy

Zakladnim stavebnim prvkem divadelnich her jsou repliky. Ty mohou slouzit pouze jako
monologickd vypovéd urcité postavy, nebo jako odpovéd na jiné repliky, ¢imz vznikaji

dialogy.

Protoze je divadelni hra zalozena na promluvach, stava se nékdy zptisob, jakym je replika
pronesena, mnohem dulezité$i nez obsah vypoveédi samotné. Intonace, pfizvuk, melodie
nam prozradi mnohem vice o postavé nez slova, ktera pronasi. Obsah vypovédi je také
dulezity, byva ale vyjadien kromé pronasenych slov i fyzicky, naptiklad pohyby nebo gesty
postavy (Levy, 1998, s. 192). Proto je dulezité prelozit hru do cilového jazyka tak, aby byl
text nejen vécné spravny, ale také aby umoznil herci vzit se co nejvice do role, napovédel
mu, jak se na jevisti chovat a jakym zptsobem pronaset jednotlivé repliky. Prvniho lze
docilit pomoci scénickych poznamek. Jazyk v pisemné podobé toho o fonetické podobé
replik nedokéaze prozradit mnoho. Jako metody rozliSeni odli§né, nestandardni mluvy lze
v jednotlivych slovech repliky opakovat dlouhé samohlasky, a tim naznacit vyssi hlasitost
promluvy a prodlouzeni ¢asu vypovedi. Psanim velkymi tu€nymi pismeny nebo kurzivou
lze zdaraznit konkrétni Cast vypovédi, u které je potfeba, aby ji herec vyslovil jinym
zpusobem nez zbytek repliky. Lze také opakovat pismena jako naznak koktani nebo

rozmysleni.

Replika jako vypovéd muze kromé€ pojmenovani jisté jazykové skutecnosti, odkazovat
také k predmétim na jevisti. V tomto pfipadé doporucuje Levy pii piekladu pouzivat
ukazovaci zajmena, poptipadée piislovce zde, ted, potom (Levy, 1998, s. 174). Neékdy také
muze dojit k tomu, Ze jedna replika maze byt chapana jinak ostatnimi postavami a jinak
divakem, ktery ma prehled nad celou scénou. U tohoto typu replik doporucuje Levy zachovat
mnohoznac¢nost, aby ironie a skryté zdmeéry byly zachovany, a tim udrzeno napéti. (Levy,

1998, s. 176).

Peter Newmark pii prekladu divadelnich replik poukazuje predevs§im na dulezitost
pouzivani sloves nez zdlouhavych popisnych nominalnich pasazi (Newmark, 1988, s. 172).
Na tomto misté je potieba alespori strucné nastinit typologické rozdily mezi angli¢tinou a
ceStinou, jez stimto Newmarkovym tvrzenim znacné souvisi. Jazyk anglicky se fadi
k analytickym jazyktm, které nemaji bohaty systém sklofiovani a Casovani, proto je velka

cast promluv vyjadfovana nomindln€, popiipadé verbo-nomindln€ prostrednictvim
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pomocnych sloves. Oproti tomu Cestina, jazyk synteticky, ma bohatou morfologii zalozenou
na sklofiovani a ¢asovani pomoci pfedpon a ptipon. Pro zachovani akcnosti divadelni hry je
proto dulezité snazit se pii prekladu do Cestiny pouzivat plnovyznamova slovesa, namisto
anglickych neurcitych sloves. Newmark dale podotyka, ze prelozena hra by neméla mit vétsi
rozsah nez hra ptivodni. Své tvrzeni opira citatem Rattigana, podle néjz by dramatik mél
dokazat tict v péti vétach to, co spisovatel ve tficeti (Newmark, 1988, s. 172). I zde hraji
velkou roli rozdily mezi anglictinou a CeStinou, konkrétné jednoslovnost a viceslovnost.
Anglicky jazyk rad vyjadiuje jeden koncept vyrazy slozenymi z vice slov, zatimco CeStina
diky pfiponam a pifedponam dokaze vyjadiit tutéz informaci jednim slovem. Pozornost je
také nutné vénovat piivlastiovacim zajmentum, ktera musi byt v anglictiné casto
vyjadfovana kvuali nutnosti urCeni podstatného jména. Jako prakticky priklad vyse
zminénych rozdili mizeme uvést vétu ,He was blowing his nose., v Ceském prekladu
jednoduSe ,Smrkal. * Tato lexikalni redukce je v prekladu dramatu velmi pfinosna, nejen
proto, ze dokéaze zvysit napéti repliky a jeji dynamiku, ale také spliiuje Levého pozadavek

snadné vyslovitelnych replik, pfi kterych herec zbytecné neplytva svoji dechovou kapacitou.
2. 5. Role prekladatele dramatu

Némecko-australska literarni teoreticka Ortrun Zuber publikovala v roce 1980 piinosnou
esej zabyvajici se soucasnym divadelnim prekladem. Zabyva se nejen piekladem verbalnich
a neverbalnich aspektii divadelnich her, ale také autenticnosti prekladu a rozdily mezi

vychozi a cilovou kulturou.

Zuber pristupyje k prekladu dramatu, podobné jako Newmark, pouze jako k prekladu
uréenému pro jevistni realizaci. S nazory svych kolegi se také shoduje v hratelnosti
divadelni hry, ktera je podle ni pro inscenaci zasadni. Aby piekladatel neprekladal pouze
psany text, ale i neverbalni prostiedky, doporucuje mu pii prekladu predstavovat si konkrétni
repliky na zakladé svého piekladu. Diky této vizualizaci se piekladatel stava nejen
jazykovym mediatorem, ale béhem prekladatelského procesu zastava ve svych predstavach
rovnéz roli reziséra, herct a divaku predstaveni (Zuber, 1980, s. 93). Tato taktika se jevi jako
pomeérné piinosna, protoze prekladatel svoji vnitini vizualizaci postav a kulis ziska mnohem
lepsi vhled do postav, jejichz repliky preklada, jejich emoci a pocit, nez kdyby pracoval
pouze s psanym textem. Diky této strategii muze lépe pracovat s jazykovymi prostiedky,

jenz s konkrétni vizualizovanou replikou nejvice koresponduji. Rovnéz si diky této strategii
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dokaze 1épe predstavit, jak bude hra pasobit na divaka a poptipadé sva piekladatelska feSeni

pozménit nebo zachovat.

Podle Zuber je pro prekladatele nejdalezit€jsi zachovat co nejvérnéji sdéleni originalu
vhodnymi jazykovymi i uméleckymi prostiedky, ale zaroven toto sdéleni pftizplsobit
odlisnym tradicim, kultufe a socio-politickému prostiedi cilové inscenace (Zuber, 1980, s.
95). Z tohoto pristupu lze vydedukovat, ze Zuber bude spiSe pfiznivcem domestikace,
strategie, jejiz cilem je pfizptsobeni cizich texti domacimu ¢tenafi. Pokud vSak prekladatel
zvoli domestikaci, nemusi to nutné znamenat, ze hra bude adaptovana do cilového prostredi
a vSechny cizi prvky budou eliminovany. Domestikace se muze tykat pouze verbalni roviny
dramatu, cili scénare. Mlze dojit k domestikaci vlastnich jmen, promluv postav, nebo jinych
kulturné specifickych vyrazi. Pokud by byly domestikovany i neverbalni prostredky, jako
napiiklad kulisy daného prostredi, autentické dobové kostymy, hudba, gesta a pohyby,
vytvoril by prekladatel svoji adaptaci, ktera by viubec neodpovidala verzi puvodni a

v podstaté by se jednalo o hru novou.

Rose a Marinetti urcuji role prekladatele dramatu predevsim podle zemé, kde piekladatel
pusobi a podle divadelni tradice této zemée. Jako piiklad ke srovnani uvadi Rose a Marinetti
italsky a britsky divadelni trh. V italskych divadlech je typické, ze velké mnozstvi
inscenovanych her pochazi z prekladi cizich autord. Naproti tomu britska divadla inscenuji
vétsinou hry napsané v anglickém jazyce (Rose, 2011, s. 140). K podobnému zavéru dosel 1
Venuti. Podle néj britsko-americky knizni trh pfivita rocné€ jen minimum pielozenych knih,
mezi 2-4 %. Na druhé stran€ knizni trhy evropskych zemi tvoii vys$si pocet preklada. Obecné
plati, ze ¢im mensi pocet mluvc¢ich daného jazyka, tim vice prekladi se bude na kniznim
trhu této zeme objevovat (Venuti, 2018, s. 11). Z této dichotomie se budou odvijet dvé hlavni
prekladatelské strategie a z nich vychazejici role prekladatele. Prekladatelé v zemich, kde
velké mnozstvi divadelnich her tvoii pieklady, budou figurovat vice nejen jako jazykovi
mediatori, ale 1 mediatofi kulturni. Podle Rose a Marinetti je v tomto piipad¢ piekladatel
aktivnim ucastnikem produkce hry a uc€astni se 1 divadelnich zkousek a pfiprav na inscenaci
(Rose, 2011, s. 140). Velky diraz je zde kladen predevs§im na pfizpasobeni cizi hry cilovému
prostredi a prekladatel se musi rozhodovat jakou miru domestikace ¢i exotizace pfi své praci
zvoli a jakych aspekti hry se bude tykat. Prekladatelé divadelnich her ptsobici na anglo-
americkém trhu maji svoji praci o poznani komplikovanéjsi. Diky malému zajmu divadel o

preklady se stavaji zarover 1 kulturnimi promotéry, jejichz tikolem je nejen hru prelozit, ale
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také se snazit o jeji propagaci, zaujmout reziséry a sami se na vzniku pfedstaveni aktivné

podileji (Rose, 2011, s. 140).
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3. KULTURNE SPECIFICKE PRVKY

Nasledujici kapitola stavi primarné na tom, ze piti piekladu hry The Chosen dochazi kromé
prekladu slovnich spojeni a vét zjednoho jazyka do druhého, rovnéz k interakci dvou
odlignych kultur, kterou je pii piekladu potieba zohlednit. Ugelem této kapitoly je proto
predstavit koncept kulturn€ specifickych prvki, protoze jsou ustfednim tématem nasledného

prekladatelského komentare, ktery tvoti podstatnou Cast této prace.

Kulturné specifické prvky v piekladu jsou slova nebo slovni spojeni oznacujici osoby,
véci nebo jevy typické pro prostfedi, v némz vychozi text vznikl, a jsou soucasti aktivni
slovni zasoby uzivatelti daného vychoziho jazyka. Kulturné specifické prvky jsou zavislé na
kontextu, predevsim na tom sociokulturnim. Kazda spoleCnost ma svoji slovni zasobu
obohacenou jinymi kulturné specifickymi prvky. Pfi pfekladu, kdy dochazi k transformaci
vychoziho textu na cilovy, se neméni pouze jazyk textu, ale také prostiedi pfijemce, Cili
sociokulturni kontext. Pfi prekladu kulturné specifickych prvka do cilového jazyka tedy
nastava problém, jak tyto prvky prenést cilovému Ctenafi, pro kterého tyto prvky mizou (ale

také nemusi) byt naprosto neznameé.

Pokud by se jednalo o dramaticky text ureny pouze ke Cteni, feSenim by mohl byt napft.
souhrnny vysvétlivkovy glosai na konci, vysvétlivky jednotlivych prvka v zapati
jednotlivych stranek, na kterych se dané prvky nachazi, popt. explicitni vysvétleni daného
prvku v zavorce nasledujici hned za nim. V dramatu urenému k jeviStni realizaci, jak
zduraziiuje Moravkova, moznost vysvétlivek neexistuje a je potfeba s témito prvky pfi
prekladu pracovat a priblizit je divakovi tak, aby danym prvkim rozumél a prubéh hry byl

pro n¢j srozumitelny (Moravkova, 2005, s. 51).

V nésledujicich kapitolach se pokusim predstavit nazory jednotlivych vyznamnych
translatologu a jejich navrhované strategie pii piekladu kulturné specifickych prvka. Na tyto
strategie bude kladen velky diraz pii samotném prekladu, ale i v prekladatelském komentari,

ktery bude na nasledujicich strategiich Casto stavét.
3. 1. Typologie kulturné specifickych prvku

Kazdy autor pouziva odlisnou klasifikaci kulturné specifickych prvki. Pro svoji praci jsem
si vybrala rozdéleni podle Vilikovského a Newmarka. Klasifikace Vilikovského je spiSe

obecna a lze ji rozsahle aplikovat na vSechny typy texti. Oproti tomu Newmark sestavil
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velice podrobnou typologii sestavajici z celé fady podkategorii a jeji vyuziti je vice

konkrétni.

Translatolog slovenského pavodu Jan Vilikovsky ve své publikaci Preklad ako tvorba

z roku 1984 rozlisuje mezi tfemi skupinami kulturné specifickych prvki/jevi’ :
1. Materialni jevy

Do materialnich jeva fadi Vilikovsky kulturni realie, koloritni prvky a zavedené nazvy
instituci a aradu.
2. Jazykové jevy

Jazykové jevy zahrnuji Siroké spektrum vyraza spjatych s jazykem vychoziho textu a jeho
specifiky. Do této skupiny patii napfiklad vlastni jména, frazeologie, zptisoby oslovovani,
zdvorilostni formule. Mzeme zde také zaradit rizné vrstvy stejného jazyka, vCetné dialektd

a sociolektd.
3. Kulturné-kontextové jevy

Do posledni skupiny fadi Vilikovsky vlastnosti textu zavislé na ptislusnosti k dané kultufe a

tradici. Patfi sem rovnéz aluze a predstavy o svéte spjaté s konkrétni kulturou.

(Vilikovsky, 1984, s. 130)

Peter Newmark rozliSuje tfi druhy feci: univerzdlni, osobni a kulturni jazyk. Univerzalni
jazyk obsahuje vyrazy, které jsou vyznamové jednoznacné. Takové vyrazy maji uplné
ekvivalenty v cizim jazyce a pfi jejich piekladu nenastavaji velké problémy. Osobni jazyk,
tzv. idiolekt, predstavuje subjektivni a specificky zpusob vyjadiovani konkrétni osoby.
Posledni kategorii je kulturni jazyk, jenz se vyznauje spojitosti urCitych vyraza k dané
kulture. Newmark u téchto vyrazi piredpoklada prekladatelské problémy. (Newmark, 1988,
s. 94). Vyrazy spadajici do kulturniho jazyka tadi Newmark do péti kategorii, kde kazda
obsahuje nekolik podkategorii:

1. Ekologie

Do této skupiny fadi Newmark zemépisné, botanické a zoologické nazvy.

3 Termin uzivany Vilikovskym

26



2. Materialni kultura

Jako hlavni zastupce materidlni kultury uvadi Newmark vyrazy spjaté s jidlem, stolovanim
a varenim. DalS§i zastupci této kategorie jsou narodni odévy a kroje jako napt. kimono, dirndi,
kaftan. Do materialni kultury patii také specifické typy obydli, které se vétSinou
nepiekladaji, nebot’ nemaji vhodné ekvivalenty (napt. hotel, bungalow, hacienda, salon).
Poslednim zastupcem této kategorie jsou dopravni prostiedky, znacky vozl a jejich sériova
Cisla.

3. Spolecenska kultura

Za prvky spoleCenské kultury povazuje Newmark ty pojmy, kterd souvisi s pracovnim
prostfedim a volnym Casem obyvatel dané vychozi zemé. Jako piiklad uvadi nazvy
specializovanych obchodt (droguerie, patisserie, chocolaterie). Patfi sem rovnéz
pojmenovani oznacujici skupiny lidi a spolecenské vrstvy (masses, the common people, the
working class, the proletariat). Do této skupiny se také fadi narodni sporty nebo spole¢enské

hry.
4. Spolecenské usporadani

Do této skupiny patii pojmy z oblasti politiky, statni spravy, nabozenstvi a umeéni. Také sem

fadime historické terminy a oficialni ndzvy mezinarodnich instituci.
5. Gesta a zvyky

Tato kategorie obsahuje predev§im prvky neverbalni komunikace (gesta, vyrazy tvare,

pohyby téla), pravidla spoleCenské etikety dané zemé a typické zvyky.

(Newmark, 1988, s. 95-102):
3. 2. Globalni prekladatelské strategie

Jednim z prvnich prikopnikt translatologického vyzkumu strategii pro preklad mezi
odliSnymi kulturami byl némecky filosof a teolog Friedrich Schleiermacher. Roku 1813
pronesl piednasku s nazvem Uber die verschiedenen Methoden des Uberseizens (Sesky O
ruznych metodach prekladu), béhem niz vytycil sva stanoviska tykajici se dvou rozdilnych
prekladatelskych metod, jak pfiblizit ¢tenare k autorovi. Prvni metoda ,foreignizacni® ¢i
exotizace si klade za cil zachovat co nejvice z vychoziho textu, prekladatel se snazi

nepievadét kulturné specifické prvky ani specifické jazykové prostiedky. Pti pouziti této
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metody zastava pii Cteni ziejmé, ze se jedna o text, ktery vznikl v jiném prostiedi. Tuto
metodu také uptednostiiuje sam Schleiermacher, protoze zil v obdobi romantismu, jenz silné

podnécoval k zajmu o cizi kultury a narody (Munday, 2016, s. 48).

Druhou ze zminénych metod, tzv. domestikaci nebo naturalizaci prizpusobuje prekladatel
vychozi text cilovému jazyku, pfedev§im zdoméacnuje kulturné specifické prvky (Munday,
2016, s. 48). Ctenaf pii Gteni nabyva dojmu, Ze &te originalni text ve svém matefském jazyce.
Tuto Schleiermacherovu metodu popsal a navazal na ni ve 20. stoleti americky translatolog
Lawrence Venuti ve své knize The Translator's Invisibility: A History of Translation.
Vyjadiuje se zde kriticky k anglo-americkému kniznimu trhu, ktery je téméf z naprosté
vétsiny tvoren dily, ktera byla pfelozena za pouziti této metody. Stavi se proti domestikacni
metodé¢, o které tvrdi, ze na rozdil od exotiza¢ni metody, vede zamérné odstranovani kulturné
specifickych prvka k projeviim etnocentrického nasili, a zaroven zpusobuje neviditelnost

prekladatele (Venuti, 2018, s. 16).

Slovensky prekladatel Anton Popovi¢ k t€émto dvéma piistupim nabizi dalsi, tzv.
kreolizaci kultur. Ve své knize Teoria umeleckeho prekladu vydané v roce 1975 se zabyva
kontaktem dvou jazykt a kultur. Uvadi, ze pfi piekladu dochazi ke konfrontaci dvou
kulturnich systémi na dvou rovinach — na roviné komunikacni a na roviné textoveé.
Vysledkem takovéto konfrontace je miseni kulturnich prvka (Popovic, 1975, s. 186-187).
Na zaklade toho, jak jsou prvky do cilového textu prelozeny, muzeme rozlisit tii typy
prekladatelskych strategii. Na zakladé teorie Schleiermachera mizeme rozliSovat mezi
exotizaci a naturalizaci. Pfi exotizaci v textu prevazuji prvky ciziho jazyka a kultury, text je
tedy pro Ctenare exotickym. Naturalizace text ptiblizuje k cilovému Ctenafi a cizi prvky stira,
nebo je nahrazuje domacimi. Popovi¢ zavadi treti strategii, kterou nazyva kreolizace
(Popovi¢, 1975, s. 187). Pokud piekladatel zvoli kreolizaci, ktera je kombinaci exotizace a
naturalizace, zachova v cilovém textu ¢ast cizich kulturné specifickych prvki, ale zaroven
dalsi ¢ast prevede do cilové kultury. Dojde tedy ke smiseni prvka cizich a prvka domacich.
Ke kreolizaci se vyjadiuje i Levy, ktery zduraziuje, ze pii prekladu neni nutné zachovat
upln€ vSechny narodni a dobové specificnosti. Nejdulezitéjsi je podle Levého vzbudit ve
Ctenafi dojem, ze Cte text, ktery vznikl v jiném prostiedi, nebo v jiné dobé (Levy, 1998, s.

121).
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3. 3. Lokalni prekladatelské strategie a postupy

Prehled prekladatelskych metod, na kterych bude tato prace stavét, predstavili Sandor
Hervey a lan Higgins ve své knize Thinking Translation z roku 1992. Vénuji se v ni nejen
celkové strategii pii prekladu texti zjedné kultury do druhé, ale také navrhuji pét
konkrétnich prekladatelskych metod. Pro pfevod prvka mezi kulturami pouzivaji zastieSujici
vyraz kulturni transpozice (Hervey a Higgins, 1992, s. 28). Celkem rozliSuji pét
prekladatelskych metod:

1. Exotizace

Exotizaci povazuji autofi za nejvice doslovnou metodu piekladu mezi kulturami. Tato
metoda si klade za cil maximalné zachovat vychozi formu vyrazu a pasobit tak na cilového
Ctenare ,exotickym‘ dojmem. Ve své nejcistsi podobé se jedna o doslovné prevzeti slova
bez jakychkoliv zmén. Exotizace v§ak muze zahrnovat i transkripci nebo transliteraci.
Vyraz sice foneticky zistava stejny jako v originalnim vychozim jazyce, ale je gramaticky
pfizpasoben cilovému prostiedi. Transkripce zahrnuje pepis z ciziho jazyka do cilového
na zakladé vyslovnosti (napt. Yeshiva > JeSiva). Transliterace je zalozena na principu

prepisovani slov jinou abecedou.
2. Kulturni vypujcka

Kulturni vypujcky jsou slova pievzata z cizich jazyka. Vyptjcky se pouzivaji v piipade,
kdy pro dany pojem neexistuje vhodny ekvivalent v cilovém jazyce. Vypujcky se
postupem Casu stavaji soucasti bézné slovni zasoby daného jazyka a podléhaji

gramatickym normam jako je napt. sklonovani.
3. Kalk

Kalk je vyraz, ktery je prevzat (druh doslovného piekladu) do jazyka cilového tim
zpusobem, Ze lexikum a syntax odpovida normam cilového jazyka, ale struktura vyrazu
zustava zavisla na vychozim jazyce.

4. Komunikativni preklad

Hervey a Higgins doporucuji pouzit metodu komunikativniho ptekladu pfedev§im pfi
prekladani ustalenych frazi jako jsou napf. pfislovi, idiomy a metafory. Doslovny preklad
na zakladé slovnikovych definic by byl naprosto nekoherentni, proto je potieba zvolit

volny pieklad. Dana fraze se miize nahradit bud ustalenou frazi v cilovém jazyce se
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stejnym pragmatickym vyznamem (Hervey a Higgins toto pojmenovavaji jako
komunikativni ekvivalent), nebo frazi, ktera dané ptislovi nebo metaforu vlastnimi slovy

voln¢ pfeklada (komunikativni parafraze).
5. Kulturni transplantace

Tuto metodu vnimaji autofi jako neymén¢ doslovnou, ptirovnavaji ji k adaptaci. Kulturni
transplantace spociva v nahrade kulturné specifického prvku znamého jedné kulture za

specificky prvek vlastni druhé kultufe.

(Hervey a Higgins, 1992, s. 30-33)
3. 4. Ekvivalentnost slovni zasoby

Kulturné specifickymi prvky (1 kdyz tento vyraz pifimo nepouziva) se zabyva Ceska
translatolozka Dagmar Knittlova. Oborem jejiho z4jmu je predev§im slovni zasoba a zda
mezi vychozim a cilovym jazykem existuji ekvivalenty, popiipadé jaké. Pro piiblizeni
vychozi kultury textu cilovym ¢tenaifim navrhuje konkrétni prekladatelska reseni. Déli je do
dvou skupin. Prvni uvadi prekladatelské strategie pro vyrazy, pro néz v Cestiné existuji

alesponl ¢astecné ekvivalenty:
1. Pridani informace

Pti této strategii je cilovy text rozSifen oproti vychozimu textu a dochazi k explicitnimu
vyjadieni informaci, které byly ve vychozim textu pouze implikovany. Tyto piidané
informace maji za kol pfiblizit vychozi skutecnost cilovému Ctenafi. Nejcasté)i pridanou
informaci byva obecny klasifikator. Jedna se o hyperonymum, které klasifikuje skupinu, do
které cizi prvek patfi (napt. Wyoming > stat Wyoming, Atlantic Monthly > casopis Atlantic
Monthly).

2. Vynechani informace

Pfi vynechani informace se z textu vypusti ta informace, ktera by se pro cilového Ctenare
jevila jako nadbytecna nebo nesrozumitelna. To, co bylo ve vychozim textu vyjadfeno
explicitn€, se nyni stava pouze implikovanym. Knittlova doporucuje bud’ nadbytecnou
sémantickou slozku odstranit, nebo ji nahradit obecnéj§im vyrazem (napt. ranch house >

ranc, academic building > Skola).
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3. Substituce analogii

Substituci analogii poklada Knittlova za nejCastéjsi metodu pii piekonavani kulturnich
rozdili. Analogie spociva v nahrazeni skute¢nosti znamé ve vychozim prostiedi za
obdobnou skute¢nost znamou v cilovém prostfedi. Nejvice se pouziva u cizich jednotek
hmotnosti a délky, které se prepocCitavaji na jednotky pouzivané v cilovém prostiedi.
Analogii vyuzivame také naprtiklad pii prevodu zvolani, onomatopoickych citoslovci, titula
a osloveni (napt. six and half inches > Sestnact centimetru, college > univerzita, choo-choo

> §-§-8-8, Ol chief broom > ndcelnik hbity kosté).
4. Vysvétlujici opis
Posledni z metod poklada Knittlova za nouzovou. ZdUraziuje rovnéz, ze by vnitini

vysvétlivka méla byt co nejstruénéjsi, aby nedoslo k priliSnému rozsifeni cilového textu ve

srovnani s originalem (napt. quart > Ildhev whisky, Windsor tie > masle pod bradou).

(Knittlov, 2010, s. 81-84)

Druhou skupinou kulturné specifickych prvka, kterymi se Knittlova zabyva, jsou vyrazy,
které maji v Cestiné nulové ekvivalenty a jejich preklad nenabizi mnoho kreativnich feseni.
Pro preklad kulturné specifickych prvkd, které nemaji v Ceském jazyce ekvivalenty,

navrhuje Knittlova rovnéz Ctyfi rizné strategie:
1. Prevzeti

Cizi vyraz je v nezménéné podobé prevzat do cilového jazyka. Této metody se vyuziva
napfiklad pfi pfevodu vlastnich jmen nebo zemépisnych pojmenovani, a také u termind

novych obora (napt. Harry, Ohio, software).
2. Pocesténi nebo adaptace

Pti této strategii se v podstaté jedna o prevzeti slova, s tim rozdilem, ze jeho zvukova podoba
zustava zachovana a méni se pouze jeho graficka podoba, jez se ptizpusobuje ¢eskému uzu

a podléha sklofiovani (napt. Carolina-Karolina, into the West House-do West Housu).
3. Kalk
Pti kalku dochazi k doslovnému pievzeti, ale zaroven zistava zachovana pavodni struktura

vychoziho vyrazu.
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4. Vynechani

Pti posledni strategii dochazi k prostému odstranéni informace, ktera se jevi jako

nepielozitelna.

(Knittlova, 2010, s. 85)
3. 5. Cizi jazyk v textu

Divadelni hra The Chosen obsahuje, kromé Zidovskych kulturné specifickych prvku
v anglictin€, také velké mnozstvi cizojazyCnych vyraza v jidis, hebrejstin€ a aramejsting.

V situacich, kdy se v textu objevi cizi (jiny nez vychozi) jazyk nebo mistni nafeci,
spatiuje Levy prekladatelské problémy. V takovych situacich se jazyk samotny stava
prostfedkem uméleckého vyjadreni a pfi piekladu do klasické ¢estiny by ztratil své kouzlo a
specifiCnost. Nejlepsi feSeni vidi Levy v prekladu celych cizich vét do Cestiny a zachovani
ciziho jazyka pouze v pozdravech nebo kratkych odpovédich, aby ziistala naznacena cizost
jazyka. Pro lepsi pochopenti 1ze za pfimou fe¢i dodat univerzalni vysvétleni, v naSem ptipade

napf. fekl hebrejsky (Levy, 1998, s. 127).

Dagmar Knittlova zdiraziiuje u prekladu cizich vyrazi predevsim funkénost. Nazorove
se shoduje s Levym a stejné€ jako on doporucuje cizi jazyk zachovavat pouze v naznacich
k vytvoreni cizi atmosféry, konkrétné u osloveni, pozdravi, zdvorilostnich frazi a u slov,
jejichz vyznam je jednodusSe vyvoditelny z kontextu nebo v textu nasleduje jejich preklad

(Knittlova, 2010, s. 114).

Cesky bohemista a translatolog Milan Hrdli¢ka nabizi na problematiku ciziho jazyka
v textu nejrozsahlejsi pohled. U cizojazyCnych prvku klade, stejné jako Knittlova, daraz
predev§im na zachovani jejich funk¢nosti pfi prekladu. Stejné jako Levy se drzi zasady
nepiekladat cizojazycné pozdravy, podékovani a osloveni (Hrdlicka, 1995, s. 40). Hrdlicka
pro preklad cizojazy¢nych termind neuvadi zadné univerzalni pravidlo. Misto toho zastava
nazor, ze volba piekladatele, jak cizi vyraz prelozit, zavisi na pfibuznosti vychoziho a
cilového jazyka, tématu textu, rozsahu pasaze obsahujici cizi jazyk a také na tom, jaké ma

Ctenar znalosti vychoziho jazyka (Hrdlicka, 1995, s. 40).

Jako jeden z modeld, jak pfi prekladu cizich vyrazi postupovat, uvadi Hrdli¢ka teorii

ruského autora Cirikova (Hrdlicka, 1995, s. 41-42). Ten sestavil model obsahujici Ctyfi
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mozné zpusoby piekladu cizich prvkd. Prvni dva zpisoby jsou pouze prekladem a

prekladatel do textu nic nepfidava.

Prvni zptsob je zalozen na prevzeti autorova nasledného piekladu cizojazy¢ného prvku.
V praxi to znamend, ze cizojazyCny vyraz piekladatel ponechd v cizim jazyce a poté
nasleduje objastiujici prelozeny vyraz zvychoziho jazyka, ktery je k danému vyrazu

ekvivalentni.

Druhy zptsob je velmi podobny tomu prvnimu. Jediny rozdil spo¢iva v tom, Ze dany
cizojazyCny vyraz neni posléze uveden v cilovém jazyce, ale dojde k jeho pochopeni

étenafem na zakladé kontextu.

Treti zpisob spoléha na prekladatelové explicitnim vysvétleni vyznamu daného ciziho
prvku. Casto jsou pii této metod& pouzivana tzv. verba dicendi, ktera blize specifikuji fe€ovy
akt. Cizi vyraz tedy zistava v pavodni podobé, ale nasleduje upfesiiujici sloveso, naptiklad

,,Thank you “, podékoval.

Posledni ctvrtd metoda spociva v tom, ze prekladatel dany cizi vyraz sam prelozi. Pouziva
se zejména u slov, ktera nejsou vS§eobecné znama a nelze je vyvodit z kontextu. Cizi vyraz
zustane v cizi podobé a hned za nim nasleduje jeho preklad. Nékdy je také moznost zvolit
preklad v poznamce pod cCarou, tento postup ale Hrdlicka nedoporucuje, nebot pii ném

dochazi k pfesunu vyznamovych jednotek mimo hlavni déjovou linii.
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4. METODOLOGIE

Pro preklad jsem zvolila prvni tfi scény z prvniho dé&jstvi divadelni hry The Chosen. V této
uvodni casti hry se seznamime s vypravéem Reuvenem Malterem, ktery zaroven
predstavuje 1 ustfedni postavu celé hry, jeho otcem Davidem Malterem, chasidskym
mladikem Dannym Saundersem a baseballovym trenérem Galanterem. V prvni scéné je
divakovi pfiblizeno pozadi hry, prostifedi a doba, ve které se pribéh odehrava a vypravéc
rovné€z predstavuje postavy, se kterymi se budeme v priabéhu hry setkavat. D&jistém druhé
scény je baseballové hfisté, na kterém jsme svédky zapasu dvou znepratelenych
nabozenskych skupin, tymu ortodoxnich chasidi v Cele s Dannym a tymu asimilovanych
modernich zidu jako je Reuven. Treti scéna probiha v nemocnici, do které je Reuven po
urazu, ke kterému dosSlo béhem zapasu, prevezen. V této scéné také dochazi na duvérny

rozhovor Reuvena s jeho otcem.

Béhem prekladatelského procesu byl kladen duraz predevsim na zidovské kulturné
specifické prvky a jejich prevod do Ceského prostiedi. Cilem prekladatelského procesu bylo
vytvoftit funkéni dramaticky text, ktery bude mozné v nezménéné podobé pouzit jako scénar
urceny pro jevistni realizaci. Z toho divodu byl pii piekladu kladen znacny duraz predevsim
na hratelnost a mluvnost. Preklad se fidil translatologickymi zasadami definovanymi Evou
Espasou (2000), Jifim Levym (1998) a Peterem Newmarkem (1988). Rovnéz byla v prabéhu
prekladu vyuzita vizualizace hry, tak jak ji popisuje Ortrun Zuber (1980).

Globalni strategie prekladu kulturné specifickych prvka byla kreolizace. Cilem bylo
zachovat co nejvice cizich prvki, aby hra ptisobila exotickym dojmem. V cilovém textu v§ak
nemohly zustat zachovany vSechny cizi prvky, protoze by vysledna hra v této podobé byla
pro divaka nesrozumitelna. Z toho divodu bylo nutné pro prevod nekterych kulturné

specifickych prvki pouzit i domestikacni strategie.

U prvkd, které byly vcilovém textu exotizovany, jsem se fidila lokalnimi
prekladatelskymi strategiemi Herveyho a Higginse (1992), a to ztoho duvodu, ze jejich
metody obsahuji, oproti metodam jinych autort, vice strategii, jak zachovat cizi kulturu
v cilovém textu. Oproti tomu pieklad prvkd, které byly domestikovany, se fidil
prekladatelskymi strategiemi Dagmar Knittlové (2010), jez se tykaji prvku, které maji

CasteCné, poptipadé nulové ekvivalenty a jsou tedy vice zaméfeny na domestikaci.
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Jelikoz se v textu vyskytuji vyrazy v cizim, jiném nez vychozim, jazyce, bylo nutno
k témto vyraztim rovnéz pfistupovat individualn€ s ohledem na jejich kontext. Pti prekladu
vyrazd v cizim jazyce jsem postupovala podle pravidel Milana Hrdlicky (1995), ktery se

problematikou ciziho jazyka v textu zabyval z Ceskych translatologli nejrozsahleji.

V dalsi kapitole nasleduji prelozené prvni tfi scény divadelni hry The Chosen. Po tomto
uryvku naésleduji kapitoly, jez se vénuji komentafi k danému prekladu, celkové
prekladatelské strategie a zejména lokalnim piekladatelskym strategiim aplikovanym na
zidovské kulturné specifické prvky. Nedilnou soucasti prekladatelského komentate je i
glosar se vSemi kulturné specifickymi prvky, které se v ukazce vyskytly. Vychozi text

prekladané ukazky ze hry Ize nalézt v ptiloze na konci této prace.
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5. VLASTNI PREKLAD HRY THE CHOSEN

Scéna prvni

(Prosté vybavend studovna v synagoze, nebo Skole. Pouze dva velké stoly, nékolik Zidli,
knihy. Zmény na jevisti by mély probihat nendpadné, aby déj plynul co nejvice souvisle a bez
prerusSent, pokud neni jiny zamer.

Hraje hudba. Po rozsviceni svétel vidime Reba Saunderse a Davida Maltera na opacnych
strandch jevisté. Oba jsou hluboce ponoreni do modlitby nebo studia a svymi pohyby zrcadli
Jjeden druhého.

Po chvili vchdzi Reuven. Je rabinem a nasim vypravécem. PrestoZe se jednd o osobni
pribéh, jenz se jej hluboce dotykd, vypravi ho kviilli nam, ne kviili sobé. Béhem vypraveni
muize poodhalit nové skutecnosti, jak se dobrym vypravécum casto stavd, ale pribéh je urceny
pouze ndm. Jakmile vstoupi, rozhlizi se po prostoru, publiku a diva se na ty dva muze, kteri
pro néj tolik znamenaji.)

REUVEN: Ejlu ve-ejlu divrej Elohim chajim.

Ejlu ve-ejlu divrej Elohim chajim.

Je to hebrejsky a znamena to: ,,7ato i tahle slova jsou oboji slovy Zivouciho Boha“. Toto
uslovi mizeme nalézt v Talmudu u vzajemné si odporujicich myslenek. Myslenek, které
jsou navzajem v rozporu. Protifeci si. Obé pfeci nemohou byt pravdivé soucasné. Piesto se

zda, ze jsou...

Sveddi to o tom, Ze neexistuje pouze jedina pravda. (uprené se zadiva nahodnému diviku
v publiku do oc¢t). Nemyslite? (podiva se na dalsiho). A co vy?

Ejlu ve-ejlu...

Tato i tahle.

Prvnich Sestnact let Zivota jsme bydleli s Danny Saundersem pét blokti od sebe. Presto
jsme ani jeden o existenci toho druhého nevédgli. Pro¢ taky? Zili jsme v odlignych svétech.
Dannyho otec byl cadik, neomylny vidce malé chasidské komunity. Potkaval jsem je
v obchodé, nebo kdyz §li o §abesu do synagogy... PocCetné rodiny, ukiicené déti, tiché Zeny
a zasmusili muzi odéni do ¢erné a bilé, tvare pokryté bradkami a dlouhymi pejzy.

Nikdy jsem se jimi vice nezabyval. Byli zkratka... jini.

(Svétska hudba. David Malter spésné vchdzi, ruce plné knih. Pokracuje do své studovny.)
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Zil jsem s otcem — matka mi zemfela, kdyZ jsem byl jesté kluk — a chodil jsem do jesivy,
kde ucil. Bydleli jsme v malém, ale Gtulném byté plném knih. U nés to byla slova a
myslenky, na cem zalezelo.

Moji prvni laskou byla matematika. A Talmud. (uvédomi si, Ze mu divaci nerozumi) Aha.
Talmud je sbirka pravnich knih, které se zabyvaji vSemi aspekty zidovského zivota, od
modlitby, pfipravy koSer jidla, svatebnich pravidel, az po uzavirani obchodu. Talmud je
sttedobodem zidovského wvzdélavani jiz nékolik tisicileti. Pro zidovského mladika
navstévujiciho jesivu je studium Talmudu nezbytnym pilitem vzdélani. Talmud se sklada z
jedinecnych historickych pfibéht s nadechem mysticna, které jsou protkany moudry, radami
a zékony.

Nebyl jsem jenom slibny talmudista, ale také dobry nadhazovac¢ a druhy metat (Mlady
Reuven pribéhne na jevisté). Mél jsem, jak se fika, magnet v rukavici (oba chyti micek) a
specificky styl nadhozu, ktery pfivadél palkate k Silenstvi. (Oba nadhazuji. Slysime dopad
micku do rukavice a vykrik , stradajk®). Hraval jsem za Skolni tym. O rok dfive jsme
usporadali ligovou soutéz, abychom go6jim, nezidim, dokazali, ze zidovsti kluci jsou
skute¢né ,,pravi Ameriané.”

Véite mi, v brooklynském Williamsburgu v roce 1944 na tom opravdu dost zalezelo.
Kdyby nebylo té nové ligy, nejspi§ bych se s Dannym nikdy nepotkal. Chasidska jeSiva, do
které Danny chodil, si také zalozila baseballovy tym a jednu teplou Cervnovou nedéli se

s nami méli utkat na naSem Skolnim hiisti.

Scéna druhd
Zdpas

(Jevistém zni chasidska hudba. Béha z ni mrdz po zadech. Danny nevzruSené pomalym
tempem vstupuje na scénu. Pres rameno md lezérné prehozenou baseballovou palku. Je
pripraven na zdapas. Mlady Reuven ho s udivem sleduje, koutky st mu cukaji...)
REUVEN: Tohle se nevidi kazdy den. Tym patnacti klukti obleCenych do Cerné a bilé.
Tvare jim lemuji pohupujici se pejzy, z pod kosile vyCuhuji cicit, tfasné modlitebniho
plaste. Vsichni se tvafi odhodlané.

V nasem tymu jsme mohli nosit, co jsme chtéli. Laclace, krat'asy, tricka s limeckem,
dokonce 1 natélniky. Na jejich lavicce sedél chasidsky rabin, néco si Cetl a zapasu
neveénoval pozornost. (Reuven se zacind ménit na Galantera.) Trénoval nas télocvikar

Galanter. Byl to zavality tficatnik s typickym zidovskym nosem a mluvil jako general.
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(Galanter nemluvi, ale Stéka jako pes. Neplytva zbytecné slovy.) Maltere, ke mné! Hejbni
zadkem. (Opét jako Reuven) Nechapali jsme, pro¢ se stal trenérem, namisto aby bojoval
nékde na fronté.

MLADY REUVEN: Vsechno v pofadku, trenére?

REUVEN/GALANTER: Jsi ve skvélé kondici, Maltere. Mas presnou musku.

MLADY REUVEN: Bude to dobra hra.

REUVEN/GALANTER: Ale tézka. Tihle sraci budou bojovat az do roztrhani.

MLADY REUVEN: Tihle chasidé?

REUVEN/GALANTER: Nepodceriiyj je, jsou to zabijaci.

MLADY REUVEN: (Podivd se na Dannyho, jak se rozcvicuje. Zdadny dojem to na néj
neudeéla.)

To myslite vazné?

REUVEN/GALANTER: Jdou po vyhte, jako by byla na prvnim misté v Desateru! Jako
prvniho metafe nasadili Dannyho Sanderse. Ten ma snad v rukavici magnet, nic mu
neuteCe. Jeho tata je velké zvife, nafidil tymu, Ze nesmi prohrat. Pry by to zostudilo jesivu,
¢i co.

MLADY REUVEN: No teda!

REUVEN/GALANTER: Tenhle Saunders, ten ma teda odpal. Vzdycky posle micek presné
na nadhazovace. Bud’ ve stfehu. Az bude§ nadhazovat, davej pozor. Uz jsem varoval
Shwartzieho.

MLADY REUVEN: Dobe, trenére. Budu opatrny.

REUVEN/GALANTER: Dobra. Tak jo, pojd'me na to, hosi! (Jsme uprostied
baseballového zdpasu...) Drzte se u sebe. Goldbergu, bliz k Prostermanovi. Jste zbytecné
daleko. Tak to ma byt! Kantore, co koukas do blba? Soustred’ se!

DANNY: (zakrici v jidis) Gedank talmidem far vemen un far vos mir Spiln!

REUVEN (Prekladd) Nezapominejte, zaci, pro co a pro koho hrajete... Trenér Galanter
m¢él pravdu. Byli urputni. Zejména Danny Saunders. Pokazdé odpalil nadhozeny micek. Pri
prvnim odpalu se dostal az na druhou metu, malem pfi tom srazil Schwartzieho.

(Danny odpaluje micek a dobiha na druhou metu. Jeho tym ho hlasité povzbuzuje...)
Tehdy jsme ja a Danny spolu poprvé promluvili.

(Danny stoji na druhé meté. Reuvena jeho mimorddny talent Stve, ale zdrover ho
obdivuje ...)

MLADY REUVEN: Super trefa, piimo na nadhazovade. Takhle to délas vzdycky?
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DANNY: (utocné) Ty jsi Reuven Malter.

MLADY REUVEN: Pfesné tak.

DANNY: Tvij otec je David Malter, ze? Ten, co pise ¢lanky o Talmudu.

MLADY REUVEN: Jo.

DANNY: (Nelitostné, s kamennym vyrazem ve tvdri) Dneska jste mrtvi, apikorsim.
MLADY REUVEN: (Naprosto vyvedeny z miry) Jo, to ur¢ité... Tak to aby sis promnul
cicit pro Stesti.

REUVEN: Velmi pfijemné seznameni. (Uvédomi si, Ze publikum nerozumi...) Ach.
Apikorsim. V jidi§ se takhle oznacuji zidé, ktefi jsou nehodni, zkazeni a necisti. Podle
chasidskych méfitek. Pro Dannyho jsem byl neznaboh, 1 kdyz jsem v Boha véfil, studoval
posvatné texty a dodrzoval jsem Desatero. LiSil jsem se v tom, co jsem Cetl, jak jsem
smyslel a jaké obleceni jsem nosil- nebo spis nenosil.

DANNY:: (k7ici v jidis) Apikorsim, far brent cult ir veren!

REUVEN: (#lumoci) Apikorsim, shoite v pekle. (k divdkiim) Zapas pokracoval. Ve tieti
smeéné se k palce dostal znovu Danny. V nasem tymu zbyvali dva hraci — vnéjsi polar a
prvni metar.

(Danny odpaluje. Reuven vyskoci, chytme micek a pada k zemi. PoSle micek na prvni metu.
Je to dvojaut. Galanter tleska...)

Dvojaut! Dobréa prace, Maltere! Pojd’te na to, hosi! Zaberte!

(Hraje hudba. Atmosféra houstne, uz to neni jenom hra...)

Ke konci paté smény-hrali jsme jenom na pét smén-jsme vedli pét ctyfi. Galanter prechazel
nervozné tam a zpatky. Rabin si na lavicce prestal Cist. Byli jsme plni nadéje. U chasidi
zavladlo hrobové ticho. Nase bezvyznamna nedélni hra se proménila ve skute¢nou svatou
valku.

REUVEN/MALTER: (jako Galanter) Maltere, jsi ptipraveny na nadhoz?

MLADY REUVEN: J asne, trenére.

REUVEN/GALANTER: Schwartziem to trochu otréslo.

MLADY REUVEN: Jako by to ten Saunders dé&lal naschval. To uz je podruhé, co
Schwartzie skon¢il-

REUVEN/GALANTER: -na zadku. Davej pozor, Maltere, ted’ jsi kapitan tymu. Dohlidni,
at’ mezi sebou nemate mezery. Vystrajkujte Sauderse. Tim se dostaneme do vedent,

ukonc¢ime tenhle souboj a vyhrajeme valku.
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REUVEN: (Prichdzi k nadhazovaci meté. Jeho pohled se setka s Dannyho ... ) Jesté nikdy
jsem nechtél nikoho vystrajkovat tak stra§né moc. Vytacelo mé, jak se opravnéné tvaril
namachrované a nadfazené.

(Prvni nadhoz: Danny zurivé machne palkou, ale mine. Je to strajk. Druhy nadhoz, zase
strajk. Udéld krok ven z iizemi palkare. Vénuje Reuvenovi nelitostny pohled, poté se
pomalu usméje...)

Ten d’abelsky usklebek, ktery se tehdy Dannymu rozlil na tvafi si budu pamatovat
navzdy. Chtél jsem mu ten idiotsky usmév zmrazit. Touzil jsem po tom vice nez po vyhfte.
Naprahl jsem se k hodu a v duchu jsem pronesl:

MLADY REUVEN/REUVEN: Apikoros ti posila daredek.

(Reuven nadhazuje. Danny micek odpdli. Reuven se snazi rukavici zakryt oci, ale micek
ho zasdhne do obliceje. Zakrici. Skaci se k zemi.

Zména osvétleni. Na jevisti nastavda chaos. Nyni se ocitame v nemocnicnim pokoji.
Jevistém se ozyvd pipdni pristroju.

Reuven leZi v posteli. Na scénu vstupuje David Malter. Prdvé domluvil s lékarem. Kdyz
vstupuje, rozkasle se. Neni na tom zdravotné zrovna nejlépe, ale pordd je cily a plny Zivota.

Syna miluje a boji se o néj.)

Scena tieti
Rozostrené vidéni
MLADY REUVEN: (Malter zrovna nervozné vchdzi...) Co fikal doktor, Abba?

MALTER: Rikal, Ze beres viechno moc doslovné.
MLADY REUVEN: (Piemysli nad otcovymi slovy...) Tomu nerozumim, otée.

MALTER: Rikal, Ze aZ ti pii§té trenér poradi, abys m&l midek neustale na o&ich, neber ho

tak doslovng.

MLADY REUVEN: Abba. ..
MALTER: Rikal, e bude$ v poradku.
MLADY REUVEN: Ach, diky Bohu!

MALTER: Ten otfes mozku nebyl silny a vytahli ti z oka kousek skla. (Odkasle si) Chtéji

si t€ tady par dnli nechat na pozorovani, ale vSechno bude v naprostém poradku.

MLADY REUVEN: Diky Bohu.
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MALTER: Ty m{j maly baseballisto. ..
REUVEN: Bylo mi jasné, ze po téhle nehod¢é nemél baseball v lasce jesté vice.

MALTER: Mam o tebe strach. Potad se bojim, Ze t¢ srazi taxik nebo tramvaj, ale tebe
nakonec srazi baseballovy micek. (Odkasle si)

MLADY REUVEN: Je mi to lito. ..
MALTER: Ml jsi velké stésti. Stacil kousek a mohl jsi na to oko oslepnout.

MLADY REUVEN: Proboha. ..

MALTER: Reb Saunders mi vCera v noci dvakrat telefonoval. Dé&la si starosti.
MLADY REUVEN: (S #divent) Reb Saunders? Tata Dannyho Saunderse?

MALTER: Rikal, Ze jeho syna moc mrzi, co se stalo.

MLADY REUVEN: To uréité. Mrzi ho leda tak, 7e jsem neumiel!

MALTER: Nemam rad, kdyz takhle mluvis. (Odkasle si.)

MLADY REUVEN: Nesnasim Dannyho Saunderse! Kvili nému ti je zle.

MALTER: Mng?

MLADY REUVEN: Ano.

MALTER: Jak? Jak mi maze byt §patné kvali nému?

MLADY REUVEN: Trefil mé& schvalng a tob& ted’ neni dobfe, protoZe se o mé& bojis.
MALTER: Schvalng?

MLADY REUVEN: Prohlasil, 7e nas ,apikorsim® zabije. Obratili zapas ve svatou valku.
MALTER: Rekl ti, ze to udélal schvalng?

MLADY REUVEN: To sice ne, ale —

MALTER: Takze nevis, jestli to bylo schvalng?

MLADY REUVEN: Ne.

MALTER: Jak muazes néco takového fict, kdyZz nemas jistotu? Neni hezké takto mluvit.
MLADY REUVEN: Vypadalo, Ze to udélal umysIng.

MALTER: Ach... Takze vSechno je vzdy tak, jak vypada? Od kdy?

(bez odpovédi)
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Kdy se stal ten zazrak, od které¢ho je vSechno takové, jak vypada?

(bez odpovédi)

Ty vi§ v§echno nejlip... K ¢emu jsou dvé zdravé oci, kdyz se nepouzivaji?

Nepfreji si, abys jesté nékdy takhle mluvil o synovi Reba Saunderse. Je to —

SlySel jsem, ze je moc slusny mladik.

MLADY REUVEN: Ano, Abba.

MALTER: Na, néco jsem ti pfinesl. Vzal bych ti sem knihy, ale stejné¢ mas ted’ zakazano
Cist.

MLADY REUVEN: Ani stranku?

MALTER: Ne, dokud se ti zcela nezahoji oko. Ale neboj se, s ukoly ti budu pomahat.
Zatim miize$ poslouchat radio, at’ nejsi uplné odiiznuty od svéta. Rim miize padnout

kazdym dnem. D¢ji se velké véci a radio je pozehnani.
REUVEN: Vsechno, co spojovalo svét, nazyval mij otec pozehnanim.,

MALTER: Uz musim jit. Ty musi§ odpocivat a j4 mam uzavérku, kterou nesmim

promeskat.
MLADY REUVEN: Davej na sebe pozor, Abba.
MALTER: I ty, m(j maly DiMaggio. Odpocin si. Pfijdu za tebou zitra.

(Malter odchdzi. Z radia se line hudba... Je noc. Hudba méni tempo, melodii. Reuvenovi se
zda zivy zIy sen o Dannym, zdpase, nehode, zkrdtka o vSem, co se stalo. Reuven se ndhle

probouzi. Danny stoji u jeho postele.)
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6. PREKLADATELSKY KOMENTAR

6. 1. Celkova prekladatelska strategie

Celkové jsem k prekladu dané ukazky pfistupovala jako k prekladu dramatického textu
urenému pro jevistni realizaci, jak jsem jiz nastinila v metodologické ¢asti. Z toho divodu
jsem se pii prekladu zamétovala predevsim na repliky a dialogy. Velky daraz jsem kladla na
mluvnost, ktera podle Espasy podminuje hratelnost celého predstaveni (Espasa, 2000, s. 49).
Aby byla zaru¢ena snadnd mluvnost a nedoslo k vyCerpani jak hercovy dechové kapacity,
tak rovnéz pozornosti divaka, volila jsem primarné snadno vyslovitelna slovni spojeni a véty.
Nekteré delsi useky vychoziho textu jsem pii prekladu rozdélila do vice jednoduchych
udernych vét, které zvySily napéti a dynamicnost. Evidentni to je naptiklad u delSich
popisnych souvéti. Jako priklad pouziti této strategie uvadim Reuvenovu repliku, v niz
popisuje atmosféru baseballového zapasu, ktery se jiz blizi svému konci a nervozita i napéti

u obou tymu stoupa. Zde je potieba toto napéti zachovat i v cilovém prostiedi.
Priklad ¢. 1:

VT: Mr. Galanter paced, nervous, but pleased; the rabbi on their bench was no longer

reading; our team was optimistic; and the Hasidim were now deathly quiet.

CT: Galanter pfechazel nervozné tam a zpatky. Rabin si na lavicce prestal Cist. Byli jsme

plni nad€je. U chasidi zavladlo hrobové ticho.

K dal§imu rozdéleni souvéti na kratsi véty dochazelo u replik zalozenych na dlouhych
popisnych pasazich. Pfi prekladu téchto replik jsem se fidila Newmarkovou strategii
zalozenou na pouzivani vétsiho mnozstvi plnovyznamovych sloves nez nominalnich fetézca
(Newmark, 1988, s. 172). V téchto replikach jsem nahradila neurcCité slovesné tvary
uréitymi, plnovyznamovymi slovesy a rozdélila je na kratsi useky. Jako piiklad uvadim
Reuvenovu repliku, ve které popisuje baseballovy tym chasidskych Zidd, ktery pravé

pfichézi na jeviste.
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Priklad ¢. 2:

VT: They were a unique sight. Fifteen boys in black and white, payos dangling, their
fringes, or tzitzit, showing from beneath their shirts, and all with a look of grim

determination.

CT: Tohle se nevidi kazdy den. Tym patnacti klukti obleCenych do Cerné a bilé. Tvare jim
lemuji pohupujici se pejzy, z pod koSile vyCuhuji cicit, tfasn€ modlitebniho plaste.

Vsichni se tvari odhodlané.

Pti procesu hledani vhodného stylu feci jednotlivych postav jsem se fidila strategii Zuber,
jez doporucuje prekladateli vzit se do jednotlivych postav a vizualizovat si jejich repliky
(Zuber, 1980, s. 93). Diky této strategii jsem si dokazala predstavit postavu Reuvena, hlavni
postavy a vypravéCe zaroveri, a stylizovat tak jeho fec, jejiz styl se v prubéhu déje ménil
v zavislosti na tom, s kym Reuven vedl dialog. Jeho feC prosla riznymi upravami nejen ve
slovni zasobé, kterou pouzival, ale také v mife familiarnosti. Kdyz Reuven hovoti se svym
vrstevnikem Dannym, pouziva hovorovou Cestinu. Ve své feci také pouziva mnohoznacnost,
Casto se vyjadiuje ironicky, popfipadé vyuziva v replikach nadsazku. Stejné charakteristiky

1ze spatfovat i v jeho promluvach k divakam.
Priklad ¢. 3:

VT: Rub your tzitzit for good luck.

CT: Tak to aby sis promnul cicit pro $tésti. (ironie jako odpovéd na Dannyho vyhruzku)
Priklad ¢. 4:

VT: I never wanted to strike somebody out so much in my entire life. He seemed so

smugly superior, so righteous, it made me furious.

CT: Jeste nikdy jsem nechtél nikoho vystrajkovat tak strasné moc. Vytacelo mé, jak se
opravnéné tvaril namachrované a nadfazené. (velka mira pouzivani hovorového

jazyka)

Oproti tomu, kdyz Reuven hovoti se svym otcem, popiipade trenérem Galanterem, méni
se styl jeho feci na velmi uctivy, mnohdy az pfimo neosobni. Typickym piikladem je situace,
kdyz Reuven hovoti o Davidovi Malterovi jako o svém ofci a nepouziva familiarni osloveni
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tata, nebo tatinek, jak byva v rodinach zvykem. V priabéhu hry oslovuje Reuven svého otce
stejné jako ve vychozim textu i v cilovém jazyce abba, jelikoz se vétSina translatologt
shoduje na tom, Ze cizi jazyk v oslovenich by mél zistat zachovan. Ponechani ciziho vyrazu
rovnéz zvysuje miru exoticnosti textu. V nasledujici ukazce se ve vychozim textu vyraz otec

nevyskytuje, ale byl do cilového textu pridan, aby zdaraznil miru formalnosti jejich vztahu.
Ptiklad €. 5:

VT: (Beat. Trying to process this...) What?

CT: (Premysli nad otcovymi slovy...) Tomu nerozumim, otce.

Tento pfistup jsem zvolila ze dvou duvoda. Prvnim divodem je sociokulturni kontext
hry, déj se odehrava ve 40. letech 20. stoleti a v této dobé byly vztahy mezi détmi a rodici
mnohem formalnéjsi nez v dne$ni dobé. Tomu odpovida 1 pouziti velkého pocate¢niho
pismene v osloveni Abba. Dokladem tohoto jevu je i vykani déti rodicim, které bylo
v Ceském prostiedi rozsifené jesté na pocatku 20. stoleti, kdy jej pomalu az do dnesni doby
zacCalo nahrazovat tykani (Cermék, 1903, s. 357). Dalsim divodem, pro¢ Reuven chova
svého otce v takové tcté, je vztah Zidd k rodi¢im. Judaismus klade velky diiraz na rodinny
zivot, predevsim vyzaduje respekt déti vici jejich rodicim, primarné vici otctim.

Dalsi stylizace mluvenosti probihala u replik trenéra Galantera. Opét jsem vyuzila
vizualizaci podle Zuber a snazila se co nejlépe stylizovat jeho fe¢ na zakladé jeho
charakterovych vlastnosti. Trenér Galanter je povéstny svoji bfitkou autoritativni mluvou.
Reuven ho popisuje jako zavalitého tiicatnika, jenz mluvou pfipomina generala. V jedné ze
scénickych poznamek je dokonce uvedeno, ze teC trenéra Galantera spiSe pfipomina psi
Sté€kot a nepouziva nadbyte¢né mnozstvi slov. Z toho divodu jsem jeho fec délila na kratsi
uderné useky. Jelikoz se jedna o sportovni prostiedi, kde je urcitd mira autoritativnosti u
trenéra vyzadovana, snazila jsem se jeho fec stylizovat do hovorové Cestiny, jak je patrné

z nasledujici ukazky.
Priklad ¢. 6:

VT: Good. Okay, let’s go, let’s go, let’s go! (We are now fully into the baseball
game...) Keep the ranks close. Goldberg, move in. I could drive a battleship between
you and Prosterman. That’s it! Kantor, what are you, looking for paratroopers? Keep

your head in the game!
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CT: Dobra. Tak jo, pojdme na to, hosi! (Jsme uprostred baseballového zdpasu...)
Drzte se u sebe. Goldbergu, bliz k Prostermanovi. Jste zbytecné daleko. Tak to ma

byt! Kantore, co koukas do blba? Soustred” se!

Obcas bylo nutné v prekladu replik trenéra Galantera pouzit 1 jistou miru vulgarity

typickou pro sportovni soutéziveé prostiedi, jak je zndzornéno v piikladech 7 a 8.

Priklad €. 7:
VT: Those pischers are good little fighters.

CT: Tihle sraci budou bojovat az do roztrhani.

Pciklad €. 8:
VT: Malter! Get your tuchus over here!

CT: Maltere, ke mné! Hejbni zadkem.

Dulezitou cast prekladu tvorily také scénické poznamky, jez determinuji neverbalni
komunikaci postav, ale také paralingvistické prostredky, prostfedi a chovani postav. Pfi
jejich prekladu hralo velkou roli zachovani jejich funkce. Tyto poznamky slouzi,
v dramatickych textech urCenych k jevistni realizaci, pfedev§im rezisérovi, hercim a
jevistnim technikim. Rezisér diky nim ziska lepsi predstavu o struktufe divadelni hry,
pozadavcich na herce, kostymni vytvarniky, maskéry, jevistni techniky a v neposledni fadé
rovnéz hudebniky, ktefi se staraji o hudebni doprovod a zvukové efekty. Jevistni technici si
diky popisnym scénickym poznamkam dokazi predstavit prostfedi dané hry, které potom
prostiednictvim kulis co nejlépe zrealizuji na jevisti. Hercim scénické poznamky pomahaji
v pochopeni emoci, které jejich postava pii dané replice pocituje, sjakou energii ji
vyslovuje, popfipade zdali se jedna o ironii, kterou budou muset naznacit i ve svém projevu.
Divak v prabéhu divadelni hry scénické poznamky nevidi, proto je dilezité, aby mu
informace ze scénickych poznamek byly predavany vizualné a akusticky. V prabéhu
predstaveni tedy dochazi ke splynuti vypovédniho obsahu jednotlivych replik a scénickych
poznamek, proto jsou pii prekladu neméné dilezité a je potieba jim pii prekladu vénovat

stejnou pozornost. Zachovani jejich funk¢nosti jsem docilila primarné€ pouzivanim
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vyjadrovacich prostfedkd, které nenabizi mnohoznacnost, a je diky nim zjevné, k cemu dana
scénicka poznamka odkazuje. Konkrétné se jednd o pouzivani primarné denotacnich
slovnikovych protéjsku sloves.

Ptiklad ¢. 9:

VT: When the lights come up, REB SAUNDERS and DAVID MALTER are discovered

on opposite sides of the stage. They are studying or praying, deeply engaged in their

personal activities that somehow reflect each other.

CT: Po rozsviceni svétel vidime Reba Saunderse a Davida Maltera na opacnych

strandch jevisté. Oba jsou hluboce ponoreni do modlitby nebo studia a svymi pohyby

zreadli jeden druhého.

I u scénickych poznamek, obdobné jako u replik, dochazelo k jejich roz¢lenéni na kratsi
useky. Neurcité slovesné tvary byly nahrazeny urcitymi a kazdé vychozi sloveso souvéti se

stalo v cilovém textu pfisudkem jednoduché véty.
Priklad ¢. 10:
VT: DANNY enters, slow and stately, bat slung over his shoulder, ready for combat.

CT: Danny nevzruSené pomalym tempem vstupuje na scénu. Pres rameno md lezérné

prehozenou baseballovou pdlku. Je pripraven na zdpas.

Velmi dilezité bylo rovnéz u vsSech scénickych poznamek respektovat typologické
rozdily mezi angli¢tinou a ¢eStinou. Zatimco scénické poznamky vychoziho textu obsahuji
predev§im podstatna a pfidavna jména, poptipad¢ neurcité slovesné tvary a slovesa v trpném
rodé, v jejich Ceskych protéScich jsou hlavnimi nositeli vyznamu piedev§im
plnovyznamova slovesa. Patrné je to 1 v nasledujici ukazce, kde ve vychozim textu byly véty
tvoreny pouze podstatnymi a pfidavnymi jmény, poptipadé pfislovci. V cilovém textu doslo
ke zméné a dané véty byly vyjadieny verbaln€, jelikoz je tento zpusob vyjadfovani pro
cestinu typicky.

Priklad ¢. 11:

VT: Confusion. Sirens. Transition to the hospital room. Hospital sounds.
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CT: Na jevisti nastdva chaos. Nyni se ocitame v nemocnicnim pokoji. Jevistém se ozyva

pipdni pristrojii.

Pti prekladu scénickych poznamek, které popisuji emoce a nalady jednotlivych postav, ¢i
dojmy, které ma urcita scéna v divakovi vyvolat, se nabizely kreativn€jsi moznosti a pieklad
nebyl tolik zavisly na denotaénim vyznamu jednotlivych slov jako u popisnych pasazi. Zde
hréalo hlavni roli zachovani predevsim funkce apelativni, jejiz cilem je vzbudit primarné ve
Ctenari, pozdéji v divakovi emoce a zapusobit na néj. Pieklad takovych poznamek byl
vétsSinou volny, dilezitou roli hralo pouzivani adekvatnich, Casto citové zabarvenych
ptidavnych jmen a pfislovci, jez dokonale podtrhly atmosféru konkrétni repliky, ke které se
vztahovaly. Vyznamné zde rovnéz bylo pouzivani ustalenych ceskych obraznych

pojmenovani, viz pouziti personifikace v pt. 12, nebo hyperboly v pt. 13.
Ptiklad ¢. 12:

VT: Dramatic Hasidic music. Something intimidating.

CT: Jevistém zni chasidskd hudba. Béha z ni mrdz po zddech. (pouziti personifikace)
Ptiklad ¢. 13:

VT: Flat. Hard.

CT: Nelitostné, s kamennym vyrazem ve tvdari. (pouziti hyperbolického vyjadieni)

6. 2. Glosar

Hlavnim zaméfenim této prace jsou zidovské kulturné specifické prvky. Z toho davodu
jsem se rozhodla zaradit i glosaf, v némz jsou uvedeny vSechny tyto zidovské kulturné
specifické prvky z prekladané ukazky divadelni hry The Chosen. Prvky jsou v glosafi
razeny tak, jak za sebou navazuji ve vychozim textu ukazky, ktery se nachazi v ptiloze této
prace a dané prvky jsou v ném zvyraznény tuénym pismem. Glosar nabizi ke kazdému

kulturné specifickému prvku jeho pragmaticky vyznam a etymologicky ptavod.
Shul

Anglicka transliterace jidi$ vyrazu 2w, ktery oznacuje zidovskou modlitebnu, tzv. synagogu.
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Reb

Titul z jidiS (2¥7) oznacujici vazeného zidovského muze, nejcastéji diky jeho moudrosti a

zkuSenostem. Nejedna se vSak o rabina, se kterym byva Casto myln¢ zamérnovan.
Rabbi

Hebrejsky *27, Cesky rabin. Nabozenska autorita s hlubokymi znalostmi nabozenskych texta,
duchovni vidce a ucitel zidovské nabozenské obce. Figuruje Casto jako odbornik na
7idovské pravo (tzv. halachu), za nim se chodi véfici poradit. Casto byva mylné srovnavan
s kiestanskym farafem nebo knézem, ktery vede bohosluzby a kazani. Rabini vSak vétSinou

tuto funkci viibec nezastavaji.

Eilu ve-eilu divrei Elohim chayim

Tato citace, v pivodni hebrejské podobé >0 0°778 *727 98] 19X, se vyskytuje v talmudickém
traktatu Eruvin 13b. V doslovném piekladu znamena: ,, 7ato i tahle slova jsou oboji slovy
Zivoucitho Boha.“ Pouziva se jako interpretacni metoda v téch mistech Talmudu, kde proti

sobé€ stoji dva protichiidna tvrzeni ucencu, ktera jsou zarover oba spravna.
Talmud

OznacCeni pro jeden z nejdualezitéjSich posvatnych textd judaismu. Jedna se o sbirku
rabinskych nazora a diskuzi podloZenych biblickymi uryvky. Tykaji se predevsim otazek
prava, etiky, nabozenstvi, ale také svétského zivota. Vyraz pochazi z hebrejského slova ucit

se ().
Tzaddik

Z hebrejského slova spravedlivy (?°7%). Timto titulem se bud oznacuje ten, kdo zije
v souznéni s Bohem a dodrzuje jeho pfikazani, nebo se takto v chasidském judaismu (k
némuz Reb Saunders patii) oznacuje reb, ktery je diky své moudrosti a spravedInosti vidcem

dané zidovské komunity.

Hasidic Jews

Chasid znamena zbozny, z hebrejského 7°0m. V pfeneseném vyznamu se toto oznaceni
pouziva pro Zidy, pfislusniky chasidismu — ortodoxniho sméru, ktery vznikl v 18. stoleti ve

vychodni Evropé, odkud se rozsitil do celého svéta.
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Sabes

Hebrejsky Sabat, v jidi§ Sabes je sedmym dnem zidovského tydne. Je povazovan za svatek,
behem kterého je zakazano pracovat, rodiny usedaji ke spole¢né patecni vecefi a

sobotnimu obédu a po oba dny jsou studovany nabozenské texty.

Payos

Transliterace mnozného ¢isla (pfidanim anglické pluralové koncovky -s) hebrejského vyrazu
78D, v Cesting pejzy. Jedna se o spojeni vlast a voust po obou stranach hlavy kolem usi, které
si nechavaji nartist zbozni Zidé. .

Yeshiva

Z hebrejského slova 72°w°, které znamena sezeni. Tento pojem oznacuje zidovskou skolu (v
minulosti vyhradné€ pro muze, dnes v nekonzervativnim prostfedi i pro divky), ve které se
vyuCuje predevs§im vyklad Tory, Talmudu a dalSich nabozenskych textd zaroveri

s zidovskym pravem a etikou.
KoSer

Ve stfedovychodni Evropé vyslovovano jako koSer, v pavodni hebrejské varianté
vyslovovano jako ,kaser (\w>). V doslovném piekladu vyraz znamenéa vhodny, pfipustny.
Oznacuji se tak potraviny a pokrmy, které odpovidaji piisnym naboZenskym pozadavkiam
na ritualni Cistotu a je tedy povoleno je konzumovat. Nejvetsi diraz v koSer stravovani je

kladen na zakaz konzumace vepifového masa, nebo miseni mlécnych a masitych vyrobkd.

Yeshiva bocher

Jidi§ vyraz bocher (Mn2) pochazi z hebrejského slova bachur oznacujiciho mladika. Ve

spojeni s jeSivou se tady jedna o mladého studenta.
Talmudist

Clovék, ktery se zabyva studiem Talmudu a vyzné se v ném.
Goyim

Z hebrejského slova 013, které v doslovném piekladu z biblické hebrejStiny znamena

ndrody. Timto pojmem Zidé oznaduji osoby nezidovského pivodu.
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Tzitzit

Hebrejsky nx°x. V Cestiné vétSinou v podobé cicit. Jedna se o tfasn€é v rozich muzského

modlitebniho plaste, které se pfi modlitbe€ ¢asto mnou.
Tuchus

Vulgarni oznaceni pro pozadi. Z jidi§ nnn.

Pischers

Slovo odvozené pravdépodobné z vulgarniho jidiS slovesa pro moceni ,pisn‘ (J0°).
Oznacuji se tak bezvyznamni mladi muzi, ktefi maji malo zkuSenosti a ni¢eho v zivote jesté

nedosahli.
Macher
Z jidi§ 7voxn. V doslovném prekladu vlivna osoba.

Meshugunah thing

Z jidi§ slova ,meSuge’ (v21wn). V Ceské podob€ pouzivany vyraz meSuge oznacuje blazna,

cvoka, podivina. Ve spojeni s thing se da prelozit jako Silenost/podivnost/blaznivina.

Gedank talmidem far vemen un far voss mir shpielen

Vyraz v jidi§, ktery v doslovném piekladu znamena: ,, Nezapominejte, Zdci, pro co a pro koho

hrajeme "

Apikorsim
V jidi§ o°0mpax. Toto slovo je odvozeno od feckého filozofa Epicura. Oznaduji se jim Zidé,

ktefi se bud’ nechovaji v souladu s virou, nebo neveéfi v Boha viibec.

Apikorsim, far brent zult ihr veren

V transkribované fonetické podobé& Apikorsim, far brent cult ir veren. Vyznamove se jedna
o urazku s nabozenskym podtextem. Doslovné by se dalo ptelozit jako Epikurejci, shorte

v pekle.
Abba

Slovo aramejského pavodu (X2X) oznacujici otce.
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6. 3. Strategie pouzité pri pirekladu kulturniho obsahu

Ve hie The Chosen se vyskytuji kulturné specifické prvky, pochazejici z jazykt jako jidis,
hebrejstina a aramejsStina, souvisejici predevsim s judaismem. Kromé nich zde muzeme
nalézt 1 prvky anglo-americké, jako napt. toponyma (Williamsburg, Brooklyn) a
antroponyma (Danny, DiMaggio) a odborné terminy tykajici se baseballu. Komentar se bude
zabyvat vyhradné prvni zminénou skupinou kulturné specifickych prvkd. Druha skupina
prvkl neni predmétem této prace a dané prvky byly v piekladu bud’ nahrazeny Ceskymi
ustalenymi ekvivalenty, nebo byly zachovany a prosly pouze drobnymi upravami jako

kuptikladu pfidani padové koncovky na zékladé ¢eského uzu.
Priklad ¢. 14:
VT: In Williamsburg, Brooklyn

CT: v brooklynském Williamsburgu

Béhem prekladatelského procesu a praci s kulturné specifickymi prvky byl kladen znacny
diraz na zachovani exoti¢nosti hry. Cilem bylo zachovat cizi prvky dramatu v co nejvétsi
mozné mife, pokud to jejich charakter dovoloval, tak, aby si hra zachovala svoji autenticitu
zidovského amerického prostredi, ale zaroven byla maximalné srozumitelna pro divaka a
v pribéhu déje nedochazelo k situacim, ve kterych by divak tapal nad vyznamem cizich

slovnich spojeni, coz by narusilo jeho dramaticky prozitek.

Kdyz se v dramatu vyskytly kulturné specifické prvky, jez jsou pouzivany i v cilové, ¢ili
Ceské slovni zasobé, zustaly v cilovém textu zachovany. Zde jsem pouzivala strategie
Herveyho a Higginse, jejichz klasifikace prekladatelskych strategii pro prevod kulturniho
obsahu obsahuje vice strategii exotizacnich nez domestika¢nich (Hervey a Higgins, 1992, s.
30-33). Nejcasteji pouzivanou strategii podle Herveyho a Higginse bylo pouzivani vypujcek
z vychoziho jazyka. Nékteré vyrazy byly pln€ zachovany ve své ptivodni podobe, jelikoz se
jako vypujcky bézné€ pouzivaji i v jazyce Ceském. Jedna se napiiklad o titul Reb, jenz je
neodmyslitelné spjaty s jeho nositelem, zachovala jsem jej v pivodnim tvaru, popiipadé v
jednotlivych vétach vysklofiovala podle ¢eského tizu. Stejna pravidla plati i pro aramejské
osloveni otce Abba. Oba tituly jsou psany s velkym pocateCnim pismenem, aby 1 v cilovém
textu bylo zachovano vyjadreni ucty k jejich nositelim. Na zachovani cizojazy¢nych titult

a osloveni v pavodni podob€ se shoduji Hrdlicka, Levy i Knittlova.
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Dalsi vyraz pouzivany 1 v Ceském jazyce je Talmud. Tato posvatna kniha zidovského
nabozenstvi je znama i v Ceském prostiedi a navic v prubéhu hry samotny vypravec
vysvétluje, co tento vyraz znamena. Neni tedy nutné hledat vhodny ekvivalent, staci pouzit
tuto vypujcku.

Priklad ¢. 15:

VT: ... Talmud. (Realizing we may not understand) Ah. The Talmud are ancient books

of Law that cover every area of Jewish life...

CT: Talmud. (uvédomi si, Ze mu divdaci nerozumi) Aha. Talmud je sbirka pravnich knih,

které se zabyvaji vSemi aspekty zidovského zivota...

Dalsi pouzitou vypljckou je oznaceni studenta Talmudu. Protoze je slovo Talmud
ceskému divakovi jiz predstaveno, lze dalsi kulturné specificky prvek Talmudist, pouzit ve
vypujcené podobé i v cilovém textu. Jedinou zménou, ktera zde nastane je prizpisobeni
koncovky ¢eskému tizu a jeji zména z -ist na -ista. Cilovym tvarem bude tedy talmudista.
Vypujceno bylo také slovo apikorsim, protoze stejné€ jako u vyrazu Talmud zminéném vySe,
dojde rovnéz kjeho naslednému vysvétleni. Metodu pievzeti nasledného puvodniho

vysvétleni ciziho slova doporucuje 1 Hrdlicka (Hrdlicka, 1995, s. 42).
Priklad ¢. 16:
VT: Apikorsim. It’s Yiddish. It means... Bad Jews. Unholy. Unclean.
CT: Apikorsim. V jidi§ se takhle oznacuji zidé, ktefi jsou nehodni, zkazeni a necisti.

I kdyz vyraz apikorsim ziistal v cilovém textu zachovan, v jedné z replik doslo k jeho

nahrazeni synonymem neznaboh, aby nedochazelo k tak casté repetici (viz pt. 17).
Priklad ¢. 17:

VT: was an apikoros to Danny, despite my faith, my study, and my observance of the

commandments. ..

CT: Pro Dannyho jsem byl neznaboh, i kdyz jsem v Boha véfil, studoval posvatné texty

a dodrzoval jsem Desatero.
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Ostatni vyrazy, které jsou soucasti Ceské slovni zasoby, ale ve vychozim textu byla
pouzita jejich anglicka transkripce, byly transkribovany do CeStiny zjejich originalnich
hebrejskych tvart. K témto transkripcim byla pouzita zjednodusena foneticka transkripcni
Norma E (Sladek, 2009, s. 332-334). Tato varianta je pro herce, i ptipadného Ctenare, nejvice
srozumitelnd, protoze nabizi presnou cizojazy¢nou vyslovnost v jednoduchém zapisu
Ceskymi pismeny. Jedna se naptiklad o vyrazy jesiva, cicit a cadik. VSechny tyto vyrazy jsou
navic v textu bud’ nasledné vysvétleny, nebo je z kontextu patrné, co dany vyraz predstavuje.
Na nasledujicim prikladé je patrné, ze 1 kdyby transkribovany vyraz nebyl ¢eskému divakovi
ziejmy, dochazi v textu k naznakam, diky kterym si mize vyznam snadno domyslet (napf.
Reuven navstévoval jeSivu, kde ucil jeho otec. Diky dopliiujicimu slovesu ucit je tedy jasné,

ze se jedna o vzdelavaci instituci).

Priklad ¢. 18:
VT: ... 1attended the Yeshiva where he taught.
CT: ...chodil jsem do jeSivy, kde ucil

K transkripci dochazelo i u vét, které v puvodnim textu byly celé v cizim jazyce. Pro tuto
strategii jsem se rozhodla ze dvou divodu. Prvnim divodem je zachovani cizi atmosféry a
piiblizeni americko-Zidovského zplisobu Zivota. I kdyZ se Zidé ve Spojenych statech plné
asimilovali do vétSinové spoleCnosti a piijali anglictinu jako svdj hlavni jazyk, stale si
zachovavaji vlastni identitu a pouzivaji ke komunikaci se svymi souvérci jidi§, popiipadé
hebrejstinu. Druhym divodem zachovani cizojazy¢nych pasazi bylo jejich nasledné ptimé
prelozeni. Tyto pasaze tedy zustaly ve své vychozi podobé s drobnymi transkripénimi
upravami a nasledné dochézi k prevzeti autorova piekladu, jak popisuje Hrdlicka (Hrdlicka,

1995, s. 41). Patrné je to na nasledujici ukazce.
Priklad ¢. 19:

VT: DANNY: (Yelling, in Yiddish) Gedank talmidem far vemen un far voss mir
shpielen!

REUVEN: (Translating) Remember, students, for what and for whom you play...

CT: DANNY:: (zakrict v jidis) Gedank talmidem far vemen un far vos mir Spiln!
REUVEN (Prekladd) Nezapominejte, zaci, pro co a pro koho hrajete. ..

54



Prvky, u kterych nedoslo k exotizaci, byly prevadény do cilového prostiedi raznymi
metodami. Pfi praci s touto skupinou prvki bylo vyuzito primarné ptekladatelskych strategii
Dagmar Knittlové, které jsou vhodné jak pro prvky, které maji Castecné ekvivalenty, ale
rovnéz pro ty, jez maji ekvivalenty nulové. Pokud existoval v Ceském jazyce vyraz, ktery
oznacoval stejnou skutecnost jako vyraz vychozi, byl v textu pouzit. Toto pravidlo se tykalo
vyraza tuchus a schul. Tyto vyrazy nejsou pro ¢eského divaka znamé a v Ceském prostiedi
se témer nepouzivaji. V nasledujicich replikach nedojde ani k vysvétleni nebo prekladani
pojmu, jako tomu bylo napfiklad u vySe zminénych cizojazycnych vyraza. U téchto vyrazi
dochazi v cilovém textu k pouzivani Ceskych ekvivalentd. Nasledujici ukazka pochazi

z tvodni scénické poznamky, ve které dochézi k seznameni s prostfedim hry.
Priklad ¢. 20:
VT: The large common study room of a shul or school.

CT: Prosté vybavena studovna v synagoze, nebo Skole.

Pokud v cilovém jazyce neexistoval ekvivalentni vyraz k danému kulturné specifickému
prvku, doslo k substituci za vyraz znamy v Ceském prostiedi. Volba konkrétniho vyrazu
zavisela pfedevsSim na kontextu, ve kterém se dany vyraz v textu vyskytoval. Jedna se o
vyrazy macher a pischers. Na zéakladé kontextu byl zvolen vhodny analogicky ekvivalent
v ¢eském jazyce. Vyraz macher odkazuje v replice k otci Dannyho a naznacuje jeho vysoké
postaveni v ramci chasidské komunity. Navic je umocnén vyznam intenzifikatorem big. Za

ekvivalent jsem v cilovém textu zvolila ustaleny Cesky frazém velké zvire.
Priklad ¢. 21:
VT: His father is some big macher ...

CT: Jeho tata je velké zvire. ..

U jednoho prvku byl v cilovém textu pouzit vysvétlujici opis, ktery vyznam daného
vyrazu vice priblizil. Jedna se o slovo bocher pouzité ve spojeni yeshiva bocher. Strategii v
tomto pripadé bylo zachovani slova jeSiva v transkribované podobé stejné jako na jinych

mistech textu a pouziti vysvétlujiciho opisu pro termin bocher, viz pt. 22.
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Ptiklad ¢. 22

VT: For a yeshiva bocher—a schoolboy—the study of Talmud was considered an

unparalleled intellectual testing-ground:

CT: Pro zidovského mladika navstévujiciho jeSivu je studium Talmudu nezbytnym

pilifem vzdélani.

Metoda nazyvana ,pocesténi: (Knittlova, 2010, s. 85) byla pfi prekladu také vyuzita. I
pres svlj nazev, ktery konotuje domestikaci, ji ale nefadim mezi domestikacni metody. I
podle strategii Herveyho a Higginse (1992) se jedna spiSe o vypujcku, ktera byla poCesténa,
a tim padem na pomyslné ose mezi domestikaci a exotizaci bych ji umistila do stfedu, a to
z nékolika duvodu. I kdyz se pouzije Ceska podoba kulturné specifického prvku, dany prvek
tim neztrati svoji cizost, ktera ztistane zachovana ve fonetické 1 pragmatické rovin€. Cizost
prvku zlstane zachovana, pii pocesténi dojde pouze k mirnym gramatickym Gpravam, napf.
pouziti pfislusné ceské koncovky. Jedna se o vyrazy jako goyim a rabbi, které po pocesténi
budou mit podobu gdjové a rabin. Kdyby tyto vyrazy byly domestikovany do Ceského
prostiedi, byly by jejich ¢eské ekvivalenty napt. neZidé ¢i duchovni. Ve vysledku proto
nepovazuji pocesténi za metodu domestikacni. Stejna strategie byla pouzita 1 pti prekladu

vyrazua hasidic Jews a rabbi.
Priklad ¢. 23:
VT: A Hasidic rabbi sat on their bench, reading, hardly taking notice of the game.

CT: Najejich lavicce sedél chasidsky rabin, néco si Cetl a zapasu nevénoval pozornost.

Z divodu redukce nékterych kulturn€ specifickych prvka jsem se rozhodla obohatit
cilovy text o nové kulturné specifické prvky znamé cCeskému cCtenafi, abych tim
vykompenzovala jejich ztratu. Tuto strategii popsali Hervey a Higgins jako compensation in
place. Jejim cilem je vynahradit ztratu urcitého aspektu vychoziho textu pouzitim
obdobného aspektu v pfedchozim nebo nésledujicim textovém useku (Hervey a Higgins,
1992, s. 37). Kompenzaci jsem pouzila v replice, béhem niz Reuven popisuje okamziky, pfi
kterych vidaval Dannyho rodinu. I kdyz zde neni explicitné napsano, ze jejich cesty do

synagogy probihaly o $abesu, je to velmi pravdépodobné, protoze zidovské zeny, na rozdil
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od muzi, nemaji povinnost chodit pies tyden do synagogy a celé rodiny dochazi
k modlitbam vétSinou o Sabesu. Zvolila jsem jidi§ variantu Sabes, namisto hebrejského

Sabatu, protoze Zidé v The Chosen jsou chasidé, jejichz jazykem je jidis, viz pi. 24.
Priklad ¢. 24
VT: I would see them in shops or walking to shul... large families, screaming children,

quiet women and somber men in black and white. ..

CT: Potkaval jsem je v obchodé, nebo kdyz sli o §abesu do synagogy... Pocetné rodiny,

ukticené déti, tiché zeny a zasmusili muzi odéni do ¢erné a bilé. ..

Dalsi kompenzace zahrnovala slovo koser. Nachazi se v replice, ve které Reuven popisuje
obsah Talmudu a zmitiuje, Ze obsahuje 1 pravidla tykajici se stravovani. Zidé maji specialni

pravidla pro pfipravu pokrma, kterym se souhrné fika koser, jak je patrné na prikladu 25.
Priklad ¢. 25

VT: The Talmud are ancient books of Law that cover every area of Jewish life from prayer

to preparing food. ..

CT: Talmud je sbirka pravnich knih, které se zabyvaji v§emi aspekty zidovského zivota,

od modlitby, ptipravy keoser jidla...

Pti prekladu doslo 1 k vynechani jednoho kulturné specifického prvku. Doslo k tomu
v replice trenéra Galantera. Prestoze existuji vhodné Ceské ekvivalenty daného vyrazu,
rozhodla jsem se ho z cilového textu vypustit, protoze nezapadal do syntaktické struktury
repliky a omise se jevila jako nezbytna. Jeho vynechanim se navic vice projevila stylizace
mluvenosti trenéra Galantera do vice hovorovéjsi podoby jazyka. Zvolena varianta

mnohem 1épe koresponduje s bfitkosti, pro kterou je Galanter poveéstny.
Priklad ¢. 26:

VT: .. he ordered them never to lose because it would shame the yeshiva or some

meshugunah thing.

CT: .. nafidil tymu, ze nesmi prohrat. Pry by to zostudilo jesivu, €i co.
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6. 3. 1. Piehled pouZitych postupii pri prekladu kulturné specifickych prvki

V nasledujici tabulce uvadim pro lepsi prehlednost vSechny kulturné specifické prvky
v mnou prelozeném textovém useku, celkem tedy dvacet tfi vyrazi. Jsou zde uvedeny také

jejich Ceské preklady a pouzité prekladatelské strategie.

Tabulka €. 2: Kulturné specifické prvky v anglictiné a ceStiné

Anglicky Cesky Pouzita strategie
Shul Synagoga Pouziti ceského
ekvivalentu
Reb Reb Vypujcka
Rabbi Rabin Pocesteéni
Eilu ve-eilu divrei Elohim Ejlu ve-ejlu divrej Elohim Transkripce
chayim chajim
Talmud Talmud Vypujcka
Tzaddik Cadik Transkripce
Hasidic Jews Chasidé/Chasidsti Zidé Pocesteéni
0 Sabes Kompenzace
Payos Pejzy Pocesteni
Yeshiva JeSiva Transkripce
0 KoSer Kompenzace
Yeshiva bocher Zidovsky mladik Vysvétlujici opis
navstévujici jeSivu
Talmudist Talmudista Vypujcka
Goyim Gojové Pocesténi
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Tzitzit Cicit Transkripce
Tuchus Zadek Pouziti ¢eského
ekvivalentu
Pischers Sraci Substituce analogii
Macher Velké zvife Substituce analogii
Meshugunah thing Ci co Omise
Gedank talmidem far Gedank talmidem far Transkripce
vemen un far voss mir vemen un far vos mir §piln
shpielen
Apikorsim Apikorsim Vypujcka
Apikorsim, far brent zult Apikorsim, far brent cult ir Transkripce
ihr veren veren
Abba Abba Vypujcka

Pouziti vySe okomentovanych prekladatelskych strategii je shrnuto v nasledujicim grafu.

Celkovy pocet kulturné specifickych prvka v prelozeném uryvku cinil dvacet tii. Graf

shrnuje pomér pouzitych piekladatelskych strategii v pfelozeném tuseku dramatu.

Pti prekladu byly pouzity zaroveti exotizacni 1 domestikacni metody. Jak uvadi Hervey a

Higgins, bézny pieklad by nemél byt ze 100 % exotizovan, ani domestikovan (Hervey a
Higgins, 1992, s. 30). Dilezité je tedy najit rovnovahu, tzv. kreolizaci a docilit tak prolinani

cizich a domacich prvku.

Celkem bylo pii prekladu zidovskych kulturné specifickych prvka pouzito osm
prekladatelskych strategii. Pouzité strategie mizeme sefadit na pomysiné ose od téch nejvice
exotizacnich po ty, které nejvice odpovidaji domestikaci. Exotizacni metody jako
transkripce a vypujcka byly pii prekladu vyuZzivany nejcastéji, prumérné doslo k jejich
vyuziti pti pfekladu kazdého druhého kulturné specifického prvku. Treti nejcastejsi metodou

bylo pocesténi. Metody domestikac¢ni, jako pouziti Ceského ekvivalentu, substituce analogii
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a vysvétlujici opis byly pouzity v 22 % piipada. Specifickou strategii je omise, neboli
vypustka, kterou nelze zafadit mezi domestikacni ani exotizacni metody, jez byla pfi
piekladu pouzita pouze jednou.

Graf ¢. 1: Pomér pouzitych prrekladatelskych strategii

Pouzité strategie pri prekladu kulturné specifickych prvku

M Transkripce

m Vypujcka

M Pocesténi

Pouziti ceského ekvivalentu

M Substituce analogii

Kompenzace

Vysvétujici opis

H Omise

60



ZAVER

Cilem této prace bylo pielozit tryvek z divadelni hry The Chosen od Chaima Potoka a tento
preklad nasledné opatfit komentafem, ve kterém bude kladen duraz nejen na celkovou
prekladatelskou strategii, ale rovnéz na lokalni prekladatelské strategie pti prekladu kulturné

specifického obsahu.

V teoretické Casti prace byla predstavena osoba autora, vybér z jeho bibliografie a blizsi
informace o hie The Chosen jako naptiklad doba a prostredi, ve které se d¢j odehrava,
postavy, a v zavéru této kapitoly doslo ke kratkému shrnuti déje. Teoreticka Cast se rovnéz
zabyvala teoretickymi poznatky k prekladu dramatu, ktery se v mnoha aspektech odlisuje od
bézného piekladu préozy a poezie. Predstaveny byly charakteristické rysy divadelnich
predstaveni-hratelnost a mluvnost. Hratelnost je uskute¢fiovana na mnoha rovinach a
podmiriuje, jestli je dana hra viibec vhodna k jevistni realizaci. Mluvnost je realizovana na
roviné lexikalni, je podminéna volbou vhodnych lexikalnich prostfedku, jez svoji snadnou
vyslovitelnosti a srozumitelnosti nebudou ¢init problémy herciim, ani divakim. V této Casti
byly zminény dilezité poznatky vyznamnych translatologii jako jsou Jifi Levy (1998), Eva
Espasa (2000), Peter Newmark (1988), Susan Bassnett (2002) ¢i Ortrun Zuber (1980).
V neposledni fadé se teoreticka Cast vénovala problematice prekladu kulturniho obsahu,
jelikoz hra The Chosen obsahuje velké mnozstvi zidovskych kulturné specifickych prvku
pochazejicich z jazyku jidis, hebrejstina a aramejstina. V teoretické Casti byla predstavena
strucna klasifikace kulturné specifickych prvkt od Jana Vilikovského (1984) aplikovatelna
na vSechny typy textt a podrobnéjsi klasifikace Petera Newmarka (1988). Kapitola rovnéz
nabidla prehled zakladnich globalnich strategii pfi prekladu kulturniho obsahu 1 lokalni
prekladatelské metody, které jednotlivi autofi doporucuji. Tato teoreticka Cast se stala
podkladem pro Cast praktickou, jez na poznatcich z teorie Casto stavéla a béhem prekladu

byly pouzity strategie uvedené v této kapitole.

Jadro praktické ¢asti prace tvoril prelozeny uryvek The Chosen, konkrétn€ prvni tfi scény
prvniho d¢jstvi. Cilem piekladu bylo predstavit hru ¢eskému divakovi a zaroven zachovat
co nejvice kulturné specifickych prvka spjatych s americkou zidovskou kulturou. Pfi
prekladatelském procesu byl kladen diraz predevs§im na mluvnost a hratelnost tak, jak byla
definovana v ¢asti teoretické. Pii prekladu kulturniho obsahu byly pouzity strategie Hervey
a Higginse (1992), Dagmar Knittlové (2010) a s cizim jazykem bylo v praci zachazeno podle

pravidel Milana Hrdlicky (1995). Mezi nejCasté]i pouzivané prekladatelské metody patfila
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transkripce, vypijcka a pocesténi. Diky kombinaci téchto a dalSich metod (kompenzace,

omise, substituce analogii atd.) byla docilena koherence hry pro cilového Ceského divaka.

Posledni cCast prace nabidla prekladatelsky komentar, ktery predstavil celkovou
prekladatelskou strategii pii piekladu uryvku a lokalni prekladatelské strategie, které byly
pouzity pii prekladu jednotlivych kulturné specifickych prvki. Komentar nabidl nejen
teoretické poznatky, ale také jejich pouziti v praxi na jednotlivych ukazkach z vychoziho a
cilového textu. Nedilnou soucasti této Casti prace je glosart, ktery obsahuje vSechny kulturné

specifické prvky z prekladaného useku textu a u kazdého prvku je uveden i jeho vyznam.
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SUMMARY

The aim of this thesis was to translate an excerpt from Chaim Potok’s play The Chosen and
to provide this translation with a commentary on an overall translation strategy and also local
translation methods. The commentary also focuses on the translation of culture-specific

items and the issue of their interpretation.

This thesis consists of three major parts-theoretical part, practical part and translation
commentary. The first chapter of the theoretical part briefly introduces Chaim Potok, his
authorial style and gives a summary of his most important works. This chapter also provides

more information about The Chosen, its characters and stage setting.

The second chapter focuses on the theory of drama translation. It is important to set aside
drama translation from prose and poetry translation because it has its own specific features.
The most important attributes of drama are playability and speakability. Playability
determines whether the play is suitable for stage performance or not. Good speakability is
crucial in translated plays because it affects both actor’s breathing capacity and the listening
comprehension of an audience. The theoretical information on drama translation is provided
by important translation theorists such as Jifi Levy (1998), Eva Espasa (2000), Peter
Newmark (1988), Susan Bassnett (2002) and Ortrun Zuber (1980).

The third chapter provides theoretical information on culture-specific items. Firstly a
broad classification of culture-specific items by Jan Vilikovsky (1984) is introduced and this
is followed by a more specific categorization by Peter Newmark (1988). In this chapter,
important global translation strategies are discussed-foreignization and domestication. This
is followed by both local foreignizing and domesticating strategies used when translating
culture-specific items. Strategies by Hervey and Higgins (1992), Dagmar Kanittlova (2010),
Milan Hrdlicka (1995) are mentioned.

The practical part consists of a translated excerpt from the play. For the translation, I
chose the first three scenes from the first act. In the excerpt, we meet with our storyteller and
the main character at the same time Danny, his father David Malter, coach Galanter and a
young Chasidic boy Danny Saunders. In the first scene, we are introduced to the main
characters and their backgrounds. The second scene focuses on a baseball match between
two feuding teams-the team of orthodox Chasidic Jews and the team of assimilated modern

Jews. The third scene is set in the hospital to which Reuven was transferred after being hit
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during the match. In this scene, we encounter an intimate conversation between Reuven and
his father. The excerpt from The Chosen has been translated according to the translation
strategies stated in the theoretical part, especially Zuber’s translator’s visualisation which
requires that the translator of drama has to visualise the translated play in his or her own
mind (Zuber, 1980, p. 93). Significant attention was given to the translation of lines.

Speakability and playability were essential aspects of this translation.

The last part of this thesis introduces the commentary of the translated excerpt. In this
commentary, the focus is primarily on the translation strategies mentioned in the theoretical
part and their application during the translation process. The commentary offers various
examples from source and target texts in which certain strategies were used. An integral part
of this part of the thesis is a glossary, which contains all culture-specific items from the

translated excerpt of the play and in which the pragmatic meaning of each item is stated.

The purpose of this thesis was to translate an excerpt from the play The Chosen and create
a play that will be suitable for the Czech audience but still maintain its specific exotic touch

of the American Jewish environment.
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PRILOHA (VYCHOZI TEXT)

SCENE 1

(The large common study room of a shul or school. Two large tables, a
few chairs, books. Scene changes should be kept as simple as possible so
that the action can flow continuously between scenes with no breaks
except by choice.

Music plays. When the lights come up, REB SAUNDERS and DAVID
MALTER are discovered on opposite sides of the stage. They are
studying or praying, deeply engaged in their personal activities that
somehow reflect each other.

After a moment, REUVEN enters. He is a Rabbi, a teacher and our
storyteller. And while this story is deep and personal to him, he is telling
it for our sake, not his own. He may discover new things along the way—
as a strong storyteller often will—but it is being told to us and for us. As
he enters, he looks at the space, the audience, and these two men who
meant so much to him.)

REUVEN: Eilu ve-eilu divrei Elohim chayim.

Eilu ve-eilu divrei Elohim chayim.

It’s Hebrew. It means “Both these, and these, are the words of the
living God.” It appears in the Talmud when seemingly irreconcilable
1deas are presented. They conflict. They contradict. They can’t both be
true. And yet, it seems... they are.

More than one thing, it seems to suggest, can be true at a time.

(Looking someone in the audience right in the eye) Don’t you find?

(And then someone else... ) Or do you?

Eilu ve-eilu...

Both these and these.

For the first sixteen years of our lives Danny Saunders and I lived
within five blocks of each other and never knew of the other’s existence.
Why would we? We lived in different worlds. Danny’s father was a
Tzaddik, the infallible leader of his small sect of Hasidic Jews. I would
see them in shops or walking to shul... large families, screaming
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children, quiet women and somber men in black and white, full beards,
long earlocks, or payos.

But I never thought much about them. They were... other.

(Secular music. DAVID MALTER enters in a hurry, arms full of
books, goes to his study ...)

I lived with my father—my mother had died when I was young—and I
attended the Yeshiva where he taught. Our apartment was small, and
warm, and crowded with books. In our home, words and ideas. ..
mattered.

Mathematics was my first love. And Talmud. (Realizing we may not
understand) Ah. The Talmud are ancient books of Law that cover every
area of Jewish life from prayer to preparing food to marriage rules to
business transactions. For a thousand years The Talmud has been at the
center of Jewish education. For a yeshiva bocher—a schoolboy—the
study of Talmud was considered an unparalleled intellectual testing-
ground: Wisdom, advice, law and drama, all woven through a
remarkable and esoteric history.

In addition to being a promising young Talmudist, however, I was
also quite a good little pitcher and second baseman. (YOUNG REUVEN
jogs on) 1 had, as they say, “a good glove” (they both catch a ball) and a
dropping curveball that practically drove batters crazy. (They both pitch.
We hear the sound of a ball in a glove and a “strah-eek.”) 1 played on
my Yeshiva’s team. A league had been organized the year before to
prove to the goyim—the gentile world—that Jewish boys were actually
“good Americans.”

Believe me: In Williamsburg, Brooklyn in 1944 ... that was important.

If it hadn’t been for this new league, I would probably have never met
Danny. You see, the Hasidic yeshiva that he attended organized a team
too, and one warm Sunday in June they showed up in our schoolyard for
a game.
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SCENE 2
The Game

(Dramatic Hasidic music. Something intimidating. DANNY enters, slow
and stately, bat slung over his shoulder, ready for combat. YOUNG
REUVEN watches in amazement and amusement...)

REUVEN: They were a unique sight. Fifteen boys in black and white,
payos dangling, their fringes, or #itzit, showing from beneath their
shirts, and all with a look of grim determination.

Our team wore whatever we wanted. Dungarees, shorts, polo shirts,
even undershirts. A Hasidic rabbi sat on their bench, reading, hardly
taking notice of the game. (He begins to transform into GALANTER.)
Our coach was our gym teacher, Mr. Galanter. He was a chunky man in
his 30°s with a very Semitic nose and a very wartime vocabulary.
(GALANTER barks rather than talks, and wastes no words. He cares
deeply for his boys and the game.) Malter! Get your fuchus over here!
(As REUVEN) We all wondered, privately, why he wasn’t off
somewhere fighting in the war.

YOUNG REUVEN: Is everything okay, Mr. Galanter?
REUVEN/GALANTER: You’re looking good out there, Malter. You
got an arm like a... sharpshooter.

YOUNG REUVEN: It’ll be a good game.

REUVEN/GALANTER: A tough game. Those pischers are good little
fighters.

YOUNG REUVEN: Those Hasidim?

REUVEN/GALANTER: Don’t underestimate. They’re killers.
YOUNG REUVEN: (Looks at DANNY warming up. Not impressed)
Really?

REUVEN/GALANTER: They play like winning is the first of the Ten
Commandments! And they got Danny Saunders at first. Glue he’s got in
his glove—never misses a catch. His father is some big macher and he
ordered them never to lose because it would shame the yeshiva or some
meshugunah thing.

YOUNG REUVEN: Wow.

70



REUVEN/GALANTER: This Saunders, he hits hard, like a rocket the
ball goes, and always right back at the pitcher. So stay alert. If you pitch
later, be careful. I already told Shwartzie.

YOUNG REUVEN: Okay, Mr. Galanter. I’ll watch out.
REUVEN/GALANTER: Good. Okay, let’s go, let’s go, let’s go! (We
are now fully into the baseball game ...) Keep the ranks close. Goldberg,
move In. I could drive a battleship between you and Prosterman. That’s
it! Kantor, what are you, looking for paratroopers? Keep your head in
the game!

DANNY: (Yelling, in Yiddish) Gedank talmidem far vemen un far voss
mir shpielen!

REUVEN: (Translating) Remember, students, for what and for whom
you play... Mr. Galanter was right: They were fierce. Particularly Danny
Saunders. He never missed a catch. And his first hit was a stand up
double, a line drive straight at Schwartzie that nearly took his head off.

(DANNY hits the ball and runs to second base as his team yells
support and encouragement ... )

It was then that Danny and I spoke our first words to each other.

(DANNY on 2nd. REUVEN is impressed/annoyed by DANNY ’s
prowess...)

YOUNG REUVEN: Nice shot. You always hit like that, straight at the
pitcher?

DANNY: (Aggressively matter of fact) You’re Reuven Malter.

YOUNG REUVEN: That’s right.

DANNY: Your father is David Malter, the one who write articles on
Talmud?

YOUNG REUVEN: Yeah.

DANNY: (Flat. Hard) We’re going to kill you apikorsim this afternoon.
YOUNG REUVEN: (Totally taken aback) Yeah, sure... rub your #zitzit
for good luck.
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REUVEN: A pleasant introduction. (Realizing we may not get it... ) Oh.
Apikorsim. 1t’s Yiddish. It means... Bad Jews. Unholy. Unclean. By
Hasidic standards. I was an apikoros to Danny, despite my faith, my
study, and my observance of the commandments because of what I read,
thought, and wore—or didn’t wear.

DANNY: (Yelling, in Yiddish) Apikorsim, far brent zult ihr veren!/
REUVEN: (Translating) Apikorsim, you should burn in hell. (To us) The
battle continued. Danny came to bat again in the third with the score tied
at two apiece, one out and a man on first.

(DANNY hits. REUVEN jumps, grabs it, falls, fires it to first, double
play. As GALANTER, clapping...)

Double play! Malter, nice! Nice! Okay, troops, let’s go, let’s go, let’s
go!!!

(Music plays. It is very tense, taught, no longer a game...)

At the top of the fifth—we played only five innings—we led five to
four. Mr. Galanter paced, nervous, but pleased; the rabbi on their bench
was no longer reading; our team was optimistic; and the Hasidim were
now deathly quiet. Our little Sunday afternoon game had turned into a
fullfledged holy war...

REUVEN/GALANTER: (As GALANTER) Malter, you ready to pitch?
YOUNG REUVEN: Sure, Mr. Galanter.

REUVEN/GALANTER: Schwartzie seems a little... shell-shocked.
YOUNG REUVEN: It seems like Saunders is doing it deliberately.
That’s twice he’s ended up on his—

REUVEN/GALANTER: —tuchus, yeah. Now look, Malter, you’re the
general now. Keep the troops in line. Strike out Saunders! If you can do
that, we keep the lead, end the battle, and win the war.

REUVEN: (Crosses to the pitcher’s mound. He and DANNY face off...) 1
never wanted to strike somebody out so much in my entire life. He
seemed so smugly superior, so righteous, it made me furious.
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(First pitch: DANNY swings savagely, misses, a strike. Second pitch,
the same thing again. He steps out of the box, looks hard at REUVEN,
then slowly grins...)

After I’ve forgotten everything else, I will remember the devilish grin
that appeared on Danny’s face at that moment. I wanted, more than
anything, more than winning even, to wipe that idiot grin off of his face.

As I went into my wind-up I thought:

YOUNG REUVEN/REUVEN: Here’s a present from an apikoros.

(REUVEN pitches. DANNY hits it, REUVEN gets his glove up in front
of his glasses, but the ball hits him in the face, he yells, and falls. Lights
shift. Confusion. Sirens. Transition to the hospital room. Hospital
sounds.

REUVEN is in bed. DAVID MALTER enters. He has just been
conferring with the doctor. As he enters, he coughs. He is not well, but is
still vital and energetic and full of love and concern for his son.)

SCENE 3
Imperfect Vision

YOUNG REUVEN: (4s MALTER enters. He is nervous...) What did the
doctor say, Abba?

MALTER: He says that you are far too literal a young man.

YOUNG REUVEN: (Beat. Trying to process this...) What?

MALTER: He says that next time your coach tells you to keep your eye
on the ball, you should not take him quite so literally.

YOUNG REUVEN: Abba...

MALTER: He says everything should be fine.

YOUNG REUVEN: Oh, thank God.

MALTER: The concussion is not so serious, and they removed the piece
of glass from your eye. (Coughs) They want to keep you here a few days
to make sure, but everything should be perfectly fine.

YOUNG REUVEN: Thank God.
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MALTER: My little baseball player.

REUVEN: I could tell this incident had not increased his love of the
game.

MALTER: I worry about you. I worry all the time that you will get hit
by a taxi or a trolley car and you go and get hit by a baseball. (Coughs.)
YOUNG REUVEN: I'm sorry...

MALTER: You are very fortunate. If the glass had been the tiniest bit
closer to the pupil, you could have lost your sight in that eye.

YOUNG REUVEN: My God...

MALTER: Reb Saunders called twice last night. He is very concerned.
YOUNG REUVEN: (Amazed) Reb Saunders? Danny Saunders’ father?
MALTER: He said his son was sorry for what happened.

YOUNG REUVEN: Yeah... He’s sorry he didn’t kill me altogether!
MALTER: I don’t like you to talk that way. (Coughs.)

YOUNG REUVEN: I hate Danny Saunders! He’s making you sick.
MALTER: Me?

YOUNG REUVEN: Yes.

MALTER: How? How is Danny Saunders making me sick?

YOUNG REUVEN: He hit me deliberately, and now you’re getting sick
worrying about me.

MALTER: Deliberately?

YOUNG REUVEN: He said he would kill us apikorsim. They turned
the game into a holy war.

MALTER: He told you it was deliberate?

YOUNG REUVEN: Well, no, but—

MALTER: So you don’t know it was deliberate?

YOUNG REUVEN: No.

MALTER: How can you say something like that if you’re not sure? That
is a terrible thing to say.

YOUNG REUVEN: It seemed deliberate.

MALTER: Ah... Things are always what they seem? Since when?

(No answer.)
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Since when did this miracle take place that things are always what
they seem to be?

(No answer.)

You know better... What use are two good eyes if you don’t use
them? I don’t want to hear you say that again about Reb Saunders’ son.
He’s a—I’"ve heard he’s a fine young man.

YOUNG REUVEN: Yes, Abba.

MALTER: Now, I brought you something. I’d bring you books, but you
are not to read.

YOUNG REUVEN: Not at all?

MALTER: Not until the eye is fully healed. Don’t worry, I will help you
with your school work. And you can listen to the radio so you should not
be shut off from the world. Rome may fall any day now. Great things are
happening, and a radio is a blessing.

REUVEN: Anything that brought the world closer together, my father
called a blessing.

MALTER: Now, I must go. You need to rest, and I have a deadline I
mustn’t miss.

YOUNG REUVEN: Take care of yourself, Abba.

MALTER: My little DiMaggio. Rest. I will see you tomorrow.

(He leaves. Radio plays music... Night. The music warps, shifts...

REUVEN has a vivid nightmare about DANNY, the game, the accident,
etc. REUVEN wakes up with a start. DANNY stands by his bed.)
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