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Poetika mladych vychodoceskych basnika

V této praci se budu zabyvat poetikou mladych autorti z regionu vychodni Cech.
Metodou interpretace a analyzy basnickych a pisniovych textl se pokusim najit hlavni
motivy, které utvareji poetiku toho kterého autora. Poté se pokusim jejich poetiku
zatadit k pfislusnym basnickym typim. Pro svou préci jsem se zam¢fil na autory do
t¥iceti péti let a region vychodnich Cech. Zamé&fim se na vybrané mladé aktivné pub-
likujici autory, ktefi ptichazi se svou tvorbou v poslednich deseti letech. Déle na au-
tory, jejichZ tvorba neni dosud publikovana. Déle zminim vybrané vychodoceské
literarni Casopisy, které sdruzuji mladé autory. Tato priace by méla slouzit
k pfiblizeni basnické tvorby $irsi vetejnosti a propagaci vybranych literdrnich ¢asopi-

o

Su.
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Education, University of Hradec Kralové, 2013, 84 pp. Diploma Dissertation Degree
Thesis.

Poetics of young poets of the eastren Bohemia region

This thesis is going to deal with poetics of young authors of the eastern Bohemia
region. There will be used a method of interpretation and analysis of poetic and song
texts to find main motives creating the poetics of individual authors. Later the work
is going to classify the poetics to corresponding poetic types. This thesis is focused
on authors younger than thirty five years of age and coming from eastern Bohemia
region. Especially authors who has actively published for a few last years. It is also
focused on authors whose production is not publishable. Further this work is going to
mention some chosen literary magazines from eastern Bohemia region which unify
young authors. This thesis should give the public an idea of poetic production and it
also should serve as a promotion of the literary magazines.
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1. Uvod

Téma jsem si zvolil z toho divodu, Ze bych chtél ptfiblizit mladé, vesmés zacinajici
autory, piisobici ve vychodoceském regionu. Vékovym oznacenim ,,mladé* myslim
ty, jejichZ tvorba vznikala do tficeti péti let. Do mistniho vymezeni spadaji autofi,
ktefi néjaky Cas plsobili anebo jeste piisobi ve vyse zminéném regionu.

Cilem mé prace je interpretovat a analyzovat basnické a pisiiové texty. Nasledné najit

klicové motivy, které utvareji poetiku toho kterého autora.

2. Stav poezie v 90. letech

V nésledujicich pasaZzich zhodnotim literaturu konce 80. a pocatku 90. let,
kdy do ni zacali vstupovat mladi zacinajici autofi. Ptiblizeni tehdejsi situace Iépe
objasni problémy, se kterymi se potykali zainajici autofi v ¢ase v porevolucnich
letech. Nasledn¢ uvedu problémy, které maji literdrni Casopisy a mladi autofi

v dnesni dobg, tj. od roku 2004 az do dnes.

2.1. Casopisy pro zaéinajici autory diive

O zaloZeni Casopisu pro mladé nezavedené zacCinajici spisovatele se zacalo mluvit
koncem roku 1988 na konferenci v Dobiisi. Casopis pfipravoval Svaz eskych spiso-
vatelti. Posléze Casopis dostal jméno Inicidly. Ale pro mladou poezii, mimo vzniku
tohoto Casopisu, byla tato konference vyznamna jesté zjednoho divodu. Ukdzala

totiz, Ze po nové basnické generaci existuje poptavka také v fadach mladych kritiki.'

Ve svém referatu Martin Pilaf® tvrdi, Ze sice zatim neexistuje pocit, ktery by stmelo-
val generaci mladych autorti, ale jistd formu sounalezitosti je patrna.

Objevuje se spolecnd tendence upiednostiiovat kazdodenni prozitky pred véEnymi
basnickymi tématy. Podle Pilafe je velmi dilezité vytvorit Casopis pro mladé autory,
protoZe tim bude poloZen zékladni kdmen pro formovani literarni generace.

Na konci roku 1989 Zbynék Vybiral vytyCuje program pro tuto generaci. Autofi musi

! Postgenerace, str. 29
2 Pilaf, Martin: ,,Generace za dveimi?, Kmen 2(8), ¢. 2, 1989, s. 1



znovuobjevit terminy jako realismus, angazovanost, poezie vSedniho dne.
Dale pojmy jako metafyzika, spiritualita, mystika, mytus, existencialismus, vypjaty
subjektivismus.’ Program by tedy byl, jenZe na konci osmdesatych let chybéli kvalit-
ni mladi autofi.

Navic mladi autofi pocitovali silnou nediveéru viici vS§emu shora organizovanému
a rad¢ji své aktivity sméfovali do neformélnich uskupeni. Nelehky tukol cekal
na basniky, ktefi vstupovali do poezie na pocatku 90. letech, do svobodného prostie-

di. Musi totiz obnovit zpfetrhanou tradici ceské poezie ve vSech liniich a typech.

2.2. Otazka tvirci svobody v postmoderné

Na pocatku 90. let byl hodnotovy chaos v literatufe nazvan postmodernou. Pavel
Janousek tvrdi, Ze literatura se ocitla v bod& nula.* Situace byla povazovana za konec
modernistické tradice vuméni a prakticky tradice jako takové. Autofi poezie se,
az na nekolik vyjimek, nevyjadiuji k dilim jinych autort, k vlastni tvorbé ¢i poezii
vibec. Robert Dohnal ve ¢lanku ,,Tragédie soucasné poezie* se vyjadiuje dosti kri-
ticky stran poezii v 90. letech. Tvrdi, Ze souCasna poezie je jen pro autory a kritiky,
protoze nikdo jiny ji ne¢te.” To je dano tim, Ze kviili pocitu naprosté osvobozenosti
se autofi osvobodili 1 od pfijemce a nepovazuji za diilezité, aby méla literatura néjaky
smysl nebo cilené¢ho piijemce. Nedbaji na to, ze smysl se rodi vyhradn¢ pfi komuni-
kaci, ze vztahu tviirce — pfijemce. OvSem ztrata smyslu neni problém kvality poezie,
ale zralost pfijemct, tedy Ctenafi. Interpretace poezie se stava ryze individualni zale-
zitosti. Kazdy piijemce si v takovych basnich miZze najit jiné odkazy podle svého
pfistupu k realité.

Jaromir F. Typlt prohlésil: ,, Absolutni svoboda je viastné nesvoboda, smi-li se vSech-
no, nemiize se nic, proto génius mnohem vice dokaze v prostoru predem vymezeném,
vice vynikne v kleci nez ve volné prirodé.’ S timto vyrokem si dovolim polemizovat.
Postmoderna je kouzelna praveé tim, Ze kazdy miize vSechno. Prostor absolutni svo-

body otevira umeélci nekone¢né moznosti. Samoziejmé je tato absolutni svoboda

? Postgenerace, str. 30

4 JANOUSEK, Pavel. Ceska kniha v bodé& nula aneb Literatura bez dveii, Kmen 1, &. 5, 1990, s. 1
a4

> Tamtéz, s. 76-77

6 Typlt, Jaromir: ,,Devadesata 1éta mezi zatiSim a bojistém*, Tvar 4, ¢. 16, 1993, s. 4.



vztazena na umeélecky svét. Tim, Ze v realném svéte existuji hranice, vznikd kontrast
mezi uméleckym svétem bez hranic a danym fadem redlného svéta pomoci estetické
funkce. Absolutni svoboda spociva pravé ve schopnosti piekracovat tyto hranice.
Neni pravdou, Ze dnes se poezie nema vic¢i cemu vymezovat. Zejména u mladé gene-
race

je patrna stale vice se prohlubujici existencialni krize, ambivalentni pohled na otazku
etickych hodnot, ekologicka témata a mohl bych uvést mnoha dalsi. Uméni, v tomto
ptipad¢ poezie, se piimo vztahuje k ¢lovéku. Rezonuje s jeho osobnosti. Souhlasim

s tvrzenim Karla Pioreckého, ze ,,ma-Ili umeéni nabyt ztraceného vyznamu v zZivoté

.....

((7 7 . r .
Postmoderni poezie nehled4 a ani nebude

moderni umeéni schopno, bude zbytecne.
hledat cestu k pfijemci. Naopak. To pfijemce si musi najit cestu k poezii. S timto
piistupem se objevuje pojem ,,vychovany &tenat.“ Ctenaiskd gramotnost souvisi
s literarnim vzdélavanim na zakladnich a stfednich Skolach. Uz tam by se mél for-
movat Ctenarsky profil a chut’ objevovat poezii. Uméni (poezie) se stalo izolovanym
ne pro vSechny, ale pouze pro Ctendie, ktefi jest€ nedorostli do stadia, aby byli
schopni ho pochopit a reflektovat jeho literarni a pfedev§im mimoliterarni funkce do
svého Zivota.

Na pocatku 90. let vznikaly rizné manifesty, ale Zadnd skupina basnikll se kolem
nich na del$i ¢as neutvofila. PokousSet se anticipovat budoucnost literatury totiz zna-
mena svazat ji surditym ,,Ukolem“ a na zakladné jeho napliovani ji hodnotit.
Tento ,,Ukol“ viak lezi vzdy vné literatury, kterd se skrze n&j stava jen uréitym
aspektem zivota.

To bylo na pocatku 90. let nepfijatelné. Literatura po roce 1989 pfisla postupné
o své mimoestetické funkce, respektive prestaly byt od ni ofekdvany. Autonomie
vuc¢i vnéjSimu svétu ale ptinesla 1 ztratu hodnotovych kritérii, ktera byla do té¢ doby
odvozovana pravé z funkci mimoestetickych. Literatura se vyrovnavala s minulosti
a pfehodnocovala ji. Byla jednou nohou v minulosti a druhou nohou se uzavirala
do autonomie. MoZné proto manifesty neuspély.8

Na pocatku 90. let se z literatury vytratily jeji dosavadni funkce a jako disfunkéni

médium pozbyla svého smyslu. Hledal se interpretaéni klic.

" Postgenerace, s. 117
¥ Postgenerace, str. 80-81



2.3. Chybéjici kritika

Na pocatku 90. let chybéla kritika, kterd by zodpovédné pristupovala k mladé soudo-
bé poezii. Nebyla dofeSena otazka, zda hodnotit podle tradi¢nich hodnot v ndvaznosti
na Ceskou literarni tradici, nebo zda budou uznany hodnoty nové. Nebo oboje?
Nejen v poezii, ale v literatuie celkové panoval chaos. Pavel Janousek v ¢lanku

., Time-out aneb Zhroucena tradice*’

tvrdi, ze porevolu¢ni oddechovy ¢as skon¢il.
Ptirovnaval tehdejsi stav literatury ke hie. Nebylo jasné, kdo budou tcastnici hry
a jakd budou jeji pravidla. Chybél onen pomyslny rozhod¢i, osobnost kritika,
ktery by vysvobodil literaturu z okovli minulosti a postavil ji na zdravé, pevné nohy
nového programu.

Bylo potteba rovnéz obnovit literarni dialog. Snahou Bilka bylo ,, vyvdzat literaturu
z jednoznacné zavislosti na puvodci (realiteé ¢i autorovi) a veskeré ,,deni smyslu*

«l0

vztahnout k interakci text — ctenar.*“" Dalsi skali kritiky spocivalo v tom, Ze literar-

ni prostor byl ,,rozdrobeny na malé skupinky a vytratil se jednotny vnimatelsky kon-

text «ll

Pro kritiku tedy chybél jakysi jednotny kontext, pevny bod, od které¢ho by
se mohla odrazit. Literarni kritika ma na tehdejsi situaci i dal$i podil. Kritika svymi
nazory stale vice zatlacovala literaturu do izolace a ,,takika programove odmitala

. . . , . . . . 12
hledat souvislosti mezi basnickou tvorbou a mimoestetickou realitou.

3. Casopisy pro zacinajici autory dnes

Jednim z cilt této diplomové prace je propagace vychodoceskych literarnich ¢asopi-
st. Poukazani na to, Ze i do nich mohou publikovat kvalitni pfispévatelé, a Ze mladi
neni synonymem pro basnickou nezralost. Pro pfiblizeni jsem vybral tfi vychodocCes-

ka periodika: Partonyma, H aluze a TAHY.

? Janousek, Pavel: ,,Cekani na Kritika®, Tvar 4, & 17, 1993,s. 1 a 5
10 Postgenerace, str. 90

"' Tamtéz, str. 93

12 Tamtéz, str. 143



3.1. Partonyma

Pokud byste nenasli vyznam tohoto slova ve slovniku, znamena: slova sdilena ¢i po-
dilejici se. Na strankach literarnizapad.cz, ktery mapuje zédpadocesky literarni Zivot,
se o Casopisu Partonyma piSe, Ze se jedna o ,,maly &i mensi pardubicky zazrak!'*«
Toto tvrzeni bylo z doby, kdy Partonyma nakrocovala do druhého roku své existen-
ce.

Jedna se o unikatni spojeni regiondlni spisovatelské organizace a vysokoSkolského
pracovisté. Ctvrtletnik vydava nakladatelstvi Pavel Marvart. Casopis se vydava
v omezeném poctu vytiski, ale je k mani 1 v elektronické podobé.

Myslenka vzniku literdrniho ¢asopisu vznikla na podzim roku 2011 v obyvaku Luka-
Se Vavretky, kdyZ byl u n&ho na navitévé Martin Topek.'* U jeho zagatki byla hlav-
ni idea, Ze majitelem tiSt€ného Cisla budou pouze autofi sami.

Sice se jedna o regionalni Casopis (sdruzuje prevazné spisovatele z okoli Pardubice
a Hradce Kralové), ale publikuji v ném i basnici z jinych krajt.

Kazdé¢ cislo se sklada z nékolika ¢asti. V ¢asti zvané Kontemplum se nachézeji tiva-
hy, studie a literarni recenze, eseje a reportaZze na redakci dopfedu ohlasené téma.
Svou tvorbu tak mohou zasilat vSichni, kdo maji chut’ a odvahu se podélit o svou
tvorbu s ¢tenatskou vetejnosti.

Cast s nazvem TextaZ obsahuje autorské piispévky. Kazdé tematické vydani Parto-
nymy maé pod otéZemi osm zodpovédnych redaktorti (Ale§ Misaf, Lubomir Macha-
¢ek, Kamil Princ, David Mares, Filip Mikus, Pfemysl Krej¢ik, Andrea Kamenicka
a Stépan Barto§). Redaktoii ve svych funkcich rotuji, takze tim je zaru¢ena pestrost
jednotlivych ptispévka. Velky diiraz je kladen i na vizudlni stranku Casopisu. V in-

terpretacni ¢asti této prace jsou autofi, ktefi pfispivaji praveé do tohoto periodika.

1 dr. No. 2013. Literarni zapad. Literdrni zdpad [online]. [cit. 2015-05-10]. Dostupné z:
http://www literarnizapad.cz/2013/03/zapisnik-dr-no-4-10/

'* LOJIN, Jifi. 2014. Piedstavujeme Lukas Vavretka o vychodo¢eském literarnim &tvrtletniku
Partonyma. Vase literatura [online]. [cit. 2015-05-10]. Dostupné z:
http://www.vaseliteratura.cz/predstavujeme/predstavujeme/3979-lukas-vavrecka-partonyma.html



Mimo Partonymy ,,neexistuje jiny objemnéjs$i periodicky vydavany publikacni

prostor, ktery by mohli autofi vyuzit.«'

3.2. H_aluze

H aluze je literarndkulturni &étvrtletnik z Ustni nad Labem vydavany pod zéastitou
tam¢jSich studentli literarni bohemistiky s podporou uciteli zejména z Pedagogické
fakulty UJEP. Nazev Casopisu ma n¢kolik vysvétleni. Je slovni hfickou a nardzkou
na literarni termin ,,aluze®. Sami zakladatelé se o nazvu vyjadiuji takto: ,, My jsme
ale tento pojem uchopili trochu jinak a chapeme jej jako kulturni vyraz. Prisuzujeme
mu interdisciplinarni funkci, coz jasnéji vyjadiuje nas zamer: Tedy hledat spojitosti
mezi jednotlivymi prvky uméni. Vytahovat ty zajimavé cdstecky.“ '© Casopis se vyda-
va od roku 2007.

Ve své literarni Casti Casopis publikuje prozu a poezii mladych autort. V kulturni
¢asti uvadi recenze a pozvanky na rizné vystavy, vernisaze, filmy, divadelni pied-
staveni, autorska Cteni a jiné kulturni akce. Jeho kulturni ¢ast je mnohem obséhlejsi,

nez Cast s literarnimi ptispévky.
3.3. TAHY

Literarnékulturni roenka Tahy se snazi predstavovat literarni kulturu v co nejSirSich
souvislostech. Prezentuje literarni tvorbu, dokumenty a odborné staté tykajici se vy-
chodnich Cech, ale zaméiuje se také na obecn&jsi otazky celonarodni a svétové.
Kromeé tfi zakladnich tematickych blokt — beletristického, dokumentarniho a odbor-
né¢ho — obsahuje rovnéz Zapisnik, informujici o aktudlnich kulturnich udélostech
doma a ve svété, a Recenzni piilohu, pfinaSejici hodnoceni domacich i zahrani¢nich

literarnich d&l nebo odbornych publikaci.'” Vychazi od roku 2007.

'S LOJIN, Jiti. 2014. Pfedstavujeme Lukés Vavrecka o vychodoGeském literarnim &tvrtletniku
Partonyma. Vase literatura [online]. [cit. 2015-05-10]. Dostupné z:
http://www.vaseliteratura.cz/predstavujeme/predstavujeme/3979-lukas-vavrecka-partonyma.html

1 Literarng kulturni ¢asopis H_aluze. Historie << H_aluze [online]. [cit. 2015-04-11]. Dostupné
z: http://www.h-aluze.cz/historie/

" POSLEDNI, Petr. Tahy 2007: literdrnékulturni rocenka. Pardubice: Filozoficka fakulta Uni-
verzity Pardubice ve spolupraci s Hejtmanstvim Pardubického kraje, vychodoceskym stfediskem
Obce spisovatell a nakl. Pavel Mervart, Ceweny Kostelec, Tiraz. ISSN 1802-8195.




4. Problémy casopisi dnes

Na zéklad¢ rozhovoru se Séfredaktorem casopisu Partonyma, Luk4dSem Vavreckou,
jsem vybral nékolik hlavnich problémii, se kterymi se potykaji autofi v literarnich
Casopisech. Pokud si ¢asopis zaloZi skupina zacinajicich autord, tak zpravidla nema
dlouhého trvani, protoze chybi autority, které by kolektiv ¢asopisu scelovaly, navaza-
ly kontakty a vytvafely o Casopisu dobré jméno. Problémy se také tykaji finan¢ni
otazky. Casopis pro za¢inajici autory netrpi tim problémem, e nemize honorovat
autory za poskytnuti beletristického textu, tim spiSe za potizeni recenze nebo rozho-
voru. Mélokdo totiZ napiSe recenzi zdarma.

Casopisy, které vychéazeji pod stalou redakci, maji trvalé pisobisté a vychazeji
v tisténé podobe, vychazeji vétSinou za pomoci dotaci a sponzorti. Mohou byt propo-
jeny 1 s néjakou vzdé€lavaci instituci, jak je tomu v ptipadé Partonymy. Poskytuje
studentim katedry UPCE pravidelnou platformu pro publikovani. Jejich texty ovSem
stejn€ jako jiné podléhaji kritickému hodnoceni vSech sedmi redaktorti. Drtivéa vétsi-
na pokusti o zalozeni novych ¢asopist ztroskota praveé na zékladé financovani. Tisté-
ny Casopis ma mezi autory veétsi prestiz. Literarni Casopisu je poskromnu, ale slovy
LukaSe Vavrecky: ,,Staci vytrvat a provozovat jeden dva ro¢niky hodné na koleni

a vSechno se ustali, zavede, Casopis si ziska diveru a tim i prostredky.*

5. Typologie mladé basnické generace podle Miroslava BalasStika

Za mladou generaci Balastik povazuje generaci, ktera vstupuje do literatury po roce
1990, a béhem tohoto desetileti vydavaji prvni sbirky. Generace nezatizend nejen
komunistickou minulosti, ale minulosti viibec. S onou nezatiZzenosti je spojeno, Ze
autofi se nepfiklani k zadné literarni skupin€ a nejsou sjednoceni zadnym progra-
mem. Z toho diivodu tam Balastik nezahrnuje basniky undergroundu, oficialni nebo
tzv. generaci osamélych béZcii a mnohé dalsi. Mlada generace mlze vydavat ve svo-
bodném prostiedi, bez jakékoli statni cenzury. Balastik dale uvadi ndzor Malkoveé
na mladou poezii. Ta ji charakterizuje jako ,,snahu po individualite* a ,,potrebu exis-

’ V7 18
tence v duchovnim radu‘.

18 Postgenerace, s. 121



Pfi ur€ovani basnickych typl jsem vychazel z Balastikova rozdéleni, kde se pokousi

postihnout univerzalni basnické typy. Podle jejich charakteru dé€li poezii na:

a) typ empiricky

Zakladnim stavebnim kamenem a vychodiskem tvorby je , obecné sdilena realita
a Zivotni zkusenost.”’

Basnické obrazy jako by se pfimo vznaSely nad basnikem a on funguje jako pro-
sttednik mezi ,,svétem Muz“ a vlastnim fikénim svétem, do kterého tyto obrazy
transformuje na zéklad¢ bezprostfedni — empirické — zkuSenosti. NejcastéjSim pro-
sttedkem je tak enumerace obrazli a motivli. Forma a konkrétni ptibéh tak hranici
s prézou.

To, co tento typ ozvlastiuje je prace s detaily. Tyto detaily ptfi béZzném vnimani uni-
kaji pozornosti a jejich zdlraznénim se tak destruuje stereotypnost narativni slozky
basn¢. Diky tomu vede ¢tenafe hloub pod povrchovou linii textu. Empiricka poezie

je velmi Casto impresionisticky ladénd. Empiri¢nost se snazi rozvolnit vztah mezi

obrazem a realitou.

b) typ spiritualni

Stejné jako u poezie empirické, tak 1 zde basnik Cerpa obrazy z fyzického vnimani
reality. OvSem obraz reality je transcendovan a je sestaven podle pravidel metafyzic-
kého tadu. Konkrétni prvky reality jsou transformovany na symboly, a tim se tvoii
vazby s metafyzickym svétem. Tento typ poezie Cerpa velké mnoZstvi motivil
z ptirody. Pfiroda je utoCistém pied chvatajicim tepem civilizace. Zaroven také bra-
nou do transcendentniho svéta ideji. BalaStik do tohoto typu fadi i1 poezii kiestan-

20 . . r ’ 1117 v v v ’ .
skou™. Pro tu je typické zakotveni v prostoru rustikdlnim. Pfedevsim prostiedi vesni-

" Tamtéz, s. 124

20 7de je potieba citlivéji rozlisovat sméry, které jsou pod tento typ zahrnuty. Pro moji pozdg&jsi
interpretaci basnickych textl bude vhodné;jsi, kdyz kiest'anskou poezii vyclenime jako samostatné
typy. Dlivod je ten, Ze spiritualita mtize existovat i bez kiestanskych motivi. Dal$im diivodem
je, ze kiestanstvi si klade za cil pfirodu podmanit cloveéku. Predstava hierarchie takového svéta
vypada nasledovné: Nejvyssi je autorita Boha jako stvofitele a vSemocného pana nad ¢lovékem a
vs§im co existuje. Hierarchicky niz je ¢lovek, jako vytvor Boha, ktery zije na Zemi, jejiz fauna a
flora je stvofena

pro n&j a muze si ji podrobovat. Tim se diametralné 1isi od spiritudlni poezie, kde ¢lovek, pfiroda
a vesmir tvoii jednotu a celek.



ce, ktera je predstavena jako nositelka tradi¢nich hodnot, fadu a ritualizovaného zpi-
sobu zivota. Poezie tihne k rymu a rytmizovani, coz ,,uvadi zobrazovanou skutecnost

“*! Tento typ poezie navazuje na hlu-

v harmonii s pocitovanym rytmem onoho radu
boko zakofenénou kiest'ansky orientovanou poezii. Poezie je znacn€ schematicka
a dualistickd. Stavi proti sobé protiklady (dobro a zlo, boha a d’ébla aj.) Otazky
na odpovedi hledd nad hranicemi kiest'anskych dogmat. Vyuziva bohaté kiest'anské

symboliky.

c) typ magicky

Tento typ je protikladem vici typu empirickému. Fikéni svét basnika uz neni tvoren
na zékladé¢ odrazu realné zkuSenosti v casoprostoru, ale pravé Cas a prostor
je zcela v rezii lyrického subjektu. Vytvaii tak svébytny fikéni svét. Nejcastéji se tak
dé&je pomoci kouzel, zaklinadel ¢i magickych formuli. Cilem kouzleni neni poznat
podstatu reality ¢i rozlustit rizné symboly, ale ,,zbavit skutecnost predmétnosti

“?? Magicky typ se vymezuji i vaéi kies-

a pretvorit ji k obrazu metafyzické autority.
tanskému typu. Bih je mrtev a s nim také jeho svét. Jeho moc (magie) se pienesla do
lyrického subjektu. Lyricky subjekt se stdvd kouzelnikem a stvofitelem (Bohem)
svych svétt.

Tvorba je siln€¢ imaginativni. Vyznamova slozka slov ustupuje do pozadi a diraz
je kladen na vztah mezi jazykovymi prvky nebo zvukovou stranku slov. Magicky typ
vychdzi ze surrealistické tradice a pfiklani se k avantgardni, experimentalni
¢1 mystické poezii. Basnik vytvaii snovy svét, ktery funguje podle odlisnych princi-

pl, nez svét realny.

d) typ reflexivni

cev ) r 1z - ;23 . ’ ;o
Jak jiz ndzev napovida, v tomto eklektickém™ typu poezie bude cilem sebepoznéni.
Zaméfuje se na reflexi svého ,,ja“ a sviij horizont pozornosti zamétuje na feSeni exis-
tencidlnich otazek. V nastalém dialogu sam se sebou se snazi na tyto otazky hledat

odpovédi.

! Tamtéz, s. 126
2 Tamtéz, s. 127
3 Reflexivni typ kombinuje prvky z predeslych typt poetik.
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Tim, Ze je povaha dialogu znacné schizofrenni, tak v basnich se vytvaii k ,,ja“ 1 ,,alter
ego®, které ma nevyieSené problémy vyiesit. Skrz basnikovo ,,ja*“ dochazi obvykle
k priniku reality a surreality. Lyricky subjekt se snazi prekonat zakladni rozpory
a vnitini duality. Perspektiva sjednoceni je zde nejcastéji sen €i jiny, redlné neexistu-

jici svét.

Doplnil bych je§té jeden typ poezie, ktery uvadi Karel Piorecky**. Typ imaginativni
(podobny Balastikovu magickému) Cerpd z tradice avantgardni a surrealistické. Ma
velmi podobné znaky jako typ magicky. Piejimé prosazovani svobodné imaginace
jako kli¢e do nevédomi, iracionality, ndhody a jazykové hry. UZ nechce revolu¢né
zménit dosavadni podobu spolecnosti pfes uméni. Imaginativni poezie dokonce zpte-
trhala vazby s freudovsko-jungovskou psychoanalyzou. UZ neni situovdna mimo
ramec estetiky a uméni. Casto jsou vyuzivany surrealistické prvky, které se snaZi
aktivovat nevédomé oblasti vnimani. Vytvaii si tak svlij osobity pohled, transformu-
jici redlny svét ve svét jiné reality. Svét, ktery funguje podle odliSnych pravidel, nez
je vnimatel navykly. Rovnéz se snazi surrealistickou tradici zbavit levicové ideolo-
gie. Cilem je posouvat pfijemcovu zkuSenost z redln¢ho svéta do protikladu k ni a
vytvofit tak kontrast hlavnich prvkd. Piorecky uvadi nazory historika uméni Frantis-
ka Smejkala, ktery imaginaci piipisuje kli¢ovou roli pro mladou poezii. Imaginace je
pro n&j ,, ozvénou hluboko v nevédomi uloZenych instinktii, pocitii a predstav. “* Pra-
v¢ objeveni téchto stavebnich kament fantazie, uloZzenych v nevédomi, vytvaii iraci-
onalni fad. Pfijemce pfistupuje na autorovu hru a pronika tak do fikéniho svéta.
Smejkal dale vidi smysl imaginativniho uméni v tom, Ze pifjemce (vnimatel) musi
vyvinout takovy stupen dusevni aktivity, aby tyto instinkty odhalil a dokézal je apli-
kovat do nové vzniknuvsiho iracionalniho €asoprostoru. Tento typ ma velmi blizko

k magickému typu.

Souhlasim s Balastikem, Ze ten ktery typ poezie nelze striktné uplatiovat
na celou tvorbu basnika. Je mozné vypozorovat piesahy v jednotlivych sbirkach.
Stejné¢ tak jako nelze striktn€ wuplatiovat jeden zvySe zminénych typi
poezie na toho konkrétniho basnika. Existuji drobné pfesahy téchto typt, avSak bas-

nik ma tendenci tihnout v konkrétni sbirce k jednomu typu.

# PIORECKY, Karel. Ceskd poezie v postmoderni situaci. Vyd. 1. Praha: Academia, 2011, s. 268
* Tamtéz, s. 197
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V nasledujici pasazi kratce predstavim jednotlivé autory, jejichz tvorbu jsem analy-
zoval. Hlavni ¢ast pak bude vénovéna rozboru vybranych basni, na kterych jsou nej-
vice patrné klicové znaky jejich tvorby. Nasledné se autory pokusim zatadit k vySe

zminénym basnickym typam.

6. Jana Orlova

Narozena v roce 1986. Bésniika, vytvarnice a performerka. Studuje na Fakulté vy-
tvarnych uméni ateliér Performace a na Masarykové univerzité obor Environmentéalni
studia. Publikuje v ¢asopisech Tahy, Partonyma, revue Protimluv ¢i Dno. Organizuje
autorska Gteni. Vystavovala v Praze, v Brng, Ceskych Budg&jovicich, Pardubicich
a Uherském Hradisti. Je kurdtorkou pardubické galerie Art Space NOV. Vystupuje
na koncertech mladoboleslavské hudebni skupiny 3. Kultura. Ma rada zeleny ¢aj
a ryzlink rynsky V prosinci 2012 ji vysla sbirka Cichat oheri s autorskymi ilustrace-

2 2
IT[ll.6

6.1. Cichat oheit

Sbirka Cichat oheii od Jany Orlové se sklada ze tif &asti: Cichat ohe, Kradejici

kotfeny a Propadani vzhiru. Vysla v roce 2013 a je doplnéna autorskymi ilustracemi.
Nize ptiblizim hlavni motivy, které tvoii poetiku této sbirky.
6.1.1. Cichat ohei

6.1.1.1. Existence

Existencialni tématika u Orlové nesouvisi s pocitem osamélosti, ale s pocitem neod-
délitelnosti ¢loveka a ptirody. V ¢lovéku bubld a pfimo tryska na povrch jeho potla-
¢ovana zivociSnost a pudy. Ukryté zvite za n¢j také promlouvé a vyslovuje tajné tuz-
by.

Existence je prorostla laskou. Nejlépe je to vidét v titulni basni Byt trdvé liskou®’.
Pouzitd verba piredstavuji cestu lyrického subjektu za vy$§im bytim. ,.Byt™ v prvni

strof€ (byt trave laskou / ktera nebyla) je nositelem lasky a zivota, Cili abstraktnich

*Partonyma: vychodocesky literdrni ctvrtletnik. Pardubice: Lukas Vavrecka, ro¢. 3., €. 9. ,s. 120
27 ’ r ’ v v v s r . ’ v ’
Nazvy basni budou oznaceny tuéné a kurzivou, ukazky basni budou oznaceny kurzivou.
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entit. Pfes smyslové vnimani a uzitd smyslova verba (zaposlouchat se do prvniho /
rakosu u cesty / a poprit vitr...) je ono byti pfeneseno z abstraktniho svéta do svéta
hmotného. Nyni se realizuje v klidném prostfedi pfirodni krajiny. Vitr je popien
a rakosem hybe jenom Cistd laska. Spojeni ptfirody a byti cloveéka krystalizuje exis-
tenci jako takovou do jeji nejCistsi, az panenské podoby. Lyricky subjekt musi vylézt
vysoko, aby se mohl sam k sob¢ ptiblizit (Vylézt vysoko / a ucitit své télo). Musi pie-
konat urcitou prekazku. Celou basen spojuje velké ptani lasky a touhy dostat se na
vys$si uroven sebepercepce. Do bodu, az stane tak vysoko, ze konecné€ plné uciti své
télo. Musi vykonat cestu, piekrocit své hranice, a teprve potom bude moci sestoupit
hloub, az do morku kosti. ,,Byt*“ v posledni strof€ je, v kontrastu oproti prvni strof€,
nositelem télesného, hmatatelného Zivota. Cesta vysoko je tak vlastné¢ cestou do hlu-

bin nitra a ¢isté podstaté existence:

Byt
kosti
napric
masem

(Byt trave laskou)
Fyzicka vyska je hloubkou védomi a reflektuje tak piani po existenci.

V basni Horka moje Zenska krev je rozum, jako hlavni nastroj ¢lovéka, prekazkou
k pudové ZivociSnosti, ke splynuti clov€ka s pfirodou, od které se odvratil.
Je to navrat k prapodstaté byti, ke kofentim a jeité hloub za né. Clovék, konkrétng
7ena’®, zbavenim se rozumu se dostava ke své zviteci podstats. Teprve potom mize
intenzivné&ji vnimat piirodni Zivly a dokonce na né pusobit (Cichat oheri / Krdjet vi-
tr). Jejim cilem je Silenstvi. Silenstvi je osvobozenim od rozumu a cestou

k prapodstaté Zenskosti a byti viibec (Byt se sebou sama).

6.1.1.2. Touha

Lidské touhy, aZ na kost obnazené, a tajna nesplnéna piani jsou Zivou vodou lidského

Zivota.

% Obraz Zeny jako divozenky se u Orlové vyskytuje pomérné &asto.
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V basni Rekla: trochu vody abych nefiznila je Zizet metaforou neukojitelné (Miizu
vstat i uprostied noci / a vykousat si nehty / ale ji se stejné nezbavim), touhy

po lesbickém sexualnim kontaktu zvifeciho charakteru:

Rekla: pojd’ se trochu milovat

A byly jsme znova v lese

vicicemi

a jen tak jsme béhaly

(Rekla: trochu vody abych neZiznila)

Lyricky subjekt v basni Na kraji moie touzi po nedosazitelném. TouZzi piesdhnout
sam sebe a najit tam harmonii a splynuti s vesmirem. Nachézi to v prostoru mezi
krajem mote a oblohou, €ili obzorem. Obzor je vzdalené misto, jehoz fyzicky nikdy
nelze dosahnout. Lyricky subjekt dosahl myslenkového stavu, kdy ziskal nedosazi-
telné - obzoru. V tomto misté nasloucha vétru a bouri jemnych svalu uvnitr. Podobné
jako v basni Jako ryba splynuti je 1 zde lyricky subjekt ve stavu podobném meditaci,
kde nasloucha vnitinimu hlasu, ktery ptedstavuje vitr. Motiv vétru, jako vnitiniho
hlasu, podtrhuje jeho nespoutanost a divokost. Spojeni nehmotného Zzivlu (vitr)
a zivého organismu (svaly) pfedstavuje spojeni protikladnych entit. Spojeni protikla-
di: nezivého a zivého, ducha a téla, jang a jing, je na lexikaln€ uzkém vybéru zdro-

jem bohaté obraznosti pfi jejich harmonizaci. Ve vztahu pfiroda a ¢lovék se nejedna

vvvvv

6.1.1.3. Harmonie a Stésti

Jako ryba splynuti

Jjako télo prijimajici zemi

Jjako popel opareny vecerem
Jjako krehky spanek hladové
Klecim na kamenech svého Stésti

(Jako ryba splynuti)

Bésent evokujici az meditacni vyrovnanost a spiiznénost s vesmirem (pfirodou).

V péti verSich je priblizeno téma vSeobjimajiciho harmonického vztahu. Prvni dva
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verSe evokuji harmonii a klid prostfednictvi adjektiv splynuti a prijimajici. Potkavaji
se na stejné vyznamové urovni. Stejné jako ryba splyne s vodou, s jejim typickym
prostiedim, tak i t&lo pfijme zemi® . V tietim versi jsme vyruseni z navozeného klidu
prosttednictvim adjektiva opareny (jako popel opareny vecerem). T¢lo tu vykonava
sluzbu zemi a piijima ji, aby ji znovu ozivilo. Ud&l zemé a &lovéka je tu obracen,
kdyz télo piijme zemi. Clovék svou Zivotni silou miiZe oZivit zemi.

Stésti je ukryto v kamenech®®. Kamen je symbolem vé&&nosti. Obraz v&&nosti ve spo-
jeni se $téstim umociiuje harmonicky soulad obou motivii, na kterych lyricky subjekt
s pokorou kle¢i. Motiv kamenu, jako ulozisté abstraktnich entit, je 1 v basni Jednou
z mych tvdii. Zde je v kamenu uloZena laska (Cerny kdamen / jako signatura ldsky).

Laska tim dostava nadcasovy charakter a stava se vécnou.

Neni jisté ndhodou, Ze umisténi obou basni’' je na jedné dvojstrance. Ob& spojuje
motiv touhy. V Jako ryba splynuti se jedna o touhu po harmonii, které jsme jiz do-
sahli. V basni Na kraji moie je harmonizace také dosazeno, ale liSi se vnitfnim sta-
vem ¢lovéka. Zatimco v prvni basni ¢loveék pokorné a klidné kle¢i na kamenech své-
ho §tésti, v druhé nasloucha bouri jemnych svalu uvniti. Nad¢je a Cekani na nedosazi-

telné se stdva hlavnim zdrojem Zivotni sily.

6.1.1.4. Kolobéh Zivota a smrti

Cela basen Slétava mezi pavucinu ros evokuje putovani za smrti na pozadi piirod-
nich motivii. Motiv smrti je vyjadien explicitné (hleda smrt). Lyricky subjekt si ,,no-
si® smrt po cely zivot v rukou, kde ma véci zemrelych. Smrti ale nekonéi pout’ lyric-
kého subjektu. Neni kone¢nym a posledni ¢inem, ale poznava v ni minulé Zivoty
(Koupe se v ni /v rybniku pred sto lety). Lyricky subjekt jde po vySlapané cesté a ani

nepfipousti sméfovani po vlastni ceste:

Lize otisky stop

Urcuje smer

% Zde je dilezité si uvédomit, ze zemé nepiijima télo, ale télo piijme zemi. Paralelné se tak dé&je i
ve vztahu ryba — voda. Tento vztah bude vysvétlen nasledovné.

%% Motiv $tésti ukrytého v kameni je i v basni Stésti bylo hranaté a neurcité pukalo. Stésti se
pukanim dostava ven.

3! Jako ryba splynuti, s. 18. Na kraji mofe, s. 19.
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a hleda smrt

(Slétava mezi pavucinu ros)

Putuje po cesté predurené ke smrti. Kdyz ji nalezne, neumira, ale koupe se v ni
a nachazi v tam minulost. S motivem vody se noiime do vzpominek a minulych Zivo-

o

tu.

Kolobéh zivota a smrti se netykéd jen lidskych Zivotd, ale i zivota stromt, kdy se

strom ve formé koufe vraci do zemé:

V chalupach se opét topi
jejich koure se vraci do Zemeé.

(Jednou z mych tvaii)

Y _ w7

Prvni zakoupend - basen o zrozeni dévcatka, odehravajici se v Case té€sné po perina-
talni fazi. Zrozeni je provazeno explicitnimi motivy krve, nahoty a lasky. Nejprve
je dévcéatku smyta krev matky. Toto gesto je osvobozenim od matefského liina a za-
catkem vlastniho samostatného zivota. Obraz ocisténi predchazi redlnému aktu vstu-
pu do Zivota pfes metaforu ohné (omytd a zapdlena...). Je ale pfipomenuta 1 smrt
(Poletuje / mezi klouby mrtvych). Mrtvé dokonce drzi za ruku. Bezprostfedni kontakt
cerstvého Zivota a smrti uZ pfi narozeni ¢lov€ku pfipomina memento mori. Sice ve
vzdalené budoucnosti, ale jasné urCuje cil Zivotni cesty — smrt. Toto je patrné
v poslednim tadku (Prach jesté ne).

S motivy zivota souvisi 1 velmi frekventovany motiv krve. Krev v poetice Orlové
hraje vyznamnou roli. Je Sifitelkou Zivota a zZivotni sily uZ od narozeni (Sestra ddav-
nych piedpovédi lasky). Krev se vaii (Horkd moje Zenskd krev), objevuje se ve

spanku (Spdnek...tlukot).
6.1.1.5. Piiroda

Sila pfirody je citit t¢émét v kazdé basni této sbirky. Ptiroda se ukazuje v roli matky
Zem¢ (Ze Zemé slovo) a mocné Carodéjky. Ptiroda je v poetice Jany Orlové bohem,
tichym straZznym andélem, ktery provazi ¢loveka Zivotem a clovek skrz ni plné reali-
zuje své byti. Je mistem, kde ¢lovek Zije a odpociva po smrti. Neni v protikladu ke

¢lovéku, ale je jeho neoddélitelnou soucasti. Pfiroda probouzi v ¢lovéku pudové tou-
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hy, oprasuje a reaktivuje vnimani a smysly. Dalo by se fici, Ze ¢lovéka vraci k jeho

kofenum.

6.1.2. Kracdejici koreny

Druhé ¢ast sbirky mé nazev Kracejici kofeny. Jedna se o volné asociace fazené tech-
nikou pasma.

Pasmu vladnou motivy ptirody, zivociSnosti, potlacenych pudt, existencidlni otazky
(Byla to samota jez nas tizi /' kdyz jsme vsichni...A samota? Stale pritomna). Motiv
zivot a smrti jsou schované v zemi (Byl to chlad od nohou / ktery stoupa za hodino-
vou rucickou). Prostiedni ¢ast tvoii spojovnik mezi prvni a posledni ¢asti. Je jen ja-
kymsi doplnénim a pokracovanim vyse pouzitych motivii. V pasmu se zaciné orien-
tovat smérem dovniti, do duse. Na tento prostor se detailn¢ zaméiuje v posledni ¢asti

sbirky.

6.1.3. Propadani vzhiru

V poslednim oddile sbirky se Orlova soustfed'uje smérem do vnitiniho prostoru.
Urcujici pro poetiku nejen tohoto oddilu, ale celé sbirky je pohyb. Nazev posledniho
oddilu je slovni htickou, protoze lyricky subjekt musi nejprve vykonat cestu do hlu-
bin svého védomi a nevédomi, aby po objeveni ukrytych tajemstvi mohl vzlétnout a
osvobodit se. Pohyb je zplisoben vhodné zvolenymi slovesy (potopila se, kukleni
dovnitt, vlozim do sebe, vracim se domi). Vnitini prostor, krajinu duse, zapliluje
krev (Rozvodiiuji se krvi, Moje pulzujici krev). Objevuji se 1 dalSi motivy obrozeni
zivota prosttednictvim svlékani kGze (Jesté jsem ani nevysviékla kiZi). S motivy
zivota souvisi motivy nejen lidské, ale 1 motivy pfirody, jako je hlina (PFisSla jsem

k nebyti). Cesta do vnitiniho prostoru je ¢asto zobrazena jako ponor pod hladinu:

Naznakem jsem se potopila
a ucitila viini ledové vody

(Rozvodnuji se krvi)
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zase se to posunulo hloub
Drahy tekutin...
(Kukleni dovnitt)

Slysim ten proud
se ve mné prelévat

(Moje pulzujici krev)

Ve vnitinim prostoru také zkouma svilij vyvoj a proménu. Pii objevovani nachazi

entitu pfitomnosti a Stésti:

Stala jsem se nehybnou hmotou
sliznatou a oblou
prosaklou vihkosti

(Rozvodnuji se krvi)

Neéco, co tam najdu
Neéco, co me obstastni
Néco, co do sebe viozim
Jjako ztraceny strep
Neco, co neni

na oplatku

(Néco,co najdu)

Néco — neurcita véc, co ji ucini Stastnou. Ono ,,néco* vlozi do sebe jako ztraceny
ulomek ze skladacky. To ,,néco* do jejiho nitra bytostné patti. Jakoby to tam uz bylo,
ztratilo se, a ona to nasla. Vlozi to do sebe a stane se tak kompletni a konecné mutze

byt $tastna. Stésti hleda uvnitt téla, kam se cilené obraci (Vstupuji do téla Zen).
Uvnitt nachazi i pfitomnost, kterd prostupuje celé télo.

Je tam
Dokonale zapadla
dokonale navazujici

(..)
bdéld i bledd
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kulata
pritomnost

(Je tam)

6.2. Zavér

V poezii Jany Orlové ma i kdmen svou vlastni dusi a Zivotni pfib&h. Skoro az pohan-
ska moc matky Zemé¢ vytvari zZivocisSny a harmonicky prostor, kde lyricky subjekt
beha v téle viCice po lese, dychd v medvédi kiizi nebo zkoumd schouleny v tichu
hlubinné tajemstvi duse. Probouzi se k Zivotu ospalé instinkty. Zena se stava patym
elementem, ktery je poslednim dilkem do skladacky s ndzvem Souznéni. Misty zena
rezonuje s vesmirnou energii a harmonizuje vztah ¢loveéka a vesmiru. Jindy ma silu
tornada a vaii krev pod ndporem volani naléhavého zvifeciho hlasu ukrytého
v hlouby duSe. Orlova zhmotiiuje nehmotné (Na dotek je to / velmi mirny pohyb /
telesnych myslenek) a smi se toho dotykat jako by to bylo t€lo. Misto bohatych slov-
nich vyjadreni je slovo obnazeno az na kost, coz na ¢tenafe klade velké néaroky pfti
percepci textu. Obraci se do intimniho prostoru duse a odkryva tajné touhy a tajem-
stvi. Poezie Jany Orlové by se dala vyjadfit koncem jejiho pasma Kracejici kotfeny:
,»J€ to vzruSujici hra objevného prostoru, v némz vize dohéani kracejiciho ¢lovéka.
Podle Balastikovych basnickych typli bychom Orlovou mohli pfifadit k imaginativni

a spiritualni®” az pohanské poezii.

7. Lukas$ Vavrecka

Narozen v roce 1987. Basnik, prozaik, literarni teoretik, spoluzakladatel a Séfredak-
tor Casopisu Partonyma, mezi lety 2013-2014 byl piedsedou Stediska vychodoces-
kych spisovatelli, pfilezitostny jazzovy pianista, doktorand na Filosofické fakulté
Univerzity Pardubice. Na ¢eskou uméleckou postmodernu jisté ojedinély exemplar
renesan¢niho ¢lovéka. Autor romdnu Revolucionar (2005), sbirky experimentalni
poezie Vyhnanec s kiidly (2008), knihy vicehlasych basnickych skladeb Partitura
(2011) a experimentalné-detektivni cyklus Alibi na pristi noc (2014). K vydani pfi-

pravuje roman ve form¢ pasma a interview s nazvem Hyperprostor a povidkovy cyk-

2 LTS T v . - , .
32 Spiritulni, oviem bez kontaminace kiestanské poezie.
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lus Pripustné asymetrie. Vystudoval Kulturni d€jiny na Univerzité¢ Pardubice,
v témze mésté dosud Zije. Zivi se jako saze¢ a jazzovy pianista. Dale vydal esejistic-
ky ladénou verSovanou novelu s ndzvem Idealisticky roman (2009), ktery byl v roce
2015 nominovan na cenu Jifiho Ortena.

Je rovné€z spoluautorem a editorem poetického sborniku Lumikem proti své vuli
(2008) a pateho svazku antologie Sever, zapad, vychod (2013). Plsobi jako redaktor
literarné-kulturniho ¢asopisu Tahy a $éfredaktor vychodoceského literarniho Ctvrtlet-

, 33
niku Partonyma.

7.1. Vyhnanec s kridly

Vyhnanec s kiidly je nazev VavreCkovy sbirky experimentalni poezie. Kdybychom
vzali esenci surreality Salvadora Daliho, temnosti E. A. Poa a tajemnosti
a chladnosti tvorby Tima Burtona, a smichali je v inkoust, sméle bychom s nim moh-
li naplnit Vavreckovo pero. Na papife se tak rodi poezie specifického Serého svéta
s vlastnimi zdkonitostmi a fddem. Tak by se v kratkosti dala shrnout sbirka basni
Vyhnanec s kfidly34. Kniha vysla v roce 2008 v nakladatelstvi Pavel Mervart, ilustra-
ce a navrh obalky vytvofila Tereza Silonova.

Na svych internetovych strankach autor uvadi, ze Vyhnanec s kiidly ... je urcen
hlavné pro ctendre, kteri radi odhaluji tajemstvi za hrou s vyznamy, analyzuji a ne-
chavaji se undset Fetézy viastnich asociaci.”

Nézev sbirky je odvozen z posledniho verSe basné Jana Rypla Andél:
., Za smichu hrickou
vznika Bith

VYHNANEC S KRIDLY STOJI NEHNUTE “

3 Partonyma: vychodocesky literdrni ctvrtlemik. Pardubice: Lukas Vavrecka, ro¢. 3., €. 9. s. 122
3 VAVRECKA, Lukés. Vyhnanec s kiidly. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2008, 63 s. ISBN 978-

80-86818-62-7.

3 VAVRECKA, Lukas. Vyhnanec s kiidly. Lukds Vavrecka [online]. 2008-2015 [cit. 2015-03-30].
Dostupné z: http://www.lukasvavrecka.cz/knihy-a-publikace/vyhnanec-s-kridly
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7.1.1. Kompozice

Z hlediska vystavby textu je strofa Casto kaskddovité roztazena ve sméru od levého
k pravému okraji stranky. Toto roz¢lenéni brani ctenafi v plynulé recepci textu
a zaroveinl tim podporuje jeho dynamic¢nost. Tim klade na pfijemce maximalni néro-
ky.

Zameérné jazykové deformace a neologismy pomadahaji konstruovat ,,novou realitu®.
Ve Vavreckové stylizaci je patrny jeho intelektudlni charakter a vzdélanost.

Jeho tvorba vyzaduje vzdélaného a zkuSeného Ctendfe.

7.1.2. Lyricky subjekt

Jeho lyricky subjekt se stdva demiurgem, proklamatorem jazyka a funguje jako tvir-
ce imaginarnich entit. Zatadit Vavreckuv lyricky subjekt k jednomu typu je neprove-
ditelné. Objevuje se v nekolika podobach. Podle Pioreckého rozdéleni lyrickych sub-
jektd v mladé poezii 90. let*® je spojeni typu gestického, psychologizujiciho a de-
struktivniho. Psychologizujici analyzator zkoumajici hranice mezi védomim a nevé-
domim. Misty jeho agresivni pfistup k fikénimu svétu zazitou pifedstavu svéta
destruuje a na troskach ,staré¢ho svéta® tvofi novy svébytny svét. VéEtSinou stoji
v protikladu k vyrazovym prostfedkiim, experimentuje. Basnik je demiurg hledajici

vlastni cesty a aktivné tvofi fikéni svét.

Ve sbirce Vyhnanec s kiidly se objevuje nékolik zakladnich motivi, které tvoii pater

Vavreckovy poetiky:

7.1.3. Destrukce a deformace

Motiv destrukce je pomérné€ Casty. Neni okdzald, ale naopak se déje potichu a jeji
prichod je nevyhnutelny (Poginie). Jindy se objevuje postupné prosttednictvim hni-
loby (ZkaZené ovoce, Za prahem samoucelného prozieni). Motiv hniloby, resp.

Rozkladu je nejmarkantnéji patrny v basni Za prahem samoucelného prozieni. Hni-

3 PIORECKY, Karel. Ceskd poezie v postmoderni situaci. Vyd. 1. Praha: Academia, 2011, s.
259-263
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loba kontaminuje podstatu zivotni sily v metafotre kotenti (Zvonivé koreny prachnive-
ly obzorem). Misto aby koteny davaly zivotni silu, jsou mrtvé. Pfimy vztah Zivota a

smrti je dale rozvijen ve tfeti strof¢:

pak rozhazeli smetiny
po chodnicich, kde jesté véera
se mrouskaly kocky.

(Za prahem samoucelného prozieni)
Tam kde vcera vznikal Zivot se dnes hdzi smetiny.

Hniloba tu ma funkci rozkladu starého tadu, na kterém zaroven vznika fad novy,
nebo se alespont objevuje v podobé¢ nadéje na novy tad. Tento novy fad je ovSem
vzdaleny. Teprve s motivem nadéje a viry je nové vznikly prostor pfiblizovan
k lyrickému subjektu (Pantomima). Nebo motiv nadéje, jako daru na rozlet
do nového Zivota, v basni Modlitba za dést’ (darem prijmes zmackané ptace z jejich
dlani). Jen ojedin€le ma destrukce ptijemné pocity (kirehnout drnkani, V nahodilé

Stedrosti ses rozplyval — Pantomima).

7.1.4. Cas

Cas ma u Vavreéky specifickou funkci. Piisobi na néj stejné deformacni sily jako
na prostor. Je ¢asto rozdélen na etapy. V basni Radikdalni duchové ma tii ¢asti: véera
— dnes — zitra. V¢era vznikalo vzpinani a spilani, které pokracuje i v pfitomnosti
(dnes). Z vcerejSich prislibii pocestnosti seslo a dnes se lyricky subjekt ocita
na prahu prostopasnosti. Po celou dobu s nim duchové byli, ale na tomto prahu ho
opousti (Proc se mi jen poztraceli... chudacci prolhani). Poslednim ¢asovym usekem
je budoucnost (zitra). S budoucnosti ptichazi poselstvi pro pocestné (vzkazte jim / Ze
uz netonou v ohnich). Dochdzi ke zklidnéni a smifeni. Smrt a svét se poji

v pfitomnosti:

Cloveku pak ziistava
aktualni praminek

zkuSenosti svéta
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kosti svéta

(Bugabo)

Dopoledne nebo rano jsou obdobi spojena s klidem (Bugabo — cas se zacit rano
uklidnovat, Pantomima - ... se rozechviva dopoledni jasno). Naopak v Case veCera
a noci vylézaji duchové a jiné bési, pod jejichz tlakem se lyricky subjekt zac¢ind zmi-
tat.

Budoucnost je u Vavrecky spojena s motivem nadéje na zménu k lepsSimu. Budouci
¢iny napravi udalosti dneSka (Radikalni duchové). S budoucnosti také ptichazi vy-
svobozeni ze stavajici ponurosti a kiece a také moznost volného pohybu (Vakaor —
Nicotnosti sféry jsi nasel nerad / ¢as vniknout je do nového okamziku, Cdstice -
...nechaji té stoupat). Stiet prchavého okamziku a stalosti, smrtelnosti a vécnosti,
jeste vice prohlubuje Casovou rovinu az do nejistych vzdalenych sfér. Jedinym pev-
nym bodem v Case je minulost, ke které se vraci prostfednictvim vzpominek (O se-
tkani s mlad’aty). Pouze minulost je ¢asove uzaviend a je pro lyricky subjekt odzou
klidu. Udalosti z minulosti ho nemohou ni¢im novym piekvapit.

Motiv plynouciho Casu, jako autonomni jednotky naprosto nezavislé na cloveku,
je zobrazen v basni ZkaZené ovoce. Cas je tu méfen pomoci nasténnych hodin a ky-
vadla. Pohyb kyvadla plsobi na postavy (nad hlavami, jez se kymacely / klatily se /
tupé a beze smyslu). Zdani nesmyslného pohybu je naruseno ptirovnanim ke kyva-
dlu, jehoz podstatou je pravidelny a soumérny pohyb. Raficky hodin jsou rozmoklé
a zastavily se uz davno, jen kyvadlo pokracuje netinavné v pohybu. Tim, Ze nema své
rafi¢ky, ztraci i pravidelny pohyb kyvadla sviij smysl.

Basen ZkazZené ovoce ma 4 Casti. Kazda ¢ast je zastoupena jednou slokou. V prvni je
zobrazen kontrast kaziciho se ovoce (zacinajici hniloba) na saténovém polstafi (satén
symbol pfepychu) v ¢ase dopoledniho klidu.

Cela druha sloka ale zddné zndmky tohoto klidu nevyjadiuje:

Kdyz jsme dotancili mezi zlatavymi teckami
nad hlavami poletovala cervend paraplicka
nad hlavami, jez se kymacely
klatily se

tupé a beze smyslu
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nad hlavami
bilymi chomacky v trave
nad sedmikraskami

(Zkazené ovoce)

V tieti sloce se objevuje poprvé explicitné motiv kyvadla, jako pravidelného métice
Casu. Zdanlivy tad v pravidelném a cyklickém rytmu kyvadla je ovSem v zapéti pie-
ruSen ztratou smyslu podstaty tohoto konani, kdyz rozmokié raficky nastéennych ho-
din, levitujici par stop od t€l, se zastavily uz davno a jen kyvadla se klati / abychom
mohli klidne spat. Obraz rozpoustéjiciho se Casu je v surrealismu tradi¢nim prvkem
zobrazovani nerealnosti.>’ Ono klaceni kyvadla je tu proto, aby vyvolalo zdanlivy
klid, ktery ve skutecnosti neexistuje. Kyvadlo uz ¢as nem¢fi, ale jen se bezucelné
klati.

V posledni sloce ptichdzi oCista, kdyz dést smyval zlato z nahnilého ovoce. Idyla
z druh¢ sloky se rozplynula, kdyz roztrasli jsme se zimou / a hodiny se rozesmaly.
V posledni sloce se dozvidame, Ze motiv €asu, zobrazeny prostfednictvim kyvadla
a hodin, byl celou dobu hlavnim striijcem déje (hodiny se rozesmaly, kdyz jsme se
rozttasli zimou). Pfipomina rozdil mezi ¢lovékem a ¢asem. Clovék je podiizen fadu
piirody (trpi zimou), ale ¢as nikoli, a jen se tomu sméje. Cas je tu personifikovan

a ma vlastnosti zivych bytosti (hodiny se rozesmaly, raficky...levitovaly).

7.1.5. Prostor

Prostor ve VavreCkové poezii je velmi variabilni. Ukazuje se v konkrétni podobé,
vétSinou jako pokoj (Vakaor, Pantomima, Za okny s barevnymi kaminky, Ukryt
se vynasnaZis...). Mlze mit 1 abstraktni formu v podobé vlastnosti jako je naptiklad
prostopasnost (Radikadlni duchové). Pokoj ma funkci utocisté, kde se da tiSe oddy-
chovat (Ukryt se vynasnaZis). Je ale i mistem, kde se odehrava hadka (Vakaor).

Jednotlivé prostory jsou od sebe rozdéleny motivem prahu®® (Radikdlni duchové).

Préh tu odd¢€luje dvé podoby svéta. Svét pred a svét po. Tato prostorova ambivalence

37 Podobny motiv uzil i Salvador Dali v obrazu Persistence paméti.
¥ Motiv prahu je i v knize Idealisticky roman.
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je zobrazena 1 v basni Pod schody. Lyricky subjekt je zadrzovan vybilenym roze-

chvenim pod schody:

Pod schody
té zadrzi

vybilené rozechveni...

... a nezapomen
potrestat muskaty
Ze burcuji tvou predstavivost

(Pod schody)

V této basni dochazi ke kontrastu bilé a Cervené barvy. Bila barva je symbolem cisto-
ty. Dochazi k rozechvéni Cistych prozitkd. Tyto sterilni prozitky jsou kontaminovany
(...svou nalepku sterility pocmarej). Z klidného rozechvéni je predstavivost vytrZzena
a je nahle zmitana, zburcovéna prostfednictvim ¢ervené barvy muskata. Ta je symbo-

lem vasné. Antagonismus barev vnasi do basné neklid.

Postavy se touZi vymanit z chaotického svéta, ptekrocit hranice a dostat se za urcitou

linii (KdyzZ — sebe chtic / nevinna / za carou).

I kdyz se jedna o experimentélni a surrealistickou poezii, pro kterou je typicka neo-
hrani¢enost, ve Vavreckové piipadé je surrealisticky svét sviran a ohrani¢en hmot-
nymi (zdi, zabradli) nebo abstraktnimi ptfekazkami (myslenky, osoCovani, rozechve-
ni, tvrdohlavosti). V basni Vakaor Zena, v podobé zdi, svira lyricky subjekt v uzemi
osocovani (Trosky uzaviené v Uzemi osocovdni). Sevienost prostoru je zdiraznéna
motivem Skviry nebo spary, kam je lyricky subjekt uvrzen, bud’ sebou samotnym
(Za prahem samoucelného prozieni — A zaprodali do skvir), nebo vlivem okolnosti
(Snilci — Upadaji skliceni do spar a ponizeni). Ve Skvite se postavy kréi a snazi se
preckat, aby pak mohly zas vyjit do utéSeného prostiedi. Prostor dokaze sevfit a uza-
viit 1 zvuky (Otisk — Bromostribrny vzlyk / uzavieny v prirucnim zavazadle). Zdéanli-
v¢ otevieny prostor je limitovan svymi omezovateli. Prostor je omezovan vlivy ex-
ternimi, jako jsou ptirodni vlivy, kontakt s jinymi osobami, nebo internimi — vlastnim
rozhodnutim, myslenkami, zakletim (Fontdanky a harmonia). Prostor muze byt ome-

zen 1 vlastni tvrdohlavosti, jako je tomu v basni Na prostranstvi.
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Vavreckiv Casoprostor je svébytny, velmi abstraktni a utvaii ho velké mnozstvi
surrealistickych prvkl. Nejlépe je Vavreckliv surrealisticky Casoprostor ukazan
v basni Na naklanéjici se realité. Uz v ndzvu basné je patrné, Ze realita je deformo-
vana.

Je vybocena ze svych obvyklych dimenzi. Vavrecka navazuje na surrealistickou
a dadaistickou tradici. Prvky dadaismu jsou zastoupeny vyskytem samostatnych pis-
men (a pak o - - 0o — o0 - - - -0), které pozastavuji plynulost a natahuji basent do non-
sensovy a dadaistickych linii.

Na naklanéjici se realité / osciluji / uhledni poutnici. V deformované realité se pro-
chazeji uhledni poutnici. Jako by ani nebyli diky uhlednosti souc¢asti oné ,,pokiivené*
reality. Chybi pevny bod (Zemé je nestdla - - a - - a - - - a') a vSe postupné ztraci
smysl (Za nimi schody / poztracely sviij smysl). Vznik4 dezintegrace ¢asoprostoru
a také celé reality. Realita je zdeformovana, rovnovaha je polamanéd (Mandaly roz-
lamaly do pulmésicit). Jedinym vychodiskem je smrt malarii. Smrt pfinasi vysvobo-

zeni (podivni Stastlivci umiraji na malarii).

7.1.6. Smrt

S destrukei souvisi 1 motiv smrti. Motiv smrti je obsazen ve vétSiné Vavreckovych
basni. Vystupuje jako pfirozeny prvek. Obvykle se vyskytuje ve spojeni s motivem
Sera, kosti, mlhy, hibitova, ptilnoci a stinu. VSechny tyto motivy tvoii jadro basné
Poginie. Ponurou atmosféru prostfedi dokresluje ¢as soumraku a ptilnoci na konci
zati (Telegrafy jiz sklaly sva torza do soumrakui / kdyz sloulali jsme o pilnoci / Krisi-
ly se mozky zemrajiciho zari). Cely ¢asoprostor se hrouti pod zivosti udalosti. Uda-
lost, v tomto ptipad¢ synonymum piitomnosti, akce, déni, je to jediné co mlze znicit
obavy ze smrti. Z ponurého prostoru byl rozum zapuzen a vyhnan blaznovstvim.
Silenstvi tu ma podobnou vysvobozujici funkci jako smrt (Krchovand prostora Seré
akademie blaznovstvi). V basni Na naklanéjici se realité slouzi smrt také jako vy-

svobozeni z §ilené reality (podivni Stastlivci umiraji na malarii).

25



7.1.7. Kakofonie

Nepftijemnost a tisnivost prostoru je také umocnéna kakofonickymi slovy (draty fin-

¢i, rozskiipané, vychréené, pisténi).

7.1.8. Dést

Vyznamnou funkci ma i motiv desté. DéSt tu slouzi jako ocistujici element,
ktery dokonce i smyva smrt (ZkaZené ovoce - smyval zlato z nahnilého ovoce).
V basni Modlitha za dést’ ma také ocistou funkci. DéSt smyje bolest a utisi hlavu.
Zde je motiv deste¢ také spojen s nadéji na lepsi budoucnost. Lyricky subjekt uklidiiu-

je, Ze jednou bude 1épe:

Neméj strach
Na obzoru z ocnich vicek
se zacina blyskat
Jednou prece prijde deést
a utisi predsklenéné hlavy...

(Modlitba za dést)

7.1.9. Surrealismus a dadaismus

Odkazy k surrealistické a dadaistické tradici jsem nastinil vySe v rozboru basni Zka-
Zené ovoce a Na naklanéjici se realité. Prvky dadaismu jsou nejvice patrné v basni
Kdyz. Vavrecka se stava slovnim ekvilibristou. Basen za¢ind volnym verSem, jehoz
vyznam a smysl je nedokonceny (Kdyz — jsi ve / se na sebe do). Predlozky tu slouZzi
k vymezeni hranice svéta mluvcéiho. Aposiopese pak brani vzniku smyslu. Ono vyne-
chavani slov, které by vytvotily smysl, se vyskytuje na nékolika mistech basné. Cela
prvni sloka a v druhé sloce (chtic na sebe se uz / jako za usluhu / spi).

Podobné je tomu i v basni Most. Existuje jen most a leva i prava strana pomyslného
biehu chybi. Pfijemce si musi strany doplnit, existuje jen spojovnik - most. Vyne-

chand autosémantickd slova brani vytvofeni smyslu promluvy. V basni
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se v kazdém tadku vyskytuje alesponl jedno ¢asové adverbium, prepozice nebo kon-
junkce (KDY™, hned, vzdy, pak, kdyz, zas, nez). Ty odkazuji na Gasovost dgje,
ktery probéhl, nebo probéhne. Lyricky subjekt jako by chtél ,,Nad KDY okamzité

(slovem hned) vynést odpoved™:

Nad KDY se hned

vzdy ,,pry*...
(Most)

Cekani na odpovéd’ relativizuje ¢astici, dokonce v uvozovkach, ,,pry“. Vynechana
slova, ktera by dotvofila vyznam sdéleni, jsou nahrazena tfemi teCkami,
coz znesnadiluje percepci textu a vytvoreni vyznamu. Konecné dosazeni vyznamu je
pak zcela v rezii pfijemce. Piijjemce textu ma tak pfed sebou velmi nesnadny ukol
a je nucen si vyznam slov doplnit sam.

Basn¢ KdyZ a Most jsou si velmi podobné. V obou basnich jsou verSe zakoncené

synsémantickymi slovy. To brani vytvofeni smyslu promluvy.

7.1.10. Zena

Castym motivem ve Vare¢kovych basnich je pravé Zena (Na prostranstvi, Vakaor,
Andélé a stiny, KdyZ, Na prostranstvi, Hra na blikajici divadlo). V basni Na pro-
stranstvi jsou mladi Zeny dany atributy zmatenosti a tvrdohlavosti. Lyricky subjekt
hovoti k nekonkrétnimu p¥ijemci. Z druhé strofy se dozvidame, e je jim Zena. Zena
stoji na prostranstvi, kam cesty hloubili pres pousté Babylonu. Prostranstvi je zdanli-
v¢ mistem klidu, kam se jde velmi té€zko (pres pouste Babylonu). Babylon je biblic-
kym symbolem pySnosti, povrchnosti a zmateni. Pfekondni této cesty je tudiz velmi
nesnadné a vyzaduje urcitou moralni vyspé€lost. Nekonecnost prostranstvi je tu
v protikladu s kone¢nosti usedajiciho snéhu a pisku. I kdyz Zena stoji na nekone¢ném
prostoru (prostranstvi), tak je omezovana vlastni tvrdohlavosti. S Zenou Vavrecktv

lyricky subjekt vétSinou fesi vztahové problémy.

'V prvnim fadku dokonce zvyraznén kapitalkami.
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7.1.11. Hledani smyslu existence

Postavy se ve svété bez pravidel zmitaji (Bezmadla zlomeny waltz), upadaji skliceni
do spar a ponizeni (Snilci), ztraceni bloudi (Radikdlni duchové, K zamku) a hledaji
smysl zivota. Pokud smysl existence najdou, ukryva se vétSinou ve vizi budoucnosti,
ktera vytrhne postavy z dosavadniho stavu kiece a pfinese vytouzeny klid. Lyricky
subjekt také touzi po néCem vyssim (Uz se ti nekdy chtélo stoupat / vic nez dneska?),
nez &eho dosahl doted’ jako v basni Cdstice. Tato basen je prolozena otazkami (UZ se
ti nekdy chtélo stoupat / vic nez dneska?, Co myslis se stane s temi / kteri nejsou sku-
tecni?, ... co se stane / kdyz ho nékdo ukonci?, Copak nedalo se ocekavat / Ze nedo-
kazou vyhotovit / dokonalou fikci?, Co se stalo s nami, jiz jsme se nenarodili?
Tyto otazky ale nijak nezapadaji do vyznamového kontextu basné. Lyricky subjekt
je jen polozi, ale uz na né¢ neodpovidd. Mozna proto, Ze odpovédi neznd nebo vibec
neexistuji. Hledd smysl existence v odpovédich na filozofické otazky. Pta se na to,
co bude po zivoté (co se stane / kdyz ho nékdo ukonci?). Dokonce patrd i po tom,
co je pred zivotem (Co se stalo s nami, jiz jsme se nenarodili?) Domniva se,
ze kdyz zjisti plivod a konec svého €asu, tak odhali 1 smysl existence.

V basni Pout’ k idealismu je cilem Zivota idea, k niz je potieba se dostat pfes smys-
lové vnimani. Cesta k idealismu vede pfes smyslové vnimani, na které¢ se plisobi
nepiimo, nékdy faleSnymi impulzy. Prvnim smyslem je sluch, resp. jeho opak —
hluchota. Druhym smyslem je Cich, na ktery ptsobi syntetické viné (vycichlé silice /
epiderm a étery). Dal§im je zrak, na ktery je pisobeno také nepiimo, prostfednictvim
iluminace® (iluminace podrobenych téles). Poslednim smyslem je hmat. Hmatovy
smysl je drazdén rovnéz nepiimo a to signifikatem®' (rozkosné obliny signifikdtu).
Pout’ k idealismu spatiuje lyricky subjekt jako ,,ddarkové baleni mé zakazané touhy. “

Idedlni je pro néj zapoveézeno a neni snadné se k nému dostat.
Pti hledani smyslu existence jsou lyrickému subjektu do cesty stavény razné piekaz-
ky. Nejcastéjsi prekazkou je silenstvi. ZeSileni je zaroven ale inikem z ponuré a tizi-

vé reality do svéta blaznt.

* Iluminace z psychologického hlediska znamena vhled, nahlé pochopeni problému.
*1'V lingvistické terminologii signifikdt znamena oznaované, mentalni prezentace reality (nap.
vjem psa)
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Vavreckova imaginace nema dna ani uzavéru. Vyvéra z niceho a je obklopena vSu-
dypfitomnym. Najednou se objevi a existuje. Svou pifitomnosti metamorfuje svét,
destruuje jeho hranice a posouva ho do nadredlnych prostori. Vavrecktv fikéni svét
neni svazovan fadem, ale je pojen motivickymi vazbami. Motivy tryskaji do prostoru
a stavaji se jeho neoddé¢litelnou soucasti. Ve sbirce je citit divéra v silu svobodné
imaginace a tvlrci gesto, kreativni energii. Uptednostituje hru, ndhody, asociativnost

a iracionalitu. Poezie LukaSe Vavrecky vykazuje znaky imaginativniho basnického

typu.

8. AleS§ Misar

Narozen v roce 1984 v Nymburce, kde Zije dodnes. Po studiich a maturit¢ na Gym-
naziu Nymburk v roce 2003 zacal studium politologie a bohemistiky, avSak presedlal
na germanistiku na UJEP v Usti nad Labem, kde v kvétnu 2014 studia koneéné zavr-
Suje. V roce 2004 vydal vlastnim ndkladem svou prvni knihu poezie (Nestésti v lasce,
Stesti v poezii), dalsi nésledovaly v roce 2006 (Proti armade tvé krasy) a 2009 (Pat-
7im noci) opét nakladem vlastnim, v druhém ptipad€ s plnou podporou Mésta Nym-
burk. Jako ¢tvrté vysly v podobé e-knihy Lunoryty na pocatku roku 2013. Vybrané
basné uvetejnil v dasopisech Caj, H aluze, Psi vino a Tvar, tiikrat zaznély i v pofadu
Ceského rozhlasu Zelené peri. Kromé poezie samotné pise i recenze na basnické titu-
ly. Mimo jiné se zabyva piekladem poezie. NejnovejsSim pocinem je pieklad cyklu
Sonety Orfeovi od R. M. Rilkeho. Podili se na literarnim dénim v rodném mésté —
v roce 2004 spoluzalozil tradici potfadu autorskych ¢teni Zrcadleni dusi, které trvaji
dodnes. V Praze spolu s hereckou Erikou Deutsch pofada od tnoru 2012 vecery San-
sonu a poezie pod nazvem Opilé kordby. Jeho hlavnim z4jmem je ovSem nadéle vSe,
co se dotyka poezie a redakcni prace. A proto si nesmirné povazuje, ze je od roku

2013 zastupcem §éfredaktora v literarnim &tvrtletniku Partonyma.*

2 Partonyma: vychodocesky literdrni ctvrtletnik. Pardubice: Lukas Vavredka, ro¢. 3., & 9.s. 120
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8.1. NeStésti v lasce, Stésti v poezii

Misafova prvotina vysla v nédkladu péti set vytiskti. V predmluvé se zminuje, ze verSe
této sbirky pochazi z obdobi 17. a 18. roku jeho zivota. Mozna proto ji doporucuje
piijemciim téhoz véku®. Ty roky vidi jako svérazné obdobi jeho Zivota. Bylo to pie-
devsim obdobi lasek platonickych a prchavych, které si peclivé, a s ironii sobé vlast-
ni, zaznamenaval. V zavéru své predmluvy uvadi, ze je pokraCovatelem klasické
poezie po vzoru Jaroslava Seiferta, Jiftho Wolkera, FrantiSka Halase a Vitézslava
Nezvala, jejichZ tvorbou byl siln€ ovlivnén. Jejich napodobenim tak zdokonaloval
svlj osobity basnicky projev. Na Uplny zavér predmluvy uvadi velmi povzbudivé
heslo pro vSechny zacCinajici basniky: ,,Je 1épe byt zacatecnikem a byt tfeba na cCas
pro smich kritice, neZ nezacit vitbec a okradat pokladnici kulturnich hodnot o budou-

ci ptispévky.*

Sbirka je rozdélena do dvou oddilt: Prvni ¢ast ma ndzev 2001 a obsahuje deset basni.

Druhé ¢ast se jmenuje 2002 a obsahuje Ctyficet basni.

V této sbirce je autora poetika vykreslovana né€kolika hlavnimi motivy:

8.1.1. Prostor

Misaf piisné oddé€luje prostor vnéjsi a vnitini. Vnéjsi prostor je obsazen piirodou
a abstraktni entitou, jako je laska (Sla kolem ldska). Snazi se tu hledat lasku, kterou
v uzavieném vnitfnim prostoru nenaléza. Postavy se pfed strachem z kontaktu po-

stupné izoluji do svého vnitiniho prostoru.

Sklonil jsem hlavu, zaviel oci
i sebe na tézkou zdavoru.

(Sla kolem laska)

Podobné je na tom 1 postava Zeny, ktera pred nim uniké a uzavira se do sebe:

madte chut’ nékam utikat

# Piedpokladam, Ze vam jiz bylo sedmnact let. Pokud ano, v&ite, Ze se v nasledujicich basnich
najdete.” (Nestésti v lasce, §tésti v poezii)
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do sebe choulite se honem

(Tajemstvi)

Proc se mi zaviras, lilie, lilie, proc¢ Té tak vidam,
bojis se svétla, bojis se mé?

(Lilie)

Postavy unikaji do vnitiniho svéta a tam se uzaviraji. Tam hledaji klid a utocisté.
(Sla kolem laska, Tajemstvi). Vnitini a vnéjsi prostor na sebe mohou navzajem pu-

sobit:

o piil Sesté obzor cely
sevrel dusi
zalit do oceli.

(Prvni boufe)

8.1.2. Voda a zemé

Spojeni motivu vody a zemé je v basni Most. V této basni predstavuji muz a Zena

biehy jedné feky. Jejich odraz je spojeny ve vode€. Voda jej ale undsi do daleka:

Obraz prchavy a rozmazany
pohupuje nas dva na hladine,
kdezto nohy vérné rodné hline
stoji k brehiim strachy prikovany.

(Most)

Zemé, rodna hlina, drzi Clovéka ,,nohama na zemi* a nedonuti ho bezhlavé skocit
do vIn a utonout. Motiv zemé vraci v§e do normalu, uklidiiuje, drzi ¢lovéka racional-

né mysliciho. DokaZe ho uti$it a nechat vydechnout:

zas padla k zemi
téla horkych dratu
(Drat v udoli)
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Kontrast vody, jako plynouciho elementu, a zemé, jako statického a nehybného, tvoii
zdanlivé nepropojitelné svéty. Jejich spojeni je nejblizsi pravé na biehu. Bieh je tu

zastoupen metaforou duse v prvnich dvou versich:

Jiste mezi nami tece reka;,
dvoje strane dusi oddéluje

(Mosty)

Duse je hyperonymum k télu. Napiiklad v poetice Viléma Zavady je duSe synony-
mem pro srdce®. U Misafe je tomu jinak. Télo je do ni zahrnuto a duse je nadfaze-
n¢j$im pojmem, neZ srdce. Duse tedy neni synonymem srdce.

V poslednich dvou strofach lyricky subjekt vymysli, jak se dostat na druhy bieh
ke své vyvolené. Ve tfeti strofé¢ se o to pokousi prostfednictvim motivu mostu.
Most je ohotely kvilli pozaru z va$né. V posledni strofé zvazuje prepluti pies feku
a doufa, ze mu zena poda hojivou ruku a v ni srdce. Lyricky subjekt tedy predpokla-
da, 7e ho Zena miluje natolik, Z¢ mé4 srdce na dlani*. Motiv kalichu se objevuje
1 v basni Ldska a v Pisni o Stésti.

Motiv zemé je opakem pro duSi. V basni Duha je duha jako romanticka duSe,
ktera si 1éta vysoko v oblacich. Motiv zemé tu opét tvoii pevny, zachytny bod, po-

dobné jako bieh v Mostech.
8.1.3. Satira
V basni Kohoutek si autor pohrava s rustikalnim vyznamem slova kohoutek a zasa-

zuje ho do méstského prostfedi. Podobné je tomu i v basni Zajic v pytli, ktera je

na téze strané. V obou piipadech se jedna o satiru moderni spole¢nosti.

“ KOZMIN, Zdengk. Interpretace basni.s. 109

* Podobné gesto lasky miizeme nalézt i v basni F. Gellnera — Pretékajici pohar.
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8.1.4. Basnik

Ptirovnéava basniky k hudebnikiim.

...a pak s rukou, ktera podoba se lyre
natahuji struny na papire

(Miliony)

Mnozi z nich skladaji verse ve spéchu a jejich tony jsou pak potrhané. Tito jsou pub-
liku k smichu. Naopak dobry basnik se musi postavit t¢zké vyzve a hledat do svych
basni slova s nejvétsi obezietnosti a peclivosti. Basnik je bojovnikem a jeho zbrani

jsou verse:

u mé misto zhavych kordu
navecer se schazi slova

(Napraveny Casanova)

Poezie se stava smyslem basnikova Zivota. Je jeho druhym domovem mimo realitu.

Poezie mu pfinasi uspokojeni a on ji vzyva jako modlu:

Pro zavrat vziletu/péji.

(..)

Pro zavrat padu péji.

(Basnik)

Tvorba basni je dar, ktery povznasi ¢lov€ka. Psat poezii je jako mit kiidla, kterd jsou

ale ve vysledku pro zivot t€Zkym ud¢lem:

pocitil jsem ostny
versovnikii v perutich

(Kdosi mi ktidla dal)

Lyricky subjekt, v roli basnika, byl obdafen kiidly a to je pro né&j t€zkym ud€lem.

Uvédomuje si, ze kdyz nelétd, jsou mu k ni¢emu (Mné na zemi jsou kridla tizi / bo-
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lestné je viacim prachem). Kdyz 1éta, lame mu je vitr. AvSak nepfestava a znovu

to zkousi:

A tak létam znovu srdzen
Krasou, kterou neunesu
v rukach opentlenych slovy.

Kdosi mi dal velka kridla

O to vice Zivot boli ...

(Kdosi mi ktidla dal)

Mit basnicka kiidla je tdél osudu. Basnik se musi s tim naucit zit jak na zemi (reali-

ta), tak ve vzduchu (basnicky svét).

8.1.5. Zena

Misafova lyrika je fascinovana motivem zeny. Je to ustfedni motiv celé jeho sbirky.
Obraz Zeny je necastéji zastoupen kvétinou. Tato metafora se poprvé objevuje
v basni Kvétindistvi. Zena je pak zobrazovana jako kvétina (Kvétindi'stvi, Slecna
servirka, Lilie, Ta, kterou mas pred ocima). Motiv kvétin (Fec¢ levanduli) dopliuje
motiv lasky. Podtrhuje jeji kiehkost (Pritelkyné). Misat vidi lasku jako kvétinu.
Nejdiive vykvete, pak sladce voni a nakonec uvada. V basni Bdseri na zacdtku zari

je Zena dokonce zralym ovocem:

Ja chci sahnout po zralém ovoci

Ne revolvery, ne torpéda s raketami
ne mece a boddaky z oceli...
...Nejkrehci kvét je strasnou zbrani,
protoze dusi rozdira.

(Basen na zacatku zafi)

Zenska krasa je vynesena do nebeskych rozmért, kdyz ji v basni PFitelkyné nazyva
hvézdou.

Lyricky subjekt je Zenou pfimo uchvécen. Apotedza Zeny si jej podmanila jeji kra-

34



sou, aniz by ona chté¢la nebo tuSila. Nevystupuje jako famme fatal, ale spiS jako

kiehka vila, kterd se po doteku mtize rozplynout.

8.1.6. Laska

V Misafové poetice ma laska mnoho podob. Je prchliva (Sla kolem ldska), piehlize-
jici (Sla kolem liska, Tajemstvi), neitastna (Kometa), spoutavajici, §tastna, manzel-
ska, hotkd a zrazend (Ldska), t¢émét vyprchand (Shohem, lasko), neopétovana (Pri-
telkyné).

Lyricky subjekt touzi po lasce jak v jeji pocitové, tak i fyzické podobé. Bez ni se citi
osamély a jakoby nezil (Sla kolem liska). Nejen lyricky subjekt-muz, ale i Zena je
ovladdana az pudovou touhou po lasce (Lilie, Ta, kterou mas pied ocima). V basni
Lilie Zena-kvétina touzi po lasce, ale zaroven se boji ubliZzeni-utrhnuti. Touha je pfi-
rovnavana kpnuti kvétiny za sluncem, ale jediné muz ji mulZe utrhnout a
k vysnénému slunci vynést.

Laska je viude kolem n&j, ale miji ho (Sla kolem ldska...at se pootoci). Ovsem i las-
ka samotna tu touzi k nékomu pftilnout (Fekla tise: ,,Snad si vsimne “). Misat udrzuje
balanc mezi touhou a jejim naplnénim. Léaska je spojena s blouznénim a bolesti,
s vitézstvim a zklamanim. V basni Naivni piseri o lasce je jakymsi cyklem. Od prvni
zamilovanosti (pfirovnava ji k opilosti vinem), pfes spoutani fetézy, svatbu, manzel-
stvi, zklamani, rozvod, a pak znovu k prvni zamilovanosti. Motiv vina, resp. alkoho-
lu, ramuje celou basen. Jako by Misaf chtél naznacit, Ze zamilovany ¢lovék je laskou
opily. Ve vztahu pak jeho opilost osciluje mezi Stéstim a zklaméanim, az k vystfizli-
véni. Pak se znovu opije jinou laskou. Motiv lasky jako cyklu pak autor rozviji pro-
pracovangji ve své druhé sbirce na motivu Fénixe.

Bohatsi na prozitky je lasku dobyvat, ne ji ziskat a ztratit (Lovec motylit). Zena je tu
skoro nedotknutelnd a stale unikd. K lasce musi piekonat prekazku. Ta je konkrétni
ve formé plotu (Lilie), nebo abstraktni prosttednictvim motivu studu (7a, kterou mas
pied o¢ima).

V basni Milostny ndapév zase opevuje lasku sdélovanou prostiednictvim poezie. Po-
kud ¢lovék v sobé chova cit lasky, nema ho skryvat, ale manifestovat v podob¢ ver-
$t. Rict své milé co k ni citim je zptisob, jak lasku ziskat. Pokud cit opétujete, piijde-

te laskou jak Babylonskou vezi — az do oblak. V posledni strofé tika, ze cesta nahoru
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nebude snadné (na cesté z rizi a kameni / trochu stastni, / trochu znaveni). V lasce je
schovana bolest (bolest nerozvita) a nadéje (Bdsert na konci léta).

Motivem lasky se v basni Ta, kterou mds pied ocima spojuje s motivem nadgje.
I pfes nevydafenou lasku se ¢lovék nemiliZe na druhého zlobit a nemél by se utapét
v Zalu, protoze kromé¢ jedné uvadlé kvétiny je tu jeSté spousta dalSich (nezboris se mi
svete).

V bésni s ndzvem Shohem, lasko se lyricky subjekt odmiloval. M4 v sobé sice jesté
kousek citu, ale uz to pro néj nic neznamend. Stiipek citu uz neni zdrojem jeho tra-
peni.

Autor zatadil tuto basenn jako ptedposledni z celé sbirky. Motivy vyprchané a ne-

Stastné lasky, tak uzaviraji celou sbirku a louci se tak (prozatim) s tématem lasky.

8.2. Proti armadé tvé krasy

Misatova sbirka, v potfadi druhd, obsahuje verSe z let 2003-2004. V predmluvé sam
autor uvadi, Ze se vydava na noze proti vSem skute€nym 1 vymyslenym krutostem
nézné¢ho pohlavi, podobné jako je tomu v jeho prvni sbirce. V této se ale uz snazi
objevovat nové cesty k pramentim ukrytym nebo malo ziejmym, které jsou schovany
v tajemstvi duSe. Na novych basnickych cestach zaroven dukladnéji pracuje pfi hle-
dani svého vyrazu.

V této sbirce je patrna uz jistd mira vyzralosti ve formovani koncepce a versu.
Ustiednim motivem je opét Zena. Ve srovnani s prvni sbirkou vsak pouziva propra-
covangjsi a hlubsi metafory a barvit&jsi basnické obrazy. Ve vétsi mife uplatituje do
detailti vyvedenou personifikaci, pohrava si s vyznamy slov. VerSe ve sbirce maji

vétSinou milostnou tematiku. Zachycuji okamziky milostnych romdénki, néhlych

vzplanuti a stejné rychlych vyhasnuti.

8.2.1. Prostor

Specifikou Misafova prostorového rozloZeni je, Ze propojuje vertikalni a horizontalni

rovinu. Propojenim vznikd harmonicky vztah obou linii.
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V této sbirce se stiida horizontalni a vertikdlni uspotfddani prostoru. Velmi dobie je
to vidét v prvni basni sbirky. Sbirku otevira stejnojmennd basen Proti armadé tvé
krasy. Lyricky subjekt se stylizuje do role bojovnika o divku. Podobny motiv mtize-
me nalézt v jeho prvni sbirce v basni Napraveny Casanova, kdy i zde je lyricky sub-
jekt misto fyzickych zbrani vyzbrojen versi.

Prvni &tyfi strofy jsou o boji. Ctvrta tvoii predél, kdy se boj netyka jen fikéniho bas-
nického svéta, ale vstupuje do reality. V realité ale neobstoji se slovy jako zbranémi.
Ty jsou pro ngj v redlném svété Achillovou patou. Ve svété poezie si je jistéjsi,
neZ ve svéte redlném. Svét poezie si miiZze sam utvaret. Je demiurgem. Mize byt sdm
sob¢ Bohem a vSe je podle jeho piedstav. Jenze v realném svété je bazlivy a ma
strach, protoZze prib¢h déni miiZze jen téZko ovliviiovat. Proto se radéji uchyluje do
svéta fikéniho. I kdyZ pro existenci tohoto svéta je pro néj Gcast ve svété objektivni
reality Zivotné dulezita, protoze z ni Cerpa inspiraci.

V paté strof€ rozviji metaforu noc¢ni oblohy. Obloha je klenotnictvim a hvézdy jsou

Sperky. V sedmé strof€ se taZe Zeny, proc ji nemlze mit:

Procpak nesmim, zrala krasko,
mit vas jasny svit?

Jsme oba zivi na Zemi

a mame dar se dotknout!

(Proti armade¢ tvé krasy)

Zde se poprvé objevuje metafora Zem¢e. Ta proméiuje nebe z obrazu klenotnictvi,
a cely obraz snasi na zem pomoci stada ovci, jeZ je pastvou pro o€i. S timto vertikal-
nim pohybem z vysin na zem, bliz k ¢lovéku, pfestava byt Zena-hvézda tak vzdalena

a stava se dosazitelna.

Misaf motiv Zemé spojuje s motivem zivota, coZ nyni mnohem vice umociiuje pfi-
blizeni nebe k &lovéku. Zena uz je velmi blizko (mohou se dotknout), ale opdt
se mu vzdaluje prostfednictvim motivu snéni (nikdy nedospim ve Vis). Jeho zrala
kraska uz s nim Zzila na Zemi a mohli se dotykat, jenze lyricky subjekt ji odnesl
z reality zpét do dalek, tentokrat snovych.

Zajimava je 1 Misafova prace s prostorem. Nejprve se ocitime ve valeCném fikénim,

redlné neexistujicim, svété. Po té je prostorem klidna no¢ni obloha, pak zivouci Ze-
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mé, a nakonec se opét presouvame do svéta realné neexistujici, do snu. Zena se mu
tak touto prostorovou distanci vzdalila do nepolapitelnych snovych vysin. Zena
tak lyrickému subjektu byla nejbliZze na Zemi a onou proménou v prvnim versi po-
sledni strofy (Hveézdy promeni se v ovce...) se na okamzik piiblizuje, aby se pak opét
vzdalila do nekonecného prostoru snéni.

V basni Stdle je to jenom laska dochazi prudkym gestem k vyznamové transformaci

prostoru z o¢ekavaného horizontalniho do necekané vertikalniho:

Aby tva srdceryvna slova
misto zpévu tryskla v plac.

(Stale je to jenom laska)

V této basni se objevuje i motiv maminky. Maminka ptinasi uklidnéni, rozfeseni

a navrat do détstvi. Pfed smrti unika k mamince:

7Zit si zvyknu podle rady, s kterou tu
mym smutkum matka ucinila pritrz.

(Stale je to jenom laska)

Misaf do ryze lidského prostiedi zasazuje ptirodni elementy (Pdn strop v sbirce Lu-
noryty je hospoda s motivy zvitat, Plesovd noc — tanecnici jako les rozkymacenych
tél). Tim spojuje oba svéty v jeden.

V basni NddraZi vyuzil autor specifiku nadrazniho prostoru jako mista radostného
setkani a bolestného louceni. Je to misto, kde se ztraty a nalezy stiidaji. Lidska histo-

rie vtiskne do nadrazi svou stopu:

Kolik shledani a sbohemdani
musi unést dlazky na peronu

(Nadrazi)

V této basni také pracuje s eufonii, kdyz napodobuje zvuk jedouciho vlaku (Sem-tam,
tam-sem..., Jen kam, kam jen..., Moll a Dur — Dur a Moll).
Zajimavé je rozvrZzeni prostoru v Magické noci. Vertikidlni smér ze shora doli

v prvni strof€ (stFepavas, sype se krdsa) prechdzi kouzlem v prostor horizontdlni
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(ocaruj nas, ovin dusSe, rozvin svitek tmy). Zena je spojena se symbolem svétla (roz-

zarily se oci). Podobné je tomu v T¢ za barem (svétla svice).

8.2.2. Hra se slovy

Misaf si pohrava s polysémnimi vyrazy. V basni Seieni ma ,Sefeni* dvoji vyznam.
Primérn€ jako verbum zacinajiciho Sera a sekundarn¢ i jako substantivum pro svit
Setikd.

Cela basent Ochutndavka ze seznamky (podtitul Basnicka koldZ z novinové inzerce)
je sloZena z inzerat. Misaf' v novinové seznamce vybral hesla a poskladal je do bas-
nické koladze. Hesla jsou v novinach vétSinou umisténa na konec inzeratu do po-
znamky nebo tzv. znacky. V novinach ptisobi pon¢kud kycCovitym dojmem. Autor je
ale vhodné vybral a sestavil do ojedin¢lé basn¢. Hesla byla vytrZzena z kontextu
a jejich sdéleni se tak stalo jesté¢ vice osamélym, nez jejich piivodni autofi. Misaf
jakoby s pomoci poetické hravosti a schopnosti Nezvalovy slovni ekvilibristiky
nejenze poskladal tyto hesla do basné s ptibéhem, ale zaroven utésil 1 jejich osamélé

autory poslednim verSem basné: Laska ma smysl!

8.2.3. Samota

Samota je fekou protékajici celou ulici, je vSude. Dokonce tece i v zilach ¢loveka.
Topi se v krvi noci (Ulice samota, Vecerven). Motiv samoty se objevuje nejcastéji
s motivem vecera. Vecer zintenziviiuje a zhmotiluje samotu az do hmatatelné podo-
by. Samota je protkdna smutkem. Samota ma modrou barvu a mé atributy vody (pro-
téka samota) a plni pohar hotkosti. V basni Samotdr je samota rozd€lena do vnitini-
ho a vnégjSiho prostoru. Lyricky subjekt vola z druhého biehu. Cesta k nému nevede
ptes most, ale pies zdhadnou vodu. Predstavuje piijemci svou osobnost (Jad zcizen...,
ja plachy..., ja pavouk..., ja temnoknéznik..., Ja Robinson...). VSechna slova maji
spole&ného jmenovatele — samotu. Je jako vik ztraceny v lese. Unik do samoty je jeho
pudova a skoro az osudova zélezitost (zakorenén v utéku k vam prcham do sebe).
Posledni strofa mé prvni dva verSe totozné se strofou prvni. Druhy a ¢tvrty jsou po-

zménény. Uz necekd, zda n¢kdo vstoupi do vody a pfiplave k nému. Ted’ ceka, kdy
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on sam se ve vod¢ osméli. Impulz k setkani s lidmi uz nebude vnéjsi, ale piijde

od n€¢ho samého.

8.2.4. Zena

Misat v této sbirce opét jako motyl blazené obletuje motiv zZeny témet ve vSech bas-
nich.

Zena je néznou kvétinou podobné jako v prvni sbirce. Nazyva ji bilou lilii (Zatim),
Cistou razi (Divka v Satech barvy jahody), orchideji (Tanec). Symbolika barev urcuje
povahu Zeny. Bila barva procistuje jeji esenci. Cervena se vaze na krev, touhu a vé-
Sent (Rty).

Zena je bytost nékolika tvaii. Navrchu néhou maskuje tvrdé zdi duse (Zpév labuté se
neskoncil). Je jablonovym stromem (koruna — to jsou Tvé rozeviené paze, / Stihly
kmen zas Tvoje télo). Zena je sluncem (Slunce podzimu - mélas jeho svétlé viasy,
usmévavé celo; Sla o tobé krajem zvést - krdcela jsi véera po polich / a zdFila jsi
vic).

V basni Rijnovd je metafora Zenské hlavy v $ale pfipodobiiovana pta¢imu hnizdu.
Zena dava koneénou podobu piirods (moznd, Ze ten Sedy prach ji do pudienky stidsly
Zeny). Zeny tu zastupuji matku p¥irodu. Zena zivelna, jde ruku v ruce s piirodou.
Podobnou roli hraje zena v basni Magickd noc. Zena v roli tisicileté damy, ¢arodgj-
ky, je inspiraci pro basniky. Neni lidskou bytosti z masa a kosti, ale jen ptelud, esen-
ce. Ma podobu matky zemé, ke které se lidé modli. Nosi ve vlasech oblohu (a roz-
pustis-li viasy / zalykam se prachem stribiim / které stiepavas). Je kouzelnice (vzy-
vam té, ocaruj nas). Mize kouzlem zménit podobu lidi. Jinou podobu chtéji mit ve
dne a jinou v noci (jini chceme byt nez ve dne).

Noc a den jsou nesmifitelné protiklady se specifickym vlivem na chovani. Co se sta-
ne v noci, se den nedozvi. Noc je tajemnd a uchovava si tak pfed dnem sva tajemstvi.

Ve Ctvrté strof€ se stird hranice mezi snénim a ¢ilou pozornosti:
At zalituji vsichni,

kterym odcizil té spanek,

nebot jenom ve bdeéni jsi pravym snem.

(Magické noc)
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Na hranici snéni a pozornosti — za stavu bdéni — je esence Zeny nejintenzivnéjsi. Ly-
ricky subjekt také touzi po Cistych prozitcich, kdyz chee pit vino jesté v bobulich na

kefi.

8.2.5. Laska

Motiv lasky je pfiblizen na metafofe Fénixe. Ten je v MikuSové poetice velmi diile-
zity, protoze mé velkou symbolickou konotaci. Proces lasky je zobrazovan prostted-
nictvim metafory Fénixe. V prvni sbirce se tak délo prostfednictvim kvétiny (kvete,

voni, uvada).

Kolikrat vasen, louce dohorela,

na okamzik stvori Feénixe,

jenz kridlem jeste cernym od popela
ohorelou branou srdce vraci se.

(Zpév labuté se neskoncil)

V basni Zpév labuté se neskoncil Fénix vytvaii vyznamovou nit tazenou celou basni.
Bésen je rozdélena do tfech ¢asovych obdobi. Prvni strofa je obdobi pocate¢ni zami-
lovanosti. D& druhé strofy zacina po mésici. Vidi zenu a zda se mu jeste krasnégjsi,
nez byla dfive. Jeho gradujici §tésti je v tomto okamziku na vrcholu. Po spole¢né
noci uzamyké svou nad¢ji do udusené duse. Posledni ¢asovy posun je opét po mésici.
Jeho Stésti zmizelo. Z absolutniho vrcholu se nyni propadd na dno. Z nenaplnéné
lasky je mu hotce. V poslednim versi basné vidime zrnko nadégje, kterd nepohasla.
Zena sice nebyla jeho laskou, ale byla mu inspiraci (Nenapinénou liskou poslani
muzy naplnis).

Laska zobrazovana prostfednictvim motivu Fénixe je cyklickd. Zrodi se, roste, roz-
tdhne kiidla, vzplane, hoti, shofi na popel a opét se zrodi. Moc lasky je tak silnd,
ze dokéze zdanlivé mrtvé city znovu ozivit. Misaf tak implicitné vyjadiuje nesmrtel-
ny kolobéh. Z celého cyklu je nejuzasnéjsi ¢ast hoteni jasnym velkym plamenem.
Smyslem zivota clovek se tak stava jak touha po lasce, tak i ldska samotna. I ptes
¢asovou neurcitost obdobi ¢ekani na hotfeni a obdobi shotfeni na popel, ¢lovek tento

proces podstupuje jen kvili tomu osvobozujicimu pocitu hoteni, kdy s roztazenymi
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kiidly smi vzlétnout.

Laska ma u Misafe mnoho podob: ostych, kiidla, tiha, pisen, laska vazna, prchava.
Laska je tak intenzivni, Ze se neubranime a podlehneme. Laska je ukryta v srdci.
Srdce je soucasti vnitiniho prostoru, stejn¢ jako duSe. Ta ovSem v srdci ukryta neni.
Duse je soukromym, intimnim prostorem, kam se uzavira pted okolim. Naopak srdce
nosi na dlani, a proto je vice zranitelné.

Jako by se Misaitv lyricky subjekt bal vice jizev na dusi, nez na srdci. Proto dusi
schovava. Na obrazu srdce je ukazan stfet konecnosti a nekonec€nosti, plnosti

a prazdnoty prostfednictvim vnimanim budoucnosti:

Mpyslel jsem, ze dny se nerozedni beze mne,
Ze nosim srdce bezedné.

(Stale je to jenom laska)

Motiv srdce, organu lasky, se Casto vyskytuje v okoli motivu kiidel. Proto zamilova-

ny ma pocit, zZe se vznasi.

8.2.6. Duse

V prvni sbirce Misai motivu duSe nevénoval tolik pozornosti jako ve sbirce druhé.
Je to signdl, ze sestupuje hloubé&ji do nitra. Podobné¢ jako kvétina (Zena), rozkvéta

1 duse:

Jjak napsat basen jemnou,
nejnéznéjsi, aby neranila
Tvoji nedokvetlou dusi,
lilie ma bila.

(Zatim)
Dusi 1ze zhmotnit do textu a odeslat prostiednictvim dopisu:

Leti psani
duse inkoustem se

vlévaji do obalky,
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sto Zivotu pod peceti.

(Postovni*®)

Dusi miizeme udusit, ale neni to jeji smrt. Existuje jest¢ nad€je (Nadéje necha spat

v dusi udusené...). Duse je mu skrysi, ulitou (za sebou se stocim do ulity).

8.2.7. Voda

V Misarové poetice je voda dynamickym prvkem. Vtéka do vSech koutl skutecnosti
a je zivou silou (Ze Zivota snéhuldka). Je bystiina Zivota, nositelka kiistalove Cisté-
ho zivota (Smrt sluni¢ka). Vykovava pohyb vertikdlni v podobé desté, vodopadu
a pohyb horizontalni v podob¢ vin.

V basni Rty je dést’ cestou do raje. Cesta neni snadnd. Je Uzkd, vede prismykem.
Neni snadné se do rje dostat. Do rje chce voda ve formé vodopadu myslenek. Voda
bez ustani pada ze shora doli. Na zacatku je voda jako mote (horizontalni linie).
Pak jako dést a vodopad (vertikélni linie). Voda se vyskytuje v riznych vyznamo-
vych podobéch (vlhko, vino, viny, krev, vodopad, mraz). Dést’ jako nositel Zivota (po
desti malinovy sad). Rty jsou knihou, do které se pisi tajemné piib&hy a nuti
k odhaleni tajemstvi. Slovesa na zacatku jsou klidna a az statickd (vézi, odhaluje).
Postupné prechazi v slovesa dynamicka a posouvaji déj prudce kupiedu (nuti, dere
se). Po vInach pfiplouvaji obrazy retil (kniha, tfeSen).

V basni Tviij dést’ je dést’ nositelem stesku. DéSt’ neni o€istny, ale zandsi dusi smut-
kem a steskem, a tim plni jeji prazdnotu. DéSt je téZzky. Jeho téZkost nuti sklanét lis-
ty. Ma dva ptivody: Ptichazi zvenci jako navstéva. Druhy se objevuje vevniti v po-
dobé vlastniho stesku, ktery plni prazdnou dusi. V prvni strof¢ je motiv psaciho stro-
je. Jeho zprava je neadresna. V druhé strofé¢ motiv telegrafu. Jeho sdéleni ale musi
byt adresné. Dést’ padajici na podkrovi a dvete usi je neadresny, obecny. Dést krapa-
jici na parapet je adresny diky spojeni s motivem telegrafu. Telegraf, pomoci Morse-
ovy abecedy, Sifruje zpravu. Vodni kapky, podobné slzdm, jsou nositelky smutku.
Praveé smutek je zaSifrovan a ukryt v destovych sdélenich.

Voda ptichazi implicitné jako vina v podobé¢ krasy, co zaplavi prostor (7Tanec). Mo-

tiv vody se objevuje 1 s motivem hudby (Klaviristka). Vyskytuje se také v podobé

4 . v , ’ » ’ ror ’ . S e v .
% Mikus basni Postovni otevird vratka k poetismu a stavé se na okamzik pokracovatelem Seifer-
tovsko-Nezvalovské tradice.
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pramenu pozndni. Poznani je ukryto hluboko pod povrchem. Je to pramen, ktery da-
va zZivou silu (Knihovna Jinonice - V zidli vypéstény stromek poznani). 1 tajemstvi je
v Misafové poetice ukryto hluboko pod povrchem. Lyricky subjekt musi vyvinout

nemalé usili, aby k nému pronikl a odhalil ho:

Cte, v listech oci vnoieny -
(...)
Kazdym zahloubanim hloubéj k prameni

(Knihovna Jinonice)

V basni Dést’ pod destnikem tvoti dést jen kulisu k tématu lasky. Lyricky subjekt
touZi po blizkém kontaktu s Zenou. Prosim Boha, aby spustil dést" a on ji mohl scho-
vat k sob€ pod destnik. Dést’ tu ma dva vyznamy. Klasicky v podobé kapek a druhy

vyznam je dést’ polibkd.

8.2.8. Hudba

Hudba tvoii nedlleZitou kulisu k hlavnimu motivu, nebo naopak je stavebnim kame-
nem basné. Muze prostupovat vSechno. V basni Klaviristka kontaminuje 1 slova (ze

straccaté palety).

8.2.9. Kolobéh

Misai pouziva cyklickych motivii, aby zdtraznil nekoneénost a opakovatelnost®’.
V basni Ze Zivota snéhuldka ptiblizuje Zivot sn€huldka, ktery je stejné kratky jako
tato basen (dvé strofy). V prvni se sn€huldk rodi, v druhé zanika. Motiv Zivota a smr-
ti tvoii pfirozeny kolobéh v ptirod€. Smrt sn€huldka opét sttida zivot v podob¢ jarni
zivé vody, ktera vznikla rozpusténim jeho sn¢hu.

V basni Zima nekonci je ptirozeny kolob&h narusen. Jaro se pokusilo pfijit dfiv, nez
byl jeho Cas. NaruSilo pfirodni cyklus a pfiSel trest. Za poruseni fadu nasleduje

trest.*® Trest je také zpodobnén kfestanskymi motivy utrpeni Jezide Krista. Jaro,

* Viz. motiv Fénixe v kapitole Laska
*® Porugeni fadu a nasledného trestu vyuzil i Karel Jaromir Erben ve sbirce Kytice.
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stejné jako JeZzis, je jeste na kiizi a jeho zmrtvychvstani je daleko. Pfichod jara bude

spasenim. Jaro je dlouho ofekavanou parusii.

8.2.10. Cas

Motiv ¢asu je spojen s prirodou a plyne pouze po vertikalni ose. Piiroda je Carodéjka
s prastarou a obrovskou moci. Jeji sila vstupuje do Zeny (matka ptiroda). V basni
Vzpominka na podzim se Cas v ptirod¢ vrstvi (Zari, stari léta letitého). Kréal podzim
ptedstavuje strom s rezavou korunou. Rez na listech znaci rozklad a blizici se konec.
Ubyva Cas (kalendar se tenci). Slovo ,,holi* funguje jako adjektivum a podruhé jako

substantivum. Oboje vytvaii konotace stafi:

Park na dren holy

Jjako tato horka pravda skripe duby.
S opadalou holi

revmaticka duse kulha kradsou.

(Vzpominka na podzim)

Stafi ¢lovéka a pfirody je v jedné linii. Autor pouzil metaforou stafi jako podzim
zivota. Kompozice rdmuje basent do motivu zaii. Zacina vrstvenim Casu (Zadri, stari
léta letiteho) a kon¢i metaforou stafi jako podzimu zivota. Podzim v ptirod¢ je tak
antropomorfizovan do lidského svéta. Z jednoho tihlu pohledu je na ¢loveka vrstven
as, a tim napliiuje jeho pomyslné piesypaci hodiny. Druhy thel pohledu piichazi
s kalendarem, ktery ¢as odtrhava a tenci ho. Oba thly jsou ze sémantického hlediska
totoZzné. Znamenaji starnuti.

Po stafi nasleduje smrt. Motiv smrti je neoddélitelné spojen s ¢asem 1 v basni Piseri o
hodindach, kdy je ¢as jako netnavny hrobnik. Jeho netinavnost a nezastavitelnost je
zesilena motivem kyvadla.

Vrstveni Casu je uZzito 1 v basni Pisert 0 hodindch (den ke dni seda, rok se s rokem
vaze, hladiny vterin vrsi mezi nami). Cas je spojen s laskou v Milenci na soutoku
ulic. Stiipek vécnosti je zaklet v lasce milenct (...docasnou vecnost / zaklinanou

v objeti tech dvou). Laska umi zastavit ¢as a proménit ho na vé¢nost.
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8.2.11. Ticho

Motiv ticha evokuje cosi tajemného, tajného a kiehkého. Jakykoli disonantni
nebo kakofonicky zvuk by mohl celé¢ déni okamzité zaplasit. Jediné v tichu jsme

schopni nechat na sebe ptisobit silu krasy a pIné si ji tak vychutnat:

Tvou nevyslovnou krasu nejlip oceni
jen tézka poezie miceni.

(U nohou)
V Magické noci se hned od druhého verSe v prvni strof€ ocitame v tichu:

Vyzyvam té tisicletd damo,
prijdi tiSe — at' mé zamrazi.

(Magické noc)

Ticho je spojeno s mrazem. Mréz jako zastavitel vSeho pohybu a Zivota v pfirodé

tyto vlastnosti pfenasi na motiv ticha. VSe se zastavi a ztichne, aby mohla Zena pfijit.

V basni Piezimovdni dochazi ke spojeni motivu ticha a motivu zimy (jako v Magic-
ké noci). Symbiozu slov jesté vice zesiluje souslovi ,,zimotiché®. Polysémni vyraz
,»pokoj*“ tu ma dva vyznamy. Jednak jako vnéjSi mistnost, kde lyricky subjekt nacha-
zi klid a harmonii, a jednak jako vnitini prostor duse, kam se o chvilkdch samoty
vydava. Zima kvuli této polysémii vytvaii protiklad. Nejprve zatéka do pokoje
a v zapéti je negovana. (Mrdz mi pocne do pokoje zatékat, / od zimy zas nebudu mit
pokoj.)

Ticho je zdkladnim zdrojem tvirci aktivity pro basnika. V basni Kde ma bdsnik svo-
Jje misto si klice k pravde kove slovem. Bloudi, hleda své misto. Nachazi ho v tichu
(soustredim se na své dilo bez hluku). Byt basnikem je dél, poslani. Do poezie vzdy
dava kus sebe, a tak poezie s basnikem vytvari neoddélitelnou entitu (Hrbim pater
zakrivenou v otazniku). Jeho 0dé€l, a svym zplsobem 1 prokleti, spo¢iva v tom,

Ze nevychutnava Zivot kouzlem piitomnosti, ale sedi opodal a piSe o tom:

Jaké je to poslani,

kdyz jini Ziji, zatimco ja pisi seznam
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vlastnich pocitii, jez nezachrani svet?

(Kde ma basnik svoje misto)

Basnikiv odkaz neni hmatatelny jako naptiklad vytvory inzenyri, chirurgli nebo
pekait. Jeho ptinos spociva v nééem jiném. Kdyby se ho nekdo zeptal v ¢em, odpo-

véd’ nezna:

Az si na me ukdzete prstem,
nevim jak se obhdjim.

(Kde ma basnik svoje misto)
Hleda odpovéd’ sam v sobé. Co je tedy jeho poslanim?

Neékdo ze sudicek Skrtne sirku,
zapali mé, prosté odhodi a rekne:
Svit' si komu chces a rozhrin tmu
Jjak nejlip dovedes!

(Kde ma basnik svoje misto)

Poslanim bésnika, co by demiurga, je byt pochodni v tmavych ulickach zZivota a uka-

zovat lidem cestu.

Z celé koncepce sbirky vycCniva basen Seberebel, kterda ma odliSny charakter,
nez basn¢ zde uvadéné. Podtitul basné zni: Inspirovano basni FrantiSka Gellnera.
Lyricky subjekt stoji v odbojné pozici vii¢i sdm sob€. Uz ma dost vSeho (sni, fituka-
ni, litovani se, stat ve stinu svého ptani). Razantni gesto odporu k dosavadnimu pri-
béhu a stavu zplisobil pohar nespokojenosti, ktery pietekl. Pro pocit naplno prozitého
Zivota potiebuje pravé prozitky (nechci milovat jen predstavami). Jeho kieCovita
situace ho zene k tomu, na vlastni kiizi pocitit tep skutecnosti. Co diive své razi (Ze-

n¢) sdéloval pisni, nyni fekne hned, prudkym gestem.
8.3. Lunoryty
Basnicka sbirka vydana vroce 2013. Obsahuje sebran¢ basné zlet 2008-2011.

Ve sbirce jsou ilustrace od Jifiho VeteSnika. Sbirku je mozné najit v elektronické

podobé. V tivodu Veronika Curdova zatazuje autora k tomu druhu basniki, kteii
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slysi jemné tony Zivota, které druzi preslychaji, vidi aury, jez jsou jinym skryté, a citi
vSe, co jini vnimat nemohou. Ales Misar slova teskné i hravé obrabi, hnéte, tepe
a s konecnou bolesti pak vryva do vrasek luny. Z tech peclivych vrypii mize kazdy
z nds vycist ono jemné basnikovo citi sveta poznaného v behu let 2008 az 2011. Kaz-

r r 14 . . O (¢ 49
dy z nas do sebe sama smi obtisknout jeden z ,, lunorytii .

Sbirka je rozdé€lena do péti oddilid. Drobnokresby roku, Pan strop, Pohyblivé mrako-

mory, Zkumavky citii a Na konecku vétve vers.

8.3.1. I-Drobnokresby roku

Prvni oddil Misatovy sbirky je zasvécen ptirodni lyrice. Pfevladaji motivy pfirodni,
jako jsou ohen, vitr, voda, zemé¢, listy, kontrast zivota a smrti. Zaméfuje se na pro-
ménu piirody v riznych ro¢nich obdobich. Ptiroda je tu vykreslena v riznych podo-
bach a ¢asech. Jednou je to chmurny podzimni podvecer, jindy zase letni boute. Nej-

vEtsi pozornost v prvnim oddile vénuje Misaf témto motiviim:

8.3.1.1. Ohen

rwr

Motiv ohné s sebou piindsi nespoutanost a zivost. Ohen se vyskytuje ve vSech jeho
podobach. Od zaru (Divak prosi bouii o milost, Na pamét’ léta), pies hieben kohou-
ta (Prah kvétna), letni cestu (Srpen sklizi hodiny), az po zbytky popela (Prdah kvét-
na). Motiv ohn¢ je nejfrekventovangj$i v prvnich Ctyfech basnich. Umoctiuje ne-
spoutanost ptirodnich zivla. Je spojen s Casem léta a letnich boufi. Ohen je také po-

mocnikem smrti, po jehoz zdsahu nastane konec a rdj (Srpen sklizi hodiny).

8.3.1.2. Boure
V basni Divak prosi bouii o milost je ptiblizena letni boute. Metafora blesku jako

nlzek, které rozsttihnou oblohu. Ddle jako lastura, které se rozkutali destové kapky

jako perly. Uvodni motiv ohn& na obloze, jako Zaru, je vystfidano motivem vody.

* CURDOVA, Veronika. In: MISAR, Ales. Lunoryty. 1. vyd. Zajezdi, 2013, s. 1. ISBN 978-80-
260-3800-9.
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Zmeéna téchto protikladnych motivli probéhne nahle diky blesku. Toto spojeni vody
a ohné je pfiznacné pro boufi. Motiv boufe je doprovdzen motivem ocistného desté
(Pod podminkou bouie). Motiv bouie je uzit i v ¢tvrtém oddilu v basni Milovani

v v 50
s desStéem™" .

8.3.1.3. Cas

Ve sbirce jsou zastoupeny vSechny ro¢ni obdobi. V kazdém je vyzdvizeno jeho spe-
cifikum. Nejvice se Misai zamétil na 1éto (Prdh kvétna, Srpen sklizi hodiny, Na

pamét’ léta).

8.3.14. Zivot a smrt

Oba motivy jsou jako pevna nit propleteny basni Srpen sklizi hodiny. Basen za¢ina
uvodnim motivem smrti hned v prvnim versi prvni strofy (Mrtvicné ticho), ktery je
leitmotivem celé basn€. Motiv smrtky je v druhé strofé metaforizovan do Zenci, ktefi
supluji praci smrtky a stinaji kosou klasy. Jsou jeji prodlouzenou rukou. V tieti strofé
jsou uzity barvy, jejichz symbolika vykresluje cely pribéh zivota klasu.

Od zaseti aZ po hnilobu:

Bilou sij,

zelenou zalij,

dej zlutou Zhnout,

pak oranzovou Znout

tu dopéci a krdjet cervenou,

pak pojez, pomiluj a neprezraj,

nez v ohni barvy hnilob vzplane rdj.

(Srpen sklizi hodiny)

V Ctvrté strof€ se objevuje také motiv Zivota, v podobé neposeceného pole (S vrchu

tehotného kopce...). Z t¢hotného kopce se postava matky diva, jak jsou mrtvé klasy

9 Dést a bouie tu ma ma silné erotické konotace. DéSt’ zastupuje prirodu. Zena se miluje
s pfirodou prostfednictvim kapek deste.
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odvazeny do stodoly. Smrt a zivot tu stoji bok po boku v jedné vyznamové roving.

To je zobrazeno timto dvojverSim:

jez narikaly, Ze jen zZivé Zehne Zizen,
i velebily, ze jen Zivé sezne sklizen.

(Srpen sklizi hodiny)

Zivot klasti na poli a jejich posedeni (smrt) tu ma stejnou vahu jako smrt lidska. Vie
je posuzovano z hlediska ptirodniho kolobéhu zivota. Klasy jsou potravou pro ¢lové-
ka a Clovek je potravou pro zemi (nez v ohni barvy hnilob vzplane rdj). Je tu jakysi
pohyb smérem k zemi. Nejdiive pada klas pod ostfim kosy zenct a slouzi jako potra-

va pro &lovéka. Clovék je pak stat kosou smrtky a je potravou pro zemi.

Na kolobéh Zivota a smrti se zamétuje basenn Satyrové ve smrti. Propojenost téchto
motivl je vytvofena klasickou transformaci Zivota ve smrt. Voda skapala a jim
vustech vyschlo — umiraji. Néasleduje pfeména smrt v zivot (ve dvou diil-

cich, ...,stébla se naprimuji).

V basni Dusic¢kova je smrt leitmotivem. Je pfipominana v né¢kolika podobach (vréana,
ponurost, hibitov, stin). Zajimavy je motiv deste, ktery neni v klasické formé padajici
vody, ale ptedstavuje padajici chmuru. Pocit smutku po zemftelych blizkych je
umocnén motivem vrany, kterd je poslem ze zéhrobi a sd€luje, Zze duSe zemftelych
jsou v potadku. Jako by na Zivé hled¢€li z oblohy (blyskaji se jesté dal!). Depresivni
naladu dotvaii motivy vran, stinu a prazdnoty. Ve tfeti strof¢ se objevuje otazka nad

smyslem zivota:

Oc¢ stromy delaji se krasnéjsi,
kdyz strkaji se lokty barev
o poradi k zaniku.

(Dugickova)

v

Cim barevngjsi a krasné&jsi list je, tim vice se bliZi jeho zanik. Krasa je cestou ke smr-
ti. Spojeni krasy a smrti evokuje i1 krasnou smrt. V posledni strofé je také motiv
Orfea, ktery svou hrou na lyru piehlusi podzimni prazdnotu (zrnicko vakua) a ptinasi

nejistou nadéji na konec smutku, ¢ili naplnéni prazdnoty Orfeovou hudbou.
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8.3.1.5. Hudba

Motiv hudby slouzi v Misatové poetice jako tichy spole¢nik. V této sbirce mu neve-
nuje tolik pozornosti jako ve sbirkdch ptedeslych. Hudba je v basni Dusi¢kova spo-

jena se smrti a pomaha vysvobodit ze splinu.

8.3.1.6. Chmura

Motiv chmury je patefi v basnich o podzimni nalad¢ (DuSickova, Ladéni zimniho
Casu). Pted smutkem a chmurnou naladou nelze uniknout, jak je to patrné z basné

Ladéni zimniho Casu:

zastihnout klicnika
v okamzik cvaknuti
poslednich vratek,
Jimiz sis navykal
zahybat chmure,
nez bude hiire...

(Ladéni zimniho €asu)

V chmurné atmosféte zustal lyricky subjekt jen sam s veCerem, ktery ho nekompro-
misn¢ vede za jeho gardedamou — noci. Chmurné nejsou jen noci, ale i dny.
Jsou pro lyricky subjekt zkdzou a utrpenim. Misat je nazyva soukromymi Pompeje-

mi;

Kdo jiny zataji Sediny onéch dni,
co ti jsou

popela chrlenti,

a néco svetlého

abys v nich pohledal

(Ladéni zimniho €asu)

V zimnim cCase deprese je svétla nad¢je v Sedych dnech jen tézko k nalezeni.
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8.3.1.7. Basné

V basni Denikovy zdaznam 7 adventu slouzi jako vychodisko z tryzné, zachytny bod,
treti doba k valciku, pravé basent. S prudkym gestem vykiiku pfichazi vysvobozeni,
po kterém lyricky subjekt Zije tepem basné. NezZ se tak stane, tak lyricky subjekt
bloudi v katakombéch. Hleda vychod, sebe, Zenu. Nikoho nenaléza. Vnimani ¢lovéka
je uvéznéne, zatocené do ulity sni o vytrysku, o rtech, o sizach. Basen, jako literarni
dilo, ma v Misafové poetice obrovskou az transcendentni silu. Udél basnika vice

rozviji v jeho druhé sbirce Proti armade tvé krasy.

8.3.1.8. Kontrasty

Nejen tato sbirka, ale i Misafova poezie se vyznacuje velkym vyskytem kontrasta.
V této sbirce jde o stiet noci a rana (Tento sonet mi nasnéZil), beznadéje a nad¢je
(Téhotenstvi), ptitomnosti a budoucnosti (Téhotenstvi, Denikovy zdaznam 7 adventu),
prazdnoty a naplnéni (DusSickovda). Naptiiklad v basni Tento sonet mi nasnéZil.
Lyricky subjekt velkym gestem imaginace zobrazuje ztratu nevinnosti pomoci meta-
fory padajiciho a nasledné tajiciho snéhu. Hovoii k divce a ptimo ji vybizi k vétsi
fantazii (Vic fantazie!). Fyzicky kontakt obou postav je tu zobrazen jako akt tane¢ni-
ka, ktery pokryje divku snéhem. Proziji spolu noc, ale rano jej divka vyhani.

Basen ramuje motiv zasnéZené zemé, jez se objevuje v prvnim a predposlednim ver-
S§i. V uvodu nese atributy détské Cistoty a nevinnosti (Oblaky odkojena zem se béla).
Na konci basné uz je motiv téchto atributli zbaven, evokuje nenaplnénost, a je pra-
hem k pfechodu k motivu studu doprovdzené¢ho symbolikou cervené barvy. Bila
a Gervena barva v posledni strofé vytvaii vyznamovy kontrast. Cistota (bild) je na-
hrazena studem (Cervend). Snih tu pfedstavuje nositele prazdnoty a povrchnosti jed-
nordzového intimniho kontaktu s absenci hlubsich citii. (4 scéna po nem byla snézné

prazdnd.)
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8.3.1.9. Prostor

Specificky horizontalni prostor bezbarvé prazdnoty je v basni Mlha. Mlha tvofti ja-
kousi oslepujici clonu, pies kterou neni nic vidét. Ohranicuje prostor holymi vétami
(jen mlha s bilou hiilkou vi, / co cita v holych vétach aleji). Vse se zdéa byt kiehkeé,
ale zaroven tézké. V druhé strofé se ocitame v prazdném pfistavu. Misaf se snazi
spojit zrakovy a hmatovy smysl, ktery doprovazi slepé oc¢i. Teprve az dotykem napl-
ni pouhé skici celym obrazem. Tento vyvoj mizeme sledovat uz od zacatku basné.
V prvni strof€ je prostor zalit mlhou, vSe je klidné a prazdné. V druhé strofé se obje-
vuje krik svetel, ale jest¢ nic neni vidét. Obraz se pak ztraci a jde z oci pristavu.
Objevuje se kontrast meékkosti a ostrosti (veceru do vaty, v niz vezi / stiep luny porce-
lanovy). Ve tieti strofé¢ pouhym zrakem neni vidét tvar, ale pomoci hmatu ji dokaze-
me zpodobnit. Prostor se vyprazdiluje a vyprazdiuje dokonce i1 nas (Vzduch plny
mizeni / z nds upiji...). Skrz toto vznikajici vnitini a vn&j$i vakuum se ztraci i nas cil
(se vzdalujes az za obrysy). Az ve Ctvrté strofé konecné vidi nebe. VEéty uz nejsou
hol¢, ale jsou rozvité. Jsou rozkvetlymi alejemi. Nezndmou dalku tu reprezentuje
hvézdné nebe. To rovnéz utvaii paralelu k verSim, na jejichz koncich jsou slibné
teCky (na konci vety aleji Ize Cist / nebe a jeho tecky slibné...). Prozieni je zpisobeno
diky barce barvy z listi undsené vétrem (Az barky barvy vpluji pres mlhy, vitr se pro
paletu listi shybne). Od vyskytu motivu mlhy jsme byli jen v prostoru horizontalnim
(aleje, pfistav a mote, vzduch), ktery se od mlhavé vzdalenych obryst pfiblizil
az k nebi. V posledni strof€ dochazi k pteneseni horizontalniho prostoru do vertikal-

nich linii. Smér pohledu zvolna stoupa od zemé k nebi:

Az barky barvy vpluji pres mlhy,
vitr se pro paletu listi shybne,
vidim to! V ocich pristavist

na konci vety aleji Ize Cist

nebe a jeho tecky slibné...

Diky vétru se barka dostane za mlhu a kone¢né vybarvi barvou listii obzor.

Teprve potom je mozné vidét nebe, které je nyni jesté blize, nez se diiv zdalo.
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Vertikdlniho ¢lenéni prostoru vyuzil Misaf v basni Nelet’. Nahnivajici listi, vitr
hvizd4, vlastovky odletély, tfeSn€¢ jsou otrhany a dny se zacinaji zkracovat.
Tyto obrazy evokuji podzimni atmosféru v krajin€ situované za méstem. Prvni dvé
strofy se zamé&fuji na podzimni pfirodu, na prostor venkovni. Pfiroda je vykreslena
vertikalné ve tfech vzajemné propojenych liniich. Od zemé, ptes ¢loveka az k nebi.
Prvni linie za¢ind popisem hnijiciho listi hned v prvni sloce. Je to linie zemé, na které
hniji listy. Druhou, a z vertikalniho hlediska prostiedni, linii tvoii ¢lovék. Clovék je
prostfednikem mezi nebem a zemi. Je patym elementem, ktery se musi vyrovnat
s ptirodnim kolob&hem. Clovék, ktery vnima podzimni pfirodu pomoci &ichového,

sluchového a zrakového smyslu:

¢ich — jezdec viiné pada z klisny
sluch — drevec jako by / priskripl nerv v Zebrech pisni

zrak — vidis to, jak soumrak...

Clovék je tu nepiimo vyzyvan, aby se stal smyslovym prostiednikem mezi zemi
a nebem. Otazky Slysis to...? vidis to...? jako by usty vypravéce prikazovaly Slys
a podivej se, vnimej co se déje! Tento rozkaz nejen aktivizuje vnimani venkovniho
prostoru, ale také podniti vnimani prostoru vnitiniho.

Ponotuji se do vnitiniho prostoru, do krajiny pocitii a nadéji na navrat 1éta. Obraci

se do sebe a vnima pocity ve stejném potadi jako pii percepci pfirody:

ve 151 s y o
éich™ - citim, Ze ve mné stesk tezkne
sluch —vitr za méstem

zrak — po viastovkach ptam se. Kde jsou tresné...

Podzimni ponurd atmosféra reprezentovana hnilobou, doznivajici pisni 1éta, pisobi
na lyricky subjekt a zavaluji jej hroudy tézkého stesku. Stesk se stava té¢zkym az ne-
unosnym. Nuti ho hledat atributy 1éta. Ty ovSem uz davno zmizely a tato samota ho

znejisti natolik, Ze si musi polozit z&sadni otazku: kde ja jsem?

> I kdyz se nejedna piimo o fyzické ¢ichani, Misaf zvolil sloveso, které gichani umoziiuje (citim).

54



Héliovym konim pelichaji h¥ivy,
krici lysiny: Pro pristi cas uzky svaz
zbylé utky, jimiz slunovrat se Zivi,
nelet! Tento podzim jesté neni nas.

(Nelet’)

Touzi tomu pocitu uletét, vyprchat az do vesmiru na héliovych®® konich. Ale je§té
neni jeho cas. Dokud ma jeSt€¢ vsobé néjaké vzpominky (atributy 1éta),
musi je v téchto uzkych casech svéazat a zivit s nimi mysSlenku na navrat do 1éta.
A7 tyto vzpominky na 1éto mit nebude, nebude mit co svazovat, a miize odletét.

Implicitni vyznam basné¢ ma filozoficky podtext. Pokud ma clov€k jeste stiipky
nadéje na Stastny zivot, zivot bez stesku, nema té zdanlivé beznadéji propadnout

a vzdavat se. Vzdyt pfece za né€jaky Cas zase bude Iépe.

V basni Pod podminkou boufe se prostor smr§tuje na minimalni uzemi (/ist se tuli
do listu). Je zde podobné trojité vertikalni clenéni, jako v basni Nelet’. Prostor nahoie

(nebe), prostor dole (zemg) a prostor uvnitt (pri niz jsme srdci roztloukani zevnitr).

8.3.2. II - Pan strop

Druhy oddil sbirky nese nazev Pdn strop a tvoii jej jedna rozséhla lyricko-epicka
baseii z prosttedi hospody.

Motiv smutku je leitmotivem celé basn€. Objevuje se hned v prvnim versi (smutek si
mé obul). Déle je lyricky subjekt svirdn stiny a uzavirdn ve vnitini kleci. Misaf
tak vytvaii paralelu prostoru vnéjsiho (hospoda) a vnitiniho (duse), které na sebe
navzajem pusobi a ovliviiuji se. Spojenim objektivniho vnéjsiho svéta se silnym mo-
nopolem pfirody na jedné strané, a ryze subjektivniho vnitiniho svéta emoci na stra-
n¢ druhé, vznika neCekana az symbioticka koexistence. Lidské emoce jsou propojeny
s ptirodnimi dé&ji a dovedou je dokonce tvarovat (smutek...nejdriv ohnul oblohu...).
Vnitini svét ovliviiuje vnimani vnéjSiho svéta a obracene.

Vaha, kudy vyzout se ze smutku. ReSeni vidi v alkoholu na baru. P¥ibéh se presouva

32 Hélium se fadi do vzacnych plynil a je nejvice zastoupenou slozkou vesmirné hmony.
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do hospodského prostiedi, kde plati vlastni pravidla a zakonitosti. Tato nepsana pra-
vidla jsou demonstrovana hravou fikankou o piti piva (dej si jedno — kalhoty se zved-
nou, dej si dve — kre se v zilach ohreje, / dej si tFi — smutek z Zil se vypari...) V putyce
vyzkousi lyricky subjekt hospodské hry jako Sipky, kule¢nik a kuzelky. Zamétuje se
na barvity popis her. V popisu her pievladaji motivy zvitat (5tici oko terce, Sipku
chytni za krk, / jako Sprota z konzervy, tuleni paze, rybky stiibrné husi kiize, slavik
blika cvrlika). Autor tak udrzuje vliv pfirody v ryze lidském prostiedi. To jesté vice
cloveéka a ptirodu spojuje. Také je tu mnozstvi metatextovych odkazl na literarni a
historické postavy (Oidupus chtél za desitku priloZit své oko, / kdyby Vilem Tel zde
aspon pod jablko syna postavil. DalsSimi jsou Mefisto, Odysseus a Winston Chur-
chill). Vytvafi si svébytné svéty u kazdé hospodské aktivity. Napt. kule¢nik: Vesmir
potazeny suknem zelenym, / moznosti je neomezené a vSechny v obdélniku. 1 cely

prostor hospody je svétem ve sveté, kterého je lyricky subjekt plné ucasten:

A ja s nimi

pod stropem a

nad zahradou ubrusu,

luna popelniku sive pribyva,

na okvéti ventilatorii se lepi ovenceny dech,

létavice pullitrii s penovym chvostem mizi v jicnu,

po zebricich na uctenkach sesplhame zpdtky za opicemi.

(Pan strop)

Existuje zde i vlastni Bih v podobé¢ stropu. Strop je tu limitujici. Vy§ uz nemizeme
(vitézice tlucem hlavu o strop, Zehnam Pdanu Stropu...). Strop tu také zabraiiuje pii-
stup k poznani véCnosti (at nevidi Vécnost Spehyrkami hvézd). Stropu pak zehna jesté

jednou:

Zehnam Panu stropu, do néhoz jsem skakal radosti,
Ze nas neuvidi Vécnost spehyrkami hvezd.

(Pan strop)

Od vnimani stropu jako omezujiciho, piesel k radostnému. Lyricky subjekt se timto

posunem Vv silném emocionalnim prozitku stdva soucésti tamni komunity Stamgasta.
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Akceptuje jejich pravidla, jejich svét. Pii popisu karet vyuzivad Misaf velké fantazie

a imaginace:

Mohly by to byt kule z karet

karbaniki namazanych na krajice piilnoci

nebo oci vydloubnuté z diilku Senkyre, jenz usnuv,

o pipu zrak narazil a ¢epoval sva belma na vrch poharu
mohla to byt varlata chuddku byku, kteri nikdy
nekopulovali,

bobule napnuté vnitinim destem, mohlo to byt koulelo
se, koulelo

cervené jablicko, vse oblé, nase bulvy pluly v jamkach
Jjak cibulky v nalevu.

(Pan strop)

Zajimavé je slovni spojeni vnitrni dést. Motiv dest¢ ma v MikuSové tvorbé nékolik
funkci: ocistnou funkci (Pod podminkou bouie, Dést’ piesel) a padajiciho smutku
(Dusickova). Vsechny projevy desté prichazely zvenci. V basni Pdn strop dést prsi
uvnitt duse. Je to smutkem svazujici vnitini dést, ktery neocist'uje, ale naopak zanasi
lyricky subjekt chmurou. Hospoda ze Stamgastii vysava jejich identitu (névédouce,
zda jsme tela na vejickach stinii, / nebo stiny odchliplé z nasich tél..., zda jsme nad
obrazem, / nebo podobraz.). 1 kdyby byl cely svét naruby, stromy by rostly obraceng,
motyli ztloustli a byli jedovati, riize by pachly, pfesto by se Stamgasti nad tim ani
nepozastavili a bylo by jim to ukradené. Stale by sedéli v hospod¢ a pili. Prostor hos-
pody je jejich celym vesmirem, Gtulnym utoc¢istém pied problémy tam venku. Hos-
poda se tak zprofanniho mista stavd sakrdlnim (Zde je utulnéeji nezli vericimu
v kostele!). Maji tu vSe, co potiebuji k zivotu, 1épe feCeno k piezivani. Najednou
st lyricky subjekt uvédomi, ze ho prazdné hospodské feci nenapliuji a chee jit domi.
Diulezité¢ je, ze impulz pfijde znc¢ho samého. Sam sebe vytrhne zjejich svéta
a zatouzi po néfem opravdovém. Po Cistych redlnych prozitcich (Stropu vyklouznu
zpet pod skutecné nebe). Chee se vratit zpatky do svého vesmiru. Misaf tu narazi
na to, ze opravdové, Cisté prozitky nemuze piinést ¢lovékem vytvofené prostiedi,

ale jeding ptiroda.
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Basen je zakonCena motivy smutku a vécnosti stejné jako na zacatku, kdy se objevu-

je motiv smutku, ktery se obouva do lyrického subjektu. Smutek ramuje celou basen.

-Smutku, mezi prsty nechal jsem té téct,

ale mam te zpet, jsi cistym védomim,

o sklo Vecnosti ze tebou zazvonim,

uviznu ji zrnkem v hrdle bezednych hodin...

(Pan strop)

Smutek se tak stal souc¢asti jeho vnimani, jeho zivota. Dokonce k tomu v zavéru smu-

tek vyzyva (Smutku, obuj si mé...).

8.3.3. III - Pohyblivé mrakomory

Misaf v tomto oddile navazuje na tradici Skupiny 42. Pozornost zamétuje na ulici
a mésta. Jejich kazdodenni tep, vSednost, kouzlo okamziku a nezaménitelného genia
loci. Ve vSech basnich ma klicovou roli motiv domova. Je to misto, které je ryze

osobni a je spojeno s klidem.

V prvni basni Ulice Komenského bohaté basnické obrazy a metafory piiblizuji
rodnou ulici, kde se odehrava cely jeho Zivot — od prvaiho mama / po mrtvicné za-
koktani.

Ptitomnost zivota a smrti je zobrazena jako nedilnd soucast kolobéhu Zivota. To je
typickym Misafovym motivem (Srpen sklizi hodiny, jeste¢ vice v Dést’ pieSel a v
Dusickovd). Ulice je silné personifikovana. Zije autonomnim Zivotem, stava se orga-
nickou (ji Zilou pousti, rozpazenda...k papirnictvi na rohu / z hrudni kosti tahu na Bo-
leslav). S lyrickym subjektem tvoii neoddélitelné pouto (celého mé ma). Dokonce i
po smrti budou spolu (jednou povede plac krokii za rakvi). Jako by ulice byla jeho

druhou matkou (tiikrat se tu vyskytuje slovni spojeni ,,rodna ulice®).

V basni Zakalend éda na Usti hovoii k méstu jako k Zen&. Feminizace mésta je pod-
pofena atributy zenskosti (sukné¢, Satek, klin, pochva, puncochy). Predstava Zeny
ale neni idealni. Lyricky subjekt vypichuje i nedostatky (neskryjes své zily kiecové).

Nazyva ho nevéstkou ve smogové sukni, ale i pies tato negativa se k ni chouli
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v kavarnach. Na zacatku basné je enumerace negativnich vlastnosti mésta (smogova
sukné, sirny Satek, krecové Zily). VyCet symboll je ukoncen odporovaci spojkou
»avsak®. Poté ji lyricky subjekt vyzyva k tancovani, ¢innosti ryze lidské (avsak tanci,
rytmus mas). Vyzyva mésto-Zenu k obnaZeni prostfednictvim spojeni verba vyloz

a metafory karetni hry:

wloz karty kvadru,

trumfy sidlist

i nestiithané nehty cinZdaku

se syfilidou zdi

i Cerveny drap kostelni, vyloz
party lepry parajici dym...

a vyloz trolejbusy...

a vyloz auta

pri milostném honu na chodce.

(Zakalena 6da na Usti)

Méstska ptiroda (parky) se pod smogovou sukni a puncochaci koure dusi a vykaslava
vychazkare. Zda se, jako by mésto touzilo po chodcich a ne po znecist'ujicich autech.
Po vylozeni vSech typicky méstskych vécech je nyni mésto obnazené a uz nema
co schovavat. Lyricky subjekt se ptd, kam ukryje jeho. Metaforou sexudlniho aktu

lyricky subjekt pronikd do mésta a ukryva se v kavarné.

Kazdodenni zivot ve mésté ptiblizuje basen Listy z kroniky panelaku. Basen se za-
méiuje na den ve meésté. Je rozdélena na tfi useky Casové a tii prostorové. Rano
v paneldku, poledne na ndmésti a vecer v baru. Panelaky nazyva posmésné kralikar-
ny, ¢imz jesté vice byt zmensuje. Zobrazovany prostor je neustale sviran (panelaky
jsou kralikarny, ndmésti je svirdno prstencem betonu). I zdanlivé volné prostranstvi
namésti je ohrani¢eno, zmenSovano a svirdno. V tomto sevieném prostoru se stieta-
vaji lidé nejriznéjSich profesi. Motiv princezny a prince ironicky evokuje staticky
a neménny pohadkovy prostor. Princ se snazi vysvobodit paneldkovou princeznu

ze zakleti betonu, ale nelze to. Motiv pohadky jesté vice uzavira cykli¢nost Zivota

ve meésté. V poslednim strof€ je to explicitné vyjadieno:
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Do ctvercu Sachovnice
k veceri vraceji se

z partii dne

a netusi, co vse

jesté je vytoci

pred novym

kolem.

(Listy z kroniky paneléku)

Zivot se stava hrou, nekonéici $achovou partii, kterou obyvatelé panelaku zaéinaji
kazdy den znovu a znovu. Kazdy den jsou vpleteni do nového kola, které je ale tak

podobné, témét k nerozeznani tomu predeslému.

V Za détstvim lyricky subjekt vzpomina na détska 1éta, ktera jesSté nedavno opustil.
Détstvi pro né€j bylo rajem. SnaZzi se navratit do détskych let, ale tam ho odmitaji.
Cas détstvi je zasazen do pohadky. Pohadkové postavy jej zavrhuji. Uz ho nechtgji,
protoze vyrostl (Kamenuji mé, NIKDY, cahoune!). Svou dospélosti by kontaminoval

kiehky konstantni pohadkovy prostor a rozbofil by ho:

abych nerozboril postylky,
Snéhurku svym dechem neotravil
Skubdnek mé placa prostéradlem hus!

Pec nam spadne, v chaloupce se neobjevuj uz!

Bez mlécného chrupu nechodi se na pernicek,
k jezibabe nelez, nevejdes se do kurniku...

(Za détstvim)

Vysel branou raje a détstvi mé za zady. Odrostl pohddkam a détskym hratkam kvl

tomu, Ze dostal rozum:

rozum nasel jsi a ztratil pohadku,
Jezikovi na lep nesednes,
NIKDY, ¢ahoune!

(Za détstvim)
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V posledni strofé uz premysli jako dospé€ly. Déti se o budoucnost nestaraji, ale jeho
stin k budoucnosti stdale prebihd. Je smifen stim, ze se do raje vrati s hvézdami
a nevadi, zZe jinym vchodem. Smifen s tim, Ze détskd 1éta nevrati, doufa, Ze aspon po

smrti nastane réj.

Motiv €asu je rozpracovan v basni Hodiny. Explicitni motiv hodin jako méfice zby-
vajiciho Casu. Nezastavitelné plynouci ¢as je didle umocnén hypertrofickym motivem
vody, resp. vodniho proudu na obraze. Stejné jako hodiny visi na zdi a méfi Cas,
tak i Maelstom™ je zachycen na obraze a visi na zdi. Prvni strofa se tedy zam&fuje na

hodiny, druha na vodu a ve tfeti dochdzi ke spojeni obou:

At hodiny plynou,

stale nejsi za vodou,
Jjdou hodiny jdou a kam -
co z tebe odnaseji?

(Hodiny)

Lyricky subjekt si poklada otdzky, kam mizi plynouci ¢as a co z n€j odnasi. Otazky

smétuji do budoucna, ale on se pro odpovéd’ vraci do minulosti, do détskych let:

Ptam se toho ditéte,

chyceného v housti pameéti...

Budoucnost je tedy nejistd a nekompromisni. Lyricky subjekt, touzic po jistoté, obra-

ci se rad¢ji do minulosti:

Jdou hodiny jdou,
co jimi Fidnou oka siti,

najednou chces pozpatku...

Motiv hodin je i v basni Sestadvacet let. Lyricky subjekt popisuje sviij pokoj. Nacha-
zi se v ném hmotné vybaveni jako skiin, stil zavésy. Ke kazdé ze tfi hmotnych véci
je pfipoutana jedna nehmotnd. Prvni je skiinn péchovand ml¢enim prozitych udalosti,

minulosti:

>3 Silny moisky proud.
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Miij pokoj ma skrin
péchovanou mlcenim,
haldu kukel z motylu let

svlecenych.
Motyli kukly ptedstavuji dusevni vyvoj lyrického subjektu.

Muj pokoj ma stul

zmuceny Skrabanim

a mou vinu nezmirni,

Ze pres papir

Jjsem bodal slova

ostruhami od rymii a myslel si,

Ze miij jazyk vstoupi na hvezdy.

Do stolu jsou nesmazateln¢ vyryty pokusy o zmirnéni viny prostfednictvim basni.
Lyricky subjekt se touzil diky basnim stat slavnym. Tato sldva by mu pfinesla
1 vé€nost (vstoupi na hvezdy). Stil je spojen s touhou po slave.

V pokoji jsou zavésy, které se poji s motivem samoty (v oknech plni se vied samoty).

Lyricky subjekt najednou vnima hodiny, které byly dosud bez pov§imnuti. Rozjima
nad tim, kolik toho vz zazil (kolikrat mi smycku obtocily...). V posledni strofé
se objevuje nad€je na vystoupeni z ponurého a temného pokoje v podobé viklavého
zubu dvefi. Subjekt je ale staticky a ne a ne vypadnout.

Prostorem basn¢ je pokoj. Pokoj mé dvojznacny vyznam. Mize byt jak fyzicky byt,
tak 1 pokoj pfedstavovany vnitinim prostorem duSe. Snad kvili pocitu nenaplnéni

a samoty si bilancujici otazky nad svou existenci si klade uz v 26 letech.

V basni Zpév drtivé uzkosti se motiv hodin vyskytuje s motivem kyvadla jako pravi-
delného a nezastavitelného méfidla. Zde, stejnd jako v basni Sestadvacet let,
se jednd o prostor dvojznacny. Predstavuje jak fyzicky prostor, tak prostor duse.
Trudna a melancholickd basenl. VSe je zbaveno své podstaty nebo rozbité (sad uz je
ze stromii odstrojen, Do rukou stiepiny kastanét) dokonce 1 andél strazny odchazi.
Lyricky subjekt se nachazi v divné kieci. Na jeho pramenu lasky kleci zdba (Milacku

ropuchu / odloz si do studné). Neni panem svého zivota (Koukej hrat, / jak my ti
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tleskame!). 1 ¢as ho opustil, uvadl (od stvolu kyvadla / okvéti hodin uz ovadla).

Pfes tento stav deprese nechce byt sobecky a chce jesté rozdat kus sebe:

kosaty strom v sobé vykouse pahyl,
kytici pro tebe, at’ jesté zaziva,
alespon kohosi pohostim,

drtiva uzkosti.

8.3.4. IV — ZkumavKky citii

Ve Ctvrtém oddile sbirky se pfesuneme do intimnich prostord, které jsou tvofeny
bohatou imaginaci (Mondsonata, Utonuli). Ctvrtému oddilu, stejnd jako celé sbirce,
vévodi téma Zeny. Ve sbirce Misaf vytvari i1 surrealisticky prostor, kde lyricky sub-
jekt bloudi a jehoZ vlastni byt se stava labyrintem (Na ldsku padly). Clovék je suzo-
van samotou (Sethba odlouceni, Otisk, Pod milosti tvého Zdru) a neopétovanou
laskou (Otisk, Pod milosti tvého Zdaru, To tvou vinou). Z toho prameni jeho utrpeni.
Velkou moc ma pro Misafe slovo. Slovo jako zaklinadlo muze ptivodit ¢lovéku bo-
lest. Bolest mohou zpiisobit i slova nevyif¢end — ml¢eni.

Jako je tomu v basni To tvou vinou. Slova a krev tvofi jednotu. Slova proudi v krvi
a rozezvoni srdce jako zvonkohru. Slovo nabyva dokonce 1 hmotné povahy (rukama

Tvyma nabrat slovo chci).

Slova rozechvéji celé télo jako zvon. Motiv zvonu se objevuje 1 v T¢, kterd neda mi
spdat. Pohyb zvonu vytvari kulisu pro motiv noci. Noc nazyva Selmou a chce,
aby mu skocila do zad a mohl se ji zpovidat, nez bude rano. Romanticka touha po

zen¢ se roztahla do nebeskych rozméri:

Kdyby se polibky

mohly stat hvézdami,

rozsvitim nad méstem télo tve,
nahé jak ona obloha, kdyz nedd mi
spat.

(Té, ktera neda mi spat)

Vyznamnou roli hraje motiv hudby. Hudba je v podobé& zvonkohry:
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ktery prst Sustotu by mohl zahrat
na suchou strunu zizné, na hlad.

(Tvou vinou)

Hudba housli, které jsou siluetou Zenského téla. Misaf vyuziva pfirovnani ,,pfiSel

k tomu jako slepy k houslim®, aby se mohl téla tiSe dotykat:

Ted necham housle Tvého téla lkat
(slepy jsem k nim prisel),

spolehnu se na hudebni hmat

a natisk krve na polnici ust ted zkusim...

(Hréno na housle tvého téla)

V predposlednim oddile se Misaf opét drzi motivu Zeny. Vyznamny je motiv rt.
Slouzi jako vzpominka po milované (Ofisk). Je hrotem osudné skaly, ze které muize

lyricky subjekt skocit (Ztroskotani).

Impresionistickou vlozkou je basenn Slunecnice. Je vzpominkou na stejnojmenny
obraz malife Vincenta van Gogha. Jako by se malifiv §tétec proménil v Misafovo

pero. Barva je do basn¢ nanaseny prudkym gestem:
Upivi Zlut,

vykrik zatist

vyprystil z hrdla...

Motiv mateiského mléka, které preteklo do obrazu, davd obrazu silu pfirody

(Jeji nadro / sluncem dolévané).

Mytu vyuziva Misat v basni Pod milosti tvého Zaru. Utrpeni lyrického subjektu

je srovnavano s utrpenim Prométhea:

Slova maji drapy
sapou se, hladova chatra,

po ziznivéem Prométheovy.

Rozdil mezi nim a Prométheem je ten, ze jeho ohen je vnitini. Vzplal laskou a to ho

drasa.
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8.3.5. V - Na konec¢ku vétve vers$

Posledni cast sbirky je zasvécena moci slov. Slov v dialogu mezi muzem a Zenou
(Schouleni), slova jako verSe (Hodinka hoveni), slova nevyi¢end (INek¥ic).

Slova v podobé poezie maji silu a moc ménit svét:

S poezii potahne morova vina

(Slova...)
Slova se stavaji Zivym organismem:

Uz vylézaji ze svych sluji,
stonozky slov s kusadly versii,
ohneém se neohdanim, havet zapisuji.

(Hodinka hoteni)

Proces tvorby basné je popsan v ivodni basni Hodinka horeni. NejlepSim Casem
na psani poezie je ziejmé zacatek velera (Soumrak obouva okna, naslapuje /
v puncochdch zaclon do pokoje. Hodinka horeni je moje!). Slova vylézaji ze sluji
jako stonoZzky. S prvni verSem tfeti strofy opousStime venkovni prostor a vstupujeme

do prostoru vnitiniho (Oteviram se dovnitr).

Vznik basnického textu je pfirovnavan k muze vytrZzené ze zemé, kterd je kofenem
stromu, od néhoz hlina opada v podobé slov. Basenn vznikd prudkym vytryskem
inspirace, ktery se obrati proti prameni / a zdusi misto, odkud vyrazel. Kazdy inspi-
racni zdroj je jedine¢ny a neopakovatelny. Jako v basni Pod milosti tvého Zdru vyu-
ziva Misaf znovu mytus o Prométheovy, aby zpodobnil cestu k basni, jako cestu
Prométhea pro ohenl. OvSem basnik ohenl snasi na zem po jiskrach. Jako by vSechny
verSe, vSechny basn¢ svéta, co jest¢ nejsou napsané, se vznasely nékde nad némi.
A pravé osudem basnika je snaset je k lidem. Je to ovSem velmi vysilujici a nejista

prace, protoZe basnik nikdy nevi, kdo bude jeho verse Cist a zda se budou libit:

Ackoli kricim ze dna sil, uz nechci sit,
vzdyt neznam ani ucho jehly, co mé vyslysi!

(...)
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Kdo bude cist to blesi hemzZeni?

(Pod milosti tvého Zaru)

Basen Nekiic je oslavou ticha. Podobné jako Skacelovskeé ,,Poslouchej ticho*“se Mi-

saf snazi za hlukem najit odzu klidu:

za sténou vichrice let hrdlicek,

pod zebry kapradin jestérci tep

Musime piekonat néjakou smyslovou prekazku, abychom mohli odhalit motivy hlub-
St a krasngjsi. Kdyz nebudeme kficet, tak uslySime i sténani pismen pod mucidlem

pera. Pokud se zastavime, ztichneme, mtizeme slySet 1 zrod basné¢.

Celou sbirku zakoncuje stejnojmenna basenn jako je nazev posledniho oddilu —
Na konecku vétve vers. VerSe se tu stavaji zivoucim organismem. Plodem, ktery
roste na konci vétve. V basni k lyrickému subjektu promlouva strom. Lyricky subjekt
zabfeda do bahna a nema véci pod kontrolou (sprezeni se riti bez tebe. Uz davno).
Douf4, Ze slova vyprosti z prazdnoty. Ale strom mu tika, Ze uZ je neciti, ani kdyz se
vrti pod perinou pocitu, dokonce ani ve snu ne. Vychodiskem z patové situace je
opét ticho. Svét poezie je misto, kde se nezalkne / jen ten, kdo mic¢i. Cim vic ho
chceme utrhnout, tim vice zabfedavame do bahna. Bésen kon¢i nepfili§ optimistic-

kym zavérem:

Na konecku vétve vers,

utrhnu — a zabijes.

8.4.Zavér

Misafova poetika jemné krouzi kolem postavy zeny. Je Zenou fascinovan. Je pro n¢j
néznou kvétinou, jejiz esence dokaze muze Gpln€ poblaznit. S tim souvisi 1 nepre-
hlédnutelny motiv lasky. Laska a s ni spojené §tésti je hlavnim cilem lidského Zivota.
Laska prochazi ¢lovékem v nepravidelnych cyklech. Zajimava je prace s prostorem.
Misaf ho rozd€luje na vnéjsi a vnitini. Vnéjsi prostor je typicky svou neutéSenosti.

Naopak ve vnitinim prostoru nachazi klid a ticho. V tfech sbirkach, které jsem m¢l

vvvvvv

66



9. Antonin Hrdy

Antonin Hrdy — alchymista snaZzici se proménit vzdusny zdmek v kdmen a naopak.
Zije se svou milou na vsi, maji psa Amose a zelvaka Jasona. V zimé jim omrzaji ok-
na tak, Ze se na nich tvoii kvétiny ptes celé tabulky. V pokojovych rozich s nimi Ziji
pavouci a u plotu, ve zlatém desti, pfebyva rodiny vrab&aka.* Ve volném &ase vy-

stupuje jako pisnickar s akustickou kytarou.

9.1. Tondoviny

Své pisiiové texty sepsal Antonin Hrdy do svazku jménem Tondoviny. Ve zpévniku
jsou pisné vznikajici od roku 2008. Jak se v tvodu zminuje, svazek se neustale rozsi-
fuje o nové texty. Do textl rovnéz zasahuje a upravuje je, takze jejich finalni podoba
zfejm€& bude az na konci jeho tvirc¢iho obdobi. Pevné doufam, Ze se tak stane

az ve velmi vzdalené budoucnosti.

Tvorbu Antonina Hrdého miizeme rozdélit do nékolika rovin. Prvni poloha je bo-
hémsky pfistup k Zivotu ve stopach Santanového zhyralce a politického komentatora
FrantiSka Gellnera (ﬁeka, LibuSe, O viku, In vino veritas, Namornickd, Bedny
a cigara). Druha linie je oslava podstaty zivota a zachyceni prchavych, slovy tézko
uchopitelnych chvilek v pfirodnich panoramatech. Lyricky subjekt v této linii ma
schopnost vidét véci, které pti bézném pozorovani piehlédneme. Zaméfenim se na
detail tak zméni strukturu celé skutecnosti a ptijemce tak musi chté nechté ptehodno-
tit své dosavadni chapani jeho fik¢niho svéta. V neposledni fad¢ také jeho ,,protest-
songy®, které se zaméfuji na nesmrtelné spolecenské neSvary, a tim ziskavaji svou

nadc¢asovost.

V pisiiovych textech se vyskytuje n¢kolik stavebnich kameni jeho poetiky:

9.1.1. Zivot

24

a vychutnavani si Zivota. Zivot je néco, co je spoleénym elementem vseho a zaroven

vSemu nadfazené. V pisni A¢ jsi... je esence Zivota ve snaze byt jako otec,

> Partonyma: vychodocesky literarni ctvrtletnik. Pardubice: Luka$ Vavrecka, ro€. 1., ¢. 3., s. 85
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v nehynouci matetské lasce, vlasce k Zen¢€, je svétlem a tmou misici se v dusi.
Zivot prostupuje kazdy lidsky ¢in a rozhodnuti. Nejsou diilezité malicherné rozdily,

ale podstatna je existence sama. Zivot je sjednocujicim a nadfazenym prvkem.

At jsi moudrej nebo hlupak
Jjsou jedné mince pravy opak
Jjako ma bura svuj rub a lic
Nic neni min, nic neni vic

(At jsi)

Motiv Zivota je nejéastdji spojen s motivem vody. V pisni Reka je voda dokonce
spojena s Bohem. Voda (Bth) je absolutnim panem nad Zivotem. Je dircem zivota
a smrti. Blth zde neni pfimo pojmenovan, ale je zde implicitné vyjadien slovem
Kdosi. Noc¢ni prostifedi u feky vyvolava v lyrickém subjektu filozofické mySlenky
o smyslu Zivota.

Z hlediska casového pohledu na Zivot je zajimava pisen Motyl. Zaznamenava
okamzik stfetu mezi generacemi. V prvni sloce stoji kluk na mostu nad prizra¢nym
potokem a hazi doli kamen. Kamen je tu symbol slov, které po vyiceni uz nikdo
nezastavi a zmizi v fece. Zaroven se kdmen poji s vécnosti a touhou, aby se slova
ptéani vyplnilo.

Motiv priizraéného potoka miizeme vidét jako volné plynouci &as. Reka je u Hrdého

¢asto spojovana s motivem zivota. V refrénu:

Za kruhem kruh ceri hladinu
Za kruhem kruh, musim dal jit
za kruhem kruh, leti motyl

(Moty1)

Opét se objevuje motiv Casu. Na hladin¢ kruhové viny tvofi implicitni motiv letokru-
ha, které zaznamenavaji ¢as. To, ze jsou letokruhy na vod¢ a hned zmizi, evokuje
maly vyznam minulosti pro zivot v pfitomnosti a budoucnosti (musim dal jit).

V druhé sloce uz voda neni €ird, ale je bahnita. Kluk misto hazeni kamene do ni pli-
ve. Kontrast potoka prizraéného a potoka bahnitého je také kontrastem mladi a stafi.

Kémen s ptanim, co jsme hézeli do svého prizraéného potoka, piedstavujici mlady
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zivot, se nesplnilo. Postupem Casu kvili marnym nad€jim a nesplnénym ptanim se
z n&j stal potok bahnity.

Zasadni je stiet mladi a star$i generace, ktery tvoii vyvrcholeni dé&je. Chlapik kluka
okiikuje, aby do vody nic nehazel. Na zaklad¢€ své Spatné zkusenosti zakazuje kluko-
vi, aby si cokoli pfdal, protoze je pfesvédcen, ze se mu to stejné nesplni. Celou pisni

ale prolétava sice nepatrny, ale nezanedbatelny symbol nadéje v podobé motyla.

Podstata zivota je v jeho pfirozenosti. Potlaceni své ptirozenosti je vlastné sebevraz-

dou:

sebe sama poprit tak byti sobé vrah
(...)
Sebe sama zaprit to Zit nesvoli

(O pravde)

Lyricky subjekt ma optimisticky pohled na svét. Svét je piesné¢ tak barevny,

jak ho vidime:

spolu se zasmejem tomu, co bylo, tomu co je a bude
za den nebo dva, za rok, za deset, tak animujem svét

(Na vino mame)

9.1.2. Labyrint

V autorové poetice je zivot ¢lovéka zpodobnén jako cesta labyrintem. Podobné jako
v Komenského labyrintu i u Hrdého je ¢lovék putujici. Na jeho cesté je pokousen,
jak autor uvadi v pisni Prosté tak, riznymi obludami. Obludy jsou abstraktni stviry
v podobé¢ negativnich lidskych vlastnosti. Posednou mysl ¢lovéka, zatemni mu zrak
a svedou ho na scesti. Z takto posednutého ¢loveka se postupné vytraci jeho lidskost.
Upada jeho moralka, mravy a deformuje se jeho charakter. Obludy mu stavi do cesty
riizné prekazky (Deset boZich ran) a ,cesta je tak drsnd, ldvka je vratkd*” . Charakter

¢loveéka se posoudi az pti tom, jak si dokaze s prekazkami poradit:

55 Kogaru koti
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Za cilem dalsi cil
Jjsem krasohledem zacilil,
co ve mné je, se prokadze zdolanim vsech prekazek

(Na dohled)
Obludy se snazi ¢loveka zotro€it uz od détstvi:

obrazky zradcii
prodavaji détem se zmrzlinou

(Vzteklina)

Piekazky jsou vymezeny na vertikalni ose (Vysokd je hora / Hlubokd je voda™).
Clovek, ktery jiz proziel a uvédomuje si zasah oblud do lidskych Zivotd, miize snaze
najit svou vlastni cestu. ,,Exodus, bozi rany coby neprijemnosti, které c¢lovéka obklo-
puji a ukazuji mu kudy kam. Otdzka je, naslouchd li nebo ma-li srdce zatvrzelé. ..’
Zivot se tak stava cestou, do které se stavi nepifjemnosti. Kazda nepiijemnost je
znamenim, pfipomenutim, ze kterého se miZeme poucit. Jednd se o varovani,
které v nas rozceti hladinu. Hrdy se opét vraci k motivu vody, jako motivu Zivota.

Dulezitym motivem jsou prazdna mista v dusi, kterd jsou skryta. V téchto mistech
naléza vnitini klid.

Pti cesté zivotem ma ¢loveék spoustu diléich cild, ale hlavnim cilem, ke kterému smé-
fuji 1 cile dil¢i, je Stésti a dobro:

Neni hora co by zdola nesla preklenouti,
neni tvora, co by nechtél proste stastnym byti.

(Hora)

Nade dvermi do toho domu visi podkova
ta pro Stesti, ta pro Stesti, které na ni zvoni.

(Necas)

Ke $tésti ma clovek velmi blizko, staci se jen pofadné podivat:

>0 Povzbudivii balada
37 Dovétek autora k pisni Deset boZich ran.
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vprostred cesty
cerny havran kradkal,
chces-li stesti,

oci mas, rozhlidni se,
rozhlidni se

(Vidél jsem)

Stésti mnohdy leZi piimo u nosu, staéi jen oteviit o¢i a rozhlédnout se. Nemusime ho
chodit hledat do dalek, jako tazni ptaci. V podobé zéfe je pfimo nad nosem. Motiv
Stésti jako silného svétla, do kterého €lovek vstoupi, ma silné nabozenské konotace.
Avsak Hrdého poetiku nemlizeme povazovat za kiest'ansky orientovanou (viz. kapi-

tola Kiest'anské motivy).

Boticky mé

nemusis mi lestit

do svéta ja

nepujdu ted poslouchej

vprostred cesty

stary rabin hlasal

chces-li stesti, doma za kamna se podivej,
podivej

(Vidél jsem)

Stésti je soucasti Zivota. Je do Zivota piimo vrostlé. Skryva se v nepatrnych mali¢-
kostech. Staci jen oteviit oCi (prozfit) a objevit ho:

Videl jsem

Jjak roste strom,

Jjak listy pousti ker
(Vidél jsem)

I kdyz se miize stat, ze ¢loveék mine sviyj dil¢i cil, nemé se kviili tomu dlouho rmoutit

a ma zacit znovu:
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Pred srdcem se zatmélo

miij cil minul jsem, ac bil mi primo pred nosem
Nezbyva nez délat to co pise osnova
nadechnout se zhluboka a zacit pékné vod znova

(Na dohled)

Motiv nadechnuti funguje jako piisun Zivotni sily. Zivotni silu &lovék &erpa
z ptirody. Z vody, ze vzduchu, ze zemé. OvSem zdroj sily vznika také v ¢lovéku sa-

motném. V jeho odvaze, sile, vé€rnosti, vife a svobod¢.

V pisni Hrané bliZ je Clovék odkazan jen sdm na sebe. Nikdo jiny za n¢j veéci neudé-
14, nikdo za né&j jeho zivot Zit nebude. Necinnost je mrhani Zivotem. A¢ se na prvni
pohled miZze zdat, piseii nema agita¢ni charakter, ale spiSe informativni. Klicovy
je stfet snu a reality. Clovék Zije ve snu, ale to neni realita. Podstata snu je v jeho

nerealizovatelnosti. Pokud chce ¢lovek opravdu zit, mél by se probudit a otevfit oci.

Kazdy to vi, Ze jaro uz bylo

(..)

Kazdy to vi, Ze zima zas bude.

(Hrané bliz)

Adverbium ,,zas* znaci cyklicky se stiidajici obdobi moralniho blahobytu, které stii-

d4 moralni krize.
I v jinych pisnich autor ptisn€ oddéluje realitu od snu:

Kdo hleda, ten najde, pokud nepojde
(...)

Kdo nasel, ten Zasne, pokud neusne

(Zahrada)

Podobné je tomu i v pisni Prosté tak. Autor ¢asto snovou rovinu a realitu propojuje,
ale vzdy se snazi udrzovat pevné hranice mezi obéma svéty. Obludy se vyskytuji i ve
snech a napadaji ¢lovéka dokonce i1 ve spanku. No¢ni miry ale mohou pronikat
ze sna do reality. Tim, ze uziva nadosobni vyjadieni (my), kontaminace prostoru

no¢nimi miirami (obludami) je rozsitena vSude, posedla i lyricky subjekt. Pesimistic-
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ka vize graduje tim, ze 1 Stésti prestalo existovat (neni kominika se sazi / ni ctyrlistku
/ ni podkovy™).

To uvrhne posluchace do totdlniho pesimismu. OvSem s rdnem, pfichazi kone¢né
1 Stésti. Novy den je symbolem nad€je. Nevime, jak boj s obludami dopadne,

ale dulezité je bojovat.

Mnohdy pfinese $tésti cloveku teprve az smrt:

Nestesti ve hie a nestesti v lasce
Stesti je pak jen ve voprdtce.

(Hra)

Velmi dtlezité, skoro zasadni, pro Stastny a dobrysg zivot je akt prozieni.
Prozieni je zasadni k tomu, aby ¢lovek dokazal pfemoci obludy, aby si uvédomil,
7e nejedna podle svého rozhodnuti, ale Ze je omamen. Clovék bloudi, protoZe jesté

neproziel. V klamu ho zdmérné drzi vyse zmitiované obludy:

Lidé vsak mici a miceti budou
dokud pro oci sve

zakryté reklamni stuhou neprozri
kdo komu ma byti sluhou.

(Proste tak)

Stastny Zivot znamena byt skromny a umét se radovat z mali¢kosti. Sta¢i jen dojit

k prozieni:

Svitani je dar

co lidu stacit ma
jen rozlepit a otevrit
oci usta svd

(Dar)

Lidé uz jsou tak omdmeni, Ze je Cisté srdce dési:

¥ Prosté tak
% Dobry ve smyslu platonského pojeti dobra, jako cile lidského chovani.
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Ryzost v ocich a otevienost
desti lidi co hluboka noc

Ti na obranu utok voli

pak kamenuji, pomlouvaji ...

(Cisty tit)

Ptedstavé labyrintu jakou md Komensky se Hrdy nejvice ptiblizuje v pisni Eldin.
Ptijde poutnik a lyricky subjekt se ho pta, kdy se vrati hrdost, kdy se vino proméni
ve vodu, kdy se lidé rozkmotii s podlosti, kdy se na vézich zvony rozzvoni.
Lidé ¢ekaji na spasitele a na vykoupeni. Spolu s poutnikem po svété chodi i obludy.

Ti, co se nebrani, jim podlehnou.

9.1.3. Moralka a hodnoty

Morélnimi otazkami se zabyva zejména v pisnich lidové nazyvanych protestsongy.
V textech se moralni zaklad spole¢nosti hrouti. Spole¢nost pomalu umira a od shora

od zdola hnije.”’
Upadajici moralka znamend pro Hrdého zacCinajici konec lidské civilizace:

Poklesly stav,

praseci mor, pres reku vor

Pres reku spinavou spadly je most,
pes dohlodal svou posledni kost
(Poklesly stav)

Ptimo ukazuje na viniky a vyslovuje jejich rozsudek:

Vy hyeny a sané vam platime dané
i na vas také dojde

(...)

A at' vSem se topi pod kotlem.

(Poklesly stav)

5 poklesly stav
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Lidé pted strachem unikaji do svych ulit a skrysi. Ulitou je vnitini prostor duse.
Jako skry§ slouzi i kr¢ma ¢i chram pané.®’ Motiv kostela tak na motiv hospody
prenasi sakralnost a obracené. Hospoda je kontaminovana sakralnosti. Lidé tak uni-
kaji do téchto prostorti a hledaji tam utéchu. Pro ¢lovéka je pohodlngjsi schovat

se do sv¢ ulity a skrz sviij zavoj pres o¢i koukat na svét a lamentovat:

Skrze prsty na svet hledi ti co v mnohé neveri
Skryti ve své viastni Sedi ziistanou stat u dveri

(Cisty tit)
Lyricky subjekt je hrubé znechucen setrvavajici spolecenskou situaci:

Mravy jsou volné a zZeny jsou svolné

Muzi snadno se nechaji svést

Od shora od zdola spolecnosti hnije

Ma usta krici, ma duse blije.

(Poklesly stav)

Lid¢ jako by ani nechtéli vnimat. Spokojeni ve svych ulitach, bloudi svétem a jsou
bezpatetni:

Jjako stary kmet jsme hlusi, kdyz nejhure je nam

krivda nam neslusi presto ji oblékame

(Kocaru koci)

Zajimavy je i obraz pravdy. Pravda je v pisni Smrt’ zobrazena jako smrtka. Autor

tak vyjadiuje, Ze jedin¢ smrt je spravedlivou a jedinou pravdou pro vSechny.

Mohyla, pisen o hrdinech, jejichz jména jsou vryta do mohyl. I pfes to stejné ¢asem

upadnou v zapomnéni:

Velct hrdinové, verni az do mohyly
v prikopech u cest usinaji, kde se

z cekanek v pomnénky promeénili

Lyricky subjekt obdivuje jejich €iny, ale netouzi po nich:

81 Poklesly stav
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At jsem ten kdo jsem
prec horkou hlavu pro Valhalu

na Spalek nepolozim
Netouzi po velké slavé a slanych vitézstvich. Chce si jen sviij zivot prozit ve Stésti.

Moralni vykofenénost moderniho ¢lovéka a touha po uslechtilych hodnotach je nej-
lépe zachycena na pisnich s historickou tématikou (Premysl, Jan Hus). V pisni Pre-
mysl je vyzdvihovana pycha. Pycha vyhnala pokoru. Spatné vlastnosti jsou ptivod-
cem bolesti. Lidska bolest je odveka a prendsi se z generace na generaci (bolest si

nesem jak rodové znameni).

Na historické udalosti upaleni Jan Husa, ktery obétoval zivot pro pravdu, autor vy-
zdvihuje spolecnosti oceniované lidské vlastnosti, jako jsou hrdost, ¢est a pravda.

Zabiti ¢lovéka typu Jana Husa, ma pro spole¢nost rozméry biblické apokalypsy:

Z nebe padaji andelé

do zvonu srdce tluce
Jjakoby horelo v kostelech
ale to hori duse

to hori duse

(Jan Hus)

9.1.4. Osud

Motiv osudu je zobrazen v textech jako pan nad lidskymi Zivoty. Lyricky subjekt

touZi jit az za obzor, aby tam nalezl pravou lasku a zpecetil tak sviij osud:

Zeno co se stalo, Ze chci aZ za obzor Jit

a to jenom protoze chci z tvé studny pit.
Nad domeckem z karet visi me¢ Damokliiv,
s Zivotem v tec tak pomdhej nam Biih.

(Bezobratlé loutky)

Obzor je ¢lovékem nikdy nedosazitelné misto. Opét ¢lovéka suzuje n&jakéd hrozba,

tentokrat v podobé Damoklova mece. Navic ¢lovek je tu zobrazen jako bezobratla
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loutka v domecku z karet, coZ vice podtrhuje jeho zranitelnost. Dabel se vysmiva,
ze Cloveék je jen loutkou v rukou osudu. Osud je panem nad lidskym Zivotem.

Nelze se pted nim schovat, ani mu uniknout. Lyricky subjekt je si toho pln¢ védom:

Jsem mala soucdst tohohle svéta,

ktery se toci a toci bez ustani,

kdyz nebudu tocit se s nim, tak mé semele
a sam, zustanu sam, zistanu sam

(Dopis Frantiskovi)

Autortav lyricky subjekt, jako demiurg, sice nemtize osud piemoci, ale v krasnych
chvilich mize zpomalit kola osudu® a vychutnat si je. Zastavit je ale neni v jeho mo-

cl.

Zobrazeni lidského osudu jako nevyhnutelné, pfedem urcené cesty, umociiuje impli-
citni motiv labyrintu. Podstatou labyrintu je, Ze jdeme po jedné cest¢ smétujici
ke stfedu, k cili. Obludy, které pokousi ¢lovéka, meni labyrint na bludisté. V bludisti
neni jisté, kterd cesta nas ke stfedu zavede. MlZeme zabloudit i do slepé ulicky,

coz se v labyrintu stat nemuze. Nejdilezitejsi je nepodlehnout obludam a byt sviij:

Kazdy z nds to preci umi
nebyt s nikym a byt sviij
Na pohybu se neumira
Zacit ted’ stuj co stiij?

(Pisen pro bloudici)
S osudem souvisi nevyhnutelnost pficiny a disledku:

Sprada, osudu sprada sudicka sit
V siti kazdy se chyti, ma-li tak byt
(O pravde)

2 Alzbétce
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Sami si sobé [Zem

(...)

kdyz s osudem kseftujem
(Dar)

9.1.5. Krestanské motivy

Ktestanské motivy u Hrdého nemaji nabozenské konotace, ale vztahuji
se k nadosobnim hodnotadm, jako jsou nadé¢je, laska, vira v lepsi budoucnost. Slouzi
k navozeni dojmu klidu, pokory a smifeni. V pisni Bezobratlé loutky autor rozviji
téma pravé lasky. Prava laska se vytratila vyhnanim z raje. Misto pravé lasky zbyla

jen jeji esence, prchavé opojeni smysla (Opojené smysly nam dovoluji

vvvvvv

milujem se v zahrade pod stromem poznani
za cenu zivota, za cenu vyhnani

(Bezobratlé loutky)

Autorita Boha tu nekoresponduje s poetikou kiestansky orientovanych autord.

Biih je tichym pozorovatelem, ktery viru a ditvéru clovéka jen zneuzije:

Jak stary dub Bith mici, kdyz nejhiire je nam,
obét si poruci pak pomoz si sam.

(Kocaru koci)
9.2. Zavér

Antonin Hrdy je jeden z poslednich rytii,, pro které hodnoty jako hrdost, Cest,
pravda, laska a pratelstvi znamenaji vic nez slavu a penize. Jeho fikéni svét pripomi-
na Komenského putovani ¢lovéka labyrintem, pfi kterém musi Celit neustalému na-
padani obludami. Obludy nosi jména jako Pycha, Pfedsudky, Lez, Klam, Chmura,
Podlost, Hamiznost, Bezpatetnost, Alibismus a Povrchnost. Jsou jako nakaza moder-

ni spole¢nosti. Posednou lidskou mysl a vysavaji clovéku dusi. Hrdy je svétlonoSem,

83 Bezobratlé loutky
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ktery sviti na jednu z moZnych cest zivota, po které se muze clovék vydat,
aby nalezl $tésti. Aplikovani uSlechtilych hodnot do chovani piindsi ¢loveéku Stesti
a sméfuje ho ke kyZzenému dobru. Hrdy se zaméfuje na ten segment spolecnosti,
ktery bychom mohli nazvat bezpatefnim, utaplym maloméstakem a hospodskym
zvatlalem. Je to typ brouka Pytlyka, ktery nikdy nic nedokazal a vSemu samoziejmé
nejlépe rozumi. Kdyz vsak pfijde na vec, tak mI¢i. Antonin Hrdy jako udatny rytif
prostfednictvim své pistiové tvorby se stavi svétu Celem. Misto meCe ma kytaru

a v srdci nadé&ji, Ze pravda a laska zvitézi nad v§emi obludami.

Ac zlomené mam kopi
korouhev svou nesu
Hrde stojim v boyji,

at’ snesu to, co snesu

(Povzbudivsi balada)

Hrdého pisné¢ nesou skryté poselstvi, ze vzeptit se obludam neni marné, naopak vel-
mi ucinné. Nevyplaci se Cekat na zazraky, ale vyvinout vlastni iniciativu (Na zdzraky

. . , L v 64
necekej,neni na né cas").

Podle Balastikova basnického typu bychom mohli Hrdého zatadit k typu imaginativ-

nimu a empirickému.

%% Povzbudivsi balada
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10. Tomas Jirecéek

10.1. O lidech a o jaru (Vybér z let 2007-2012)

Narozen v roce 1985. V souCasné dob¢ studuje magistersky obor Sociélni a charita-
tivni prace na Univerzit¢ Palackého v Olomouci. Pracuje v obCanském sdruzeni
Amalthea jako socidlni pracovnik. Hraje improvizaéni divadlo s pardubickou skupi-
nou Pa.Le.Tac.I. Jire¢ek své basné publikuje v Gasopise Partnonyma a vysly mu
v literarnim sborniku Sever, Zapad, Vychod®. V brzké dob& se mizeme t&it na vy-

dani jeho prvni sbirky.

JireCkovy basnické miniatury pfipominaji svou délkou, nékteré i tematikou, japonské
haiku. Pocet slabik klasickému haiku ale neodpovida. JireCkovy basné miizeme roz-
délit na nékolik témat (milostna, socidlni, pfirodni). Pfevazuje tematika milostna
(Radost, Prani, Vésak na pradlo, Kalibrace, Na kocicich, Prdani, Smutno, No-

change, Podobenstvi o cigareté, RuZova).

Volny vers a stavba basni pfipomina zachyceni volného proudu myslenek. Néco jako

fragment pasma (Prosincové odpoledne).

Ustiednim motivem jeho basni je zena. K Zené vyjadiuje obdiv (Kalibroval jsem oko
obdivem / Krasnych Zen) a lasku, kterd se drzi platonickych sfér a jen malokdy je
opusti. Jeho lyricky subjekt je pozorovatelem a tichym obdivovatelem zenského téla.
Pozornost je zamétena jen na fyzické Zenské parametry, nékdy explicitné aZ expre-
sivné (Ocumuju Zenskym nohy — Predvecer). Lyricky subjekt je fascinovan zenskym
télem, zejména Zenskymi nohami (No-change,i mplicitné v bdasnich Na koci¢ich a

Predvecer).

Jeho poezie se vyznacuje jistou lexikalni a vyznamovou artistnosti. V basnich koe-
xistuji dvé vyznamové roviny, pfi¢emz prvni, kterd je predstavena v prvnich slokach,

tvofi jen kulisu, sekundarni vyznam, jakysi uvod k hlavnimu vyznamu. Dobfe je to

® VAVRECKA, Lukas. Sever, zdpad, vychod. Vyd. 1. V Pardubicich: Stdpan Bartos, 2013, 118 s.
ISBN 978-80-904025-4-6.
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patrné napiiklad v basni Lepenec®. V prvni sloce se dozvidame, Ze si lyricky subjekt
prilepil Zvykac¢ku za ucho, kterd mu slepila vlasy. Zvykacku pak bolestivé vytahuje.
V poslednich dvou verSich Jireek ctenafi predkladd druhy a primarni vyznam,

ktery navic jesté propojuje s vyznamem sekundarnim:

Ted' to s bolestmi cistim
Jako zbytky svého svédomi
A tak nejak to lepim do kupy
(Lepenec)

Fyzicky slepenec ze zvykacky tu tvoti kulisu pro slepenec svédomi. Lexikalni artist-
nost mizeme vidét i v basni Lesbicky se k sobé®’. Basei je zaloZena na vybéru zvu-
komalebnych slov s podobné zné&jicimi koteny (lesbicky, lisaji, liSky, liSejniky), je-
jichZz kombinace tvoii podstatu basng. Na tuto basefi pak navazuje Posvitné je to®,
ktera je jakymsi pokracovanim basné Lesbicky se k sobé. Vytvafi to dojem, Ze pl-
vodné ob¢ basné byly jednou, ale autor ji z neznamého divodu rozdélil na dvé samo-
statné. Mozna divodem bylo, ze v Lesbicky se k sobé konotuje hravou lesbickou
lasku, kdezto v basni Posvdtné je to se sice drzi motivu liSejniku, ale smysl basné je
datné). Misto odpovédi ale ptichazi aluze na Lesbicky se k sobé, ¢imz Jirecek vytvaii
vyznamovy most mezi obéma basnémi.

Dals§im a ¢asto vyuzivanym motivem je jaro (O fantazii, O lidech a o jaru). Zobra-
zuje zazitky vSedniho dne (Listky zeleného cEaje), kdy je lyricky subjekt pfimo sou-

casti d€je a reprodukuje své zazitky.

* VAVRECKA, Lukés. Sever, zdpad, vychod. Vyd. 1. V Pardubicich: Stépan Barto, 2013, ISBN
978-80-904025. s 12

* Tamtéz, s. 13

* Tamtéz, s. 13
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10.1.1. Interpretace vybranych basni:

O lidech a o jaru

Celkova pointa basn¢ je Ctenaii prozrazena az na konci. Od zacatku basent sméiuje
k oslavé jara (Je jaro / Krasny jaro... VSechno vzkvétd). Hlavni pointa je az posled-
nim versi, kdy je do kontrastu postaven obdiv k rozkvétajici jarni ptirodé na jedné
stran¢, a na druhé stoji sebestfednost a zahledénost lidi do sebe samych (Jeden narcis
vedle druhyho). Paralelnost basn¢ je naznacena uz v ndzvu. Kontrast kras puciciho

jara a zakrn€lého charakteru lidi se pfimo dotyka existencidlni tematiky.
Predvecer

Explicitné az vulgarné vyjadiena touha po Zené. JelikoZ je basen zasazena do vecera
pred Velikonocemi, je tu nenaplnéna touha po Zené pfirovnavana k pasiji. Prostorové

zakotvenim je pardubické Pernstynské namesti.
Piani

Opét téma zeny. Lyricky subjekt touzi po kontaktu se Zenou, ktery je vyjadien velmi

sofistikovanym vyznanim.
Podobenstvi o cigareté

Vztah k Zené je tu personifikovan do vztahu k cigareté. Paralela motivu Zeny a moti-
vu cigarety je vyjadiena Cinnostmi a pocity, které vyznamoveé prislusi k ukoniim
s cigaretou. Tato paralela je nejsiln€j$i v prvnim a poslednim tadku, a tvoti tak ramec
basné (Spalim Té, Budeme pro sebe horet). V tomto ramci je motiv cigarety oslaben

na ukor rozvijeni motivu Zeny za pomoci erotickych motivi:

Budu si té vychutndvat
Budes se rozpinat

V mém téle

V Zilach mi budes

Kolovat
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Roztluces mi srdce
Stoupnes mi do hlavy
A nez jeden z nds

Vyhasne

Ke konci uz motiv Zeny vstupuje do popiedi a zjistime, Ze cigareta byla jen kulisou

pro vasnivy vztah k zen¢ a kvlili motivu cigarety pfirovnany az k zavislosti.
NasSe sité se

Sit’ zde ma dva vyznamy, které rozdé€luji basen na polovinu. Prvnim je sit’ socialni
(Nase sité se / Proplétaji / Sdilime se) a druhym je sit’ pavouci (Jsi k sezrani / Musko,
jenom zlata). V prvnim piipadé je vyjadieni sit€¢ explicitni, v druhém ptipad¢ impli-
citni. Explicitnéj$i motiv sdileni se je vyznanim spfiznénosti, kterd pak graduje
v implicitnim eroticky zabarveném motivu pavouka, ktery by nejradéji sezral svou
obét’. Basen predstavuje manifest lasky, jehoz vychodiskem je vyvoj od duSevniho

vztahu k vztahu fyzickému.
Povedu ti po pateri

Je jedna z méla vyjimek v JireCkové tvorbe€, kdy nevyuziva volny vers. JireCek otvira

opé€t téma Zeny, konkrétn€ milostné splynuti muZe a Zeny.
O Spaccich

V této basni si JireCek opét pohrava s homonymii. Zakladni vyznam je slangové
oznaceni pro vykoufenou cigaretu — Spacek. V poslednim tfadku nabyva polysémie.
Spacci budi novy den odkazuje ke zpévu zvifete i k rannimu pohledu do plného po-

pelniku.

10.2. Zavér

Poezie Tomase JireCka je specifickd malym rozsahem a celkovou dvojvyznamnosti.
Jednotlivé basné jsou spiSe basnickymi miniaturami. Dalsi specifikum je, Ze jednot-
livé basné maji dva vyznamy, pficemz sekundarni vyznam je povrchovy a slouzi jako

kulisa k vyznamu primarnimu, ktery je vZdy aZ na konci. Tento primarni vyznam se
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dotyka vétSinou socidlnich nebo milostnych témat. Podle BalaStikova basnického

typu bychom mohli JireCka zatadit k typu empirickému a ¢asteCné imaginativnimu.
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