Prohlasuji:
Tuto praci jsem vypracovala samostatné za pouziti citované

odborné literatury a archivnich prament.

V Olomouci..........covvvvvennn... podpis.....ooeiiiiiiiii,



N —

UVOD .. e, 4
PREHLED DOSAVADNIHO STAVU
BADANI . ..o, 8
PRUREZ ZIVOTEM MALIRE ADOLFA ZDRAZILY
...................................................................... 18

NASTIN NEMECKEHO MALIRSTVI NA POLI
VYTVARNE KULTURY CESKYCH ZEMIi OD KONCE
19. STOLETI DO POCATKU DRUHE SVETOVE VALKY

ADOLF ZDRAZILA A NEMECKE MALIRSTVI
V REGIONU SLEZSKA V PRVNI POLOVINE 20.

STOLETI ...t 29
DILO MALIRE ADOLFA ZDRAZILY. MALBA,
KRESBA,GRAFIKA......cooiiiiiiiiiieecee e 35
6. 1. Mlada Iéta 1880 — 1899 .....o.oviiiiiiiiiiiiie 35
6. 1. 1. Rodnd Poruba ..o, 35
6.1.2. Holandsko .........cocooiiiiiiiii 38
6.2.Rana tvorba 1900 — 1914 ...........cooiiiiiiiiiiiinn, 40
6. 2. 1. Krajina kolem roku 1900 ..................coeeen. 40
6. 2. 2. Krajina v grafice kolem roku 1900 ................ 41
6.2.3.Zena vkrajind .............cooooiiiiii 44
6. 2. 4. Krajina jako dokument .............................. 46
6. 2. 5. Pohadky a lidové povesti .........cccevviineinnnnn.. 49
6.2.6. Uzitdgrafika ..., 53
6. 2. 6. 1. Plakat, diplom a prilezitostni tisk ............. 53
6. 2. 6. 2. Exlibris a novorocenky ........................ 55
6. 3. ValeCna tvorba 1914 — 1918 .........cooiiiiiiiiin.n 58
6.3. 1. Molodia .......cooviiiiii 58
6. 3. 2. Kresby a akvarely z Monte San Gabriele ........ 60
6. 4. Povalec¢né obdobi 1918 — 1928 ..............ccooenenie 61
6. 4. 1. Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens ......61
0.4, 2. ZAtIST oo 63
6. 5. Doznivani a pozdni tvorba 1929 — 1942 ............... 65
6.5. 1. Slezskd krajina .............ccooviiiiiiiiiiiiniinn, 65
6. 5.2. Opava v grafice let tficatych ....................... 67

ADOLF ZDRAZILA A JEHO PODIL NA VYZDOBE
PROFANNICH STAVEB VE SLEZSKU V PRVNI
POLOVINE 20. STOLETT ...ovviviiieie e, 69



7. 1. Opavska architektura a jeji umélecka vyzdoba od Adolfa

Zdrazily na pocatku 20. stoleti .......................... 69

7. 2. Obchodni a zivnostenskd komora v Opave — palac Emma
................................................................. 73

7. 2. 1. 1. Historické okolnosti ................................ 73
7.2. 1. 2. Umélecka vyzdoba ......................cc.oeenn. 74
7.2 1.3 Vitraze «.oooovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 75

8.

ADOLF ZDRAZILA A JEHO PODIL NA UMELECKE

VYZDOBE SAKRALNICH STAVEB VE SLEZSKU

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

V PRVNI POLOVINE 20. STOLETI .........cccoiinnnnnn 78
8. 1.Sakralni vytvarné uméni na Morave a ve Slezsku koncem
19. a pocatku 20. stoleti ............cooviiiiiiiiiiii.. 78

8. 2. Adolf Zdrazila a umélecka vyzdoba sakralni architektury
ve Slezsku v prvni poloving 20. stoleti .................. 82
8.2.1.Pod vlivem NazarénQl ..................oooeeeinnnn. 82

8. 2. 2. Kostel sv. Martina v ToSovicich.................... 85

8. 2. 2. 1. Historické okolnosti ............................ 85

8. 2. 2. 2. VYtvarné resent ...............c.oceiiiiiiiin... 86

8. 2. 3. Nabozenska malba let dvacatych .................... 91
8. 2. 4. Nabozenska syntéza let tficatych .................... 94
8. 2. 5. Kostel sv. Hedviky v Opaveé ...............oonie. 100
8. 2.5. 1. Historie stavby ...............ccccoviiiiinnnn. 100

8. 2. 5. 2. Umélecka vyzdoba ............................. 101
ZAVER ..., 105
SUMMARY ..., 109
POZNAMKY ....oooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e, 113
ZIVOTOPISNA DATA ... 136
SEZNAM NEJDULEZITEJSICH VYSTAV............... 139
ANOTACE. ... e 141
SEZNAM PRAMENU .......coooiiiiiiiiieieeeeeeeeen, 142
SEZNAM POUZITE LITERATURY ........covvvvennnnnn. 143
SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK ...........oovvvven..n. 148
SEZNAM OBRAZOVYCH PRILOH .............coeeee. 149

18.



1. UVOD

Adolf Zdrazila zaujimd v opavské vytvarné kultute prvni
poloviny 20. stoleti zvlastni postaveni. Dfive, nez se mu ale tohoto
postaveni dostalo, musely jeho osobnost a dilo projit naroénym
procesem svého zhodnoceni.

Vetejnost vnima Adolfa Zdrazilu pfedevsim jako malife obrazii
slezské krajiny. I kdyz ty pfedstavovaly pouze jednu stranku jeho
prace, vedle malby s figurdlnim obsahem, portrétti, Zanrovych vyjevi,
zatisi, volné 1 uzité grafiky, malifské vyzdoby profannich a sakralnich
objekti, zlistavaji 1 nadéle jejim nejpodstatnéjSim odkazem. Podnétem
ke vzniku této diplomové prace se stalo predevS§im piiblizeni
osobnosti opavského malife Adolfa Zdrazily nejen jako krajinare, ale
jako vnimavého a hloubavého cClovéka s velkym citem pro malbu,
grafiku i umélecké femeslo.

I piestoze byla ze strany historikii uméni vénovéana Zdrazilovi a
jeho dilu béhem let vétsi pozornost, zadny z nich nedokazal vytvorit
vyraznéj$i monografii zabyvajici se jeho Zivotem a dilem. Vzdy
vénovali Zdrazilovi jen par stranek, ve kterych cCasto nachézime
neucelené nebo mylné informace, vedouci Casto k nepfesnostem a
omylim. Ovéfeni téchto chybnych a zavadéjicich informaci se stalo
také jednim z dilezitych ukolu této diplomové prace.'

Ptibéh Zdrazilova zivota neni tak dramaticky jako na svém
pocatku, kdy jako mladik opousti svou rodnou vesnici Porubu (mistni
¢ast Ostravy) a vydava se jen s par drobnymi v kapse na vlastni pést
do Vidné, aby zde mohl studovat na Akademii vytvarnych uméni.
TrvalejSiho existencniho zajisténi se Zdrazilovi dostalo az po jeho
usazeni v Opavé. Od té doby byl jeho Zivot a dilo spojeno s timto
méstem. Zde nalezl ptatele v podobé feditele Uméleckoprumyslového

muzea Edmunda Wilhelma Brauna, hudebniho skladatele Ludwiga



Grandeho nebo architekta Leopolda Bauera, dobré kontakty a
predevs§im zakazky, na kterych spolupracoval s vyznamnymi
ptredstaviteli slezské vytvarné scény prvni poloviny 20. stoleti.

Zhodnoceni samotného dila nebylo uz tak jednoznacnou
zalezitosti. Zdrazilovi se dostdvalo uznani na vystavach videnského
spolku Wiener Secession a také pozdéji slezska vytvarna kritika k jeho
dilu zaujala pozitivni postoj. Naroky ale postupné stoupaly v pfimé
souvislosti s tim, jak se bouflivé ménil kulturni Zivot Ceskych zemi.
Zejména pak ve vytvarném umeéni se doslova lamal jeden styl za
druhym. Abychom dobfe pochopili Zdrazilovu roli v kontextu
soudobého vytvarného uméni, neobejdeme se bez nastinéni situace
odehravajici se v ¢eskych i1 moravskych uméleckych centrech od
konce 19. stoleti do pocatku druhé svétové valky. Jelikoz byl Zdrazila
umélcem némecké narodnosti, vénovala jsem se nejprve vSeobecné
otdzce némeckého malifstvi na poli vytvarné kultury v Ceskych
zemich Casové vymezené od konce 19. stoleti do pocatku druhé
svétové valky. Nasledné¢ jsem pfistoupila k situaci némeckého
malifstvi v oblasti Slezska. Cilem bylo naznaceni Zdrazily pozice a
jeho podil na utvateni umélecké scény slezského regionu v prvni
poloving 20. stoleti.

Samotné dilo Adolfa Zdrazily jsem rozd¢lila zvlast' na malbu,
kresbu, grafiku a zvlast na uméleckou vyzdobu profannich a
sakralnich objektl s tim, Ze jsem postupovala chronologicky od jeho
mladych let, pfes studijni cesty, ranou tvorbu, 1éta vale¢nd, umélecky
vrchol a pozdni obdobi. Cilem je poskytnout hlubsi pohled do
Zdrazilovy umélecké tvorby a jejiho vyvoje. V oblasti malby, kresby,
grafiky jsem pro kazdé obdobi, pocinaje Zdrazilovymi prvnimi
malifskymi a grafickymi zkuSenostmi v jeho rodné vesnici Porubé,
rozvijenych dale na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni a

Karlsruhe, studijnich cestach, az po trvalé usazeni v Opavé, kde si



brzy ziskal pfedni postaveni uznavaného a vyhledavaného malite, na
zaklad¢ vyrazovych prostfedktl zvolila nejvyraznéjsi dilo. K tomuto
dilu jsem pak postupné pfipojila skupinku podobnych praci, blizicich
se k nému namétem, kompozici nebo stejnym pouzitim vyrazovych
prostiedkli. Nasledné jsem se zamyslela nad souvislostmi vzniku dila
a jeho kontextem. Zdrazila byl velmi produktivnim umélcem, o cemz
sveédci fada jeho praci a uméleckych zakazek.

Umeélecké vyzdob& profannich a sakralnich objektl jsem se
vénovala zvlast v dalSich kapitoldch. Zde byla situace ponékud
nedochovala. Ilustraci se mi ve vétSin¢ ptipadi staly dochované
studijni kresby, fotografie a archivni material. V kapitole vénované
umélecké vyzdob¢ profannich staveb ve Slezsku jsem se zabyvala
Zdrazilovym podilem na vytvarné vyzdobé opavské architektury.
V podkapitole pak jeho nejvyznamnéjsi realizaci, a to umeélecké
vyzdobé budovy byvalé Obchodni a Zivnostenské komory v Opavé.
Naopak u kapitoly vénované umeélecké vyzdobé sakralnich objekth
jsem nejprve nastinila celkové vyvoj sakralniho uméni na Morave a ve
Slezsku koncem 19. a pocatku 20. stoleti a posléze ptistoupila
k samotné osobnosti Adolfa Zdrazily. Zde jsem postupovala opct
chronologicky od nastinéni situace mapujici priibéh Zdrazilovy tvorby
v oblasti cirkevni malby pied prvni svétovou valkou, ve dvacatych a
posléze ve tficatych letech 20. stoleti. Nasledujici podkapitoly jsem
zamé&fila na nejvyznamnéj$i realizace v pribchu inkriminovanych
obdobi. Zejména na uméleckou vyzdobu kostela sv. Martina
v ToSovicich (nedaleko Oder) a kostela sv. Hedviky v Opavé.

Adolf Zdrazila, zvlast¢ pak zalteme-li se do jeho
korespondence, presvédci kazdého o nezmérné sile a opravdovosti

svého lidského a uméleckého temperamentu, o vnitini Cistoté ¢loveka



vkladajiciho do svého malitfského projevu vSechnu svou zivotni radost
i bolest.

Mou milou povinnosti je pod¢kovat vSem, ktefi svym z4jmem a
vstficnosti pomohli k realizaci této diplomové prace. Zvlastni
podékovani patfti zejména vnukovi malife panu Ing. Petru
Nelhiebelovi, jeho rodin€ a ptibuznym. Ocenuji také vstiicny pfistup i
porozumnéni jednotlivych farnosti a diecézi, na které jsem v pribchu
mého badani obratila. Za souhlas s fotografovanim vytvarnych dél
dékuji také muzeim a galeriim, zejména Slezskému zemskému muzeu
v Opavé, Muzeu Bruntal, Sbirce moderniho uméni zamku Hradec nad
Moravici, Galerii vytvarného uméni v Ostravé, Schlesische-Heimat
Museum Klosterneuburg, Muzeu Bielsko-Bialej, Muzeu Ciezsyn,
Heeresgeschichtliches Muzeum in Wien a soukromym sbératelim. Za
nevSedni ochotu d¢kuji také panu Mgr. Petru Tesafovi (archiv
kongregace milosrdnych sester IIl. fadu sv. FrantiSka v Opavé a
Zemsky archiv v Opave).

M¢ zvlastni podékovani za zapujceni publikaci, ochotu a pomoc
pfi vedeni diplomové prace patii Doc. PaedDr. Alen¢ Kavéakové, Dr.

(Univerzita Palackého v Olomouci).



2. PREHLED DOSAVADNIHO STAVU BADANI

Maliti Adolfu Zdrazilovi, jedné z nejvyraznéjSich osobnosti na
poli opavské vytvarné kultury v prvni poloviné 20. stoleti, byla
vénovana pozornost ze strany historikit umeéni jiz za jeho zivota [1].
Jednim zprvnich byl Zdraziliv pfitel, feditel tehdejsiho
Uméleckoprimyslového muzea v Opavé Edmund Wilhelm Braun. Ve
svém &lanku v Casopise Die Graphischen Kiinste * z roku 1904 stru¢né
popsal Zdrazilovo détstvi, které je do jisté miry Gryvkem z vypravéni
samotné¢ho malife, jeho studium na videiiské Akademii u krajinare
Eduarda von Lichtenfels a grafika Williama Ungera, v Karlsruhe u
Leopolda Kalckreutha a Gustava Schonlebera a studijni cesty po
Evropé. Braun jakozto Zdraziliv pfitel se ve svém c¢lanku snazil nejen
postihnout malifiv charakter tichého a hloubavého c¢loveéka s velkou
schopnosti pfistupovat svym vlastnim zplisobem k novym vécem, ale
pokusil se pochopit podstatu malifova dila a jeho proménu v priabéhu
let. Ptikladem uvedl prvni Zdrazilovu vystavu v opavském muzeu
vroce 1897, kde byly k vidéni jeho rané studie slezské krajiny a
zdaraznil, ze pozdéji, na vystaveé v roce 1902, se objevily prace daleko
kvalitngj$i. Jak uvedl, Zdrazila byl dlouho ponofeny do technického
feSeni svych de€l a v dobé€ vzniku ¢lanku stale jesté nenaSel svij styl. V
zavéru ¢lanku je uvedena skuteCnost, ze uz v této dobé zacal Zdrazila
spolupracovat s Uméleckoprimyslovym muzeem v Opavé na
zachovani slezské kultury a na doporuceni muzea provedl névrh
vyzdoby jidelny a loZnice sester psychiatrické lécebny v Opavé.
Jelikoz se ze Zdrazilovy vyzdoby psychiatrické 1é¢ebny nic do dneSni
doby nedochovalo a schdzi ptislusna dokumentace i archivni material,
je Braunova informace pro nds cennym voditkem.

Od roku 1906-1910 vychazely kazdorocné v Casopise Die

Kunst® &lanky od Karla M. Kuzmanyho vénujici se Jarnim vystavam



videnského spolku Wiener Secession, kterych se jakozto jeho Clen
ucastnil i A. Zdrazila. Bohuzel Kuzmany v téchto ¢lancich psal o
Zdrazilovi pouze okrajové, ve vétSiné ptipadd jej kratce zminil
jménem, popiipad¢ dilem, kterym byl na vystavé zastoupen. Vice
pozornosti vénoval Kuzmany Zdrazilovi v pfispévku v Casopise Die
Graphischen Kiinste,* zaméfeném pievazné na rakouskou grafickou
tvorbu. Z ¢lanku se dozviddme podstatné informace ohledné
Zdrazilovy grafické prace, pfedevSim v technice dievorytu, s kterym
zacal v roce 1898 v Karlsruhe. Od Brauna vime, Ze se s dfevorytem
setkal uz drive, na Akademii vytvarného uméni ve Vidni u svého
ucitele Williema Ungera, ale jak popisuje Kuzmany, teprve az
Zdrazilovi ptatelé z Karlsruhe A. Albers a Fritz Lang ho zasvétili do
technickych zalezitosti a ploSného stylu dfevorytiny.

Vroce 1908 vysla kniha Das Kaiser Franz Josef Muzeum fiir
Kunst und Gewerbe in Troppau > od E. W. Brauna. Kniha se vénuje
vzniku a Cinnosti opavského muzea, pii ¢emz Braun zduaraznil, ze
jednim z bodl programu muzea je snaha o zachovani slezské kultury,
na kterém se Uspésné podilel 1 Zdrazila. TéhoZ roku se v Opavé konala
vystava pod nazvem ,,Nds Cisar* , reprezentujici slezské uméni a
kulturu. Kromé& vyznamnych slezskych umélcti byl svym dilem na
vystavé zastoupen i Adolf Zdrazila. O vystavé nas informoval
Brauntv rozsahly clanek v novinach Troppauer Zeitung.6 V tomto
¢lanku Braun wuz necharakterizuje Zdrazilu jako téapajiciho a
nerozhodného malife, ale jako malife, ktery pfes tvrdou praci a
poznani mnoha omyll nasSel svilij osobity malifsky projev.

V roce 1911 se Zdrazila za¢astnil mezinarodni vystavy v Rims,
o které nas informuje ¢lanek Kurta Ratheho v asopise Die Kunst.”
Bohuzel kromé& Zdrazilova jména a dila, pfedstaveného na vystave,

neuved] Rathe nic blizsiho.



Vice pozornosti vénoval Zdrazilovi dalsi zautord, Otto
Wenzelides. Ve své publikaci Heimatgeschichte ® z roku 1922 napsal
o velkém uspéchu tohoto mladého malife a podobné jako Braun
charakterizoval umélcovu osobnost skromného ¢lovéka a uvedl jeho
Skoleni a studijni cesty. Nachazi se zde dulezitd informace o vniku
umélecké osady v horach nedaleko mésta St. Polten v Dolnim
Rakousku vroce 1902, kde se Zdrazila se svymi Ctyfmi prateli
vénovali studiu ptirody.

Anonymni c¢lanek Schlesische Kiinstler v Casopise Deutsche
Heimat ° zroku 1928 se zabyva vyétem nejznamé&jsich umélch
Slezska. V této dobé& vzrostl zdjem o slezské umeéni, a to predev§im
diky pofadani vystav uméleckého spolku Vereinigung bildender
Kiinstler Schlesiens, jehoz byl Adolf Zdrazila piedsedou. Zdrazila,
znamy predev§im diky svym vystavdm Wiener Secession, je zde
popsan jako autor prociténych, hluboce tematicky zalozenych obrazi
slezské krajiny, ale také zatiSi a kvétin, které dokézal namalovat
s holandskou dtkladnosti a smyslem pro detail.

Vlednu roku 1929 wvySel v Casopise Briinner Tagespot
ptispévek od spisovatelky Marie Stony, vénujici se zaveéru Zdrazilovy
vystavy v opavském muzeu. Marie Stona nazvala v tomto ¢lanku
Zdrazilu slezskym Diirerem, pfedev§im pro jeho snahu zachytit
povrch véci v nejpestiejSich odstinech a nejjemnéjSich formach.
Upozornila na to, ze neni jist¢ ndhodou, Ze prvni obraz vystavy
pfedstavoval pravé kopii podle Albrechta Diirera. PovaZzovala za
Stésti, ze valka uzaviela Zdrazilovi cestu do ciziny a donutila ho, aby
se zcela ponofil do rodného prostiedi a mohl na svych obrazech
zachytit vymirajici slezské vesnice, domy a kostely. Psala o
neuvetitelném pokroku, jenz udélal ve své technice malby, a chvalila
jeho vyttibeny vkus, ke kterému se propracoval postupné peclivou

praci.
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Na pielomu roku 1929/1930 vySel Brauntv c¢lanek
v Schlesisches ~ Jahrbuch  fiir  deutsche  Kulturarbeit  in
Gesamtschlesischen Raume 11,'"" ktery se tykal uméleckého spolku Die
Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens. Braun zde piedstavil
nejvyrazn€j$i osobnosti a povahu sdruzeni a zaroven zdaraznil
postaveni Adolfa Zdrazily jako pfedsedy tohoto spolku. Déle zminil
Zdrazilovu soubornou vystavu v opavském muzeu, uspotfadanou
k Sedesatému vyroci umélcova narozeni a zamyslel se nad proménou a
vyvojem dila svého pfitele v pribéhu poslednich let. Popsal jak
sebejist¢ Zdrazila nalezl svou vlastni cestu pies ovlivnéni secesi
v mladi k vyzralému mistrovstvi, ke kterému se dopracoval pouze
jedinecnou pili, jez ani ve stafi neochabla a nepolevila.

Dalsi z autori, Otto Girschek, se ve svém clanku v Casopise
Oberschlesier'? z roku 1930 zabyval maliti Pradédského okruhu, mezi
n¢z zahrnul také Zdrazilu. Popsal ho jako hlavu a pfedsedu
uméleckého spolku Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens, ktery
jiz jako Sedesatilety dosahl svou pili suverénniho uzivéani
nejruznéjsich malifskych a grafickych technik.

Vroce 1931 upozornil Gustav Haas prostiednictvim clanku
v &asopise Deutsche Heimat " na sedmou vystavu spolku Vereinigung
bildender Kiinstler Schlesiens, uskute¢nénou v Opavé na konci roku
1930. Uvedl zde, Ze o jednotném sméru se spolenym charakterem
tohoto spolku nemiize byt fec, jelikoz se kazdy z Clent Skolil nékde
jinde a jejich malitské pobyty se riiznily. Podle Haasova minéni zde
prezivalo staré¢ konzervativni uméni, tim mél na mysli dilo predsedy
spolku A. Zdrazily, a vedle n&j se objevili mladi talentovani umélci,
jako Raimund Mosler, Leo Haas, Willy Paupie atd., ktefi chtéli
nasledovat svoji uméleckou snahu zachytit pfirodu se vSemi jejimi

krasami v modern¢j$im pojeti.
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Dalsi pozornost se soustiedila na osobnost Adolfa Zdrazily az
po jeho smrti, pfedevS§im prostiednictvim slovnikovych hesel. V roce
1947 vysel Allgemeines Lexikon der bildender Kiinstler,"* kde pod
heslem Adolf Zdrazila, malif a grafik, jsou uvedena Skoleni na
videniské Akademii, v Karlsruhe a studijni cesty po Evropé. Dillezitym
odkazem je vyjmenovani nckolika Zdrazilovych dél, o kterych se
predchozi badatel¢ nezminili. Jedna se fresky v kostele v Bielsku-
Bielej (Polsko), sv. Martina v ToSovicich, sv. Hedviky v Opavé a
sbirku obrazii zastoupenou ve Slezském zemském muzeu v Opavé a
Statni galerii ve Vidni. Odkaz na literaturu do jisté miry obsahuje
hlavni tituly vénované A. Zdrazilovi.

Ne prilis obsahlé¢ je také heslo Zdrazila, Adolf v Novém slovniku
witvarnych uméleii od Prokopa Tomana ° z roku 1950. Nové se zde
objevuje strucny soupis ucasti malife na vystavach ve Vidni,
Mnichové, Berling, Rim& a Amsterodamu. Toman ziejme znal kromég
Braunova &lanku v Die Graphischen Kiinste,'® jenz uvedl jako jedinou
literaturu, jesté jiné texty, napf. jiz zminéné Clanky v Casopise Die
Kunst. Je otazkou, pro€ tuto literaturu ve svém hesle necitoval. Stejné
tak nezminil zakladni Zdrazilova dila, pouze jen ta, kterd jsou
uchovana ve Vidni, zejména obraz ,.Zapadajici slunce* a soubor
nékolika akvareltl. Jestlize by &etl ¢lanek od E. W. Brauna,'” musel by
védét o spolupraci Zdrazily s Uméleckoprimyslovym muzeem
v Opavé a o dalSich malifovych dilech a aktivitach.

K oslavé 100. vyro¢i narozeni Adolfa Zdrazily vroce 1968
napsal Emanuel Zapletal nepublikovany strojopis.'® Jedna se o prvni
text, ktery se pokusil shrnout dosavadni badani o Zivoté tohoto malife.
Zapletal v ném popsal Zdrazilvo détstvi, Skoleni na videniské
Akademii a Karlsruhe, ziskana ocenéni za dobré studijni vysledky a
stipendia, jez mu umoznila cestovat po Evropé, zalozeni umélecké

kolonie nedaleko St. Polten a trvalé¢ usazeni v Opavé v roce 1904.
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Déle Zapletal uvedl pratelstvi z E. W. Braunem a vznik uméleckého
spolku Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens. Text je prolozen
vzpominkami malife, citovanymi zjeho dopist E. W. Braunovi a
obsahuje dosud nezminéné Zdrazilovy realizace napt. oltdini obraz
pro Arcibiskupsky chlapecky seminaf v Bruntdle nebo freskovou
vyzdobu na vngj$i stran€ jizni zdi kostela Narozeni sv. Jana Kititele ve
Skrochovicich (blizko Opavy). Zapletal popsal Zdrazilu jako
klidného, skromného cClove€ka, ktery nemél rad prili§ velkd gesta a
vzdy zlstal vérny sobé a své povaze. I pfestoze text obsahuje dilezité
a do jisté miry 1 podrobné informace ze Zdrazilova Zivota, chybi zde
Sirsi charakteristika a zhodnocenti jeho dila.

Na konci 70. a pocatku 80. let 20. stoleti se o tvorbu malife
Adolfa Zdrazily zvedla nova vina badatelského zajmu. Uz v roce 1979
vysel ve Viastivédném sborniku okresu Novy Jicin ° &lanek od Evy
KlimeSové a Marie Schenkové o kostele sv. Martina v ToSovicich, na
jehoz vyzdobé¢ se Zdrazila mezi lety 1913-1916 podilel. Ob¢ autorky
pfipsaly Zdrazilovi navrhy okennich vitrazi, freskovou vyzdobu
v presbytaii a na pruceli chrdmu, navrhy ornamentalni vyzdoby
kostela, obrazy pro hlavni oltaf a kiizovou cestu. Dale mu piipsaly
navrhy malované detaily a celkovou vyzdobu nabytku, navrh na
baldachyn pro hlavni oltaf, ndvrh malitské vyzdoby varhan a navrh
fezbaiskych praci pro hlavni oltaf. Pfi svém badani vychazely
z korespondence Zemské vlady A. Zdrazilovi, dochované v archivu
Zemské vlady slezské v Opavé a v Braunové archivu v Opaveé.

K tématu spoluprace A. Zdrazily s Uméleckoprimyslovym
muzeem v Opave, se vroce 1983 vratila Eva KlimeSovd ve svém
Glanku pro Casopis Slezského muzea,” ve kterém se zabyvala
vznikem a vyvojem opavského muzea. Od Brauna vime o Zdrazilové
spolupraci s muzeem na zachovani slezské kultury. OvSem jak uvedla

KlimeSové, Zdrazilova ¢innost pro muzeum se neupirala pouze timto
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smérem, ale vedl zde odborné kurzy kresleni, malby a grafiky. Po
dlouha 1éta pro muzeum navrhoval nejriznéjsi tisky a diplomy, a také
se po boku feditele muzea E. W. Brauna zcastnil n¢kolika zasedani
porot muzea k posouzeni uméleckych dél. Téhoz roku vysel ve
stejném Casopise Clanek E. KlimeSové a M. Schenkové o piehledu
uméleckohistorickych sbirek Slezského muzea v Opavé, *' jenz fadi
Zdrazilovo dilo mezi autory némecké narodnosti.

V roce 1984 byl v Casopise Slezského muzea ** otisknut zasadni
¢lanek o zivoté a dile Adolfa Zdrazily od Marie Schenkové. Jedna se o
prvni, do té doby nejlépe zpracovanou a ucelenou monografickou
studii, ve které Schenkova shrnula dosavadni badani o tomto umélci.
Zdrazilu zatfadila mezi nejvyraznéj$i osobnosti vytvarného uméni
Opavy v prvni polovin¢ 20. stoleti. Popsala podobné¢ jako ptedchozi
badatel¢é Skoleni na videniské Akademii 1 Karlsruhe, nabyta ocenéni za
dobré studijni vysledky a studijni cesty do =zahrani¢i. Uvedla
spolupraci s opavskym muzeem, Zdrazilovu funkci jako vojenského
malife na fronté, kam narukoval roku 1917 a pozd¢jsi néavrat do
Opavy vroce 1919, kdy se stal predsedou umeéleckého spolku
Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens. Schenkova dale zamétila
pozornost na charakteristiku Zdrazilovy tvorby, vycet dél a
uskute¢nénych vystav. Jeho tvorbu charakterizovala od pocatku
ovlivnénou secesnim malifstvim, pficemz se lyri¢nost a naladovost
z jeho obrazil vytraci a obrazy se stavaji suSe popisnymi, nakonec az
syrov¢ realistickymi, at’ jsou to krajiny, zati§i nebo figurdlni malba.
V oblasti cirkevniho malifstvi vSak podle Schenkové navazal Zdrazila
na nazarénsky styl nebo se uchylil k popisnému realismu. Autorka
pokracovala s vy€tem Zdrazilovych dél v oblasti uzit¢ grafiky,
ilustratorské Cinnosti a navrha vytvarného feSeni nékolika staveb.
Zdrazilovi pfipsala navrh vitrdazi pro zasedaci sal budovy byvalé

Obchodni a zivnostenské komory v Opavé, vyzdobu kostela sv.
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Martina v ToSovicich, kostela sv. Hedviky v Opavé a psychiatrické
1é¢ebny v Opavé. Mimo to uvedla i vyzdobu dalSich objekti, o
kterych se ptfedchozi badatelé nezminili, a to ndvrh vyzdoby pro
v Opavé, malby pro byvaly piaristicky kostel Panny Marie Té&Sitelky
v Bruntale, fresky v kapli frantiSkanek a nemocnice fddu némeckych
rytiii v Opavé. Zavérem Schenkova upozornila na Zdrazilovu ¢innost
restaurdtora. Restauroval  Gilintherovy obrazy v kostele sv. Jana
Kititele v Opavé a nasténné malby v kostele sv. Vaclava v Opavé.

O tfi roky pozdé¢ji vénovala Schenkova Zdrazilovi pozornost
v dal$im ze svych &lankt pro Casopis Slezského muzea,” tentokrat
v ¢lanku, jenz se soustfedil na problematiku malifstvi konce 19. a
pocatku 20. stoleti. Zdrazilu popsala jako nejproduktivnéjsiho a
ze vétSina jeho praci se dochovala ve sbirkdch Slezského muzea
v Opavé. Dale Schenkova zhodnotila situaci v Opaveé po prvni svétové
valce, kde se v roce 1919 malifi némecké narodnosti spojili pod
Zdrazilovym vedenim do spolku Vereinigung bildender Kiinstler
Schlesiens. Clanek Schenkové doprovéazi prvni slovnik némeckych
malifti pasobicich v Moravskoslezském kraji, zahrnujici 1 Zdrazilovo
jméno. Schenkova zde shrnula své dosavadni badani o tomto malifi do
kratkého odstavce s odkazem na jeji &lanek v Casopise Slezského
muzea.”* Podobn& pojednala i sva hesla, vénovana Adolfu Zdrazilovi

25 ,
a v Nove

v Biografickem slovniku Slezska a severni Moravy
encyklopedii ceského wytvarného uméni, *° v nichz doplnila pouze
chybéjici literaturu.

O dva roky pozd¢ji uvetejnila Schenkovd o Adolfu Zdrazilovi
dalsi piispévek, tentokrat do Gasopisu StaroZitnosti a uZité uméni.”’
Bohuzel i tento ptispévek je do znacné miry jen shrnutim clanku

Schenkové z roku 1984.%
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V poslednich letech se badatelé, vénujici se slezskému umeéni na
prelomu 19. a 20. stoleti, zabyvaji osobnosti malite Adolfa Zdrazily
pouze okrajoveé, a to predevSim v souvislosti s architektonickymi
projekty, na jejichz vyzdobé se Zdrazila podilel. Jednim znich je
Pavel Sopak, ktery se ve svém &lanku pro Casopis Slezského
zemského muzea® zabyval otazkou stavebniho vyvoje kostela
Zdrazila autorem nasténného obrazu se jmény padesatiosmy vojaki
padlych v prvni svétové valce, ktery byl vroce 1967 prekryt
vapennym natérem. Podobné se Sopak zminil o Zdrazilovi ve svém
daldim &lanku Casopisu Slezského zemského muzea, tykajiciho se
kostela sv. Hedviky v Opavé, kde mél Zdrazila sehrat vyznamnou roli
pii jeho umélecké vyzdobe. Do této doby neméli ostatnich badatelé
konkrétni informace, o tom co zde Zdrazila opravdu vytvofil. Sopak
oziejmil, ze podle literatury zde Zdrazila skutecné vytvoril dvé dila, a
to oltaini obraz pro bo¢ni kapli a nasténné malby po stranach hlavniho
vchodu do kostela. Jako diikaz poslouzi n€kolik obrazi a kreseb
v majetku Slezského zemského muzea, které maji prokazat Zdraziltv
podil na malifské vyzdob¢ kostela. V dalSim ¢lanku pro Casopis Die
Moderne’ jmenuje Sopak Zdrazilu jako autora vitrazi byvalé budovy
Obchodni a Zivnostenské komory v Opavé€ a uvadi jeho spolutiCast na
vyzdob¢ kostela sv. Martina v ToSovicich.

V knize historika uméni Alese Filipa Secesni chramy na Moravé
a ve Slezsku. Sakralni vytvarné uméni kolem roku 1900 * se objevuje
jméno Adolfa Zdrazily v souvislosti s vyzdobou kostela sv. Martina
v ToSovicich. Filip se zde snaZi objasnit, do jaké miry se Zdrazila
podilel na vytvarném fteSeni tohoto kostela. Podle Filipa Zdrazila
spolupracoval na navrzich vnitini vyzdoby a vybaveni s architektem
kostela Leopoldem Bauerem. Vychéazel tak zudaji Ferdinanda

Fellnera von Feldegg, podle kterého vypracoval Bauer névrhy
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ornamentalni vyzdoby pro hlavni oltaf, kazatelnu a varhany, zatimco
Zdrazila navrhl dekorativni vymalbu sdlu, okenni vitraze v lodi a
s ¢lankem KlimeSové a Schenkové,™ které pripsaly Braunovi pouze
navrh monstrance. Zdrazilu uvedly, na zéklad¢ pisemnych prament,
jako autora drobnych detaill a ndvrhli celkové vyzdoby ndbytku,
hlavniho oltafe 1 varhan.

Vroce 2006 se k osob& Adolfa Zdrazily vraci Pavel Sopak
v ptispévcich zahrnutych v knize Karla Miillera a Rudolfa Zacka
Opava.** Zdrazilu popsal jako protagonistu opavské vytvarné kultury
a zdaraznil osamocenou osobnost tohoto umélce, jenZ musel
v omezenych pomérech opavského vytvarného zivota plnit hned
nekolik roli, které v jinych uméleckych centrech hralo vedle sebe vice
osobnosti. Nazyva Zdrazilu inovatorem sakralni malby, ilustratorem
sméfujicimu  k secesnimu  Gesamstkunstwerku, pedagogem a

inspiratorem mladych umélci.
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3. PRUREZ ZIVOTEM MALIRE ADOLFA
ZDRAZILY

Adolf Zdrazila se narodil 8. 12. 1868 v Porub¢ (mistni cast
Ostravy) jako nejstarS$i ze tii syni krej¢iho Jana Zdrazily a jeho
manzelky Johany, rozené¢ Holafiové.” Vesnice Poruba nenabizela,
kromé starého zdmku rodu Wilczkli a kostela, skoro nic, co by
podnécovalo nebo podporovalo vyvoj umélecky nadaného chlapce,
ptfesto Zdrazila vénoval vétSinu svého détstvi kresleni a malbé kopii
obrazkt svatych a uméleckych dél starych mistra.*® O jeho talentu se
brzy dozveéd€l 1 malif pokoji z Moravské Ostravy, ktery vzal mladika
po ukonceni obecné a méstanské Skoly do uceni. Kdyz Zdrazilovi
skoncila c¢tyfleta doba uceni odesel na vlastni pést do Vidné, kde byl
Eduardu Peithnerovi von Lichtenfels a grafikovi Williamu Ungerovi
[2].*7 Od brezna roku 1894 zalal navitévovat Lichtenfelsovu specialni
krajinafskou Skolu. Z Vidné podnikal studijni cesty nejen do blizkého
okoli, ale také do rakouskych Alp, kde maloval pfimo v pfirodé.
Kromé¢ toho se jako vyuceny malii pokojli ve svém volném cCase dale
vSeobecné vzdelaval. Hodné cetl, mél rad Homéra, Goethovu lyriku a
Gottfrieda Kellera.”® Se svymi prateli byl ve Vidni ¢&lenem
ochotnického divadla.

Zdrazilova finan¢ni situace nebyla na zacatku studii pfilis
Stastnd. Pro jeSt¢ neznamého mladého umélce nebylo lehké v této
dob¢ prodat ve Vidni néktery ze svych obrazii, a proto, kdyz se mu
jednoho dne podle nazoru jeho spolubydliciho a kolegy povedla jedna
krajinka, rozhodli se, Ze se ji pokusi prodat za 25 zlatych. Za tuto cenu
se jim bohuzel obraz prodat nepodafilo, a tak museli ¢astku snizit na
10 zlatych, a 1 tak obraz odmitli dal$i tfi obchodnici s uménim.

Ctvrtému nabidli krajinku za 5 zlatych. Kdyz obchodnik dlouho vahal,
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pouzil Zdraziliv pfitel Sibeni¢ni humor. Jestli je to na obchodnika
moc penéz, tak at’ da 80 krejcarti. Obchodnik vytahl s ledovym klidem
svou penézenku a dal jim 80 krejcart. Tento prvni ,,vydafeny* prodej
Zdrazilova obrazu pak piatelé spoleénd zapili v pivnici Spatenbriu.*

V prosinci roku 1894 obdrzel Zdrazila od malitky Berty
Miillerové a jeji sestry Marie jako vanoc¢ni darek od kazdé 10 zlatych.
O rok pozdéji bylo Zdrazilovi udéleno Slezské zemské stipendium ve
vysi 80 zlatych a téhoZ roku se mu dostalo v ramci vybornych
studijnich vysledki ocenéni v podobé Specidlni ceny. V roce 1896
obdrzel Gundelovu cenu a v roce 1897/8 cenu Rosenbaumovu [3].%
Na zaklad¢ téchto ocenéni ziskal Zdrazila také tzv. Kochovo
stipendium o ro¢ni vysi 180 zlatych. ZlepSeni finan¢ni situace béhem
studii umozZnilo Zdrazilovi se v roce 1895 ozenit s Gabrielou Rosalii
Tatzelovou z Opavy, dcerou truhlaiského mistra Josefa Tatzela.*! Jeji
matka Karolina byla dcera hrnéifského mistra Wilhelma Salicha
z Opavy.” Zdrazilovi a jeho Zen& se narodily tfi dcery, Kamilla,
Martha a Olga [4, 512

Velky vyznam pro dals$i vyvoj mladého umélce mélo Stéatni
cestovni stipendium 1800 zlatych na dobu jednoho roku, ziskané
v roce 1898, které mu umoznilo cestovat. Zdrazila dlouho nevahal a
uz v ¢ervenci téhoz roku opustil s vybornym prospéchem videtiskou
Akademii a odeSel do Mnichova. Zde studoval staré mistry a dale se
zdokonaloval ve svém malifském uméni. V Mnichové se zdrZel jen
nékolik mésict a hned po Vanocich odesel do Karlsruhe na Badische
Landeskunstschule, kde se stal zdkem krajinate a grafika Gustava
Schélenbera, Leopolda Kalckreutha a Fridricha Kallmorgena.*
V Karlsruhe byl pfijat také jako host do tamé&jsiho umeéleckého spolku,
tim se mu dostalo pfilezitosti seznamit se s umélci, kteti zde v této

dobé pobyvali, a ptiblizit se jejich vytvarnému nazoru.
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V nasledujicich letech podnikl studijni cesty do Schwarzwaldu,
Heidelbergu, Strasburku, Stuttgartu a Besigheimu. Ng&jakou dobu Zil
v Pafizi, odtud navstivil Brusel, Antverpy a na del§i dobu se zdrzel
v Holandsku (Dortrecht a Alblasseedam). V pozdnim 1ét¢ 1899
odesel ptfes Brémy, z nichz uskutecnoval cesty do viesovist, az
k Severnimu mofi, do umé&lecké kolonie Worpswede u Hannoveru,*
zalozené v roce 1885 Fritzem Mackensenem. Zdrazilu fascinovala
nekompromisnost, s jakou ¢lenové worpswedské krajinarské kolonie
opustili civilizaci a velkomésto a uchylili se na venkov, kde se mohli
nerusen¢ veénovat studiu piirody. Zdrazilu ale nejvice ovlivnil jiny
podstatny rys worpswedského uméni, a to programovy navrat k rodné
krajing, oslavé venkovského lidu, jako zdravého jadra naroda,
fenoménu, kterému dali Némci nazev ,,Heimatkunst“. Tedy uméni
domoviny, oslavujici navrat ke kotfeniim narodni kultury a obnovujici
pouta k rodné zemi, zptetrhané industrializaci spole¢nosti v priabéhu
19. stoleti.*® Tento programovy navrat k rodné krajiné nadchl Zdrazilu
natolik, Ze po pfijezdu do Opavy kontaktoval svého pfitele E. W.
Brauna a pfijal jeho nabidku k zachovéani zbytkl slezské kultury
v Uméleckoprimyslovém muzeu v Opave.

Po navratu z Worpswede se na podzim vroce 1899 vratil
do Opavy. Se svou rodinou se usadil vdomé své tchyné Karoliny
Tatzelové na Olomoucké ulici 56,*" ktery byl postaven podle projektu
stavitele Josefa Hruschky. V domé se nachazel taktéz Zdraziliv ateliér
[6]. Ozdobou domu se stala freska na fasadé zobrazujici tancici divky
ve sluncem prozafené krajin€, kterou vytvofil Zdrazila roku 1901.

Velky umélecky tuspéch prisel v roce 1900, kdy se stal Zdrazila
Clenem spolku Wiener Secession. Vroce 1902 pfichazi dalsi
Zdrazilv tspéch, tentokrate spojeny s obrazem Zapadajici slunce
(1901), wvystavenym v salonu Pisko ve Vidni, ktery zakoupilo

rakouské ministerstvo kultu a vyu€ovani pro Statni galerii ve Vidni .**
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Ve stejném roce Zdrazila obdrzel v Opave od starosty mésta povoleni
pro tisk grafiky.*

V této dob¢é Zdrazila navstivil salon spisovatelky Marie Stony
v Ttebovicich, tvofici na pielomu 19. a 20. stoleti jakési kulturni
centrum Slezska, kde se schdzeli nejen mistni predstavitelé¢ kultury a
politiky, ale také redaktofi némeckych a ceskych novin, feditelé
ostravskych a opavskych podniki, basnici, literati a umélei.”® Po této
kratké navstévé odeSel do Bergu u Boheimskirchenu (St. Polten)
v Dolnim Rakousku, kde na jafe vroce 1902 zalozil spolecné se
svymi prateli, mezi které patfil Josef Jungwirth a Franz Schuster,
uméleckou kolonii podobnou Worpswede.”' Zdrazila pies cely den
maloval, veCery pak vénoval hie na kytaru a Cetbé knih, kterymi se
netinavné snazil dale zdokonalit své vieobecné vzdélani. ,.Zddnou
hodinu netrdvim zbytecné,, napsal v dopise z 6. biezna 1903.°* Pod
vedenim Josefa Jungwirtha se v Bergu Zdrazila zlepsil ve figuralni
kresbé a na oplatku naucil svého pritele malovat krajiny. V kolonii
stravil studiem ptirody dva roky.>

Béhem svého zahrani¢niho pobytu udrzoval Zdrazila s Opavou
staly kontakt,o ¢emz svédCi fada zakazek a vystav poradanych
v opavském Uméleckoprimyslovém muzeu. V Opavé se natrvalo
usadil az vroce 1904,>* ale i nadale, jakozto c¢len videnského
umeéleckého spolku Wiener Secession, se ucastnil fady zahrani¢nich
vystav. Krom¢& Vidné zajizd¢l také do Mnichova a spolecné se svou
rodinou nékolikrat pobyval ve mésté¢ Kirchweg v Dolnim Rakousku
[7].

Po svém navratu do Opavy ziskal v roce 1904 Zdrazila zakazku
na vyzdobu refektafe a dormitafe sester psychiatrické 1écebny
v Opavé. Stejné tak se v této dobé prohloubila Zdrazilova spoluprace
s Uméleckoprimyslovym muzeem na zachovani slezské kultury.

Spole¢né s Braunem zacali v muzeu shromazdovat zbytky slezské
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kultury za ucelem jejiho zachovani a pozdé¢jsiho vystaveni v ramci
stalé sbirky Uméleckopriimyslového muzea. Sbirka zahrnovala lidové
kroje, nabytek, vysivky, sklo i keramiku.

Zdrazilova aktivita pro opavské muzeum se neorientovala pouze
na zachovani slezské kultury, ale projevila se 1 v ostatnich ¢innostech
muzea. Dobovym trendem se v této dobé stalo pofaddani tematickych
odbornych  kurzii. Ne¢kolik takovychto kurzi potfadalo i
Umeéleckopriimyslové muzeum, k jejichZ vedeni byl pfizvan 1 Adolf
Zdrazila.” V roce 1905 potadalo Uméleckopriimyslové muzeum pod
odbornym vedenim sochaie Stadlera kurz modelovani a pod dohledem
Zdrazily kurz kresleni. O néco pozd¢€ji byl Zdrazila pfimo povétren
odbornym vedenim muzejni kreslirny. Dalsi kurs kresleni probéhl
vroce 1906. Nasledn¢ Uméleckoprimyslové muzeum uspoiadalo ve
spolupraci s opavskym sdruzenim grafikli kurs grafickych technik,
ktery trval od fijna 1906 do dubna 1907. Kurs m¢l tficet ucastnikl
zOpavy a Krmova. Pro velky uspéch muzeum uskutecnilo
pokracovani kurzu v zimnich mésicich 1907 — 1908, vedenim obou
kurzi byl opét povéfen Adolf Zdrazila. Ucastnici kurzii se naudili
mnoho z oblasti grafiky nejen volné, ale i uzité a v podobé¢ svych praci
predvedli prekvapivé vysledky, zvlaste¢ pak v oblasti dievorytu.
Muzeum se proto rozhodlo, Ze prace obou kurzd vystavi.*®

Kromé vedeni grafickych kurzii navrhoval Zdrazila nékolik let
pro muzeum diplomy a nejriznéjsi tisky. V. 1901 to byl pii ptileZitosti
vano¢ni vystavy rucnich praci v opavském muzeu barevny dievoryt
pro vSech 209 vystavovatelek, téhoz roku vychazi graficky cyklus o
Sipkové Riizence, o rok pozd&ji dodava diplom pro arcibiskupa Koppa
a graficky list k jubileu opavského péveckého spolku Némecka pisen
(1902).

Déle se Zdrazila zacastnil soutéze potfadané muzeem na

vytvarny reklamni plakéat s pohledem na Opavu, v niz ziskal prvni
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cenu.”’ Zarovei se s E. W. Braunem uéastnil mnoha zasedani porot,
konanych ve Uméleckoprimyslovém muzeu k posouzeni umeéleckych
dél.”® Vramci  projektu o zachovani slezské kultury provedl fadu
akvarelti pamatkovych staveb v Opavé a jejim okoli. Zaméfil se
zvlast¢ na lidovou architekturu a krajinny charakter Opavska i
Jesenicka, jenZ méa dnes hodnotu spiSe dokumentdrni, cennou
predev§im pro pamatkare a etnografy, jelikoz stavby, zachycené na
Zdrazilovych obrazech, se z velké ¢asti nedochovaly.

Zdrazila byl velkym milovnikem hudby, laska k ni a k vlasti ho
spojovala sjeho stejn¢ smyslejicimi  prateli, s autorem ,,Slezské
symfonie Ludwigem Grandem a basnikem Zeleného Slezska
Viktorem Heegrem.” Dokonce si i sam vybudoval malé doméci
varhany, na které hraval [8].°° O jeho zru¢nosti sv&éd& mald ruéni
prace ve dfevé zndzorfiujici hudebni nastroje ze soukromé sbirky
v Praze.’’ Mezi jeho ostatni pratele patfily 1 dalS§i vyznamné
osobnosti a patrn& udrzoval styky s okolni §lechtou.®

Vroce 1909 navrhl vnitini vyzdobu vystavniho paviléonu pro
jubilejni vystavu slezskych femesel konanou v Opavé. V Opavé se
také  setkava s architektem  Leopoldem Bauerem, snimz
v nasledujicich letech uzce spolupracoval na néckolika zakazkach.
V roce 1909 navrhl vitraZe pro zasedaci sal budovy byvalé Obchodni
a zivnostenské komory v Opavé, postavené podle projektu tohoto
architekta. Mezi lety 1911 — 1913 jejich spoluprace pokracovala na
farnim kostele sw. Mikolaje v Bielsku-Bialej (Polsko) a v roce 1913 —
1915 na kostele sv. Martina v ToSovicich (nedaleko Oder). Dalsi
spolecné projekty jsou znamy az z doby po prvni svétové valce.
V roce 1914 rekonstruoval fresky v kostele sv. Véaclava v Opave.

Za prvni svétové valky, v roce 1917, musel Zdrazila narukovat
jako jednorocni dobrovolnik k péSimu pluku domobrany ¢&. 15

v Opavé. Od 14. unora 1918 byl c¢lenem umélecké skupiny pfi
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valeCném tiskovém oddéleni a pusobil jako vojensky malif. Véalka ho
zavedla do Italie, Srbska a Ruska. Po valce se Zdrazila vratil domu
jako porucik.”

Po navratu do Opavy vroce 1919 se Zdrazila stal ptedsedou
uméleckého spolku Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens, ktery
mél své sidlo v Opavé. Spolek fungoval od roku 1919 jako volné
sdruzeni a od roku 1926 jako registrovany spolek, jehoz stanovy byly
schvaleny 20. 11. 1926.°* Vtéto dob& poiadal Zdrazila i kurzy
kresleni a malovani. K jeho nejvyznamnéj§im Zzakim patfil malif
Valentin Drzkovic, Helmut Krommer a Leo Haas.

Do roku 1926 je datovana Zdrazilova prace pro mésto Bruntal.
V tomto roce zde vyzdobil kapli Arcibiskupského chlapeckého
seminafe zvané Petrina a o dva roky pozdé¢ji ve stejném mésté vytvoril
nasténné malby za hlavnim oltafem piaristického kostela Panny Marie
Tésitelky. Do stejného obdobi se tadi i realizace nasténného obrazu

wewr

Mezi lety 1928 — 1930 se podilel na vyzdobé kaple
Olomoucké ulici v Opaveé, zvané Francizkaneum, kterou ziidila
Kongregace milosrdnych sester I11. fadu sv. FrantiSka. Mezi lety 1929
- 1930 provedl malifskou vyzdobu kaple nemocnice némeckych rytitt
na Popské ulici v Opavé. Zdrazila se taktéz mezi lety 1933 — 1935
podilel na vyzdobé kostela Narozeni sv. Jana Kititele ve
Skrochovicich (nedaleko Opavy).

Ke spolupraci s architektem Leopoldem Bauerem, jak jsem jiz
diive naznacila, se Zdrazila vratil v pozdéSich letech pifi stavbé
kostela sv. Hedviky v Opavé (1933 — 1938), pro ktery vytvofil oltaini
obraz pro bo¢ni kapli a vyzdobu fasady.

Adolf Zdrazila zemtel v Opave 23. 5. 1942 ve véku témet 74 let

a je pochovan na mistnim hibitové.®
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4. NASTIN NEMECKEHO MALIRSTVI NA POLI
VYTVARNE KULTURY CESKYCH ZEMi OD
KONCE 19. STOLETi DO POCATKU DRUHE
SVETOVE VALKY

Umeéni malifh némecké narodnosti tvotilo v prvni poloving 20.
stoleti vyraznou soucast vytvarné kultury ceskych zemi. Prestoze se
zde na pocatku 90. let 19. stoleti odehrdlo né&kolik statopravnich a
jazykovych sport, jejichz disledkem bylo rozdéleni Cechii a Némcii
na dva tabory, v oblasti vytvarného umeéni nebyly tyto spory pftilis
citelné.®® Tim spiSe, Ze si esti i némeéti malifi nekladli Gizké narodni
cile, ale jejich snahou bylo pfedevSim vyrovnani se se soudobym
modernim malifstvim a spole¢nymi silami se dostat do podvédomi
svétového umeéni. Prostfednikem na této cesté se jim zpocatku stala
¢innost Krasoumné jednoty (zalozené v roce 1835), kterd potadala
v prazském Rudolfinu fadu vystav regionalnich 1 narodnostné
orientovanych uméleckych spolkii. Mezi tyto skupiny ¢i spolky pattily
napiiklad Verein Deutscher bildender Kiinstler in Bohmen,
Kiinstverein fiir Bohmen in Prag, Die Pilger nebo Deutschbéhmischer
Kiinstlerbund. Po prvni svétové valce zde vystavovaly Metznerbund,
Verein deutscher Malerinem, Sdruzeni némeckych vytvarnych umélcii
Moravy a Slezska, Sdruzeni severoc¢eskych umélcii a také Junge Kunst
nebo Prager Secession.

Snaha o piekonani narodnostnich vztah ve vytvarné kultute,
podporované Krasoumnou jednotou, byla cilem i Moderni galerie
v Praze zaloZené v roce 1902, jako soukromé cisatské nadace s Ceskou
1 némeckou sekei. Z némeckych autorti zde mohli divéci spatfit prace
Emila Orlika, Heinricha Jakesche, Maxe Pollaka, T. T. Heineho,
Maxe Oppenheimera, Maxe Horba, Alfreda Justitze, Eugena Kahlera,

Waltera Bondyho nebo Maxe Liebermanna.®’
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Centrum novych uméleckych snah devadesatych let
predstavovaly krom¢ ¢innosti Krasoumné jednoty a Moderni galerie
také Spolek Vytvarnych umélcli Ménes ( zalozeny 1887), orientujici
se prevazné¢ na Pafiz a Francii a Spolek némeckych spisovateli a
umélcti v Cechach — Concordia, pozdgji pfeménény v samostatny
Spolek némeckych vytvarnych umélet v Cechach (Verein deutscher
bildender Kiinstler in Bohmen). Predsedou spolku byl prazsky
architekt Anton Hellmessem, ¢leny profesoii akademie Alois Kirnig a
Karel Krattner, nejvyraznéj§imi umélci pak Richard Teschner, Emil
Orlik, bratti Jakeschové nebo Hugo Steiner — Prag.®®

Na pocatku 20. stoleti nastupuje nova generace mladych
modernich maliit, jejichz spoleénym znakem je odpor k dosavadnimu
systétmu umélecké vyuky a tvorby. Po jednotném uméleckém nazoru
devadesatych let ptichazeji umélci s rozdilnymi tviréimi myslenkami.
Vétsina z nich se sesla v letech 1903 — 1906 v ateliéru prof. Thieleho a
Bukovance na prazské Akademii vytvarného uméni. Zidovsti umélci
jako Justitz, Horb, Feigl, Pittermann a Oppenheimer se zde setkali
s Némcem Willy Nowakem a Ceskymi studenty Fillou, Kubistou,
Prochazkou, gpélou, Kubinem, BeneSem a dalSimi. Tito stejné
smyslejici studenti brzy opousti Akademii, aby se mohli spojit do
umélecké skupiny Osma. Prvni vystavy v dubnu 1907 se zucastnili
Feigl, Horb, Pittermann a Nowak, z ¢eskych umélcii to byli Filla,
Kubista, Prochazka a Kubin. Tato prvni stejné tak i1 druhd vystava
v poloviné roku 1908 se setkala s ostrou kritikou a byla oznacena jako
diletantni.”” Pro mladé umélce bylo prosazeni moderniho uméleckého
do zahraniéi, kde se dal vice oéekavat odborny zajem oproti Cecham.

Kolem roku 1910 se Ceska vytvarnd scéna rozdélila podruhé.
V této dobé se nékteii z byvalych ¢lentt Spolku vytvarnych umélca

Manes a Osmy zacali zabyvat kubismem. Tyto snahy daly vzniknout
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v roce 1911 Skupiné vytvarnych umélct na jejimz zalozeni se podileli
Filla, Guttfreund, Prochazka, Benes, Spala, J. Capek a Kysela spolu
s architekty Gocarem, Janakem, Chocholem a
Hofmannem.Nasledujici tfi roky cinnosti skupiny a  Sest
uskutecnénych vystav znamenaly prudky nastup domaci varianty
kubismu ve vSech oborech. Toto obdobi je také charakteristické
intenzivnim zahrani¢nim stykem Ceskych umélct s galerii Der Sturm,
berlinskou Neue Secession a drazdanskou skupinou Die Briicke.”

Za nasledovniky a pokraovatele Osmy s Skupiny vytvarnych
umélctt byla ve dvacatych letech v Praze povazovana skupina
TvrdoSijni. Vedle ohlasti pfedvaleéné¢ho kubismu a expresionismu se
do pozornosti necekané¢ dostal civilismus, neoklasicismus,
primitivismus a empiricky realismus. Tieti vystava TvrdoSijnich
v roce 1921 spolu s Krasoumnou jednotou v Rudolfinu piedstavovala
po dlouh¢ dobé spojeni Ceskych a némeckych umélct. Vedle byvalych
Clen Skupiny vytvarnych umélct Filly a Guttfreunda se vystavy
zucastnili zidovsti umélci Justitz, Kars a Feigl. Ze zahrani¢nich hosti
pak pfijali své pozvani Paul Klee, Lasar Segal a Otto Dix. Vystava
byla putovni a navitdvnici ji mohli spatfit v Brn& a Kogicich.”'

Koncem dvacatych let pocitovala mladsi valecna generace
potiebu vyraznéjsi prezentace v prazském uméleckém Zivoté mimo
staré¢ regionalni spolky. Jako jeji vedouci osobnost se projevil Max
Kopf, ktery po svém navratu ze Spojenych statl v roce 1927 zalozil
skupinu Junge Kunst. Prvni vystava se uskute¢nila v Rudolfinu v roce
1928 a vedle Kopfa se ji zuCastnili Mary Durasova, Richard Schrotter,
Charlota Radnitzova, Josef Dobrovsky, Bediich Kausek a nékolik
dalSich. AvSak do prazského kulturniho Zivota tficatych let se daleko
vyraznéji zapsala Prager Secession, zaloZzend v roce 1929 rovnéz
Maxem Kopfem a Fridrichem Feiglem. Tomuto spolku se podafilo

spojit starSi generaci s mlads$i generaci némeckych a zidovskych
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umélct. V letech 1929 — 1937 uspotradala Prager Secession celkem
devét podzimnich vystav, kde se vedle dé€l starsi generace maliiti jako
byli Fiegel, Kars, Nowak a Kubin objevily prdce mladsi generace a
zahrani¢nich hostii Oskara Kokoschky nebo opét Paula Klee.”
Politicky vyvoj v Némecku po roce 1933 a jeho historické
nasledky nemohly neohrozit svobodny rozvoj uméni. Timto
osudovym zplisobem se uzaviela uméleckd tvorba i1 kulturni zivot

Némci v ¢eskych zemi.
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5. ADOLF ZDRAZILA A NEMECKE
MALIRSTVI  V REGIONU SLEZSKA V PRVNI
POLOVINE 20. STOLETI

Dilo malife némecké narodnosti Adolfa Zdrazily sehralo na poli
vytvarné kultury v oblasti Slezska v prvni polovingé 20. stoleti
vyznamnou roli. Némecké malif'stvi v regionu Slezska se na pielomu
19. a 20. stoleti vyvijelo odliSnym zplisobem nez tomu bylo
priznivém pro rozvoj slezského kulturniho Zivota.

Dilezitym uméleckym centrem Slezska zstala 1 nadale Opava.
Opava byla méstem s vyrazné silnou némeckou populaci, a proto se
zde na utvafeni kulturniho déni podileli predevSim Némci.
Profesionalni uplatnéni umélct bylo do této doby =zavislé na
zakazkach aristokrati, Slechty a cirkevnich donatort. S jejich
nedostatkem a zruSenim cechli v 19. stoleti shanéli umélci a
femeslnici jen téZko obZivu, neni divu, Ze mnoho znich hledalo
uplatnéni v jinych, zejména pak vzdélavacich institucich. Velkéd ¢ast
akademicky vzd€lanych malifi se ztohoto divodu Zzivila jako
pedagogové na mistnich gymnéziich. V Opavé to byli Johan Vogel,
Florian Maschek, Josef Hoffmann, Karel Kantor, Alois Reder, Bertold
Zimmermann, Anton Frank a mnoho dalsich.” Volné tvorb& se
vénovali Konrad Assmann, zabyvajici se cirkevni malbou nebo
portrétista i krajinat Alois Heinz,”* malujici v duchu naivniho
realismu. VétSina z té€chto umeélct byla bohuzel spisSe primérnymi
pfedstaviteli popisného realismu, nez vyraznéj$imi malifi. To mélo za
nasledek utlum uméleckého rozvoje.

Opavskou vytvarnou kulturu se znovu podaiilo obnovit spole¢né
se zalozenim Slezského zemského uméleckoprimyslového muzea

v roce 1882, jenz v této dobé ptedstavovalo hlavni zdroj uméleckych
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akci. Muzejni Cinnost nezahrnovala pouze vedeni vlastnich sbirek a
uskute¢iiovani  vystav  starého 1 soucasného uméni, ¢imz
zprostiedkovalo styk regionu s tvorbou evropskych umélci, ale
soustiedila se 1 na porddani obecné i specialné vzdélavacich kurzt a
predndsek. Ddale muzeum vydavalo vlastni casopis, katalogy 1
publikace a jeho soucasti byla také odborna knihovna se studovnou,
pristupna §irsi vetejnosti.

Adolf Zdrazila se do Opavy pftizenil v roce 1895, a od té doby se
jeho Zivot a velkéa ¢ast jeho dila spojila s timto méstem. V malych a
omezenych pomérech opavského vytvarného zivota, kdy vétSina
tvurcich osobnosti jako naptiklad zadk Camilla Pissara Rudolf Quittner
(1872-1910) nebo portrétista Egon Joseph Kossuth (1874-1949) ze
svého rodiste¢ odesla, to byl pravé Adolf Zdrazila, ktery se stal
protagonistou opavské vytvarné kultury. Kolem roku 1900 musel plnit
hned nékolik roli, které ve velkych uméleckych centrech hralo 1 vice
osobnosti. Jak uvadi ve svém ¢lanku Marie Schenkova,”” na vyzvu
potadateld k Gi€asti na mezinarodni vystavu uméni v Mnichové v roce
1901, odpovédél feditel opavského muzea Edmund Wilhelm Braun, ze
v Opavée neni zadné umélecké sdruzeni ani vytvarny spolek, a k tcasti
na vystaveé doporucil pouze svého pritele Zdrazilu.

Zdrazila byl velmi produktivnim umélcem, o cemz svédci
nemaly soubor jeho dila. Vedle malby se vénoval grafice, volné 1
uzité, oblibil si zejména techniku dievorytu. Provedl né€kolik navrhi
pro vyzdobu sakralnich a profannich prostor spole¢né s navrhy
vybaveni a nabytku. Plsobil také jako pedagog a zabyval se
restaurovanim. Neni proto divu, Zze se brzy dostal do slezského
podvédomi jako tvlir¢i osobnost, inovator a inspirator mladych
umélci.

Se vznikem prvni republiky se na tzemi Slezska vytvofily

v

ptiznivEj$i podminky pro rozvoj kulturniho Zivota a vytvarného uméni
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nez tomu bylo v pfedchozich letech. Tato skute¢nost byla podeptena
pfedevSsim vznikem spolkové Ccinnosti. 1 prestoze se aktivita od
dvacatych let presunula do Ostravy,” Opava i nadile zistala
dilezitym centrem uméleckého déni. Klidné souziti Cechti a Némc
v pfedchozim stoleti bylo naru$eno ustanovenim CSR v roce 1918 a
potiebou jejiho narodniho zdiraznéni, které pfevazné v némecké casti
Opavy narazilo na odpor némeckych nacionalisti. Opava byla
prohlaSena za sidlo tzv. provincie Sudetenland, uvaZzovanou soucasti
pomyslného ,Némeckého Rakouska“.”” Tyto snahy nemély viak
dlouhého trvani ani siln€j$§i masovou podporu. Piedev§im na poli
vytvarné kultury nebyl tento narodni konflikt nijak mimotadny, ale
spiSe az prekvapivé tolerantni. Némecka 1 Ceskd strana se navzijem
respektovaly bez vzniklych sporti a komplikaci a ptfirozené smérovaly
ke spolecnému kulturnimu projevu.

Vsilné ponémcené Opavé nebylo v ceské mensiné dost
intelektualnich osobnosti a umélct, aby mohl vzniknout néjaky
umeélecky spolek ¢i sdruzeni, proto se zde spojili némecti umélci a
vroce 1919 vytvofili umélecky spolek Vereinigung bildender
Kiinstler Schlesiens. Zvolit piedsedu spolku nebylo v tehdejSim
malém okruhu umélcti vibec téZzké a vSichni se shodli, aby byl
vedenim povéren Adolf Zdrazila.

Spolek Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens pracoval od
roku 1919 jako volné sdruzeni a oficidlnim spolkem byl ustanoven az
v roce 1926.” Zmény stanov byly schvaleny v roce 1931.” Spolek byl
zalozen od samého pocatku na nacionalnich némeckych principech a
pfipadni CesSti vytvarnici do n€j méli vstup odepfen. Jak vyplyva
z vystavnich katalogt, byla ¢lenska zakladna v jadru pevna, ale béhem
let se rtiznd proméiiovala.*® Vystavy spolku se konaly predev§im
v Slezském zemském muzeu v Opave,®' ale hostovsky spolek

vystupoval i na jinych mistech. Vyznamna vystava spolku se

31



uskutecnila v Ostravském Domé uméni v roce 1929. Se skupinou
vystavovali také hosté z Prahy, Vidng, Olomouce a T&sina.*

Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens bylo spolecenstvi
vytvarnych umélcti, jehoz smyslem bylo pfedevSim sjednoceni
slezskych némeckych maliii, sochatti a architektli na ryze narodni
bazi, aniZ by byl pfi tom vytycen néjaky nazorové umélecky program,
ktery by byl srovnatelny naptiklad s programem SVU Maénes,
Umeélecké besedy, SVUM v Hodonin¢ atd. Podle stanov mél spolek za
ukol propagovani uméleckych zajmu a prohloubeni uméleckého citéni
v Ceskoslovenském Slezsku a to pfedevSim prostiednictvim vystav,
¢imZ plnil vyznamnou uméleckou a vychovnou ulohu.

V poptedi vytvarné sekce spolku stal spolecné s Adolfem
Zdrazilou opavsky roddk Raimund Mosler. Malit z poc¢atku ovlivnény
symbolismem se proslavil zejména monumentalnimi obrazy
s figurdlni tematikou, které maluje v omezené barevné Skale
vyraznym délenym rukopisem v hutnych pastdch. Krom¢ malby
s figurdlnim obsahem se vénoval také malbé naladové krajiny
slezského piedhiifi, slezskych zvykid a portrétu.® Umélecky méng
naro¢nd byla tvorba dvou opavskych malifek Helli Neudkové a Idy
Fausterové. Dalsi z opavskych malifG a ¢lend spolku Vereinigung
Richard Asmann rozvijel sviij vynikajici kreslifsky talent béhem valky
jako vale¢ny kreslit a malif. Jeho obrazy slezské krajiny se vyznacuji
jednoduchosti a prostotou, jejichz zaklad tvofi vynikajici kresba. Své
némecké naciondlni smysleni uplatnil Asmann ve svych plakatech, ve
kterych si osvojil styl spojujici secesni stylizaci s expresi.®* Mladsi
generaci opavskych malifti zastupuje svym uménim Leo Haas, grafik
a vynikajici portrétista.*

Vedle Opavy byla fada umélcti usazena také naptiklad
v Krnové, kde po dlouha Iéta zila umélecka rodina Raidt, proslulosti

se dostalo zejména Fritzovi Raidovi a jeho bratru Juliusi Janovi.
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Realisticko-impresivné podbarvena malba obrazi slezské krajiny
Fritze Raidy vynikd pfedevsim vyjimecné silnym citem pro kolorit.
Fritz Raida byl i pozoruhodnym portrétistou.”® K malifom
pradédského okruhu patiil také Wilhelm Paupie, jehoz nadani spociva
pfevazné v malych krajinkach slezského pohofi, v nichz ptevazuje
tepla barevnost a Otto Schweigl, zabyvajici se malbou portréti, zatisi i
krajin malovanych v hutnych pastoznich nanosech sytymi barvami.®’
V Jeseniku pusobil malit Vojtéch Wilmann, ktery dokéazal svij talent
rozvinout zejména po navratu z Orientu, kde vzniklo nékolik
vyraznych akvarelti. V Bilovci piisobil Fritz Zimmerman, malif
klidnych, tichych obrazi slezské krajiny.®

Zvlastni pozornost si zaslouzi také Erich Hiirden, usazeny
v Karlové Studance. Malit zdejsiho horského prostiedi dovedl krajinu
zachytit realisticky ve vSech ro¢nich obdobich, z nichZ si nejvice
oblibil 1éto a zimu. Krom¢ olejomalby se vénoval také grafice,
pracoval zejména v technice akvatinty.®

Mezivéale¢nou uméleckou kulturu mistnich némeckych Slezant
poznamenala dvoji tematizace pramenici ze selského venkova a
meéstského prostiedi. Typickym specifikem byla idea ,,Staré¢ Opavy*
objevujici se v obrazech, akvarelech a grafikich Adolfa Zdrazily a
Erwina Zieglera (1904-?).° Zdrazila si své piedni postaveni
v mezivalecné vytvarné kulture Opavy udrzel i nadéle, a to pfedevsim
diky svému osobitému projevu, vychdzejiciho z intenci realistické
malby. Vyrazné¢ odlisné bylo dilo Paula Gebauera (1888-1951)
sméfujici v této dobg, podobné jako prace Cecha Valentina Drzkovice
(1888-1969), k expresivnimu vyjadieni. Oba umélci se stali
vyraznymi piestaviteli rurdlniho proudu v slezském maliistvi téchto
let.

Méstské motivy naSly své uplatnéni v dile opavského rodéka

Helmuta Krommera (1891-?), ktery se snazil velkoméstsky ruch
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vystihnout pouhou energickou kresebnou zkratkou. Ve svych
obrazech se nesnazil zachytit tu nostalgickou naladu ,,Staré¢ Opavy*
objevujici se v dile grafika Erwina Zieglera a Adolfa Zdrazily, ale do
svych obrazl vkladal dynamiku priimyslovych prostiedi, stavebniho a
pracovniho ruchu.

Vytvarnou scénu Opavy v kvétnu v roce 1927 obohatila vystava
Kurta Schwitterse, konaa ve Slezském zemském muzeu.”!

Opavskou vytvarnou kulturu pfed druhou svétovou valkou a
v dobé okupace reprezentovali umélci, s kterymi se vetfejnost mohla
setkat na vystavach ve Slezském zemském muzeu. Dilo Adolfa
Zdrazily se pomalu uzaviralo a po jeho smrti vroce 1942 se na
opavské vytvarné scéné objevila jména mladych autord. Ti z nich, kdo
prezili druhou svétovou valku a odsun reprezentovali kulturu
opavskych Némct po roce 1945 v Némecku. Patfil knim 1 Fritz
Kuspersky (1911-?), autor obrazii a expresivnich grafik se slozitym

symbolickym obsahem.”
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6. DILO MALIRE ADOLFA ZDRAZILY.
MALBA, KRESBA, GRAFIKA.

6. 1. Mlada 1éta 1880 — 1899

6. 1. 1. Rodna Poruba

Lasku k uméni probudil ve Zdrazilovi jeho otec, ktery navstivil
neékolikrat Italii a vzdy, kdyz se vratil domi, vypravél svym tfem
synim o uméleckych pamadtkach, které zde spatfil a jakd zajimava
mista Italie navstivil. Pro malého Zdrazilu byly tyto historky velkym
zazitkem a inspiraci, jelikoz ve vesnici Porubé nemél zadnou jinou
prilezitost setkat se s uménim. Jako maly chlapec lehaval u kmenu
lipy blizko svého domu a tuzkou kreslil v§e okolo sebe az do té doby,
dokud nebyl kmen cely pokryty jeho kresbami.”” Tehdy zaal hodné&
kreslit a malovat, barvy si dokonce pfipravoval sdm, dokud mu jeho
otec z Moravské Ostravy nepfivezl konecné pouzdro s barvami. Proto
nas nepiekvapi, ze tento nadany a vSimavy chlapec jiz jako
dvanactilety nakreslil kopii akvarelové &rty podle Albrechta Diirera.”

Rané prace zachycuji prevazné Zdrazilovo bezprostiedni okoli
rodné vesnice Poruby. V souboru téchto d€l se vynoftil podstatny rys
jeho budouciho malitského pfistupu. Vyraznym piikladem je kvas
Vesnice Poruba (1894),” naznacujici Zdrazilovu pocatecni cestu
znazornéni krajiny vidénou s ptfesnosti na zdkladé uméleckych
vyrazovych prostfedki [9].

Na obraze Vesnice Poruba Zdrazila zachytil staré staveni
spojené se zbytkem vesnice dlouhou, klikatou cestou a dievénym
mostem. V poptedi na zelené louce sedi maly chlapec krmici husy.
Atmosféru piedjafi signalizuje zbytek sn€hu na cesté v kontrastu

s pucici zelenou travou, kvéty prvosenek a zlutymi housaty, i pfestoze

vvvvvv
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Zdrazila zde klade dlraz na detail, jednotlivosti jsou aditivné
ptipojovany k sobé. Ve vysledném dojmu pifevazuje popisnost zatim
bez osobité¢ho projevu. Horizontdlni kompozice je tvotfena na zakladé
svétla a barvy, jenz jsou hlavnimi nositeli vyrazu napomahajici
budovat prostor. V pfedni Casti pracuje Zdrazila s teplejSimi, syt€jSimi
barevnymi tony neZ je tomu v pozadi, které je tvofeno na zakladé¢
chladngjSich méné intenzivnich ton. Uvolnény rukopis ma v této
dobé charakteristiku barevnych mékkych skvrn, které¢ se bud
prekryvaji nebo lehce dotykaji a vytvaii tak pomoci svétla a barev
dojem zivosti krajiny. Jednotlivé tahy Stétce tvoii celé listy, kvéty,
chlapciiv klobouk nebo dvé postavy v pozadi. Z obrazu citime snahu
po zobrazeni reality vidéného skrze svételnou barevnou skvrnu,
sméiujici k modernimu vyjadieni.

Zdrazila byl samouk, a proto jsou jeho malifské pocatky spojené
pfedevsim s jeho rodnou vesnici Porubou. V Porubé maloval vSechno,
co se odehravalo v jeho bezprostiednim okoli, jelikoZz to bylo to
jedingé, s ¢im se mohl v této vesnici setkat. Jako samouk se snazil ve
svych obrazech zachytit pfesnou realitu dané véci. Tato usilovna
snaha ho vedla k zamysleni nad pouzitim linie, barvy a svétla, které
dale rozvinul béhem studii na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni.

Na videnské Akademii patiil Zdrazila ke skupiné zakt profesora
krajinatské specidlky Eduarda Peithnera von Lichtenfels. Pocatecni
studijni 1éta byla pro Zdrazilu ve znameni hledani a formovani.
Zacinal jednotlivostmi, ateliérovymi studiemi piedméti z rlizného
materidlu, riznych barev a struktury povrchu, ve volné piirodé pak
pokracoval od krajinnych detailti k dil¢im pohledim a krajinnym
piimé studium v piirodé, které kazdorocné vrcholilo malifskou
exkurzi do plenéru.”® Lichtenfels se snazil, aby se jeho Zaci

prostiednictvim téchto exkurzi naucili krajinu vnimat jako celek.
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Neslo mu o ptesné napodobeni pfirody, ale o dojem, kterym krajina na
malife plisobi. Zdrazila se béhem téchto cest naucil vnimat ptirodu
odlisnym zplsobem nez tomu bylo doposud a dovedl svou kresbu k
dokonalosti. Realisticko impresivné podbarvenou malbu Vesnice
Poruby muizeme ve Zdrazilové raném dile sledovat 1 v dalSich
ptikladech. Na zdkladé barevnych a svételnych skvrn buduje prostor
také v malé olejomalbd Miyn v Porubé (1895),” patiici mezi kvalitni
ukazky Zdrazilovy pocatecni tvorby [10]. Hnédozelené tony a
uzavieny krajinny pohled vytvafeji intimni, tajemnou atmosféru,
souzni s dusi Zdrazily jako tichého a hloubavého cloveéka. Pouzitim
olejovych barev dochazi k citlivéjSimu zachazeni s barevnou skvrnou.
Volngj8imi tahy Stétce s ni pracuje Zdrazila ve vodni hlading, listy
stromi naopak jsou tvoreny kratkymi tahy Stétce, které se navzajem
ptekryvaji a misty splyvaji. Hloubku obrazu nam da lépe pocitit jeho
graficka varianta. Lept Mlyn v Porubé (1895)°® se fadi mezi skupinku
ranych leptl, vytvofenych s piesnou linii se zajmem o detail. Tyto
pocateéni prace jako Vodni mlyn (1886) [111,%° Tiika s vrbami (90.

1éta 19. stoleti)'™ a Jezirko u Rejvizu (90. 1éta 19. stoleti)'"!

reflektuji
Zdrazilovu snahu o piisné napodobovani pfirodnich vzora a upnuti se
na jejich dokonalé technické provedeni.

Jde vidét, ze Zdrazila se svou malifskou technikou ve svém
pocatku hodné bojoval a tapal ve snaze najit svlij vlastni osobity styl.
Snaha o piesné napodobeni ptirody souvisi s jeho vnitinim pocitem
naucit se co nejpresvédciveji a nejdokonaleji malitskému umeéni. Jako
samouk byl pfesvédCen, ze piesnym napodobenim vidéné reality se
stane vybornym malifem. Tato snaha ovlivnila skupinku lept Vodni
mlyn, Tunka svrbami a Jezirko u Rejvizu jesté¢ pred vstupem na
Akademii vytvarného uméni ve Vidni. I pfestoze Zdrazila v téchto

letech stale hledal sviij vlastni styl, obraz Vesnice Poruba a Mlyn

v Porubé jsou dokladem jeho posunu od ptisného napodobeni reality
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k volnéjsSimu projevu zalozeném na pouziti svételné barevné skvrny,
jenz se stala hlavnim nositelem vyrazu Zdrazilovych rannych d¢l.

6. 1. 2. Holandsko

Vroce 1898 obdrzel Zdrazila Statni cestovni stipendium na
dobu jednoho roku, které mu umoznilo cestovat. Navstivil Mnichov,
Karlsruhe, n&jakou dobu zil také v Pafizi odkud navstivil Brusel,

Antverpy a delsi dobu se zdrzel v Holandsku.'®?

Krajina na
jihu Holandska (Dotrecht a Alblasserdam) ho zvlast ocarovala.
Podnikal mnoho vychazek, ze kterych se vracel s vyteCnymi
kresebnymi studiemi piirody. Miizeme na nich vidét Zrazilovu zalibu
v kresbé motskych zatok, biehii slod’kami 1 plachetnicemi nebo
pohledii na holandskou krajinu s vétrnymi mlyny.'” Nékolik z téchto
kresebnych studii se dochovalo v soukromém majetku ve Vidni.
Nejvyraznéji ztéchto kreseb pilisobi skica Zdpad slunce
v pristavu (1899) [12].'* Jde o barevnou kresbu moiského piistavu pfi
zépadu slunce. Je zde zachycena plachetnice v doprovodu dvou
menSich rybatskych lod€k, sjesté jednou plachetnici v pozadi.
S pouzitim barevnych tuzek vytvaii Zdrazila rychlymi tahy obrysy
lodi, oblohy a mofte. K jejich modelaci vyuziva barvy a svétla. Mckké
rozptylené svétlo dopada na piid’ plachetnice z levé strany a dal se
odrazi ve vlnach mote. Mofe malované velice citlivé a jemné, tvori
kontrast zatrivé barevné oblohy kreslené rychlymi, zivymi tahy.
Podobné Zdrazila vytvaii 1 dalsi kresby naptiklad Holandskou krajinu
(1899),'" barevné tlumenou Plachetnici (1899)'% nebo vytetnou
kresbu tuzkou Vétrny miyn (1899) [13].'"
I pfesto, ze se jedna o pouhé studijni kresby, predstavuji prvni
pokusy realistického zachyceni ptfirody a jeji dokumentace, kterou
Zdrazila dokédzal vyborn€ uplatnit v obrazech slezské krajiny po

navratu do Opavy.
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To, ze byl Zdrazila vynikajicim kreslifem dokladaji tii skicare
dochované ve sbirkach Schlesische-Heimat Museum

108 . . yo , w1 r 4w
Zdrazila do skicaiti zaznamenaval vesSkeré déni

v Klosterneuburgu.
okolo sebe, méstsky ruch, venkovskou krajinu, lidi v ¢ekarnach na
nadrazi, u I€kate nebo jen tak sedici u piva v hospode¢ [14,15].

Kromé kresby se Zdrazila v Holandsku vénoval 1 grafice,
zejména dievorytin€. Tuto skutecnost doklada dievoryt Vétrny mlyn
v Dotrechtu (1899)'” dochovany v soukromé sbirce v Sierndorfu. Na
této grafice si mizeme ud¢lat predstavu jak vypadaly jeho prvni

dfevoryty, vyznacujici se jednoduchou formou ustici ve stylizaci,

zatim s pon€kud kulisovitym pozadim.
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6. 2. Rana tvorba 1900 - 1914

6. 2. 1. Krajina kolem roku 1900

Kolem roku 1900 inklinuje Zdrazilova malba k jemné barevné
Skale bez vyraznych svételnych Kkontrasti, patrnych zejména
v krajinomalbg. Né&éZznd, harmonickd barevnost podpofena sviZznym
rukopisem je charakteristickd pro nékolik dél nadchazejiciho obdobi.
Nekterd znich se objevila na kazdoroCnich jarnich vystavach
uméleckého spolku Wiener Secession. ''°

Jednu zté€chto praci piedstavuje obraz Krajina u Opavice
(1901)"" s klikatici se fekou, lemovanou listovymi stromy, v pozadi
se zdénou usedlosti a dvéma lod’kami u biehu [16]. Zdrazila uchopuje
obraz realisticky na zakladé pevné tvarové vystavby. K modelaci tvart
vyuziva drobné tahy S$tétce po celé plose obrazu v harmonickych
kontrastech. Nézna barevnd Skala modroSedych, fialovych a zelenych
tonlt je podpofena sviznym rukopisem, kterym Zdrazila dokazal
navodit iluzi skuteCnosti a atmosférického déni. Obrazu predchazela
kvaSova varianta, ktera nedosahuje celkového rozvolnéni Stétce a je
vice konzervativni.'?

Obraz Krajina u Opavice ma svym pojetim blizko k obrazu
Eugena Jettela (1845-1901) Krajina s fekou a lodkou (1895) [17].'"
Tento predstavitel rakouského ndladového impresionismu byl
podobné jako Zdrazila Zdkem videniské Akademie a ¢lenem Wiener
Secession. Ob¢ dila spojuje stejny krajinny vysek klikatici se tfeky,
lemované stromovym a s lodkami u biehu. Jettel pracuje podobné
jako Zdrazila sviznym uvolnénym rukopisem. Tahy Stétce jsou
podobné jako u Zdrazily nandSeny drobnymi tahy k vytvofeni
naladového atmosférického déni. I prestoze Jettel vyuziva harmonické

barevnosti, oproti Zdrazilovi klade vétsi diiraz na svételny kontrast, na

jehoz zakladé¢ buduje prostor obrazu. Zdraziliv obraz svou
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vyrazovosti sméfuje k secesi, kdezto Jettelova naladové podbarvena
malba se blizi k impresionistickému vyjadfeni.

K obrazu Krajina u Opavice se blizi skupinka stylové
propojenych olejomaleb. VSechny zaznamenavaji urcity tsek krajiny,
pojaty zivym délivym rukopisem, v kterych Zdrazila velmi citlivé
v jemnych barevnych tonech bez dramatickych svételnych kontrastii
zaznamenal atmosférické déni pfirody. Mezi n¢ patii obraz Krajina
(kolem 1900),'"* Boure (kolem 1900)'" a Krajina (1906).''®

Zdrazilu okolo roku 1900 ovlivnilo hned nékolik dobovych
nazord. V prvni fad¢ byl stale plny dojmt ze svého studijniho pobytu
v umélecké kolonii Worpswede, pod jejimz vlivem zacal malovat
pfedevs§im krajinu slezského kraje. Na druhé stran¢ se v roce 1900
stava Clenem videniského spolku Wiener Secession, prostiednictvim
n¢hoz se dostavd do kontaktu s fadou umélcil - krajinafi jako byli
Anton Nowak, Karl Miiller, Ludwig Sigmund, Ernst Stohr a dalsi,
kteti ho privedli k uplatnéni jemnych akord barev bez vyraznych
svételnych kontrastii. Zdrazilovu malbu ovladla také néalada. Po svych
toulkach slezskou krajinou vyhleddva ta mista, ktera souzni s jeho
dusi a niternym psychickym rozpolozenim. Krajina se stavad odrazem
jeho duse a prostfednikem na cesté k sebepoznani.

6. 2. 2. Krajina v grafice kolem roku 1900

Krajina byla jednim z Ustfednich témat Zdrazilovy tvorby také
v oblasti volné grafiky. Kolem roku 1900 se stal Zdrazilovou
dominantni grafickou technikou dfevoryt. V této technice vzniklo
nekolik grafickych list vyznacujicich se jednoduchou formou, kde
iluzivni hloubka ustupuje dekorativni ploSnosti a linie se posouva od
realistickych poloh k secesni stylizaci.

Barevny dfevotyt s nazvem Podzimni krajina (1900) [18],'"
znazoriiuje okraj lesa, jehoz dominantu predstavuji dvé Stihlé biizy

v poptedi, které¢ jsou také hlavnim nositelem vyrazu urcujicim
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diagonalni kompozici. Hloubka dfevorytu je potlacena stylizaci a
dekorativnosti. Vyrazna barevna skala je v tomto piiklad¢ podpofena
teplymi hiejivymi tony Zluté a oranzové barvy.

Urcitd podobnost Zdrazilovy Podzimni Krajiny je patrna u
grafické prace ceského malite Aloise Kalvody Brezovy haj (po 1900)
[19].""® Obg& dila spojuje stejny namét kraje biezového lesa. Oba
umélce zaujal motiv jednoduchého krajinného vyseku s diirazem na
vertikalitu a linii stromt. Oproti Brezovéemu hdji Aloise Kalvody je
akcentem. Kmeny btiz v Kalvodové grafickém listu vice rytmuji jeho
plochu nez je tomu u Zdrazily. I pfestoze se obé grafiky vyznacuji
jednoduchou formou, Kalvodova je vyrazn€ dekorativngj$i a plsobi
jemnéji nez Zdraziltv dievoryt.

Oblibeny motiv bifezového haje nasel své uplatnéni v dalSim ze
Zdrazilovych dievoryti, a to v dfevorytu nazvaném Brezovy hdj (po
roce 1900) [20]."" Dievoryt zachycuje pHimy pohled do biezového
haje, na jehoz konci prosvitaji dvé slezské chalupy, v popfedi cesta
se dvéma divkami. Plochu obrazu rytmuyji $tihlé kmeny biiz, které jsou
také hlavnim nositelem vyrazu. Omezena barevna skala bez nésilnych
efektd neni uz tak vyrazna jako u dievorytu Podzimni krajiny. Barva
v decentnich soutiscich tlumené a pfitom melodicky doprovazi
harmonickou formalni skladbu obrazu. K dievorytu Brezovy hdj se
dochovala studijni kresba tuzkou,'*’ na které jsou biizy protahlejsi,
Stihlejsi, ptisobici daleko dekorativnéji nez v konecné verzi [21]. Na
kresebné varianté nejsou také nakreslena dvé dévcata v levém rohu.

Bifezové haje se staly oblibenym tématem pro fadu umélct
generace 90. let. Pfipomenime dilo Antonina Slavicka Brizovad ndlada
(1897), Aloise Kalvody Brezovy haj (1900) nebo Antonina HudecCka
Podzim (1903). Podobné jako u dél téchto malifti jsou biizy ve

Zdrazilovych dievorytech hlavnimi nositeli vyrazu. Tento zdanlivé
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prosty pohled do bfezového haje nese jiz styloveé secesni charakter.
Dokladem je dekorativni smysl pro formu a barvu, ktera se rozezniva
v omezené Skéle bez nasilnych efektli. Btizy rysujici se linearné proti
plocham venkovskych domkii v pozadi piedstavuji symbolistni
moment v parafrazi stromu zivota. Zdrazillv Brezovy hdj, kde §tihlé
kmeny bfiz jsou pojaty se zdjmem o vertikalitu a rytmiku vyjevu, se
bliZi k dilu Antonina Slavitka Bfizovd ndlada (1897) [22]."*!

Po roce 1900 se ve Zdrazilové tvorbé objevuje nékolik stylove
pfibuznych barevnych dievoryti navazujicich svou formou na
Podzimni krajinu a Brezovy haj. Jsou to Staré domy v Jaktari (1902),
122 Krajina na Jesenicku (1904) ' a Zima (1904) [23].'**

Zdrazila se zacal poprvé vénovat dievorytu na Badische
Landeskunstschule v Karlsruhe, kterd méla na jeho tvorbu zasadni
vliv. Pfestoze byl zakem krajinafe a grafika Gustava Schonlebera a
Leopolda Kalkreutha do techniky a ploSného stylu dfevorytu ho
zasvétili teprve pratelé A. Albers a F. Lang.'” Zdrazilovi bylo cizi
vSe, co bylo nau¢né a aktualni jen kvili posledni méde, proto se od
svych ucitelii brzy odvratil a nachazel styl ryze vlastni. Ten v jeho dile
spocival ve sklonu k vypravéni, které podpoftilo uplatnéni linii i jeho
pfesna kresba, nepodléhajici pfiliSnému detailu. Prostota jeho naméti
byla vyvédzena rafinovanosti jeho techniky, kdy soutiskem barevnych
ploten dosahl efektu barevného zafeni, které vyvstavalo z celé plochy
obrazu.

Moderni grafickd uméni se svou svobodou a technickou
vSestrannosti, prohloubenou femeslnou zrucnosti, piesné odpovidala
jeho ptedstavé o tvorbé. U svého pritele E. W. Brauna spatfil prvni
japonské dievoryty, podnécujici jeho snahu se v této technice stale
vice zdokonalovat.'*® Zagal vice hloubat a experimentovat, ryl krajiny
vseho druhu, dokud nebyl se svym vykonem spokojen. Svou

oblibenou techniku barevného dfevorytu rozvijel i nadale.
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6. 2. 3. Zena v krajiné

Po roce 1900 se ve Zdrazilové tvorbé zacinaji objevovat obrazy
krajiny s figurdlni tematikou. V téchto namétové provazanych
obrazech, ve kterych nejcastéji spodobinioval svou manzelku a dcery,
se nardz posunul novym smérem, nez tomu bylo na konci 19. stoleti.
Spojeni krajiny s postavou osamélé Zeny ¢i divky dochézi k vytvoreni
poetické atmosféry, vyjadiujici dobovou senzibilitu. NejvyraznéjSim
ptikladem je obraz Portrét umélcovy choti (1904) [24].'*

V Portrétu umélcovy choti Zdrazila zasadil do jarni podvecerni
krajiny ptivabnou siluetu své manzelky v dobovém $até€, jak se sklani
k jezirku s lekniny. V pravé ruce, ptes kterou ma prehozeny tmavé
modry $al, drzi Zluté kvéty. Lehkou jarni atmosféru podtrhuje zeleny
kvetouci palouk ukonceny v horni Céasti obrazu hustym porostem,
v poptedi pak listnatym kefem a krokusy pfi biehu jezirka. Malif se
snazil volnym rukopisem zaznamenat prchavy okamzik této intimni
chvile. Zdrazila dokazal jednoduché téma osamélé zeny v krajiné
namalovat velmi citlivé na zakladé¢ mekkého rozptyleného svétla a
pusobeni jemnych barevnych tonit bez dramatictéjSiho kontrastu. Za
pouziti déleného rukopisu Zdrazila vytvaii drobné podélné skvrny,
které nejsou jiz tak zfetelné, jako tomu bylo pred rokem 1900. Jsou
jemngj$i a navzajem se prekryvaji, v nékterych mistech se do sebe
vpijeji a vytvari tak velké svételné plochy. Harmonicky sladény
kolorit fialovych, Sedych a zelenych tént pfiblizuji tento obraz
k secesnimu vyjadieni.

K obrazu se dochovala také studijni malba.'*® Polopostava Zeny
[25] je na ni zachycena realisticky jemnou obrysovou linii za pouZziti
uhlu. Zdrazila pracuje s linii velmi citlivé. Pfi modelaci blizy se
nesnazi zachytit pouze jeji tvar a vzor, ale pfedev§im naznacit 1 télo
pod ni. V konecné verzi neni linie uz tak zfetelna. Kresba je volné

doplnéna stiizlivou malbou, kolorujici tvar.
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Portrét umélcovy choti stoji na pocatku vyvojové linie obrazi
spojenych stejnou tematikou zeny v krajin€. Jednim u nich je Divka
v krajiné (kolem roku 1905)."* Obraz zachycuje nejstarsi ze
Zdrazilovych dcer v jarni krajiné na biehu potoka, trhajici zluté kvéty
[26]. Podobné jako u Portrétu umélcovy choti zde vidime osamélou
divku v jarni krajin€, s kytici kvéti v ruce, s potokem ¢i jezirkem
v jejich blizkosti. Oproti Portrétu umélcovy choti je u obrazu Divka
v krajiné patrny vySSi stupenl stylizace. Kromé toho je obraz Divka
v jednoduchych delSich tazich, je vyraznéjsi a pastdéznéjsi. I piestoze
je to barva, kterd je nositelem vyrazu, linie stale udrzuje kompaktni
formu. Z obrazu je patrné Zdrazilovo pfiblizeni se k modernimu
pojeti, ale stalé pretrvavani v realismu, vidéném na obraze v detailnim
provedeni Zlutych kvéth nebo kamenech potoka.

Skupinku déle doplituje obraz Portrét umélcovy zeny (1904)."*°
Oproti Portrétu umélcovy choti je prilis strnuly, anatomie figury neni
zcela zvladnuta. Strohost je v tomto piipadé podpotfena dlouhymi
silnymi tahy $tétce, pouzitych jak v modelaci latky tak krajiny, ¢imz
dochazi k nerozliSeni materialu.

Téma osamocené Zeny v krajiné ovlivnilo 1 Zdrazilovu
grafickou tvorbu. Litografie Zena v krajiné (ptelom 19. a 20. stol.)
[271,"" lept Zena v krajiné (1903),"** dievoryt V dobé planych rizi ho

33 nebo Letni motiv (1902)"** predstavuiji

mam ocekavat (1904)
postavu mladé divky zahledénou do krajiny s melancholickym
vyrazem ve tvari, zahloubanou sama do sebe.

Spojeni ¢loveka s ptirodou piedstavovalo v této dobé ustfedni
ukol syntetizujicich vizi ¢eského malifstvi konce 19. a pocatku 20.
stoleti. Umeélci se snazZily proniknout do dusSe cloveka, do jeho

psychiky, niternych pfedstav a prozitkii. Podobné jako Zdrazila se

malifi Josef Schusser Mdajovy vecer (1897), Antonin Hudecek Vecerni
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ticho (1900), Ludvik Kuba Mezi rizzemi (1906) nebo Jan Zrzavy Udoli
smutku (1907) soustfedili na téma osamélé divky ¢i Zeny v podvecerni

Xt sy 135
nebo vecerni krajing.

Toto téma ptedstavovalo syntézu nového
spojeni figury s krajinou, které mladému malifstvi otevielo cestu
k modernimu uméni."*® Zdraziliiv obraz Portrét umélcovy choti s
namétem Zeny prochézejici se krajinou podé¢l hladiny jezirka ¢i potoka
predstavuje dokonalé spojeni figury s krajinou. Citlivé pojeti
kompozice a barvy umoznilo Zdrazilovi dosahnout vyrovnani
naturalistickych a symbolistickych slozek. Podobné jako u obrazu

Antonina HudecCka Vecerni tich0,137

také Zdrazilova postava zZeny
v zeSefelém tichu vecera hledi do zrcadla vody, jejiz hlubina
v tehdejSim poetickém slovniku znamenala symbol tajemstvi zemé& a
také symbol lidského nevédomi.*® Klidné zrcadlici se hladiny
rybniki davaly jinak zcela pfirozenému krajinnému zéb&ru hlubsi
symbolicky rozmér, protoze byly poselstvim tajemstvi zemé.
Obsahovaly také vlastni metaforu obrazu, spojujici obrazn¢ povrch
s hloubkou piedev§im v psychologickém slova smyslu. Oproti
Hudeckovi, ktery si osvojil metodu voln€ navazujici na francouzsky
pointilismus, Zdrazila zachdzi s barevnou délenou skvrnou volngj$im
zpusobem bliZicim se k naturalisticko-impresionistické tendenci.

6. 2. 4. Krajina jako dokument

V pozdéjsich dilech je patrny Zdrazilav hlubsi zajem o krajinu
slezského kraje nez tomu bylo v piedchozich letech. V téchto Cetnych
krajinnych pohledech dokézal Zdrazila vystihnout mistni scenérii
s lidovou architekturou jiz neexistujici a jeho obrazy se staly pfimym
dokladem pro budouci generace. Zdrazila dovedl krajinu zachytit
jednoduse a upiimné ve vSech ro¢nich obdobich, v riznych pohledech
na tich4 udoli, uzké priizracné ficky i1 bfezové haje. Vyrazny ptiklad
predstavuje olej z raného obdobi Pohled na vétrny mlyn u Slavkova

(1900) [28]."*" Obraz zachycuje volny pohled do oteviené krajiny,
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nahlizené z nadhledu, s vysoko polozenym horizontem. Kompozice je
rozdélena do nékolika krajinnych plant s bfezovym héjem v piedni
casti, s usedlosti a vétrnym mlynem uprostfed, oblohou v poslednim
planu. Pevnd tvarova vystavba je podpofena kresebnou jistotou a
harmonickou barevnosti. Barva je nanaSena v dlouhych, rytmickych
tazich Stétce, misty splyvajicich do sebe. Na obraze pievazuji chladné
tony barev bez vyraznych svételnych kontrasti. Melancholické
souzvuky fialovych a zelenych tonl piiblizuji obraz k senzudlni
tvorbé Antonina Hudecka.

Zdrazila se posléze odpoutava od naladové, intimni atmosféry
predchozich let a snazi se krajinu zachytit jako celek. Tim se odprostil
od uzaviené kompozice a zac¢ind ve svych obrazech vyuzivat typ
otevieného pohledu do krajiny. V téchto krajinnych pohledech
dostavaly svoji formu nejprve mraky a stromy, pak nasleduji klikaté
ficky a jezirka, scenérii obrazii uzaviraji velké linie kopcl a hor.
Zdrazila se tak dostava do podvédomi obyvatel Slezska jako ,,malif
Slezského kraje*.

Podobné jako v obraze Vétrny mlyn u Slavkova buduje Zdrazila
prostor i1 v nékolika dalSich olejomalbach. Vyraznéjsi piiklady
predstavuji Pohled na Stéborice (1912)'* a Blizici se boure (kolem
1910)."*! Obraz Pohled na Stéborice méa podobné jako Vétrny mlyn u
Slavkova vysoko poloZeny horizont a je rozdélen hned do nékolika
krajinnych plant. Realistickd malba znaéné dokumentarni hodnoty
zachycuje panoramaticky pohled na vesnici Stébotice. Zdrazila zde
podobné jako u Vétrného mlynu u Slavkova pouziva melancholické
barevnosti s pfevahou zelenych, Sedych a fialovych tont bez
vyraznych svételnych kontrasti. Naopak u olejomalby BliZici se boure
pracuje se syt¢j$i barevnosti a vyraznéjSim svételnym kontrastem.
Zamérnym sniZzenim horizontu zietelnéji vyniknou bouikova mracna,

podporujici celkovou dramati¢nost vyjevu.
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Obrazy slezské krajiny nebyly pouze namétem pro Siroka
krajinnd panoramata, ale znacnd ¢ast se jich dochovala i v oblasti
grafiky, kresby a akvarelu. Kromé& pohledi krajinného razu v nich
Zdrazila zaznamenal pohledy na vesnické usedlosti, méstské ¢asti a
zékouti nebo piimé pohledy do architektury, cenné zejména pro
etnografy a pamatkafe, jelikoZ znacné mnozstvi téchto staveb se
nepodafilo do dneSnich dnl zachranit. Dokladem je akvarel Kostel
v Tosovicich (1909)'** zachycujici dfevény kostelik sv. Martina ze 14.
stoleti, ktery ustoupil novostavbé kostela architekta Leopolda Bauera
na pocatku 20. stoleti. Z dalSich praci mizu jmenovat napiiklad
akvarel Diim v Bretnové [29] (1904),'" akvarely Selskd usedlost
(1907) [30],"** ¢&i akvarel Socha sv. Jana Nepomuckého (1911).'*
Zdarilym ptikladem je 1 akvarel zroku 1913 wvystihujici zamek
Razumovskych v Dolnich Zivoticich.'*® Akvarely jsou malovany
realisticky az drobnopisné na zdkladé¢ kresebné jistoty a pevné
tvaroveé vystavby.

Zdrazila n€ékolikrat zaznamenal ve svych obrazech 1 architekturu
Opavy. Mezi né patii akvarel Interiér jezuitského kostela v Opavé
(1912),"" Sobkitv paldc v Opavé (1913) [311,"*® Stard radnice v
Opavé (1915),'* ti barevné dtevoryty Pohled na kostel Panny Marie
(pted 1914),"° Pohled na budovu Slezského muzea (pied 1914),"!
Pohled na Panskou ulici (pted 1914)'* & dva lepty znazoriujici dva
konkrétni pohledy, v prvnim ptikladé se jednd o pohled na roh kostela
Panny Marie v Opavé od rybiho trhu (kolem 1910),'” v druhém o
pohled na Opavu smérem k Hlasce z Hornitho namésti (kolem 1910)
[32, 33]."°* Oba pochazeji ze sbirek Moderniho uméni zamku Hradec
nad Moravici, kde se nachazi také série obrazi datovana do roku
1913. Jedna se o tfi akvarely a jednu kolorovanou kresbu tusi na
dievé, vSechny zobrazuji urcité pohledy na nejriznéjsi mista Opavy.

Nejde vsak o plivodni Zdrazilova dila, nybrz o kopie z origindlnich
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akvareli malife Franze Biely zlet 1813 az 1830, které Zdrazila
provedl na zadost feditele Uméleckoprimyslového muzea v Opavé E.
W. Brauna.'>

Opava se stavala v pribéhu let cCastym cilem pro obrazy
domécich malifa. Ti ji zachycovali v nejriiznéjSich pohledech a
variantach. Z pocatku 19. stoleti jsou zndmé panoramatické pohledy
na Opavu v akvarelech Franze Biely nebo litografii Augusta Hauna
z poloviny 19. stoleti. Koncem 19. stoleti se v pracich opavskych
malifi zejména Eduarda Balzera (1880 — 1916) nebo Moritze Hartela
zaCinaji objevovat konkrétni pohledy na jednotlivé Casti mesta.
Zejména Harteliv akvarel Stara radnice na jihozapadni strané
Horniho namésti (1891)'°° ma velmi blizko k akvarelu Adolfa
Zdrazily Stara radnice v Opave [34, 35]. Oproti Hartelovi zvolil
Zdrazila konkrétnéjsi pohled a zaméfil se pouze na budovu radnice a
jeji bezprostiedni okoli. Hartelovy pohledy jsou orientované spiSe na
veétsi méstské useky. Obé prace spojuji jemné barevné tény bez
vyraznych svételnych kontrastd. Zdraziliv akvarel je malovan

Zdraziliv zajem o opavskd zakouti, nepominul ani

v nasledujicich letech. Rad se prochazel Opavou a vyhledaval klidna
mista, kiivolaké ulicky a malebna zékouti, které¢ pak vnésel do svych
obraz.

6. 2. 5. Pohadky a lidové povésti

Dalsi cestou, kterou se Zdrazila ve svém dile na pocatku 20.
stoleti ubiral, byla cesta pohadek, lidovych zvykii a povésti oblasti
Slezska. Na pocatku 20. stoleti vytvotil Zdrazila hned nékolik grafik
s lidovou a pohadkovou tematikou. Jejich vznik byl podnicen
spolupraci Zdrazily s Uméleckopriimyslovym muzeem v Opavé na jiz
zminéném zachovani slezské kultury. Tisky vychéazeji z prostych

obrazi venkovského Zivota, lidovych zvyktl, pisni a povésti, které
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Zdrazilu zaujaly na jeho kazdoro¢nich vypravach po krajin¢ Opavska
a Jesenicka. Nejvyraznéjsi z té€chto grafickych dél je dfevoryt nazvany
Rybrcoul nebo-li Krakonos (1903)[36]."7 Dievoryt je rozdélen do
neékolika obrazovych plani, coz byl ptfiznacny rys Zdrazilovych
dievoryti po roce 1900. Otevira se nam zde prosty pohled do
horského udoli s vesnici a stddem pasoucich se ovei v pozadi se
rozprostira horské pohoti. Celou scenérii pozoruje ze zasnézené hory
nad udolim KrakonoS$. Nejedna se o dfevoryt barevny, ale Cernobily.
Diagondlni kompozice je urfena zasnéZenou horou s postavou
KrakonoSe v pfednim planu obrazu. Barvu zde Zdrazila nepouzil
zamérné, aby lépe vynikla pfesna linie a detailni provedeni.
Melancholickd az snova atmosféra Rybrcoula vyrafuje také
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z grafickych listi Arnosta Hrabala. ™ Hrabal podobn¢ jako Zdrazila

umist'uje do svych dievorytl s tematikou lesnich zakouti mystické
propojenych diagonal a plochu obrazu rytmuje energickou Srafurou.

Dievoryt ptedstavuje prvni list z cyklu o Rybrcoulovi, ktery
nebyl vSak nikdy kompletné¢ dokoncen. Zdrazila o vzniku cyklu
pfemyslel mnoho let. Inspiraci pro jeho zpracovéani se mohl stat obraz
némeckého malife Moritze von Schwindta Riibezahel (1859)."°
Podobné jako pro Schwindta se i pro Zdrazilu stal Krakono§ jakymsi
piredobrazem démonického horského ducha, vyjadiujiciho podle
horského lidu zivot pifirody. Kdyz se podivame detailngji na brady
obou Krakonost, miizeme si povSimnout podobn¢ vlajiciho dlouhého
vousu. Zdrazila touzil cyklus pienést na velkd olejova platna nebo
vytvofit sled freskovych obrazi, bohuZzel se mu nepodafilo najit
zadného mecenaSe, ktery by jeho smély plan podpofil a
zafinancoval.'®

Zdrazila nebyl v kontextu soudobého malifstvi ceskych zemi

jedinym umélcem, kterého zaujala postava KrakonoSe. Realizaci
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pohadky o Rybrcoulovi se dostalo ve velkém meétitku také z rukou
Ladislava Salouna. Saloun zhotovil v prostiedi sadii v Hoficich sochu
Krakonose (1903 — 1906),'®" jehoz diva hlava, vynofujici se
z kapradi, fixuje pohledem vypoulenych kulatych o¢i drobnou dvojici
déti, kréicich se v jeho natazené ruce. Saloun zde oviem nejde, tak
jako Zdrazila, za harmonii ¢lovéka a pfirody, ale skrze KrakonoSe se
snazil zduraznit nadvladu piirodniho zivlu.

Scyklem o Rybrcoulovi je spojena skupinka dievoryth
vyznacujicich se podobnou stylizaci. Zdrazila na nich zachytil radosti
venkovského Zzivota, jako posvicenskou zabavu, navstévy souseda,
romantické dostavenitka. Jmenujme z nich Posvicensky bal (1906)'*
nebo Motiv z Rozenthalu (1909).'® Skupinka téchto dievorytd
s venkovskou tematikou se blizi k grafické tvorb& Emila Orlika.'®*
Zejména pak k jeho dievorytim s lidovou tematikou jako jsou Klepny
(1896) nebo Rusinsti poutnici (1897). Jednoducha forma, tustici ve
je jak u Zdrazily tak u Emila Orlika podpofena bohatou rytmickou
Srafrou. Ani jedna zté€chto pozdéjSich Zdrazilovych praci se vSak
nevyznacuje tou snovou atmosférou Rybrcoula.

Pohadkova tematika, tak jak jsme ji mohli sledovat u Rybrcoula,
zasahla 1 nékolik dalSich d¢l, zejména v oblasti grafiky. Patii mezi
né cyklus dievorytii O Sipkové RiiZence,'® ktery vysel roku 1901 u
Adolfa Drechslera v Opavé, a tfi lepty s ndzvem Pohddkovy motiv
(pog. 20. stol.) [37].1

Zajem o pohadkovou tematiku byl v ¢eském secesnim uméni
zalibou nechavali unést iluzivnimi pfedstavami, zdanlivé vzdalenymi
naturalistické inspiraci. Krom¢ literarni orientace byla hlavnim
motivem zajmu o svét fantastiky potieba ziskavat obecnéjsi symboly

pro nové uméni. Na Vanoce roku 1902 vydaly Volné smery trojCislo
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vénované détem. Bylo nazvano Swnih a obsahovalo kratké pohadky,
ilustrované H. Bottingerem, V. Strettim, F. Kupkou, M. Alesem, L.

1% Tlustrace k pohadkam byly

Salounem, J. Kotérou a dal$imi.
vytvarné raznorod¢é. Pohybovaly se v rozmezi tehdejsi liberalistické
estetiky od ilusionismu (H. Boéttinger) ke stylizaci (A. Scheiner).
Piibéhy zvelké cCéasti modernizovaly starou romantickou béaj o
hrdinovi, ktery hled4 svij idedl zjevujici se mu v pustém lese bud’
v podobé krasné zlatovlasé divky, nebo nadherného zaticiho palace, a
zase ho ztraci ukladem nebo vlastni slabosti.

Zajem o pohadkovou tematiku se vSak timto kolektivnim
vystoupenim zdaleka nevycerpal. Pohadkovéa fantastika vytvoftila
uréity protipol k dobovému naturalismu. Jeji vyvojovy smysl tkvél
v tom, Ze méla vyrovnat naturalismus a nartistajici stylovou abstrakci
voblasti dekorativni.'® Pohadkové téma piitom nebylo jen
prostiedkem tniku ze svéta reality, ale slouzilo také hlubSim potiebam
nové umeélecké objektivizace, pfiCemz zalezelo na jejim konkrétnim
uchopeni.'”

Vyrovnani protipoli pohddkové fantastiky a svéta reality
Zdrazila naplno vyuzil ve zminéném cyklu O Rybrcoulovi. Svét
reality, vyjadfeny postavou muZe v konkrétni slezské krajiné se
harmonicky dopliiuje se svétem imaginace ztélesnéné postavou
KrakonoSe. Tato ambivalence pfedstav vypovidd o snaze Zdrazily
piiblizit se dobovému secesnimu uméni. Takové podvojné vyuziti
jednoho motivu najdeme v tehdejSim ceském umeéni Castéji. Jan
Preisler v obraze Pohadka (1902) nebo Vojtéch Preissig v dile Divka v
krajine (1899) pouzivaji rovnéz motiv harmonického spojeni
pohadkové symboliky se svétem reality.

Pohadkové téma, které secesni umélci vyuzili jako jedno
z ptitazlivych prostfredkit umélecké objektivizace, jim zjevilo

moznosti, které se vném skryvaly. Nevinnd idealita pohadky
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umoziovala ziskavat publikum cestou, na niz zdbava a moralni
pouceni nasly vydatného spojence v dekorativismu a utvotily osobitou
enklavu na poli vytvarného uméni &eskych zemi. '

6. 2. 6. Uzita grafika

6. 2. 6. 1. Plakat, diplom a p¥ileZitostni tisk

Oblast uzité grafiky predstavuje dilezitou soucast Zdrazilovy
tvorby. Zdrazila, jakozto velmi produktivni umélec, nesoustiedil svou
pozornost pouze jednim smérem, ale snazil se proniknout do vSech
odvétvi uzité grafiky, kterd kromé plakath zahrnovala i pfileZitostné
tisky, novoroCenky a exlibris, dale nejriznéjsi diplomy, propagacéni
material, vizitky, kostymni i1 divadelni ndvrhy a knizni ilustraci.

Jednou z prvnich vyraznych praci v této oblasti se stala Jubilejni
grafika (1902),'”* zhotovena k piileZitosti jubilea zaloZeni p&veckého
spolku v Opavé. V ramu ze stylizovanych rizi se ve ¢tyfech polich
objevuji Ctyfi odlisné scény. V horni ¢asti vidime slavnost v parku,
vievém dolnim rohu skupinu zpévdki pod  balkonem,
uprostied pohled na opavskou hlasku s véncem a néapisem Troppau
1848, v posledni casti pak sedi divka hrajici na harfu s prazdnym
polem po ni. Zdrazila pojal grafiku jako autorsky tisk, kromé& napisu
Troppau 1848 se zde neobjevuje zadny jiny text. Je zde pouzita bohata
vypravna kompozice, déjové rozlozend do Ctyf scén. Dekorativni
vyraz celého tisku je podpofen floralnim ornamentem a pievazujici
cervenou barevnosti. Rozptylené svétlo bez vyraznych kontrasti
smétuje k celkové stylizaci vyjevu a piiblizuje graficky list k secesi.

Zdrazila se uzité¢ grafice vénoval i béhem nasledujicich let.
Vroce 1907 vznikl diplom Spolku pro obnovu kostela Nanebevzeti
Panny Marie v Opavé [38]."7 Oproti Jubilejni grafice, kde prevazuje
bohatd kompozice, je ale diplom Spolku pro obnovu kostela
Nanebevzeti Panny Marie v Opave stiizlivéjsi. Dekorativni vyzdoba

zde expanduje do stran, centrum ziistava Cisté, vyplnéné jednoduchym

53



textem. Také barevnost je oproti Jubilejni grafice tlumenéjsi a
soustfedi se pouze na jemné tony razové, Sedomodré a Sedozelené.
K diplomu Spolku pro obnovu kostela Nanebevzeti Panny Marie se po
vyrazové strance blizi diplom vystavy Schlesische Handwerker-

174

Ausstelung z roku 1909, ™ cely provedeny v technice litografie, a

pamémi list pro Kamila Razumovského [39].'7

V letech pied prvni svétovou valkou se Zdrazila odpoutava od
dekorativniho vyrazu 1 bohaté vypravné kompozice a spéje ve svych
grafickych listech k Cistot¢ a jednoduchosti. Témito prvky se
vyjadiuje Zdraziliv plakat ke hie Hans Kundlich (1913-1914) pro

. , v . . . 1
divadelni spole¢nost Die Reichwiesner.'™

V horni ¢asti plakatu jede
muz s trakafem naplnénym divadelnimi maskami, scéna je ohranicena
pulkruhovym ramem stylizovanych razi, spodni ¢ast vypliluje text.
K plakatu se dochovala také kresebna varianta, neliSici se od findlniho
provedeni [40,41].""

Velky ohlas a zajem o uzit¢ umeéni a krasnou knihu propukl
v Ceskych zemich jiz na ptelomu 19. a 20. stoleti, a to predevsim diky
rozvoji Casopisti, knizni produkce a vzdélanosti. Casopisy jako
Svétozor, Zlata Praha nebo Moderni revue poskytovaly nové
ptilezitosti na poli kniZzni grafiky 1 ilustrace a pro Cctenafe
pfedstavovaly nejen informacni zdroj, ale také spojeni s moderni
kulturou.'”®

Rozhodujici pro pocatky v oblasti uzité grafiky v ceskych zemi
bylo ptsobeni maliii v Pafizi, pfedev§im Alfonse Muchy, Ludka
Marolda, nebo Vojtécha Hynaise. Mimofadnym ptikladem wuzité
grafiky se stal Hynaistiv reprezentacni plakat na jubilejni Zemskou
vystavu v Praze roku 1891.'” V t&chto letech se stal plakat
prostfedkem pro zobrazeni svéta na prelomu 19. a 20. stoleti jako

svéta podnikatelstvi, zdbavy a komerce. Na prvnim misté byla pro

ilustratory kvalita sdéleni, teprve pak az kvalita vyobrazeni.
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[lustratorem, ktery dokazal skloubit malifské zobrazeni, grafiku i
topografii do jednotného stylizovaného malifského projevu, byl
napiiklad Victor Oliva, Karel Siminek nebo Hugo Steiner. '*

V této dob¢ se zacal plakat vice uplatiovat také v uméleckém a
kulturnim prostiedi. V roce 1895 byl zalozen Svaz némeckych
vytvarnych umélcit a o dva roky pozd&ji vznikl Spolek vytvarnych
umélctt Ménes. Jiz od pocatku se ob¢ strany snazily predstavit to

. wr L 181
nejlepsi ze své produkce.'®

Kulturni plakat se stal nejzadanéjsi
formou reklamy. Tyto plakaty nevytvafeli jednoznacné vyskoleni
grafici, ale pfedevS§im umeélci jako Emil Orlik, Jan Preisler, Arnost
Hofbauer nebo Max Svabinsky, ktefi vnimali plakat jako autorsky tisk
a mnozi znich pouZivali kjeho vyrob& techniku litografie.'®
Podstatnym pfinosem do vyvoje ceského plakatu byly 1 prace
Vojtécha Preissiga, predev§im plakat jeho vystavy pro Topiclv saloén
(1907).

V prvnich desetileti 20. stoleti se od pfedstavy plakatu jako
autorského tisku upustilo. Umélce mladsi generace, mezi které patfil 1
Vratislav H. Brunner, zajima vice Cistota a jednoduchost s diirazem na
pismo a typografii nez sloZzita vytvarna symbolika plakati ptedchozich
let. 1%

Zdrazila svou tvorbou v oblasti uzité grafiky z pocatku spravné
zareagoval na soudobé umélecké déni v Ceskych i1 moravskych
kulturnich centrech pielomu 19. a 20. stoleti, v pozdéjSich letech ale
setrval 1 nadéle v realistickém konzervativnim projevu. Piesto, Ze byly
jeho grafické listy v letech pfed prvni svétovou valkou sttizlivejsi,
bohaty ornamentalni rdmec a vysoky stupeni naturalismu v nich
ptetrval aZ do roku 1914.

6. 2. 6. 2. Exlibris a novorocenky

Z rozvojem krasné knihy na ptelomu 19. a 20. stoleti rostla 1

obliba exlibris, nebo-li autorské znacky, jejimz tukolem bylo
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obsahnout osobnost majitele knihy. Zdrazila navrhoval exlibris pro
své pratele a znamé, ale i vyznamné osobnosti a okolni §lechtu.
V¢étSina jeho exlibris je zhotovena v technice dfevorytiny, leptu nebo
suché jehly. Zdrazila v nich citi potfebu vyjadieni osobnosti vlastnika
knihy, jeho povolani, zaliby nebo mysSleni. Zpocatku zde ptrevazuje
bohat4 kompozice, vypravnost a vétsi format. Pisobivym piikladem je
exlibris Henriette Larisch-Larisch (po&atek 20. stoleti)[42],'>*
kombinujici rodinny erb s osobnosti majitelky knihy. Bohata
kompozice pohlcuje celou plochu obrazu. V obdélnikovém rdmu
zdobeném kvéty se nam otevira pohled do krajiny. Napis je
vkomponovan do horni 1 dolni ¢asti exlibris. Citeln¢ zde pievazuje
zdobnost v podobé¢ rostlinného ornamentu. Exlibris jsou ohrani¢eny
rozvilinami rizi nebo Stihlymi uponky stromt. V exlibris Grete Bondi
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(pocatek 20. stoleti) ™ je tento dekorativni dojem navic umocnén

postavami dvou hrajicich si putti, v exlibris Razoumovsky (pocatek 20.

stoletf)'*

mohutnym koSatym stromem [43].

Kolem roku 1905 Zdrazila upousti od slozitych vypravnych
kompozic a zaméfuje se vice na osobnost majitele knihy. Do exlibris
vklada postavy bud samotnych majiteld, nebo jejich personifikace.
V exlibris Hannah Mitterwallner'™' (kolem roku 1905) je znizornéna
polopostava mladé divky s naruc¢i kvétin v krajiné [44]. Text je nadéle
umistén jak v horni, tak v dolni ¢asti. Podobné koncipuje Zdrazila 1
exlibris E. W. Brauna'™® (kolem roku 1905), ve kterém sedi pod
stylizovanym stromem zasmu$ily mladik s perem vruce nad
otevienou knihou [45].

Z této doby se dochovalo 1 n€kolik novorocenek. Novorocenky
pojimd Zdrazila vice obecné. Jsou na nich zobrazeny svatecni
zvyklosti a tradice konce roku ve Slezsku. Novorocenka z roku 1904,
zachycuje dvé mala dévCatka v zimni krajiné pod stylizovanym
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stromem [46]."" Zpivajici hudebnici v ulicich Opavy jsou hlavni
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doménou dvou novorotenek pro rok 1905 [47]."° Oproti tomu
novoro&enka z roku 1909"" neni tak kompozién& vypravna a vice se
zamé&fuje na symbolicky zacatek nového roku. Je na ni zobrazen andél
prochézejici nocni krajinou, rozhazujici z kosiku mince pro Stésti, v
pozadi vidime pohled na mésto. Oproti pfedchozim novoro¢enkdm, ve
kterych byl text a datum umistén oddé€lené v jejich horni ¢asti, je zde
datum vkomponovano piimo do svatozare andéla [48].

Zdrazila spolupracoval také s Tasslerovou tiskarnou, pro niz
navrhl ¢etné pohlednice i kalendate.'” Dale vytvofil fadu akvarelii pro
loutkové divadlo Dr. Lederera a jeho dila ilustrovala také tadu
casopisti jako Die Heimat, Deutsche Heimat, Die Graphischen Kiinste,

Hohenfeuer a dalsi.
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6. 3. Valecna tvorba 1914 — 1918

6. 3. 1. Molodia

Prvni svétova vélka predstavuje vtvorbé Adolfa Zdrazily
dulezity meznik. V jejim pribéhu se dostal na italskou, ruskou i
srbskou frontu. Na téchto cestach vznikla fada kreseb, akvareld a
olejomaleb zaznamenavajicich prubch valky. Zdrazila v nich dokézal
zachytit pohledy krajinného rdzu stejné tak dobie jako vojenské
tabory, vypalend mésta a vesnice nebo kulometni cesty. Byly to prace
vytvofené¢ uvolnénym rukopisem, pevnou tvarovou vystavbou a
barevnou harmonii.

Vroce 1917 pobyval néjaky ¢as u vojenského pluku ve
vesnici Molodii  (Rusko). Odtud také pochazi obraz Molodia
s potokem (1917) [49]."”* Zdrazila na ném zachytil Molodii s potokem
Derelui a vojenské lezeni, v jehoz blizkosti se pase stado koni.
V pozadi na kopci je vidét vesnice St. Quentin. Obraz, rozdéleny do
nekolika krajinnych planti, je nahlizen z nadhledu s vysoko
polozenym horizontem. Prostor je budovan pomoci mékkého svétla,
které vychdzi z pravé strany obrazu a odrazi se na stfeSe domku
v poptedi, strandch vojenskych stantl, zakrutl feky 1 na stanich kopct.
Jemné tony barev se stale drzi v intencich secesniho malifstvi. Barva
je nanasena délenym uvolnénym rukopisem pomoci podlouhlych
skvrnek i drobnych dotykt Stétce. V obloze nechava Zdrazila rozehrat
v sotva znatelnych nuancich vice barevnych toni, neobjevuje se zde
pouze modra, Seda a fialova, ale i ndznak Zluté, coz dodéva obrazu
melancholického vyznéni. Molodii s potokem piedchazela kvaSova
varianta, ktera je oproti olejovému obrazu, kontrastnéjSi a vice
realistickd, podpofend chladné€j§i barevnosti a kresebnou jistotou
[50].1

Zdrazila se zasluhou prvni svétové valky dostal opét do

bezprostiedniho kontaktu s ptirodou, coz ptineslo do jeho tvorby vétsi
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Casu travil v pfirod¢ a snazil se zachytit krajinu okolo sebe. V jednom
ze svych dopist své manzelce pise: ,, Krajina je okolo mé tak krdsna,
Ze mi ani neprijde, Ze se zde odehrdvd valka. “'* V Molodii vzniklo i
nékolik grafickych listi. Mezi né patii naptiklad litografie Motiv
z fronty (1917)"° zachycujici sanitni hlidku v Molodii.

Pastoznéjsi rukopis s pouzitim melancholickych souzvuki
zelenych a fialovych barevnych tonil je hlavnim nositelem vyrazu u
dalsiho z obrazii s ndzvem Pohled na mésto Godorok (1916) [511."”
Oproti Molodii s Potokem je Pohled na mésto Gorodok malifstéjsi,
barvy jsou sytéjsi, svételny kontrast vyraznéjsi. Prestoze se jedna o
pohled na vypalené mésto, obraz na néas plsobi skrze melancholicky
kolorit ~ klidnym harmonickym dojmem. Zdrazila nebyl malifem
drsnych vyhrocenych situaci, které sebou piinesla valka. I kdyZz byl
v pfimém kontaktu s vale€nymi udélostmi, odehravajicimi se v jeho
bezprostfednim okoli, jeho tvorbu to silnéji neovlivnilo. Ta pfetrvala
v intencich realisticko-impresivni malby pielomu 19. a 20. stoleti.

Navrat k realisticko-impresivni malbé symbolizuje olejomalba
Motiv z Ruské fronty (1918) [52],"® ktera uzavira soubor Zdrazilovych
obrazii s valenou tematikou. Oproti Pohledu na mésto Godorok jsou
barevné tony jemnéjsi a stfizlivéj§i. Barva je nandSena pomoci
dlouhych volnych tahi, i jemnymi dotyky §tétce. Malba je citelnym
navratem k Zdrazilové malb¢ konce 19. stoleti. Dosahl zde naprostého
uvolnéni Stétce, skrze ktery pracuje sviznymi tahy vedoucimi
k maximalnimu G¢inku.

Béhem valecnych let se Zdrazila dokazal vymanit z vlivu
projevu, ktery nakonec vyvrcholil v navratu k realisticko-impresivni

malb¢ konce 19. stoleti. Z téchto praci je patrné, ze Zdrazila se sebou
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stale jest¢ hodné€ bojoval a snazil se najit sviij vlastni osobity styl, coz
se mu také po skonceni prvni svétové valky nakonec podafilo.

6. 3. 2. Kresby a akvarely z Monte San Gabriele

Do oblasti Monte San Gabriele a San Mauro (Italie) se Zdrazila
dostal na sklonku valky v roce 1918. Odtud pochézi tada kreseb a
akvarelll zachycujich postupné doznivani prvni svétové valky.
Zdrazila na svych kresbach zaznamenal to, co za sebou valka
zanechala. Zni¢enou, spalenou, nehostinnou krajinu s rozkopanymi
valy a zadkopy, které vojaci opustili tak, jak byly, se zbytky pusek,
munice a prileb. ZniCené scenérie, ohotelé stromy a zbytky dél a
kulometli, to vSe je zaznamenano ve Zdrazilovych akvarelovych
kresbach. Nejvice o tomto stavu vypovida akvarelova ¢rta Monte San
Gabriele (1918) [53], '*° na které vidime opusténé zakopy, se zbytky
vojenské vyzbroje valejici se mezi kameny a zniCenou krajinu s
kmeny spalenych stroml v pozadi. Strohd realistickd kresba je vice
dokumentem nez uméleckym dilem. Neni na ni nic ze Zdrazilovy
uvolnéné, zivé kresby predvaleénych let. Necitime z ni nic, jen pouhy
realisticky zaznam, vypovidajici o valecné situaci. VéEtSina kreseb je
nedokoncenych, jsou to pouhé Crty, které Zdrazila namaloval rychlymi
tahy pfimo na misté. Na jedné z kreseb S. Mauro (1918)** vidime
pouze opusténé délo [54].

Nikde nejsou zadni lidé nebo vojaci, z kreseb citime pusto a
prazdno. Kromé akvarelu Monte San Gabriele a S. Mauro se
dochovalo jesté dalsich sedm akvareldi na totéZ téma.”"

Zdrazila valku a jeji nasledky prozival velmi citelné. I kdyz jeho
obrazy neobsahuji tu expresivitu, kterou bychom mohli ocekavat,
Zdrazila ji zadrzoval v sobé, coz mélo za nasledek jeho psychické

zhrouceni a brzky navrat domti do Opavy.
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6. 4. Povalecné obdobi 1918 — 1928

6.4. 1. Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens

Obdobi od roku 1918 do roku 1928 mélo pro Zdrazilu zasadni
vyznam. Krylo se s jeho ¢lenstvim v uméleckém spolku Vereinigung
bildender Kiinstler Schlesiens. Béhem téchto let se stal Zdrazila
uznavanym a kupovanym malifem. Jedine¢na a nevidana pile, kterou
jsme mohli sledovat v piedchozich letech, dovedla jiz padesatiletého
malife na vrchol tvorby. Marie Stona spatfovala tento vrchol ve
Zdrazilové vytfibeném vkusu a v harmonii jeho d¢l, kterym se 1isil od
svych soudasniki.’”? Po roce 1918 se naraz posunul novym smérem,
nez vjakém pracoval v predchozim desetileti. V nadmétové
provéazanych obrazech maloval pievdzné své dcery, vénoval se malbé
z4tisi a 1 nadale obrazim slezské krajiny. Tim, Ze se stal piedsedou
spolku Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens si upevnil své
dosavadni postaveni na poli opavské soudobé umélecké scény a
vymanil se z pretrvavajiciho sepéti secese. Ve srovnani s ostatnimi
Cleny Vereinigung zUstavaji ale Zdrazilovy obrazy tradiéngjsi,
nepoznamenané vztahem k expresionismu.

V roce 1918 zachytil na jednom ze svych dél svou nejmladsi
dceru Olgu (1918) [55].” Otevirda se nam zde upfeny pohled na
sedmndctiletou sle¢nu sedici na lavi¢ce v Sedozelenych Satech s ruzi
vruce pred zelenym kefem. Divdk se ocitd v jeji bezprostfedni
blizkosti, jako by byl pfimo pfed ni a chystal se ji oslovit. Portrét je
budovan realisticky, mékkou barevnou skvrnou v klidném gestu, které
uzavira postavu sedici mladé divky vici okoli. Tlumeny barevny
kolorit se soustfedi pouze na vyvazené zemité¢ hnédozelené tony.
Barevny kontrast je k neutralnimu prostfedi vyvolan pouze rtiZovou
ruzi. Dokonale vymodelovana tvai s vysoko vycCesanymi vlasy,
prepasanymi Cernou Celenkou, spliiuje veskeré portrétni pozadavky.

Zdrazila dokazal ve své portrétni malbé vystihnout povahu i
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charakteristiku portrétované osoby. Detailn¢ se zamétuje na gesta,
pocity a mimiku tvafe. Pozdvizena brada Olgy znaci jeji hrdost,
malinko pfiviend vicka soustfedéni a ostrazitost. Neni zde zadny
umély usmév, naaranzované gesto, jen skutecny pohled do tvafe
mladé divky. Oproti ostatnim portrétistim spolku Vereinigung (Leo
Haas, Raimund Mosler) se Zdrazila drzi stile na pomezi realistické
malby. Stylizované pozadi zeleného loubi signalizuje pozistatky
secesni plodnosti a piblizuje portrét Olgy k obrazu Maxe Svabinského
Kulaty portrét (1897) [56].2% Oba umélci si zvolili stejny namet
mladé¢ divky sedici na lavic¢ce pied zelenym kefem. Dulezitym prvkem
obou obrazii je barevnd kompozice. Souzvuk zelenych, hnédych a
fialovych tont je u Svabinského daleko vyrazngjsi nez u Zdrazily, kde
naopak pfevazuji tlumené zemité tony zelené a hnédé nad decentnim
razovym koloritem.

Obraz Olga stal na pocatku vyvojové linie dalSich pracich
vedoucich koncem dvacatych let 20. stoleti smérem k popisnému
realismu. V obrazech se odehravaji obycCejné a vSedni udalosti z jeho
bezprosttedniho okoli, Zdrazilovy dcery pii domacich pracich,
odpocivajici v zahrad¢, sedici na lavi¢ce v parku nebo c¢touci knihu
Meznik na této cesté predstavuje obraz Na lavicce v parku (1920)
[57].2%° Zména je patrnd predevsim v pouziti Stétce. Na misto SirSich
Stétcli zaCina Zdrazila pouzivat Stétce jemné, skrze které dokazal 1épe
zachytit realitu vidéné skuteCnosti. I piestoze tlumeny kolorit Olgy
pomezi hnédozelenych zemitych barev. Komplementarni kontrast je
v tomto pfipad¢ diraznéj$i, vyvolany vici neutrdlnimu prostiedi
zafivé Cervenym plastém, umisténym vedle sedici divky. Snaha co
nejblize se ptiblizit skutenosti vyvrcholila v obraze Martha cistici

Jjablka (20.1éta 20. stoleti) [58].%%
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Tento zanrovy vyjev, na kterém Zdrazila zachytil svou
prostfedni dceru Marthu, prozrazuje uzkou namétovou i formalni
inspiraci holandskymi autory 17. stoleti, jejichz dila poznal béhem
svych studijnich cest v nejriznéjSich muzeich a navazani na
evropskou vilnu neorealismu po prvni svétové valce. Obraz je podobné
jako v pfikladé Olgy budovan realisticky skrze mékkou barevnou
skvrnu, pomoci jemného svételného kontrastu. Martha Cistici jablka
v pravém rohu, je zvolna osvétlena mékkym svétlem dopadajicim
z levé strany obrazu. Spojitost vSech tfech obrazii miZzeme i v tomto
piipad¢ spatfovat v zemitych Sedozelenych a hnédych tonech
v kontrastu s ¢ervenou barvou, v ptikladé Marthy cistici jablka, plné
zastoupenou syté ¢ervenymi jablky.

Vezmeme-li v uvahu situaci na poli vytvarné kultury Slezského
kraje 20. let 20. stoleti, béhem niz umélci mladSi generace (Paul
Gebauer, Valentin Drzkovic, Leo Haas, Felix Bibus a dalsi) dospéli
k modernimu  projevu  skrze expresionistick¢é vyjadieni, je
pozoruhodné, Ze Zdrazila zlstal 1 nadéle tradicionalistou. Souvislost
miZeme spatfovat v dusi Zdrazily, jako klidného hloubavého ¢lovéka,
odraZzejici se v jeho malbé. Bylo mu cizi vSe, co podléhalo posledni
modée, tim se odliSuje od ostatnich malifi, a v tom spo¢iva osobitost
jeho déel.

6. 4. 2. Zatisi

Druhou bezmadla vyluénou tematickou oblast Zdrazilovych praci
dvacatych let vedle malby s figurdlnim obsahem, a krajinomalby
tvotily obrazy zati§i. Zptisob malby se postupné ménil ve prospéch
predmétnych detaili a prace s jemnym Stétcem, kterym autor dokazal
vykouzlit doslova iluzi skute¢nosti a atmosférického déni.

Pasobivym piikladem je obraz Zdtisi s ciniemi (1926) [59].2"
Na stole pln¢ zakrytém bohaté fasenou drapérii se nachazi sklenéna

vaza s kytici rlznobarevnych cinii. Vedle ni je poloZen sklenény
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svicen a knizka s fialovym ptebalem. Pfed vazou pak lezi mosazné
klesticky na cukr, do kterych je zamotany zlaty fetizek se
smaragdovymi kameny. Kromé toho zde nechybi ani mala postavicka
porcelanového kavalira. Pevna tvarova vystavba je podpoiena jiskrnou
barevnosti. Barva je nandSena pomoci jemného §tétce, ¢imz dochazi
k realistické malbé, vedouci kiluzi skutecnosti. M¢ekké svétlo,
vychézejici z pravé strany obrazu, dopada na piedni cast stolu a
pomalu bez vyrazného kontrastu se ztraci v zahybech drapérie.

Zdrazila maloval zati$i riznych velikosti a forem, v nichz jadro
zustalo vzdy stejné. Ve vétSing piikladi toto jadro predstavovala vaza
s kvétinami, vedle které se nachazi nékolik predmétii a nechybi ani
porcelanové  sosky  kavaliri nebo  rokokovych  skupinek.
Charakteristické je seskupeni pfedmétl, s kterymi se denné stykame,
jsou v nasi bezprostiedni blizkosti a bézn€ je pouzivame, tak jako
kniha, S$perkovnice, kleSticky na cukr nebo Sperky. Zdrazila
inspirovany nizozemskou malbou 17. stoleti, kladl diraz na vysledny
dojem a symboliku svych zatisi, vzdy peclivé sestavenych. Obraz
Zatisi s ciniemi zahdjil fadu praci s tematikou zatisi, pokracujicich
v obrazech Zatisi s rizemi (1926),”* Zatisi s kvétinami (1926)** Zatisi
s bledulemi (1928),”'° Kytice vicich maki (20. 1éta 20. stol.),”'" Zatisi
s jirinami (20. 1éta 20. stoleti)*
20.stol.).”"?

nebo Zatisi se zeleninou (20.1éta
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6. 5. Doznivani a pozdni tvorba 1929 — 1942

6. 5. 1. Slezska krajina

Od malby slezské krajiny Zdrazila neopustil ani v poslednich
letech svého zivota. Nechybély mezi nimi obrazy s malebnymi
samotami 1 méstskd panoramata. Obrazy, které vznikaly s kresebnou
jistotou, pevnou tvarovou vystavbou, barevnou harmonii a uvolnénym
Stétcovym prednesem v intencich realistické malby ptfedchozich let,
pretrvaly 1 v zavére¢né fazi Zdrazilovy tvorby. Vrcholnym dilem
malifova pozdniho obdobi se stal obraz Krajina u Opavy (1936)
[60].21

Krajina u Opavy znazoriuje jednoduchy krajinny vysek. Obrazu
dominuje stard budova stodoly, klenouci se nad hlubokym srazem.
Pted stodolou se pase dvojice koz. Obraz je budovan na zéaklad¢
kresebné jistoty a pevné tvarové vystavby bez dramatickych
svételnych kontrastii. Barva je nanasSena zivym $tétcovym piednesem
v teplych hiejivych tonech. Tvarova skladba spéje v tomto obdobi
k zjednoduSeni tvarli a odpoutdni se od drobného detailu. Zdrazila
vénuje veétsi pozornost barveé a jeji charakteristice. Klade vedle sebe
nekolik toni jedné barvy, v teplych i1 studenych odstinech, které
v konecném vysledku piisobi ne jako jedna velkad barevna plocha, ale
konkrétni redlny krajinny vysek. Obrazy plsobi malif$téji a daleko
Zivéjl nez na pocatku 20. stoleti, kdy Zdrazila inklinoval k secesni
vyrazovosti. I pfestoze stale pifetrval v nuancich stfidmého koloritu
bez dramatickych svételnych kontrastl, pouzivd nyni jiskrnéjSich
barevnych tond.

Krajina u Opavy se stylové blizi k dalSimu ze Zdrazilovych
obrazi tficatych let. Jednd se o obraz s jednoduchym nazvem Krajina
(30. léta 20. stoleti) [61].2"° Otevira se nam zde p¥imy pohled do
krajiny s hrobem u feky, s kostelem a dvéma usedlostmi v pozadi.

Vyjev je ohrani¢en mohutnymi listovymi stromy a oblacnou oblohou.
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Kompozice je oproti Krajine u Opavy slozitéjsi, rozdélena
horizontalami do n€kolika krajinnych plant. Prvnimu planu dominuje
navySeny hrob s kytici zlutych kvéth na jeho vrcholu, v druhém kostel
s kosatym stromovim, ve tfetim pak mohutnd mracna signalizujici
prichod boufe. Barva je nandSena volné podélnou délenou skvrnou.
Barevny kolorit nedosahuje takové jiskrnosti Krajiny u Opavy a
soustiedi se na tlumené zemité zelenohnédé tony. Mekky svételny
kontrast let pfed prvni svétovou valkou je zde, podobné¢ jako u Krajiny
u Opavy , naruSen ostie ohrani¢enymi stiny.

Obrazy Krajina u Opavy a Krajina vyvraci tvrzeni Marie
Schenkové,”'® ze Zdrazilova tvorba tihne vtomto obdobi pouze
k popisnému realismu. Malba je suchd, drsnd, kresba neuvolnéna,
stroha, barva nevyraznd. Vystiznym ptikladem Zdrazilova popisného
realismu je obraz Pohled na Opavu (1930).*'" Objevuje se zde
panoramaticky pohled na mésto Opavu s kostelem Panny Marie.
Odlisnost oproti Krajiné u Opavy a Krajiné je zfejma na prvni pohled.
Studend barevnost, realistické provedeni a malba kratkymi Udery
Stétce nemd blizko ani k jedné z téchto praci. Je pravda, Zze Zdrazila
pocatkem tricatych let dospél skrze svou malbu az k popisnému
realismu, brzy se ale od této tendence odklonil a jeho obrazy krajin
pusobi 1 v poslednich letech jeho Zivota opét uvolnénym, klidnym a
harmonickym dojmem.

Krajinomalbé se v oblasti slezského regionu vénovali pirevazné
Clenové uméleckého spolku Vereinigung bildender Kiinstler
Schlesiens. V namétoveé provazanych obrazech zachycovali prevazné
krasu slezské krajiny. Jelikoz se kazdy z ¢lenti spolku Skolil né€kde
jinde a jejich studijni pobyty se riiznily, je rozdilna i vyrazivost jejich
malby. Realisticka tradice pietrvala i nadale v dilech maliiti Jesenicka

Ericha Hiirdena, Willy Paupiho nebo Adalberta Willmana.*'®
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Zdrazilovy obrazy slezské krajiny mély nejblize k pracim Ericha
Hiirdena, malife zaznamenavajiciho krajinné scenérie Hrubého

;219
Jeseniku.

Podobné jako Zdrazila vyhleddval i Hiirden nejriznéjsi
horska zékouti vyjadiujici intimni lesni atmosféru, které pak
realisticky zachycoval ve svych obrazech. Oba maliti dokazali uchopit
krajinu realisticky na zdklad¢ kresebné jistoty a pevné tvarové
vystavby. Z obrazi Hiirdena 1 Zdrazily citime chvéjivé atmosférické
déni pfirody zaznamenané v kazdém rocnim obdobi. Proto se krajinné
scenérie téchto dvou umélci vryly do paméti slezské vefejnosti a staly
se tak nezbytnou soucasti slezského uméni.

6. 5.2 Opava v grafice let tiicatych

Zdrazilovy grafické prace, na kterych opétovné zaznamenal
méstsky raz Opavy a jejiho bezprostiedniho okoli se vyraznéji
nezménily ani v letech tficaitych a vyznacuji se podobnymi
vyrazovymi prosttedky jako v tvorbé pied prvni svétovou valkou.
Skrze stylizaci linii, ploch a tvarG zachytil Zdrazila ve svych
grafickych listech kiivolaké uli¢ky, kostely, palace, parky a mnoho
dalSich mist mésta Opavy. Podobné jako v raném obdobi se jeho
grafické listy vyznacuji jednoduchosti s pouzitim vyvazené stiidmé
barevnosti.

Jednou z grafickych praci této skupiny je barevny dievoryt
Pohled na kostel sv. Jif{ (1937) [62].*° Zdrazila na ném zachytil
pohled na véz kostela sv. Jifi v poptedi s domy a zahradni zdi, kolem
které prochazi venkovanka. Graficky list je proveden realisticky na
zaklad¢€ jemné linie a harmonické hiejivé barevnosti. Zdrazila se zde
odpoutava od drobného realistického deailu, coz jsme mohli zfetelné
vidét také v oblasti olejomalby a upfednostiiuje vétsi plochy, které
modeluje prostfednictvim jemnych barevnych nuanci. Klade ptes sebe
nekolik tonh z jedné barvy, teplych i studenych, ¢imz modeluje tvar a

dosahuje tak zvyseného dojmu skutecnosti. Barva a svétlo se stavaji

67



hlavnimi vyrazovymi prostiedky i u dalSiho barevného dievorytu s
nazvem Hibitov v Opavé (1931) [63].*! Ob& grafické prace piisobi
velmi jemné a harmonicky. Ostré, silné linie a Srafury, tolik typické
pro Zdrazilovu dfevorytinu, jsou nyni jemnéjsSi a utlejsi. V této
grafické poloze pracoval Zdrazila 1 nadale, naptiklad v barevném
dievorytu Pohled na hlasku (pted 1933)** a Zdkouti u farniho kostela
(1941).7%

Grafické listy, o kterych jsem se zde v souvislosti se
zaznamenanim méstského rdzu Opavy zminila, jsou jen zlomkem
Zdrazilovy tehdejsi produkce. Zdrazila na pocatku 30. let pracoval
jesté v trochu jiné rovin€, nez jakou jsme mohli doposud sledovat.
Tuto odliSnou vyrazovost muizeme pozorovat ve skupince Ctyt
dievoryti datovanych do roku 1930, zachovanych ve sbirkach
Bruntalského muzea. Jedna se o Motiv z méstského parku,”** Selské
zdtisi,” Selsky vétrny mlyn **° a Pohled na skaly [64, 651.%*7 Viechny
Ctyfi spojuje stejné téma krajinného ¢i meéstského vyseku Opavy a
jejiho bezprostiedniho okoli. Zdrazila na nich zobrazil pohled do
méstského parku, na skdly, do krajiny s vé€trnym mlynem nebo do
selské svétnice. Vyjevy jsou zachyceny realisticky Zivou, energickou
linii s pouZitim pouze jednoho barevného tonu. Zdrazila se v nich
snazil zaznamenat ndhodnost a prostotu opavské krajiny. Zamérné
proto neukoncoval obrazovy vysek naptiklad pretnutim koruny stromi
v Motivu z méstského parku nebo lopatky vétrného mlynu v Pohledu
na vétrny mlyn, a tim docilil daného dojmu nahody. Oproti Pohledu
linie a stylizace tvarti sméfuji k jednoduchosti a prostoté vyjadieni.
Jedna se o jeden z kvalitnich takto zachovalych grafickych soubort

Zdrazilova dila.
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7. ADOLF ZDRAZILA A JEHO PODIL NA
VYZDOBE PROFANNICH STAVEB VE SLEZSKU
V PRVNI POLOVINE 20. STOLETI

7. 1. Opavska architektura a jeji umélecka vyzdoba
od Adolfa Zdrazily na pocatku 20. stoleti

Adolf Zdrazila byl nejen vytenym grafikem, malifem slezské
krajiny, portrétl a z4tisi, ale podilel se 1 na realizaci vétSich zakazek,
pfedevsim na umélecké vyzdobé nckolika vyznamnych profannich
staveb ve Slezsku. Na téchto zakazkach casto spolupracoval
s pfednimi slezskymi architekty, zejména s Leopoldem Bauerem.**®

Kolem roku 1900 se za¢ind v hlavnim mésté Slezska, Opavé,
predev§im diky technickému rozvoji a prudkému narGstu obyvatel,
které sebou pfineslo potiebu novych staveb. Pozadavky modernich
politickych, kulturnich i ekonomickych stykl se vyrazn¢ odrazily ve
vyrazu mésta. Velky vyznam mél pro vyvoj Opavy 1 asanacni zadkon
zroku 1895, jenz byl pfinosem zejména z hlediska modernizace a
systematické urbanizace.”” Secese nasla v opavské architektuie své
uplatnéni ve vyzdobé budov, kdy ornament mél z pocatku spiSe
podobu terci nebo vertikdlnich kanelur, pozdé€ji nabyl podoby
ptirodnich nebo geometrickych motivi.

Vlastni epochu secesni architektury zahajily v Opavé stavby
dvou domil, dvojdomu malife Rudolfa Hermanna a dekoratéra
Raimunda Alta na Ochranove¢ ulici €. 5 a domu malife Adolfa Zdrazily
na Olomoucké ulici €. 56 [66]. Fasady obou staveb byly vyzdobeny
freskami s figurdlnimi a flordlnimi motivy, diky nimz se budovy fadi
k nejtypictéjSim dokladim opavské secese. Zdraziliv dim je
monumentalni stavbou, stavénou podle projektu Josefa Hruschky a

datovanou do roku kolem 1900.%° Po skongeni stavby namaloval
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Zdrazila na predni fasadu domu fresku zobrazujici tan¢ici mladé divky
ve sluncem prozarené jarni krajing [67].

Obraz patfi mezi kvalitni ukdzky Zdrazilovy secesni malby.
Zdrazila timto dilem nastolil vlastni epochu opavského secesniho
malifstvi. Obraz je lemovan Stihlymi stromky vystupujicimi z jeho
dolni ¢asti ze zeleného kiovi a korunujici cely vyjev barevnymi kvéty
Sefikli v jeho horni Casti. Scéna se odehrava v jarni krajin€é. Na biehu
feky vidime v popfedi postavu divky v dlouhych modrych Satech
s véncem modrych kvéth ve vlasech, drzici v pravé ruce kosik plny
také modrych kvétt. Mladou Zenu doprovazi divka v dlouhych bilych
Satech s véncem bilych kvétin ve vlasech a plnou néruci bilych kvéti.
V levé ¢asti dotvari vyjev tancici skupina tii veselych mladych divek
oblecenych podobné do dlouhych Satti s vénci ve vlasech, rozhazujici
po louce bilé kvitky. Stylizovanou krajinu dopliiuji dlouhé §tihlé biizy
na druhém btehu potoka.

Stylové secesni charakter obrazu je podpofen dekorativnim
smyslem pro formu a barvu, kterd se rozezniva v omezené Skéle bez
nasilnych svételnych efekti. Dekorativnost obrazu je do velké miry
podpofena vertikdlami Stihlych kment stromii po strandch obrazu.
Jemna, harmonickd paleta barev se rozeznivd v néZnych tonech
rizové, modré, zelené a okrové. Barva pouze koloruje pevnou
tvarovou vystavbu bez dramatickych svételnych kontrastd. Mekké
rozptylené svétlo dopadé na celou plochu obrazu.

Naésténnd malba mize byt vykladana jako piedobraz Jara.
Zdrazila se pokusil skrze ni o symbolické vyjadieni jarni krajiny a
atmosféry, pricemzZ vySel z antické mytologie. Freska je zaroven i
oslavou Zivota, krasy a lasky. Divka v modrych Satech je personifikaci
Flory, fimské bohyn¢ jara a kvéth, doprovazené Hoérou Anatolé,
bohyni jara.”*' V levé &asti pak skupinka tan¢icich divek je snad aluzi

na tfi Gracie, bohyn¢ ptivabu a krasy.
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Symbolické ztvarnéni rocnich dob se stalo v ceském malitstvi
pfelomu 19. a 20. stoleti jednim z ustiednich témat. Mladé malife
zpocatku lékaly pfechodné stavy pfirody, nejvice podzim, navozujici
melancholicky dojem a zanechavajici pfitom plnou barevnost.”*
Protikladem podzimu se vzapéti stalo jaro. Petr Wittlich dava tomuto
protikladu neobycejny vyznam a vnima ho jako kostru celé nové
umeélecké ideologie. Podle jeho nazoru podzimni melancholie tvori
jakysi zaklad, ze kterého se rodi nové uméni symbolizované skrze
jaro.”* Souvislost mizeme spatfovat v postupném odpoutavani se
mladych malifa od vlivu starsi generace a jejich sméfovani k novému
uméleckému vyjadieni.

Zakladni vyznam pro rozvinuti mladé ¢eské malby mélo spojeni
prirody s figurdlni malbou. Mladi umélci jako naptiklad, Antonin
Hudecek, Jan Preisler, Karel gpillar, Josef Schusser a dalsi, dovedli
tento motiv aZ do polohy nového stylového ideového obrazu, kdy
postava, Zena, predstavovala personifikaci duse krajiny.”** Znazornéni
zeny, jako ptfedobrazu duSe, hloubky a vyrazu krajiny naslo své
uplatnéni i v souvislosti s vyzdobou architektury.

Adolf Zdrazila se dokazal ptiblizit témto pozadavkiim nového
uméni skrze svou nasténnou malbu ,,7ancicich divek*. Motiv Cerpajici
ze skuteCnosti ma i sviij ideovy obsah. Mladé, redln¢€ zobrazené divky,
jakoby vytrzené z kontextu doby, jsou symbolem a duchem jara, jarni
ptirody, krajiny, mladi, krasy a lasky.

Je udivujici, Ze 1 pfes neptiznivé vlivy pocasi a tok Casu se
freska dochovala v pivodnim stavu. Bohuzel vétSina ze Zdrazilovych
del takové Stésti neméla a do dneSni doby se velka Cast znich
nedochovala. Takovy osud potkal Zdrazilovu malifskou vyzdobu
jidelny a loZnice sester psychiatrické lécebny v Opavé, svéfenou

Zdrazilovi na doporuceni opavského muzea v roce 1904. Malit zde
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mél vytvorit freskovou vyzdobu, navrhy nébytku a jeho malifské
pojednani.*

Kromé Opavy pracoval Zdrazila také pro polsky Ciezyn. Zde
vroce 1909 vytvofil navrh vyzdoby haly krematoria mistni
nemocnice.”® Z navrhu s naznatenymi drobnymi &tverci vyplyva, ze
se mélo jednat o vyzdobu mozaikovou. Pod klasicistni edikulou,
podepienou jonskymi sloupy, stoji dvojice and€la s palmovou ratolesti
uprostied [68]. Do této doby jsme znali Zdrazilovy prace ovlivnéné
pfedevS§im secesi. Najednou se zde objevuje néavrh hledajici
komponenty v neoklasicistnim umeéni poc. 19. stoleti, o ¢emz kromé
neoklasicistni edikuly vypovida i zdjem o ploSnost a rytmus. Navrh je

237 Tento

dikazem Zdrazilova hledani svého vlastniho osobitého stylu.
navrh mizeme vnimat jako pokus najit ve své tvorbé novou cestu
odprosténi se od secesniho nazoru.

Vroce 1909 se v Opavé mezi 28. srpnem a 20. zafim konala
jubilejni vystava slezskych femesel, kterd vytvoftila jakysi meznik ve
vyvoji opavské secesni architektury. K této pfilezitosti byl
v mestskych sadech vybudovén stavitelem Aloisem Geldnerem
vystavni pavilon podle plant Alfreda von Stutterheim. Pavilon byl
koncipovan jako ptizemni podélnad stavba s centralni halou. Vnitini
vyzdoba byla zaddna Adolfu Zdrazilovi a Stukatéru Adolfu
Kéhrerovi.”®

Obdobi secese piineslo do architektury vétsi diraz na vybaveni
interiérii. Vnitini vyzdoba staveb se zaméfila na prace Stukatérské, lité
a kované mitize, kachlovd kamna a predevSim pak barevné vitraze.
V opavské architektute nasly vitraze své vyrazné uplatnéni zejména ve
velkém séale budovy byvalé Obchodni a Zivnostenské komory (1909 —
1910) (dnes meéstsky diim kultury Petra Bezruce), kterda ma v secesni

architektuie Opavy své specifické misto. Autorem téchto okennich

vitrazi se stal Adolf Zdrazila. Vitraze ptedstavuji devét Zenskych
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alegorickych postav na téma femesel, odvétvi vyroby a dopravy
provozovanych ve Slezsku. Podobné jako nasténna malba pfedchoziho
obdobi, jsou 1 vitrdze zcela ovlivnéné secesni stylizaci, kterou Zdrazila
pln¢€ vyuzival i v desetileti pied prvni svétovou valkou. Po vyrazové
strance, jak vyplyva zvitrazi 1 dochovanych navrhl, zde Zdrazila
pouziva sytéjSiho a vyraznéjSiho koloritu, nez v nasténném malifstvi
piedchozich let. Barevny prosty floralni a geometricky ornament se
blizi ke stylu videfiského malite Leopolda Forstnera.”*’

Zdrazila se umélecké vyzdobé profannich staveb ve Slezsku
vénoval, jak vyplyva z dochovanych praci, vytvarnych navrha, texti a
archivalii, pouze v obdobi pfed prvni svétovou valkou. Dalsi ptipadné
realizace po prvni svétové véalce nejsou znamy.

7. 2. 1. Obchodni a Zivnostenska komora v Opavé — palac
Emma

Byvala obchodni a Zivnostenskd komora v Opavé se nachdzi na
okruzni tfidé, Nadrazni okruh €. 27, ¢p. 695, nedaleko Opavského
nadrazi — vychod [69].Ve Ctvercovém poli 33 x 33 m, natoCeném
diagonaln¢ ke svétovym stranam, je vepsan pudorys budovy do obrysu
pismena T. Hmotnad skladba rozdiln€¢ vysokého celniho a zadniho
kiidla vrcholi v mohutné mansardové stieSe. Zakladem dispozice
budovy je centrdlni hala s monumentalnim schodistém, z nichz jsou
pristupny vSechny mistnosti. V pfizemi to byly pfevazné kanceléie a
spisovny, v prvnim poschodi mistnosti feditele, poradni a jednaci
salony, velky sal [70].

7. 2. 1. 1. Historické okolnosti

Obchodni a Zivnostenska komora byla zfizena dle zdkona z 18.
3. 1850 ¢. 122 t. z., pro podporu z&jmi obchodnikl a Zivnostnikl ve
Slezsku.”*® Komora méla zpocatku 10 &lend a jejim  prvnim
prezidentem se stal opavsky velkoobchodnik Wilhelm rytit von

Wiedenfeld. Své sidlo méla Obchodni a zivnostenskd komora
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zpocatku v budové opavské radnice na Hornim namésti, poté
presidlila do domu ¢&. 36, nasledné do tzv. Schmetterhausu, nebo-li
,»Hlasky®, také na Hornim ndmésti. Odtud se komora v roce 1895
prest¢hovala do prvniho patra nového umélecko-prumyslového
muzea, postaven¢ho dle projektu videiiskych architekti Johanna
Scheiringera a Franze Kachlera. Béhem deseti let se situace opét
zménila. Prostory muzea se zdaly byt priliS§ tésné pro potieby
ufadovani, a tak se pfistoupilo k jednanim o stavbé nové reprezentacni
budovy.

Nova budova obchodni a Zivnostenské komory byla postavena
stavitelem A. Geldnerem podle navrhl architekta Leopolda Bauera.
Celkem se do soutéze na novostavbu opavské obchodni komory
piihlasilo 45 projektii. Bauer se v soutézi umistil az na druhém misté, 1
pfes neudé€leni prvni ceny, a predCil tak ndvrhy ostatnich architektl
jako byl Oskar Czepa, Siegfried Krammer nebo Rudolf Sowa.**! Svijj
navrh projektu ¢. 9 Emma pojal jako vizi palace pro uredniky a
podnikatele. Brauntv projekt byl vybran k realizaci piedevsim proto,
ze vyhovoval porot¢ a dokazal uspokojit vkus ambicidzni
podnikatelské elity.”** Stavebni prace zapocaly v roce 1909 a dne 23.
fijna 1910 byla budova slavnostné oteviena.

7. 2. 1. 2. Uméleckd vyzdoba

Pozoruhodnou soucésti byvalé obchodni a zivnostenské komory
je jeji uméleckd vyzdoba, na niz maji podil pfedni piedstavitelé
slezského vytvarného uméni - malit Adolf Zdrazila a sochat Josef
Obeth,”** kteii se na pocatku 20. stoleti t3ili v Opavé a jejim okoli
bohaté ptizni. Jejich spolupracovniky se stali videnisky sochat Gustav
Gurschner, autor dvou reliéfli pro dvetfe hlavniho vstupu, Franz Pohl a
Ludwig Blucha, povéfenymi tkolem kovaiskych a zédmecnickych

244

praci a Stukatér Adolf Kohler.”™ Tito umélci a femeslnici, zejména

pak A. Zdrazila, J. Obeth, L. Blucha a A. Kdhler, patfili mezi oblibené
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spolupracovniky architekta Leopolda Bauera, s kterym spolupracovali
i na jeho dalsich architektonickych realizacich ve Slezsku.

Vyzdoba znazoriiuje alegorie femesel, odvétvi vyroby a dopravy
provozovanych ve Slezsku. Puasobivé je ptfedevSim pruceli [71],
zvyraznéné cCtvetici toskanskych sloupl s alegorickymi muzskymi
postavami v antikizujicich drapériich, jejichZ pozadi tvofi vejcoveem
ramovang¢ reliéfy s andilky, nesoucimi $titky, na kterych byly ptivodné
nazvy slezskych meést, vytvofené¢ podle ndvrhu Leopolda Brauna
sochafem Josefem Obethem.**’

Pozoruhodné jsou i dvefe hlavniho vstupu z vnéjsi strany,
vytvoifené¢ v médi, s alegorickou reliéfni vyzdobou. Autorem téchto
figuralnich reliéfii je G. Gurschner. Navrh dveii je dilem L. Bauera.

Horni dily tii vertikdlnich okennich past jsou doplnény
vitrdzemi predstavujicimi devét alegorickych postav pod maurskymi
oblouky. Navrhy k nim vytvofil mali Adolf Zdrazila.**

7. 2. 1. 3. VitrdZe

Barevné okenni vitrdze predstavuji dominantu velkého
zasedaciho sélu. Jsou umistény do tfech velkych vyskové obdélnych
oken. V kazdém okné€ se objevuji tfi zenské alegorické postavy, které
maji symbolizovat, jak uZ jsem zminila, femesla nebo odvétvi vyroby
provozované ve Slezsku na pocatku 20. stoleti. Jsou to zleva: alegorie
zlatnictvi, stavitelstvi, zbrojafstvi, sklafstvi, ocelarstvi, textilnictvi, a
tfi alegorie spojené s obchodem.

Vitraze byly zhotoveny podle ndvrhi A. Zdrazily v dilné
Richarda Schleina z Hradku v Cechach. Jedn4 se o bohaté zdobené
figuralni vitraze. Postavy v Zivotni velikosti jsou malované sklarskymi
vypalovacimi barvami na anticka a katedralni skla. Pozadi vitrazi je
tvofeno bohaté zdobenymi rostlinnymi ornamenty rovnéz z barevnych
antickych a katedralnich skel. Jednotlivé sklenéné kousky jsou

spojovany olovénym profilem a letovany cinovou pajkou. Vzhledem
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k charakteru a velikosti vitrazi jsou vyplné opatfeny ocelovymi
vyztuhami.**’ V dubnu v roce 2000 se z divodil znaéného poskozeni
vitrazi pftistoupilo k jejich celkové rekonstrukci. Tuto rekonstrukci
provedla firma Vitrdz ze Svoru. Pii restauratorském prizkumu bylo
zjisténo, ze vSech devét postav zndzornénych ve vitrazich bylo
zhotoveno technikou vrstvenych skel, ktera se na prelomu 19. a 20.
stoleti Casto pouzivala. Zptisob byl pouzivan hlavné z divodu, ze
umoznoval pomoci vrstveni riznobarevnych skel ziskat $ir§i barevnou
skalu.**

Podle ptivodnich navrhit Adolfa Zdrazily, mély postavy alegorii
predstavovat osm Zenskych postav a jednu muzskou.”* Tato muzska
postava, predstavujici alegorii kovarstvi, byla v konecné fazi
nahrazena zenskou postavou znazornujici alegorii ocelarstvi.

Prvni skupina symbolizuje vyznamna slezskd femesla:
zlatnictvi, stavitelstvi a zbrojafstvi. Prvni z alegorii pfedstavuje
alegorii zlatnictvi, je zobrazena jako mlada zena s bohat¢ zdobenymi
Saty s celenkou ve vlasech, nahrdelnikem kolem krku, drzici
Sperkovnici s perlovym ndhrdelnikem [72, 73, 74]. Druha z alegorii
v podobé mladé zeny v Cervenych Satech, ktera drzi vpravé ruce
pravitka a vlevé ruce architektonické plany, znazoriuje alegorii
stavitelstvi. Treti divka, obleCena do modrych Satl, drzici v levé ruce
dvojici mect, je alegorii zbrojafstvi.

Druhé skupina se soustiedi zejména na alegorii primyslu, a to
sklatského, ocelaiského a textilniho. Skupinu uvadi Zenska postava
predstavujici alegorii sklafstvi, jejimi atributy jsou sklenény pohar
vlevé ruce a okenni vitrdz pii jeji pravé strané [75]. Uprostied
skupiny je zobrazena alegorie ocelafstvi, drzici pfed télem model
ocelového mostu. Skupinu uzavird alegorie textilnictvi, s dlouhym

v ’ v v 2
suknem prehozenym pes ob& ruce.”
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Posledni skupina tfi alegorii ptedstavuje alegorie obchodu
[76,77,78]. Prvni divka drzi v jedné ruce vahy, symbol pomijivosti
obchodu a jeho stalé kolisavosti, v druhé homoli s cukrem,
poukazujici na jeden z proslulych a vynosnych obchodi ve Slezsku.”'
Prostfedni alegorie je znazornéna jako mlada divka v dlouhych Satech,
drzici perlovy nahrdelnik s ulitou a Stitem [79]. Je zfejmym symbolem
bohatstvi a vyznamu mésta Opavy jako slezské metropole. Skupinu
uzavira alegorie drzici v obou rukou plachetnici. Je povazovéna za
alegorii lod’afstvi, ale jelikoZ doprava na konci 19. stoleti v Opavé a
Slezsku byla vyluéné Zeleznicni, popiipadé se cestovalo dostavniky,
v Opavé pak od roku 1904 byla zahdjena doprava tramvajova, mize
byt plachetnice symbolikou dalkového obchodu, ktery postupné
vzkvétal uz od pocatku 18. stoleti zasluhou cizich obchodnikd, ale 1
domécich kupct. Divka s plachetnici je také podle ikonologie Cesara
Ripy symbolem divéry.”* Proto je vice pravdépodobné, Ze posledni

alegorie je symbolem vzajemné divéry mezi obchodniky.
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8. ADOLF ZDRAZILA A JEHO PODIL NA
UMELECKE VYZDOBE SAKRALNICH STAVEB VE
SLEZSKU V PRVNI POLOVINE 20. STOLETI

8. 1. Sakralni vytvarné uméni na Moravé a ve
Slezsku koncem 19. a pocatku 20. stoleti

Vyvoj v oblasti sakralniho uméni na izemi Moravy a Slezska
koncem 19. a pocatku 20. stoleti nebyl ptili§ vyrazny. Chybélo zde
velké kulturni centrum s uméleckymi skolami, coZ mélo za dusledek
piejimani podnétl z ostatnich kulturnich center stfedni Evropy. Na
Moravé a ve Slezsku pretrvaval tradi¢ni vliv videniského prostiedi, kde
o rozvoj moderniho sakralniho uméni usilovali Otto Wagner a Josef
Ple¢nik, ptedevim prostfednictvim soutézi a vystav.”® Z t&chto
sout¢zi byla vyznamnéj$i soutéz vypsand sdruzenim katolické
inteligence Osterreichische Leo-Gesellschaft™* vroce 1901 na
jednoduchy vesnicky kostel, oltaf, relikviai a Bozi hrob.> V roce
1905 se uskutecnila 24. vystava videniské secese vénovana modernimu
sakralnimu uméni a vroce 1912 se ve Vidni konala vystava k
prileZitosti 23. sv&tového eucharistického kongresu.”®  Viden ale
nebyla jedinym kulturnim centrem, které mélo vliv na vyvoj
sakralntho uméni na Uzemi Moravy a Slezska. Podobné snahy o
oziveni cirkevniho uméni a kultury probihaly také v Praze. Dokladem
téchto snah je utly spis A. P. Schmitta, pfedsedy spolku o zachovani
uméleckych pamatek Vlastimil, O reformé krestanského uméni
v Cechdch, vydany v Praze 1872, ve kterém se pise: ,,Svobodnd
cirkev s plnou duvérou poddva ruku nové vzbuzenému uméni, aby
spolecnou silou rozlustily nabozZenskou otazku vyznamem vznesenou.
Cirkev vedoma si jest predobre vznesené¢ho povolani svého, a proto
musi zaditi s opravdovou obnovou uméni a povzbuzovati k nému. “ =’

V Praze byla ztéchto pfi¢in zalozena vroce 1875 Kiestanské
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akademie a jeji Casopis Method, jehoz cilem byla obrana, ochrana a
povzneseni sakralniho umeéni v ceskych zemich. O rehabilitaci
sakralniho uméni se ve velké mife zaslouzila i Katolickd moderna a
jeji casopis Nowy zivot. Usili o emancipaci cirkevniho uméni,
koordinované katolickou cirkvi, se brzy pteneslo 1 do moravského a
slezského prostiedi. Svou zasluhu na tom mél predevSim predstavitel
Katolické moderny Karel Dostal Lutinov (1871-1923).2%®

Katolickd moderna se zformovala vroce 1895 jako hnuti
mladych katolicky orientovanych intelektudlt K. Dostal-Lutinova,
Sigismunda Bouska a Xavera Dvotaka, ktefi ve svém pocatku psali
kritické staté do revue Novy Zivot.”> Pozdéji se predstavitelé Katolické
moderny zacali  vice orientovat na sakralni vytvarné uméni
prostiednictvim teoretickych stati a samotnych realizaci v Cechach i
na Moravé (Pelhifimov, Prostéjov). S Katolickou modernou brzy
navazali spolupréci i vyznamni protagonisté ¢eského kulturniho Zivota
jako byl Julius Zeyer, Otokar Bfezina, FrantiSek Bilek a Felix

. 260
Jenewein.

Hlavnim pfinosem Katolické moderny byla jeji
otevienost vi¢i aktudlnim kulturnim a duchovnim otazkam doby a
schopnost uvadeét je do ¢eského a moravského prostiedi.

Ve prospéch kiestanské a ndboZzenské malby zasdhl také Cesky
katolicky knéz Ferdinand Lehner v asopisu Method,”®' ve kterém
vyzdvihl prace nazarénskych umélci a nové zalozené Beuronské
umeélecké skoly. Tvorba téchto uméleckych seskupeni predstavovala
v naboZensky orientované tvorbé piesné definovany cirkvi stanoveny
proud. Soucasn¢ se zde ale objevovaly prvky secesni stylizace:
ploSnost, linedrnost, u Beuronské umeélecké Skoly diiraz na zdobnost a
podobné. Pro nastupujici generaci umélcii nemuselo toto vést nutné

k anachronismu, ale mohlo sehrat i pozitivni ulohu v jejich zaclenéni

do uméni pocatku 20. stoleti.
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Zakladatelem a duchovnim viidcem Beuronské umélecké skoly
se stal Desiderius Petr Lenz (1832 - 1928).** Jeho zamérem byla
snaha o zaloZzeni komunity umélct s klasternimi prvky, kterd
z pocatku ztroskotala. Lenz se svymi stejn¢ smysSlejicimi prateli
Gabrielem Jacobem Wiigerem a Lukasem Fridolinem Steinerem
vstoupili proto do benediktinského klastera v Beuronu (Baden-
Wiirntenbersko), kde se jim nakonec podafilo zalozit mniSskou
uméleckou komunitu, dosahujici ve své dob& vyraznych vysledki.?®
V roce 1880 se Beuronska skola usadila v Praze v emauzském kléstete
na Slovanech. Tato skutecnost dopomohla k §ifeni vlivu Beuronské
Skoly v €eskych a moravskych zemich. Kolem roku 1900 byly nékteré
znaky Beuronské umélecké Skoly, jako plosnost, linearnost a diiraz na
syntézu v uméni, velmi blizké secesni stylizaci. Ve 20. letech 20.
stoleti ztratila ale Skola kontakt s aktualnimi vytvarnymi tendencemi a
nakonec zanikla.

Mezi pifedni dila Beuronské umélecké Skoly patii klaster
Beuronskych benediktinek s kostelem sv. Gabriela v Praze na
Smichové. Vliv Beuronské umélecké Skoly dosdhl i na Moravu a
Slezsko. Ve srovnani s vét§im poctem praci na Gizemi ceskych zemi je

situace zde opct odliSna a zahrnuje jen nékolik praci. Mezi

wvewr

o 24

JeziSova v Hodslavicich, kaple Panny Marie Lurdské pii klastete
kongregace Milosrdnych sester III. fadu sv. Frantiska v Opavé nebo
Marianeum — klaster kongregace Dcer Bozské lasky.

Pocatkem 20. stoleti zdjem o sakralni uméni v ¢eskych zemich
upada jak ze strany umélct, tak i objednavatelt. Malifi, jako napiiklad
expresionist¢ Emil Filla, Bohumil Kubista, Antonin Prochazka nebo
¢lenové skupiny Sursum Jan Zrzavy, Jan Kontipek, ¢asto nabozenska

témata zpracovavali, ale davali jim obecn& lidsky vyznam.*** Na
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druhou stranu se na Morave situace zménila natolik, Ze se stala
ptiznivou pro rozvoj ktestanského vytvarného a kulturniho déni
v Brné a dalSich méstech. Regionalnimi kulturnimi metropolemi se
stala Olomouc, Opava, Ostrava, Novy Ji¢in, Hodonin a jina mésta.
Ptedev§im ve Slezsku byla vytvarnd kultura spojena s mysSlenkou
narodni soundlezitosti, zejména pii stavbé novych chrami. Proto zde
byli upiednostiiovani predevsim slezsti, domaci umélci.

Hlub8im spojenim jednotlivych uméleckych obori, jako byla
architektura, malifstvi, sochafstvi a umélecké femeslo, doslo ve
slezském uméni k specifickému vytvarnému projevu vrcholicim v

roee
1

,,modernim sakralnim umeéni.
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8. 2. Adolf Zdrazila a umélecka vyzdoba sakralni
architektury ve Slezsku v prvni poloviné 20. stoleti

8. 2. 1. Pod vlivem Nazaréni

Vyzdoba sakralni architektury je dulezitou a vyznamnou
soucasti Zdrazilovy tvorby. I ptesto, Ze se velka ¢ast z téchto realizaci
do dne$ni dnli nedochovala, k jejich posouzeni existuji fotografie,
pripravné kresby, obrazy a dilezit¢ zminky v archivaliich a textech.
Zdrazila dobte znal hranice svého talentu, a proto se nepoustél do
zadnych riskantnich experimentt. To je také diivod pro¢ sam od sebe
nemaloval velkéd olejova platna a obsahlé figurdlni kompozice, vSe
delal jen, pokud dostal zajimavou zakézku. Malby s nabozenskou
tematikou se od ostatnich praci, krajin, zati$i a portrét 1isi a blizi se
ke stylu Nazarént, ktery souvisel s dobovou emancipaci cirkevniho
umeénti.

Malba Nazarénil neni slohové zcela pfesné¢ vymezena, je vSak
obecné vedena dobovym némeckym a katolicky zabarvenym
romantismem namifenym proti citové chudému akademickému
historismu. Plo$né kresby Nazarénti byly mnohdy redukovény na
pouhy obrys a jejich kompozice se Casto stavaly souctem mnoha
jednotlivych elementl. Inspiraci nachazeli ve staronémeckém umeénti,
znéhoz prevzali pfedev§im smysl pro detail. Studium ptirody
znamenalo pro Nazarény pouze jednu z fazi tvlirciho procesu, kterym
se m¢l umélec dobrat idealni formy. Friedrich Overbeck o tom v roce
1810 napsal: ,, Presto, ale musi byt vzdy zvazeno, co se pro umeni
opravdu hodi, nebot ne vsechno v prirodé je krasné a krasa je preci
bezpodminecnd podminka kuméni.“ **° Tento umélecky princip
naplno vyuzival v sakralni malbé i Adolf Zdrazila. V jednom ze svych
dopisit z29. kvétna zroku 1924 odpovida na Zzadost Wallneru

Lambachovi, zda-li by mohl o sobé napsat par slov do ,,Modernen
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deutschen Malerei .““ ,,Mym cilem je znazornéni krasy!*

napsal do
své odpovedi.

Bé&hem svého piisobeni v Opavé se Zdrazila brzy dokéazal dostat
svym uménim do podvédomi dulezitych osobnosti ztad cirkve.
S diivé€rou se na néj obracely cirkevni fady a kongragace, mimo jiné
fad némeckych rytift, kongregace Milosrdnych sester III. fadu sv.
Franti$ka nebo Rimskokatolicka cirkev. Zdrazilovi zpo¢atku pomohl i
jeho pfitel, feditel Slezského uméleckoprimyslového muzea E. W.
Braun, ktery mu poskytl par vielych doporuceni, nebo architekt
Leopold Bauer, s nimz ve Slezsku spolupracoval na nékolika
realizacich. Zdrazila se stimto architektem podruhé setkal pfi
pfestavbé a nasledné vymalbé kostela sw. Mikolaja v Bielsku-Bialej
(Polsko). Kostel sw. Mikolaja, stavba zlet 1442-1447, byla po
n¢kolika zniCujicich pozarech pfestavéna podle Bauerova projektu
mezi lety 1909 —1910. Nasledna umélecka vyzdoba se stala prvni
Zdrazilovou zakézkou v oblasti sakralniho uméni.?’

Zdrazila obdrzel zakazku na uméleckou vyzdobu farniho kostela
od vyboru katolické farnosti v Bielsku-Bialej pod zastitou zemského
piredsedy Grase Coubenhoveho, jenz v dob¢ dokonceni maliiské
vyzdoby, v roce 1914, navstivil kostel v Bielsku-Bialej a byl ohromen
jeho vysokym harmonickym uginkem.”®® Zdrazila navrhl celkovou
vymalbu kostela, oltaini sténu, stény bocni a polychromii varhani
skiing.*® Oltarni sténé meéla podle dochovanych navrhéi dominovat
scéna Krista Utesitele [80]. Velmi ziva realistickd kresba je ndzornou
ukazkou Zdrazilovy kresby. Boc¢ni stény byly dle navrha vyzdobeny
mezi pilastry polygonalnim ornamentem s figuralnimi kompozicemi
uprostied, piedstavujicimi scény ze Zivota sv. Mikulase [81, 82].%™

Hudebni kruchtu zdobil ornament pfedstavujici postavy andéla
v mandorle. Kromé navrhu hudebni kruchty s figuralnim

pomalovanim se dochovaly i dva navrhy varhan [83].

83



Pti vymalb¢ kostela hledal Zdrazila inspiraci ve starSim rané
sttedovékém tvaroslovi a ornamentice, blizici se ke stylu Nazaréni a
Beuronské umélecké Skoly. Je zde také ziejmy vliv secesni
a vyrazn¢ dekorativnéj$i. Hlavni daraz je kladen na obrysovou linii.
Jemné tony barev pouze koloruji tvar. Spojenim téchto komponentt
dospél Zdrazila ve své ndbozenské malbé ke zcela modernimu
projevu.

Konkrétngjsi pfedstavu o tom, jak mohla vypadat umélecka
vyzdoba kostela sw. Mikolaje nam poskytuje vytvarné feSeni kostela
sv. Martina v ToSovicich (nedaleko Oder). Podobné jako v Bielsku-
Bialej byl i kostel v ToSovicich postaven podle projektu architekta
Leopolda Bauera, a to mezi lety 1912-1915. Tteti Zdrazilova
spoluprace s timto architektem piinesla podobné vysledky jako ve
farnim kostele v Bielsku-Bialej. I zde byl Zdrazila povéfen celkovou
umeéleckou vyzdobou, kterd spocivala v dodéni navrhii dekorativni
vymalby kostela, oltafe, kazatelny, varhan, okennich vitrazi v lodi a
nasténnych maleb. Kromé toho Zdrazila navrhl a sdm realizoval
hlavni oltaini obraz s vyjevem Sv. Martina déliciho se se Zebrdkem o
plast (kolem 1914).*"" Zdrazilova uméleckd vyzdoba toSovického
kostela tak pfedstavuje jediny takto komplexné zachovany umélecky
celek.

Nazarénska tradice méla v piibéhu 19. stoleti v ¢eskych zemich
znaény ohlas. Principy nazarénské malby byly v ndbozenském uméni
uznavany 1 v dobé po roce 1870. Nejcastéji se nazarénska linedrnost
kombinovala s renesancni barevnosti a svételnym rozvrhem. Zejména
v cirkevnich kruzich byli pfedstavitelé tohoto sméru povazovani za
vhodné autory pro vyzdobu sakralniho prostoru. Mezi né patiili
v Cechach Josef Vojtéch Hellich, Antonin Lhota, Karel Javurek,

Vilém Kandler, Petr Maixner, FrantiSek Sequens a Zikmund Rudl, na
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Moravé Bohumir Lindauer, ve Slezsku Jan Bochenek, a ve Vidni
pusobici Karel Jobst.*’?

8. 2. 2. Kostel sv. Martina v ToSovicich

ToSovice lezi nedaleko mésta Oder. Kostel sv. Martina je
situovan v severni ¢asti této vesnice, ptimo u cesty [84]. Okolo celého

kostela se rozklada hibitov. Jedna se o orientovanou podélné-centralni

A%

2%

severni strané [85].

8. 2. 2. 1. Historické okolnosti

Dnesni stavbé kostela sv. Martina pochézejici z let 1912-1915,
predchézel starsi dievény kostel z roku 1510, téhoz zasvéceni. Jakozto
kostel filidlni spadal pod faru v Odrach. Kostel byl sttedné veliky
(15m x 9,5m), interiér zdobil prkenny strop, v zav€ru se nachézel
jediny oltaf. V dievéné vézi byly zavéSeny dva zvony a tfeti mensi
zvonek byl zavéSen v sanktusniku. Ve farnim archivu v Odrach se
zachoval popis inventafe star§iho toSovického kostela z roku 1866.

Vzhledem ke Spatnému stavu stavby vydal zemsky urad
v Opavé v unoru 1909 rozhodnuti o jeji demolici. Reditel Slezského
muzea v Opavé Edmund Wilhelm Braun prosadil ndvrh o muzejni
zachovani stavby, s nimz se podafrilo zachranit interiér starého kostela.
Ten byl pfemistén do Slezského muzea v Opavé , kde byl soustiedén
také jeho historicky cenny mobiliaf.

Jednani o stavbé nového kostela se konala od roku 1906.
Zemska rada se definitivné rozhodla o novostavbé az v roce 1908. O
pribéhu stavby nds podrobné informuje korespondence v Braunové
archivu, zaznamy ve farni kronice a piedevS§im rozsahla
korespondence v archivu arcibiskupstvi v Olomouci. Projekt byl

v roce 1909 zadan videniskému architektu Leopoldu Bauerovi, ktery se
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ve svém navrhu inspiroval stiedovékou hradni architekturou. Zejména
pak ve vstupni casti kostela, jenz Ize porovnat s jizni fasdidou vnitiniho
hradu Bouzova po romantické upravé Georga Hauberissera nebo
s jednim z Fantovych navrhi pro Mohylu miru z r. 1907.27

Po schvaleni Bauerova navrhu arcibiskupskou konzistofi
v Olomouci bylo v kvétnu 1912 vSe pfipraveno k stavbé. Realizace
stavby byla po konkurzu, kterého se ucastnilo sedm firem, svéfena
opavské firm¢é Blum a Kern. Stavebni prace bohuzel pferusila v fijnu
1914 vélka, proto byla stavba dokon&ena az v roce 1915.27

8. 2. 2. 2. Vytvarné reSeni

Rozhodujici roli pfi vybéru umélct 1 provadéjicich sil sehraly
zemské Ufady v Opavé. Ty se zaslouzily o to, aby se na vyzdobé
kostela podileli zejména piedni slez§ti umeélci prvni poloviny 20.
stoleti, malit Adolf Zdrazila, sochafi Hanse Schwathe a Engelbert
Kaps nebo Ida Fausterova. Tito umélci spolecnymi silami vytvofili
jedinecné a cenné dilo své doby.

Do kostela se vstupuje ustupkovym portalem, ktery tvori
vyraznou cCast architektury. V jeho tympanonu se nachdzi sousosi
Alzbéty Duryniské od sochate Hanse Schwatheho. Nad portadlem se
objevuje slepa galerie, jejiz arkddy jsou vyplnény malbami Krista a

dvanacti apostoli.*”

V hlavni ose vstupu do kostela je umistén
pomnik padlym v 1. svétové valce z roku 1922 od slezského sochate
Engelberta Kapse.

Na navrzich vnitini vyzdoby a vybaveni kostela spolecné
pracovali architekt Leopold Bauer a opavsky malit Adolf Zdrazila.
Podle Gdajii Ferdinanda Fellnera von Feldegg *’® vypracoval Leopold
Bauer navrhy ornamentdlni vyzdoby pro hlavni oltaf, kazatelnu a
varhany, zatimco Adolf Zdrazila navrhl dekorativni vymalbu salu,

Vv ey

realizoval. Oviem Marie Schenkova®’’ pripisuje Zdrazilovi veskeré
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navrhy tykajici se vnitini vyzdoby kostela. Domniva se tak na zakladé
jiz zminéné dokumentace a Leopoldu Bauerovi pfipisuje pouze navrh
monstrance, jez je zajimavym doplitkem vybaveni kostela.

Zdrazila navrhl také nékteré detaily mobilidie, napt.baldachyn
nad svatostankem, ktery byl realizovan Idou Fausterovou. Mimoto
mél dohled nad provedenim ornamentdlnich maleb na sténach i na
mobiliafi, pficemz sam namaloval jejich figuralni ¢asti.*”® Ténovani a
ornamentalni vymalbu stén provedl Raimund Alt z Opavy. Adolf
Zdrazila je téZ autorem obrazii na hlavnim oltafi a obrazli kiizové
cesty, bohuzel nedochované. Zdrazilovu kiiZovou cestu nam pomohou
ilustrovat dva ndvrhy uloZené na pracovisti umélecké historie
Slezského zemského muzea. Prvni z nich ptfedstavuje ¢tvrté zastaveni,
vnémZ se Kristus nesouci kiiz setkdva se svou matkou,””’ druhy
znazoriiuje dvanacté zastaveni s Ukfizovanim [86].2%

Hlavni oltaf se nachdzi v apsid¢, ukoncené konchou [87]. Na
truhlové mramorové menze spociva retabulum s nastavcem a v Grovni
predely predsazeny svatostanek. Sochy Krista na kiizi a dvou
adorujicich andé€ll, jakoZto i dvitka svatostanku jsou praci sochate
Schitze z Oder, vie podle navrhii Adolfa Zdrazily.”®' Na predele jsou
uvedeny verSe z hymnu Pange lingua sv. Tomase Akvinského.

Autorem jiz zminéného hlavniho oltafniho obrazu Sv. Martin
delici se se Zebrakem o plast (kolem 1914) je rovnéz Adolf Zdrazila.
Ve sbirkach Slezského zemského muzea se dochoval barevny navrh

k tomuto obrazu.?®?

Obraz zachycuje vyjev, kdy sv. Martin na bilém
koni puli svlyj plast, ktery nasledné podava zebrakovi [88]. Pozadi
tvoti krajina se starym dievénym toSovickym kostelem. Realisticky
ztvarnénd scéna je budovana na zdkladé kresebné jistoty a pevné
tvarové vystavby. Dramaticky svételny kontrast je umocnén tmavymi

boufkovymi mraény nad krajinou. Barva je nanaSena volnym

Stétcovym prednesem v klidném gestu s pouzitim chladného koloritu.
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Stiizlivé chladnd realisticka malba krajiny okolo starého toSovického
kostela se bohuzel ne prili§ Stastné spojuje se strohou, propocné ne
ptili§ zdatilou, figurdlni scénou sv. Martina déliciho se se zebrdkem o
plast’ v popfedi. Oproti obrazu pusobi jeho kresebny navrh daleko
piirozengji [89]. Tato skutecnost je podeptena i kompozi¢ni zménou
sedici postavy sv. Martina na koni, v niz ki je nakreslen ne stojici,
ale v Castecném pohybu a sv. Martin sekd svlj plast v daleko
pfirozengjSim gestu s volné pozdvizenym loktem neZ je tomu u
oltafniho obrazu. Dilezity je i propor¢ni soulad koné vici sedici
postave sv. Martina, ne pfili§ Stasn€ feSeny ve finalni verzi, ale dobie
provedeny v navrhu.

Vrchni ¢ast hlavniho oltafe je tvofena pilkruhovym néstavcem,
ktery je vyplnén dalSim Zdrazilovym obrazem ptedstavujicim
SANCTUS SANCTUS. Zdrazila je také autorem obrazu spodni ¢asti
oltafe, kde se na zlatém pozadi nachdzi scéna Modlitba u krize.
Kompozice, barevné provedeni, 1 typy jednotlivych postav, se blizi
k malifskému projevu malife Felixe Jeneweina, zejména pak akvarelu
Cesta na Golgotu (1890).” Ve vlysu retabula se objevuje napis:
»1913 ST. MATINE ORA PRO NOBIS!1916. *

Nasténnou malbu, zdobici stény i1 klenbu apsidy, navrhl a
realizoval rovnéz Adolf Zdrazila. Jsou zde znazornény starozakonni
postavy, evangelisté a svétci. Na severni strané apsidy se objevuji
postavy ze Starého zdkona Malachias, Mojzi§ a Melchisedech, pred
kterym poklek4 vojadk. Malachias drzi v ruce desku s napisem: ,, AN
ALLEN ORTEN WIRD MEINEN NAMEN EIN REINES OPFER
DARGEBRACHT WERDEN 1.10.11.” [90] K postavé kleciciho
vojdka se dochovala ve sbirkdch Slezského zemského muzea
fotografie, dokazujici zfejmou snahu malife o presné znazornéni

klegici postavy, k niz vyuzival studia Zivého modelu. ***
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Na jizni stran¢ jsou zobrazeny postavy sv. Norbert, sv. Barbora,
sv. Tomas Akvinsky, sv. Klara, a evangelisté sv. Matous, sv. Lukas a
sv. Marek. Matou$ drzi v ruce svitek s napisem: ,,DAS IST MEIN
LIEB, DAS IST MEIN BLUT, TUT DIES ZU MEINEM
ANGEDANKEN. “ Klenba je zdobena mraky s postavami and¢la [91].
Oproti oltdfnimu obrazu, kde se objevuji spiSe temné barvy, jsou
nasténné malby v apsidé provedeny v zativych pastelovych barvach,
opét bez dramatického stinovani. Celkové provedeni maleb se blizi
ke stylu Nazaréni.

Ornamentalni malba, zdUraziujici tektoniku stavby, je zalozena
na citlivém sladéni pastelovych barev, pfi¢emz se uplatituji motivy
kvéti, tfeckych kiizi a obétnich dard (kolem oblouku apsidy).
Ornamentalni malba byla na pfelomu 19. a 20. stoleti vyuzivana ve
velké mife jako vyzdoba interiérii cirkevnich staveb, ptikladem
muzeme uvést klenbu kostela sv. Gabriela v Praze-Smichové (1889-
1899), ktera je praci Beuronské skoly.

Velké okna po stranach lodi z ¢asti vypliuji vitrdze, opét podle
navrhu Adolfa Zdrazily, ty realizoval Richard Schlein v Hradku nad
Nisou. Vitraze maji ¢lenéni triptychu: ve stfednim poli je zndzornén
Kristus, po stranach andél¢ s atributy. Predstavuji scény Kitu Krista a
ZatCeni Krista v Olivetské zahradé [92, 93]. Obdélna pole triptychu
jsou uvnitt c¢lenéna iluzivnimi arkddami. Barevny floralni a
geometricky ornament se stylisticky blizi k secesnimu projevu,
podobné jak jsme ho mohli pozorovat v oknech velkého salu byvalé
obchodni a zivnostenské komory.

Adolf Zdrazila je také autorem navrhi celkové vyzdoby
kostelniho nabytku. Jednotny stylovy mobiliaf je pievazné zhotoven
z modiinového dfeva, u n¢j se uplatituje piirodni povrch v kombinaci
scern¢ malovanym  ornamentem, zlatymi zrcadly, stfidmé

kolorovanymi floralnimi motivy a barevnymi figuralnimi malbami na
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zlatém pozadi. Figurdlni malby provedl ve vSech piikladech osobné
Adolf Zdrazila.*®

Polygondlni dievénd kazatelna je vyrobena z modfinového
dfeva. Na jeji zadni stén¢ jsou namalovany desky Desatera, zatimco
parapet ambonu je vyzdoben kruhovymi zlatymi zrcadly [94].
Podobnou kazatelnu se mi podafilo najit v interiéru kostela
Nejsvétejstho srdee JeziSova v Hodslavicich. Je podobné jako
kazatelna toSovicka polygondlniho tvaru, a také je zhotovena ze dieva.

Hudebni kruchta je vyrobena z modfinového dieva podobné
jako kazatelna. Pfedni strana varhan, dosedajici na parapet hudebni
kruchty, je clenéna plochymi pilitky a kladim, dale je oZzivena
malbami and€l, hrajicich na hudebni néstroje a postavou krale
Davida. Navrh varhan pochazi z rukou Adolfa Zdrazily. Ve vlysu se
objevuje napis GLORIA IN EXCELSIS DEO [95]. Prospekt varhan
s latinskym néapisem a datem 1918 je ulozen na pracovisti umélecké
historie Slezského zemského muzea v Opavé.?

Lavice jsou zhotoveny podle navrhu Adolfa Zdrazily a jsou
stejné jako ostatni inventai kostela vyrobeny z modiinového dieva.
Nachazi se v hlavni lodi kostela ve dvou tadach, v kazdé tadé po
ctyfech lavicich sefazenych za sebou. Jednoduchy tvar lavic je
zvyraznén ¢ernym geometrickym ornamentem na podélnych stranach
lavic.

Zpovédnice je vyrobena z modiinového dieva podle navrhu
Adolfa Zdrazily. Na pulkruhovém ptdorysu se nachéazi ctvrcova
zpovédnice, z niz vedou dvé podélna kiidla, po stranach s klekatky.
Ktidla zpovédnice zdobena podobné jako lavice geometrickych
cernym ornamentem, navic se stylizovanymi obli¢eji dvou and¢lu.
Zpovédnice se nachazi v podkruchti.

Mramorova kititelnice, ve tvaru musle, se nachazi pii vstupu do

kostela po pravé strané.
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Kostel se nachazi ve vyborném stavu, od dokonceni stavby zde
byly provadény pouze drobné Upravy a udrzby. V roce 2005 prob¢hl
vEtsi zésah, jenz sebou piinesla oprava stfesni krytiny kostela, tispésné
provedena firmou Tondach. Interiér kostela se dochoval taktéz
v pivodnim stavu, zejména jeho vymalba. Chybi pouze malovana ¢ast
kolem spodniho obvodu stén, kterd by méla byt pfi budoucim
restaurovani nasténnych maleb rekonstruovana.

8. 2. 3. NabozZenska malba let dvacatych

Prvni svétovd véalka znamenala v oblasti Zdrazilovy sakralni
tvorby docCasny umélecky utlum, ktery se vyrazné nezmeénil ani po
jejim konci. V nasledujicich letech obdrzel malif jen nékolik malo
zajimavych zakdzek pro vyzdobu sakralnich prostor.

Dilezitym objednavatelem se v této dobé stal pro Zdrazilu
zejména fad némeckych rytifh. Bohuzel Zdrazilovy prace, jejichz
vznik datujeme do dvacétych let minulého stoleti, se ve velké mite
nedochovaly v puvodnim stavu nebo byly zniCeny uplné. Jejich
podobu nam vSak pomohou objasnit dochované fotografie a archivni
materidl. Za klicovou zakdzku dvacatych let lze povazovat
nedochovany oltaini obraz Prvni svaté prijimani sv. Aloise (1926)
[96]*%" pro kapli arcibiskupského chlapeckého seminafe v Bruntale,
zvané téz Petrina.”®

Vyznamnd objednéavka, pii niz se Zdrazila setkal ve spolupraci
s dal§im ptednim slezskym architektem Adolfem Miillerem, ** piisla
ze strany fadu némeckych rytifi. Bruntalsky chlapecky seminai byl
vroce 1918. Volbu projektanta usnadnily Miillerovy dobré vztahy
s timto fadem, a proto se jiz v roce 1924 pfistoupilo k zahdjeni stavby
ve stylu neobaroka. Stavbu Arcibiskupského chlapeckého seminare se

YV v

podaftilo uspésné dokoncit v roce 1926. V srpnu téhoz roku mohla byt
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vysvécena také kaple seminafe. Prvni seminaristé zacali Skolu
navitévovat od 2. zat{ 1926.*”

Vyjev obrazu Prvni svaté prijimani sv. Aloise se odehrava
v interiéru kaple, chlapec sv. Alois kle¢i na klekatku, ruce spojené
v gestu modlitby s nimbem okolo hlavy. Knéz stojici pted nim drzi
v jedné ruce hostii, v druhé pohar s vinem. Stejné€ jako chlapec ma i on
okolo hlavy svatozaf, po stranach dva klecici sluzebnici s dlouhymi
svicny. Prvni drzi v ruce maly zvon, druhy rizenec. V popiedi obrazu
je umisténa kytice lilii, symbol neposkvrnéné Cistoty.

Z dochované Cernobil¢ fotografie obrazu je ziejmé, ze dvacata
léta ptinesla do Zdrazilovy tvorby podobné vysledky jako v letech
pfed prvni svétovou valkou. Pfevladd vni strnulost pozdniho
nazarénstvi vedouci az k popisnému realismu. Obraz je budovéan na
zéklad¢ vyraznych svételnych kontrastii, urcujicich diagonalni
kompozici. Tento vyrazny svételny kontrast jsme mohli ve Zdrazilové
sakralni malbé pozorovat v mensi mife uz v letech pied prvni
svétovou valkou v oltainim obraze Sv. Martin délici se se Zebrdakem o
plast pro kostel sv. Martina v ToSovicich. V tomto piikladé svételny
kontrast nabyl dramati¢nosti skrze bouikova mrac¢na, bohuzel
pouzitim tmavsiho barevného koloritu nebyl kone¢ny efekt citelné
vyrazngj§i. Naopak v obraze Prvni svaté prijimani sv. Aloise se
sveételné podminky blizi k baroknimu principu temnosvitné malby,
jejimz prostiednictvim dochédzi ke zvySeni svételného kontrastu a
dramaticnosti dé¢je.

Svétlo dopada do pfedni Casti obrazu zpravé strany
z nekonkrétniho zdroje, zadni ¢ast pak v ostrych konturach ustupuje
do tmy. Otéazkou je, pro¢ Zdrazila najednou zachdzi se svételnym
kontrastem takovym vyraznym zplsobem. Souvislost muizeme
spatfovat v ideovém propojeni architektury s jeji uméleckou vyzdobou

v duchu neobaroka. To by mohlo byt i moznou pfic¢inou zvolené¢ho
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tématu oltarniho obrazu kaple, inspirované ziejmé zivotem sv. Aloise
Gonzagy, patrona studentti, ktery zemfel velmi mlady na nasledky
morové epidemie v roce 1591.

Sv. Alois Gonzaga pochdzel z mantovského aristokratického
rodu Gonzagl. Velmi na n¢) zapisobilo setkani s Karlem
Boromejskym, a proto se rozhodl ptes nesouhlas rodiny vstoupit v 17.
letech k jezuitim. Naslednd se dostiva do Rima, kde v roce 1591
vypukla morova epidemie. Pfi pomoci umirajicim se sv. Alois sam
nakazi a bezprostfedné nato umira.

Dilezity okamzik setkani sv. Karla Boromejského se sv.
Aloisem se odehrava i1 v obraze Prvni svaté prijimani sv. Aloise. Sv.
Karel Boromejsky je zfejmym piedobrazem knéze, na kterého jako na
svatého poukazuje nimbus okolo jeho hlavy. K postavé sv. Aloise se
pak piimo vaze atribut kvétu lilie, symbol jeho Cistoty a mladi.

Pro Bruntal pracoval Zdrazila i v pozdé&jSich letech. V roce 1928
vytvoril néasténné malby za hlavnim oltafem piaristického kostela
Panny Marie T&itelky.”’

Jednim z dalSich vyraznych ptikladl Zdrazilovy sakralni malby
dvacatych let, pfimo navazujim na jeho piedvalecnou tvorbu, byla

wevr

nedochovand nasténnd malba pro kostel Nejsveétéjsi  Trojice

292

v Opaveé.”” Jednalo se o triptych s postavami sv. Michaela a sv. Jifi

s ustfedni kompozici umirajiciho vojaka, kterému se na nebi zjevila
svétove valce a zahrnoval padesatosm jmen zemielych hrdint.
Ustiedni kompozice je rozdélena do n€kolika obrazovych plant,
vprvnim pldnu s postavou umirajictho vojdka, ve druhém
a zdénou usedlosti. Rozdéleni do nékolika krajinnych plant se blizi
k prostorové koncepci obrazu namalovaného pied prvni svétovou

valkou Sv. Martin délici se se Zebrakem o plast pro kostel sv. Martina
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v ToSovicich. I zde se na pozadi realného krajinného vyseku odehrava
ustfedni scéna celé kompozice. Podobné jako v obraze pro tosovicky
kostel je 1 u této malby dramati¢nost podpoiena vyraznymi
boutfkovymi mra¢ny a svételnym kontrastem.

K postavé umirajiciho vojaka se piimo vazi postavy svatych po
stranach ustfedniho obrazu. Sv. Jifi zobrazeny ve zbroji stfedovékého
rytife porazejici draka je patronem mimo jiné kavalerie, obrnénych
jednotek a vojadkt. Sv. Michael v toze fimského vojaka, taktéz
poradzejiciho draka (satana), ptedstavuje kiestanského andéla smrti,
povéfeného nést dusSe zemielych knebi. Ve stfedovéku byl sv.
Michael uctivin mimo jiné vojenskymi rytifskymi tady. Zdrazila
témto ikonografickym souvislostem vénoval vzdy velké mnozstvi
Casu, zamyslel se, Cetl a hloubal, diive nez si utvofil koncept
konkrétniho dila. Velmi dilezitou soucasti jeho prace nebyl pouze
libivy obraz vyborné zvladnuty po strance vyrazové, ale predevsim
dilo, svypravnym podtextem, obsahem, které mélo zboznému
divékovi co nabidnout.

8. 2. 4. NabozZenska syntéza let tiicatych

Zdrazila neupustil od malby v oblasti sakradlniho uméni ani
v prubéhu let tficatych. Situace se oproti predchozimu obdobi zlepsila
natolik, Ze byl umélec doslova zahrnut praci. Pfi¢inou byl narust
stavebni Cinnosti v Opavé a jejim okoli béhem dvacatych let 20.
stoleti. V tomto obdobi byla zapocata vétSina sakradlnich staveb,
z nichZ byla velka ¢ast dokoncena bud’ koncem dvacatych, nebo az
pocatkem tficatych let. Zdrazila obdrzel v této dobé€ zajimavé zakazky
radové skoly pro oSetfovatelky kongregace Milosrdnych sester III.
fadu sv. FrantiSka na Olomoucké ul. v Opave, kaple nemocnice fadu
némeckych rytifi na Popské ul. v Opavé,”” kostela Narozeni sv. Jana

Kititele ve Skrochovicich (nedaleko Opavy) a kostela sv. Hedviky
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v Opaveé. Sakralni architektura ptedstavovala vzdy pfilezitost
sebeprezentace mistnich tvircich sil, a proto, jak jsme mohli sledovat
jiz v minulosti, naptiklad v kostele sv. Martina v ToSovicich, se 1 zde
sesli ve spolecné praci zejména predni slezsti umélci.

Tticatad 1éta pfinesla do Zdrazilovy tvorby podobné vysledky
jako v letech predchozich. Zdrazilova ndboZenska malba i1 nadale
pretrvala v intencich sakralniho uméni pocatku 20. stoleti, tak jak jsme
j1 méli mozZnost sledovat v navrzich pro kostel sw. Mikolaja v Bielsku-

Bialej, ve vytvarné vyzdob& kostela sv. Martina v ToSovicich a

wewvr

wewr

fadové Skoly pro oSetiovatelky kongregace Milosrdnych sester III.
tadu sv. Frantika v Opavé (znamé jako Franziskaneum).”*

Budova Franziskanea byla postavena mezi lety 1928 — 1930
podle projektti opavského architekta Karla Gottwalda.”> Skola byla
oteviena 20. 1. 1930 a téhoZ roku v kvétnu 1 slavnostné vysvécena.
Tato instituce byla tfeti svého druhu na tUzemi tehdejsi
Ceskoslovenské republiky. Jeji zvlastnosti bylo dvojjazyéné
vyucovani.

Podobné jako u piedchozich realizaci se i zde na vytvarném
feSeni budovy a kaple podileli vyhradné slezsti umélci. Ze sochaiské
vyzdoby vynikaly prace Josefa Obetha, ktery byl autorem sochy sv.
FrantiSka a kartuSe s vyrokem tohoto svétce, Adolfa Kohrera, od
nehoz pochézela vyzdoba hlavniho portalu se Ctyfmi hlavicemi pilift
s hlavami jeptiSek a Engelberta Kapse, autora sochy Krista pro hlavni
podileli Raimund Mosler, z jehoZz rukou pochézeji malby v refektéfi

znazoriiujici kompozici se sv. FrantiSkem, a Adolf Zdrazila, povéteny

v
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Na jedné z dochovanych ¢ernobilych fotografii nahlizime piimo
do zavéru kaple [97]. V pulkruhové apsidé¢ se nachazi oltar s jiz
zminénou sochou Krista od Engelberta Kapse. Apsida i strany kaple
jsou ornamentaln¢ vyzdobeny. Na sténach kaple se objevuji palmové
ratolesti, triumfalni oblouk je ptehlcen zaplavou girland a uponkd,
stény zaveéru kaple jsou vyzdobeny drobnymi kvéty s postavami
andéli mezi kulatymi okny. Ornamentalni vyzdoba podporujici
tektoniku stavby vychazi podobné jako v pfipadé¢ ornamentalni
vyzdoby kostela sv. Martina v ToSovicich z inspirace ve star§im rané
sttedoveékém tvaroslovi a ornamentice, blizici se ke stylu Beuronské
umélecké Skoly. Kromé toho je zde ziejmy vliv secesni ornamentiky.

Podle Vybirala 7 byl Zdrazila povéfen také namalovanim dvou
oltainich obrazi kaple, umisténych po stranach vstupu do presbytaie a
dodanim navrhii okennich vitraZi v presbytafi. Z dobovych fotografii
vyplyva, Ze zde skute¢né dvojice oltait stdla, ale obrazy v nich chybi,
je otazkou, pro¢ je Zdrazila nedodal, nebo jestli vitbec tuto zakazku
obdrzel. Stejné tak se surcitosti nevi, jestli byl Zdrazila opravdu
autorem navrhli pro barevné okenni vitrdze zavéru kostela. Stylové je
to vice nez pravdépodobné. V Sesti kulatych oknech jsou znazornény
postavy svétcii. Dobova fotografie zachycuje pouze Ctyfi z nich, sv.
Hedviku, sv. Norberta, sv. Antonina a sv. FrantiSka.

Adolf  Zdrazila byl jednim znejproduktivnéjSich a
nejvyhledavangjSich maliid ve Slezsku v prvni poloviné 20. stoleti,
zvlasté pak v oblasti umélecké vyzdoby cirkevnich staveb. Mnoha
doporuceni od architektti, hlavné Leopolda Bauera, a samotné
realizace jsou tomuto diikazem. U vétSiny staveb nebylo jeho tikolem,
jak jsme se tomu mohli presvédcit uz v kostele sv. Martina v
ToSovicich, pouhé dodani navrht a provedeni hlavniho oltainiho
obrazu, ale i ndvrhy spojené s ornamentdlni vyzdobou, celkovou

vymalbou kostela, okennich vitrazi, ¢astmi mobiliafe nebo dodanim
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kiizové cesty. Proto neni jist¢ od véci domnivat se, ze i v piipadé
Milosrdnych sester III. fadu sv. FrantiSka byl Zdrazila povéfen
stejnym ukolem.?®

Konkrétn¢jsi piedstavu o tom, jak vypadala Zdrazilava tvorba
v pribéhu tficatych let, ndm Iépe neZz fotografie nedochované
z ¢asti dochovand umeéleckd vyzdoba v kostele Narozeni sv. Jana
Kititele ve Skrochovicich [98].

O stavbé kostela Narozeni sv. Jana Kititele se rozhodovalo uz
od roku 1880. Zaklad k ni mél ptedstavovat fond shroméazdény z darti
mistnich ob&ani. Tak mohl v roce 1891 vzniknout prvni nadvrh nového
kostela od stavitele Adolfa Riedera. Situace se zkomplikovala a
k dovedeni zadméru do cile se pfistoupilo az vroce 1924. V tomto
roce byl projekt stavitele A. Riedra pfezkouman nové vzniklym
»PFripravnym vyborem pro vystavbu kostelika®“. Ten nevyhovoval a
proto byl povéfen vypracovanim projektu architekt Karel Gottwald,
ktery dodal novy projekt az vroce 1929. Gottwaldiv projekt byl
nakonec v roce 1930 schvalen a tudiz se v roce 1932 mohlo pfistoupit
k vlastni stavbé. Projekt kostela byl svéfen firmé stavitele Aloise
Sedlacka z Albrechtic a uz v ervenci 1933 byla hotova hruba stavba a
prvni etapa vystavby. Druhd etapa vystavby probihala mezi lety 1934
— 1935 a zahrnovala pfedevSim prace interiérové, vyzdobu a
vybaveni.””’

V roce 1933, kdy se podafilo dokoncit hrubou stavbu, byla na
predni fasadu nad vstupem do kostela zhotovena freska zobrazujici
Uktizovani Krista. Jejim provedenim byl povéfen opavsky malif A.
Zdrazila [99].%

Vnitini vybaveni kostela si vzal na starost ,,Spolek pro vyzdobu

kostelika‘. Nabytek pro sakristii a kruchtu byl navrzen architektem K.
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Gottwaldem, zhotoven a dodan firmou Schenk z Opavy. Velkou
ptizen projevila ,,Spolku* pani Drechslerovd z Opavy, kterd mu
darovala umélecky zhotovenou sochu JezZiSe Krista vcené 1 600
K& Interiér byl vymalovan vroce 1935 firmou Rohovsky, kde
Zdrazila posléze zhotovil napis nad oltafem s textem ,, Kajte se, ceka
Vas Kralovstvi nebeske. “ [100]

Nejplisobivejsi  Casti Zdrazilovy  umélecké  vyzdoby
skrochovického kostela je dochovany oltarni obraz sv. Jana Kititele.
Navrh a vypracovani oltarniho obrazu bylo malifi zadano v roce 1934.
Zdrazila piijal ukol s nebyvalym zdjmem o toto téma. Shromazdil
veskeré¢ dostupné informace o zivot¢ tohoto svétce, radil se
s odborniky knézského stavu a prostudoval veSkerou dostupnou
odbornou literaturu. Po prostudovani vsech ziskanych informaci
napsal obsahlou studii o Zivoté sv. Jana Kititele.*"?

Sv. Jan Kititel pfedstavuje v ikonografii kiestanského uméni
biblického kazatele a posledniho proroka, povazovaného za
pfedchidce Krista (lat. Jan Prodromos, Jan Pfedchidce). Je
zobrazovan jako vousaty muZ nebo poustevnik s dlouhymi tmavymi
vlasy, v kozeSin¢ s holi (kifizem), svitkem, na némz je ndpis Ecce
Agnus Dei (Hled’, beranek bozi).’”® O jeho zivoté a &innosti se
dozvidame nejvic z Lukasova evangelia.

Oltaini sténa zavéru kostelika s pilkruhovym zakonéenim je
celd pokryta velkou difevénou deskou, téz pulkruhového zakonceni.
Deska je rozdélena do nékolika samostatnych poli, ve kterych jsou
vyobrazeny scény ze zivota sv. Jana Kititele. Scény nejsou fazeny
aditivné za sebou, ale na ,,pfeskacku do pomyslného pismena K.
Z pravé strany shora to jsou: Andél Pané zvéstuje ZacharidSovi
narozeni syna Jana, Obfezdni sv. Jana Kititele, vpravo dole nasleduje
scéna Kazani v Judské pousti a vokoli Jordanu, pies centralni

zobrazeni Kitu Krista po Uv€znéni Jana Kititele v levém dolnim rohu
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[101]. Scény v horni ¢asti dopliuji postavy andélit vznasejicich se na
mracnech v doprovodu Boha Otce a holubice Ducha Svatého.

Z obrazu je ziejmé, ze Zdrazilova naboZenskd malba dospéla
v prub¢hu tiicatych let k osobitému projevu, ke kterému se dopracoval
postupné svou vlastni invenci. I prestoze je v malbach stale citit ozvuk
nazarénismu, Zdrazila v nich pracuje s uvolnénym rukopisem a
zdjmem o realitu zobrazeného. Podobné¢ jako ve volné tvorbé
poslednich let se 1 v oblasti sakralni malby odklani od pftilisSného
zdjmu o drobny detail a svou malbu ptizpisobuje celku a celkovému
dojmu. Oproti oltafnimu obrazu Sv. Martin délici se se Zebrakem o

plast v kostele sv. Martina v ToSovicich a nasténného obrazu pro

wvewr
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tak vyrazny ani dramaticky. Pouzitim rozptyleného a tlumeného svétla
dava Zdrazila obraziim duchovni az mystickou atmosféru.

Oltaini obraz s vyjevy ze zivota sv. Jan Kititele se stylové blizi
k posledni Zdrazilové realizaci v oblasti sakralni malby, a to k
umélecké vyzdobé kostela sv. Hedviky v Opavé€. Zdrazila pro tento
kostel vytvoril dvé dila, oltarni obraz pro boc¢ni kapli a nasténné malby
na okrouhlych sténdch po obou stranach vstupu do kostela s vyjevy ze
zivota sv. Hedviky. Oboji bylo zni¢eno. Plivodni koncepci nam
pomdhaji objasnit dvé kresby a dv€ olejovd platna z majetku

’ ’ v 304
Slezského zemského muzea v Opavé.™

Odlisnost oproti obrazu
s vyjevy ze zivota sv. Jana Kititele lze spatfovat v ojedin€lém zlatém
pozadi dvou olejovych platen k nasténnym malbam kostela sv.
Hedviky. Zluta nebo-li zlata barva piedstavovala barvu Zivotni radosti,
byla pfi vstupu do kostela. Otazkou barevného sladéni interiéru

s architekturou se zabyval ve svém &lanku v Kunst und Handwerk *%

autor kostela sv. Hedviky Leopold Bauer, pro které¢ho se stal vybér
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barev pro uméleckou vyzdobu kostela velmi dualezitym. Bauer se
snazil o soulad architektury s malifstvim, sochafstvim a uméleckym
femeslem tvoficim jeden dokonaly umélecky celek, nejen tvarové, ale
také po strance barevnosti, od samého pocatku. Svou myslenku
barevného feSeni maleb peclivé prodiskutoval také se Zdrazilou a na
zakladé¢ spoleéné domluvy se zlatd barva objevila jako pozadi
nasténnych maleb pii vstupu do kostela sv. Hedviky.

S uméleckou vyzdobou kostela sv. Hedviky v Opavé se
Zdrazilova malba pomalu uzaviela. Dal§i moZné realizace v této
oblasti nejsou znamy.

8. 2. 5. Kostel sv. Hedviky v Opavé

Stavba kostela sv. Hedviky byla nejvétsi stavebni akei tficatych
let 20. stoleti v Opavé. Jedna se o podélnou stavbu pravouhlé
dispozice ve tvaru redukovaného zdvojeného kiize. Hmota celni
fronty s véZi je odstupniovana do tii blokl s nestejnou Sitkou priceli.
Sokl budovy je bosovany, vchod zdiraznuje portikus, nad nimz je
prolomeno velké kruhové okno. Plocha fasady je dale clenéna
bosovanymi lizénami a fimsami s latinskym textem. V&z vrcholi
zvonici, pojatou jako arkddovy mnastavec, pivodné zakoncCenou
latinskym kiiZem. Kostel sv. Hedviky byl postaven jako pamétnik
padlych v prvni svétové valce [102].

8. 2. 5. 1. Historie stavby

K postaveni kostela méla slouzit tzv. Eichlerova dotace. Vetejné
soutézi pfedchazely predbéZzné navrhy vypracované vroce 1928
architekty Adolfem Miillerem a Karlem Gottwaldem. V soutézi
zvitézil vSak navrh architekta Leopolda Bauera, podle kterého se
piistoupilo vroce 1933 krealizaci.*®® Stavebnimi pracemi byly
poveéteny firmy J. Lundwall a A. Schmel, betonaiské prace provedly
podniky E. Ast a ing. Praul a prace kamenické firma A. Kohrer.

Stavbu kostela vedl Karel Gottwald. Stavebni prace zapocaly 31. 7.
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1935 a dne 15. 8. byl slavnostné polozen zakladni kdmen. Dokonceni
hrubé stavby probéhlo jest¢ téhoz roku, ale prace na umélecké
vyzdob¢ interiéru a zfizeni patficného mobilidte se zpozdily pro
nedostatek financ¢nich prostfedkii, coz s kone¢nou platnosti ukoncil
rok 1938. "

8. 2. 5. 2. Uméleckd vyzdoba

O spojeni architektury s malbami a sochami psal architekt
Leopold Bauer uZ ve svém dopise probostu Heidrovi z roku 1933.%%
Bauer povazoval za dulezité ptizplsobit svij projekt malifské i1
sochatské vyzdobé, jelikoz se na tuto okolnost mnohdy zapominalo.
Podil malife nebo sochafe na utvéafeni interiéru byl podle Bauera
mozny pouze tehdy, vytvofi-li jim architekt pfedem takové podminky,
které umozni ptisobeni vytvarnych dél na divaka skutecné uméleckym
dojmem.”® Sakrélni architektura se stala piileZitosti k seberealizaci
umélct riznych obortl, a 1 v tomto ptipadé spojili své sily na stavbé a
nasledné¢ umélecké vyzdobé kostela sv. Hedviky vyznamni
predstavitelé slezské vytvarné kultury.

Nejdiive bylo rozhodnuto o autorovi hlavniho oltafe. Koncepci
deseti reliéfti ze zivota sv. Hedviky navrhl sdm architekt L. Bauer,
ktery doporucil probostu Heidrovi k jejich realizaci sochatku Helenu
Scholz-Zeleznou, dceru slezské malitky Marie Stony. Marie Stona se
rozhodla cyklus ze zivota sv. Hedviky financovat, a to za podminky,
7e sochy provede pravé jeji dcera Helena Scholz-Zelezna.*'

Dal$im umélcem, ktery se podilel na umélecké vyzdobé
interiéru kostela byl Paul Gebauer, jeden z nejvyraznéjSich malifi
Slezska 30. let 20. stoleti. O Gebauerovi, jako autorovi nasténnych
maleb se hovoftilo uz od roku 1935. Pii ¢emz se jemu svéfené malby

vvvvvv 311
Gebauerovy malby na severozdpadni stén€ predstavuji vyraznou

dominantu interiéru kostela. Ustfedni kompozice znazoriuje
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Vitézného Krista, lemovaného po stranach masivnimi obdélnymi ramy
s pasy, ve kterych jsou umistény tii dvojice apostold nad sebou. Vyjev
andély. Na epistolni strané namaloval Gebaurer malby s vyjevem ze
zivota sv. Hedviky, na evangelijni stran¢ vyjev s Pannou Marii jako
kralovnou nebes.

Posléze se uvazovalo o zhotoveni kiizové cesty od Fritze Raidy
nebo Raimunda Moslera, od které se nakonec upustilo.
Umeéleckofemeslné prace povedla firma Ludwiga Bluchy. Sdm Blucha
pro kostel sv. Hedviky vytvofil miiz uzavirajici hlavni lod’ od
chramové¢ piedsing.

Adolf Zdrazila se na umélecké vyzdobé kostela sv. Hedviky
podilel uz v roce 1932, v souvislosti se zakoupenim sochy sv. Pavla

ze 14. s‘[oletif]2

a dale v roce 1933, ve kterém zacaly dochazet penize
potfebné pro dostavbu kostela. Moznym feSenim k ziskdni finan¢nich
prostiedkll bylo oslovit obyvatele Opavy. Pro kazdého, kdo by piispél
castkou 1 000 nebo alespont 500 K¢, vytvotil Zdrazila pamétni list
nazvany ,,Dik hrdiniim* jako pod&kovani.*"?

Pratelstvi s Leopoldem Bauerem a spolec¢na spoluprace na
komory v Opave, kostele sw. Mikolaja v Bielsku-Bialej a kostele sv.
Martina v ToSovicich, nepochybné¢ souvisi 1 s Braunovym
doporucenim Zdrazily k spoluucasti na umeélecké vyzdobé& tohoto
kostela. Zdrazila pro kostel sv. Hedviky vytvotil dvé nedochovana
dila, oltarni obraz pro boc¢ni kapli a nasténné malby na okrouhlych
sténach po obou stranach hlavniho vstupu do kostela.

Vyzdobou boéni  Kriegerkapelle byl Zdrazila povéfen na
Braunovo doporuceni, ktery se na stranu svého pritele a
spolupracovnika vyjadiil: ,,Ze je v takovychto vécech bezesporu

314

nejlepsim. Oltar v postranni Kriegerkapelle byl zhotoven
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v technice fresky. BohuZzel se nedochovaly zadné archvalie,
objastiujici ndm jeho plivodni koncepci. VEtsi Stésti mame u
nedochovanych nasténnych maleb na okrouhlych sténach pii vstupu
do kostela. V tomto piipad¢ se dochovaly dvé shora zminéné kresby a
dvé olejova platna s vyjevy ze Zivota sv. Hedviky.

Sv. Hedvika z rodu polskych Piastovct a zila ve 13. stoleti. Byla
vychovana v klastefe a Stastn¢ provdana do Slezska. Po smrti manzela
vstoupila do klastera v Trzebnici, ktery sama zalozila. Zalozila také
Spital, kde se mohla starat o chudé a nemocné. Je patronkou Slezska,
ale také Polska, Berlina a Vratislavi. TézZ je povazovana za ochrankyni
némectvi ve Slezsku. Byva nejcastéji vyobrazena jako vévodkyné,
vzacngji také jako cisterciacka feholnice. Casto drzi v ruce model
kostela (Trzebnice), nékdy se modli pfed kiizem a dava almuznu.
V ruce Casto nese své boty, protoze podle tradice chodila vzdy bosa.

Z kresebnych navrhi vyplyva, Ze fresky mély byt kompozi¢né
[103], *"* druha znazoriiuje sv. Hedviku rozdavajici zebrakéim penize a
nasledné se modlici pod kiizem v rang gotickém chramu.’'
V kone¢nych navrzich, provedenych v technice olejomalby, Zdrazila
od téchto slozitych figurdlnich kompozic upustil a zvolil jednodussi
varianty. Prvni z obrazii nezachycuje sv. Hedviku nad mrtvolou
vojéaka, ale sv. Hedviku v knizecim Saté s korunkou na hlavé a soskou
Madony v ruce v doprovodu Ctyf poutniki a dvou panost. Panosi
nesou pred sv. Hedvikou jakdsi nositka s praporem, na kterych jsou
umistény dvé malé postavy sv. Jakuba a sv. Vaviince. Sv. Hedvika
stoji uprostied vyjevu vzpfimené, ruku pozdvizenou smérem
k figurkam svatych [104].>'” Druhy navrh piedstavuje podle

vvvvvv

s korunkou na hlavé rozdava mince skupin¢ péti zebrakl. Za ni stoji
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sluzebnici, muz s chlebem a Zena se dzbanem vody [105].>"® Zdrazila

v tomto ptipad¢ vynechal postavu modlici se sv. Hedviky v chramu.
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9. ZAVER

Adolf Zdrazila nebyl tou osobnosti, kterd by uz od pocatku
tvorby upoutdvala svym dilem mimotddnou pozornost. Tu si musel
postupné vydobyt netinavnou pili, obdivuhodnou vydrzi a praci, ¢asto
se blizici az k pedantské dikladnosti. Ve svych prvotinach, zvlasté
pak krajinach, se stale upiral k nadbytecnym detaillim, které sice
obdivovala spousta laikli, ale odbornad vefejnost se k nim stavéla
kriticky.

Obrat ve Zdrazilové tvorbé pfisel po studiich na Akademii ve
Vidni, Karlsruhe a ptedevsim po jeho studijnich cestach. Zde se naucil
zachytit podstatu, charakter a poeticnost zobrazované reality a vyjadfit
ji co nejjednoduseji pomoci svétla a barev. Zdrazilu siln€ ovlivnil
pobyt vumélecké kolonii ve Worpswede u Hannoveru a jeji
programovy navrat k rodné krajing, oslavé venkovského lidu a narodni
kultury. Tento programovy navrat k uméni domoviny nadchl Zdrazilu
natolik, Ze po navratu do Opavy kontaktoval svého pfritele E. W.
Brauna a pfijal jeho nabidku k zachovéani zbytkl slezské kultury
v Uméleckoprimyslovém muzeu v Opavé. Zacal kazdorocné
prochazet domaci hory, aby si odsud pfinesl kresebné studie slezské
Zdrazilovych obrazii.

Zdrazilova rana tvorba umocnéna pobytem v umélecké kolonii
ve Worpswede a clenstvim ve videniském uméleckém spolku Wiener
Secession Uspésné navazala na soudobé umeélecké déni pielomu 19. a
vrcholicich v obrazech jako Krajina u Opavice, Brezovy hdaj, Portrét
umeélcovy choti, Pohled na vetrny mlyn u Slavkova a grafice Rybrcoul.
Prostfednictvim téchto d€l se Zdrazila ptiblizil k aktudlnim tvircim

otazkam némeckého, rakouského a Ceského malifstvi konce 19. a
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pocatku 20. stoleti: k uplatnéni prozitkd, psychickych stavli a nalad.
Podobné jako malifi Eugen Jettel, Antonin Hudecek, Antonin
Slavicek, Jan Preisler, Emil Orlik, Arno§t Hrabal nebo sochaf Ladislav
Saloun zpracovéaval podobna témata prostého pohledu do bfezového
haje, postavy osamélych Zen v krajiné ¢i lidovy zanr a pohadkovou
fantastiku. Podobné& jako tito umélci se 1 Zdrazila snaZzil ve svych
obrazech proniknout do duSe cloveéka, jeho psychiky, niternych
ptfedstav a prozitki.

Naroky ale postupné stoupaly v piimé souvislosti s tim, jak se
bouflivé ménil kulturni Zivot v Ceskych zemich. Zejména pak ve
vytvarném uméni se v letech pfed prvni svétovou valkou doslova
lamal jeden styl za druhym. Pfestoze Zdrazila sledoval tento vyvoj
modernitho uméni v jeho nejriiznéjSich smérech a proudech se
zvlastnim z&jmem, jeho tvorbu to nikterak neovlivnilo. Pies Gspésné
navazani na soudobé umélecké déni prelomu 19. a 20. stoleti, setrvala
jeho tvorba v pozdéjsich letech spiSe v intencich konzervativni malby.

Dilezity vyznam mélo pro Zdrazilovu kariéru az obdobi po
prvni svétové valce, ve kterém piijal predsednictvi uméleckého spolku
Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens, a tim si upevnil své
dosavadni postaveni na poli opavské soudobé umélecké scény. Béhem
téchto let se stal uznavanym a kupovanym malifem. Jedine¢na a
nevidand pile dovedla jiz padesatiletého malife na vrchol tvorby. Ve
srovnani s ostatnimi ¢leny spolku Vereinigung bildender Kiinstler
Schlesiens ziistavaji ale Zdrazilovy obrazy 1 nadale tradi¢néjsi,
nepoznamenané vztahem k expresionismu. V namétoveé provazanych
obrazech maloval predevsim své dcery, zatiSi a 1 nadale se vénoval
krajinomalbé. Obrazy buduje realiticky skrze meékkou barevnou
skvrnu, pomoci jemného svételného kontrastu. Odehrdvaji se na nich
obyCejné a vSedni udalosti z malifova bezprostfedniho okoli.

Zdrazilovy dcery pti domacich pracich, odpocivajici v zahrad¢, sedici
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na lavicce v parku nebo ¢touci knihu. Obrazy jako Olga, Martha
cistici jablka, Na lavicce v parku a Zatisi s ciniemi prozrazuji uzkou
namétovou i formdlni inspiraci holandskymi autory 17. stoleti , jejichz
dila Zdrazila poznal béhem svych studijnich cest v nejriiznéjSich
muzeich a reaguji na evropskou vlnu neorealismu.

Obrazy malované v intencich realistické malby pfetrvaly i
v zavéreCné fazi Zdrazilovy tvorby. Zvlastni pozornost si zaslouzi
pozdni dila Krajina u Opavy a Krajina, budované na zéklad¢ kresebné
jistoty, pevné tvarové vystavby Zivym Stétcovym piednesem v jiskrné
barevnosti. Tvarova skladba spéje v tomto obdobi k zjednoduseni
tvarii a odpoutani se od drobného detailu.V oblasti olejomalby, ale
také v oblasti grafiky se malif za¢ina vic vénovat barve, jejim toniim a
barevnym nuancim, ¢imz dosahuje ptekvapivych vysledkd.

Druhou bezmala dutlezitou soucasti Zdrazilovy tvorby byla
vyzdoba profannich a sakralnich objektl pfevazné na Uizemi regionu
Slezska, Casové vymezena prvni polovinou 20. stoleti. V oblasti
umélecké vyzdoby profannich staveb Zdrazila uspéSné navéazal na
soudobé kulturni déni v Ceskych zemich svou freskovou vyzdobu
rodinného domu na Olomoucké ul. €. 56 v Opavé, zobrazujici tancici
mladé¢ divky ve sluncem prozaiené jarni krajin€. Podobn¢ jako ve své
volné tvorbé i zde zpracoval jedno z ustfednich témat ceského
malifstvi pfelomu 19. a 20. stoleti, spojeni piirody s figuralni malbou.
Podobné jako malifi Antonin Hudecek, Jan Preisler, Karel Spillar,
Josef Schusser a dalsi, dovedl i Zdrazila tento motiv az do polohy
nového stylového ideového obrazu, kdy postava, Zena, predstavovala
personifikaci dusSe krajiny. Kromé& freskové malby je t&zisté
Zdrazilovy umélecké vyzdoby profanni architektury spatfovano
zejména v okennich vitraZzich budovy byvalé Obchodni a Zivnostenské
komory v Opavé. Stylové secesni charakter Zdrazilovych vitrdzi se

blizi k tvorbé rakouského malife Leopolda Forstnera.
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Malby s nabozenskou tematikou se od ostatnich praci, krajin,
zatisi a portrétt lisi a blizi se ke stylu Nazarénl, ktery souvisel
s dobovou emancipaci cirkevniho uméni. Pii umélecké vyzdobé
sakralnich objektli, zejména v kostele sw. Mikolaja v Bielsku-Bialej a
v kostele sv. Martina v ToSovicich, hledal Zdrazila inspiraci ve
starSim rané€ stfedovékém tvaroslovi a ornamentice, blizici se kromé
stylu Nazarénti, také ke stylu Beuronské umélecké Skoly. Zdrazila
nachazel také Casto inspiraci v secesni ornamentice. Spojenim téchto
komponenti tak ve své ndboZenské malbé dospél k osobitému
projevu. V intencich nabozenské malby pocatku 20. stoleti Zdrazila
Trojice v Opavé a v kapli arcibiskupského chlapeckého seminaie
v Bruntale. VEtsi zména nepfisla ani v zavére¢né fazi jeho tvorby, kdy
pro oSetfovatelky kongregace Milosrdnych sester III. fadu sv.
FrantiSka, kostel Narozeni sv. Jana Kititele ve Skrochovicich a kostel
sv. Hedviky v Opavé.

Adolf Zdrazila prozil dlouhy Zivot a je celkem pochopitelné, Ze
jeho tvorba jevila obcas vykyvy kvality. Zplsobil je vétSinou az
ptiliSny z4jem o pfesné znazornéni reality vedouci aZ k suché popisné
realistické malbe. Umélec si toho byl sdm védom, a proto na sobé
stale neunavné pracoval. Naplni celého jeho Zivota byla tvlr¢i touha
projevit se v nejriznéjSich oblastech uméni. Byl vynikajicim grafikem
a kreslifem Casto aZ miniaturni jemnosti, fezbafem 1 hrn¢ifem, ale
vprvni fadé¢ byl malifem. Malifem, v jehoz dile bude navzdy

zachovéna krésa slezského kraje.
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10. SUMMARY

Adolf Zdrazila ( 1868 Poruba — 1942 Opava), occupies in Opava
visual culture first half of the 20th century a special position. Before
he got this position but, had his personality and work through different
process of its evaluation.

The public perception of Adolf Zdrazila primaly as a painter of
pictures Silesian landscape. Although they represented only one
aspect of his work, along with paintings figural content, portraits,
genre scenes, still life, free and used graphics, painting decorations
profane and religious objects, remain the most important legacy.

The impetus to the emergence of this diploma thesis became
particularly personal approach Opava painter Adolf Zdrazila not only
as a landscape painter, but also a perceptive and troughtful man with
great passion for painting, graphic and art and cratft.

Adolf Zdrazila was not the personalities, which since its
inception, his work attracted extraordinery attention. Then you have to
gradually regain stamina and tireless work, often close to the
meticulous thoroughness. In this first works especially landscapes,
still denied the unnecessary datails witch, though admired by many
amateurs, but the professional community to build them criticaly.

Turnover in Zdrazila's creation came after studies at the
Academy of Fines Arts in Vienna, Karlsruhe and especially after the
study tours. There he learned to capture the essence, charakter and
possible using light and colors. Zdrazila strongly influenced guest stay
in artictic colony in Worpswede in Hanover and the program return to
his native land, the celebration of rural people and national culture.
The program return to the art of homeland Zdrazila to excited that
after returning to Opava contacted his friend E. W. Braun and accept
his offer to preserve the remnants of Silesian culture Arts Museum in

Opava. Began each year pass through the montains home, to bring
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away drawing studies Silesian countryside. Landscape Silesian
homeland became most charakteristic feature Zdrazila’s images.

Zdrazila's early works enhanced by staying in an art colony
Worpswede and membership in the Viennes art legue Wiener
Secession successfully established on contemporary art events turn of
the 19th and 20th century. Early period becamean important focus
Zdrazila’s work culminating in the imagines as Landscape at Opavice,
Birch Grove, Portrait of the artist wife, Look at the windmill at
Slavkov and graphics Rybrcoul. Through these works, Zdrazila
approached the creative current issued of German, Austrian and Czech
painting late 19th and early 20th Century: the application of benefits,
psychological states and moods. Through his images are trying to
penetrase the soul of man, his psyche, imagination and viscul
experience. Claims but gradually increased in direct relation with the
exuberantly varied as the cultural life in the Czech lands. Expecially in
the visual arts literally broke on style after another. I even Zdrazila
watched this developmen of modern art in its various directions amd
currents with a special interest, his work did not affect it in any way
and still remained in the conservative expression. He knew that he did
not yield any benefit. Zdrazila was one of those personalities who are
themselves creative and reject everything that does not correspond
with their innermost feelings.

He important implications for Zdrazila up period after First
World War. Accepted the Presidency of the art association
Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens. This can strengthem his
current position in the field Opava’s contemporary art scene and
emergend with the continuing influence of Art Nouveau. During these
years he became a recognized painter and impulse. Unique and
unprecedent industry has led the 50th years old paiter at the top of
creation. Compaled with the other members of the association

Vereinigung bildender Kiinstler Schlesiens remain Zdrazila’s images
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remain traditional, unmarked relationship to expressionism. In
thematically linked mainly painted pistures of his daughter, still lives
and continues to be devoted to landscape painting. Paintings by
building realistic soft color stain, using a gentle brush contrast. Place
on them ordinary and mundane events from the artist’s immadiate
surroundings. Paintings such as Olga, Martha cleaning apples, On a
bench in the park and Still life with zinnia reveal a narrow and formal
Thematically inspired by Dutch authors the 17th century, whose
works Zdrazila met during their study tours in various museums.

Pictures painted in terms of realistic painting to persist even in
the final stage Zdrazila’s work. Special attention deserves the late
works of Opava Landscapes and Landscape, built on the basis of
drawing a security firm shaped the contruction of living brush
argument in sparkling color. Dimensional structure in the coming
period to simplify shapes and break away from the small detail. As in
painting and in the field of graphics, the painter begins to occupy
more color, its color tours and nuances, resulting in some surprising
results.

Another important part of Zdrazila’s work became decorations
profane and sacral architecture, mainly in the region of Silesia, timed
first half of the 20th century. In the decorations profane buildings
Zdrazila successfully folowed on contenporary cultural events in the
Czech lands by his fresco decorations of a house on Olomoucka 56,
Opava, depicting dancing girls in sunshine spring landscape. Like in
his free creation worked here one of the central themes of Czech
painting 19th and 20th century, the connection of nature with
figurative painting. Like the painter Antonin Hudecek, Jan Preisler,
Karel Spilar and others, led the Zdrazila this theme to the ideological
position of the new style painting, the figure, a woman, represented
the personification of the soul of the landscape. In Addition to fresco

painting'scenter of gravity Zdrazila's decorations secular architekture
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in particular, were perceived in an Art Nouveau stained glass windows
building former business and trade chambers in Opava.

Paintings with religious topies from other works, landscapes,
still lifes and portraits, and different approaches to the styl of the
Nazarene, who was connected with the emancipation of contemporary
religious art. In the artistic decoration of religious buildings especially
in the church sw. Mikolaj in Bielsko-Biala (Poland) and in St. Martin
in ToSovice (near Odry) sought inspiration in the early medieval old
morphology and ornamentation, approading the excleded in the style
of the Nazarene Beuron art school. Zdrazila also often found in the
artistic decoration of religious buildings in the Art Nouveau inspired
ornamentation. By combining these components concluded in his
religious paintings to fully modern speech. In intentions early 20th
century Zdrazila still remained after the First World War in the cgurch
of the Holy Trinity in Opava and the archbishop’s chapel Boys
seminar in Bruntal. A major change came not at the end of his work,
artistically decorated chapel of the Holy Heart of Jesus order’s schools
for nurses congregation sisters of Mercy III. order of St. Francis,
church of the Nativity of St. Johan the Baptist in Skrochovice (near
Opava) and church St. Hedwig in Opava.

Adolf Zdrazila was an excellent graphic and draftsman often to
tiry softness, carver and potter, but first and foremost a painter.
Painter, in whose works will be pernamently preserved beauty Silesian

landscape.
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10.

1.

12.

11. POZNAMKY

Nepresnosti  se tykaly zvlast¢é nckolika Zdrazilovych
vytvarnych realizaci sakralnich a profannich objektt, které se
do dnesSnich dnii nezachovaly v plivodnim stavu nebo byly
zniCeny a nckolika nenalezenych obrazii. Zejména pak
nedochované vyzdoby loZznice a jidelny sester psychiatrické
léCebny v Opave, kaple zemské nemocnice v Opavé, kaple
kongregace milosrdnych sester III. fddu sv. Frantiska, kaple
Arcibiskupského chlapeckého semindfe v Bruntile, kostela
Nejsvétejsi Trojice v Opavé, kostela sv. Hedviky v Opavé,
kostela sw. Mikolaja v Bielsku-Bialej, nezvéstného obrazu
Zapadajici slunce a olejomaleb ze studijni cesty po Holandsku.
Edmund Wilhelm Braun, Adolf Zdrazila, Die Graphischen
Kiinste XXVII, 1904, s. 98 — 104.

Karel M. Kuzmany, Die Friihjar-ausstellung der Wiener
Sezession, Die Kunst XXI — XXV, 1906, s. 392, 1907, s. 402,
1908, s. 394, 1909, s. 397, 1910, s. 391.

Karel M. Kuzmany, Jiingere Osterreichische Graphiker, Die
Graphischen Kiinste XXXI, 1908, s. 86 — 87.

Edmund Wilhelm Braun, Die Kaiser Franz Josef Muzeums fiir
Kunst und Gewerbe, Troppau 1908, s. 30.

Edmund Wilhelm Braun, Die Schlesische Kunst unter Kaiser
Franz Josef I. (1848-1908), Troppauer Zeitung CXXIII, 1908,
¢.277,2.12.,s. 13 - 15.

Kurt Rathe, Osterreich auf Der Internationalen
Kunstausstellung in Rom 1911, Die Kunst XXVII, 1912, s. 82.
Otto Wenzelides, Heimatgeschichte 111, Troppau 1922, s. 209 —
210.

Schlesische Kiinstler..., Deutche Heimat 1V, 1928, s. 15— 16.
Marie Stona, Epilog zur Z. Ausstellung in Troppauer
Landesmuseum, Briinner Tagespost X1, €. 5, 1929, 5. 1., s. 1.
Edmund Wilhelm Braun, Vereinigung bildender Kiinstler
Schlesiens in Troppau, Schlesisches Jarhbuch fiir deutsche
Kulturarbeit in gesamtschlesischen Raume 11., 1929/30, s. 68 —
74.

Otto Girschek, Von den bildender Kunstlern des
Altvaterkreises, Der Oberschlesier X11, 1930, s. 318 — 321.
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13.

14.

15.

16.

17.
18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.
25.

26.

27.

28.

Gustav Haas, Die 7. Ausstelung der Vereinigung bildender
Kiinstler Schlesiens in Troppau 7. — 21. Dezember 1930,
Deutsche Heimat V11, 1931, s. 83.

N. Piffl., heslo Zdrazila Adolf, in: Thieme-Becker (ed.),
Allgemeines Lexikon der bildender Kiinstler XXXVI, Lipsko
1947, s. 723.

Prokop Toman, heslo Zdrazila Adolf, in: Novy slovnik
ceskoslovenskych vytvarnych umélcu 11, Praha 1950, s. 723.
Braun (pozn. 2).

Ibidem.

Emanuel Zapletal, Adolf Zdrazila zu seinem 100. Geburststage
(nepublikovany strojopis), Slezské zemské muzeum v Opavé
(SZM), oddeleni umélecké historie (Uhodd), Brauniv Archiv
(BA), Opava 1968.

Eva KlimeSova — Marie Schenkovd, Umélecké pamatky
z ToSovic, Vlastivédny sbornik okresu Novy Jicin XXIII, 1979,
s. 43 -51.

Eva Klimesova, Vznik a pocatecni Vyvoj
uméleckopriimyslového muzea v Opavé 1883 — 1918, Casopis
Slezskeho muzea B XXXII, 1983, s. 1 —23.

Eva Klimesova - Marie Schenkova, Piehled
uméleckohistorickych sbirek Slezského muzea v Opave,
Casopis Slezského muzea B XXXII, 1983,s. 30 — 31.

Marie Schenkova, K dilu opavského malife Adolfa Zdrazily,
éasopis Slezskeho muzea B XXXIII, 1984, s. 279 — 283.

Marie Schenkovd, Nastin d¢jin malifstvi konce 19. a pocatku
20. stoleti ve Slezsku, Casopis Slezského muzea B XXXVI,
1987, s. 67 — 68.

Schenkova (pozn. 22).

MSCH [Marie Schenkova], heslo Zdrazila Adolf, in:
Biograficky slovnik Slezska a Severni Moravy 1V, Opava —
Ostrava 1995, s. 141 — 142.

MSch [Marie Schenkova], heslo Zdrazila Adolf, in: Andé¢la
Horova (ed.), Novad encyklopedie ceského vytvarného umeni 1,
Praha 1995, s. 9.

Marie Schenkova, Adolf Zdrazila, StarozZitnosti a uzité umeéni,
1997, s. 22.

Schenkova (pozn. 22).
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29.

30.

31.

32.

33.
34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.
43.

44,
45.

46.

47.

N 24

v Opavé v 19. a na pocatku 20. stoleti, Casopis Slezského
zemského muzea B IVL, 1997, s. 272 — 278.

Pavel Sopak, Kostel sv. Hedviky v Opavé II, Casopis
Slezského zemského muzea B 1L, 2000, s. 259 — 261.

Pavel Sopak, Die Moderne Osterreichisch-Schlesiens, Die
Moderne V,2002,s. 6 — 7.

Ales Filip, Secesni chramy na Moravé a ve Slezsku. Sakralni
vytvarné ument kolem r. 1900, Brno 2004, s. 197 — 202.
KlimesSova — Schenkova (pozn. 19), s. 49.

Pavel Sopak, Zlata éra, in: Karel Miiller — Rudolf Zagek (ed.),
Opava, Opava 2006, s. 467, 478.

Zemsky archiv v Opavé (ZA), rodné matriky Poruba Bi — XI —
8, fol. 7.

Braun (pozn.2), s. 98.

Index ze studii na Akademii der Bildender Kiinste,
Schlesische-Heimat Museum Klosterneuburg (SchHM) , sloha
/7.

Braun (pozn. 2), s. 99

Zapletal (pozn. 18).

Zdrazilovy ceny a vyznamenani ziskané béhem studii na
Akademii vytvarnych uméni ve Vidni a doklady o studiu, SZM
Opava, Uhodd, BA, karton 200, inv. ¢. 80.1/14608 — 14611/.
Adolf Zdrazila si vzal svou manzelku 9. listopadu 1895 ve
Vidni. Oddaci list, soukromy majetek Viden.

ZA Opava, rodné matriky Opava Op — I — 24, fol. 198.

Martha bohuzel zemfela velmi mlad4 v nedozitych 27 letech a
je se svymi rodi¢i pochovéna na opavském hibitovée.

Braun (pozn. 2), s. 98.

V pfistupné literatuie o této umelecké kolonii se Zdrazilovo
jméno neobjevuje.

Gerhard Wietek (ed.), Deutsche Kiinstlerkolonien und
Kiinstlerorte, Miinchen 1976, s. 100 — 113.

V Opavskych adreséafich je jméno Zdrazily s bydlistém na
Olomoucké ulici €. 56 uvadéno az od roku 1901, Zemsky
archiv v Opavé, knihovna, Opavské adresare z let 1898 — 1938,
sign. W 66. Zdrazilovo usazeni v Opavé v roce 1899 nam vsak
potvrzuji Opavské scCitaci operaty z roku 1901, zde je také
uvedeno Zdrazilovo pfistéhovani do Opavy uz vroce 1894.
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48.

49.

50.

51.
52.

53.
54.

55.
56.
57.
38.
59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

V tomto roce je uvadén jako bezdomovec, Statni okresni archiv
v Opavé (Soka), Opavské scitaci operaty zroku 1901 sign.
474/458.

Telegram potvrzujici prodej obrazu Zapadajici slunce z roku
1901, SchHM Klosterneuburg, sloha I/III/1. Obraz je v této
dobé& nezvéstny.

Povoleni pro tisk grafiky, 1902, SchHM Klosterneuburg, sloha
I/II/1.

Pavel Sopik, Tiebovice Marie Stony: Salon jako kulturni
centrum na periferii, in: Salony v ceské kulture 19. stoleti,
Praha 1999, s. 130.

Zapletal (pozn. 18).

Dopis A. Zdrazily E.W. Braunovi z 6. 3. 1893, SZM Opava,
Uhodd, BA, sloha 16 b, inv.¢. 80.1/55462.

Ibidem.

Zdrazilovo trvalé usazeni v Opavé v roce 1904 uvadi Opavské
sCitaci operaty z roku 1924. Zdrazila zil do roku 1904 vesmés
v cizin¢, Soka Opava, Opavské scitaci operaty zroku 1904
sign. 474/458.

KlimeSova (pozn. 20), s. 20.

Ibidem.

Ibidem, s.19.

Ibidem, s. 18.

Vroce 1920 Zdrazila spolecné s R. Assmanem a F. Raidou
ilustroval Heegertiv roméan Kovdi Smid.

Fotografie varhan, 1941, soukromy majetek Viden.

Adolf Zdrazila, Hudebni nastroje, nedatovano, prace ve dieve,
13 x 52,5 cm, soukroma sbirka Praha, ziskano z pozlstalosti
umeélce v roce 1954.

Schenkova, (pozn. 22), s. 280.

Zapletal (pozn. 18).

ZA Opava, Zemska vlada slezskd v Opave, spolkovy katastr
politického okresu Opava a mésta Opavy 1855 — 1928, inv. €.
84.

Parte oznamujici Zdrazilovo umrti, SchHM Klosterneuburg,
sloha I/1.

Hana Rousova (ed.), Mezery v Historii 1890 — 1938. Polemicky
duch Stiedni Evropy — Némci, Zidé, Cesi (kat. vyst.) Galerie
hlavniho mésta Prahy 1994, s. 22.
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67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.

78.

79.
80.

81.

82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.

Ibidem, s. 23.

Ibidem.

Ibidem, s. 26.

Ibidem, s. 28.

Ibidem, s. 29.

Ibidem, s. 32.

Schenkova (pozn. 23), s. 67.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Vytvarni umélci Severni Moravy a Slezska (kat. vyst.), Galerie
vytvarného umeéni v Ostrave 2006, s.4.

ZA Opava, Zemska vlada slezskd v Opave, spolkovy katastr
politického okresu Opava a mésta Opavy 1855 — 1928, inv. €.
84.

ZA Brno, Zemsky urad B 40, karton 3056 €. spisu 18831/40.
Spolek mél pfiblizn¢ 18 Clen, mezi kterymi nachézime i
historika uméni a teditele Slezského zemského muzea E. W.
Brauna, jako hlavniho autora publicistickych reflexi tvorby
malitt sdruzujicich se ve spolku. Cleny spolku byli kromé jeho
ptedsedy Adolfa Zdrazily, také Felix Bibus, Alexandr Drobnik,
Leo Haas, Karel Harrer, Erich Hiirden, Helmut Kormmer, Julie
Silberschiitz, Raimund Mosler, Willy Paupi, Victor Planckh,
Fritz Raida, Julis Hans Raida, Otto Schweigel, Fritz
Zimmermann, sochaii: Egelbert Kaps, Ernst Kubiena, Theodor
Mallener, Josef Obeth, Helena Scholz-Zelezna, architekti:
Eugen Koch, Wilhelm Schon, Oskar Wittek.

O vystavni cCinnosti spolku informuji vystavni Katalogy
Muzeum Opava, SZM Opava, Uhodd, inv. ¢. B 5453/1.
Ibidem.

Braun (pozn.11), s. 73.

Schenkova (pozn. 23), s.67.

Haas (pozn. 13), s. 84.

Girschek (pozn. 12), s. 320.

Ibidem, s. 319.

Ibidem, s. 320.

Josef Maliva, V tichu horskych samot. Ne¢kolik pozndmek
k dilu malife Hrubého Jeseniku Ericha Hiirdena, in: Shornik
Bruntalského muzea, 2008, s. 69 — 72.
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90.
91.
92.
93.
94.

95.

96.
97.

98.

99.

100.

101.

102.
103.

Sopak (pozn.34).

Vystavni Katalogy Muzeum Opava (pozn. 81).

Sopéak (pozn. 34).

Braun (pozn.2), s. 98.

O akvarelové crté, nakreslené podle Albrechta Diirera se
zminuje Marie Stona (pozn.10), ¢rta byla také vystavena na
vystavé vénované 60. narozenindm Adolfa Zdrazily v roce
1928 v Zemském muzeu v Opavé (pozn.81).

Adolf Zdrazila, Vesnice Poruba, 1894, akvarel, papir, 39 x 51
cm, SchHM Klosterneuburg, inv.¢. H8, signovano v pravém
dolnim rohu A. Zdrasila, provenience: zakoupeno 13. 3. 2002
od vnuka Zdrazily Ing. Petra Nelhibela, Viden.

Braun (pozn. 2), s. 99.

Adolf Zdrazila, Mlyn v Porube, 1895, olej, dievo, 27 x 21 cm,
soukroma sbirka Viden, signovdno v levém dolnim rohu
ZDRAZILA 95, provenience: rodinny majetek.

Adolf Zdrazila, Mlyn v Porube, 1895, lept, 20 x 25 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv. ¢. U 2635 G, nesignovano,
provenience: koupé€ od autora v roce 1924.

Adolf Zdrazila, Vodni mlyn, 1886, lept, 11,2 x 21 cm, SZM
Opava, Uhodd, inv.c. U 2586 G, signovano v levém dolnim
rohu A. Zdrasila, na zadni stran¢ napis tuzkou: Kénter Miihle,
1886, provenience: Konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Tiinka s vrbami, 90. 1éta 19. stol., lept, 31,4 x
25 cm, SZM Opava, Uhodd, inv. ¢. U 2615 G, signovano
vpravo dole A. Zdrasila, provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Jezirko u Rejvizu, 90. 1éta 19. stol., lept, 17,8 x
11,7 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2632 G, signovano
vpravo dole A. Zdrasila, provenience: koup¢ od autora 1924.
Wenzelides (pozn. 8), s. 209.

Kromé kresebnych studii a grafiky vznikly v Holandsku i
malby olejové, ¢tyfi z nich Motiv z Dortrechtu v Holandsku,
Vecerni ndlada na Merve v Holandsku, Vetrny mlyn u
Dortrechtu v Holandsku, Motiv z Alblasserdamu v Holandsku
(vSechny 1899) byly vystaveny na souborné¢ vystavé k 60.
vyroc¢i Zdrazilova narozeni konané ve Slezském muzeu v roce
1928. Obrazy jsou do dneSnich dnli nezvéstné. Katalogy
Muzeum Opava (pozn. 81).
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104

105.

106.

107.

108.
109.

110.
111.

112.

113.

114.

115.

116.

A. Zdrazila, Zdpad slunce v pristavu, 1899, barevna tuzka,
papir, 11, 5 x 16,5 cm, soukroma sbirka Viden, nesignovano,
provenience: rodinny majetek.

Adolf Zdrazila, Holandska krajina, 1899, barevna tuzka, papir,
11,5 x 30,5 cm, soukroma sbirka Viden, nesignovano,
provenience: rodinny majetek.

Adolf Zdrazila, Plachetnice, 1899, barevna tuzka, papir, 11,5 x
16,5 cm, soukroma sbirka Viden, nesignovano, provenience:
rodinny majetek.

Adolf Zdrazila, Veétrny mlyn, 1899, tuzka papir, 31 x 18 cm,
soukroma  sbirka  Viden, nesignovdno, provenience:
z pozustalosti umélce.

SchHM Klosterneuburg, sloha II/IV/1, 2, 3.

Adolf Zdrazila, Vetrny mlyn v Dotrechtu, 1899, dievoryt, 22 x
15 cm, soukromé sbirka Sierndorf/March, signovano vlevo
dole A. Zdrasila, provenience: dar Zdrazilova vnuka Ing. Petra
Nelhiebela.

Vystavy Wiener Secession (pozn.3).

Adolf Zdrazila, Krajina u Opavice, 1901, olej, platno, 98 x
86,5 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.c. U 2022 A, signovano
vlevo dole A. Zdrazila 1901, provenience: dar autora 1902.
Adolf Zdrazila, Krajina u Opavice, 1901, kvas, lepenka,32,5 x
37 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.c. U 1399 A, signovdno A.
Zdrazila, dle inventafe bylo na ptivodni paspart€¢ oznaceni an
der Oppa, bei Troppau 1901, provenience: konfiskat 1945.
Eugen Jettel, Krajina s rekou a lod’kou, 1895, olej, platno, 35 x
52 cm, Oblastni galerie Liberec, ptevzato: Markéta Theinhardt,
Nemecké a Rakouské malirstvi 19. stoleti ze sbirek Oblastni
galerie v Liberci (kat. vyst.), Oblastni galerie v Liberci 1997, s.
123.

Adolf Zdrazila, Krajina, kolem 1900, olej, platno, prevzato:
Edmund Wilhelm Braun, Franc Josef Muzeum fiir Kunst und
Gewerbe, Opava 1908.

Adolf Zdrazila, Boure, po roce 1900, olej, platno, pievzato:
Karel M. Kuzmany, Die Friihjar-ausstetellung der Wiener
Sezession, Die Kunst XXV, 1910, s. 391.

Adolf Zdrazila, Krajina, 1906, olej, platno, 108 x 82,5 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv. ¢. U 2024 A, signovano vlevo dole
A. Zdrazila, provenience: dar knizete Lichtensteina 1909.
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125.
126.
127.

128.

129.

130.

Adolf Zdrazila, Podzimni krajina, 1900, dievoryt, 14,5 x 11
cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2637 G, signovano vpravo
dole autorskou znackou, provenience: konfiskovano 1945.
Alois Kalvoda, Brezovy haj, po 1900, barevna litografie, 32,5 x
39 cm, Galerie v Hradci Kralové, pievzato: Petr Wittlich,
Ceskd Secese, Praha 1982, s. 227.

Adolf Zdrazila, Brezovy hdj, po roce 1900, barevny dievoryt,
31 x 25 cm, soukroma sbirka Viden, signovéno v levém dolnim
rohu autorskou znackou, provenience: rodinny majetek.

Adolf Zdrazila, Brezovy hdj, po roce 1900, kresba, papir, 30 x
24 cm, soukroma sbirka Viden, signovano v levém dolnim
rohu A. Zdrazila, provenience: rodinny majetek.

Antonin Slavic¢ek, Brizova ndlada, 1897, olej, platno, 91,5 x
114,5 cm, Narodni galerie v Praze (NG), pfevzato: Petr
Wittlich, Ceskd Secese, Praha 1982, s. 67.

Adolf Zdrazila, Staré domy v Jaktari, 1902, barevny dievoryt,
15,8 x 13,5 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.c. U 2634 g,
signovano v levém dolnim rohu autorskou znackou,
provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Krajina na Jesenicku, 1903, barevny dievoryt,
33 x 27 cm, soukroma sbirka Viden, signovano v levém dolnim
rohu autorskou znackou, provenience: rodinny majetek.

Adolf Zdrazila, Zima, 1904, barevny dievoryt, 16 x 17,5 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv.c. U 2445 g, signovano vpravo dole
autorskou znackou.

Kuzmany (pozn. 3), s. 87.

Braun (pozn.2), s. 101.

Adolf Zdrazila, Portrét umélcovy choti, 1904, olej, platno, 160
x 120 cm, SZM Opava,Uhodd, inv.c. U 2353 A, signovano
vpravo dole Ad. Zdrazila, provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Studie k portrét umélcovy zZeny, 1903, olej,
platno, 70 x 45 cm, Galerie vytvarného uméni v Ostrave
(GVU), inv.c. O-2141, provenience: zakoupeno v roce 1996.
Adolf Zdrazila, Divka v krajiné, kolem 1905, olej, platno, 64 x
50 cm, soukroma sbirka Viden, signovdno v pravém dolnim
rohu A. ZDRAZILA, provenience: rodinny majetek.

Adolf Zdrazila, Portrét umélcovy zeny, 1904, olej, platno, 49 x
37 cm, soukromd sbirka Ostrava, signatura vpravo dole A.
ZDRAZILA 1904, provenience: z pozlstalosti umélce.
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135.
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138.

139.

140.

141.

142.

143.

Adolf Zdrazila, Zena v krajiné, prelom 19. a 20. stol.,
litografie, 14,5 x 11 cm, soukroma sbirka Sierndorf/March,
signovano vlevo dole A. Zdrasila, provenience: dar Zdrazilova
vnuka Ing. Petra Nelhiebela.

Adolf Zdrazila, Zena v krajiné, kolem 1900, lept, papir, 14 x 11
cm, soukromd sbirka Videni, nesignovano, provenience:
rodinny majetek.

Adolf Zdrazila, V dobé planych rizi ho mam ocekavat, 1905,
barevny dievoryt, 13 x 15,3 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U
2653 g/b, signovano v levém dolnim rohu autorskou znackou,
provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Letni motiv, 1905, barevny dfevoryt, 19,8 x 20
cm, SZM Opava, inv.¢. U 2613 g, signovano vlevo autorskou
znaCkou vpravo A. Zdrazila 1905, provenience: konfiskat
1945.

Petr Wittlich, Ceskd Secese, Praha 1982, s. 79.

Ibidem.

Antonin Hudecek, Vecerni ticho, 1900, olej, platno, 121,5 x
181,5 cm, NG Praha, pievzato: Petr Wittlich, Ceskd Secese,
Praha 1982, s.78.

Divérny  prostor/nova  dalka. Uméni  prazské secese
(kat.vyst.),Vystavni saly Obecniho domu v Praze 1997, s.163.
Adolf Zdrazila, Veétrny mlyn u Slavkova, 1900, olej, platno, 45
x 55 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 995 A, nesignovano,
provenience: Koupé od fteditele Mitschky vroce 1944,
restaurovano.

Adolf Zdrazila, Pohled na Steborice, 1912, olej, platno, 233 x
45 cm, SZM Opava, Uhodd, inv. ¢. U 3521 A, signovano vlevo
dole A. Zdrazila 1912, provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, BliZici se boure, nedatovano, olej, platno, 60 x
70 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2357 A, nesignovano,
provenience: dar Slezské zemské spravni komise, 1921.

Adolf Zdrazila, Kostel v Tosovicich, 1909, akvarel, papir, 29 x
27 cm, SZM Opava, Uhodd, inv. ¢. U 1372 A, signovano vlevo
dole A. Zdrazila 09, provenience: ziskdno od autora.

Adolf Zdrazila, Dum v Bretnove, 1904, akvarel, papir, 26,5 x
28 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 1365 A, signovano vlevo
dole A. Zdrazila 1904, provenience: ziskano od autora.
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149.

150.

151.

152.

153.

154.

Adolf Zdrazila, Selska usedlost, 1907, akvarel, papir, 25 x 29
cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 1359 A, signovano vlevo
dole A. Zdrazila 1907, provenience: koupé€ od autora 1908.
Adolf Zdrazila, Socha sv. Jana Nepomuckého, 1911, akvarel,
papir, 24,5 x 34 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.c. U 1366 A,
signovano vpravo dole A. Zdrazila 1911, provenience: ziskano
od autora, 1911.

Adolf Zdrazila, Zamek Razumovskych v Dolnich Zivoticich,
1913, ptevzato: Slezsko v dile Adolfa Zdrazily (vyst.broz.),
Vystavni budova Slezského zemského muzea v Opavé 2008.
Adolf Zdrazila, Interiér Jezuitského kostela, 1912, ptevzato:
Marie Schenkova, Slezsko v dile Adolfa Zdrazily (vyst.broz.),
Vystavni budova Slezského zemského muzea v Opavé 2008.
Adolf Zdrazila, Sobkuv paldac v Opave, 1913, akvarel, papir, 24
x 33 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2087 A, signovano A.
Zdrazila 1913, provenience: ziskano od autora, 1914.

Adolf Zdrazila, Stard radnice v Opave, 1915, akvarel, papir, 33
X 24 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2088 A, signovano A.
Zdrazila 15, provenience: ziskano od autora.

Adolf Zdrazila, Pohled na kostel Panny Marie, pted rokem
1914, dievoryt, 15,4 x 20,5 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.c. U
2627 A, signovano autorskou znackou, provenience: dar firmy
Feitzniger, 1928.

Adolf Zdrazila, Pohled na budovu Slezského muzea, pted
rokem 1914, dfevoryt, 15,5 x 20 cm, SZM Opava, Uhodd,
inv.¢. U 2626 g, signovano vpravo dole autorskou znackou,
provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Pohled na Panskou ulici, nedatovano, dievoryt,
20,5 x 16 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2625 g, signovano
autorskou znackou v pravém dolnim rohu, provenience: dar
firmy Feitzinger, 1929.

Adolf Zdrazila, Pohled na Opavu, kolem 1910, lept, 11,3 x
15,6 cm, Sbirka moderniho uméni zdmku Hradec nad Moravici
(SMU), inv.¢. 836, signovano vpravo dole autorskou znackou,
provenience: Stébofice.

Adolf Zdrazila, Pohled na Opavu, kolem 1910, lept, 12,5 x
19,9 cm, SMU Hradec nad Moravici, inv.¢. 837, signovano
vpravo dole autorskou znackou, provenience: Stébofice.
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157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

Adolf Zdrazila, Pohled na kostel Panny Marie v Opave od
brehu Opavice, 1913, akvarel, 40 x 23 cm, SMU Hradec nad
Moravici, inv.¢. 883, na zadni strané¢ némecky ndpis s udanim
autora a popis Der Director des Kaiser Franz Museums in
Troppau, popis a razitko teditele muzea a podpis Zdrazila
Kopie Biela od Zdrazily zr. 1913 z 1824, provenience:
Stébofice.

Moritz Hartel, Stara radnice na jihozapadni strané Horniho
namésti, 1891, prevzato: Miiller- Zacek (ed.) (pozn. 34).

Adolf Zdrazila, Krajina s Rybrcoulem, 1905, dfevoryt, 19 x 15
cm, SZM Opava, Uhodd, inv¢. U 2650 g/a, signovéano
vpravém dolnim rohu autorskou znackou, provenience:
konfiskat, 1945.

Helena Schwarczova, Arnost Hrabal — clovek, knéz, umélec,

Hysly 2006.
Moritz von Schwind, Riibezahl, 1859, ptevzato: http://
upload.wikimedia.org/wikipedia/moritz von schwind,

vyhledéano: 26.11.2009.

K tématu Rybrcoula se Zdrazila vratil v poslednim roce svého
zivota, kdy vznikla olejomalba velkych rozmért Rybrcoul
(1942), obraz je nezvéstny, foto obrazu, soukromda sbirka
Viden.

Ladislav Saloun, Krakonos, 1902-1906, Hofice, pievzato: Petr
Wittlich, Secese, Praha 1982, s. 192.

Adolf Zdrazila, Posvicensky bal, 1906, dievoryt, 14,7 x 22,7
cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2647 a g, signovano vpravo
dole autorskou znackou, provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Motiv z Rosenthalu, 1909, dfevoryt, 10 x 10
cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 5651 g, signovdno vpravo
dole autorskou =znaCkou a podpisem A. Zdrazila 09,
provenience: neznama.

Emil Orlik 1870 — 1932 (Vybrand dila z ceskych sbirek)
(kat.vyst), Galerie vytvarného uméni v Chebu 1998.

Adolf Zdrazila, O Sipkové Riizence, 1902, dievoryt, 30 x 25
cm, soukromd sbirka Praha, signovdno vpravo dole autorskou
znackou, provenience: z pozlstalosti malite.

Adolf Zdrazila, Pohdadkovy motiv, po€. 20. stoleti, lept, 20 x 13
cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2608 g, signovano vpravo
dole A. Zdrazila, provenience: konfiskat, 1945.
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174.

175.

176.

177.

178.

179.
180.
181.
182.
183.
184.

185.

Wittlich (pozn.135), s. 177.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem, s. 204.

Adolf Zdrazila, Jubilejni grafika, 1902, dievoryt, 18,6 x 27 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2654 g, signovano vpravo dole
autorskou znackou, provenience: konfiskat po roce 1945.
Adolf Zdrazila, Diplom, 1907, lept, 20,8 x 32,6 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2597 g, signovano vlevo dole A.
Zdrazzila, provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Diplom, 1909, litografie, 26 x 38 cm, SZM
Opava, Uhodd, inv.c. U 2676 g, signovano v pravo dole
autorskou znackou, provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, PrilezZitostny tisk, 1908, dfevoryt, 31 x 19 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv.c. U 2675 g, nesignovano,
provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Divadelni plakat, 1913-14, dfevoryt, 63 x 36,4
cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2647 gc, signovano
autorskou znackou, provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Divadelni plakat, 1913-14, tuzka, papir, 30 x
44 cm, soukroma sbirka Viden, nesignovano, provenience:
rodinny majetek.

Tomas Vicek, Malifstvi, kresba a grafika generace
devadesatych let, in: Vojtéch Lahoda — Mahulena Neslehova —
Marie Platovska et al. (ed.), Déjiny ceského vytvarného umeni
(1v/I) 1890/1938, Praha 1998, s. 88.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem, s. 89.

Ibidem, s.90.

Ibidem, s. 92.

Adolf Zdrazila, Exlibris, po€. 20. stol., lept, 7,5 x 10,5 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2680 g, signovdno v levém
dolnim rohu A. Zdrazila, provenience: konfiskat po roce 1945.
Adolf Zdrazila, Exlibris, po¢. 20. stoleti, lept, 7,2 x 10 cm,
SchHM Klosterneuburg, sloha II/II/22, signovano v levo dole
A. Zdrazila, provenience: zakoupeno ze soukromé sbirky
Viden.
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192.
193.

194.

195.

196.

197.

198.

Adolf Zdrazila, Exlibris, poc. 20. stol, perokresba, 10 x 13 cm,
soukroma sbirka Videni, signovdno autorskou znackou,
provenience: rodinny majetek.

Adolf Zdrazila, Exlibris, kolem 1901, dfevoryt, 5 x 6,8 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2677 g, signovano vlevo dole
autorskou znackou, provenience: konfiskat po roce 1945.
Adolf Zdrazila, Exlibris, kolem 1905, dfevoryt, 4,9 x 9,1 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2678 g, signovdno vlevo dole
autorskou znackou, provenience: konfiskat po roce 1945.
Adolf Zdrazila, Novorocenka, 1904, barevny lept, 5,2 x 9,8 cm,
SZM Opava,Uhodd, inv.¢. U 2563 g, signovano vpravo dole,
provenience: dar autora 1906.

Adolf Zdrazila, Novorocenka, 1905, lept, 11,5 x 4,2 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2564 g, signovano vpravo dole
A. Zdrazila, provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Novorocenka, 1909, dievorez, 4,7 x 5,5 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv.c. U 2570 g, signovano vpravo dole
A. Z., provenience: konfiskat 1945.

Schenkova (pozn. 22), s.280.

Adolf Zdrazila, Molodia s potokem, 1917, olej, dfevo, 66 x 50
cm, Heeresgeschichtliches Muzeum in Wien (HM), inv.C.
0000/15/KBI2176, signovano v levém dolnim rohu A.
ZDRAZILA, provenience: stary muzejni majetek.

Adolf Zdrazila, Molodia s potokem, 1917, kvas, 39 x 29,4 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv.c. U 434 A, signovano vpravo dole A.
Zdrazila, provenience: koupé Opava 1939.

Dopis A. Zdrazily manzelce Gabriele (Elle) Zdrazilové z 23.4.
1916, soukroma sbirka Viden.

Adolf Zdrazila, Motiv z fronty, 1917, lept, 15,5 x 19,5 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv.c. U 2600 g, signovano vpravo dole
A. Zdrazila, provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Pohled na mésto Gorodok, 1916, olej, platno,
80 x 59 cm, Soukroma4 sbirka Viden, signovano vpravo dole A.
Zdrazila 1916, provenience: zakoupeno v aukcéni sini
Dorotheum.

Adolf Zdrazila, Motiv z Ruské fronty, 1918, olej, platno, 40 x
100 cm, HM Wien, inv.c. 0000/15/KBI 1058, signovano
v pravém dolnim rohu A. ZDRAZILA, provenience: stary
muzejni majetek.
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212.

Adolf Zdrazila, Monte San Gabriele, 1918, akvarel, papir, 28,5
x 38,5 cm, HM Wien, inv.¢. 6245, signovdno vpravo dole A.
Zdrazila 10.3.1918, provenience:stary muzejni majetek.

Adolf Zdrazila, San Mauro, 1918, akvarel, papir, 28,5 x 38,5
cm, HM Wien, inv.¢. 6582, signovéano vpravo dole A. Zdrazila
25.2.1918, provenience: stary muzejni majetek.

Ostatnich sedm akvarelovych kreseb, HM Wien.

Stona (pozn. 10), s.1.

Adolf Zdrazila, Olga, 1918, olej, dievo, 66 x 49 cm, Soukroma
sbirka Viden, signovano vlevo dole A. ZDRAZILA,
provenience: rodinny majetek.

Max §Vabinsk3’1, Kulaty portrét, 1897, olej, platno, 105,5 cm,
pfevzato: Jana Orlikova, Max Svabinsky. Rdj a mytus
(kat.vyst), Valstejnska jizdarna v Praze 2001/2002, s. 10.
Adolf Zdrazila, Na lavicce v parku, 1920, olej, dievo, 45 x 52
cm, GVU Ostrava, inv.¢. O-1915, signovano vlevo dole A.
Zdrazila 1920, provenience: zakoupeno nakupni komisi
23.6.1986 od J. Turnoczi (Frydek-Mistek).

Adolf Zdrazila, Martha cistici jablka, 20. 1éta 20. stol., olej,
dievo, 48,5 x 65,7 cm, Soukroma sbirka Karvina, nesignovano,
provenience: ziskano po roce 1945 z poziistalosti umélce.
Adolf Zdrazila, Zatisi s ciniemi, 1926, olej, lepenka, 51 x 37
cm, Muzeum v Bielsku-Bialej, inv.¢. MBB/S/45, nesignovano,
provenience: stary muzejni majetek.

Adolf Zdrazila, Zatisi s ruzemi, 1926, olej, lepenka, 33 x 24
cm, SZM Opava, Uhodd, inv.c. U 1820 A, signovano vlevo
dole A. Zdrazila, provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Zatisi s kvétinami, 1926, olej, ptevzato:
Katalogy Muzeum Opava, inv.¢. B 5453/1.

Adolf Zdrazila, Zatisi s bledulemi, 1928, olej, ptevzato:
Katalogy Muzeum Opava, inv.¢. B 5453/1.

Adolf Zdrazila, Kytice vicich maku, 20. 1éta 20. stol., olej,
dievo, 44,5 x 36,1 cm, Soukroma sbirka Opava, provenience:
z poziistalosti umélce.

Adolf Zdrazila, Zatisi s Jirinami, 20. 1éta 20. stol., ole;j,
lepenka, 29 x 24 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.c. U 1821 A,
signovano vpravo dole A. Zdrazila, provenience: konfiskat
1945.
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221.

222.
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224.

225.

226.

Adolf Zdrazila, Zatisi se zeleninou, 20. 1éta 20. stol, olej,
dievo, 63 x 46 cm, Soukroma sbirka Videii, signovano vpravo
dole A. Zdrazila, provenience: rodinna sbirka.

Adolf Zdrazila, Krajina u Opavy, 1936, olej, dfevo, 46 x 33
cm, Soukromé sbirka Viden, signovdano vpravo dole A.
ZDRAZILA 1936, provenience: rodinna sbirka.

Adolf Zdrazila, Krajina, 30. 1éta 20. stoleti, olej, platno, 59 x
48 cm, Soukromda sbirka Praha, signovdno vlevo dole A.
ZDRAZILA, provenience: z pozustalosti umélce.

Schenkova (pozn. 22).

Adolf Zdrazila, Pohled na Opavu, 1930, olej, dfevo, 50 x 65
cm, SZM Opava, Uhodd, inv.c. U 1100 A, signovano vlevo
dole A. Zdrazila 1930, provenience: dar E.W.Brauna.

Girschek (pozn.12), s. 320.

Maliva (pozn. 89).

Adolf Zdrazila, Pohled na kostel sv. Jiri, 1937, dfevorez, 15,5
x 21 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.c. U 2629 g, signovéano
tuzkou A. Zdrazila, provenience: dar J. Feitzingera, 1937.
Adolf Zdrazila, Hrbitov v Opave, pred 1931, dfevoryt, 15 x 20
cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2657 g, signovano vpravo
dole autorskou znackou, provenience: dar firmy Feitzinger,
1931.

Adolf Zdrazila, Pohled na hlasku, kolem 1933, dfevoryt, 14,7 x
20,2 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 2628 g, signovano
vpravo dole autorskou znackou, provenience: dar firmy
Feitzinger, 1933.

Adolf Zdrazila, Zdkouti u farniho kostela, 1941, lept, 16 x 21
cm, soukromd sbirka Praha, signovano autorskou znackou,
provenience: z pozustalosti umélce.

Adolf Zdrazila, Motiv z méstského parku, 1930, dievoryt, 30 x
23 cm, Muzeum Bruntidl (MB), inv.¢. B 244 UG, signovano
vlevo dole AZ, provenience: stary muzejni majetek.

Adolf Zdrazila, Selské zatisi, 1930, dfevoryt, 30 x 23 cm, MB,
inv.¢. B 246 UG, signovéano vlevo dole AZ, provenience: stary
muzejni majetek.

Adolf Zdrazila, Selsky vetrny mlyn, 1930, dievoryt, 30 x 23 cm,
MB, inv.¢. B 245 UG, signovano vpravo dole AZ, provenience:
stary muzejni majetek.

127



227.

228.

229.
230.
231.

232.
233.
234.
235.
236.
237.

238.

239.

Adolf Zdrazila, Pohled na skaly, 1930, dfevoryt, 30 x 23 cm,
MB, inv.¢. B 247 UG, signovano vpravo dole AZ, provenience:
stary muzejni majetek.

Leopold Bauer (1872-1938), architekt a designér, profesor
videnské Akademie vytvarnych uméni, ¢len spolku Wiener
Secession. Rodak z Krnova patfil k nejnadanéjSim zaktim Otto
Wagnera. Architektova tvorba byla ve Slezsku znama, zaujal
ucasti v soutézi na projekt radnice v Krnové (1899-1900),
nasledovala realizace stelnice v Krnové (1904-1908) a
prestavba kostela v Bielsku-Bialej (Polsko, 1906-1907). V roce
1908, kdy byl vybran jeho projekt na novostavbu opavské
obchodni a Zivnostenské komory, byl povéfen vypracovanim
projektu na Priessnitzovo sanatorium v Jeseniku. K jeho
pozdnim dilim patii obchodni dim Breda & Weinstein
v Opavé a kostel sv. Hedviky v Opave.

Vybiral (pozn. 22), s. 78.

Ibidem, s. 80.

Podle antické mytologie Hora Anatolé, predstavujici bohyni
jara jednou ze tfi Hor, dcer nejvyssiho boha Dia a bohyné
Themidy, skterymi se setkdvame jako sbohynémi ti
pfiznivych rocnich obdobi, jejichz pravidelny piichod
zabezpecovaly.

Wittlich (pozn.161), s. 140.

Ibidem.

Ibidem, s. 146.

Braun (pozn. 2), s. 104.

Navrh, SZM Opava, Uhodd, inv. ¢.U 776 A.

O snaze odpoutat se predev§im od vlivli akademie ve Vidni a
v Karlsruhe piSe Zdrazila vjednom ze svych dopisi
adresovanych Wallneru Lambachovi, ktery Zdrazilu poZzadal,
aby o sob& napsal par slov do jeho Modernen deutschen
Malerei. Dopis A. Zdrazily Wallneru Lambachovi z 29.5.1924,
SchHM Klosterneuburg pod. inv. ¢. I/II/8.

Bergstein, Josef L., Schlesische Handwerk — Ausstellung,
Troppauer Zeitung CXXIV, 1909, ¢. 196, 28. 8, s. 2.

Leopold Forstner (1878-1936), vidensky malif, grafik,
pracujici také v technice mozaiky a vitrdze v duchu videiiské
secese, zak Carla Mosera, s kterym spolupracoval na vyzdobé
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240.

241.

242.

243,

244,
245.
246.
247.

248.
249.
250.

251.

252.
253.
254.
255.
256.

Kirche am Steinhof ve Vidni, postaveného dle projektu
videniského architekta Otto Wagnera (1905).

Eva Krémarova - Marcela Gavendova - Vlastimil Krémar -
Miroslav Hudak, Mestsky dum kultury Peta Bezruce v Opave /
Handels und Gewerbekammer in Troppau, Stavebné-historicky
prazkum, Ostrava 2000.

Jindfich Vybiral, Secesni architektura v Opavé, Casopis
Slezskeho muzea B -XXVIII, 1979, s. 88.

Krématova, Eva, Obchodni a Zivnostenska komora v Opavé —
paldc Emma, Zpravy pamatkoveé péce LXV, 2005, s. 397.
Bohumila Tinzova — Marian Cep, Sochai Josef Obeth 1874 —
1961, Zivot a dilo, Opava 2008, s. 133.

Krémérova — Gavendova — Krémar - Hudak (pozn. 240).
Ibidem.

Néavrhy vitrazi, SZM Opava, Uhodd, inv. ¢. U 1385 A 1 -09.
Milan Drabek - Zdengk Cap, Restaurdtorskd zprava vitrdazi
v Méstském domé kultury Petra Bezruce v Opavé, Svor 2000.
Ibidem.

Navrh vitraze, SZM Opava, Uhodd, inv. ¢. U 1385 A 5.
Soukenictvi melo v Opavé svou bohatou tradici uz od konce
18. stoleti. Prvni tovarnu se suknem zde zfidil Karl Czeike,
dal$i pak Anton Springer, jehoZ tovarny nakonec koupil
velkoobchodnik Jocob Quittner z Budapesti. Tradi¢ni textilni
prumysl postupné upadal, a na pocatku 20. stoleti nem¢l
v Opavé prilis velké uplatnéni. Slezska sukna a platna se ale
s uspéchem stile vyvazela zejména do Uher, Polska a na
Balkén. Vice: Miiller-Zadek (pozn. 34).

V roce 1863 zde byla vedle mensich tovaren zaloZena rodinou
Janotth nova rafinerie, jenz vroce 1914 patfila
k neyjmodernéjsim svého druhu v Rakousku-Uhersku a
poskytovala v sezoné praci necelym dvéma stovkdm délniku.
Vice: Miiller- Zagek (pozn.34).

Cesare Ripa, Iconologia, Milano 1992, s. 67.

Filip (pozn. 32), s. 21.

Ibidem.

Ibidem.

zalozené 1899, a od stejného roku vydavajici Casopis Die
Kultur.
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258.
259.

260.

261.

262.

263.

264.

265.

266.

267.

268.

269.

270.

271.

272.

273.
274.
275.

A. P. Schmitt, O reformé krestanského umeni, Praha 1872, s.
51.

Filip (pozn. 32), s. 22.

Roman Musil — Ales Filip (ed.) Zajatci hvezd a snu. Katolicka
moderna a jeji casopis Novy Zivot (1896 — 1907), Praha 2000,
s. 27.

Ibidem.

Ferdinand Lehner, Pratelim kiestanského uméni, Method 1,
1875, s. 1.

Filip (pozn. 32), s. 83.

Ibidem.

Jan Royt, Uméni a cirkev. Pozndmky k historii a terminologii,
Souvislosti: revue pro krestanstvi a kulturu V, 1994, s. 12.
Peter Marker - Margaret Stuffman, Die Nazarener (kat. vyst.),
Stadtische Galerie im Stiddelschen Kiinstinstitut Frankfurt am
Main, 1977.

Dopis A. Zdrazily Wallneru Lambachovi z 29.5.1924, SchHM
Klosterneuburg, inv.¢. I/II/8.

Ze Zdrazilovy celkové umélecké vyzdoby kostela sw. Mikolaja
v Bielsku-Bialej se do dnesni doby nic nezachovalo.

Die Malerei in der katolischen Pfarrkirche..., Deutsche Zeitung
XXXVIIL, 1914, ¢. 34, 6. 4.,s. 1.

Navrhy v po¢tu osmy kusii, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 1380
A-U 1383 A/a-d.

Z této doby se dochovala fotografie Adolfa Zdrazily
pracujicitho pravé na vyzdob€ bocni lodi, soukromy majetek
Viden.

Adolf Zdrazila, Sv. Martin délici se se Zebrakem o plast, 1914-
1915, olej, difevo, 157 x 140 cm, kostel sv. Martina
v ToSovicich.

Filip, Ale§ — Musil, Roman (ed.), Neklidem k Bohu.
Nabozenské vytvarné uméni v Cechdch a na Moravé v letech
1870 — 1914 (kat.vyst.), Muzeum uméni Olomouc a
Zapadoceska galerie v Plzni 2006, s. 123.

Filip (pozn. 32), s. 198.

Ibidem.

Malby, puvodni prace Adolfa Zdrazily byly vroce 1945
zamalovany.
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276.

277.
278.
279.

280.

281.

282.

283.

284.

285.
286.
287.

Ferdinand Fellner von Feldegg (ed.), Leopold Bauer: Der
Kiinstler und sein Werk, Wien 1918, s. 22 — 26.

KlimeSova — Schenkova (pozn.19), s. 46.

Navrhy ornamentti, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. A IVb 56.
Adolf Zdrazila, Studie 4. zastaveni krizové cesty pro kostel v
Tosovicich, kolem 1914, tuzka, papir, 30 x 43,7 cm, SZM
Opava, Uhodd, inv.¢. U 1794 A/1, nesignovano, provenience:
konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Studie 12. zastaveni kiiZové cesty pro kostel
v ToSovicich, kolem 1914, tuzka, papir, 30 x 43,7 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 1794 A/2, nesignovano,
provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Navrh hlavniho oltare pro kostel sv. Martina v
Tosovicich, 1914, tuzka, akvarel, lepenka, 59 x 87 cm, SZM
Opava, Uhodd, inv.c. U 1786 A, nesignovano, provenience:
konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Sv. Martin délici se se zebrakem o plast, 1914,
tuzka, akvarel, papir, 55, 2 x 55 cm, SZM Opava, Uhodd, inv.c.
U 1799 A, nesignovano, provenience: konfiskat 1945.

Felix Jenewein, Cesta na Golgotu, 1890, ptevzato: Roman
Musil, Felix Jenewein (1857-1905)(kat. vyst.), Narodni galerie
v Praze 1996. Felix Jenewein (1857-1905), malif vénujici se
nabozenské malbs. Zak E. Roma, A. Lhoty a Jana Swertse na
prazské Akademii, od roku 1879 studium na Akademii ve
Vidni. Jeho uméleckd orientace souvisela v sedmdesatych
letech s celoevropskym Usilim po emancipaci cirkevniho
uméni. Jenewein se tak stal jednim z dulezitych ideovych
autortt Katolické moderny. Mezi jeho dila patii vyzdoba
kostela sv. Cyrila a Metod€je v Praze-Karlin¢ (1854-1863),
kostel Nanebevzeti Panny Marie v Chrudimi, Cesta na Golgotu
a dalsi.

Fotografie, SZM Opava, Uhodd, BA, karton 200, pf. ¢.
80.1./14615.

Schenkova — KlimeSova (pozn. 19), s. 48.

Prospekt varhan, SZM Opava, Uhodd, inv. ¢. U 1784 A.
Fotografie obrazu, soukroma sbirka Viden. Skica ve formé
olejového platna byla vystavena na souborné vystavé A.
Zdrazily v roce 1928, Vystavni katalog, SZM Opava, Uhodd,
inv.¢. B 5453/1, dnes nezvéstna.
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289.

290.

291.

292.

293.

294.

Pro velmistra fadu némeckych rytifd, ktery nechal zfidit
arcibiskupsky chlapecky seminaf v Bruntale, Paula Heidera
namaloval Zdrazila v roce 1934 jeho autoportrét.

Adolf Miiller (1860-?), slezsky architekt, zemsky stavebni
rada. Bruntalsky rodédk vystudoval videniskou techniku a
nasledn¢ pracoval v nékolika projekénich ateliérech, z nichz
nejznam¢jsSi byla kancelaf Hanse Miksche a Juliana
Niedzielského ve Vidni. Miillerovo architektonické dilo tvoii
vice nez tficet vyznamnych budov ve Slezsku, mezi které patii
naptiklad Slezska nemocnice v Opavé, Psychiatrickd 1écebna
v Opavé, Zemska odborna $kola pro zulovy primysl v Zulové,
Hospodaiskd a hospodyniskd Skola v Klimkovicich, Skolni
budova v Odrich nebo Némecky chlapecky seminar
v Bruntale. Vice: Pavel gopék, Architekt Adolf Miiller,
Shornik Bruntalského muzea, Bruntal 1999, s. 49 — 56.

Pavel gopék, Architekt Adolf Miiller, Shornik Bruntdlského
muzea, Bruntal 1999, s. 49 — 56.

Schenkova (pozn. 22), s. 282. Pod omitkou se opravdu
nachdzeji nasténné malby, tvofici jakési ohraniceni oltare
zavéru kostela nad oltdinim obrazem.

Obraz byl vroce 1967 piekryt vapennym natérem. Fotografie
obrazu, SZM Opava, Uhodd, sign. 82.2/336.

Kaple nemocnice fadu némeckych rytith na Popské ulici
v Opavé od K. Wernera a G. Purdeho byla postavena mezi lety
1928 — 1930. Vice: Jindfich Vybiral, Opavska architektura
v letech 1918 —1929, Casopis slezského muzea B — XXXV,
1986, s. 182. Um¢lecké vyzdoba kaple od Adolfa Zdrazily byla
zni¢ena a do dnesnich dni se nedochovala.

Zamér ziidit oSetfovatelskou Skolu, kde by se Skolily
pfedevs§im c¢lenky kongregace, pfiSel v dobé prvni svétové
valky ze strany piedstavené opavskych milosrdnych sester III.
fadu sv. FrantiSka M. Konstancie Lesné. Jeji mysSlenka vSak
byla zrealizovana az v roce 1926 s tim, Ze bude umoznéno se
zde $kolit i kandidatkam z jinych cirkevnich kongregaci. Skola
byla povolena vynosem ministerstva vefejného zdravotnictvi a
télesné vychovy v Praze ze dne 19. ¢ervna 1926, Cislo 17724.
Vroce 1927 byl zakoupen pozemek v sousedstvi aredlu
zemské nemocnice, vypracovany plany a rozpocet. Vice:
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295.

296.

297.

298.

Dusan Foltyn a kol., Encyklopedie Moravskych a Slezskych
klasteru, Praha 2005, s. 580, Jindfich Urbanek, O radové
oSetrovatelské skole pri slezské zemské nemocnici v Opave,
Opava 1930, s. 144.

Karel Gottwald (1884 -?), slezsky architekt. Rodék z Jeseniku
po ukonceni techniky nastoupil do zemského stavebniho ufadu
v Opavé, kde se dopracoval ktitulu vrchniho zemského
stavebniho rady. Prvnim zndmym dilem je obytny dim pro
manzely Annu a Bernarda Hohnovi (1913), nasledoval pavilon
pro plicni choroby Slezské zemské nemocnice, II. Ceska
méStanskd Skola T.G.Masaryka v Opavé (1925-1926), fadova
Skola pro oSetfovatelky kongregace Milosrdnych sester III.
fadu sv. Frantiska v Opavé nebo filidlni kostel Narozeni sv.
Jana Kititele ve Skrochovicich. Vice: Pavel Sopak, Architekt
Karl Gottwald, in: Shornik Narodniho pamdtkového ustavu
v Ostrave, 2003, s. 95 — 102.

Kaple byla v roce 1945 znaéné€ poskozena. Jeji vyzdobu ndm
rekonstruuje dochované fotoalbum, pofizené kratce po
dokonCeni  Franziskanea Karlem Gottwaldem, archiv
kongregace Milosrdnych sester III. fadu sv. FrantiSka v Opavé
inv.¢. 103.

Jindfich Vybiral, Opavska architektura v letech 1918-29,
Casopis slezského muzea B — XXXV, 1986, s. 181. Je otazkou,
odkud Vybiral tuto informaci pievzal, jelikoz v jeho uvedenych
pramenech a literatufe se udaj, vztahujici se k realizaci
oltafnich obrazli a ndvrhi pro okenni vitrdZe v zavéru kaple A.
Zdrazilou nevyskytuje. Tento udaj se nenachazi ani v jiz
zminéné knize piijml a vydajii. Kniha ptijmt a vydaji, archiv
kongregace Milosrdnych sester III. fadu sv. FrantiSka v Opavé
inv.¢. 58.

Zdrazilovo autorstvi vyzdoby kaple ndm mize pomoci objasnit
kniha pfijmt a vydaji kongregace. 1 pfestoze se zde
nenachazeji konkrétni zpravy o vSech realizacich, informace o
vyzdob¢ okrajové piiblizuji ¢astky, které Zdrazila za svou praci
obdrZel. Prvni honorat dostal uZz vroce 1930. V knize se
nachdzi 1 pfesny udaj zroku 1931. V tomto roce Zdrazila
obdrzel doplatek 13 000,- K¢ za kiizovou cestu. Z fotografie se
vSak bohuzel nedd tato skutecnost ovéfit. V knize piijma se
objevuje 1 informace vztahujici se kroku 1933, vniz se
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299.

300.

301.
302.
303.
304.

305.

306.

307.
308.
309.
310.
311.
312.

objevuje udaj o zaplaceni A. Zdrazilovi za dodani betlému
nebo jeslicek, které vytvoftil pifimo pro kapli. Kniha piijma a
vydajl, archiv kongregace Milosrdnych sester III. tadu sv.
Frantiska v Opavé inv.¢. 58.

Zde citované udaje pochazeji z némecké Kroniky o vystavbé
mistniho kostelika Skrochovice, kterd byla v roce 1995 volné
pfelozena a rozmnozena pro farniky ku piilezitosti
vzpominkové slavnosti. Kronika 1 jeji Cesky pieklad jsou
k dispozici k nahlédnuti u pana Ing. Jana Smitala, Skrochovice.
Naéklady spojené s timto dilem ve vysi 5.000 ,- K¢ uhradila
rodina Pavlikii z Moglingu (Rakousko). Bohuzel je freska dalsi
zmnoha dé€l, jenz se do dneSnich dnii nedochovaly. V roce
1994 provedla firma WINRO celkovou opravu kostela, pfi niz
zbytky maleb A. Zdrazily na fasadé kostela zanikly. Pfedstavu
o monumentalité ndsténné malby oziejmuje dobova fotografie,
zachycujici slavnostniho vysvéceni a privod na pocest sv. Jana
Kititele ze dne 23. 6. 1935. Fotografie, SchHM Klosterneuburg
pod inv. ¢. II/III 3b.

Kronika (pozn. 299).

Ibidem.

Jan Royt, Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, s. 92.

SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 1793 A/1-2, U 1688 A a U 1689
A.

Bauer, Leopold, Die Heldenkirche in Troppau, Kunst und
Handwerk 1, 1938, s. 47.

Jindfich Vybiral, Opavska architektura v letech 1930 — 38,
éasopis slezského muzea B-XXXVI, 1987, s. 267.

Ibidem.

ZA Opava, Némecti rytiii v Opavé, inv.¢. 86, karton 22.

Braun (pozn.305).

Pavel Sopak (pozn. 30), s. 259.

Braun (pozn.305)

Vyzdoba meéla byt svéfena pouze soudobym slezskym
umélciim, s jednou vyjimkou, kterou piedstavovala socha sv.
Pavla ze 14. stoleti, zakoupend v jednom obchodu se
staroZitnostmi v Mnichové. Socha se dnes nachazi v sakristii
kostela Nanebevzeti Panny Marie v Opavé. V dopise z 22. 7.
1932 se piSe o pfijeti ndvrhu probosta Heidera na zakoupeni
sochy sv. Pavla za 8. 000 K¢ od pana Magerleho. Ten po
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313.
314.

315.

316.

317.

konzultaci pravé s Adolfem Zdrazilou, ktery mu poradil, ze by
ani pro kupce umeéleckych dél nebylo vyhodné kupovani
umeéleckych dél pod jejich odhadni cenou, zvedl nasledné cenu
na 10 000. Ta byla probosStem Heiderem nakonec schvalena a
socha byla zakoupena.

ZA Opava (pozn. 308).

Adolf Zdrazila, Sv. Hedvika, 1936, tuzka, papir, 21,4 x 26,9
cm, SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 1793 A 1, nesignovano,
provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Sv. Hedvika, 1936, tuzka, papir, 21,1 x 32 cm,
SZM Opava, Uhodd, inv.¢. U 1793 A 2, nesignovano,
provenience: konfiskat 1945.

Adolf Zdrazila, Navrh fresky pro kostel sv. Hedviky v Opave,
1936, olej, platno,bronz, 88 x 104 cm, SZM Opava, Uhodd,
inv.¢. U 1689 A, nesignovano, provenience: konfiskat 1945.
Adolf Zdrazila, Navrh fresky pro kostel sv. Hedviky v Opavé,
1936, olej, platno,bronz, 88 x 104 cm, SZM Opava, Uhodd,
inv.¢. U 1688 A, nesignovano, provenience: konfiskat 1945.

135



12. ZIVOTOPISNA DATA

1868 — 8. prosince se narodil v Porubé jako nejstarsi ze tfi synt
v rodin€ krej¢itho Jana Zdrazily a jeho Zeny Johany, rozené
Holanové.

1889 — vstoupil do uceni k maliti pokojit z Moravské Ostravy.
1893 — byl piijat na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni ke
Williamu Ungerovi.

1894 - zacal navstévovat Lichtenfelsovu specidlni krajinaiskou
Skolu. V prosinci obdrzel od malitky Berty Miillerové a jeji
sestry Marie od kazdé 10 zlatych jako vanocni dérek.

1895 — bylo Zdrazilovi udéleno Slezské zemskeé stipendium ve
vysi 80 zlatych. Téhoz roku ziskal za vyborné studijni vysledky
ocenéni v podobé Specialni ceny. Ve Vidni se 9. listopadu
ozenil s Gabrielou Rosalii Tatzelovou z Opavy.

1896 — obdrzel Gundelovu cenu.

1897/98 — ziskal cenu Rosenbaumovu.

1898 — obdrzel Statni cestovni stipendium 1800 zlatych na dobu
jednoho roku. V cCervenci opousti videiiskou Akademii a
odchazi do Mnichova. Po Vianocich odesel z Mnichova do
Karlsruhe na Badische Landeskunstschule, kde se stal Zakem
krajinafe a grafika Gustava Scholenbera, Leopolda Kalckreutha
a Fridricha Kallmorgena.

1899 — podnikl studijni cesty do Schwarzwaldu, Heidelbergu,
Strasburku, Stuttgartu a Besigheimu. Né&jakou dobu il v PafiZi,
odtud navstivil Brusel, Antverpy a na delS$i dobu se zdrzel
v Holandsku (Dortrecht a Alblasseedam). V pozdnim lété 1899
odesel pfes Brémy do umeélecké kolonie Worpswede u

Hannoveru. Na podzim se vratil do Opavy a se svou rodinou se
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usadil v domé své tchyn¢ Karoliny Tatzelové na Olomoucké
ulici €.p. 56.

1900 — stal se clenem videnského uméleckého spolku Wiener
Secession.

1902 — ucast na vystavé v salonu Pisko ve Vidni. Od starosty
mésta Opavy obdrzel povoleni pro tisk grafiky. Na jafe zalozil
spolecné se svymi piateli, mezi které pattil Josefem Jungwirth a
Franzem Schuster uméleckou kolonii podobnou Worpswede
v Bergu u Boheimskirchenu (St. Polten) v Dolnim Rakousku.
1904 — natrvalo se usadil v Opavé

1907 —  ziskal prvni  cenu  vsoutézi = vypsané
Umeéleckoprimyslovym muzeem v Opavé na umélecky
reklamni obraz s pohledem na Opavu.

1911 — i¢ast na mezinarodni vystavé v Rimé

1917 — narukoval jako jednoro¢ni dobrovolnik k péSimu pluku
domobrany €. 15.

1918 — od unora byl ¢lenem umélecké skupiny pii valecném
tiskovém oddéleni a plisobil jako vojensky malif.

1919 — se stal pfedsedou uméleckého spolku Vereinigung
bildender Kiinstler Schlesiens se sidlem v Opavé.

1921 - ucast na vystaveé spolku Vereinigung bildender Kiinstler
Schlesiens v Zemském muzeu v Opave.

1925 — ucast na vystavé slezskych umélci v Domé uméni
v Praze.

1927 — ucast na vystavé spolku Kunstring v Domé uméni
v Praze. Uéast na vanocni vystavé spolku Kunstverein v Brng.
1928 — souborna vystava k 60. narozeninam v Zemském muzeu
v Opavé.

1935 — Gicast na vystavé Bundesausstellung v Krnové.

1937 — 1ucast na vystavé Sudetedeutsche Kunstausstellung

vKarlovych Varech. Ugast na vystavé Sudetedeutsche
Kunstausstellung v Berlin¢.
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1942 — 23. kvétna zemiel v Opavé a je pochovan na méstském
hibitové.
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13. SEZNAM NEJDULEZITEJSICH VYSTAV

1897 — prvni samostatnd vystava v Uméleckoprimyslovém
muzeu v Opavé

1901 - Gcast na VIII. Mezindrodni vystav€é uméni v Mnichové
1902 — ticast na vystavé v salonu Pisko ve Vidni

1902 — vystava v Uméleckoprimyslovém muzeu ve Vidni

1907 — icast na vystavé Wiener Secession

1907 — ucast na vystavé Wiener Secession

1918 — Gcast na kolektivni vystavé v Zemském muzeu v Opavé
1921 — ucast na vystavé spolku Vereinigung bildender Kiinstler
Schlesiens v Zemském muzeu v Opavé

1922 — vystava s Fritzem Raidou a Raimundem Moslerem
v Zemském muzeu v Opavé

1923 — ucast na kolektivni vystavé v Zemském muzeu v Opavé
1924 — ucast na vystavé spolku Vereinigung bildender Kiinstler
Schlesiens

1925 — ucast na vystavé slezskych umélci v Domé uméni
v Praze

1927 — ucast na vystavé spolku Kunstring v Domé¢ uméni
v Ostravé

1927 — ucast na vystavé spolku Vereinigung bildender Kiinstler
Schlesiens a jeho hostll v Zemském muzeu v Opavé

1927 — icast na vanoc¢ni vystaveé spolku Kunstverein v Brné.
1928 — souborna vystava k 60. narozeninam v Zemském muzeu
v Opavé

1930 — c¢ast na vystavé spolku Vereinigung bildender Kiinstler
Schlesiens

1935 — Gcast na vystavé Bundesausstellung v Krnoveé

1937 — ucast na vystavé némeckého uméni ze soukromého
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1968 — samostatnd vystava ve Slezském zemském muzeu
v Opavé k 100. vyroc¢i narozeni

1992 — soubornd vystava k 50. vyro¢i ve vystavni budové
Slezského zemského muzea Opave

2008 — vystava k 140. vyro¢i narozeni ve vystavni budoveé
Slezského zemského muzea
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14. ANOTACE

Pfijimeni a jméno autora: Bc. Alena Simakova

Nazev katedry a fakulty: Katedra d€jin uméni, Filozoficka fakulta

Nazev diplomové prace: Adolf Zdrazila (1868 Poruba -1942
Opava) — monografie malife némecké narodnosti

Vedouci diplomové prace: Doc. PaedDr. Alena Kavcakova, Dr.

Pocet znaka: 217 192

Pocet priloh: 105

Pocet titulu pouzité literatury: 70

Kli¢ova slova: Slezsko, opavskd vytvarna kultura, némecké
malifstvi, prvni polovina 20. stoleti, krajinafstvi, grafika, umélecka
vyzdoba profannich staveb, sakralni vytvarné uméni

Charakteristika diplomové prace: Diplomova prace se vénuje
jedné znejvyraznéjSich osobnosti na poli opavské vytvarné
kultury prvni poloviny 20. stoleti, malifi némecké narodnosti Adolfu
Zdrazilovi. Prace mapuje priabch malifova Zivota a poskytuje hlubsi
pohled do jeho tvorby, soustiedici se nejen na malbu, kresbu, grafiku
a umélecké femeslo, ale také na uméleckou vyzdobu profannich a
sakralnich objektd v oblasti slezském regionu.
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Adolf Zdrazila, Na lavicce v parku, 1920, olej, dfevo, 45 x 52
cm, Galerie vytvarného uméni v Ostravé. Foto: Alena
Simakova

Adolf Zdrazila, Martha cistici jablka, 20. 1éta 20. stol., olej,
dievo, 48,5 x 65,7 cm, Soukroma sbirka Karvina, Foto: Alena
Simakova

Adolf Zdrazila, Zatisi s Ciniemi, 1926, olej, lepenka, 51 x 37
cm, Muzeum v Bielsku-Bialej. Foto: Muzeum v Bielsku-Bialej
Adolf Zdrazila, Krajina u Opavy, 1936, olej, dievo, 46 x 33 cm,
Soukromé sbirka Viden. Foto: Alena Simakova

Adolf Zdrazila, Krajina, 30. 1éta 20. stoleti, olej, platno, 59 x 48
cm, Soukroma sbirka Praha. Foto: Alena Simakova

Adolf Zdrazila, Pohled na kostel sv. Jiri, 1937, dievorez, 15,5 x
21 cm, Slezské zemské muzeum v Opave. Foto: Alena
Simakova

Adolf Zdrazila, Hrbitov v Opavé, pred 1931, dievoryt, 15 x 20
cm, Slezské zemské muzeum v Opavé. Foto: Alena Simékova
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Adolf Zdrazila, Motiv z méstského parku, 1930, dfevoryt, 30 x
23 ¢m, Muzeum Bruntél. Foto: Alena Simékova

Adolf Zdrazila, Selsky vétrny mlyn, 1930, dfevoryt, 30 x 23 cm,
Muzeum Bruntél. Foto: Alena Simakové

Joset Hruschka, Opava, dim A. Zdrazily na Olomoucké ¢. 56,
1989. Foto: Alena Simakova

Adolf Zdrazila, Divky ve sluncem prozarené krajine, nasténna
malba, kolem r. 1900, diim na Olomoucké €. 56 v Opavé. Foto:
Alena Simakova

Adolf Zdrazila, Navrh vyzdoby pro halu krematoria nemocnice
v Ciezyn¢, 1909, akvarel, papir, 53,5 x 41,4 cm, Slezské
zemské muzeum v Opavé. Foto: Alena Simakova

Leopold Bauer, Opava, Dim kultury Petra Bezruce, 1910, Foto:
Alena Simakova

Leopold Bauer, Opava, ptidorys prvniho patra budovy byvalé
Obchodni a zivnostenské komory, 1910, pfevzato: Eva
Krémarova, Marcela, Gavendova, Vlastimil Krémar, Miroslav
Hudak, Meéstsky dvum kultury Petra Bezruce v Opavé. Stavebné-
historicky prazkum, Ostrava 2000.

Leopold Bauer, Opava, budova byval¢é Obchodni a
zivnostenské komory, detail priceli s uméleckou vyzdobou,
1910, prevzato: Eva Krémarova, Marcela Gavendova, Vlastimil
Krémat, Miroslav Hudak, Méstsky dim kultury Petra Bezruce
v Opave. Stavebné-historicky prizkum, Ostrava 2000.

Adolf Zdrazila, navrh okennich vitrazi budovy byvalé
Obchodni a zivnostenské komory v Opavé, 1909, tuzka,
akvarel, papir, 19 x 43,5 cm, Slezské zemské muzeum v Opave.
Foto: Alena Simékova

Alegorie zlatnictvi, 1910, okenni vitraz, 93 x 216 cm, Opava,
budova byvalé Obchodni a Zivnostenské komory. Foto: Alena
Simakova

Alegorie zlatnictvi, 1910, detail okenni vitraze, Opava, budova
byvalé Obchodni a Zivnostenské komory. Foto: Alena
Siméakova

Alegorie sklafstvi, 1910, detail okenni vitraze, Opava, budova
byvalé Obchodni a Zivnostenské komory. Foto: Alena
Simakova

Adolf Zdrazila, néavrh okennich vitrdzi budovy byvalé
Obchodni a zivnostenské komory v Opavé, 1909, tuzka,
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akvarel, papir, 19 x 43,5 cm, Slezské zemské muzeum v Opave.
Foto: Alena Simékova

Alegorie obchodu, 1910, detail okenni vitraze, Opava, budova
byval¢ Obchodni a zivnostenské komory. Foto: Alena
Siméakova

Alegorie obchodu, 1910, detail okenni vitraze, Opava, budova
byvalé Obchodni a Zivnostenské komory. Foto: Alena
Siméakova

Alegorie obchodu, 1910, detail okenni vitraze, Opava, budova
byval¢ Obchodni a Zzivnostenské komory. Foto: Alena
Siméakova

Adolf Zdrazila, detail navrhu lunetové vymalby pro kostel
v Bielsku-Bialej, 1913, kresba, papir, 60 x 31,2 cm, Slezské
zemské muzeum v Opavé. Foto: Alena Simakova

Adolf Zdrazila, navrh na vymalbu bo¢ni stény farniho kostela
v Bielsku-Bialej, kolem roku 1911, tuzka, akvarel, papir, 36, 2
x 27,7 cm, Slezské zemské muzeum v Opavé. Foto: Alena
Siméakova

Adolf Zdrazila pfi praci ve farnim kostele v Bielsku-Bialej,
pfed rokem 1914, fotografie, soukromd sbirka Viden.
(reprofoto: Alena Siméakova)

Adolf Zdrazila, Navrh pro vyzdobu klru ve farnim kostele
v Bielsku-Bialej, 1906-1907, akvarel, papir, 27,6 x 38,5,Slezské
zemské muzeum. Foto: Alena Simakova

Leopold Bauer, Tosovice, kostel sv. Martina, 1912-1915. Foto:
Alena Simakova

Leopold Bauer, Tosovice, kostel sv. Martina, 1912-1915,
pudorys, ptevzato: Ales Filip, Secesni chramy na Morave ve
Slezsku. Sakradlni vytvarné umeni kolem roku 1900, Brno 2004.
Adolf Zdrazila, Studie 4. zastaveni kiizové cesty, kolem r.
1914, tuzka, papir, 30 x 43,7 cm, Slezské zemské muzeum
v Opavé. Foto: Alena Simakova

Leopold Bauer, ToSovice, kostel sv. Martina, 1912 — 1915,
pohled do zavéru kostela. Foto: Alena Simakova

Adolf Zdrazila, Sv. Martin délici se se Zebrdakem o plast, 1914-
1915, olej, dievo, 157 x 140 cm, kostel sv. Martina v
ToSovicich. Foto: Alena Siméakova
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Adolf Zdrazila, Sv. Martin délici se se zZebrdakem o plast, 1914,
tuzka, akvarel, papir, 55, 2 x 55 cm, Slezské zemské muzeum
v Opavé. Foto: Alena Simakova

Adolf Zdrazila, Melchisedech, Moses, Malachias, 1914 — 1915,
nasténna malba, ToSovice, kostel sv. Martina, severni strana
Adolf Zdrazila, Andélsky chor, 1914 —1915, nasténnd malba,
ToSovice, kostel sv. Martina, koncha apsidy. Foto: Alena
Simakova

Adolf Zdrazila, Krest Krista, 1913, barevna vitraz, ToSovice,
kostel sv. Martina, severni okno transeptu. Foto: Alena
Simakova

Adolf Zdrazila, Zatcéeni Krista v Olivetské zahradé, 1913,
barevna vitrdaz, ToSovice, kostel sv. Martina, jizni okno
transeptu. Foto: Alena Simakova

Adolf Zdrazila, kazatelna, 1913 — 1916, modiinové dievo,
ToSovice, kostel sv. Martina. Foto: Alena Simakova

Adolf Zdrazila, hudebni kruchta, 1913 — 1916, modfinové
dfevo, ToSovice, kostel sv. Martina. Foto: Alena Siméakova
Adolf Zdrazila, Prvni svaté prijimani sv. Aloise, 1926,
fotografie, soukromd sbirka Viden. (reprofoto: Alena
Simakova)

fotografie, archiv kongregace Milosrdnych sester III. fadu sv.
Frantiska v Opavé. (reprofoto: Alena Simakova)

Karel Gottwald, Skrochovice, kostel Narozeni sv. Jana Kititele,
1933 — 1935, pohled z jizni strany. Foto: Alena Simakova
Priceli kostela sv. Jana Kititele ve Skrochovicich, 1935,
fotografie, Schlesische-Heimat Museum Klosterneuburg.
(reprofoto: Alena Siméakova)

Karel Gottwald, Skrochovice, kostel Narozeni sv. Jana Kititele,
1933 — 1935, pohled do interiéru. Foto: Alena Simakové

Adolf Zdrazila, detail hlavniho oltafniho obrazu, Skrochovice,
kostel Narozeni sv. Jana Kititele, 1933 — 1935. Foto: Alena
Simakova

Leopold Bauer, Opava, kostel sv. Hedviky, 1933 — 1938,
praceli kostela. Foto: Alena Simakové
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Adolf Zdrazila, navrh fresky pro kostel sv. Hedviky, 21,4 x
26,9 cm, kresba, papir, Slezské zemské muzeum v Opavé.
Foto: Alena Simékova

Adolf Zdrazila, Navrh fresky pro kostel sv. Hedviky, 1936, 88
x 104 cm, olej, bronz, platno, Slezské zemské muzeum v
Opavé. Foto: Alena Siméakova

Adolf Zdrazila, Navrh fresky pro kostel sv. Hedviky, 1936, 88
x 104 cm, olej, platno, Slezské zemské muzeum v Opave, Foto:
Alena Simakova
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