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ABSTRAKT

Jansky, P. Misa jako skladisté vzpominek. Ceské Budé&jovice 2014. Diplomova prace.
Jiho€eskd univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné

vychovy. Vedouci prace V. Vejsova.

Prace s ndazvem Misa jako skladisté vzpominek je rozdélena na dvé &asti. V teoretické
Casti prace je struénym zplUsobem nastinén zakladni rozdil mezi sbérem a
sbératelstvim. Jako zakladni literarni zdroj poslouzi kniha Mit nebo byt od Ericha
Fromma. V souvislosti s procesem sbéru jsou blize charakterizovany pojmy ritual, fetis
a totem. Prakticka c¢ast obsahuje nejprve vytyCeni konceptu. Proces realizace
masivniho sklenéného objektu predpokladd detailni a bezchybné obeznameni se
s celym vyrobnim procesem - od volby materidlu formy, pres druh taveného skla, az po
zvladnuti vypoctu krivky taveni a chlazeni véetné volby finalni povrchové uUpravy.

Soucasti prace je i obrazova pfriloha.

Klicova slova:

Sbér, sklo, nddoba, vzpominky.

ABSTRACT

Jansky, P. The bow! as a depository of memories. Ceské Budé&jovice 2013. Thesis.
University of South Bohemia in Ceské Budé&jovice. Faculty of Education. Department of
Art. Supervisor: V. Vejsova

The work titled “Bowl as a storehouse of memories” is divided into two parts. The
theoretical part is briefly outlined basic difference between collection and collecting.
As a basic literary source is book called “Have or to be by Erich Fromm”. Terms ritual,
fetish and totem are in more detail characterized in connection with the collection.
The practical part includes the first defining of concept. The realization process of
massive glass object requires detailed and flawless familiarity with the entire

production process - from the choice of material forms, through a kind fused glass, to



dealing with the calculation of melting and cooling including the choice of final

finishes. The work also includes pictures.
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Collection, glass, bowl,memory.
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1 Uvod

Zakladni rozdéleni této prace je na teoretickou a praktickou ¢ast. V teoretické &asti
prace struénym zplUsobem nastinime zakladni rozdil mezi sbérem a sbératelstvim.
Z pramenl odborné literatury si uvedeme nékteré ze zakladnich charakteristik jak
sbéru, tak sbératelstvi, i struény prehled, jak Ize problematiku sbéru interpretovat.
K tomuto Géelu pouzijeme jako zakladni zdroj knihu Mit nebo byt od Ericha Fromma®.
Autor se vtéto knize zabyva psychologickou a socidlni analyzou dvou zplsobl
existence lidi. Zamysli se nad obsahem pojm{ mit a byt a na jejich odrazu v praktickém,
redlném Zivoté. Zaméruje se zejména na zkoumani sobectvi a altruismu. Otazky
po smyslu hromadéni véci a kritika materialistické spole¢nosti se vyskytuji ve vSech
historickych obdobich, v rlznych druzich spolec¢nosti. Budeme hledat i reakce

soucasnych teoretikd a tvircd, ktefi se danym tématem zabyvaji nyni.

Jelikoz tato prace predpoklada, Zze sbér jako téma, kterym se chce tato prace
zabyvat, je velmi specificky a zajimavy proces, ktery ma svilj vyvoj, budeme se
v nasledujici kapitole vénovat pojmUm jako je ritual, fetis a totem. U kazdého z nich si
uvedeme jejich charakteristiku, a bude-li to nutné, jako naptiklad u pojmu ritual,
budeme se stru¢né zabyvat i nékterymi jednotlivymi druhy, které budou mit k tématu
nasi prace néjaky vztah. Tyto poznatky by nam mély pomoci definovat koncept

praktické realizace.

V praktické ¢asti této prace nejprve vytvorime zakladni, celkovy koncept prace.
ProtoZe tato prace predpoklada findlni realizaci praktické casti ve skle, bude nutné se
seznamit s vybranymi estetickymi vlastnostmi skla, které by mély byt pro téma

realizace dUlezité. Doposud jedinym ceskym autorem, ktery se vycerpdvajicim

' FROMM, Erich. Mit nebo byt?. 1. vyd. Praha: Nase vojsko, 1992, 170 s. ISBN 80-206-0181-3.
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zplsobem zabyval touto problematikou, byl Dusan Sindeldf, budeme tedy cerpat

predevsim z jeho knihy?.

Proces realizace masivniho sklenéného objektu predpoklada detailni
a bezchybné obezndmeni se s celym vyrobnim procesem - od volby materidlu formy,
pres druh taveného skla, az po zvladnuti vypoctu krivky taveni a chlazeni. Dualezita je
také volba findIni povrchové Upravy, protoze stejné jako zdkladnd plastické formy
objektu i ona md potenciadl vytvarné reci. Proto jednu ze zdvérecnych ¢asti textu

praktické ¢asti prace vénujeme této problematice.

> SINDELAR, Dugan. Estetika sklGFské tvorby. Vyd. 1. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1974,
117 s. Ucebnice odbornych a stfednich odbornych skol.
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2 Teoreticka cast

11



Sbér a sbhératelstvi

Téma této teoreticko-praktické prace reaguje na myslenku Jeana Baudrillarda: ,Sbirka
je vzajemnou interakci predmétu s osobou [..]. Clovék neustéle sbird sam sebe.“®
Kazdy z nas si jisté uz mnohokrat uvédomil, Ze béhem svého Zivota shromazduje velké
mnozstvi mali¢kosti, které pro nas maji tzv. emocni ndboj — vztah, pocit, tykajici se
urcitého silného zazitku v soukromém Zivoté. Mlze jit o novinovy vystfizek, praminek

vlas(, posledni mlécny zub, prvni darek od nasi velké Iasky.

Tyto véci shromazdujeme povétsinou v riznych hrniccich, dézach ¢i miskach.
Ty se tak Casem stavaji jakousi pokladnici, ale jen pro nas. Stava se casto, Ze takto
uloZzené predmeéty pro nas maji mnohem vétsi vypovidaci hodnotu, nez fotografie nebo
video, protoZe na rozdil od nich jsou tyto predméty schopny vyvolat komplexni skalu
synestetickych vjemu. Tyto specialni sbirky naseho Zivota nemaji vétsinou velkou
materiadlni cenu ve srovnani s profesiondlnimi sbirkami rdznych artefaktd. Maji

nevycislitelnou cenu pouze pro nas.

V dnesni chaotické dobé plné rychlych zmén a socidlnich nejasnosti si kazdy
z nas hleda svij pevny bod na zemi. Kazdy z nas se otdci a hledd, co po nds zUstane, i
co jsme zde dokazali. Ne vSichni jsme vSak schopni se zapsat do déjin vyznacnymi Ciny.
Proto hleddme ve své minulosti okamziky, které se ndm vyznamnou mérou zaryly
do paméti a ze kterych mame vétsinou néjakou ,trofej”. Tyto shromazdéné ,trofeje”,
velice specificky konvolut véci nam pripomind nase misto a Ciny v naSem Zivoté.
Pfeddvaji nam svou silu ve smyslu uvédomeéni si sebe sama jako individuality s vlastnim

zebrickem hodnot, moralkou a historii.

> ARTHOUSE HEJTMANEK. Vytvarné uméni, staroZitnosti, design 16.-21. stoleti: Sbératelstvi v Ceskych
zemich. 2013. vyd. Praha: Arthouse Hejtmanek, 2013. Katalog.
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Obdobné chovani mizZeme najit u vSech etnik a v jakémkoli ¢ase. Od pravékych
loveckych trofeji, kde tyto artefakty urcovaly silu a postaveni lovce v kmenu, pres
kfestanské relikvie peclivé vybirané a uchovavané v relikviafich. V renesanci se toto
chovani projevuje nejen sbérem uméni, ale i ve vSemoznych sbirkach pfirodnin, skrze
které renesancni clovék hledal pochopeni pfirody, svéta a tedy sebe sama, az
po soucasné sbératelstvi muzejniho typu. Sbirky tak urcuji kulturni povédomi celého

etnika ¢i jednotlivca.

Tak, jak osobnost ¢lovéka zraje, je vzpominky a vjemy schopna Iépe formulovat,
to znamena3, Ze je schopna identifikovat rzné vyznamové roviny emocnich prozitk(
s predméty spojenymi. A tim formuluje velmi individualné, sama pro sebe, jedinecnég,
svou hierarchii Zivotnich hodnot, své osobni ,malé déjiny”“. A tento proces obdari
i banalni predméty novym mistem a vyznamem v lidském Zivoté. Z predmétu

Ci predmétl se stava osobni fetis.

Ale i dnesni doba, charakterizovana zmaterializovanou, zfetiSizovanou hmotnou
kulturou, stimuluje sbér a sbératelstvi jako kazdodenni zkuSenost, bez které bychom se
jiz ani nemohli nebo neuméli obejit. Instinkt pravékého sbérace je v dnesni dobé diky
supermarketlim kontinualné podporovan a doveden az do samé krajnosti. V nékterych
pfipadech se sbér predmétl rozvinul az do obsesivnich stavd, kdy jsou domovy
zanaSeny hromadami zbytnych predmét(l. V kazdém pripadé pohled na soubory
intimnich archivalii vzniklych sbératelstvim a sbirkotvornou cinnosti odhaluje

nejskryté;jsi rysy lidské identity.

Na zacatku této prace bude velice dllezité si zodpovédét, jaky je rozdil mezi
sbérem a sbératelstvim a jak je tento rozdil definovan v odborné literature. Tento
drobny rozdil bude pro nds urcujici, protoZe podstatnym tématem této prace bude
pravé sbératelstvi. Velice jednoduse bychom tyto pojmy mohli rozlisit takto: Sbér je
¢innost vyvijena s cilem hromadit jakékoli véci za ucelem spotreby, a to bez jakéhokoliv

hlubsiho zaméru ¢i kontextu. Oproti tomu sbératelstvi je velice sofistikovana a vasniva

13



¢innost, zabyvajici se shromazdovanim peclivé vybranych predméti za ucelem zarazeni

do shirky se vSemi jejimi aspekty (kategorizace, katalogizace, systematizace atd.).

»Spotfeba predpokladad jednotlivce Ci skupiny, ktefi ziskavaji, vliastni a pouZivaji
véci urcité hodnoty a disponuji jimi. Jednim ze zplsobd, jak véc ziskat, je koupit si ji,
véci ale miZeme i najit, vytvorit, pronajmout si je, pujcit si je, ukrdst je nebo je dostat
jako dar. Doba, kdy jsme majiteli nékterych véci, muZe byt relativné kradtkd, (...) zatimco
u jinych véci relativné dlouhd. [...] PouZivani véci muZe byt aktivni nebo pasivni, a muze
byt také symbolické (...) nebo fyzické. Aktivni ¢i pasivni mizZe byt i jejich rozdélovani
a v pripadé véci stak kratkodobou Zivotnosti, k nimz patri jidlo, miZe probihat
simultanné s jejich pouZivanim. Vétsina badatelli v oblasti spotfeby by jako soucdst
spotrebitelskéeho chovdni zdroveri zvadzila aktivni a pasivni shromazdovadni informaci
o majetku nebo o jeho moznych akvizicich. [...] U spotfeby ve formé sbératelstvi
pfedstavuje akvizice klicovy proces. Clovék, ktery je majitelem sbirky, nemusi byt nutné
sbératelem, pokud nepokraluje v jejim rozsifovdni.® Z citatu je jasné patrné, e
nejmarkantnéjsi rozdil mezi sbérem a sbératelstvim spociva v zachazeni s predméty.
Oproti sbéru, kdy sbirdme vse, co nalezneme bez jakéhokoli urcitého cile, ma
sbératelstvi jasny cil a pravidla, ktera urcCuje sam sbératel. Jde tedy v podstaté

o metodiku zachazeni s pfedméty spiSe nez o predméty samotné.

Kazdy soubor Cili sbirka véci mda sva jasnd pravidla, ktera sbirku urcuji. Jde
o pravidla, kterd fikaji, jestli ten ¢i onen prfedmét je vhodny pro urcity typ sbirky.
»Takovd pravidla mohou byt bud konceptudini - pojmovd (jako je tomu
u podivuhodnosti a naturdlii v kabinetech kuriozit), nebo perceptudlni — vnimavostni
(viz sbirky postovnich zndmek s motivem ryb). Na zdkladé principu, dvé véci nesmi byt
stejné, nemohou byt jednotlivé poloZky, které sbirku tvofi, identické, prestoZe
samozrejmé s dalsSimi objekty ve sbirce urcitym zplsobem souviseji. [...] Sbératelstvi

také obvykle predstavuje aktivni proces osobniho vybéru, nicméné pokud jsou

* Mit a byt: sbératelstvi jako kumulace, recyklace a obsese. Vyd. 1. V Praze: Vysoka 3kola

uméleckoprimyslova, c2008, s. 22. T, sv. 1. ISBN 9788086863252.
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sbirkotvornd pravidla zndmd dalsim lidem, nové akvizice mohou mit mimo jiné formu
daru. Sbirané véci jsou vétsinou hmatatelné objekty, ale potenciondlné mize jit také
o zazitky ¢i zkuSenosti, napriklad kdyZ nékdo sbird cestovni destinace anebo sexudini
partnery. A nakonec, véci tvorici sbirku jsou véci vyriaté z béiného uzivani. [..]
A existuje jesté dalsi vyznam, v némZ je sbératelstvi neuZitkové. Soucdsti sbératelstvi je
totiz do znacné miry vasniva spotieba misto jeji odtazité formy typu nakupovdni
sterilizovaného hrdsku (pokud se ovsem samoziejmé nejednd o sbératele
sterilizovaného hrdsku, kdy by mél ndkup dané konzervy pro sbirku neoddiskutovatelny
vyznam). V dusledku se sbératelé vétsinou citi svym sbirkam odddni zpisoby, které se
mohou jevit jako iraciondlni, pokud se na né pohlizi prizmatem obvyklych funkci
sbiranych predméta. [...] Objekty bézné spotreby - dokonce i kdyzZ jsou soucdsti urcitého
souboru (...) — jsou predevsim urceny k pouZivani, a tudiz sbirku netvori. TotéZ plati
pro ziskavani predmétu primdrné pro investicni ucely. [..] Investice muZe byt
sekunddrnim ucelem sbératelstvi, ale tam, kde je ucelem primdrnim, na specifickych
predmétech zdleZi jen mdlo. Vtomto pripadé vadsen a vyslednd oddanost, jeZ jsou

sbératelstvi viastni, chybéji.

Je tedy patrno, Ze sbératelstvi se odliSuje od bézného sbéru jasnymi pravidly
a zaujetim sbératele pro véc. Jde o zachazeni s predméty, které jsou vynaty ze svého
pavodniho prostfedi a plvodni funkce, kterd je nahrazena novou, zcela odliSnou
funkci. Takovéto soubory vynatych véci sbératel neustdle rozviji a zdokonaluje svym
vlastnim systémem. Hodnota téchto dfive uZitnych &i jakychkoli jinych véci nabyva
v téchto systematizovanych sbirkdch naprosto jiné pridané hodnoty, nez jen véci
samotné. PredevSim pak pro samotného sbératele. ,Je zfejmé, Ze predmét, jenZ je
pro nékoho hoden sbirdni, je pro jiného odpadkem a naopak. Pfedmét porizeny jako

uZitny se maze v urcité fdazi svého Zivota stdt prvkem sbirky. Cena nesmyslu mizZe

> Mit a byt: shératelstvi jako kumulace, recyklace a obsese. Vyd. 1. V Praze: Vysokd 3kola

uméleckoprimyslova, c2008, s. 23. T, sv. 1. ISBN 9788086863252.
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v kolekci podobnych nesmyslt vyrazné stoupnout. Vyznam predmét( se aktualizuje

v jejich kontextu.

Kde se ovsem bere to nutkani véci vlastnit, sbhirat je a spotfebovavat? Kdyz
pomineme historii riznych archaickych spole¢nosti a zaméfime se na dnesni zapadni
kulturu, je jasné, Ze mit vychazi z potfeby uznani a vlastnéni. KdyZ se rozhlédneme
kolem sebe, musi ndm byt jasné, Ze v dnesni dobé je mit urcujici znak, podle kterého
nas vétsina lidi hodnoti a zna. Existuji samoziejmé i rlizné vyjimky. Ale z masového
hlediska je pravé mit rozhodujici. Nejednd se ale jen o materidlni vlastnéni, které
nemusi byt vSem dosazitelné. Jde i o védomosti, zazitky, zkuSenosti, autoritu a mnoho
dalsiho. ,Normy platné v té které spolecnosti formuji charakter jejich clent (,socidlni
charakter’). V priimyslové spolecnosti to jsou: prani ziskdvat majetek, podrZet ho,
zvétsovat ho, tj. dosahovat zisku. Ti, kdo vlastni majetek, jsou obdivovdni a jako

nadrazeni vzbuzuji zévist.

Je zfejmé, Ze v nasi spolecCnosti znamena majetek velmi mnoho. Pro mnohé
z nas je majetek alfa a omega naseho byti. Timto tématem se zabyva Erich Fromm
ve své knize Mit nebo Byt: ,Nase soudy jsou extrémné predpojaté, protoZe Zijeme
ve spolecnosti, kterd zakladd na soukromém vlastnictvi, zisku a moci jako pilifich jeji
existence. Ziskdvdni, vlastnéni a vytvdreni zisku jsou svatd a nezcizitelnd prdva

jednotlivce v priimyslové spole¢nosti.“®

K témto citacim je vSak potfeba nahliZet s jistou davkou obezretnosti a také je
dobré si uvédomit ¢asové souvislosti, kdy byly napsany. Kniha Mit nebo Byt byla
napsana v roce 1976, tedy v dobé ekonomické rozmachu, ktery na zapad od nasich

hranic pfal bezuzdnému konzumu. Proto se citdty mohou zdat aZz prespfilis kritické,

® Tamtéz.
" FROMM, Erich. Mit nebo byt?. 1. vyd. Praha: Nade vojsko, 1992, s. 58-59. ISBN 80-206-0181-3.

& Mit a byt: sbératelstvi jako kumulace, recyklace a obsese. Vyd. 1. V Praze: Vysoka skola

uméleckoprimyslova, c2008, s. 58. T, sv. 1. ISBN 9788086863252.
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ovsem kdyz se hloubéji zamyslime a rozhlédneme se kolem sebe nyni, musime uznat,

Ze tato tvrzeni do zna€né miry plati i dnes.

Mit urCuje vnimani sebe sama do znacné miry, ale abychom nebyli az pfilis
zaujati a nezabyvali se jenom konzumem, musime si také definovat obsah pojmu mit.
Pro tuto praci je tento pojem kliCovy. Pfiblizime si tedy pojem mit z pohledu, jakym
na néj bude nahlizeno v této praci. K tomuto Ucelu pouzijeme opét knihu Mit nebo Byt
od Ericha Fromma. Fromm v dile demonstruje rozdil mezi obsahem pojmu mit a byt
na poezii. Prvni bdsen pochazi z 19. stoleti od basnika Alfréda Tennysonaa druha
basen ma formu haiku vytvorena japonskym bdsnikem Baso.

»Kvétino v popraskané zdi
z pukliny té vyjmu a
celou té podrZim v dlani i s kofinky,
co jsi, s korinky i se vsim a vse ve vsem,
mohl bych poznat, co je Bih a co je clovék.”

(Alfréd Tennyson)

Naopak haiku od basnika Baso vyjadfuje asi toto:

,KdyZ se pozorné zadivam
Co vidim?
U plotu kvete nazuna!®

V téchto dvou basnich mlizZeme sledovat jasny rozdil chdpani mit u obou autord.
Tennyson s pfanim kvétinu mit ji vytrhne ze zemé. OvSem neZz zakondi svoji
intelektudlni domnénku o propojeni kvétiny a podstaty Boha a ¢lovéka, kvétina uvada.
Pohnutky a jednani Tennysona zde tedy mUZeme pfirovnat ke konzumnimu chdapani

pojmu mit (kvétinu ziskdm, vyuZiji a odlozim).

° Srov. FROMM, Erich. Mit nebo byt?. 1. vyd. Praha: Nase vojsko, 1992, s. 30-31. ISBN 80-206-0181-3.
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Naproti tomu Baso na kvétinu a na celou situaci pohlizi zcela odli$né. Kvétinu
nechce ziskat ani s ni jakkoli manipulovat. Baso se pouze diva a vnima celou tu situaci a
kvétinu samotnou. Ziskava zazitek z této situace. Podle Fromma je tento rozdil pIné

rozebran v Goethové basni Ndlez:

,Sel jsem lesem
jen tak nazdarbuh
a viibec nepomyslel

néco hledat.
Tu ve stinu jsem uzriel
kvétinu rust,
jak hvézdu jasnou,
jako oko krdsnou.
Chtél jsem ji utrhnout,
tu oslovila mé jemné:
Pro zvadnuti
mdm byt utrZena?
Vybral jsem ji
i s kofinky
a prenesl do zahrady
k péknému domu.
Tam ji opét zasadil
na tichém misté

a ona ddle roste
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a kvete stdle.“*°

Goethe resi v basni problém jakymsi kompromisem, vi, Ze utrhnout a tim ziskat
kvétinu znamend ji zabit. Uvédomuje si tedy, Ze Zivot je mnohem cennéjsi, nez
intelektudlni zvidavost. Proto voli rozhodnuti, Ze kvétinu sice vytrhne, ale opétovné ji
zasadi. Je jasné, Ze BaSo a Goethe chapou obsah pojmu mit ve vztahu k byti a zazitku.
Goethe jako filozof a velky znalec Zivota ve svych basnich velmi ¢asto resi rozdil mezi
mit a byt. A velmi ¢asto dava prfednost pojmu byt se vSemi jeho kvalitami. Je tomu tak

i v nasledujici Goetheho bdasni s nazvem Majetek:

,Vim, Ze mi nic nepatri
neZ myslenka, kterd nerusené
vyvérd z mé duse,

a kazdy prihodny okamzik,
jejZz mi dobrotivy osud

dopfdvd do dna vychutnat. ™

%Srov. FROMM, Erich. Mit nebo byt?. 1. vyd. Praha: Nase vojsko, 1992, s. 32-33. ISBN 80-206-0181-3.

™ Srov. FROMM, Erich. Mit nebo byt?. 1. vyd. Praha: Nage vojsko, 1992, s. 34. ISBN 80-206-0181-3.
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3 Erich Fromm a jeho pohled na

prumyslovou spolecnost

Mit i byt. Otazky po hledani jejich obsahu a smyslu nachazime kontinualné, v priibéhu
celé historie aZ po soucasnost. MlUzZeme je sledovat v literature, filmové tvorbé, ale
ivmalifstvi a sochaistvi. Toto téma je v dnesni dobé politickych, ekonomickych
a socialnich krizich, o to vic aktudlni a drazdivéjsi. Kazdy z autori nahlizi na tuto
problematiku z jiného dhlu, ale vidy u nich nalezneme spolecény Cinitel, kterym je mit

a byt.

Americky psycholog, filosof a sociolog Erich Fromm ve své praci predklada
empiricko-psychologickou a socialni analyzu dvou zplsobU existence lidi. Zaméruje se
zejména na zkoumani sobectvi a altruismu. Velky pfislib neomezeného pokroku. Touto
vétou Fromm zacind svoji prvni kapitolu ve své knize. Zde promita svlj nazor

na pramyslovou revoluci a jeji vliv na spolecenské zmény.

Prisliby primyslové a védecké revoluce v celé spolecnosti vyvolavaly velké
nadéje a viru v neomezené moznosti kazdého jedince. Postupné ovladani pfrirody,
nahrazeni lidské sily silou mechanickou a vSe dalSi pfinaselo pfislib na lepsi
a komfortnéjsi Zivot spolecnosti. Podle Fromma $la pozitivita této doby aZ tak daleko,
Ze se lidé témér prohlasili za bohy a chtéli svét od zdkladu pfebudovat. Toto opojeni
moci vSak nemohlo a ani nevydrzelo pfilis§ dlouho. Po néjaké dobé si lidé zacali
uvédomovat, Ze pouze technicky pokrok sam o sobé nepfinasi lepsi Zivot. Pravé
naopak, zacali si uvédomovat, Ze jsou jen malé ¢lanky velkého prlimyslového stroje, ze
jejich vira v neomezenou moc rozvijejiciho se primyslu byla utvafena uméle masovymi

medii a byrokracii a Ze sam primysl| pfindsi riznd nebezpeci.

vrve

rozpory v prlimyslu. Pramysl potfeboval pro sv(j rlst motivovat stalé zvySovani
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spotreby. Bylo tedy zadouci vyvolat v lidech pocit, Ze cilem Zivota je maximalni rozkos
a pozitek, ktery je schopen dat Stésti. A za druhé, Ze egoismus, chamtivost a chtic,
(bez kterého by nemohl Zadny pramysl fungovat) prinese harmonii a mir. OvSem
po kazdé rozkosSi a pozitku pfichdazi drsné a dlouhé vystfizlivéni a neni mozné neustale
pfechazet od jednoho poZitku k druhému. Egoismus a chti¢ uZz ze své podstaty
nemohou prinaset smir. Chti¢ a chténi v nas vyvolava jen a jen dalsi chut néco ziskat

a v tomto neustdlém kolobéhu nelze najit vyrovnanost a mir.

Fromm fika, Ze tyto predpoklady jsou lidem tak dokonale vstipeny, zZe
chamtivost a sobectvi je predklddano jako vrozené a nikoli jako dusledek
pramyslového vyvoje. Priimysl uz tak primarné neslouzi lidem, nezabyva se tim, co by
mélo byt dobré pro ¢lovéka, ale jen tim, co je dobré pro néj pro prlmysl. | pres veskera
varovani a ziskavani objektivnich informaci o téchto negativech zUstavaji lidé vidi
tomuto stavu apaticti. Neni pochyb o tom, Ze nasSe spolecnost neni schopna pfinést
jakoukoli obét pro zachovani ¢i alespori naznak lepsich zitrk( na ukor svého pohodli

a majetku.

Vyraznym, byt velmi diskutovanym pfispévkem k tomuto tématu je americky
televizni dokument z roku 2009 Capitalism: A Love Story (O kapitalismu s laskou)
od reZiséra Michaela Morra. Vtomto dokumentu se Moor zabyva svym bazalnim
tématem, a to dopadem velkych korporaci na kazdodenni Zivot obycejnych lidi. Za¢atek
dokumentu tvofi srovnani soucasné americké spolecnosti s fimskou civilizaci v antice
v dobé jejiho Upadku. Chléb a hry z Rima, reality show dneska, takovouto podobnost
naléza Moor mezi dneSkem a fimskou civilizaci. Strategie, jak odpoutat pozornost lidi
od zdvazinych problém( béZného Zivota a umlcet je. Moor vtomto dokumentu vini
ze soucasné situace vsSechny politiky - od presidenta Reagana po Bushe a velmi
emocionalné provadi divdka doslova bahnem pojistovacich podvod( pres Wall Street
az po trh sfinanénimi derivaty, kde ani odbornici nedokazi vysvétlit, jak tento trh
funguje a jaké ma zakonitosti. Poukazuje na to, Ze oficidlni propagace fikda, Ze

kapitalismus je dobry, Ze tento systém dava velkou svobodu, a Ze nakonec kazdy ma
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Sanci na zbohatnuti. OvSem zde Moor kontruje a tvrdi, Ze pravé kapitalismus je ten

nejvétsi zlotin, ktery plni kapsy nékolika malo vyvolenym na tkor véech ostatnich.™

Dalsi z dokumentl na toto téma je Food Matters (Na jidle zalezi) od rezisér(
Jamse Colquhouna a Carlose Ledesmana z roku 2008™. V tomto dokumentu mazeme
dokonce najit paralelu k Frommovu tvrzeni, ze spolec¢nost neni schopna a ani ochotna
prinést jakékoli osobni obéti, které by mély za disledek omezeni pohodli ¢i Zivotniho

standardu. | presto, Ze je vystavena tvari tvar vysledklim svého znicujiciho pocinani.

Zajimavé prispévky na toto téma lze najit také v nékterych prezentacich
na serveru www.ted.com™. Z nepfeberného mnoZstvi prezentovanych uvah zde
vybirame jako priklad dvé. Prvni je prednaska francouzského filozofa Yann Dall Agliho
s ndzvem Love - you are doing it wrong. Na prvni pohled dvé velice vzdalena témata
laska a materialismus, kterda by spolu nemeéla souviset. OvSem v Yann Dall' Agliho
prednasce zazniva jeden zasadni pojem a to kapital ke svadéni. Tento pojem chape tak,
Ze v podstaté jde o snahu byt neustdle Zzadouci pro své okoli i pro jednotlivce. Jelikoz
nase prirozenost je chtit byt Zaddouci, snazime se udélat vSe pro to, aby tento stav, byt
Zadouci, pretrvaval. A proto se uchylujeme ke sbéru véci, které Dall Agli oznacuje jako
kapital ke svadéni.® Ve své jedendctiminutové predndice tedy velice bravurné
asjistou mirou humoru a nadsazky zkoumad univerzalni hledani lasky v dnesni

spolecnosti tak velmi zamérené na hodnoceni jednotlivce.

Druhym pfrikladem je prispévek Michaela Sandela s ndzvem Why we shouldn't
trust markets with our civic life. Michael Sandel vyucuje politickou filozofii na Harvardu

a ve svych pracich se zabyva spornymi moralnimi a politickymi otdzkami nasi doby.

2.0 kapitalismu s Idskou [online]. Dostupné z WWW: http://www.csfd.cz/film/263608-o0-kapitalismu-s-
laskou/

13 Na jidle zéleZi [online]. Dostupné z WWW: http://www.csfd.cz/film/267508-na-jidle-zalezi/

14 v , . ’ . ; , . s s vrve v .y P Y v

TED se fadi k neziskovym organizacim, které maji za poslani sifit myslenky zajimavych lidi ze vSech
obor0 lidskych ¢innosti, od védy, podnikani aZ po feseni globalnich problém{. Ted vznikl roku 1984 jako
konference o Technology, Entertainment and Design.

> Love — you’re doing it wrong [online]. Dostupné z WWW:
http://www.ted.com/talks/yann_dall_aglio_love_you_re_doing_it_wrong?language=cs#t-250829
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Neni tomu jinak ani v jeho prednasce pro TED. Prezentuje zde svoji myslenku, Ze
v americké spoleénosti béhem poslednich tfi dekad doSlo ktiché revoluci, kdy se
americkd spolecnost posunula z principl trzni ekonomiky k trzni spolecnosti. V této
spolecnosti si mUZete koupit vSe, mista ve fronté, vzdélani, lepsi zdravotni sluzby
a mnohé dalsi. Sandel se zamysli nad tim, kam az mQzeme zajit, co je pro spolec¢nost

jesté Unosné a jaké véci by nemély byt a jaké je$té nejsou na prodej.'®

Také Cesky estetik Otakar Hostinsky ve své praci sledoval dlsledky, které
vyplyvaji ze souvislosti materidlniho s potfebami naseho dusevniho Zivota. | tuto uvahu
mlzZeme povazovat za jakousi paralelu k tématu této prace. ,Vidime, jak prdce
smérujici k uspokojeni nejnezbytnéjsich hmotnych potrfeb vedla clovéka ke vsem
umeéleckym technikam vytvarnym, jimiZz pak monumentadlini stavitelstvi viadne. Tim vsak
neni jesté vycerpdn kruh zdkladnich tvart tohoto uméni. Jsout hlavné dva takové
samostatné tvary, jeZ vznikly zase z potieb vyssi kultury duchovni, do jisté miry téz
ndboZenské: mohyla, chrdnici nasypanou zemi, nakupenymi balvany nebo zdivem
pohrbené mrtvé télo, a pomnik, jenZ vzty¢enou trvalou hmotou oznacuje pamdtné
misto nebo pripomind pamdtnou uddlost pristim pokolenim. O vyznamu mohyly
a pomniku vymluvné sveédc¢i déjiny uméni, zejména starovékeé... K Zadoucimu blizsimu
oznaceni pomniku — a ovSem i mnohého jiného predmétu — bylo zapotfebi obecné
srozumitelnych znameni, jeZ se ddle vyvijela jednim smérem k pismu, druhym pak

k obrazu.“*’

Ovsem i ze soucasné Ceské dokumentdrni tvorby je patrné, Ze toto téma je
i u nas aktualni. Za viechny bych zde uved| zdafily dokument Cesky sen od tvirci Vita
Kluséka, Filipa Remundy a Petra Lorence. Cesky sen, krasny nazev, ale znepokojujici
dokument. Autofi tohoto pocinu si objednali reklamni kampan neexistujiciho

hypermarketu Cesky sen a poté s kamerami sledovali, jak se tvofi produkt, ktery

16 Why we shouldn't trust markets with our civic life [online]. Dostupné z WWW:
http://www.ted.com/talks/michael_sandel_why we_shouldn_t_trust_markets_with_our_civic_life?

7 30zL, Milod. Zdklady estetiky: ucebni text pro stiedni $koly. 1. vyd. V Praze: S, 1992, s. 6. ISBN
8090009697.
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neexistuje. Dokument zblizka ukazuje reklamni specialisty, analytiky, psychology,
celebrity a mnoho dalsSiho, tedy cely kolobéh konzumu, ktery je schopen manipulace

s lidmi.*®

Tyto priklady, a¢ se mohou zdat radikdlni a pfimé, velice dobre ilustruji
zavaznost zkoumani vztahu Mit a Byt. Zfetelné dokladaji, ze i kdyz od dob Fromma

ubéhlo témér jedno stoleti, je tato problematika stale aktualni.

1 Cesky sen [online]. Dostupné z WWW: http://www.ceskysen.cz/index.php?load=ofilmu
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4 Ritual, fetiSismus, totem

Ritual, fetiSismus, totem, to jsou pojmy, které mohou byt, a v mnoha ptipadech jsou
pfimo vazany s aktem sbéru. Tato prace se zabyvd specifickou podobou sbéru a jeji
problematikou, proto by ndm mély i tyto pojmy pomoci objasnit proces tohoto sbéru

a jeho vysledek.

Proces sbéru, jak jsme se zminili jiz vySe, se po urcité dobé legitimizuje v urcity
druh ritudlu ¢i ritualniho chovani. Zvlasté tehdy, jedna-li se tak jako v nasem pfripadé
o shér emocné nabitych predmétl urcujicich nasi osobnost. Proto je zde nutné zminit

ritudl, jeho prostredky a druhy.

Jestlize se sbér stava v ur¢itém bodé naseho jednani ritudlem, je nutné se ptat,
co je vysledkem tohoto ritualu ¢i ritudlniho chovani. Stim souviseji nasledujici dva
pojmy: fetiSismus a totem. Za fetiS mlZeme v ramci této prace povazovat jednotlivé
artefakty naseho zajmu, které Uzce souvisi s osobnosti jednotlivého clovéka, s jeho
osobni historii. JelikoZ v celkovém pojeti vybéru téchto predmétl se predmét samotny
stdvd nécim zcela jinym, nez byla jeho plvodni funkce, nabyva pro jedince
az ,mystického” vyznamu, napfiklad jako predmét, ktery mu ma dopomoci k urcitému
cili. Vyslednici téchto predmétu, fetiSl skladovanych povétSinou v miskach vsech
druhl, mUZeme povaZovat za jakysi osobni znak, tedy totem. Tento celek, totem,
neprejima funkce jednotlivych predmétd, fetisd, ale transformuje se do zcela nové
hodnoty. Tato hodnota by méla nejen demonstrovat jedine¢nost ¢lovéka, jeho osobni

déjiny, ale i socidlni soundlezitost, postaveni ve spolecnosti.
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4.1 Ritual a jeho druhy

Pojem ritual pochazi z latinského slova ritus - posvatny fad, obycej & zvyk.™ Teoreticky
se ritudlem a problematikou s nim spojenou antropologové zabyvaji od poloviny
19. stoleti. Jejich pohled na ritudl a na jeho smysl se v pribéhu historie proménoval

a i dnes se jednotlivé teorie o jeho plivodu a vyznamu velice lisi.

Historickou klasikou je dilo The Golden Bough: A Study in Magic and Religion
(Zlata ratolest: Vyzkum magie a naboZenstvi, prvni vydani 1890, Cesky: Zlata ratolest.
Praha: Odeon, 1977) od Jamese George Frazera®™. V tomto dile Frazer piedklada svoji
myslenku, Ze ritudl slouzil predevsim k dramatizaci smrti a vzkiiSeni, jako pojistka
pred poklesem svétské moci urcité skupiny ¢i jednotlivce a v neposledni fadé jako

specificky zptsob k chapani pfirodnich zakona.

Novy impulz do studia ritudld vnesl francouzsky antropolog Arnold van Gennep
se svoji praci Les rites de passage (Obrady prechodu, 1909, cesky: Pfechodové ritualy:
Systematické studium ritudld. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997)*'. zde
Gennep poukazuje na vzajemné podobnosti rituall spojené s prechodem z jednoho
mista na druhé, napftiklad prechodem do nové sociadlni skupiny, ritudly spjaté
s narozenim ditéte, prechodu z détstvi do dospélosti, nebo pfijimani do uzavienych
spolecCenstvi a dalsi. VSima si, Ze vSechny tyto ritudly se skladaji ze tfi fazi. Z faze
odlouceni, kdy se jedinec odlouc¢i od dosavadni skupiny, z ritudld pomeznich, kdy
dotycny jedinec nikam nepatfi, a z ritudlu slouceni, pfi kterém se oficidlné stvrzuje

soundlezitost s novou skupinou. Ritudly Gennep spojuje s nejistotami u socialnich

®Srov. MALINA, Jaroslav. Antropologicky slovnik, aneb, Co by mohl o clovéku vedét kazdy clovék:
(s pfihlédnutim k déjindm literatury a uméni). Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, c2009, s. 3417.
ISBN 978-80-7204-560-0.

2 FRAZER, James George. Zlata ratolest: Vyzkum magie a ndboZenstvi. 1. vyd. Praha: Odeon, 1977,
632 s.

! KURR VAN GENNEP, Charles-Arnold. Pfechodové ritudly: systematické studium ritudld. 1. vyd. Pfeklad
Helena Beguivinova. Praha: Lidové noviny, 1997, 201 s. Mythologie, sv. 1. ISBN 80-710-6178-6.
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skupin ¢i jednotlivce, které je doprovazeji v jednotlivych etapach socidlniho

a biologického vyvoje.

Dalsi z klasickych koncepci vykladl ritualu predstavuje prace Sigmunda Freuda,
ktery vyklad ritual( propojuje s pohledem na ndbozZenstvi a s koncepci vzniku a povahy
lidské kultury, zpracovanych ve spisech Zwangshandlungen und Religionsubiingen

1907 (Obsesivni jednani a nabozenské praktiky).

Edward Osborn Wilson na cely problém ritual pohlizi z hlediska sociobiologie,
kde jsou ritudly nositelem biologického zvyhodnéni. A jejich smysl se vidi v upevnéni
pravidel, ktera snizuji nejistotu z jednani.?? Z jeho klasickych teorii si miZzeme odvodit,
Ze ritudl a ritudlni chovani slouzi ke snizeni Zivotnich nejistot, se kterymi se neustale
potykdme a jsme nuceni se s nimi vyrovnavat. Ritudly tak mohou pomoci obnovit

o v , .. .. s v v 2
davéru ve vztazich mezi lidmii v pevny fad svéta.”®

V nasledujici ¢asti uvedeme nékteré druhy ritual(d. Vychazime predevsim
z kolektivni prace odbornikd, ktefi se podileli na vytvoreni Antropologického slovniku.
Jejich shrnujici a pregnantni charakteristiky druh ritudld jsou pro vytyceni konceptu

realizace praktické ¢asti prihodné a dostacujici.

4.1.1 Ritual prechodu

V tomto ritudlu dochazi ke zméné socidlnich status( zucastnénych. Z chlapci se stavaji
muzi, z divek Zeny, z partnerl manzelé a podobné. Tyto obrady jako krest, svatba

ajejich uméla dramatizace pomdhaji zacastnénym prekonavat frustraci a nejistotu

22 Srov. MALINA, Jaroslav. Antropologicky slovnik, aneb, Co by mohl o clovéku védét kazdy clovék:
(s pfihlédnutim k déjindm literatury a uméni). Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, c2009, s. 3417.
ISBN 978-80-7204-560-0.

2 Tamtés, s. 3417-3418.
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z pfechodu do nové socialni role ¢i do nové faze zivota. Arnold van Gennep rozpracoval

teorii, kterd tyto ritudly déli do tfi samostatnych fazi.

Prvni z fazi obradu je odlouceni Ucastnika od stdvajiciho statusu (séparation).
Druhd, navazujici faze je fazi odlouceni, kdy ucastnik po néjakou dobu zlstava
na pomezi a vtu dobu nepfindlezi nikam (marge). Posledni a treti fazi je pfijeti
(agrégation), kdy ucastnik ziskava novy socialni status. Tato teorie, Ze pod rozmanitosti

obradUl existuje univerzalni schéma, vzbudila velky zajem.

Na Gennepa navazal britsky antropolog Victor Witter Turner, ktery rozpracoval
v ramci symbolické antropologie pomezni fazi ritualu. Svij vyzkum Turner prezentoval
vdile The Rithudl Process: Structure and Anti-Structure (Prdbéh ritualu: Struktura
a antistruktura, 1969). Turner povazoval prechodovou fazi za velmi dllezitou jak
pro samotny ritudl, tak pro béiny spoleCensky Zivot. Podle Turnerova minéni lidé
nachazejici se vtomto obdobi liminality (z latiny: limen, ,,prah, vchod, pribytek, ddm*)
se snazi vyhnout socidlni klasifikaci, kterd jim udava socialni postaveni. V ramci této
formulace Turner ptichazi z teorii, podle které existuji dvé varianty socialni zkusenosti.
Prvni vychazi z pevné strukturované a hierarchicky délené spolec¢nosti a druha vychazi
z komunity, jejimz charakteristickym prvkem je nestrukturovanost. V strukturované
spolecnosti se lidé odlisuji svym socidlnim postavenim, rolemi a jsou soucdsti rlznych
politickych a ekonomickych celkl. Naproti tomu komunita, ve které podle Turnera
prevladaji prvky liminality, je od téchto systémU odloucena a existuje nezavisle na nich.
Turner byl presvédcen, Ze sliminalitou se miZeme béiné setkavat v rlznych
subkulturdch. Tyto hodnoty dobte prezentovalo napfiklad hnuti hippies, jehoz ¢lenové

timto zplsobem protestovali proti diferenciaci spole¢nosti.**

**Srov. MALINA, Jaroslav. Antropologicky slovnik, aneb, Co by mohl o clovéku védét kazdy clovék:
(s pfihlédnutim k déjindm literatury a umeéni). Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, c2009, s. 2874-
2875. ISBN 978-80-7204-560-0.
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4.1.2 Pohrebni ritual

Pohtebni ritual fadime mezi ritualy prechodu a odlouceni. Do tohoto obradu rfadime
vSe od doby umrti az po samotny pohfeb na predem vybraném a pfipraveném misté.
K témto ukondm vétSinou patfi omyti mrtvého, truchleni pozustalych, tanec, hudba,
mimika, smutecni oblek, vystaveni zemrelého, premisténi na pfedem vybrané misto
a nakonec samotné uloZeni do hrobu, pfipadné kremace mrtvého a nasledné ulozeni

do hrobu.

Pfi pohfebnim ritualu hraji hlavni roli tti faktory. Jako prvni faktor zde hraji roli
nabozZenské predstavy provazejici cely ritual pohtbu. Za druhé to jsou predstavy o tom,
kde se zemrely po smrti ma nachdazet. V téchto predstavach byvaji zahrnuty prani
zemrelého. A jako tfeti a posledni faktor zde hraje roli socialni postaveni zemrelého jak
vroding, tak i ve spolecnosti. Pohifeb byvad velmi casto demonstraci bohatstvi
a socialniho postaveni zemrelého jedince, nebo i konkurenci mezi jednotlivymi rody.
Tosi mUZzeme demonstrovat prostym prikladem hrob( faraonl (pyramidy), nebo
bohatych Slechtickych rodd. Ovsem pohfebni ritudl nemusi vidy zrcadlit jen

skutecnost, mlze byt také vysledkem idealu nebo ocekavani.

Kromé prechodového ritudlu hraji velkou roli v pohfebnim ritudlu odlucovaci
ritudly. Ktémto ritudldm patfi napriklad omyti téla mrtvého, vyneseni a prenaseni

neboZtika, odstranéni nékterych véci, usmrceni zvitat a dokonce i lidi.

Dale s pohfebnim ritem souvisi ritual reciprocity, ktery upravuje nase vnimani
zahrobi. Pfedméty vkladané do hrob(i mGzeme délit na dokladové, soucasti oblek(,
Sperky a na milodary, zde se jedna o rGzné nadoby, nékdy naplnéné potravinami,
nastroje, zbrané atd. Tento ,inventdar“ muiZeme délit na predméty, obétiny, které
patfily zemrelému a mély by uréovat jeho socialni postaveni. Dale na obétiny vénované
pozlstalym a na rdzné kultovni predméty, jakymi jsou mince, lampicky, symbolické
predméty a dalsi. Ve své celistvosti by tento hrobovy inventaf mél odrazet ¢ast reality
o zemfrelém.
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Vyznam a jedine¢nost pohtebnich ritl spociva v feSeni pristupu ke smrti a tedy
odchodu ze Zivota, tedy situace, kdy mezi ¢lovékem, spolecnosti a pfirodou vznika
urcita konfliktni situace. Smrti ¢lovéka neni poSkozena jen rodina ¢i nejblizsi pFislusnici,
ale celd spolecnost. Proto je smrt ¢lovéka, zejména u prirodnich narodd, impulzem ke

spoleenskym slavnostem, jejich? souéasti jsou pravé pohiebni rity.?

4.1.3 Definicni ritual

Tento ritudl spociva v aktech jak jednotlivcli, tak celych skupin, kdy dochazi
k védomému hledani zakladnich osobnostnich charakteristik a jejich symbolické
reprezentaci. Timto jednanim jedinec, skupina doslova vytvafi sebe sama.
Do antropologie defini¢ni obfad zavedla americkd badatelka Barbara Myerhoffova®®,

kterd jej definovala.?’

4.1.4 Ritual roz-vzpominani

Jedna se o proces, ktery se od béZzné reminiscence i vzpominani lisi. Jednotlivci zde

s e

> Srov. MALINA, Jaroslav. Antropologicky slovnik, aneb, Co by mohl o clovéku védét kazdy clovék:
(s pfihlédnutim k déjindm literatury a uméni). Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, c2009, s. 2873.
ISBN 978-80-7204-560-0.

%% Barbara G. Myerhoffova 16.2.1935, Cleveland, Ohio, USA-7.1.1985 Los Angeles, California, USA,
americkd antropolozka a pedagozka, ndasledovnice antropologa Victora Turnera. Nejvyznamnéjsi dilo
Marie Myerhoffové je studie Zidovské komunity ve Venice Beach v Kalifornii, vychazejici z vyzkumu role
ritudlu v procesu starnuti.

%7 Srov. MALINA, Jaroslav. Antropologicky slovnik, aneb, Co by mohl o clovéku védét kazdy clovék:
(s pfihlédnutim k déjindm literatury a uméni). Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, c2009, s. 2871.
ISBN 978-80-7204-560-0.
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zivotl. Své Zivotni zkuSenosti sklddaji do pfibéhu, a tim pak ziskavaji spojeni
s kulturnimi pribéhy, které maji za vzor. Do antropologie ritudl roz-vzpominani zavedla

také americkd badatelka Barbara Myerhoffov4.”®

4.1.5 Ritual v dnesni dobé

Vétsina ritualll ma své koreny v ndbozZenstvi. V dnesni dobé se tyto ndbozenské rity
nahrazuji svétskymi, avSak mnohdy stejné ortodoxnimi ritudly. V soucasnosti se vétsSina
rituall presouva z kolektivni oblasti do individualizovaného konzumu, avsak jejich
funkce zlstava nezménéna. Mechanizmem téchto ritualll trzni spolecnosti se zabyval
napriklad americky sociolog Herbert Marcuse. Detailné se timto tématem zabyval také
Ameri¢an Erving Goffman. Ten rozpracoval cely mechanismus pribéhu ritudlu
moderniho ¢lovéka. Pokrok spolecnosti a jeji modernizace tedy neznamena vytlaceni

ritudld z nasich Zivotd. Dobou se pouze proménil jejich obsah a forma.?

4.2 Fetis

Feti$ je predmét uctivani, kterému je pfisuzovana urcita nadpfirozena, magicka moc.
Pojem feti$ pochazi z portugalského slova fetiche, modla. Toto slovo zavedli Portugalci
v prlilbéhu kolonizace zdpadni Afriky. Timto slovem oznacovali rlizné hole, sosky,
kameny, stromy a mnoho dalsiho, kterym domorodi obyvatelé pfisuzovali stejnou moc
a vzdavali jim stejné pocty, jako oni svym vlastnim talisman(m a amuletlim. Feti$ Uzce
souvisi s pojmem fetiSismus, ktery zavedl francouzsky filolog a spisovatel Charles de

Brosses pfi srovnavani zapadoafrickych ndboZenstvi s naboZenstvim starého Egypta

%% Srov. MALINA, Jaroslav. Antropologicky slovnik, aneb, Co by mohl o clovéku védét kazdy clovék:
(s pfihlédnutim k déjindm literatury a uméni). Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, c2009, s. 3421.
ISBN 978-80-7204-560-0.

29 ™~
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(Du culte des dieux fétiches, ou Paralléle de lancienne religion de I' Egypte avec la
religion actuelle de Nigritie - Kult bohU v podobé fetisi neboli paralela staroegyptského
nabozZenstvi se soucasnym ¢ernosskym nabozenstvim, 1760). FetiSismus mél byt prvni
fazi vyvoje ndbozenstvi a dalsi faze mély byt polyteismus a monoteismus. Tyto teorie
byly v19. stoleti zavrieny a fetiSismus byl pfidan mezi koncepty animismu
atotemismu. Edvard Burnett Tyrol (1832-1917) rozvinul fetiSismus na nauku
o duchach, ktefi jsou vtéleni do urcitych predmétl nebo s nimi spojeni a skrze néz
pasobi (Primitiv Culture: Researches into the Development of Mytholofy, Philosophy,
Religion, Art and cystom - Primitivni kultura: Vyzkum vyvoje mytologie, filozofie,

naboZenstvi, uméni a zvyk(, 1871).

Kazdy predmét mize byt nositelem ducha, i ten nejpatrnéjsi mize obsahovat
mocného ducha. Pfedmét a duch nejsou totozni, ale jako jeden celek jsou oznacovani
jako fetis. Clovék s témito predméty diskutuje, pfemlouva je, vyhrozuje jim za Gcelem

splnéni prani ¢i prosby. Pokud se tyto predméty neosvédci, nahrazuje je jinymi.

Zajimavé zamysleni nad timto terminem muZeme vidét i napriklad u Karla
Marxe v jeho Kapitdlu, kde poufZil spojeni ,,zbozni fetiSismus” pro oznaceni dllezité
Casti kapitalismu. Jde v podstaté o postaveni ¢lovéka vici zbozi, které v jistou chuvili
zac€ne Zit svym vlastnim Zivotem a pro Clovéka se stava fetiSem. Sigmund Freud zase

pouzival pojem , sexudlni feti$“ k oznageni sexualni touhy.*

4.3 Totem

Pojem je prejaty od severoamerickych Indiand. Vyznam tohoto slova mizeme chdpat
jako symbol predka, jako jeho symbolické ztvarnéni. Timto symbolem je nejcastéji

zvife, od ného pak urcitd socialni skupina lidi, povétSinou v pfibuzenském stavu,

%% Srov. MALINA, Jaroslav. Antropologicky slovnik, aneb, Co by mohl o clovéku védét kazdy clovek:
(s pfihlédnutim k déjindm literatury a uméni). Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, c2009, s. 1205.
ISBN 978-80-7204-560-0.
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odvozuje svUj pavod. Slovo totemismus pochazi z algonkinského slova ototeman, které
znamena ,pochdzejici z mé rodiny”. Totemismus je systém predstav, které odvozuji
pavod urcité spolecnosti od jednoho spole¢ného predka (totemu). Totemismus byl
postupem casu identifikovan u rlznych, predevsim nativnich etnik, v Severni Americe
a v Australii. Totemova pfislusnost se vétSinou dédila po matce i presto, Zze vétsSina

téchto etnik byla patriarchalni.

Propojeni klanu a totemu nebylo ndhodnou zalezZitosti, tento vztah povétSinou
urcoval ritudlni zajem, ktery dany totem v lidech podnécoval. Proto mezi totemy mohla
patfit jak zvifata, tak i rostliny a to zcela nevyrazné ¢i pro obzivu daného etnika zcela
nevyznamné. Totem opravdu mohl mit nepieberné mnozstvi podob, jako je ¢ast téla,

nemoc, emoce, rlizna souhvézdi ¢i planety, nebo i ro¢ni obdobi.

Totemismus jako prvni popsal katolicky misionarf G. Thavenet na prelomu
18. a 19. stoleti u severoamerickych indian Odzibveju, Zijicich na izemi mezi dneSnim
Ontariem a Québeckem. Thavenet se domnival, Ze totem symbolizoval pfislusSnost
k danému klanu. Totemy téchto kland mély povétsinou podobu zvifete pfirozené se

vyskytujiciho v dané oblasti.

Totemismus jako pojem i jeho vyklad prosel v pribéhu ¢asu mnohymi zménami,
které kopirovaly zmény antropologickych paradigmat. Podle Jamese George Frazera
mUlzZeme hledat kofeny totemismu v obdobi divosstvi, kdy otec déti nebyl znamy,
a proto déti nemohly nést jeho jméno. Ztoho dlvodu byly pojmenovavany podle

ptirodnich druha.!

31 Srov. MALINA, Jaroslav. Antropologicky slovnik, aneb, Co by mohl o clovéku védét kazdy clovék:
(s pfihlédnutim k déjindm literatury a umeéni). Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, c2009, s. 4231-
4232. ISBN 978-80-7204-560-0.
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5 Prakticka cast

V nasledujicim textu se budeme zabyvat formulovanim konceptu realizace
prostorového objektu. Predpokladdame také, ze zde bude uveden podrobnéji proces
realizace sklenénych objektl, protoZze bude tfeba vytvofrit nové kfivky taveni a chlazeni
hmotové objemnéjsich sklenénych objektl pro taveni ve Skolni peci. Zavér by mél
popsat proces hledani formy vysledného objektu tak, aby co nejlépe ztvarnil ideu

konceptu.

5.1 Koncept: Stul a misa - archetypy intimniho prostoru

Celek znamena urcitym zplsobem vic nez jeho casti. Prace se proto nebude snazit
zachycovat pfimo proces ukladani predmétd ani anticipovat jejich estetickou hodnotu.
Méla by reprezentovat predevsim novy celek. Celek, hodnotu skladajici se z jednotlivin,

.....

ve shirce, se po ¢ase promeéni v symbol naseho uvédomovani se.

Kazda chvile v nasem Zivoté se do jisté miry pficinila o budovani nasi osobnosti-
charakteru, ndzord, postoju. Jsou to doteky okolniho svéta a lidi, které nasi osobnost
ovliviiuji pfimo nebo nepfimo. Nékteré z nich jsou tak vyznamné, Ze si na né chceme
ponechat pamdtku navzdy. A tu uZijeme formu sbéru. Jak fikd jiz zminovany citat:
,Clovék neustdle sbird sam sebe”. Tyto unikatni sbirky po ¢ase prezentuji nasi
osobnost. Najednou to nejsou jen shluky jednotlivin, ale prezentace urcitého celku,

zhmotnéld dokumentace vzpominek.

PFi tvorbé konceptu praktické realizace tedy v prvé radé vyjdeme z nékterych
charakteristik vybranych pojmi z pfedchozich textl a souvislosti v nich obsazenych:
sbér emocné nabitych predmét(i urcujicich nasi osobnost. Sbér se stdva v urcitém bodé
naseho jednani ritualem, vysledkem tohoto ritualu ¢i ritudlniho chovani je uchovavany

predmét nebo predméty — fetiSe. Nemusime je mit na ocich, mnohdy staci, Ze mame
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jedno misto, o kterém vime, Ze zde tyto predméty leii, Ze zde jsou. Ze existuji jako
doklady, stvrzeni situaci a uddlosti, které byly néjakym zplsobem pro nas Zivot
vyznamné. Vysledny souhrn, celek, drizu téchto predmétu, fetiSG pak mulzeme

povazovat za jakysi osobni znak jedince, tedy totem.

Vysledkem realizace by mély byt objekty, které ponesou stopy priibéhu zasahu
formujicich jejich hmotu tak, jako Zivot a nase okoli rlznymi zasahy formuje nase
nazory, postoje a vlbec celou nasi osobnost. Formujici doteky prozitki mohou
symbolizovat konkdvni zasahy do hmoty — formované a formujici. Dutiny, srostlice
vyprazdnénych forem, - néco co tu bylo, neni, a prfesto predalo, zanechalo zdznam

formuijiciho gesta.

Jako jeden z nejadekvatnéjsich materiall k interpretovani tématu prace se pak
jevi sklo, jako material s potenciondlem zachytit a uchovat tento proces. Proto se
zastavime u nékterych charakteristik estetickych vlastnosti skla, jak je charakterizoval
estetik D. Sindela¥. Sklo svymi velice specifickymi vlastnostmi m@Ze poskytnout celé
praci i dalsi, nové vyznamové roviny. | do jinych materiald jako je hlina, kamen, kov
a dalSich Ize provést zaznam zasahu, otisk, ale sklo napriklad diky svym optickym
vlastnostem, které zprostiedkuji vjem zastaveni proudu hmoty v case (napf.
prahlednost, prlsvitnost), je nejpfihodnéjsi materidlni paralela k nasi psyché. Sklo je
naprosto jedinecny materidl svym vlastnim vnitfnim ustrojenim. Proudy a vrstvy jeho
hmoty jsou viditelné, jsou to stopy po vnéjsich i vnitinich vlivech, které jeho hmotu

formovaly.

Vnéjsi podnéty, které nds formuji, se ukladaji hluboko do nasi ,,duse”, ktera se
pod jejich tlaky neustdle méni a posouva stdle vice ke svému kone¢nému tvaru. Tyto
zmény jsou pro nds nehmatatelné, jsou obsaZeny hluboko v kazdém jedinci. Ale cas

od ¢asu se vynofi na povrch jako nase reakce na konkrétni situace, udalosti.
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5.2 Estetické kategorie skla podle Dusana Sindelare

Dusan Sindeldf je autorem dosud jediné publikace, kterd se srozumitelné
pojmenovanymi kategoriemi a jasné formulovanymi pojmy zabyva klasifikaci

estetickych vlastnosti skla v ndvaznosti na réiznorodé moznosti jeho tviréiho vyuziti.>

Pro ucely této diplomové prace zde budou uvedeny nékteré estetické
kategorie, kterymi Dusan SindeldF ve své knize Estetika skldiské tvorby hodnoti sklo
jako klasicky materidl s tviiréim potencidlem. Jednotlivé kategorie definuje D. Sindelaf
velmi vystizné a zasvécené, proto bude mit nasledujici text formu komentare
citovanych uryvkd. Komentar bude formulovat moznosti vyuziti téchto definovanych

vlastnosti skla pro zamysleny koncept realizace autorského objektu.

5.2.1 Jasnost a Cistota

Jasnost a Cistota jsou u skla jedny ze zakladnich a na prvni pohled ziejmych vlastnosti
skla. ,Zddnd jind hmota takovou spontdnni viastnost nemd. Hlina, kdmen, kov, jsou
ve srovndni s tim materidly temné. Jasnost materidlu je pro sklo velikym zdvazkem.
Dobry sklar chce tyto spontdnni vlastnosti nejen stupriovat a zndsobit, ale dat jim i Fdd.
MuZe jasnost podpofit, ale také umysiné nebo bezdécné zatemnit. Zjasnit miZe sklo
nékterymi prostfedky, zvldsté tvarem a dekorem, nemluvé ovsem o samém

zuslechtovdni suroviny, jak zvldst bylo aktudini v nasem prostredi, kde vznikl Cesky

32 Estetik, teoretik uméni a vysokogkolsky pedagog Dusan Sindelar se narodil v Rejdicich 23. 3. 1927.
Na filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze vystudoval estetiku a filozofii. V letech 1951 az 1958 se
na této fakulté stava odbornym asistentem. Od roku 1959 se stava docentem a profesorem na Vysoké
Skole uméleckopriimyslové a v letech 1969-1980 zde pUsobil jako prorektor. V soudasné dobé plsobi
jako samostatny védecky pracovnik orientujici se na témata estetiky prirody a krajiny. Publikuje odborné
¢lanky o vytvarném uméni. Mezi jeho dila patii napriklad: SINDELAR. Chvdla véci: dvahy o smyslu véci v
nasem Zivoté. Praha: Albatros, 1980., SINDELAR, Dusan. Estetika uZité tvorby. 1. vyd. Praha: Odeon,
1978, 295 s.
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kristal jako prikladné &istd surovina.”® Zde je patrné, 7e jasnost je pfirozenou
vlastnosti skla jako vytvarného materidlu. Je vlastnosti, ktera nam nabizi své moznosti,

a je pouze na nas, k jakym cildm tuto vlastnost dokaZzeme vyuzit a zpracovat.

,Sklar mizZe ovsem naopak umysiné volit popreni jasnosti, mizZe chtit predmét
ztemnit, protoZe tim sleduje urcité vytvarné cile. Stavd se to v pfipadech, kde jde
o vyznamové posunuti skla do jiné oblasti, jako je kamen, porceldn (za vsechny priklady
uvedme lithyalin). Jindy jde o posunuti skla ve vyhranénou polohu vytvarnou, kterd nuti
aZ kzahaleni jasnosti, (..) Timto posunem do vysokych sdélnych poloh dochdzi
k zajimavému napéti v jiném uméleckém oboru nedosaZitelném, nebot jasnost se tu

zvnitiriuje, tvofic bohaté a tajuplné vnitiné zdfici pozadi pro déje duchovni povahy.“**

Podle takové charakteristiky se pfimo nabizi s takto definovanou vlastnosti skla
pracovat a pro presvédcivé vyznéni Ucinku tvliréiho zaméru ji vyuzit vSemi moznymi
zpUsoby, jaké jen sklo dovoluje. Jisté dovoluje v procesu realizace manipulovat s otisky
predmétu tak, jako by vyplouvaly na povrch objektu ¢i se do néj nofily. | nase pamét
funguje obdobnym zpUsobem - nase vzpominky a pocity se pfi pohledu na znamou di
pro nas vyjimecnou, emoc¢né nabitou véc, postupné vynoruji z nasi paméti a posléze
zni zase mizi. A zaroven by sklo mélo umoznit, aby mohl tak vyznamové slozity
predmeét, jakym je totem, v nds vyvolat celou $kdlu pocitl a vzpominek, které prichazeji
postupné s jeho objevovanim a desifrovanim. Je-li cilem této diplomové prace vytvorit
z takovych predmétl novou hodnotu, totem, je tento zplsob uvazovani o vyuziti skla
jako materidlu pro realizaci objektu zcela pfirozeny. Diky moZnostem prace s touto
vlastnosti skla se mulZe stat realizovany objekt i jakousi metaforou sbéru a jeho
vysledku. Jasnost je tedy kategorie, kterd dava sklu i potencidl v komunikaci
s vnimatelem, umi povzbuzovat imaginaci a tim davat moznost mnoha vyznamovym

interpretacim objektu.

33 SINDELAR, Dugan. Estetika skidiské tvorby. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.,
1974, s. 58. Ucebnice odbornych a stfednich odbornych skol.

34 Tamtéz, s. 58.
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»Myslime-li na sklo, miZeme v tomto uzsim smyslu chdpat jasnost jako tvirci
proces vyjasfiovdni zaméru. Jde tu tedy o jasnost nécCeho, jde uz o vybér, usporadadni,
volbu méfitka, o tvarové ocisténi, o uréeni pomérd, o volbu dekoru atd.”* V této
vyznamové roviné jde i o objasnéni zdaméru a smyslu celého dila. K tomu by ndm mély
dopomoci také vhodné zvolené technologické postupy, které pak redlné definuji
zamyslené vyznéni materidlu a jeho vlastnosti tak, aby napomohly kvyjasnéni

celkového zaméru, jak vyvozuje Sindelaf.

5.2.2 Kiehkost

Kfehkost je jedna z nejtypictéjSich vlastnosti skla. , Kfehkost je jedna z ustrojnych
a pro sklo typickych vlastnosti. Nebot sklo je samo o sobé kfehké. Ale je zajimavé, Ze
pravé toto praktické uZitkové omezeni skla, tato jeho zranitelnost je zdroveri jeho

“3% Tato vlastnost dodava

nejkrasnéjsi prednosti, jeho vzdcnosti a nenahraditelnosti.
sklu jeho neopakovatelnost a atmosféru pomijivosti. Nuti nds zaujmout k vécem ze skla
postoj, ktery je plny pokory a obdivu. ,A pak je zajimavé, Ze v Zivoté mluvime o kifehké
krase, ale i o kiehkém zdravi. A opét tim myslime néco zvlastniho, néco aZ pomijivého,
ale pritom vécnosti se dotykajiciho, néco neskodného, ucty si vynucujiciho, néco krajné
sympatického. ProtoZe krehké je tak stdle na pokraji zkdzy, stardme se tim vice o to,

abychom mu Zivot prodlouZili & alespori k nému byli $etrni.” >’

| nase vzpominky jsou kiehké a proto k nim pfistupujeme s nalezitou opatrnosti
a Uctou. Pristupujeme k nasim vzpominkam s védomim jejich pomijivosti, a proto se
snazime o jejich zachovani riznymi formami, at jiZz sepisovanim paméti, fotografiemi,

videem, nebo jako v nasem pfipadé sbirkami intimnich archivalii.

%> SINDELAR, Dugan. Estetika skidiské tvorby. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.,
1974, s. 59. Ucebnice odbornych a stfednich odbornych skol.

36 Tamtéz, s. 63.

37 Tamtéz, s. 64.
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Tato, jak SindelaF Fika, Ustrojnd vlastnost skla je pro nds zvla§té vyznamna.
Védomi toho, Ze sklo je kifehky material, je v nas hluboce uloZzeno a podle toho se
k predmétlim z tohoto materidlu podvédomé chovame. Kiehka krasa skla v nas témér
automaticky navozuje dojem pomijivosti predmétu a probouzi v nds obavy o tento

predmét. V takovych to pfipadech se k nému chovame s nalezitou opatrnosti.

5.2.3 VznesSenost

,Starovéky autor Longinos vidi ve vzneSeném néco neobvykle naléhavého. Vznesenému
se proto nemizZeme vzpirat. Zanechdvd v nasi paméti obraz silny a nevyhladitelny.
Vytvdret vznesend dila znamend predevsim byt schopen velkého a nadsSeného citu a mit

velké myslenky. “®

Zde zajisté mlZeme poznamenat, Ze pravé ,vznesSené Ci velké” myslenky jsou
hodné uchovani. Kazdy se snazi zachovat vyznamné, vznesené vzpominky ve svoji
osobni historii. JelikoZ cilem této prace je vytvoreni nové hodnoty, osobniho totemu,
ktery by mél i pomoci definovat misto jeho vlastnika v socidlnim prostiedi a pomahat
mu pevné ukotvit osobni hodnoty a méfitka. MlzZeme fici, Ze vzneSenost je také
kategorie pro nds a nasSe vzpominky vyznamna (asi malokdo by chtél archivovat své

prohry).

,Nékteri dospéli k ndzoru, Ze tu jde vlastné o zvldstni vztah obsahu a formy,
pficemZ obsah je pfrilis mohutny, takZe prekracuje formu. Je to jisty nepomér obsahu
a formy, z ¢ehoZ plyne, Ze vzneSené hranici s nekonecnem. Estetik K. Gross si vSak
uvédomil, Ze predpokladem vzneseného je jednoduchd a vyraznd forma, v niZ se
prosazuje neobvykld sila. A psycholog Lipps dosel k zdavéru velmi pozoruhodnému:

zdZitek vzneSeného je vlastné pocit nasi viastni sily, je to intenzita vdile, kterou

%% SINDELAR, Dugan. Estetika skidiské tvorby. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.,
1974, s. 69. Ucebnice odbornych a stfednich odbornych skol.
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promitdme zcela spontdnné v objekt. Zjistitelnost pfedmétu je vlastné nezjistitelnou
velikosti lidskou. Jediné, co zde miZeme postihnout, je naléhavost lidského obsahu.“*
Z uvedeného citdtu vyvozujeme, Ze existenci kategorie vzneSenosti predevsim
podminiuje, urCuje obsah, ktery vlozime do daného objektu. On pak konsekventné

ovliviiuje a uréuje formu daného objektu.

,1 rozmérové malé véci jsou schopny zastupovat ony ohromné jevy prirodni nebo
monumentdlni dila architektonicka Ci vitrajovd. | v nich mohou byt obsazeny ,vznesené
pomysly’, hlavné vsak jejich tvaroslovi je takového druhu, Ze pocity vznesena Sifi. Jsou
to dlouhé a primé linie, linie stroze aZ prisné zaoblené, jsou to obrysy presné
a nepochybné, obrysy cdstecné definuji predmeéet a odlisujici jej od prostredi. Je to
vyrazovd uspornost aZ strohost, kterd jakoby vnitini obsahovost dila se vsi energii
poutala, aby se myslenky a city nestaly pfilis sdélnymi a tedy po strance tvdrné
zmeékcilymi, jemnymi ¢i néZinymi. Je to nepochybnd celostnost a soudrZnost, je to

soustiedéni v sebe, ve sviij viastni smysl, ve svou silu a energii.“*°

Monumentalita formy je to, co v nas dovede vyvolat pocit vzneSenosti, mlze
byt tedy i monumentalita formy. Vime z mnoha prikladd dnes jiz klasickych artefaktd,
napt. kykladskych idoltl, nddob starovékého Egypta ¢&i keramické produkce Recka, e
monumentalita formy nespociva pouze ve velkych, nadlidskych rozmérech, ale souvisi

s vytvarnym citem pro jasnost formy a pro Citelné definovani jeji jednoty s obsahem.

5.2.4 Krasa

Krasa patfi k zakladnim pojmU0m v kazdém systému filosofickych i estetickych soudu.

O to vic je jeji definovani v kazdé dobé problematictéjsi. VZzdy musi byt jeji definovani

3% SINDELAR, Dugan. Estetika skldFské tvorby. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p., 1974,
s. 69. Ucebnice odbornych a stfednich odbornych skol.

40 Tamtéz, s. 69.
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vymezeno mnoha kontexty.*’ Pojem krisa je proto definovan v pribéhu existence
filosofickych systém( znovu a znovu. Je tedy jasné, Ze i subjektivné chapany vyklad
pojmu krasa muze byt predmétem sporl. ,A tak musime s pojmem krdsa zachdzet
velmi opatrné, chceme-li ho uzivat jako pojmu hodnoticiho. ProtoZe zde musime vice
neZ u jinych pojmi dbdt na to, zjakych pozic hodnotime a jaké vztahy chceme

oznacit."*

Aviak navzdory tomu viemu nelze neoznadit sklo za krasné. Sindelar dale ve své knize
definuje pojem krdsa v souvislosti s dalSimi pojmy, jako je harmonie ¢i dokonalost a
poukazuje na myslenky vyznamnych osobnosti z historie. ,Za vsechny uvedme
Albertiho. Pise, Ze ,krdsa je soulad, dany urcitym vztahem vsech cdsti vici tomu,
k éemu tyto Edsti ndleZi, takZe nic nemize byt zvétseno, zmenseno nebo zménéno. “*
Tuto pasaz mlzeme povazovat za staronové potvrzeni potfeby, nutnosti, souladu
obsahu a formy, potieby vymezeni proporcionalniho vztahu vSech slozek dila pro jeho

zamysleny Ucin.

5.2.5 Pravdivost

Dalsi z komplikovanych pojma, ktery lze jen tézko v kontextu s uméleckou tvorbou
kategoricky definovat. Pravda je jako esteticka kategorie zcela jinak definovatelnd nez
napfiklad v matematice, kde ma exaktni charakter. Lze na ni pohlizet z mnoha smérg.
SindelaF jako prvni moZnost uvadi pravdivost z pohledu dobového idedlu: ,Rici

o néjakém sklenéném objektu, Ze je pravdivy, znamend totéZ jako pripodobnit ho

" Krdsa - jeden z hlavnich pojmi estetik, kterd se drive definovala jako véda o krdsnu; v idealistické
estetice je krdsa nejvyssi ideou; v materialistické estetice je vlastnosti pfedmétu nebo Zivé bytosti; je
relevantni a jeji zdZitek je podminén socidlné, etnicky, historicky apod.” TROJAN, Raoul a Bohumir
MRAZ. Maly slovnik vytvarného uméni. Vyd. 2., upr., ve Fortuné 1. Praha: Fortuna, 1996. ISBN
8071683299.

2 SINDELAR, Dugan. Estetika skiGiské tvorby. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.,
1974, s. 73. Ucebnice odbornych a stfednich odbornych skol.
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k hodnoté pravdivosti, pravdy, kterou si lidstvo vytvorilo jako esenci nejvzdcnéjsich

vlastnosti pro existovdni pfimo osnovnych a osudovych. “**

Dale na tento pojem nahlizi prizmatem radu a hodnotovych Zebfick( nasich
Zivotd. Je to pohled pro tuto praci zvlasté zajimavy, jelikoz nékteré jeho teze pfimo
souviseji stématem nasi prace. ,0 jakém dile tedy fekneme, Ze je pravdivé?
O takovém, které vyjddrilo néco pro nds Zivot podstatného, co pfispélo k jeho hlubsimu
pozndni Ci proZitku, co prohloubilo nds cit, co ndm otevielo necekané pruhledy
do tajemstvi Zivota, i to, co nds udivilo svou krdsou.“” Pravé ivotni hodnoty, které
mohou napomahat intenzivné vnimat zivot, umét mu ddavat i hlubsi smysl, Ize do urcité

miry povazovat za pravdu.

V této souvislosti je opét nutné zminit obsah a formu. Pojem pravdivost
pro realizaci tématu této prace ma zasadni vyznam. Obsah, individualni sdéleni zde
rozhoduje a odpovidajici forma jej musi nasledovat. ,Pravda je néco obnaZeného,
na dren poukazujiciho, je to néco aZ primocare nemilosrdného, co nesndsi zahlazeni,

nejasnost, nesrozumitelnost (pravda miluje fe¢ pfimou, pfesnou a pfisnou).“*®

Lze jen asi téZko oznacit za pravdivou takovou véc, kterd se za néco vydava
a snazi se ndm svou formou , prodat” néco, co ve skutecnosti neni. Je to vlastné jedna
zmoznych definic kyce. ,Bratfi Capkové stanuli pfed vécmi prostymi a tedy
i pravdivymi, jako byla nejobvyklejsi pivni Idhev. Vidéli v pravdé aZ symbol toho, co je
v nds nejlepsi. Citili, Ze s pravdou maji blizko k pldé a k domovu. Pozndvali tuto pravdu
jako pravdu zemé. Vidéli, Ze u nds je vse néjak tézsi, upornéjsi, obnaZenéjsi neZ v jinych

zemich, citili, Ze u nds je vsSe drobnéjsi, ale o to niternéjsi a je to tfeba tim vice brdnit

** SINDELAR, Dusan. Estetika skldiské tvorby. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.,
1974, s. 76. Ucebnice odbornych a stfednich odbornych skol.

45 sy
Tamtéz.
46 ™~
Tamtéz.

43



a milovat. Citili, Ze jsme vysli z téZzkych podminek a Ze jsme vse, co mdme, ziskali jen

viastni praci.“"’

| osobni vzpominky, které jsou vyznamnou soucdsti tématu této prace, lze
oznacit za prosté Cili pravdivé. Pravé identifikaci hodnoty, kterou pro nas maji nase
vzpominky, lze snaze identifikovat vlastni ja, své koreny a zivotni hodnoty, a tim padem
se i sndze vradit do spolecnosti a fungovat v ni jako individualita védoma si vlastni

hodnoty, vlastniho ja.

5.2.5 Prostota

Prostota jako takova v tradi¢ni estetice nemad pfilis mista. OvSem musime ji zminit,
jelikoz je nedilnou soucdasti sklarské tvorby a zplsobu jejiho hodnoceni. ,Anglicky
reformdtor uméni v minulém véku, W. Morris, shleddval, Ze prostota souvisi s pocitem
Stésti. OdtrZeni prdce od radosti a stésti jde spolecné s odtrzenim uméni od Femesla
aovsem i sodtrZzenim jedince od spolecnosti. Uméni se od vzniku kapitalismu
a velkovyroby stdva ¢im ddle tim vic pfepychem v tom smyslu, Ze se uménim rozumi to,
co neni uzitkové a praktické. Uméni je to, co nemd ucel, co nepfipomind uZitecnost. Jak
by tedy mohlo byt takové uméni prosté? Neni zde mluveni o prostoté nakonec

podezielé?**

Tento citat o kategorii prostoty je uveden proto, Ze v ni nachazime paralely
s celkovym konceptem této prace, zejména s Uvodnimi kapitolami. Jak je zminéno, to,
co dnes oznacujeme pojmem umeéni, je od dob starovéku vysadou majetnych, stava se
¢im dal tim vice prepychem, ktery neni snadno dostupny. Takovéto uméni dokonce

»diktuje” spolecenské postaveni. Proto se uchylujeme k hledani prostych véci, které

*” S§INDELAR, Dusan. Estetika skldiské tvorby. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.,
1974, s. 77. Ucebnice odbornych a stfednich odbornych skol.

8 Tamtéz, s. 79.
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obohatime o nové obsahy, a témi se pak ony pfedméty stavaji vyjimec¢nymi. A v tomto
bodé Ize souhlasit s W. Morrisem. Takové predméty ddvaji radost a pocit ,bohatstvi”

a ve vztahu ke spole¢nosti nam dodavaji sebevédomi.

»Prosty predmét vyzaruje naopak neopakovatelnou atmosféru nutnosti,
obvyklosti, duvéryhodnosti, stability a solidni harmonicnosti, s niZ je ndm dobre.
S takovym predmétem madme jistotu, Ze bude trvat, i kdyZ se vSechno ostatni zméni.
Nebot je vlastné nutny jako pfiroda.*’ Atmosféra nutnosti, solidnost, stabilita - to jsou
pravé takové vlastnosti, kterymi se radi obklopujeme a se kterymi, jak je uvedeno
v citatu, se citime Stastni. Jsou to jistoty, které ndm napomahaji vyrovndavat se se vsemi
okolnimi zménami, které jsou pfirozenou soucasti naseho Zivota a které musime casto

prekondvat.

* SINDELAR, Dugan. Estetika skiGiské tvorby. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.,
1974, s. 79. Ucebnice odbornych a stfednich odbornych skol.
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6 Prakticka realizace — technologické

postupy

Realizace praktické casti diplomové prace predpokladala zvladnuti technologie tavené
plastiky a vSeho ostatniho, co k této ¢innosti nalezi. Tento proces znamenal vytvoreni
sadrovych modell a jejich zaformovani. Zvladnout zhotoveni specidlnich tavicich
forem, které vydrzi tepelné velice ndroény proces, a v neposledni fadé osvojeni si
bezchybného vypoctu taviciho a nasledné chladiciho procesu vyzaduje pomérné
dlouhou praxi, prestoze zakladni podminky téchto Cinnosti jiz davno ovéreny v praxi
byly. Posledni fazi realizaniho procesu bylo téZ nezbytné druhotné zuslechténi

vyslednych objektl mechanickym brousenim dvoustupriovym lesténim.

AC vyuceny brusi¢ skla, stechnologii tavené plastiky jsem pred zahdjeni
samotné realizace nemél velké zkusenosti. Ty pochazely z mé predchozi zkuSenosti
¢lena tymu grantového projektu Aplikace estetickych pristupl ve vytvarné praxi

sklarské tvorby - tfilety grant GA JU 042/2010/H (uzavien v roce 2013).

Samotny proces taveni a predevsim pak dochlazeni plastiky zadina jako proces
spiSe empiricky. To je ddno tim, Ze se vidy tavi a chladi naprosto novy, origindlni
objekt, ktery ma své jedinecné tvarové slozitosti, velikost i druh pouZitého skla. Nikdy
nejde tedy tento proces presné nastudovat a pak mechanicky opakovat. Proto samotny
proces realizace mél spiSe charakter postupného experimentu - aZ do doby presného
ovéreni vSech potfebnych postupl a vypoctl. Nutnost provadzanosti empirie
a teoretickych znalosti z oblasti tvorby forem pro taveni autorského skla v procesu
taveni a chlazeni masivnich sklenénych objektli ndm dostate¢né osvétli, pro¢ v nasi
republice a potaimo v celém svété neni mnoho profesiondl(, ktefi by tyto procesy

zvladali jako specialisté na komeréni bazi.
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6.1 Model

Jako prvni bylo nutné zhotovit model samotného objektu. S touto problematikou jsem
z misovitého tvaru, rozhodl jsem se pouzit tvaru pllkoule, ktera je zakladnim tvarovym

archetypem misy.

Model byl zhotoven vysoustruzenim na sadraiském zatacecim kruhu a nasledné
precizné naselakovan (viz. Obr. 1). OvSem v této fazi prace vyvstal prvni ze zakladnich
problému. Jestlize jsem predpokladal, Ze vysledny objekt bude obsahovat rdzné
vyprazdnéné formy, stopy po predmétech, které tu byly a jiz nejsou, které by byly
pfimo ve hmoté samotného objektu, bylo nutné vymyslet, jak tyto zasahy v modelu

realizovat.

Tento problém jsem se rozhodl resit jadry, které budou vloZzeny pfimo do tavici
formy a po utaveni budou odstranény (viz. Obr. 2). To predpokladalo vytvoreni modeld
jader. Zde jsem se rozhodl, 7e pouziji lukoprenovych forem®, abych dosdhl co

nejkvalitnéjsiho odlitku predmétu.

JelikoZz jaddra méla tvar symbolizujici sbirané predméty, nase intimni archivdlie,
rozhodl jsem se vybrat jednoho zastupce, ktery by se mél pro tuto prdaci stat symbolem
vSech téchto predmétd. Zvolil jsem stary plastikovy obal na med ve tvaru medvidka.
Zndm ho uzZ od svého raného détstvi a mam ho spojeny s mnoha riznymi druhy situaci
a vzpominek, spojenych s osobnosti mého dédy i maminky. Medvidek zcela urcité byl

soucasti formujicich okamzikd mého Zivota.

0V mé praci jsem pouzil Lukopren N 1522, do kterého Ize odlévat syntetické pryskyfice, vosk, sadru,
beton. Dostupné z WWW: <http://www.lucebni.cz>
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6.2 Tavici formy

Tavici forma je jeden ze zakladl pro realizaci tavené plastiky. JelikoZz obecné proces
vyroby tavené plastiky je takovy, Ze podle predlohy se vyrobi forma, ktera se nasledné
naplni sklenénou drti a ta se posléze v elektrické Ci plynové peci roztavi pfi teplotach
pohybujicich se v rozmezi mezi 800 az 900 stupni Celsia, musi tato forma byt vytvorena

z materiall odolavajiciho vysokym teplotam pti zachovani pevnosti formy.

Z dostupnych zdrojl jsem se dozvédél, Zze tyto formy se vyrabéji ze sklarského
pisku a sadry, v kombinaci dva ku jedné. Ovsem nikde nebylo definovano, o jaky typ
sadry se presné jednd. Po prvnim ostrém vypalu takto pripravené hmoty bylo jasné, ze
se nejedna o obycejnou bilou sadru. Vysledkem této zkousky bylo naprosté rozpraskani
formy a jeji nasledné rozdroleni. Po konzultaci s odbornikem jsem se dozvédél, ze by se

v vz s s , v 7oV v s / . 1
méla pouzit kamenna modelova sadra t¥eti tiidy s komerénim nazvem Mramorit.”

V nasledujicim zhotoveni formy z této sadry a pfi dodrZeni jejiho presného
poméru s piskem se ovsem obijevil jiny problém, a to ¢astecné popraskani formy
a nasledného vyliti skloviny. To bylo zpisobeno velkym tlakem taveného skla na stény
formy. Tento problém jsem se snazil vyresit vkladanim rdznych druhd armatur jak
do samotné formy, tak i kolem jejiho obvodu. Jako zpeviujici armaturu jsem pouZil
draténé pletivo a draténé pletivo kombinované s textilii z keramickych vlaken. Ovsem
ani tato strategie se neosvédcCila a formy nadale praskaly (viz. Obr. 4). Proto bylo
nezbytné se vratit k michani samotné hmoty a zkouset nové poméry mezi piskem
a sadrou. Pri této praci jsem neustdle vychdazel ze zakladniho poméru, ktery jsem
po nékolika zkouskach obménil tak, Ze zadkladni hmotu jsem obohacoval o pfriddvany
pisek tak, az vysledna hmota méla konzistenci malty. Hrubym odhadem jsem mohl
posunout pomér mezi piskem a sddrou na pomér az tfi ku jedné. Takto vyrobené formy

byly na prvni dotek mnohem mékci, nez ta plvodni. Oviem pfi ovérovani jejich

>! Mramorit je specialni sadra tieti tfidy vyuZivdna predeviim ve stomatologii, vynika piedeviim svoji
pevnosti, ktera je minimalné 17MPa.
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stability za vysokych teplot se velice osvédcily. Abych si jejich stabilitu pojistil, vlozil
jsem do nich opétovné armaturu z draténého pletiva. Stejny postup jsem pouzil

i pfi vytvoreni jader do findlniho objektu (viz. Obr. 3)

Poslednim krokem se stala kompletace formy a jader. Prvotni Uvaha byla
takova, Ze jaddra pouze vlozim do formy, zasypu je sklenénou drti a ndsledné utavim.
Ovsem pti roztaveni skloviny jadra vyplavala na hladinu. Jelikoz m{j zamér byl mit tyto
jadra prfimo v hmoté objektu a ne pouze na jejim povrchu, bylo nutné jadra upevnit
do predem dané pozice. Proto jsem jadra pripevnil vruty k formé. Jelikoz sklo praska
pri kontaktu s materidly jiné roztazinosti, nanesl jsem na viditelné c¢asti vrutl smés

sadry a pisku.

6.3 Taveni

Samotné taveni a nasledovné presné chlazeni plastiky v podstaté probihalo jiz
ve formé vytvorené v idedlni smésné proporci. Ale problematika presného dochlazeni
objektu zabrala jesté mnoho casu. Prvni pokusy vychazely z vypoctu podle dostupnych
vzorcll ve sklarskych tabulkach a ucebnicich sklarské technologie. Ale bez pocatecniho
Uplného pochopeni téchto vzorcl samotna empirickd povaha taveni sklenénych plastik

pfindsela jen nelspéchy.

Pti realizaci jsem pouZil jako vychozi surovinu bezolovnaté sklo od firmy Rudolfa
Bafase™, ktery ke svému sklu dodava ptesné technické informace a univerzalni tavici

a chladici krivku.

>2 Dostupné z WWW: <http://www.banasglass.com>
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Univerzalni chladici kfivka
VydrZe arychlosti poklesu jsou zavislé na velikosti a tvaru

2

820-860°C

3xrychleii nei ve fazi 5

207 a0°¢

Graf 1 Univerzalni chladici kiivka

Tato kfivka ndm urcovala predevsim teplotu taveni a horni a spodni teplotu
chlazeni pro dané sklo. V dalsi fazi jsme museli dosazovat nezndmé za pomoci vypoctu

ze vzorcU.

Problematika taveni sklenénych plastik je velmi obSirna. K pochopeni zaklad(
nam staci uvést nékolik bazdlnich pravidel, kterymi se musime fidit pfi taveni
a nasledném chlazeni skla. Jak jiz vyplyva z kfivky na Grafu 1, je pro ndmi zvoleny druh
skla uréena tavici teplota v rozsahu 820 az 860 stupnil Celsia. Rychlost dosahnuti této
teploty pfi taveni je viceméné na nasi volbé. Musime mit pouze na zfeteli, abychom
sklo prohftivali postupné. Pfi pfilis rychlém ndrlstu teploty by mohlo sklo praskat
a ponicit formu ¢i pec. Vydrz na horni tavici teploté je také problém, zde muize totiz

ovlivnit protavovani skloviny tak, aby sledovalo nas vytvarny zajem. Klesani na horni
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chladici teplotu se obvykle provadi manualnim odvétrdnim nebo samovolnym
klesnutim teploty tak, aby nedoslo k tzv. odskelnéni, to je k redukci alkalickych slozek
skla. Nejvétsi problém nastdvd v oblasti chlazeni. Obecné lze fFici, Ze rychlost
ochlazovani musi byt takova, aby se soubézné vyrovndvaly vnitfni a venkovni teploty
objektu a nevznikalo pnuti v materidlu, které zapficinuje nasledné praskani v celém

vytaveném objektu. Vydrze na jednotlivych stupnich chladiciho procesu nam tedy

slouzi k vyrovnavani teplot v objektu.

Nejvétsi problém u vypoctu chlazeni jsem realné nachazel vtom, Ze tabulky
udavaji hodnoty pro idedlni tvary jako je koule, valec a deska. OvSsem tavena plastika je
socharskym dilem a neni moziné ji vméstnat do urcité Skatulky - tabulky. Tvarové
rozdily v objektech, nékdy i tvaru, prudka zakfiveni a zlomy tvaru mohou prodluzovat

dobu chlazeni az nékolikanasobné.

Prvni pouzitd kfivka pri taveni se ukazala jako chybnd. Proces taveni probéhl
uspésné, sklo bylo velmi dobrfe protavené, bez velkého mnozstvi bublin. OvSem
chlazeni probihalo prilis rychle. Vysledny objekt byl praskly. Prasklina prochazela
stredem objektu a zdalo se, jako by vychazela od vloZzeného jadra, tedy od mista

nejvice namahaného teplotnimi rozdily, danymi kontrastem sily skla (viz. Obr. 6).

Pfi druhém pokusu jsem kfivku upravil a dal objekt znovu tavit. Po vyjmuti
zpece byla misa opétovné praskla. OvSem vtomto pfipadé jsem nemohl pfFicinu
prasknuti s jistotou identifikovat. V pribéhu taveni se totiz uvolnilo jddro a model
vyplaval na povrch. To by tak pfili§ nevadilo jako fakt, Ze se obnazil i Zelezny vrut
a priSel do kontaktu se sklem. A praveé v téchto mistech se objevila prasklina rozbihajici

se do tfi stran (viz. Obr. 5).

Po téchto neuspésSich jsem se snazil ziskat co nejvice novych informaci

a podafilo se mi najit zjednoduseny vypocet chladiciho intervalu ve tvaru:

hy=X/25a’= 4/a’
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Za znacné pomoci mého pfitele matematika jsme dohledali veSkeré potrebné
hodnoty, vypoditali nové pribéh taveni a chlazeni, jehoz délku jsme pro jistotu jesté
naddimenzovali. Jiz pfi prvnim pohledu bylo jasné, Ze vypocitany interval je vyrazné

delsi, nez ty predchozi. Po utaveni se ukazalo, Ze vypocet byl spravny a objekt nepraskl.

Na zakladé tohoto Uspéchu jsme se svym spolupracovnikem napsali
jednoduchou aplikaci pro vypocet chladicich ktivek, ktery se po opakovanych pokusech
ukdzal jako Uspésny. OvSem je nutno zopakovat, Ze taveni sklenénych plastik je

empirického charakteru, proto i tyto kfivky vyZaduji urcitou davku zkuSenosti.

6.4 Zuslechténi

Utavenim tvaru plastiky prace nekondci. Je tfeba ji nasledné zuslechtit piskovanim,
brousenim a leSténim tak, aby tato povrchova uUprava sledovala nase vytvarné cile.
Po vyjmuti plastiky z pece je nutné odstranit formu a jadra. Forma po projiti vysokou
teplotou je velice kiehkd a jeji materidl Ize snadno odstranit z objektu odmacenim
nebo odrolenim. Ale urcité ¢asti formy se spoji s povrchem skla a je nutné je nejlépe
odstranit tryskanim pisku. Tato technologie je zvlasté vyhodna pro odstranéni necistot

z nepfistupnych mist tvaru (viz. Obr. 8).

Takto pfipraveny ,polotovar” jsem nadale brousil (viz. Obr. 7). U tavenych
plastik téchto velikosti a vahy se jiz jen tézko da pouzit klasického postupu brouseni
skla, kdy se tvar drzi vrukach a po kotouci se s nim pohybuje. To bylo fyzicky
neunosné. Proto jsem zvolil ovéfeny a jiz dlouhou dobu pouZivany postup prejaty
od kamenikl, s pldvodné kamenickym naradim. Pneumatickymi  bruskami
a diamantovymi kotouci rGznych zrnitosti Ize celkem snadno sklenéné predméty
brousit. Po vybrouseni tvaru podle mych vytvarnych cil(i jsem objekt zacal lestit, abych
do hmoty dostal co nejvice svétla a vyuzil opticky potencial materialu. Finalni objekt je

k nahlédnuti v pfilohach (viz. Obr. 9 a Obr. 10).
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7 Zaveér
Zvolené téma této diplomové prace reaguje na dnesni dobu, ktera je charakterizovana
zmaterializovanou, zfetiSizovanou hmotnou kulturou. Ta stimuluje sbér a sbératelstvi

jako kazdodenni zkuSenost, bez které jakoby se jiz lidé ani nemohli nebo neuméli

obejit.

Text si vSima ale i jiné roviny sbéru, schranovani predmétl. Soubor intimnich
archivalii vzniklych sbératelstvim a sbirkotvornou cCinnosti odhaluje nejskrytéjsi rysy
identity jedince. Predméty a emocni prozitky, které s nimi ma c¢lovék spojené, jsou
informaci o ném, o jeho individualité, o hierarchii Zivotnich hodnot. Symbolizuji jeho

osobni ,malé déjiny“.

Vytvorena instalace ptitakdvd hodnotam emoci, citovych vazeb, takovych, které
jsou pravdou skutecné Zitého zivota. Jeho zakladnu tvori predevsim nas intimni prostor
domova. A jeho zakladnim symbolem je vidy stul, okolo kterého se odehrava spolecny
Zivot rodiny. Na stole misa, v ni ovoce, odloZend broz, hracka. Stll a misa - archetypy

intimniho prostoru.

Zavérem mulzeme konstatovat, Ze i nazory filosofl, antropologli, sociologl
a psychologli, tedy myslenky z profesnich oblasti pfimo nesouvisejicich s vytvarnym
umeénim, ndm mohou vyrazné pomoci pfemyslet o tématu vytvarné realizace z mnoha
rdznych uhll, a tak mohou byt inspiraci pro odvahu hledat a fesit velmi individualni

vytvarny vyklad zvoleného tématu.
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8 Pouzité zdroje

Zapis pouzitych informaénich zdrojd je generovan dle normy CSN ISO 690 pro ti§téné

informaéni zdroje a dle normy CSN 1SO 690-2 pro elektronické informaéni zdroje.
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Priloha Il

Obr. 2 Vyroba modelu jadra



Priloha 1l

Obr. 3 Tavici formy



Priloha IV

Obr. 4 Popraskani formy



Priloha V

Obr. 5 Uvolnéni modelu a zaprasknuti



Priloha VI

Obr. 6 Praskla polovina objektu



Priloha VII

Obr. 7 Proces brouseni



Priloha VIII

Obr. 8 proces piskovani



Priloha IX

Obr. 9 FinalIni objekt



Priloha X

Obr. 10 Detail finalni objektu



P¥iloha XI - Elektronicka pfiloha’>

>3 7de bude prilozena aplikace pro vypocet chladici kfivky.



