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1. Uvod

Ve své bakalatské praci se budu zabyvat analyzou a néaslednym srovnanim
dvou vybranych dramatickych texti Kralovstvi a Trilogie minach, jejichz autorkami
jsou soucasné Ceské dramatiCky Lenka Lagronova a Iva Volankova. Pavodnim
zamérem bylo porovnavat vySe zminéné texty s jejich inscenacemi, coZz by ovSem
znamenalo tuto praci znacné rozsifit.

Dané téma jsem zvolila ztoho divodu, Ze mé& ptitahuje soudoba cCeska
dramatika psand Zzenami. Rada bych postihla vyjadifovaci prostiedky, jimiz obé
autorky konstruuji Zenskou identitu' svych postav.

Bakalafskou praci jsem se rozhodla rozdélit do Sesti zakladnich ¢asti. Na
zaCatku povazuji za nutné seznamit ¢tenare se specifikami ,,zenského psani* tak , jak
se je snazily definovat teoreticky Heléne Cixousové, Julie Kristevy a Eleine
Showalterové. Poté se pokusim vystihnout dramaticky styl Lenky Lagronové
v kontextu s ,7enskym psanim“. Druhd kapitola se bude vénovat obecné
charakteristice jeji tvorby, se zaméfenim na jazyk, stru¢né piedstaveni stézejnich
dramatickych textli a vystihnuti autorCiny poetiky. Tieti Cast se zabyva podrobnou
analyzou dramatu Krdlovstvi. Prostfednictvim témat, motivl, charakterti postav
a vystavbou textu se pokusim zmapovat postaveni této hry v dile Lenky Lagronové.
Ve Ctvrté a paté kapitole postihnu obdobnym zpiisobem tvorbu Ivy Volankové,
zékladni vyjadfovaci prostiedky, stejné tak jako postaveni dramatického textu
Trilogie minach v jejim dosavadnim dile. Zavére¢na Céast je pojata jako shrnuti
rozboru obou dramat skrze jejich néslednou komparaci obsahovou, jazykovou
a tematickou.

Analyzy vychazeji ze samotnych dramatickych texti, z ¢ehoz hra Krdlovstvi
byla publikovana v divadelnim ¢asopise Disk a rukopis nezvetejnéného dramatu
Trilogie minach jsem ziskala v Divadelnim ustavu v Praze. Sva tvrzeni dokladam
teoretickymi studiemi, ¢lanky v odbornych periodikach ( Ceska literatura, Divadelni

noviny), kritikami a recenzemi.

U (... )Identita oznacuje staly soubor osobnich rysii a je chapdna jako dynamickd a mnohocetnd
entita, vzdy existujici ve vztahu k urcitym diskurziim a praktikam(...)“ Gjuri¢ova, S. : Gender a
rodinna terapie. In: Gjuric¢ova, S.- Kubicka, J. : Rodinna terapie. Praha, 2003, s. 57



2. Zenské psani

Zena jako samostatna autorka, tviréi umélkyné , byla dlouhou dobu
povazovana za zcela ojedinély zjev, vymykajici se pfirozenému Zenskému udélu
a poslani. Mnohé literatky a dramaticky staly v ostrém rozporu se soudobymi
spolecenskymi normami tehdejsi patriarchalni spoleCnosti a jejich pokusy uzivit se
psanim byly neuspé$né. VétSina z nich proto tvofila pod muzskymi pseudonymy
(napf. Amandine Aurore Dupin zvolila pseudonym George Sand). AZ ve druhé
poloviné dvacatého stoleti vznikl a nasledné silil vliv emancipa¢niho zenského hnuti,
s nimz se pohled na Zenskou literaturu za¢inal diferencovat. >

V Ceském prostiedi byla vlivem socialistického rezimu té doby emancipace
zen ponckud deformovéna. Ttidni spolecnost zastavala ,,naprostou rovnost vSech
obyvatel. (Tak mohly délnickd povolani jako napft. bagristka, traktoristka vykonéavat
i zeny.) Rezim utvofil z zen a muzi ,,jednomné pracujici*,’ a tim jaksi legislativng
ustanovil rovnopravnost. OvSem diky socialistickému zfizeni stagnovala, oproti
zapadnim zemim, v rozvoji literatura a kultura viibec, coz ma v Ceské republice za
nasledek, Ze je$t¢ dnes se cCasto texty psané Zenami automaticky pfifazuji
k romantické, kycovité - sentimentalni literatufe ( do tzv. Cervené knihovny) .

S pojmem ,,zenskd literatura® byvaji také ztotoznovany texty autorek,
zabyvajici se postavenim zeny ve spolecensko-politickém kontextu, jez jsou védomée
napsané z zenského hlediska. Toto vymezeni je ovSem zjednoduSené. PiedevSim
diky tomu, ze dila psanad Zenami se v souCasné dob¢ vyskytuji ve vétSim mnoZstvi,
nevyznacuji se jednotnou poetikou a dochdzi k jejich neustalym proménam. Soudoby
fenomén literatury psané zenami nelze presné definovat ani jej zevSeobecnit. Lze
vSak vysledovat urcitd specifika, ktera predkladaji né&které teoreticky ,,Zenského
psani“. Pravé diky esejim psanym zenami, napi. Heléne Cixous, Julie Kristevy ¢i
Eleine Showalter, mizeme uplatnit rozmanité interpretacni piistupy k dilim

soudobych literatek ¢i dramaticek.

% Pocatky zenského nebo také feministického hnuti se datuji na po&atek 60. let 20.stol., Gstfednim
bodem programu je znevyhodnéni na zakladé pfislusnosti k Zenskému pohlavi. Samotné vytvateni
zenskych ,,snému“ ¢i spolku, bouficich se proti nerovnopravnosti, je v§ak mnohem starsi.. Napft.

v letech 1775- 1791(Francie) , kdy Zeny spole¢nymi silami usiluji o ziskani volebniho prava.

V Cechéch Zeny-spisovatelky zalozily roku 1903 Zensky klub &esky, ¢i Zenskou narodni radu.
HALASTOVA, S.: Feminismus ve svété- a vlastné i v Cechéch. In:Prvotiidni zeny, Praha, 2004, 5.73
* Tamtéz, s. 12.



Vsechny vySe zminéné teoreticky pfistupuji k uméleckému dilu na zékladé¢
feministickych teorii. Ty vychazeji pfedevsim z pfedpokladu nerovnosti mezi muzi
a zenami, kdy se biologicka rozdilnost pohlavi stava divodem k soustavnému utlaku
zen. Feministické teorie chapou proces vzniku patriarchalni (dominujici) spolecnosti
a kultury jako proces umléeni zeny.* Zenska literatura se dle toho utvaii na zakladg
nemohoucnosti promluvit a formuje tak jakysi ,.Zensky jazyk™ jako opozitum
k ,jazyku muzZskému.“ Napf. esej francouzské teoretiCky Heléne Cixous : Smich
Meduzy je prvnim manifestem ,, zenského psani.”, neboli écreture feminine.

Cixous zde reinterpretuje psychoanalytické teorie Sigmunda Freuda’
a Jacquese Lacana. Pravé ten vyvozuje svoji teorii ze vstupu ditéte do symbolického
fadu(jazyka) v okamziku, kdy bylo pteruSeno v disledku oidipovské krize spojeni
s matkou. Zena se nikdy nemtize identifikovat s patriarchalnim symbolickym fadem
v kultufe a jazyce. Autorka hled4 alternativu k patriarchalnimu pojeti zenské identity,
usiluje o jeji zménu a soustfedi se na pted oidipovskou vazbu ditéte k matce.
Prohlasuje, Ze jazyk Zen ma svij zdroj v matetské lasce, hojnosti a Stédrosti, kterou
déti prozivaji pted vstupem do symbolického tadu.

TeoretiCka dale interpretuje Zenské zrani prostfednictvim metafor a symbolu:
napft. motiv mofe, jeho rytmizovany pftiliv o odliv, je spojen s menstruaénim cyklem
a symbol krve v textu odkazuje ke krvi menstruacni. Navrat k pfedoidipovské fazi
Cixous demonstruje spojenim jazyka se zvukem a rytmem a upozoriiuje na
souvislosti 1 s Zenskou télesnosti: ,,(...)v Zenské promluve, v Zenském psani stile
rezonuje prvek, ktery nas kdysi prostoupil, nepostizitelné a hluboce nas zasahl a od
té doby si uchovava schopnost vzrusovat nas, tim prvkem je zpév, prvni hudba, hudba
prvniho hlasu lasky, ktery Zije vkazdé zZené.(..)zena nemd nikdy daleko
k matce(...)“® Jakoby tak dcera ziistavala navzdy spojena smatkou pomyslnou

pupecni $itirou. Zde vSak vstupuje do opozice Lacan, ktery tvrdi, Ze dcera ziska svoji

*MORRISOVA, P. : Konstrukce femininniho zptisobu psani. In: Literatura a feminismus, s. 134
*Freud zkoumal muZe a Zenu na zaklads jejich genitalni zavislosti s tim, Ze zdafily vyvoj jedince je
podminén pifekonanim kastra¢niho komplexu (tzv. oidipovska krize) Mala divka objevuje, ze nema
penis (byla kastrovana), obviinuje z toho matku a misto k ni se pfikloni k otci, jakozto k objektu lasky.
Tak vznika podle Freuda ,,normalni* pasivni Zenska identita.

® Tamtéz.



vlastni identitu pouze: ,,(...) vydélenim se z materské péce a prestiizenim oné
pomysiné pupecni $iiiry(...) "’

Jednou z nejvyznamnéjSich teoreticek v oblasti psychoanalyticky ovlivnéné
literarni védy je Julia Kristeva, vychazejici v pojeti jazyka, stejné jako Cixous,
z predoidipovského vztahu mezi matkou a ditétem. Tuto fazi Zivota autorka oznacuje
jako sémiotickou, kdy dit¢ neziskava zadny pocit vlastni oddélené identity, je
soucasti spojitosti, kterou tvoii spolu s télem matky. Jeho fyzickou existenci tvofi
vjemy, jakymi je rytmus srdecniho pulsu, tma a svétlo, teplo a chlad, pravidelny
pohyb dechu a potravy. Tyto rytmické sémiotické stopy se stavaji a ziistavaji
zakladem veskerého jazyka, jehoz prostfednictvim miZze Zena vyjadfit podvédomé
jevy a pocity. Sémioticky jazyk je bohaty na asociace, nedrzi se pevnych struktur,
vyznacuje se hravym zachdzenim a nelinearitou.

Poté dit¢ vstupuje do faze symbolické, ktera je jiz vytvaiena spolecenskymi
formami a je nutnd pro socidlni komunikaci. OvSem nese si s sebou jako zaklad
semiotické stopy, které koexistuji spolu se symbolickymi. Vzajemnym piisobenim
mezi nimi vznikd jazyk , jenZ autorka oznacuje jako intertextovy, coZ znamena
slouceni semiotické nevédomé touhy se symbolickym socidlnim vyznamem. Tyto
dvé modality nevédomi a védomi tvoii konstrukci identity.®

Autorka je dale inspirovana studiemi ruského literarniho teoretika Michaila
Bachtina o piedstavé identity coby maskarady a parodie. Ugastnici stfedovékych
karnevalovych slavnosti odkladali vlastni individualitu, aby se stali aktéry hromadné
zabavy. V parodickém ,karnevalovém® veseli spatiuji feministky moznost, jak
vystoupit z rodové dichotomie a zvolit si vlastni identitu (roli, masku).

V neposledni fad¢ je tieba se zminit, Ze Kristeva rozliSuje pro divky
v oidipovské fazi tfi pozice, jeZz maji k dispozici: identifikace sfadem otce,
identifikace s fadem matky a slouceni obou extréml dohromady.

Elaine Showalterova patii k osobnostem feministické literarni teorie 70. a 80.
let, anglo- amerického prostiedi.'” Tato autorka ve své literarné- teoretické eseji

O feministické poetice ( Toward a Feminist Poetics, z roku 1979) postihuje tii faze

"LACAN, J. : The Mirror Stages as Formative of the Function of the 1. In: Ecrits: A Selection, s. 5

8 MORRISOVA, P. : Julia Kristevova a intertextovost. In: Literatura a feminismus.s. 165

’ Tamtéz, s. 169

""Elein Showalterové zavedla také pojem teorie gynokritiky, jeZ se snaZi o vytvoreni zenské struktury
pro analyzu textil, psanych zenami.



7enského psani : femininni, feministickou a Zenskou. '' Prvni etapu vymezuje 1éty
1840- 1880, tj. do smrti George Eliot, a charakterizuje ji snahou Zen- spisovatelek
intelektualné¢ se vyrovnat muzské kultufe. (uzivani muzskych pseudonymu
a prizpusobeni struktury vypravéni muzskym vzorim.) Ve druhém obdobi ( 1880-
1920, do ziskani hlasovaciho prava) spisovatelky odvrhly muzskou kulturu a zacaly
tvofit texty, poukazujici na jejich tézky Zensky udél. Zenska fize trva od roku
1920 a dle Showalterové se autorky obraci k zenské zkuSenosti, k sebeobjevovani,

prozitkiim a zabyvaji se literarnimi formami a estetikou.

Heléne Cixousova, Julia Kristevova a Eleine Showalterova jsou povazovany
za zakladatelky moderni viny feminismu, do néhoz spadaji 1 teorie o ,,zenském
psani.“ A¢ jsou o této problematice v soutasné dob& napsany dalsi publikace'? ,stale
se Cerpa z eseji vySe zminénych teoretiCek. Autorky se pouze snazi o pfiblizeni
nejpodstatnéjSich prvkl literatury psané Zenami. Zejména co se tyce lingvistické
stranky textu a vytvaieni ,,nového* jazyka, diky jehoz vyrazovym prostiedkiim by
mohla Zena popsat svoji femininni zkuSenost a vnimani. Dal§im z podstatnych prvki
zenského dila je spojitost s t€lem a matkou, rytmem a zpévem. V neposledni fadé je
dilezita Zenska subjektivita jako proces sebepoznani, v némz je mozno nalézt vlastni

identitu.

"INDRUCHOVA, L. : Elein Showalter a gynokritika. In: Aspekt, 1/ 1995, s. 91
"2 napt. Marcia Turker: Zlobivé holky, Praha 2002, nebo Martina Pachmanova,: Vérnost v pohybu,
Praha 2001
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3. LENKA LAGRONOVA
3.1. Zenska hrdinka

V uvodu této kapitoly je nutné pfedznamenat, ze Lenka Lagronova se nehlasi
k teoriim feminismu, ani do soucasnosti nebyla za feministickou autorku
oznacovana. OvSem v jejich hrach je mozné vysledovat urcité prvky ,,zenského
psani“ (coz nutné neznamend, ze zastava feministické myslenky) tak, jak se je
snazily postihnout Heléne Cixousova, Julia Kristevova a Eleine Showalterova.

V dile Lenky Lagronové je postava Zeny hlavnim tématem 1 motivem.
( Muzi se v dramatu vyskytuji pouze komplementarné, v n€kterych hrach vibec.)
Autorka se zamé&fuje na urcity zlomovy bod zivota, kdy jeji hrdinky zjist'uji, Ze zcela
postradaji motivaci k Zivotu. SnaZi se z této situace nalézt vychodisko a ptredevs§im
poznat sama sebe. Dle Lenky Jungmannové je,, (...) Zenstvi vdile Lagronové
uchopeno tak, jako by se tu téma Zenské identity predstavovalo ve vsi podstatnosti,
pricemz vyslednym efektem nema byt jen priblizeni Zenské problematiky opacnému
pohlavi, ale predevsim Zenské pozndni sebe samay...)“"” Timto zpisobem se autorka
priblizuje k zenskému psani, jak jej predstavila Elaine Showalterova.

DalSim specifickym rysem dramat je uzivani autobiografickych prvkl. Napf.
Jola z Nikdy, ¢ Beatka z Krdlovstvi jsou dramatickami v obdobném véku jako
Lagronova. Posledni zminénd hrdinka v zadvéru hry nastupuje cestu ,,zaslibeni se
Kristu®, kterou podstoupila i sama autorka, nyni Zijici na fafe v Dacicich. '* Pravé
tato autostylizace naznaCuje téméf aZz mateisky vztah mezi autorkou a dilem, jesté
umocnény pojmenovavanim nékterych postav zdrobnélinami jmen, naznacujicich
autorCiny sympatie ( Beatka, Terezka). Jakoby tak dramaticka skrze hlavni hrdinky
zaznamenavala své vlastni pocity.

Lagronova ve svych hrach zcela demytizuje pohled na Zenu jako na pouhy
objekt muzského z4jmu, ¢imZ borti archetyp milenky, manZelky a matky, jak se
kanonizuji v ,,muzZské literatute. Ani jedna z hlavnich postav nedocili své biologické

ulohy a pted tim, nez by se odevzdaly muzi, se radéji ,,odevzdaji Bohu.*

BJUNGMANNOVA, L. : Nadgj¢ a beznadgj aneb tematické paradoxy v dile Lenky Lagronové,. In:
Ceska literatura 1/2008, s. 47

14, e xr . - " Y
Ac Lenka Lagronova neptebyva piimo v klastefe karmelitek, sousedicim s dacickou farou, slozila
slib poslusnosti, chudoby a Cistoty.
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V neposledni fadé€ je tfeba se zminit, Ze se Lagronovéa zabyva vazbami mezi
hrdinkou a jeji rodinou. Hlavni postava se touzi vymanit z vlivu své matky, napf.
v dramatu Nouzov, aby se oddélila od oné pomysiné pupecni $itiry, jiz je k rodici
poutana (Jacques Lacan, viz. kapitola ¢islo 2 ) a mohla zacit ve formovani své vlastni

zenské identity.

3.3.Hry

Lenka Lagronova je jednou z nejplodnéjSich dramaticek soucasné divadelni
scény. Seznam jejich praci obsahuje dvacet dvé dramata, nékolik rozhlasovych her,"
televizni scénaf Laura a televizni inscenaci Pisat Bartleby.'® Dfive, neZ se zatneme
zabyvat samotnym dilem, pfipomenime, ze v prubéhu let autorka dospéla k jedné
zéasadni tematické zméné ve svych textech. Je proto nezbytné rozd€lit jeji tvorbu do
dvou fazi: prvni etapa- od Nouzova(1980)-po Terezku(1997), druha etapa- od
Terezky- po Rozhovory s Janem Pavilem( 2007)."

Tvirci Cinnost Lenky Lagronové zapocala pfi studiu dramaturgie na prazské
DAMU, kde také vytvorila r. 1980 svoji prvotinu Nouzov.'"® Drama je situovano do
stisnéného pokoje, pfeplnéného nabytkem, v némz hlavni hrdinka Anna Zije pouze
s matkou. Zena svou dcerou manipuluje, Zivi v ni pocit nicotnosti a nesamostatnosti,
¢imz k sob& divku ptipoutava. Kdyz se situace stava netinosnou, rozhodne se Anna
najit vlastni cestu a vydava se ,,na vylet®, jehoZ cilem je nalézt otce. Ten ve hie
symbolicky bydli v malé chaloupce se svétélkem, ¢imz se stavd pro hrdinku nadé&ji
na novy zivot. Teprve na konci hry se dozviddme od nezndmého ¢lovéka, Ze svétlo
bylo pouze pasti, Annina vyhlidka na osamostatnéni se v chaloupce s otcem také.
Praveé v této hie formuje Lagronova téma, které bude provazet jeji dalsi dramata po
celou prvni fazi tvorby. Komplikovany vztah k matce ¢i otci. Problém dospivani

a problém nutnosti ( ¢i nemoznosti) odpoutat se od rodici. Hrdinkami jsou divky

' Napt. Vstaii prosim, té , uvedenou &eskym rozhlasem v roce 2000. Tato hra byla roku 2003
inscenovana pod nazvem Nikdy jiz jako jevistni adaptace. Inscenaci piipravilo Cinoherni studio Usti
nad Labem, pod rezijnim vedenim Katefiny Duskové

'®Adaptace prozy H. Melville, rezie Jan Nebesky

""DLASKOVA, T.: Dramata Lenky Lagronové. In: Disk, 2005, &. 12,s. 62-63

" Drama Nouzov uvedli roku 1990 studenti divadla Disk, spolu se dvéma kratkymi hrami Nevim kudy

kam a U stolu.
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nebo mladé zeny, bez vyjimky uvéznéné v netesitelné situaci, z niz nemohou nalézt
vychodisko.

Spinkej (1992) je komorni drama dvou zen. Autorka zde rozviji zobrazeni
dusivého vztahu matky a dcery Kvéty, v némz se ale pfevraceji zivotni role. Matka je
pfipoutana na liZku, je nesamostatna a upina se pouze ke svému ditéti. Divka matku
chlacholi a uspava. Refrénovité opakované slovo: ,, spinkej!*“ se stava symbolem pro
spanek vécny, ktery by Kvétu vykoupil znesnesitelné zavislosti a odevzdanosti,
jakou matka na dcefi vyzaduje.

Roku 1993 zafala Lagronova pusobit v Divadle Na Zabradli. Zde jako

2 Vtomtéz roce napsala drama

scendristka spolupracovala s Petrem Léblem.
Antilopa. Hlavni hrdinka Cila a jeji matka se stdvaji pokracovatelkami postav z textu
Spinkej. Autorka neustdle navazuje, fetézi a nasledné rozpracovava charaktery
z predeslych dramat. Situace je obdobna - dcera touzi vymanit se z rodi¢ovského
podruéi. Jejich vztah rozpolti muz, nikoliv otec, ale milenec, po kterém Cila touzi.
Divka docili osvobozeni symbolickym uvéznénim matky ve skfini, feSeni je to vSak
pouze docasné. Lagronova zde zintenziviiuje palCivy vnitini stav, vrcholici

hrdin€inym snovym sebetryznénim. UZiva k tomu ponc¢kud obhroublych prvki, které

se v pocatcich jeji tvorby objevovaly pouze v naznacich.

Cila prikurtuje Sebastiana k posteli i s perinou. Pomalinku si urizne ruku
a poloZzi ji Sebastianovi na perinu.

CILA: Na. Poiad se mi chtélo na tebe sahat.”

Antilopa byla inscenovdna Michalem Langem v A- Studiu Rubin v roce
1995, a o ti1 roky pozdéji byla uvedena 1 na scéné hradeckého Klicperova divadla
pod taktovkou reziséra Vladimira Moravka. 22
pokojich s mnozstvim nabytku a nepotadkem. Toto stisnéné prostorové vyjadieni je
paralelou k jejich vnitinimu zivotu. Napt. hlavni hrdinka ze hry Nouzov, Spinkej

a Antilopa.

" DLASKOVA, T. : Dramata Lenky Lagronové. In: Disk,2005, &. 12, 5.61

Napf. v inscenaci Nasi vasi furianti

'LAGRONOVA, L.: Antilopa. In: Program Klicperova divadla, Hradec Kralové, 1998
”DLASKOVA, T. : cit. d., 5. 66
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Ve druhé etapé tvorby Lenky Lagronové zlstava hlavni hrdinkou Zena.
Ponékud starsi, stale tapajici, snazici se nalézt svoji identitu, skrze niz by se mohla
realizovat. OvSem vzhledem kran¢j$im dilim dochdzi k podstatné zméné:
z prazdnoty vlastniho svéta nachazi postavy vychodisko, jimz je nalezeni viry.

Duchovni prozitek a laska k Bohu poprvé tematicky prostoupily hru Terezka.
Drama vychazi z autobiografie D¢&jiny duSe, kterou Terezie z Lisieux, zvana téz
Terezie od ditéte JeziSova, zatala psat roku 1895.° Hlavni postava hry se dostava do
klastera, kde vira ve Spasitele ustoupila stranou pred rutinnim fddem, ktery vyzaduje
Matka predstavend. Terezie svoji détskou bezprostfednosti a vlidnosti navrati zpét
zboznou viru a lasku vSech sester, v zavéru dramatu vSak umira na tuberkulozu.
Stava se tak ztélesnénim mudednictvi, oviem bez velkych gest a ¢int.** Drama
Terezka se stalo zlomem ve tvorbé Lenky Lagronové. VSechny motivy, které
provazely autorCiny piedeSlé prace: laska k ¢lovéku, k muzi, krodicim, se v
»lerezce“ promisily s laskou k Bohu. Terezka je dusi, kterd nedokaZe nic jiného nez
milovat. Pfedev§im své blizni, ale tentokrat také sama sebe. Tereza Dlaskova piSe:
wTerezka jako by naudila Zeny v textech Lagronové Zit... > Ne pouze ne&inng
ptihliZet vyprahlosti Zivota, ale odhodlat se k pfetvofeni ve svém vnitinim svéte
a skutcich.

Hra Terezka je dedikovdna Janu Nebeskému. Sam reZisér text inscenoval
v Divadle Komedie ( 1997). Terezka se uvadéla po osm let a méla vice nez sto
repriz. Spoluprace Lagronové a Nebeského pokraCovala inscenaci s nazvem Pokoj,
v niZ jsou obsaZeny Ctyii autorCiny aktovky: Spinkej, Tézko sem nékdo dohlédne,
Pelech a Srnecka. ( Pidivadlo, 2001)

Druhou hrou, vniz Lagronova zpracovava historickou latku, je Johanka
z Arku. Pravé zde dochazi k odklonu od zpracovani femininni latky. A¢ je Johanka
opét ,,zenskym dramatem®, je na ni tentokrat pohlizeno optikou muzii. Sama hrdinka
promlouva minimalné, o jeji postavé vypovidaji €iny, stojici v protikladu ke stale
pochybujicim prisluhova¢im francouzského krale. Jejich charaktery jsou v textu

vystizeny prostfednictvim pojidani a piejidani.’® Vojeviidce pojidd maso, bojacny

BTerezie z Lisieux se narodila v Alencolnu. Od tlého v&ku vyristala v klastefe, kde také zemiela ve
svych 30ti letech na tuberkulozu.

HORINEK, Z. : Duchovni dimenze divadla, Praha, 2004, s. 108

Tamtéz, s. 111.

®DLASKOVA, T. : cit. d., 5. 66

Tamtéz. s. 67
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krél sladkosti a jediny spojenec Johanky se stravuje jablky. V dramatu jsou muzi
vyobrazeni jako bezpateini jedinci, touzici po uchvaceni moci.

Miriam je dilem, které je opétovné intimnim pohledem do svéta
,vyprazdnénych® dusi Zen. Soubézné s touto linii autorka nepiestava rozvijet motiv
viry jako spasy. Jedinymi postavami ve hie jsou dvé kamaradky ( Mirka a Vérka).
Néhodou se potkavaji na hibitové. Mirka bydli v marnici a Vérka na hibitov utika
pred Zivotem a lidmi, uvazuje zde o sebevrazdé. Zeny se setkaji a jedna s druhou se
sblizi. Poprvé nachazi ¢loveéka, s nimZ si mohou rozumét. Maji totiz spole¢ny odpor
k ,,normalnimu zivotu®, proudicimu za hibitovni zdi. Jejich ptatelstvi se zacne
podobat symbolickému sesterstvi, ovSem nedokdZzi se navzajem ochranit pied lidskou
samotou. Rozhoduji se pro ukonceni pozemského zivota. Nalézaji prazdny hrob,
umistuji nad n&j sochu Panny Marie a jsou pfipraveny zemfit. >’ Bezdéky zaénou
zpivat modlitbu k Marii, ¢imz se dostavaji pod ochranu svaté, kterd je spasou
a nad¢ji na vitézstvi pred smrti. Hru Miriam uvedl rezisér Jan Nebesky v divadle
Komedie.

Roku 2007 dotvofila Lagronova pomyslny triptych textii s biografickymi
prvky hrou Rozhovory s Janem Pavlem. Ustfedni postavou je muz, ale na scéné mu
po celou dobu sekunduje Zena. Jednd se o priifez Zivotem Karola Wojtyly a jeho
divérnice Reginy, ktera postrada viru v Boha, v Zivot, sama v sebe. ProSla
koncentracnim tdborem, pfisla o déti...Karol svoji cestu k Panu hleda, tape, nachazi
ji a stava se ,,spasitelem® pro Zeninu zlomenou dusi. Pfivadi k vife v Boha 1 Reginu.
Dramaticky text Rozhovory s Janem Pavlem v sobé nese stopy autor¢iny dosavadni

tvorby, ale zaroven se nachazi v mnohem hlubsi spiritudlni roving.

3.2. Jazyk

Jazykova obratnost je stézejnim prvkem dila Lenky Lagronové. D& her ma
jednoduchou fabuli, nebot” vétsi diileZitost je kladena vnitinimu svétu postav a jejich
vypovédim. Samotny text je pojat zpisobem, ktery nesdéluje pouze slova, ale
poukazuje predevsim na vyznam skryty ,,mezi fadky*.

Autorcina koncepce dramatického textu by se dala oznacit jako nesyzetova.

Ve svych ranych dilech se vyjadiuje prostfednictvim asociativnich bésnickych

?"Jméno Marie je ekvivalentem k hebrejskému jménu Miriam, jeZ znamena ,,trpka.
FOUILLOUX, D. : Slovnik biblické kultury, Praha 1992, s. 65
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2%

tvorba je ucelenéjSi, presto stidle fragmentarni vypovédi nezacatych
a nedopovédénych zenskych osudd.

Lagronova zobrazuje skrze aplikovany jazyk své postavy, vétSinou ,,mluvici*

(13

obecnou ceStinou, s obCasnym vyuzitim expresivnich vyrazl. Protetické ,,v*,

koncovka ,.ej“, ¢i vycpavkova slova ,ze“, ,jako“, jsou nejcastéjSim piikladem

ovwe

MIRKA: Hluboky...7ikala jsem vam to.
VERKA: No, blbej hrob.
MIRKA: Vono taky koleno...Je ndchylny...takovy zranitelny.”

Ctenaf se tak ocitd vjemu blizkém nevyumélkovaném prostiedi, ve svété
obycejnych lidi, snimiz se setkd kdykoliv a kdekoliv. V dilech také vznika
markantni rozliSeni mezi hlavnim a vedlej$Sim textem. Pfesnéji bychom mohli tyto
dvé¢ slozky dramatu rozdé€lit na rovinu postav a rovinu vypravécskou, ktera je psana
vyhradné spisovnym ¢eskym jazykem.

Diskurz postav naruSuje ustdlenou gramatiku a syntax, ¢imz se autorka
pfiblizuje k ,zenskému psani®, jak se jej pokusila definovat Heléne Cixousova.”
Promluvy hrdina jsou €asto ve vzdjemném rozporu, kazda z postav mluvi o né¢em
jiném. Tim se blizi az k absurdnimu dialogu, pfi¢emz nékteré repliky se opakuji, aby

dodaly diiraz své dulezitosti:

Karol obléka Reginé Sirokou bilou sukni.

REGINA: Jsem v samoté....Jakou ma barvu?
KAROL: Peékna

REGINA: Kolem mne?

KAROL: Vsude kolem tebe.

REGINA: Jakou md barvu?

KAROL: Pékna.

* JUNGMANNOVA, L. : Nad&j& a beznad&j aneb tematické paradoxy v dile Lenky Lagronové.
Ceska literatura 1/2008, s. 54

“LAGRONOVA, L.: Miriam. Disk, 2004, &. 6 5. 163

30yiz. kapitola 2
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Pfi emociondln€¢ zabarvené feci je uzit vyraz, ktery méa funkci urdzky,
vyjadifuje rozhotceni ¢i odpor a je kladen do opozice se zdrobnélinou Zenského

jména.

MARTA: Jsi krava, Beatko. 31

Postava Marty tak spilé sestfe, ale zaroven jakoby zde dané vulgarita neméla slouzit
k doslovnému uchopenti, ale k sourozeneckému popichnuti.

Postavy vétSinou hovoii v kratkych vétach. Jejich promluvy jsou podiizeny
momentalnimu emotivnimu vyznéni situace, ¢emuz odpovida i slovosled. Cim vice
je stupnovano napéti, tim vice se repliky podobaji jakymsi vnitinim vykiikim
v podobé nejjednodussich holych vét a zaroven tim dostavaji uritou rytmickou

razanci (Heléne Cixousova)**:

BEATKA: (najednou skoci do hrobu a zacne hrozivé kiicet)
...Musim se hejbat! Mit figuru! Nesmim jist! Zddny
Sminky! Musim byt sama! Slavna! Krdlovna! Super!
Zadny décka. Jenom ne décka! Zddny prieni!
Vyhen!...?

Hrdinky ve vétSin€ dramat maji problém mluvit o tématech, o nichZ jesté
nikdy nehovoftily. Neschopnost zformulovat mySlenku do celistvé véty ma za
nasledek neukonéenou vypovéd,**naznacujici citové pohnuti, emocionalni hloubku,

¢1 nemoznost nalezeni vhodnych slov:

VERKA: Nekdy mé tak napadne...zZe tieba...clovek prece musi mit nékde na tom

Vv . , v v . , v. 35
svete svoje misto...ze nékde je misto pro néj...

'LAGRONOVA, L. : Kralovstvi. Disk, 2003, ¢. 6, s. 139

Zhrubéla slova &i nadavky jsou ve Slovniku literarni teorie oznaena pojmem dysfemismus, VLASIN,
S. aj. : Slovnik literarni teorie, Praha 1984, s. 87

32 Viz. kapitola &islo 2.

BLAGRONOVA, L. : Kralovstvi. Disk, 2003, &. 6, s. 144

34Aposiopesi. VLASIN, S. a kol. : Slovnik literarni teorie, Praha 1984, s. 27

LAGRONOVA , L.: Miriam. Disk, 2004, &. 6, s. 166
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Samy postavy tak bojuji s jazykem témer jako malé déti, neznajici ustalené fraze,
které si musi nejprve spojit a vytvoftit, aby mohly skrze n¢ promlouvat, coz je tézké.
Vyjadiuji se proto utrzkovité, isecné a bez pouzivani delSich souvéti.

Naléhavost a beznad¢j jejich citové vypovedi je podtrZzena i tim, ze autorka uziva
téhoz slova vicekrat v jedné vété, ¢imz zvySuje zvukovou pulsobivost a akutnost
sdélent.

K zasadni zmén€ dochazi v textech pfi dialozich mezi muzi a Zenami.
Hlavni hrdinky se projevuji vySe zminénymi prostfedky. V neschopnosti nalezeni
vlastni identity jako by se odrazela i bezmocnost pii nalézéni slov. OvSem muzi
hovoii ucelenéji a neziidka jsou schopni vyjadfovat se delSimi replikami, na druhou
stranu vSak mnohem bezobsaznéjSimi. VéEtSinou tak pouze opévuji  vlastni
velikost,nebo falesné pochlebuji ostatnim postavam. NejvyraznéjSim piipadem je

David ze hry Kralovstvi, nebo radci v dramatu Johanka: 30

TREMOILLE: To bude ostudy. Co si o nas reknou? To ani nechci
slyset.

ALENCON: Jestli se ji dotknou...Hubu jim rozbiju...Rozbiju jim
hubu®’

wewvr

Nikoliv pouze pisné, zaznivajici napt. jako echo pfed ndbozenskymi ritualy’®, ale
pfedevsim spojeni jazyka, zvuku a rytmu. Fragmentarni, nesouvisla stylistika texti se
blizi vice nez psanému jazyku mluvenému slovu. Autorka nam skrze své postavy
dovoluje nahlédnout do vlastniho nitra, odkud prameni aplikované vyjadfovaci
prostiedky. Jako by tak vytvofila hry prostfednictvim svého téla, ¢imZ by podpotila

, potiebu Zeny nepotlacovat viastni pudy >

%piedeviim postava Alencona, ktery své vyhrizky na porotni soud Panny Orleanské kii¢i z bezpegi
okna kralovského hradu

*” LAGRONOVA, L.: Johanka. Disk, 2004, ¢. 6, 5. 175

#Zejména v dramatu Krdalovstvi a Miriam, kde hlavni postavy zpivaji nabozenskou piseti Miriam

v polském jazyce

®JUNGMANNOVA, L.: cit. d., s. 56
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4. Analyza dramatického textu Kralovstvi

4.1. D§j

Roku 2002 napsala Lenka Lagronova drama Kralovstvi, jez se fadi spolu se
hrami Terezka, Miriam a Nikdy k dosavadnim vrcholiim autor¢iny tvorby. PfedevSim
proto, Ze s ptihlédnutim k textim, které Lagronova vytvotila mezi lety 1980- 1993,
doSla autorka kjedné zasadni proméné. Pro své postavy naléza vychodisko
z nesnesitelné Zivotni situace a dochézi k vnitini obrod¢ hlavnich hrdinek, které¢ jiz
nezistavaji pasivnimi pozorovatelkami vlastni Zivotni zkazy. *

D¢ hry se odviji vjedendcti obrazech, soustfedénych do prostfedi malé
vesnice, jejiz soucasti je kostel s klaSterem, hibitov a torzo nedalekého hradu. Po
n&kolik let je ve visce takové sucho, Ze vyschla i mistni feka. Ustfedni postavu
Beatku opét nachazime, stejné¢ jako hrdinky v predeslych dramatech Lenky
Lagronové, v bezit&sné situaci z vlastniho Zivota. Zena na prahu &tyficitky Zije spolu
se star$i sestrou Martou. Ob¢ dvé jsou izolovany ve svété, v némz je sttedobodem
dédictvi otce, ktery jim zanechal nekone¢nou misu plnou medu, z niZ maji nadosmrti
Jist.

Do jejich zivoth vstupujeme kdesi uprostfed. Nevime nic o détstvi, minulosti,
pouze usuzujeme ze soucasnych pomeéri. Marta s Bedtou rozmlouvaji nad misou
medu (obraz prvni). A¢ vedou mezi sebou dialog, kazdd z postav mluvi o nécem
jiném. Nejsou schopny naslouchat jedna druhé, nejsou schopny se domluvit, jejich
promluvy se miji a vznika tak nedorozuméni, ustici v hadku. Beéta se snazi Marté
vysvétlit, Ze si piipadd osamocenad, stara a blaznivé zamilovana do Davida- jediného
muze ve vesnici. Marta sestie sdéluje obavy o med, ktery maji v mise jiZ tficet osm
let a mohl by se zkazit.

V textu dochézi k rychlému stfidani jednotlivych scén. Obratem se ocitame
v kostele, kde prave probiha slavnost ,, svatby s Kristem* jedné z budoucich novicek.
Je to jakysi predobraz nastavajici cesty, kterou se pozdéji rozhodne vydat i Beéata.
Zde se také poprvé setkavame s jedou z vedlejSich postav. Je ji blazniva rybarka

Simona, ktera se objevuje nékolikrat v prubéhu déje v presné nacasovanych

0 Na rozdil od pocatecni faze tvorby Lagronové, kdy své hrdinky ponechéavala az do uplného

konce necinné, s drasavym pocitem bezvychodnosti z promarnénych stereotypnich Zivoti.
DLASKOVA, T. : Dramata Lenky Lagronov¢. In: Disk 2005, ¢. 12, .61
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situacich, do nichz pronasi své dvé repliky: ,, Na rybu se musi cekat...Naplnil se cas,
pFiblizilo se kralovstvi. <!

V piibéhu se objevuje padesatilety David a zve Beatu na schizku. Ta
probéhne ve ziiceniné hradu, kde rozmlouvaji o své budoucnosti. Beata se pta, zda si
ji vezme, zalozi spolu rodinu a zestdrnou vedle sebe. David odmité. Jejich nasledny
rozhovor by se dal oznacit spiSe jako monolog muze, Beéta se zde omezuje pouze na
kratké usecné odpovédi. Jeji nadéje a idealy se borti, klesa na dno své viry ve sny
1 sebe.

Pomoci se ji dostava az v kostele prostfednictvim knéze, jenZ ji nabizi jinou
Zivotni cestu nez tu, po niz chtéla jit spolu s Davidem. Za ptitomnosti vSech ¢lenti
vesnice se Beata pokousSi o svoji obrodu. Stiith4 si vlasy a odevzdava pomysiné
1 doslova na oltar viry vSechny své idedly v podob¢ nasbiranych oblazkt, latek na
svatebni Saty... Pfistupuje ke slavnosti ,, odevzdani.“ Zjistuje vSak, ze jeSté neni
pfipravena, zatim to nedokaze. Ackoliv vSak prvni pokus jesté nevysel, jiZ zné svij
novy smér, jimz se bude ubirat. To ji dodava novou silu zménit sviij Zivot.

Nachdzi inspiraci ke své tvorbé a stavd se podnétem ke zméné Zivotniho
postoje své sestry. ZaveéreCny obraz je obrazem ocisty, kterou postupné prochézeji
témét vSechny postavy ve vesnici. Kone¢né zacalo prSet. Marta stoji na hibitové
a lije do hrobu svého otce sklenici s medem. PomysIné tim skoncuje s jeho odkazem
a tim 1 s vlivem, ktery mél na ob¢ sestry 1 po své smrti. Za Martou ptichdzi David,
potfebuje se s nékym podélit o sviy zal. Borti se mu ,,jeho kralovstvi®, zficenina
hradu,ktera se po nekonecném suchu vlivem desté zacala rozpadat. Marta a David si
nahlas komentuji kazdy své udalosti, jejich promluvy se propoji a praveé v této chvili
se zacne odvijet ponckud groteskni situace, ktera odlehcuje katarzni vyvrcholeni
dramatu.

Nasledné¢ jsou vSechny postavy soustfedény do kostela k findlnimu
znovuzrozeni. Simona pfindsi sviij prvni skute¢ny tlovek - kapra. Zivého tvora
podava nejprve Beatce, Marté, Davidovi a naposledy také knézi. Chovaji jej jako
malé dit&, které nikdy nebudou mit. S uzasem sleduji jeho ,, puk, puk, puk,“* jako
projev pravého Zivota , vlozeného do jejich rukou. Posledni drzi rybu knéz, ta vSak

vyskoc¢i do vySe a dopadne mrtva na oltar, kde pomysln€ odevzdava svou dusi Bohu.

YL AGRONOVA, L. : Kralovstvi. Disk, 2003, ¢. 6, s. 144
“Tamtéz, s. 148.

20



A stejné tak to za chvili budou ptipraveny udélat obé sestry. ,,VSechno prijimam.
Viechno ddavam,“® zazni z Gst Beatky, k niz se piida i Marta. Zatnou ob& zpivat
polskou duchovni pisel. Knéz i klaSterni sestry znasobuji pocet hlasti a vznika maly
cirkevni sbor. Zpivaji vSichni krom¢ Davida. Ten stale truchli nad troskami svého

zborceného kralovstvi.

4.2. Postavy

V dramatu se objevuje celkem pét jednajicich postav vcetné knéze. Jeho
osoba ma ulohu funkéni ve smyslu dobrého pastyie svych ovecek a zaroven
zprostiedkovatele nabozenského ritudlu. Bez jeho osoby by nebylo mozno obiad
ocisténi vykonat.

Ostatnim vedlejSim postavdm je ve hie ponechdn nebyvaly prostor,
v kontextu s pfedchozimi dramaty Lagronové, charaktery jsou komplexné&jsi
a prokreslenéjsi. Obyvatele vesnice poji dohromady podobny udél nositeld traumat
a deziluzi ze zivota. Jejich problémy plynou predevSim z nedostatku schopnosti
komunikace a z nenaplnéni vlastnich vizi a snl. VSichni ziji ve stereotypech a je
nesnadné se z nich vymanit.

Jakymsi symbolem neménnosti je postava Simony. Svymi stale dokola se
opakujicimi slovy o ¢ekani na rybu demonstruje Zzivotni stereotyp obyvatel.
O samotné Simoné pak miiZzeme pouze tusit, Ze kdysi byvala ve stejné situaci jako
hlavni hrdinka dramatu, ale nebyla schopna docilit zmény ve své existenci. Jako by
tusila, Ze musi se zivotem néco ud¢lat, ale nevédéla co, proto se rozhodla ¢ekat, az se
z toho stala duevné chorou. Samotné jméno Simona pak odkazuje k biblické postavé
apostola Petra, jehoZ ptizviskem bylo pojmenovani Simon, rybar.**

Jedina muzska postava je jmenovcem izraelského krale Davida, jemuz Bih
podle Bible slibil ochranu lidu. Na konci tohoto v€ku ma pfijit mesia$ Kral ( jehoz
pfedobrazem je kral David), aby vykonal soud a ustanovil kralovstvi Bozi na zemi.*”
V dramatu je tedy Davidova postava jakymsi spodobnénim Davida krale, jenz vladne
v torzu ( jiz samotnd ptitomnost trosek znaci, ze v ,,Davidoveé kralovstvi® neni vSe v

pofadku) starého hradu. Tady si s draténou korunou na hlavé détinsky hraje na

4 Ly
Tamtéz.

#Ppetr Simon piisobil na biezich Cerného mofe, v Italii, Spanélsku. .. Pfizvisko Simon v aramejting

znamena ,, skalnik FOUILLOUX, D. : Slovnik biblické kultury, Praha 1992, s. 624

“Tamtéz, s. 114.
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panovnika, opdjejictho se vlastni velikosti. ,Jeho* pozemské kralovstvi zde
symbolizuje néco pomijivého, rychle se rozpadajiciho, nebot” Bozi kralovstvi nemé
zéklad v nadvladé, ani ve hmotnych statcich. V opozici mu stoji kralovstvi jako
skutecnost duchovni , které¢ znamend vladu Hospodina v srdci Cloveka, kde je
nastolena laska, mir a porozuméni. ,, (...)Krdlovstvi Bozi je mezi nami vSemi, jen jej
staci nalézt.(...)“*

Zaroven je David prototypem slabocha v dneSnim svété. Svoji sebelitost
a frustrace si 1€¢i stavénim vzdus$nych zamkl o své dokonalosti. JakoZto krdl by mél
byt siln€ motivovanou osobnosti, u niZ se da najit opora. Kdyz se o to v§ak pokousi
Bedata, nardzi pouze na Davidovu vnitini prazdnotu, frazovitost. V dramatu se tak
jeho prostfednictvim Lagronova dotyka vztahu mezi muZzem a Zenou, ktery je
problematicky a téméf vzdy selze. Osobnost muze je vykreslena jako povrchni,
naprosto neschopna porozuméni. Zenu, jakozto fyzicky p¥itomnou osobu, ke svému

zivotu vlastné ani nepotiebuje. Trosky “jeho* hradu se stavaji analogii ke troskdm

charakteru.

DAVID ( k Beaté): Chtel jsem, abys védéla, zZe jsem té mél rad. Nic vic.
Prosté potrebuju, aby nekdo védel zZe jsem ho miloval.
To staci. Libila se mi spousta Zenskejch, ale tebe jsem
miloval. A nebyly to jen tak néjaky Zensky. Samy super.
Jedna modelka, jedna herecka...potom doktorky...
A jedna co emigrovala. Vydélala uzZasny penize.

Néktery jsou prosté skutecny Zensky. Super.”’

Pomalu starnouci Marta® nehledd smysl své existence. Zije odkazem
mrtvého otce, o jehoz hrob kaZzdodenné pecCuje. Nic jin¢ho ji nezbyva, nez byt

smifena se stereotypem a samotou, jelikoZ Zivot jesté neskonéil a ,, Zit se musi.“** To,

% Tamtéz

“LAGRONOVA, L. : Kralovstvi. Disk, 2003, ¢. 6, s. 143

*Marta je v Bibli sestrou Marie, vét§inou svoji starostlivosti a smyslem pro rodinu

pripomind postavu z evangelii, FOUILLOUX, D. : Slovnik biblické kultury, Praha 1992, s.137

* LAGRONOVA, L. : Kralovstvi, Disk, 2003, &. 6, s. 138

Zde také nalézame paralelu ve Ttech sestrach A. P. Cechova, CECHOV, A. P. : Dramata, Praha 2008,
s.323-324
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ze také touZzi po volnosti a svobod¢ , miizeme jen tusit z lehkych naznakd, které ndm

autorka nabizi napf. v symbolu mofe:

MARTA: Jiny si prosté Zijou. Radujou se, jezdéj na dovoleny.
K mori...U more urcité prsi. A more je prece pro
v§echny! Jenomze nékdo tam miize jen tak a nékdo na

., 50
to nema.

Nejvetsim vyznamem jejiho dosavadniho Zivota je sestra Bedtka. Marta
jakozto star$i z obou sourozencli nahrazuje matku. Sesterstvi je jednim z podstatnych
vztaht, které Lagronova ve svych dramatech rozviji. Podle Lenky Jungmannové jde
piedevsim o to, Ze : ,, (...)Zenské télo tu neziidka vystupuje v symbolickém propojeni
¢i ve faktické konfrontaci s druhym Zenskym télem, a to spise s télem
starsim(...)matka zavidi dceri mladé télo a shazuje jeji moznost najit si partnera,
potazmo porodit dité(...)k podobnym télesnym propojenim dochazi u Lagronové
i v pripadé téla sesterského, kdy starsi sestra jakoby zastupuje matku a sestrino télo
podrobuje kritice.(...) !

Ovsem sesterstvi se ve hie Kralovstvi nenalézd pouze v souvislosti pojeti
vztahu matky a dcery, ale také ve spojeni s fddovymi sestrami. Beata s Martou se
totiz skuteCnymi sestrami stavaji teprve ve chvili ,, zaslibeni Kristu®, kdy je zbotfen
pomyslny vztah Marty k sestte, jako ke své dcefi.

Bedta je talentovanou spisovatelkou, ale nevéti ve svoji tvorbu, ani v sama
sebe. Ma podobné socidlni zasazeni jako predeSlé 1 budouci postavy dramat
Lagronové. AC zije se svoji sestrou, je osaméla a postradd jakoukoliv motivaci

k zivotu.

BEATA(K Martd):  Takovej divnej pocit. Ze néco neni. Ze jsem takova kvili
ni¢emu. Rozumis?...Ze nékde ten Zivot je, nékde...viude
okolo...ale ja do néj nemiizu trefit. Citim to, Marto...je

vSude...viude...to strasné boli. Strasné. Copak to neni

% L AGRONOVA, L: Kralovstvi. Disk., 2003, &. 6, s. 128
SITUNGMANNOVA, L. : cit. d., s. 52-53
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. (552
i pro me?

Touzi po naplnéni vlastniho Zenského osudu, jimz se pro ni stava svatba,
déti, poklidny rodinny zivot s ,, kuchyni, obyvikem a zdclonami.*>® Za kazdou cenu
se snazi vtésnat do zavedenych spoleCenskych stereotypl. Kupuje vybavu pro
détatko(co kdyby néjaké piislo) a také ma pfipraveny zavoj pro piipadnou svatbu.
Jungmannova nabizi pro chovani hlavni hrdinky vysvétleni : ,,(...)MuzZeme to
interpretovat tak, Ze si timto chovanim -v okolnostech vice ¢i méné dobrovolnych-
zkousi nasadit jakousi masku, jejimz ucelem je spolecensky se takzvané

“« 3% Nutno dodat, ze Beata nachazi zalibu v neimérném zdobeni se.

adaptovat(...)
Lic¢i se a obléka podle modnich Casopisi, ale vzhledem k tomu, ze v této Cinnosti
neni moc zruéna vypada ponckud komicky. Snazi se o co nejvétsi odliSeni od své
sestry Marty, od niz slychd stile stejnou vétu ,,Dopadnes jako ja-
starnu...Sedivim,hele... A figura- nedrzi.*>

Ustiedni postava hry Kralovstvi je v dile Lenky Lagronové prvni hrdinkou,
ktera usiluje o nalezeni zplisobu, jimz by se mohla skrze vlastni identitu realizovat.
(nejenom svétsky). Kdyz nenalézé jiného vychodiska, pomaha ji ulehdit tihu Zivota
obrad, ktery obrodi jeji dusi. ,,(...)Stereotyp se tedy stava cestou Bedty ke zkaze,

zatimeo ritudl jeji pouti k nadéji.(...) “*°

4.3. Prostor

Drama prochdzi rozmanitymi proménami prostfedi, neodehrdva se pouze
v interiérech, ale hlavni postavy vystupuji i do exteriérii. Také z tohoto hlediska je
Kralovstvi prelomem v dile Lenky Lagronové, nebot’ jeji predchozi texty jsou
zasazeny predevSim do stisnénych pokojli, z nichz se hrdinky nemohou vymanit. Hra
je situovana do mensi, blize nespecifikované vesnice, ktera fakticky zastupuje
jakoukoliv ¢eskou ves. Jednotlivé obrazy se odehravaji v kuchyni, v kostele, jehoz
soucasti je klaster, na hibitove a u zficeniny starého hradu.

Mistnosti, simulujici prostiedi domova ,je mala strohd kuchynka s velkym

oknem a vyhledem na rozvaliny hradu. Okno jakoby zastavalo funkci zrcadla, které

2 L AGRONOVA, L. : Kralovstvi. Disk, 2003, &. 6, s. 138
STamtéz, s.139

3 JUNGMANNOVA, L. : cit. d., s. 52-53
SLAGRONOVA, L. : Kralovstvi. Disk , 2003, &. 6, s. 138
% JUNGMANNOVA, L. : cit. d.,s. 50
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poskytuje obéma Zendm pohled na trosky vlastniho zivota, dennodenné stejného
a pomalu se rozpadajicitho. Domov se zde diky stalé rutin¢ a vyhaslému rodinnému
krbu je spiSe deprimujicim vézenim, paradoxné k zakofenénym pocitiim bezpeci Ci
utociste otcovského domu.

Spolu s timto obrazem dochazi k vyznamovému propojeni domova se
hibitovem, kam se Beatka s Martou neustale vraceji. ,,Misto posledniho odpocinku*
se tak stava jakymsi predobrazem pochmurného obydli hlavnich postav a zaroven
hrdinky neodluciteln€¢ poji s minulosti a rodicovskymi pouty, predev§im vSak
s odkazem otce.

Dulezitou funkci zastdvd miiz se zaveésem, oddé€lujici od sebe prostory
kostela a klatera, ¢imZ autorka poukazuje na motiv osamocenych svéti.’’ Chram
Péané je mistem, kam chodi smrtelnici rozmlouvat s Bohem. OvSem stéle jsou spojeni
se svymi redlnymi Zivoty, ¢imz je naznacena pozemska rovina. Na druhé strané stoji
klaster jako plda zaslibena Bohu, jenz symbolizuje jinou dimenzi- tajemnou
duchovni sféru. Na pocatku dramatu slySi sestry vychazet z klaStera zpév, ovSem
nelze nahlédnout do jeho vnittku, nebot” je to mozné pouze skrze dé€lici mfiz a ta je
zakryta zavésem. V zavéru hry, kdy se Beatka rozhoduje bezvyhradné postoupit sviij
zivot Bohu se pfekazka branici v pohledu do klaStera rozhrne a odhali pohled do
velké mistnosti, kde stoji feholni sestry. Pravé toto prostorové odhaleni signalizuje,
ze Beata s Martou piijaly ve svém nitru viru a spolu s ni se jim zrodily i nové zivotni
moznosti.

V neposledni fad€ je nutné se zminit, Ze ve scénickych poznamkach klade
Lagronova velky daraz na detailni popis jednotlivych mist: ,, Moderni kostelik.
Vesnicky, maly. Kamenny oltar. Nad oltarem, vysoko, visi vyrezana drevena ikona
krize- Snoubenec Cirkve. Je to dreveny kriz s Ukiizovanym. Kristus mad oteviené oci.
Z obou dlani mu vytékd krev. Z ni piji bilé holubice(...) *®
Autorka tak zevrubnym popisem prostfedi vytvaii obrazy souvisejici

s vnitinim svétem hrdinek a zaroven navozuje atmosféru celého dramatu.

S'DLASKOVA, T. : cit. d..s. 74
SSLAGRONOVA, L. : Kralovstvi. Disk, 2003, &. 6, s. 139
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4.4. Témata a motivy

V dramatu Krdlovstvi se vyskytuji charakteristicka témata i charakteristické
motivy, prostupujici celé dosavadni dilo Lenky Lagronové. Jak bylo jiz zminéno,
centralni postavou her je zena, prochazejici krizi vlastni identity. Autorka k jejimu
vyobrazeni uziva Zenské symboliky, jeZ se ustavicné prolind s nabozenskymi znaky.
zenské poslani ve smyslu matky a manzelky. Bedtka neustale touzi po ditéti
a manZelovi, kdyZ se ji vSak nedafi dané ocekavani uskutecnit, stdva se pro ni télo
¢imsi traumatizujicim, nendvidénym. Ze vsSech sil se snazi o popifeni své fyzické
stranky, chce projit zménou, odmitd byt nadale sama sebou. Zac¢ne své télo védome
tryznit hladovénim™ a nejsnadn&j§i omluvou se pro ni stane pocit, Ze¢ ma velky
»zadek®. K dal§im upravam télesné schranky dochazi, kdyz se Beatka zdobi podle
modnich ¢asopisi neumérné ke svému veku. Postava se snazi vtésnat do zavedenych
spoleCenskych stereotypii a zdroven mulze autorka poukazovat na ryze aktudlni
problém ,, idealu Zenské krasy .*

Med® je v dramatu symbolicky propojen se Zivoty Beatky a Marty,
a soucasné se poji s motivem otce/ sice jiz davno zesnulého,ale stale ovladajiciho
dcery po své smrti/ a hibitovem, na némz je pochovan. Odkaz, ktery zanechal, se pro
ob¢ Zeny stava jakymsi nekone¢nym lepivym nestéstim minulosti. Sestry konzumuji
med bez pfestani ,,(... )rdno, v poledne, vecer, na chleba, do caje, do kafe, na
rohliky, na brambory, na nudle(...)“®* Dokonce i starnou spolu s nim. Cim vice med
tvrdne, tim jsou tvrdsi a zkamenélejsi jejich Zivoty. V zavéru dramatu Marta pochopi,
ze pokud neskoncuje s minulosti a nezptetrha otcovské pouto, nikdy nebude moci

zalit novy zivot. Kdyz vyléva med do hrobu, jako by jej otci lila pfimo ,,na hlavu.*

MARTA: Nezlob se, ale prosté jsi to s tim medem prehnal. I jinak

Jjsi to trochu prehnal *

Voda je povazovana za zdroj Zivota stejné tak jako Zenské t&lo.%

*Ve hie Miriam se Gstfedni postava Mirka tresta pisty, protoze nedokaze na svété nalézt porozuméni,
a Jitka vystupujici v dramatu Markyza se paradoxné piejida

%Biblicky vyklad medu je pokrm vééného Zivota, nebot ,, cirkev stiezi ul Kristiv, v némz déti Bozi
saji sladky med Kristtv. LURKER, M.: Slovnik biblickych obrazi a symbolti, Praha 1999, s. 195

*' LAGRONOVA, L: Kralovstvi, Disk, 2003, ¢. 6, s. 137

“Tamtéz, s. 147.
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Autorka v dramatu Krdlovstvi motiv vody rtizné variuje do podoby mote, feky
a dlouho oc¢ekavaného deste. V dramatu je pojata jako znak dusevni obrody a jakési
formy katarze. Mofe se stdva symbolem ocekavani a svobody. Zptisob, jakym o ném
Marta promlouva, dava tusit, ze se k nému obraci ve svém nitru jako k moznému
utéku z $edi dosavadniho Zivota, jako ke své posledni nadgji. Reka je atributem ¢asu
a pomijivosti. V dramatu je koryto vyschlé, paralelné€ k zivotu hlavni hrdinky, a s tim
jako by se 1 zastavil kolobéh veSkerého byti ve vesnici. Kdyz po nékolika letech
pfichazi vytouzeny dést stava se tak symbolem pfirozené oéisty. Zivoty Marty
a Beatky se rozpohybuji spolu s plnicim se Gzlabim feky, jejiz vody maji silu smyt
vnéjsi Spinu 1 htich.

V ptvodnich mytologickych piedstavach byla ryba analogii Zenské vaginy,
postupem &asu se viak jakoZto znak Zeny zménila na symbol Krista.®* Christologicky
vyznam tkvi pfedev§im ve sledu pismen feckého slova pro rybu: ICHTHYS.
Jednotlivd pismena znaci zkratku pojmenovani: Jezi§ Kristus, Bozi Syn, Spasitel,
neboli IESUS CHRISTOS THEU HYIOS SOTER.® Samotny Zivogich je pak
v dramatu vSudypfitomnym symbolem JeziSe ¢i kiestanstvi. Zejména se poji
s postavou blaznivé Simony- rybarky, ktera vedle své refrénovité repliky pronasi pro
drama velmi diileZitou vétu: ,, Ryba, to je Zivot. “ *°

Vodni tvor se ocitd v Simoniné siti ve chvili, kdy se spusti z nebe o¢istny

dest. Pravé ono rybaiské nadcini je moZzno chéapat jako dalSi kiestansky prvek,
souvisejici se samotnou poetikou dramatu. Podle Manfreda Lurkera je :
,, Nebeske kralovstvi pripodobiiovano k siti, , kterd se spusti do more a zahrne
vSechno mozné, kdyz je plna, vytahnou ji apostolé na breh, sednou a co je dobré,
whiraji do nddob, co je Spatné, vyhazuji ven* (Mt13,47)°" V tomto vykladu jsou
veérozvestové chapani jako rybafi a lidé pak jako ryby. Mofe se zde stdva jakymsi
obrazem svéta.

Ryze kiestanskym prvkem, vyskytujicim se ptfed findlnim obrazem hry, je

heslo Effatha. Jezi§ podle vypravovani u¢ednika Marka uzdravil hluchonémého tim,

SKALNICKA, Z. : Obrazy vody a Zeny, Ostrava 2002, s. 63

Starofecké slovo delphos znamenalo vaginu i rybu. Piivodné patiila delfska vé&stirna bohyni Themis,
jenz byla znazoriiovana jako velka ryba, velryba nebo delfin. Teprve pozdéji se stal vladcem véstirny
Apollén. KALNICKA, Z. : Obrazy vody a Zeny, Ostrava 2002, s. 40

65LURKER, M.: Slovnik biblickych obrazli a symbold, Praha 1999, s. 223

LAGRONOVA, L. : Kralovstvi . Disk, 2003, &. 6, s. 144

67 LURKER, M.: Slovnik biblickych obrazii a symbolti, Praha 1999, s. 234
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ze mu vlozil prsty do usi a naslinil mu jazyk. Rekl Effatha. ,I oteviel se mu sluch,

13

uvolnilo se pouto jeho jazyka.“®® Také v dramatu je uZito obdobného vyjevu:
Simona viozi Marté necekané prsty do usi.

SIMONA: Effatha.

MARTA: (se na chvili lekne, ale potom drzi. Dotyk je jemny, Marté se libi)

More, to je more...

Pravé toto je okamzik, kdy se zacne i postava Marty ubirat smérem vedoucim
k Bohu. Jakoby Jezi§ prostfednictvim Simony uzdravil nevétici uzavienou Zzenu,
kterd nyni proziela, aby v duchovnim odevzdani mohla spatfit svoji vytouZenou

svobodu.

%8 Effatha znamend aramejsky ,, otevfi se.“ FOUILLOUX, D. : Slovnik biblické kultury, Praha 1992,
s.56
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5.IVA VOLANKOVA

5.1. Zenska hrdinka

Dilo Ivy Volankové se zaméfuje na postavu Zeny, jeji ambivalentni vztah
k muzi, a zarovenn se soustieduje na konflikt hrdinky se soucasnou patriarchalni
spolecnosti. Autorka se snazi o popieni pfirozeného zenského udélu a poslani, ¢imz
borti archetyp Zeny jako manzelky a matky. Pravé diky tomuto tematickému
vyhranéni her je Casto oznaCovana za feministickou dramaticku, coz na druhou
stranu nutn¢ neznamena, ze ji opravdu je. Sama Volankova se na otazku, zda je
feministickou autorkou, vyjadiuje takto: , (...)Kdyz mi bylo poprvé prirknuto
,.feministka“ a ,,feministické téema*, bylo to pri premiére minach, tak jsem vlastné
nepochopila proc. Tak jsem se po tom pidila. Zaujalo mé co vikali lidi, dokonce lidi,
které povazuju za inteligentni: ,, To jsou ta feministicka témata*“, ,,to jsou ty Zenské
kecy*, nebo kdybys vic souloZila, tak by té to nenapadalo.” Myslim, Ze se tim jen
ukazuje vseobecna zplostélost pohledu na Zeny(...)mysleni tady je prosté maskulinni
a chovani viici Zenam je mnohdy sprosté. A viastné hloupé. Cili dnes uz se asi
zarazuju mezi autorky feministky, ale v tom smyslu, Ze predkladam urcity ndzor, tak
jak ho vidim ja. Netvrdim, Ze to nékdo musi videt taky tak. Jde jen o uhel
pohledu.(...)““Cilem této kapitoly neni dokazat, zda Iva Volankovéa skutetnd je
feministickou autorkou ¢i naopak. Pouze se pokusime postihnout jeji zpusob
zobrazovani zenskych postav.

Hrdinky dramati¢ginych her (napf. Zisk slasti, kdy Zena nehnuta sedi celé
dny v houpacim kfesle) se nachazeji v urcitém existencidlnim bod¢ zlomu. Nevi, jak
pokracovat v dal$i zivotni cest€¢ a zaroven se boufi proti dosavadnim vZzitym
konvencim. Vedou jakysi dialog mezi socidlnimi formami a nevédomou touhou tak,
jak jej definovala Julia Kristeva. Identita Zenskych postav se tak pomalu vytvaii
neustdlou polemikou mezi tim, co by Zena méla d¢lat, jak se spravné chovat. Spojit
(socidlni normy) s tim, co by chtéla délat a jak by se chtéla chovat ( sémioticky
model). Autorka vSak ve svych dilech nenabizi zadné feSeni ( mimo smrti v textu
Vsichni svati) a nechavd volny prostor pro utvofeni vlastni alternativni formy

existence.

“KOLIHOVA-HAVLIKOVA, L : Spolegnost je sprosta. In: Volankova, I.: Stisnéni 22, Praha 2003,s.
18
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Vztah hlavni postavy k muzim je pfi nejmensim problematicky. Na jedné
strané zena touzi po nezavislosti, na stran¢ druhé nedokaze partnera ( v ptipadé
Trilogie minach Bratra) opustit, pfi¢emz neustale usiluje o definovani pozice, v niz
se pravé nachdazi, touzi po znovunalezeni svého mista ve svété. K tomu se snazi
pouzivat vlastni vyjadfovaci a emociondlni prostfedky. Jakoby tak Volankova
vytvarela pro své hrdinky soubézné s novou identitou také novy jazyk. Zde nalézame
spojitost s teorii Heléne Cixous a jejim projektem écreture feminine, kdy usilovani
o zménu identity znamend vystoupit z ustalenych jazykovych konvenci. Je tak
nasnadé, Ze muZzi v dramatu nejsou a ani nemohou byt schopni hrdinkam porozumét,
nebot’ jejich ,,muzsky jazyk* pochézi z patriarchalniho symbolického fadu ( Jacques

Lacan)’’, z n&hoZ se Zeny vymatiuji.

5.2. Hry

V soucasné dobé je Iva Volankova uspéSnou dramatickou a lektorkou
dramaturgie Narodniho divadla v Praze. OvSem svoji profesni kariéru zapocala jako
herecka. Roku 1984 se stala c¢lenkou souboru HaDivadla, kde ucinkovala v
inscenacich pod rezijnim vedenim Jifiho Pokorného, Sergeje Fedotova a ArnoSta
Goldflama. Spolu s Goldflamem a s kolegyni Hanou Mullerovou vytvofila kolektivni
scénaf ke hie Dcery ndroda,” na jeho? realizaci se podilela také herecky.

Samostatné tvorbé se zacala Volankovéa vénovat az pii navratu z mateiské
dovolené do HaDivadla, kdyz zjistila, ze ,,(...)nema co hrat a divadlo s ni prilis

“> Diky vlastni herecké potiebé se stala Zensky vyhranénou

nepocitda(...).
dramatickou.

Svoji oficidlni prvotinu zroku 1998 Vsichni svati autorka dedikovala
Arno$tu Goldflamovi. Poetika jeho dila celou hru siln€ ovlivnila. Drama se odehrava
ve stisnéné mistnosti méStackého bytu, kde rodina trpi v podruci autoritaiského

Otce.*Volankova rozviji obraz utiskované manzelky, kterou jeji muz zesmésiiuje

a ponizuje pouze proto, ze je zena. Stejnym zpusobem se pohlizi i na Dceru. A Syn je

70 viz kapitola &islo dvé

" Tva Volankova dale spolupracovala na kolektivnich hrach HaDivadla: Zahadné povahy, & Guma
72KOLIHOVA—HAVLIKOVA, L. : Spolecnost je sprosta. In: Volankova, I.: Stisnéni 22, Praha 2003,s.
16

73 Autorka pro své postavy vét§inou neuziva zadna konkrétni jména, pouze obecna oznadeni, vzdy
psand s velkym pismenem
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svym Otcem manipulovan. Snovou rovinu zde tvofi davno mrtvé postavy Dédy
a Babi a Andé€l¢ strazni obou déti, pozdéji dospélych mladych lidi.

V dramatu vystupuje do poptedi Dcera, ktera se jako jedind rozhodne
vzbouiit Otcové nadvladé. Touzi odejit z bytu a Zzit samostatné. AvSak v tomto
okamziku se dostdva do konfliktu s Matkou. Touha po svobod€, nezavislosti
a poruseni zavedenych potadki, stoji v opozici s odevzdanosti a zabéhnutym tadem.
Dcera nachdzi ztisnivé Zivotni situace jediné mozné vychodisko v sebevrazde.
Pomoci nejsou schopni ani Strazni andélé, pod jejichz ochrannymi kiidly oba
sourozenci vyrustali.

Volankova zde nastifiuje témata, jez plné rozvine ve svych pozdé&jsSich
dramatech. Fatdlni neporozuméni mezi muZem a Zenou a jejich vzijemna
neschopnost najit spolecny komunikaéni kli€¢. Muz je prakticky a Zena ma vétSinou
sklony kiracionalité, ¢imz dochdzi k vzdjemnému partnerskému nepochopeni.
DalSim z autor¢inych hlavnich témat je generacni rozpor individualit, rodict a déti,
predevs§im zaméfeny na vztah matky s dcerou. A v neposledni fad¢ konflikt ¢i pfiméa
konfrontace zenské postavy s patriarchéalni spole¢nosti.

Hrdinkami jsou bez vyjimky mladé Zeny, odmitajici se zafadit do
vytvofenych stereotypll. Nejsou ochotny se ptizplsobit, pfijmout ocekavanou roli.
Tapou ve vlastni existenci, pficemz nejobtiznéjSim tkolem ze vSech je pro né zivot

jako takovy:

DCERA: Cim vic si si schopen uvédomovat, tim je to pro tebe

vvvvvv

: . 74
je vlastné sranda.

Text VSichni svati se dostal do finile soutéZze o Cenu Nadace Alfréda Radoka za
nejlepsi plivodni Ceskou nebo slovenskou hru.

Ve hite Zisk slasti autorka definitivné opousti Goldflamovu poetiku a za¢ina
detailngji propracovavat svilj osobity zptisob psani. Zaméfuje se predevsim na vnitini

svét hlavni postavy a na jeji osamocenost mezi lidmi.

74VOLANKOVA, L. : VSichni svati, Rkp., Divadelni ustav v Praze s. 22
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Drama zachycuje Zenu ve strnulé situaci. Pfistéhovala se s Muzem do
nového bytu a misto, aby vybalovala véci z krabic a nadSen¢ zafizovala utulny

domov, necinné sedi v houpacim kiesle a hledi z okna.

ZENA (k Doktorovi): Muzu klidne vstat a zacit tady uklizet. Muizu jit na obéd
i do spolecnosti. Muzu tim udélat neuvéritelnou radost
svému manzelovi. Silel by Stéstim, Ze je to vSechno pii
starém. Jenze mé se nechce. Jsem obycejné lind. Prosté

. 75
se mi nechce.

Zena protestuje proti pfesné vymezenému toku Zivota. Nenapliuje predpoklady okoli
a svoji netecnosti k partnerovi, novému domovu, borti ustalené zvyklosti. Odmita
vykonavat véci, které od ni spole¢nost ocekava, pouze nehybné sedi v kiesle
a premysli. Jeji jednani vyusti v navstévu psychiatra, jehoz rukama se hrdinka
uspokoji. Zde Volankova poprvé piedklada téma zenské sexuality, jeZ rozvine
v pozdé&jSich dramatech.
Postava Muze je ve hie vitadlni, komunikativni, ale mluvi pouze

o praktickych vécech, stard se o chod domacnosti, ne 0 zeniny emoce. Do strnulé
situace zasahuje Zenina jiz davno zesnuld Matka, zjevujici se jako piizrak. Neustale
nuti dceru k aktivité, chce aby z ni byla pfikladna manzelka a hospodyné. Autorka se
opét zabyva nemoznosti porozumeéni mezi muzem a zenou a rozchodem generacnich
nazoru.

Roku 2006 byl uskute¢nén Cesko - Spanélsky divadelni experiment ,,Dva
v jednom,*’® do n&hoz byl zakomponovan i vy§e zmin&ny text Ivy Volankové.
Spojenim dramatu Zisk slasti se hrou Manzelé Palabraskovi Spanélské dramatic¢ky
Angélicy Liddel”” , vznikla inscenace Moje dcera je pes. Na jeji realizaci se spolu

podilela divadla z Prahy, Brna, Madridu a Santiaga de Chile. ’®

VOLANKOVA, I.: Zisk slasti. In: Blahovéa, M.- Havelkova, P.aj.: Sest zen napsalo $est her, Brno
2000, s.364

"6Jedn4 se o projekt teatrolozek Martiny Cerné a Sarky Pavelkové, které se zabyvaji soutasnou
$panélskou Zenskou dramatikou. V ¢eském prostiedi chtéji upozornit na ,,zensky pohled na véc*,
prostiednictvim komparace $panélské a ¢eské ,,zenské dramatiky*
http://www.metropolislive.cz/detail/638/0/

""Soucasna $panélska avantgardni dramaticka, rezisérka a here¢ka. Z dila napf. Perro muerto en la
tintoreria: Los Fuertes( Mrtvy pes v €istirn€: Silni), ¢i Manzelé Palabraskovi ( Esposo Palabrasca)
" http://www.metropolislive.cz/detail/638/0/
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Textem Stisnéni se autorka roku 2001 zatadila na druhé misto v soutézi Cen
Nadace Alfréda Radoka. ” Ve hie se prolinaji ttrzky rozhovort zaslechnutych na
schodisti jednoho c¢inzovniho domu, ktery jakoby byl hlavni postavou celého
dramatu. V mozaice promluv se skladaji obrazy partnerskych vztahti obyvatel domu:
MuzZe a Zeny, Mladika a Star§iho muze, Stari Zeny a Jejiho muZe a také Damy
a Pana. Text se zaméfuje pfedevSim na podstatu neporozuméni, nebo naopak
souznéni muzského a Zenského principu, nebo souznéni dvou lidskych bytosti
vurdité fazi zivota. Piedeviim se jedna o postavy Zen, které v sob& navzijem
nachdzeji pochopeni. Volankova zobrazuje kiehkost a citlivost Zenského svéta, ktery
1 pfes rozdily ve stafi, vychové ¢i zkuSenostech, tvofi jednotnou kategorii, do niz
zddny muz nemtze proniknout. Spole¢nym jazykem jsou pro n¢ verSe Charlese
Baudelaira, jejichz zvukomalba evokuje minulé stoleti, dalku a volnost. Cas ma
v dramatu dal$i dalezitou roli. Samotny d& se odehrava v pfitomnosti, ov§em napf.
postava Damy a wuziti verSt francouzského basnika devatenactého stoleti, vnasi do
hry spiSe atmosféru starych zaSlych cast. Tim je vystavén dal§i konflikt
- neschopnost ptizpisobit se soucasné dobg.

Muzi jsou ve hfe mnohem osamocenéj$i, nenachdzeji cestu ani ke svym
partnerkdm, ani k partnerovi. Pfedev§im se jednd o vztah Star§iho muze a Mladika.
Zde se autorka opct zaméfuje na generacni konflikt a ukazuje, Ze také porozuméni
dvou muzi mezi sebou je ve svété jejich her v zasadé nemozné. Absentuje u nich
potieba vyjadfovat se o vlastnim nitru, davat najevo své emoce.

3sestry 2002.cz jsou aktualizovanym textem A. P. Cechova, zasazenym do
souasné Ceské republiky. Volankova se tentokrat nezabyva vyluéné vnitfnim
svétem postav, ale predevSim prosttedim, v némZ se hrdinové pohybuji. Autorka
zaostfuje zejména na problém soudobé civilizace, kterd s sebou piinasi teroristické
utoky a technické prosttedky , jez se nakonec obrati proti lidstvu.

VSechny jednajici osoby z piivodniho dila autorka zachovala, jen je ponékud
vyhranila. Olga (v dramatu se jménem Emma) je starou neurotickou pannou,
pronasledovanou erotickymi pfedstavami a Irina (And€la) je prototyp cynické

pubertalni sleCinky, majici zélibu v sexudlnich hratkach. Masu (Annu) nachazime

"Pro Narodni divadlo vsak Iva Volankova napsala jesté druhou verzi hry s ndzvem Stisnénd 22,
kterou uvedlo roku 2003 Néarodni divadlo. Rezie Jiti Pokorny
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v situaci t&sné po potratu, zhroucenou v hluboké beznad&ji.*® Hled4 oporu u svého
Muze, ovSem narazi pouze na jeho urazky. Je zahotkly, jelikoz se mél stat feditelem
gymnazia, ale pro jeho funkci ve strané mu to bylo znemoznéno.

Dalsi postavou je bratr Andrej (Jakub), dle autorky modelovy piiklad dnesni
mladeze. Vibec nevychazi ze svého pokoje a hraje pocitacové hry. Sluzka
Anfisa(Luisa) se stava obéti predvolebni kampané Vaclava Klause. Do zahrady
sester vpada nezndmy Muz s kloboukem a zanechdva jim tam podezielou bednu.
Nasledn¢ zazni hlas z radia: ,,(...)Zdravotni stav stovek rukojmich, zadrzovanych

Cecenskymi teroristy, je stale vazmy(...)"!

A zatimco autorka zakoncuje soucasny
stav spolecnosti a svéta viibec apokalyptickou vidinou, pfi niz dochézi k destrukci
domu, zahrady, Zemé..., vSechny postavy sedi u taboraku, opékaji buity a divaji se
na televizi.

Dle Lenky Kolihové- Havlikové jsou 3sestry2002.cz: ,,(...)hrou, ktera ma
ideologii, prezentuje autorcin skepticky nahled na svét(...)Problém si v sobé nese
svet, nebo chcete-li civilizace. Mozna je zapotiebi ji odvrhnout, posadit se na
zahradu, na schody, do houpaciho kiresla a vénovat se jen sobé.“ **

Roku 2002 ziskal text tfeti misto v soutézi Cen Nadace Alfréda Radoka za

nejlepsi plivodni ¢eskou nebo slovenskou hru.

Aktualni téma piinasi Volankova 1 v textu Standa ma problém, ktery tvori
spolu s dal§imi ¢astmi Paroubek je kamaRdth a Strejda nds ma vSechny rad volnou
trilogii z cyklu Md vlast.(2005)** Autorka se zcela odklani od své dosavadni tvorby
a zam&fuje se na parodii soucasné politické situace v Ceské republice.*® S humorem
vykresluje a karikuje charaktery vladnich Ciniteld. Kromé Stanislava Grosse také
Miladu Ermmerovou, Vladimira Spidlu, Milose Zemana, Miroslava Topolanka

a dalsi.

YKOLIHOVA-HAVLIKOVA, L.: Kdy Fikd nic, mysii nic. In: Program k inscenaci Narodniho
divadla Stisnéna 22. Narodni divadlo, Praha: 2003, s. 12

81 VOLANKOVA, L.: 3sestry 2002.cz, Brno, Vétrné mlyny, 2003, s. 29-30

8 KOLIHOVA-HAVLIKOVA, L.: Kdyz fikd nic, mysli nic. In: Program k inscenaci Narodniho
divadla Stisnéna 22. Narodni divadlo, Praha: 2003, s. 13

BTrilogii M viast uvedlo Divadlo v Dlouhé jako loutkové scénické &teni s podtitulem Politika jako
South Park, v rezii Karla Krale. Jako ¢inohru pfedstavilo drama roku 2006 Divadlo Rokoko, v rezii
Thomase Zielinského a Tomase Svobody. Mlada fronta dnes

% Stejné tak jako dramatik Lubo§ Balak a jeho trilogie Kluzka plocha I., II:, III.
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Topolanek mluvi s kolegy

TOPOLANEK: Necekejte ode mé nic jinyho nez noc dlouhych nozu. Ta
prosté prijde.

Topolanek zvedne zbran a namiri na ostatni cleny strany

TOPOLANEK: Ale mam to vymysleny dobre, zZe jo?

OSTATNI: Dobre.

TOPOLANEK: Moc dobie, ze jo?

OSTATNI: Moc dobre.

TOPOLANEK: Tak mi to Fikejte jeste chvilku dokola.

Vsichni sborove, Topolanek stastné udava rytmus.

OSTATNI: Mas to dobre vymysleny, moc dobie vymysleny, ses
dobrej, moc dobrej, lepsi neZ ostatni, krasnej,
vzdélanej, chytrej, dobrosrdecnej, Cestnej. Lepsi nez ten
lyzar prezident!

TOPOLANEK: Jste prima tym. Nezastielim vds. ®

V satirické roviné dramaticka pokracuje spolupraci s Valerii Schulczovou na
scénafi ke hie Barbiny(2005). Jedna se o reflexi svéta zahlceného médii. Cela hra je
vytvofen jako kolaZ z tryvk textd divéich Casopist.

Zatim poslednim autoré¢inym podinem je hra Benefice, napsana pro Cinoherni
studio Usti nad Labem.(2005). Zde zesmé&siiuje osobnosti ¢eské kultury, vystupujici

v televiznich zdbavnich potadech.

5.3. Jazyk

V dile Ivy Volankové ustupuje d&j zcela do pozadi a ohnisko pozornosti je
zaméfeno predevSim na vyjadfeni pocitl hlavnich postav. Ty v sobé& vétSinou
potlacuji nakumulované emoce a mnohdy se stava, ze v prib¢hu jejich promluvy
dojde k prudkému vzruSeni. Pfi emocionalné zabarvené feCi je cCasté uzivani

expresivnich vyrazu:

ZENA 1 (k Zené 2): Tak se naseres, vid?

®VOLANKOVA, L.: Standa ma problém. Svét a divadlo, 2005, ¢&. 6, ptiloha, str. 15
% Premiéra se uskutecnila 29.5. 2005 v Divadle Na zabradli. ReZie Valerie Schulczova
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Ze se rozzlobis az z tebe budou jiskry litat, Ze jo?
A co jeste?

Co jeste vymyslis?

Hovno

Ty...vymyslis...leda ...hovno, dévenko®’

K expresivnim vyrazim se také neziidka uchyluji jednajici osoby, zmitajici
se v pocitech hlubokého zoufalstvi. OvSem celd dramatika Ivy Voldnkové osciluje
mezi spisovnou ceStinou a vulgarnim vyjadfovanim. Vzorem autorcinych her je
soucasny obecny Cesky jazyk. Téz v situaci milostnych promluv je hojné pouzito
vulgarismii, vyhradné z ust Zeny. Tim je degradovana romanticka chvile, samotna
postava Muze a zaroven Volankova poruSuje stereotyp o nevhodnosti vulgarniho

vyjadfovani pro Zeny.

ZENA ( k Muzi): Milacku...
Piculine...ty miyj maly kurve...

. v ’ .7 . V.88
Co mi pripominaji tvoje oCi?

Jednim z autor¢inych ptiznacnych vyrazt je slovo NIC, uplatiované napt.
v dramatu VSichni svati, Zisk slasti, v Trilogii minach. VétSinou jej dramaticka uziva
v plném vyznamu pii potiebé znazornéni naprosté prazdnoty. Tim se zarovein NIC
stava jakymsi pojmenovanim pro Zzivoty hlavnich hrdinek, které prazdnotu
a osamocenost neustale zazivaji.

Hlavni hrdinové se vyslovuji v kratkych vétach, ¢asto pouze vyrazi jednotliva
slova, momentaln¢ vychézejici z jejich nitra. Nalé¢havost a beznad¢j jejich citové
vypovédi je podtrzena i tim, Ze se neziidka ur&ité vyrazy opakuji a stupiiuji. ¥
MLADIK ( KE Star§imu muzi): Oni jsou tvoje svédomi...!!!

Oni jsou tvoje odpusteni...!!!
Oni jsou tvoje jedina nadéje...!!!

Oni!!!*”’

87VOLANKOVA, L.: Trilogie minach, Rkp., Divadelni ustav v Praze, s. 65

88VOLANKOVA, L.: Trilogie minach, Rkp., Divadelni ustav v Praze s. 46

¥0pakovani slov je Ve Slovniku literarni teorie ozna¢eno pojmem anafora. VLASIN, S. a kol. :
Slovnik literarni teorie, Praha 1984,
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Dramaticka fragmentdrnimi, pferyvanymi a neukonfenymi vypoveédmi
zéaroven nastoluje rytmus svych text. Pravé spojenim rytmu, jazyka a zvuku utvari
stylistiku, kterd se vice blizi mluvenému slovu nez psanému jazyku, a zaroven se
piiblizuje k Zenskému psani (Heléne Cioux)’'.

Komunikace postav opacného pohlavi je obtizna. Jednajici osoby se neustale
snazi o dorozumivani, vedou vak spiSe jakysi pseudo- dialog’®, nebot vétiinou
pouze narazeji na partnerovo mlceni a naprostou pasivitu. Kdyz vSak jiz mluvi oba,
Zena i Muz, jejich promluvy se zcela mijeji. Dohovofit se mezi sebou je pro né zcela
nemozné. V dramatu Stisnéni maji dokonce Zeny spole¢ny jazyk- francouzské verse-
JimZ muZi, nerozumi.

V neposledni tfadé¢ je nutné se zminit, Ze dramati¢ka ve svych hrach
nepouzivad zadnd konkrétni jména. Jednd se o co nejjednodussi oznaceni, obcCas
upiesnénd dal$imi vnéj$imi znaky, napt. Muz s kloboukem ¢i profesnim zamétenim,
napt. Faraf, Doktor. O postavach nevime zadné dalSi konkrétni informace, aZ na
hlavni hrdinku v Zisku slasti, kdy je znam nejenom v¢k, ale také ponékud absurdné
tvar jejiho pozadi. Jedinou vyjimku ptedstavuji témef vSichni hlavni hrdinové
v dramatu 3sestry2002.cz., kteti jsou pojmenovani zcela konkrétné.

Své texty Volankovd komponuje ze spisovného, hovorového i basnického
jazyka, cozZ je opét jeden z ptiznacnych prvkl zenského psani. V dramatech Stisnéni
22 a Trilogie minach autorka uzivad volného verSe. Ob¢ hry se tak blizi spiSe k

poetické nez prozaické formé.

VOLANKOVA, I.: Stisnéni. In: Volankova, L. : Stisnéni, Praha, 2003

*! viz. kapitola &islo dvé

%2 (...)V soucasnych hrach prevazuje monolog, nebo pseudo-dialog, s rozsahlymi promluvami
pritomnych postav, které ve skutecnosti mezi sebou nekomunikuji, smysl promluvy se sklada

z juxtapozice monologii(...)

Hodrova, D.- Vangeli, N. a kol. : Na okraji chaosu, Praha, 2001, s. 365
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6. Analyza dramatického textu Trilogie minach
6.1. D&

Roku 2000 napsala Iva Volankova drama s nazvem Trilogie minach, slozené
ze tf1 jednoaktovek: Minach, Panna nebo orel a Budoucnost mého ja. Titul hry
vznikl spojenim e- mailové adresy ,,Mina. Ch*, patfici herecce Marian¢ Chmelafoveé,
jiz autorka vénovala prvni aktovku.”

Dilo zinscenoval v HaDivadle Arnost Goldflam®*, kterému je dedikovana &ast
Panna nebo orel a posledni dil dramaticka piipsala reziséru Jifimu Pokornému.
Volankova Trilogii minach od svych ptfedchozich dél ponckud odliSila. Tématem
stale zGstava Zena, oviem jiz ne ml¢ict, ale chrlici slova: Zena ,stdle v pohybu.“g5

Text ziskal tfeti misto v soutéZi Cen Nadace Alfréda Radoka za nejlepsi
ptivodni ¢eskou nebo slovenskou hru roku 2000.

Pocatecni aktovka Minach je rozdélena do dvou dialogickych vyseki:
promluva, ¢i spiSe pseudo-dialog Sestry s Bratrem a rozhovor Sestry s Ludvikem.
Prvni zminéné cast zachycuje vztah dvou sourozencti, bydlicich spole¢né¢ v malém
byté. Jejich pouto se jiz v détstvi deformovalo v milostny pomér, ptetrvavajici do
souasnosti a jesté zesililo vrazdou rodi¢t, kterou podle Sestry vykonal Bratr.”
Jeden bez druhého nedokdazi byt a soucasna situace pro n€¢ znamena zcela normalni
Zivot, nejnormalnéjsi, jaky jsou schopni Zit. Sestra hyfi aktivitou a snazi se k tomu
vyprovokovat i svého Bratra, o n¢hoZ zaroven s laskou pecuje jako o miminko. Ten
je jejim presnym opakem, pouze sedi v houpacim kiesle a muci ji svoji netecnosti,
ml&enim, nebo refrénovité opakovanou vétou: ,, Dal bych si teplé kakao.**” Jeho
jedina Cinnost predstavuje drobeni rohliki ptdktm, ktefi zvenci atakuji byt. Do
vztahu zasahuje postava Ludvika, zru¢ného souseda ,,0od vedle®, ktery se pro Zenu

stava idedlnim muZzem a milencem. Situace pro Sestru zacind byt netnosnou,

Bratrovo tryznéni a Ludvikovo naléhani fesi alkoholem.

% KOLIHOVA-HAVLIKOVA, L.: Kdyz fikd nic, mysli nic. In: Program k inscenaci Narodniho
divadla Stisnéna 22. Narodni divadlo, Praha: 2003, s. 3

*Inscenace Trilogie minach méla v HaDivadle premiéru 11. ledna roku 2002, hlavni trojroli Zeny
ztvarnila Mariana Chmelafova. KOSOVA, L. : Iva Voldnkova pise o samotg. In: Kult 2002, ¢. 2
VOLANKOVA, 1. : Trilogie minach, Rkp., Divadelni ustav v Praze, s. 3

% Zde nachazime paralelu v cool dramatice, coZ je oznageni pro dramatické dila, uZivajici vyrazné
drastické prosttedky, Sokujici divaka. Pfredevsim zobrazujici postavy s riznymi deviacemi. Tato
dramatika je pfipisovana Napt, Martinu Crimpovi, Martinu McDonaghovi, Dee Loher ...
97VOLANKOVA, L.: Trilogie minach, Rkp., Divadelni ustav v Praze, s. 3
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Ve chvili, kdy se hrdinka v rozc€ileni rozhoduje odejit z domu, kone¢né
vyburcuje Bratra kjednani. Ten vstavd zkiesla a nechavd prichod svym
potlacovanym sklonim k nasili. Né&kolikrat zenu udefi, ovSem pak ji paradoxné
polibi. Odpor a nenavist jsou propojeny s laskou. Obraz konci spole¢nym odchodem
obou sourozenct do koupelny.

Druhd pasaz je nazvana Rozhovor Sestry a Ludvika, s podtituly T7i cisla
s Ludvikem a Ludvik jako motylek na kvétince. Jedna se o dialog /s lehkym sexualnim
podtextem/ mezi Sestrou a jejim milencem, jak je jiz naznaceno v nazvu. Muz se
Zzenou popijeji konak, povidaji si a snimi v mistnosti sedi v kiesle — nikym
nepozorovan - Bratr , jako trvald soucast Sestfina Zivota. Milenci polemizuji
o budoucnosti. Muz naléha na Sestru, aby opustila sourozence a zacala zit normalni
zivot. Hrdinka vSak jediné moZné vychodisko vidi v sebevrazdé, nebo ve smrti
Bratra. Jak se vSak Ludvik zachova, je v dramatu nedofeceno.

Druha aktovka Panna nebo orel? postihuje fantazijni svét Zeny a jeji erotické
piedstavy. Ty hrdinka zhmotiuje prostfednictvim loutky MuZe, jemuZz dava jméno
Harold.”® Hlavni postava si zpoatku se svym objektem pouze pohrava a koketuje,
posléze se vSak pro ni stane nezabavny, jelikoZz je pfili§ pfizplisobivy. Nechd jej
zemiit a na jeho misto nastupuje Edgar, Haroldiv nejlepsi kamarad. Zena Edgara
provokuje az k netinosné hranici, kdy ji zacne Skrtit. Neni ale schopen vrazdu
dokoncit. Hrdinka necha 1 jeho postavu ve svych predstavach zemfit a do tietice si
vysni nového MuZe se jménem Ludvik. Cely obraz je degradaci muzstvi a Lenka
Kolihova Havlikova o ném piSe: ,,(...) Druha cast trilogie je viastné feministicky
vtip, ktery si autorka a herecka Voldnkovd pro jednou dopidla(...)

Posledni dil Budoucnost mého ja nahlizi do vyhradné zenského prostiedi.
Hrdinkami jsou Zena 1 a Zena 2. Prvni z nich je na konci svého Zivota, coz nutné
nemusi znamenat staii.'® Smrteln& nemocna,( jeji existence je omezena na jeden
mésic) ,,odlozena“ svym manzelem na venkov. Zena 2 je jeji osetfovatelka, jejimz
snem se stalo vydé¢lani uréitého obnosu penéz, aby mohla zacit novy zivot nékde u

mofe. Ob& Zeny spolu mluvi, ale jejich promluvy se mijeji. Neporozuméni je

%7de autorka odkazuje k osobnosti amerického komika z éry némého filmu- Harolda Lloyda, dale u
jména Edgar snad basnika a prozaika Edgara Allana Poa

“KOLIHOVA-HAVLIKOVA, L.: Kdyz Fikd nic, mysli nic. In: Program k inscenaci Narodniho
divadla Stisnéna 22. Narodni divadlo, Praha: 2003, s.

'KOSOVA, L. : Iva Volankové pise o samot&. Kult 2002, &.2,s. 11
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vzajemné, snad pravé kvuli generacnimu rozdilu. StarS$i hrdinka neni schopna
naslouchat mladsi, jejimu jazyku, zpisobu vyjadfovani. Naopak divka na umirajici
Zenu 1 hledi bez soucitu a zajmu, pouze ¢ekd, aZ pani zemie, aby mohla zadit Zit
ona. Zena 1 se nachazi v poslednim Zivotnim stadiu a je jakymsi predobrazem

poslednich dni témét vSech lidi.

6.2. Postavy

Ve své dosavadni tvorbé Volankova vytvafela a nasledné rozvijela jednu
jedinou Zenskou postavu. Na prvopocatku to byla divka, touZici opustit rodinu
a Bratra (Vsichni svati), pozdéji se vyvinula v mladou Zenu, tapajici ve zmatcich
vlastni identity a ve vztazich.( Zisk slasti, Stisnéna) Drama Trilogie minach je
jakymsi vrcholem v evoluci této hrdinky, o niz sama autorka hovoii jako
o EVERYZENE, jez je v jejich hrach prototypem femininniho postaveni Zeny ve
viech socidlnich a generovych kontextech dnesni doby'®' Vétsinou se jedna o Zeny,
jez nemohou nebo odmitaji naplnit sva Zenskd poslani v roli matek, manzelek c¢i
milenek.

Triptych Minach zachycuje Zenu ve tfech riiznych situacich. Jedna se o ,,troj
jedinou® postavu, ktera by mohla byt pojmenovana pravé Minach.'” Ve vsech
zobrazenych polohach se snazi navazat vztah s druhou osobou (at’ jiz opac¢ného, nebo
stejného pohlavi) nebo minimaln¢ o komunikaci s ni. Hledd oporu a porozumeéni ve
své osamocenosti a vnitini vyprahlosti.

V prvni aktovce hrdinka Zije se svym Bratrem, jenz je pro ni jedinym
smyslem zivota. Jakoby ptevzala roli po své zavrazdéné matce a zacala o sourozence
pe€ovat s rodicovskou néhou. Jejim zivotnim naplnénim je péce o Bratra, od n¢hoz

ocekava stejné projevy lasky a naklonnosti.

SESTRA (k Bratrovi): Starnu bratricku...a mam jen tebe.
Udélej se mnou néco...

Prosim té...

19" Autorka dokonce v textu Trilogie minach odkazuje ke hie Everyman, konkrétné k jeji &asti Tanec
smrti. Pojem Everyzena Volankova uZila v rozhovoru pro noviny A2. LIUBKOVA, M: Ceska
premiéra je svétovy pohieb, In: A2, 2006

'KOSOVA, L. : cit. d., s. 12

40



Ja nevim...co?
Ale citim to uplné jasné...
Tady...(Na srdci...)

, 103
Prosim...

Predpokladanych reakci se ji vSak nedostava, ale k Bratrovi je vazéna silnym
poutem, z n¢hoz se nedokaze vymanit. Za¢ne hledat Uinik ve vztahu s Ludvikem. Ani
zde vSak nenaléza pochopeni, ¢imz ve svém nitru prohlubuje jesté vétsi prazdnotu
a samotu. Prave tu se snaZzi zapudit nepfetrzitym monologem, neustalym tokem feci.
Jakoby za slovy skryvala proZivana traumata.

Ve druhé casti Panna nebo orel nahlizime do fantazie Minach, zcela
pohrdajici muzskym pohlavim. Ve své osamocenosti si jej vysni pouze jako hracku,
slouzici vyhradné k ukojeni sexudlnich pfedstav ( v celém dramatu je vSak
zdiiraziiovano, Ze je Zena starou pannou nejen proto, Ze se neprovdala, ale také po
fyzickeé strance) a k ukraceni dlouhé chvile. Sama Volankova ji nazyva Minach
manickou,'™ ktera je ,,nad v&ci®, jedna opovrzlivé a neuctivé. Ve svych piedstavach

je sobecka a kruta, stejné tak jako to dovedou muzi:

Zena hodi Muzi keks. Ten jej reflektivné chyti.

ZENA (k Muzi) : ...keks!
Dotkla jsem se tvé jeSitnosti? ...
Promin...
Rekla jsem to z nevédomosti...
Uz o tvé malosti nebudu nikdy mluvit...
Jestli chces budu micet...

y S < 105
Ale ty prece ani nevis co chces.

Minach ve tfeti aktovce Budoucnost mého ja zobrazuje Volankova bez
spole¢nosti muzi. Posledni dny zivota travi v osamoceni a naprosté izolaci. Vnitiné
se smifuje s nadchazejici smrti. Jeji negativni reakce na oSetfovatelku prameni

z fyzické, ale pfedevsim duSevni bolesti.

103VOLANKOVA, L.: Trilogie minach, Rkp. uloZen v Divadelnim tistavu v Praze, s. 10
'KOSOVA, L. : cit. d., 5. 12
105y OLANKOVA, 1.: Trilogie minach, Rkp. ulozen v Divadelnim tstavu v Praze, s. 37
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ZENA 1 (k Zené 2): Nemuizu spat!
Nemuizu chodit!
Pocurala jsem se!
Strasné se bojim!
Je mi zle!
Vsechno mé boli!

, r 5106
Mam strach,vis?

Zena 1 symbolizuje smrt a zmar a v opozici k ni stoji Zena 2 zosobiujici Zivotni
energii a nadéji ve slibnou budoucnost.

Hrdinka Minach v celém dramatu pfedstavuje Zenskou samotu ve tiech
variacich. V prvni aktovce je jeji pfi¢inou biologick4 danost a neschopnost jakékoliv
zmény. Ve druhé a tfeti Casti se jednd o jakousi fatalitu, pfedurcenost, pricemz
zejména v poslednim dile Budoucnost mého ja je nasnadé transformace neschopnosti
k naprosté bezmocnosti.

Postava Ludvika jako jedind v celém dramatu nese konkrétni jméno. Jakoby
jej Volankova zkonkretizovala, protoZe je jedinym partnerem, ktery by pfichazel pro
Minach v tvahu. Manudln€ zrucny, co: ,,(...)pFijde, spravi kohoutky od vodovodu,

prisroubuje prah,...roletu. Sedi...posloucha...vstane...néco pospravuje...zase si

v autor¢inych pfedeSlych hrach. Prakticky, sexualné c¢inorody, ovSem neschopny
skute¢nych prozitkil. Nikdy nebude schopen Zenu plné pochopit a porozumét jeji
citlivosti. Minach s Ludvikem dokaZe navazat vztah, ale nebude ji pln€ uspokojovat,
nebot’ se jejich souziti za nedlouho proméni v ubijejici stereotyp.

Bratr v dramatu vystupuje jako tichy tryznitel. Zustavd otazkou, zda je
skute¢né psychicky nemocny, nebo zda Sestru pouze védomé trapi. Jeho stale dokola
se opakujici slova o teplém kakau demonstruji stereotyp, v némz oba sourozenci ziji.
Tato replika zaroven symbolizuje jeho ustrnuti v détstvi'™ a zavislost na Sestte, ktera

se postupem c¢asu vyvinula v oboustrannou vazbu.

106y OLANKOVA, 1. : Trilogie minach, Rkp. uloZen v Divadelnim tstavu v Praze, s. 76
17YVOLANKOVA, 1.: Trilogie minach, Rkp. uloZzen v Divadelnim tstavu v Praze, s. 5

% KOLIHOVA-HAVLIKOVA, L.: Kdys Fikd nic, mysli nic. In: Program k inscenaci Narodniho
divadla Stisnéna 22. Narodni divadlo, Praha: 2003, s.
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6.3. Prostor
Cel¢ drama je situovéno, stejné¢ jako vétSina autorcinych her, do stisnéné
atmosféry malého bytu. Existence postav je omezena pouze na prostory jedné

199 vVolankova tak

mistnosti, vyjimeéné s kuchyni.( predev§im v ¢asti Minach)
definuje vnitini stav prostfednictvim vnéjSiho svéta, v némz se hrdinové pohybuji.
Izolace od okoli signalizuje bezmoc, nebo spiSe neschopnost odpoutat se od své
osamocenosti a neschopnost odpoutat se od vazeb na minulost. Jedinym pojitkem
s mistem mimo ulitu hrdind je okno. UmozZiuje pohled na normélni Zivot, jenZ neni
umoznén vSem.

Takto omezené prostfedi ma pro postavy dvoji vyznam: klid a jistotu, kterd
vSak na druhé strané svazuje postavy natolik, Ze se pro né¢ domov stava zaroven
jakymsi v€zenim. V prvni aktovce Sestra promlouva k Bratrovi. Prosi jej, aby se Sel
projit, do divadla, korzovat, alespoil na ¢as opustit skli¢enost bytu. Bratr nereaguje.
Odejit z pokoje spolu se Sestrou by znamenalo vystavit se nebezpeci okoli. Pro jejich
vztah je nejlepsim Utocistém praveé uzavienost domova.

V ¢asti Budoucnost mého ja se vSak obyvana mistnost stdva azylem
nedobrovolnym.SpiSe vézenim v pravém slova smyslu. Hrdinka je odkazana stravit
posledni mésic zivota v anonymnim pokoji kdesi na Vrchoviné. Nechce tento fakt
pfijmout a prosi svoji oSetfovatelku, aby ji odvezla domia. Postavy v dramatu
neustale cosi vaze k jejich rodnému domu. Nemohou a nedovedou se jej vzdat.

Volankova uzivd minimum scénickych poznamek. Ponejvice jich obsahuje
zacatek kazdé aktovky, ovSem zde je autorka strucnd, spiSe nez na popis prostiedi se
zaméiuje na deskripci &innosti postav: ,, (...)Pokoj. V pokoji Zena. Diva se do dalky.
Nékam z okna do dalky. V pozadi, ve stinu, stoji druhd Zena. Pozoruje prvni Zenu.
Prvni Zena na ni nereaguje, jenom se divd. Zena ve stinu stdle stoji. Cekd a divd se
na Zenu, kterd se diva do dalky.(...) «l1o

Prostor se tak diky svému soustfedéni na interiéry stavé jednim z prostiedki,

jimiz autorka vytvafi svoji intimni dramatiku.

'"“Marta Ljubkové ve své praci Dramata Ivy Volankové dokonce pise, Ze: “(...) Iva Volankovd je
autorkou jakychsi ,, pokojovych dramat.
11OVOLANKOVA, L. : Trilogie minach, Rkp. ulozen v Divadelnim ustavu v Praze, s. 54
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6.4. Témata a motivy

Jednim z pfiznaénych motivli, objevujicim se v tvorbé Ivy Volankové, je
téma Zenské sexuality a smyslnosti. Trilogie minach je samotnou autorkou
oznaGovéana za erotickou hru. """ Vechny tii &asti triptychu se urditym zptsobem
dotykaji télesné lasky, at’ jiz mezi sourozenci, v zenskych pfedstavach, nebo jako
animalni a zcela pudové &innosti. Sama autorka ji komentuje slovy: ,,(...)Zenskd
sexualita je brand jako tabuizované téma, jako by Zeny nemély sexualni potiebu, jako
by ty touhy vnich nebyly. A pokud jsou, tak je ta Zena automaticky kurva.
Automaticky. Rikam to samoziejmé vyhranéné. Moje Zenské postavy maji potiebu
k nekomu patrit , svadeji boj se sebou samymi, svymi pudy, touhami, erotikou.
A vyhraiji je schvdlné.(...)“!?Oteviené ptiznani se k sexualité je nezbytnym
krokem na cesté zen k vnitinimu osvobozeni.

Zenské sexuélni potfeby v minulosti ustupovaly do pozadi predevsim kvili
poceti ¢ porodu. Zena byla celd staleti zvykla sex pouze poskytovat muziim
a vzru$eni byvalo u slunych divek zcela nepatfi¢né. Zenskému pohlavi jsou ¢asto
1 dnes pfisuzovany vlastnosti jako pfizplsobivost a pasivita, naopak u muzi

13 yolankova tak

pretrvava c¢inorodost, zodpovédnost za prubéh sexualniho aktu.
zcela naruSuje tyto stereotypy a piedstavuje Zenu jako aktivni, schopnou nahlas
hovofit s muzi o svych sexudlnich potiebach.

Sourozenecky incest a nasledna vrazda rodi¢l jsou témata, ktera se ne mélo
vyskytuji v soucasnych hrach, zkoumajicich patologické rodinné vztahy. Dila
s témito naméty jsou oznacovana jako tzv. cool dramata. Uziti obdobnych motivi
v piipadé¢ aktovky Minach vSak Ivu Volankovou nutn€ nepfitazuje k vyse
zminénému proudu textl. Jeji dramatika je vzdalend naturalismu coolness dramatiky.
Autorka vytvaii spiSe intimni studii Zeny, se zaméfenim na jeji vnitini pohnutky.
Samotny sourozenecky incest pak souvisi se sexudlnim traumatem a vyskytuje se
v rodinach, kde jsou naruSeny schopnosti matky ¢i otce vytvofit harmonické

114

prostiedi a neschopnost navéazat uzsi kontakt s ditétem. ~ Jakoby tak Volankova

popisovala rodi¢ovské selhani, odrazejici se na dal§im zptsobu zivota ditéte.

"KOLAROVA, K. : Na kvalité dila zaleZi. Ale nejvic na §tésti. Rozhovor s Ivou Volankovou. Mlada
fronta Dnes, 21.3. 2003, s.12

"2KOLIHOVA-HAVLIKOVA, L. : Spole¢nost je sprosta. In: Volankova, I.: Stisnéni 22, Praha 2003
s. 18-19

"SEIFKOVA, H.: Erotické piedstavy Zen, Praha 2005, s. 15

114WEIS, P.: Sourozenecky incest a jeho nasledky. Ceska a slovenska psychiatrie, 2007, r. 103, s. 220
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Jednim ze dvou spolecnych motivil, jez se prolinaji celym dramatem Trilogie
minach ,je Ceskomoravska vrchovina. Pravé tu zmifiuji jednajici osoby ve viech
&astech triptychu. Postava Ludvika jako své nejoblibengjsi misto v Cechach, Zena

z ¢asti Panna nebo orel ji posmésné hodnoti slovy:

ZENA: Ty dva kopce mi pripominaji prdel...
Velkou, tlustou prdel.
Ceskomoravska vrchovina...
Sumava
Cihlu do chlebniku...
Vajicka do chleba... '°

A Zena 1 ze tieti aktovky Budoucnost mého ja vysméch graduje:

ZENA 1: Ceskomoravska vrchovina- lék na vsechny bolesti
Ceskomoravska vrchovina- zdravi samo

...Ceskomoravskd vrchovina- jedna tlusta prdel vedle

, 116
druhe...

Autorka tak jakoby na piikladu Ceskomoravské vrchoviny ironizovala &eské
zapecnictvi, omezenost, kterd nedohlédne dal nez za vrcholky prvnich kopct.
Druhym motivem je neptetrzit¢é puzeni ke smrti, jak vysvétluje jeji
pritomnost v ,,zenské literatufe* Julia Kristeva. Pokud se obratime zpét k jejim
teoretickym pracim a konfliktu mezi sémiotickym a symbolickym tadem, tak jak jej
neustale vedou postavy Ivy Volankové zjistime, Ze k vySe zminénému se nabizi
vyjadieni Pamely Morrisové: ,,(...)Jodmitnutim socidlniho radu, o néjz se opirda
socialni identita, se Zena vydava napospas vsi sile nevédomé touhy, jejiz nejmocnéjsi
slozkou je vidy puzeni ke smrti.(...)“'"" Hrdinky tak, jak je pfedstavuje autorka, maji

vzdy jedinou nad¢ji a tou je smrt, coZ znamena osvobozeni.

5YVOLANKOVA, 1. : Trilogie minach, cit. d., s. 34
"YVOLANKOVA, 1. : Trilogie minach, cit. d., s. 33
""Morrisonova. P.: Literatura a feminismus . Brno, 2000, 245
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7. Srovnani

V této kapitole bych se pokusila o srovnani analyzovanych dramatickych
textl Krédlovstvi a Trilogie minach. Komparaci provedu na zakladé vyse uvedeného
obsahového, jazykového a tematického rozboru.

Na pocatku je nutno shrnout spolecné rysy, které 1ze vysledovat v dilech obou

autorek. Hlavnimi postavami jsou Zeny, izolované ve vlastnim vnitfnim svété. Ctenat
hrdinky ( Beatku i Zenu) zastihuje ve chvili, kdy dospivaji ve svém Zivoté k uréitému
bodu zlomu. Ob¢ zjistuji, ze se ocitly v jednotvarném stereotypu. Ovsem kazda
z pon¢kud jiného divodu. Beatka proto, Ze nenaplnila svoji zenskou ulohu v podobé
manzelky a matky, Zena diky spole¢nosti, kterd po ni vyzaduje piizptisobit se
zavedenym konvencim a pfijmout svoji spoleenskou roli, jiZ odmita.
(Spolecenska role je pravé v onom archetypu manZelky a matky). Obé& hrdinky tapou
v problémech vlastni identity a snazi se o jakési znovunalezeni sebe sama. V tomto
okamziku dochézi k prvnimu rozdilu v obou dilech. Lenka Lagronova nachazi feSeni
krize a totoznosti v odevzdani kiestanské vife, Iva Volankova nechava svoji postavu
pfijmout konvencni zplisob Zivota a smifit se s vlastnim osudem, z n¢hoz v jejim
svété neni jiného vychodiska. Identita zenskych hrdinek je zde tvofena virou v Boha
a konfliktem mezi spole€nosti a vlastnimi touhami.

Nyni se zaméfime predevSim na prostfedi, do n¢hoz autorky zasazuji sva
dramata. Text Krélovstvi je situovan do malé vesnice. Postavy se pohybuji
v interiéru a zéroven v exteriérech, coz jim dodéva vyhlidky na moznost Uniku
z neutéSenosti stereotypniho Zivota. Hrdinka ve hie Trilogie minach je bez vyjimky
uvéznéna v té€sné mistnosti, z niZ se nemize, nebo nechce osvobodit. Prostor v obou
textech zcela koresponduje s vnitinim rozpolozenim jednajicich osob. Zde si lze
povSimnout dal§i ukazky nadé&je ( ndbozenstvi), k niz stoji v opozici nefeSitelna
zivotni beznad¢j (spoleCenské konvence, stereotyp). Text Lagronoveé je déjovesi,
s mnozstvim vedlejSiho textu k navozeni prostiedi, Volankova je ve sdé€lenich
hrdinek stru¢nd a dynamictéj$i. OvSem na druhou stranu je v Trilogii minach
1 v Kralovstvi hlavnim spole€nym hybatelem dé&je fe¢, nikoliv jednani hlavnich
postav.

Ob¢ dramaticky uzivaji ve svych textech obdobny jazyk, diky némuz bychom
je mohli pfifadit k proudu ,,Zenského psani.“ Pfedev§im se jednd o neschopnost

komunikace mezi dvéma pohlavimi. Autorky konstruuji dialogy na zékladé Zenského
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a muzského principu, pfi¢emz vychazeji z patriarchalni ideologie- jazyk muzi je ze
své podstaty jiny, nez jazyk Zen, proto v jejich promluvach nikdy nedojde
k porozuméni. At se jedna o dvojici Beatky a Davida, ¢i o Sestru a Bratra. Postavy
muzu jsou v obou dramatech prosty jakychkoliv emoci, jsou sebestiedné

a neschopné zenam naslouchat, ¢imz zapfti€iiluji osam¢lost hlavnich hrdinek.

Pokud se zamétime na jazykové prostiedky, miZzeme konstatovat, ze Iva

Volankova vede jakysi vnitini dialog postav (Julia Kristeva), které¢ neustale svadéji
boj se sebou samymi, svymi touhami, pudy a se spoleCenskymi konvencemi.
U Lenky Lagronové se jedna o téméf totoznou niternou rozpravu . Déle se fe¢ postav
v obou dilech pohybuje v rovinach obecné Cestiny, s Castym uzivanim vulgarismii.
Lagronova se vSak k expresivnim vyrazim uchyluje pouze ve chvilich nejvétSiho
emociondlniho vypéti, a tak zlstavd ponékud umirnénéjsi nez Iva Volankova,
vyjadiujici skrze vulgarismy vnitini zoufalstvi svych hrdinek.

K hlavnim motiviim textu Krdlovstvi patfi voda, med a ryba, jeZ jsou uZivany
jako symboly nabozenské. Iva Volankova v Trilogii minach aplikuje metafory spiSe
télesné a pudové nez obrazné. Spole¢nym tématem obou autorek jsou vSak traumata,
ktera si hlavni hrdinky odnéseji z détstvi. V piipad¢ Beatky je to Zivot v fadu otce,
podle jehoz ustalenych zvyklosti se fidi ob& sestry do soucasnosti. Zena v Trilogii
minach 7Zije v patologickém vztahu sbratrem, jenz zapocCal s nejvetsi

pravdépodobnosti rodicovskym selhanim.
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8. Zavér

Ve své bakaldiské praci sndzvem Srovnani dvou dramatickych text
soucasnych Ceskych dramati¢ek Lenky Lagronové a Ivy Volankové jsme se vénovali
obecné charakterizaci stylu ,,zenského psani, které jsme se snazili vystihnout u obou
autorek predevsim pii analyze a nasledné komparaci jejich her Krdlovstvi a Trilogie
minach. V rozboru dramat jsme se zabyvali pojetim postav, prostorem, tématy
a motivy. Jak jiz bylo feceno v uvodu, zaméfili jsme se predev§im na vyjadfovaci
prostiedky, jimiz obé& autorky konstruuji Zenskou identitu svych postav a soucasné
jsme zkoumali obsahovy material v dile obou autorek.

Kralovstvi je povazovano za jeden z vrcholnych texti Lenky Lagronové.
Ptedev§im diky tomu, Ze zde dramaticka propojuje dva proudy své dosavadni
poetiky. V prvé fad¢ vykresluje osamélou hrdinku ve vlastnim vnitinim svéte. Touzi
se vymanit ze Zivotniho stereotypu a znovu nalézt smysl existence. Za druhé svym
postavam soustavné predklada viru v Boha jako teSeni jejich neutéSené situace. Jeji
hra je prostoupena nabozenskymi prvky metaforicky znazornujicimi nadéji v lepsi
Zivot.

V Trilogii minach se autorka zaméfuje na konflikt mezi pohlavimi, ktery
u Lenky Lagronové neni tak patrny. Hrdinky Ivy Volankové jsou, stejné jako
u Lagronové, osamocené¢ ve svém vnitinim svété. Nejprve se pokouseji nalézt
vlastni identitu. Nemaji vSak dostate¢nou vili, nebot’ na jakykoliv negativni popud
svého okoli se vzdavaji a stale vice se uzaviraji do vlastniho nitra.

Autorky ve svych dramatech piedkladaji podrobnou reflexi pocitl
a detailniho zkoumani niterného Zivota zZeny. Experimentuji s jazykem a zaroven
s tradi¢nimi vyjadfovacimi prostiedky. Svym dilem vnaseji do soucasného dramatu
»zensky pohled.” Obé dramaticky se soustfedi na hledani identity Zenskych postav
vyjadiujicich nespokojenost s konvencni femininni roli. Ve hite Kralovstvi a Trilogie

minach se ocitdime mimo zavedené archetypy zeny jako matky ¢i manzelky.
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Bakalafska diplomovéa prace se zabyva dramatickou tvorbou sou€asnych ceskych
dramati¢ek Lenky Lagornové a Ivy Volankové. Diraz je kladen na uziti jejich
vyjadfovacich prostfedkt v dile, na analyzu a nasledné srovnani dramatickych texti
Kralovstvi ( Lagronova) a Trilogie minach ( Volankové). Komparace je zamétena na

zpusob, jakym obé¢ autorky postihuji téma zenské identity.
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The bachelor thesis is concerned with dramatic production of contemporary Czech
dramatists Lenka Lagronova and Iva Volankova. Accent is laid on using their
expressing means in the production, on analysis and following comparing dramatic
texts Kingdom( Lagronové)and Trilogy minach (Volankova). Comparing is interated

on the way, which the both authors affect a theme of female identity.
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13. Prilohy
Priloha 1
Lenka Lagronova, zivot a dilo

Dramaticka Lenka Lagronova se narodila 22. 9. roku 1963. Vystudovala
Pedagogickou fakultu Univerzity Karlovy a pozd¢ji AMU, obor dramaturgie. Praveé
zde, pod vedenim profesora Jaroslava Vostrého vznikaly jeji prvni dramatické texty
(napf. Nouzov. Nevim kudy kam), které byly pozdéji zinscenovany univerzitnim
divadlem DISK. Po absolvovani studii nastoupila jako dramaturgyné¢ do Divadla Na
Zabradli, kde spolupracovala s Petrem Léblem. Po odchodu z divadla se Lagronova
sezndmila s reZisérem Janem Nebeskym, jenZ inscenoval nékteré jeji hry( Terezka,
Miriam, Srnecka...) Dramatické tvorbé se autorka intenzivné vénuje az od pocatku
90. let. Lenka Lagronova Zije od roku 2003 v Jiznich Cechéach na dacické fate vedle

klastera karmelitek a jeji zatim posledni dilo nese nazev K#idlo.'™®

DILO:

DIVADELN{ HRY: Nouzov ( 1980), uloZzeno v Divadelnim ustavu v Praze,
inscenace divadlo Disk, rezie Jifi Adamek, premiéra
26.11.1999
U stolu ( 1988) neinscenovano
Nevim kudy kam ( 1988) inscenace div. Disk, rezie Radek
Lipus, premiéra 23.3.1990
Plac¢ ( 1989) casopis Disk 25/ 2008
Nas ( 1990) neinscenovano
Spinkej (1992) jednoaktovka, vydana spolu s texty Té¢zko sem

n¢kdo dohlédne, Pelech a Srnecka, v Casopise Svét a divadlo

"8V priib&hu psani této bakalaiské prace Lenka Lagronova dotvofila svoji zatim posledni hru Kiidlo.
Premiéra inscenace se uskutec¢ni 3.5. 2009 ve Slovackém divadle v Uherském Hradisti, pod rezijnim
vedenim Radovana Lipuse.
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5/1993, s. 178- 199, Inscenace Pidivadlo, rezie Jan Nebesky,
premiéra 1.3. 2002

Tézko sem nékdo dohlédne( 1992)

Pelech (1992)

Srnecka( 1992)

Pav ( 1993) neinscenovano

Markyza ( 1993) neinscenovano

Nasi vaSi furianti (1993) ( spoluprace na scénafi s Petrem
Léblem)

Terezka (1997) uloZzeno v Divadelnim dustavu v Praze,
inscenace Divadlo Komedie, rezie Jan Nebesky, premiéra
7.3.1997

Antilopa ( 1997) program, Klicperovo divadlo Hradec
Kralové, 1998, inscenace A-Studio Rubin, rezie Michal Lang,
premiéra 12.4. 1995

Mamo ( 2002)neinscenovano

Kralovstvi ( 2002) casopis Disk 4/ 2003 s. inscenace Disk,
Praha, rezie Stépan Pacl, premiéra 7.4. 2006

Miriam ( 2003)casopis Disk 8/2004, s. Divadlo Komedie,
Praha, rezie Jan Nebesky, premiéra 24.3. 2005

Nikdy ( 2003) ulozeno v Divadelnim ustavu v Praze,
Cinoherni studio Usti nad Labem, rezie Katefina Dugkova,
premiéra 7.11.2003

Johanka( 2004) ¢asopis Disk 8/ 2004, s. 168- 175

Etty Hillesum ( 2005) casopis Disk 16/ 2006, s. inscenace
Divadlo Na Zabradli, rezie Jan Nebesky, premiéra 12.3. 2006
Rozhovory s Janem Pavlem (2007) casopis Disk 21/ 2007, s.
65

Ki¥idlo ( 2009)

ROZHLASOVE HRY: Vstaii prosim, t& ( 1999)
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TELEVIZNI SCENARE:  Laura (1992)
Pisar Bartleby ( 1993) ( volnd dramatizace knihy
Roberta  Merleho)

Priloha 2
Iva Volankova, zivot a dilo

Herecka a dramaticka Iva Volankova, roz. Klestilova, se narodila roku 1964
v Brné. Vystudovala gymnazium v Moravském Krumlové a po maturité(1982)
nastoupila jako garderobiérka baletu Janackova divadla v Brn€. V tomtéz roce zacala
spolupracovat s Miroslavem Lopatkou, s nimz zalozila amatérsky divadelni soubor
Nepojizdna housenka. ' Jednu z inscenaci divadla zhlédl Arnost Goldflam a
nasledné nabidl Iv€ Volankové angazma v tehdejSim Hanackém divadle v Prost&jove
(pozdéji HaDivadle v Brng¢).

Roku 1984 tak nastoupila jako herecka do HaDivadla, kde se podilela na
tvorbé vSech autorskych scénaiti ( napt. Gumy, Dcery ndroda). Spolupracovala
s reziséry ArnoStem Goldflamem, Martinem Hubou, Sergejem Fedotovem, Jifim
Pokornym, J. A. Pitinskym a dal$imi. V letech 1988- 1994 se stala matkou dvou déti.
Po navratu z matetské dovolené (1994) pracovala opét jako herecka HaDivadla a
soucasn¢ se zacala vénovat samostatné autorské tvorb¢. Jeji tf1 dramatické texty (
VSichni svati, Minach, Stisnéné 22), se umistily v soutézi o Cenu Nadace Alfréda
Radoka za nejlepsi ptivodni ¢eskou nebo slovenskou hru. Roku 2004 opustila
HaDivadlo a do soucasné doby (2009) plsobi jako lektorka dramaturgie Narodniho

divadla v Praze. V roce 2005 moderovala poiad Ceské televize Popcorn.

"% Soubor Nepojizdna housenka vznikl v prosinci roku 1982 v Brng, se stalou scénou v Prost&jove.
Své inscenace stylizoval do Zanru tzv. ,,divadla poezie.” Prvni inscenaci souboru byla kolaz z texta
Josefa Hory pojmenovana Horovani aneb zahodit v§echny hracky pro jedinou (1983). Druha
pocéinem souboru, na soutézi Wolkerv Prostéjov v roce 1984 ziskal téméf vSechna dostupna
ocenéni. Jako posledni uvedlo divadlo titul Mezi petfinami, pohyby a stratosférou (verSe Miroslava
Holuba). Soubor zanikl roku 1985.

Bergman, A. : Nepojizdna housenka Brno, In: Divadla svitici do tmy, Nesoustavné nahlédnuti do
historie malych/autorskych neprofesionalnich scén 80.let 20.stoleti. 2004, s. 220-223
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Iva Volankova hréla naptiklad v inscenacich:

Navrat ztracené¢ho syna(autor a rezie Arnost Goldflam)

Zrcadleni (autor: Josef Kovalcuk a A. Goldflam, rezie A. Goldflam)
Panoptikum (autor: Josef Kovalcuk a A. Goldflam, rezie A. Goldflam)
Guma (autor: kolektiv HaDivadla , rezie A. Goldflam)

Zéhadné povahy (autor: Josef Kovalcuk , A. Goldflam a kol., rezie A.

Goldflam)
Job (autor: J. Roth, M. Dohnal, rezie J. A. Pitinsky)
Mirka (autor arezie P. Tyc)
Volavky (autor: S. Stephens, rezie D. Czesany)
Yvonna, princezna Burgundanska(autor: W. Gombrowitz, rez. V. Schulzova)
Tti sestry (autor: A.P. Cechov, rez. S. Fedotov)
Incident (autor: N. E. Baehr, Gpr. M. Hubovéa, V Schulzova, rez. M.
Huba)
DILO:
Divadelni hry: Guma (1985) ( spolupréce na scénéii s kolektivem Hanackého

divadla) HaDivadlo, Brno, rezie Arnost Goldflam, premiéra
18.12. 1985

Dcery naroda (1987) (spolupréace na scénafi s Hanou
Mullerovou a A. Goldflamem) HaDivadlo, Brno, rezie A.
Goldflam, premiéra 28.2. 1987

Zahadné povahy(1987) (spoluprace na scénaii s A.
Goldflamem, J. Kovalc¢ukem a kol. HaDivadla) HaDivadlo,
Brno, rezie A. Goldflam, premiéra 18.9. 1987

Odpoledni rozmar (nedokonceno)

VSichni svati (1997) ulozeno v Divadelnim tstavu v Praze
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Zisk slasti( 1999), Vétrné mlyny, Brno 2001, uvedeno jako
scénické &teni v Cinohernim studiu Usti nad Labem, rezie Jiti
Pokorny, premiéra 7. 10. 2000

Soukroma apokalypsa (nedokonceno)

Minach ( 2000)Ulozeno v Divadelnim tstavu v Praze,
HaDivadlo, Brno, rezie A. Goldflam, premiéra 11.11. 2002
Stisnéni (2001)Program k inscenaci. Praha: Narodni divadlo,
2003

TFi sestry 2002. cz (2002)Ulozeno v Divadelnim tstavu v
Praze

Ma vlast (2005)( cyklus, skladajici se ze tii ¢asti: Standa md
problém, Paroubek je kamaRath, Strejda nas ma vsechny rad)
Barbiny (2005) ( spoluprace na scénafi s rezisérkou Valerii
Schulzovou)Brno: Vétrné mlyny, 2005, 40 s.

Benefice (2005)Program k inscenaci. Usti nad Labem:

Cinoherni studio, 2005

ROZHLASOVE HRY: Ctvrté patro ( 2001)
Konec ( 2001)

TELEVIZNI SCENARE: Ten stesk, ta vzpominka ( 1996)
Café Proklatec (1999)(spoluprace na scénafi s A.
Goldflamem)
Se srdcem na dlani (2000)(spoluprace na scénafi s A.

Goldflamem)
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