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ÚVOD  

Bakalářská d iplomová práce Specif ika  dětského d iváka v  kontextu 

Divadla Polárka,  se pokusi la  uchopi t  problematiku současného 

dětského diváka,  na  nějţ  nahl íţ í  jak z  pohledu psychologického,  tak  

divadelního.  Proto,  aby byla schopna odpovědět  na  otázku:  Kdo je  to  

dětský divák? ,  učinila  někol ik dí lčích kroků,  jak v  oblast i  teoret ické,  

tak prakt ické.   

Teoret ická část  bakalářské diplomové práce ,  je  směřována k ref lex i 

dosavadních informačních zdrojů k  tématu.  Z  této  ref lexe pak vychází 

s těţejní  kapi toly nezbytné k  vymezení  dětského diváka  a  jeho 

specif ických rysů.  Čtenář nahl íţ í  do historie divadla pro dět i ,  vz tahu 

divadla k  osobnost i  dí těte,  seznamuje se s  přís tupy teoret iků i  

prakt iků k  dětskému diváku.  V  nepos lední  řadě  je  informován o  

psychologických aspektech,  zároveň de terminantech dí těte vývojové 

fáze mladšího školního věku .  Uvedené věkové vymezení  dí těte a  dí lčí  

aspekty,  byly vstupem pro formulaci  kategori í ,  na jej ichţ  základě byla 

v prakt ické část i  bakalářské diplomové práce provedena analýza  

vybraných inscenací .  K  té to  analýze  byly vyuţi ty audiovizuální  

záznamy inscenací  brněnského D ivadla Polárka,  s  jehoţ his tori í  a  

současnou dramaturgi í  se čtenář  seznamuje taktéţ  v  teore t ické část i  

práce.   

Významnou část í  bakalářské diplomové práce  se s tala metodologie .  

Tato část  se  skládá  z  kapi toly popisuj ící  uţ i tou výzkumnou metodu,  

metodu pozorování ,  kapi toly formuluj íc í  kategorie analýzy a kapi toly 

zahrnuj ící  samotnou analýzu divadelních inscenací .   

Celkovým záměrem diplomové bakalářské práce bylo,  shrnout  

psychologické poznatky  o dětském diváku mladšího školního věku a  

srovnat  je  s  dramaturgickým a inscenačním pojet ím Divadla Polárka.   

C í l  teoret ické část i :  

Na základě s tudia vývojové psychologie  speci f ikovat  dětského diváka 

mladšího školního věku.  
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Cíl  prakt ické část i :  

Na základě  analýzy  vybraných audiovizuálních záznamů z  Divadla 

Polárka,  prozkoumat  přís tup tvůrců inscenací  k  vybraným aspektům 

dětského diváka .  
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1. Kritické zhodnocení literatury a pramenů  k tématu  

Podle údajů českého s tat is t ického úřadu z  roku 2009 navštěvuje  

mateřskou a  základní  školu téměř 800  000 dět í ,  které se  v  souvis lost i  s  

náplní  vzdělávání  účastní  školních  kul turních akcí ,  mezi  něţ  

neodmysl i telně patř í  divadelní  představení .  Dalo by se tedy očekávat ,  

ţe nabídka divadel  zaměřených na tuto cí lovou skupinu,  bude 

odpovídat  poptávce ,  
1
 avšak výsledky Centra informací  a  s tat is t ik 

kul tury z  roku 2009 ukazuj í ,  ţe produkce t i tulů v  divadelním 

repertoáru,  potaţmo premiér ,  není  pří l iš  vysoká .  
2
 

Oblast  divadla pro dět i ,  je  oblast í  především nadšenců,  nebo 

odborníků na dramatickou výchovu  a amatérské divadlo.  P ochopi telně 

svoje místo zastupuj í  loutkáři ,  kteř í  větš inu své produkce směřuj í  

dětskému diváku.  Z  výčtu zainteresovaných osob,  věnuj ící ch se této 

problematice,  lze konstatovat ,  ţe není  pří l iš  těch,  kteří  by se k  tématu 

divadla pro dět i  mohl i  vyjádři t .  Jedním z  mála teoret iků a prakt iků,  

kteří  se vyt rvale  věnuj í  divadlu pro dět i  a  je  j eho s tálým 

propagátorem, je  Luděk  Richter .  Tento prakt ik,  který započal  svoj i  

kariéru po  absolvování  DAMU na pozici  reţ ie a  od mala se  profi loval  

loutkářským směrem ,  mimo j iné i  pod vedením J iř ího  Trnky,  

výtvarníka a scénografa,  a  Jaroslava  Provazníka,  pedagoga věnuj ícího  

se dětskému divadlu,  zůstal  loutkářs tví  věrný doposud.  Kromě toho má 

na svém kontě řadu inscenací ,  ale  také za sedá v  uměleckých porotách,  

jako pedagog vede řadu workshopů a taktéţ  působí  v  divadelní  

společnost i  Kejkl í ř .  Mimo to vydává bul let iny v  edici  DDD –  Dobré  

divadlo dětem, které hodnot í  jednot l ivé s loţky dané problematiky,  

jako je  věková problematika diváků nebo vhodná dramaturgie.  Kromě 

                                                 
1
 V  ro ce  20 0 7  vzn iká  r ezo luce  „ Co u n c i l  o n  a  Eu ro p e  Ag en da  fo r  Cu l tu re “ ,  

j e j ímţ  zá měre m b ylo  p o d p oř i t  u mě lec ké  vzd ě l áván í  a  ku l tu r n í  ak t iv i t y ,  za  úče le m 

ro zvo j e  kr ea t iv i t y  a  i n o vace .  Na  zák lad ě  t é to  r ezo luce  b yl  v yp raco v án  „ Ev ro p ský  

p ro g ra m p ro  ku l tu ru  2 0 0 8  -  2 0 10 “  ( Wo rk  P l a n  fo r  Cu l tu re  2 0 0 8  –  2 0 1 0 ) ,  k t e r ý  

b yl  v  ro ce  2 0 0 8  p ř i j a t  Rad o u  Evro p y.  (Ci so vs ká  e t . a l . ,  2 0 1 0 )  

2
 CIK -  NIP OS.  Zá k la d ní  s ta t i s t i cké  ú d a je  o  k u l tu ře  v  České  Rep u b l i ce  2 0 09 o  :  

Uměn í ,  d i va d la ,  hu d ebn í  so u b o ry ,  vý s ta vn í  č in n o s t  a  f e s t i va ly  [ o n l ine ] .  P r aha  :  

NIP OS,  2 0 09 ,  94  [ c i t .  2 0 1 1 -0 4 -1 1 ] .  Do s tu p né  z  W W W : <ht tp : / / www.nip o s -

mk.cz / wp -co n ten t /up lo ad s /2 0 0 9 /03 /S ta t i s t i ka_ 2 0 0 9_ 2 d i l_ f ina l_ 1 0 1 102 .p d f> .  

ISB N 9 7 8 -8 0 -7 0 68 -2 4 7-0 .  
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toho svoj i  pozornost  věnuje i  p roblematice pohádky jako primárního 

ţánru určeného dětem. Toto téma zpracovává v  celém souboru  

publ ikací ,  které  maj í  v  názvu „pohádka“ ,  a  rozvádí  je  v  jednot l ivých  

knihách:  Od pohádky k  pohádce,  Co je  co v  pohádce,  Pohádka a 

divadlo .
3
 Tituly výše uvedené se s ice  netýkaj í  přímo problematiky 

dětského diváka v  divadle pro dět i ,  ale  spíše jsou to  volně na sebe  

navazuj ící  s tudie pohádky,  kde se autor  zabývá pohádkou jako  

kl íčovým ţánrem určený dětem. Jako poslední  ze své bibl iografie  

vyprodukovalo DDD, Prakt ický divadelní  s lovník  
4
.  Ten je  určen  jako  

kapesní  pomocník,  nebo jako  průvodce teat ro logickou terminologi i .  

V knize O divadle nejen pro dět i  
5
 rozebírá Luděk  Richter 

problematiku,  jeţ  přináší  prod ukce zaměřená na dětského diváka.  

Úskal í ,  která jmenuje,  se skrývaj í  nejen v problematické reakci  

publ ika dětského,  a le i  v  chování  pedagogů,  nebo rodičů,  kteří  j sou 

primárním vzorem modelového chování .  Bohuţel  přes  sv oj i  odbornou 

úroveň se mnohdy Luděk  Richter  pouš t í  na rovinu emotivní  na úkor  

faktografické.  Zejména ,  kdyţ uvádí  jednot l ivé příklady ze své praxe,  

např.  pořadatel i  opt imal izování  z isků bez  ohledu na věkovou adresnost  

produkce nebo na  chování  ve foyer.  Při  takových s i tuacích s i  

posteskne nejen nad současným stavem českého divadelnictví .  

Samozřejmě svoj i  rol i  hraje i  zaměření  publ ikace,  která  není  čis tě  

vědecká,  ale  spíše  s louţí  jako populárně naučný vstup  do celkové 

problematiky divadla pro dět i .  Přes  tento fakt  vyvstává z  této  knihy 

jedno závaţné poznání ,  na které Luděk  Richter  upozorňuje,  a  s ice to ,  

ţe jsou případy,  kdy se vytváří  představení  jenom pro to ,  aby se  

zaplni ly řady v  publ iku s  t ím,  ţe dět i  snesou všechno.  Takovýto  

ekonomický precedent  je  v  divadle pro dět i  obzvláště nebezpečný,  

neboť ,  jak ukazuj í  i  dalš í  autoři  zabývaj ící  se divadlem pro dět i ,  dět i  

potřebuj í  a  ocení  především uměleckost ,  hravost  a  nápadi tost .  

                                                 
3
 (R ich te r ,  2 0 0 4 ;  9 5  s . ) ;  (R ich te r ,  2 0 0 4 ;  5 4  s . ) ;  (R ich te r ,  2 0 0 4 ;  9 6  s . )  

4
 (Ric hte r ,  2 0 0 8 ;  20 8  s . )  

5
 (Ric hte r ,  2 0 0 6 ;  13 1  s . )  
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K autorům, kteří  se věnuj í  divadlu pro dět i ,  patř í  i  Ivana Veltrubská,  

hlavním povoláním psycholog  -  psychoterapeut .   

Z této  pozice osm let  pracovala  s  dětskými „porotami“ v  Ostravě,  ve 

Stráţ i  a  na l ibickém FEMADu. Pomocí  moderní  pedagogiky a  

psychologie,  které j sou pro ni  výchozím nástrojem, se snaţí  post ihnout 

nejen význam jednot l ivých s loţek inscenace,  ale také jej ich působení  

na dětského diváka.  Tak vznikla kniha s  názvem Divadlo očima dět í  
6
,  

která je  podnětnou sumarizací  zkušenost í  a  závěrů,  ke kterým dospěla  

především v  kapi tole  s  názvem „Otázky s  nabídkami odpovědí“.  

Celkově se snaţí  při j í t  na to ,  „co“ a „proč“ se dětem l í bí  a  jaké 

at r ibuty tato s tanoviska ovl ivňuj í .  Tedy z  h lediska psychologie se  

snaţí  pojmenovat  jednot l ivé s loţky divadla a jej ich vl iv  na diváka.  

Bohuţel  v  této  publ ikaci  nenalezneme ţádný vyhodnocený dotazník či  

graf ,  ale  nalezneme dětské  kresby,  na jej ich ţ  podkladě,  mimo j iné 

dokazuje závěry,  ke  kterým došla.  Výsledky práce,  kterou  nám Ivana 

Veltrubská předkládá v  této  knize,  pomáhá zásadně pochopi t  myšlení ,  

představy a chápání  dětského diváka.  Takto můţeme poznat  základní 

rysy dětského diváka.  A to i  přes  některé nedostatky,  k teré plynou 

z  podstaty divadla a j imţ je těţké se vyhnout .  Především se jedná o 

demonstraci  jednot l ivých závěrů na dané inscenaci ,  které autorka  

uvádí .  Např.  těţko se dá vypátrat ,  kterak s i  s  „Eposem o Gilgamešovi“  

poradi l  loutkářský soubor PEFUK Třeboň,  nebo proč dět i  pozi t ivně 

reflektovaly „Hurhadlo,  Divadlo a Modrý pták“ -  ZUŠ Ţďáru nad  

Sázavou.  Autorka neuvádí  konkrétní  důvody,  proč tato představení  

zaujala více,  nebo skl idi la  natol ik pozit ivní  ohlas .  Je tedy t řeba,  aby 

se čtenář  v  některých případech ř ídi l  ci tem, jak uţ  to  s tatně  v  mnohých 

případech bývá.  

Divadlu pro dět i  se i  dlouhodobě věnuje Alena  Urbanová.  Ta,  kromě 

své působnost i  co by dramaturgyně,  se věnovala recenzní  činnost i  

v Divadelních novinách .  Účastni la  se  i  jako porot kyně někol ika 

fest ivalů a přehl ídek.  S  touto zkušenost í  přis tupuje k  publ ikování 

                                                 
6
 (Ve l t rub ská ,  1 9 9 4 ;  8 6  s . )  
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nikol i  pro dět i ,  a le  o  dětech.  Formou populárně na učnou analyzuje,  

kterak vznikl  Mýtus divadla pro dět i .  
7
 V této  s tudi i  se Alena  

Urbanová zabývá především nedostatečným počte m dramatických 

tex tů ,  vhodných pro  dětské publ ikum. Sleduje okruh námětů  a témat  a  

srovnává,  jak jsou na tom dramatické  či  divadelní  tex ty určené pro 

hraní  dětskému diváku oprot i  poezi i  či  románu.  Autorka správně 

poukazuje,  ţe chceme - l i  mít  kval i tní  divadlo pro dět i ,  musíme pro něj  

mít  i  dobré tex tové podklady.  A přicház í  s  otázkou na místě:  „Proč se 

píše tak málo  tex tů určených pro  divadla hraj ící  dětem?“  Autorka také  

na his torickém vývoj i  dokazuje tendenci  vyuţívat  divadlo jako  

prostředku,  nikol i  umělecké  formy,  kdy spíše didakt icky s louţí  

jednot l ivým soudobým ideologi ím.  Ve své kapi tole „Obecenstvo“ se  

snaţí  post ihnout  charakteris t ické  rysy dětského diváka,  jeho  chování  a  

reakce.  Studie  j e  vhodná zejména pro ty,  kteř í  se snaţí  proniknout  do 

his torie hraní  divadla pro dět i  a  jej ích tex tů.  Nalezneme v ní  základní  

sloţky reţ i jní ,  dramaturgické i  herecké.  Kaţdý,  t řeba amatérský 

soubor,  tak nalezne sumarizaci  kl íčových problémů ve výstavbě tex tu,  

v  jeho základních obsahových prvcích.  

Přes  tyto kval i tní ,  ovšem t ěţko dostupné publ ikace ,  nalezneme ty,  

které jsou k  dostání  mnohem snáze, a  to  především díky své mu 

koncovému zákazníku –  dí tět i .  A také vydavatel i .  Autorka  knih Opera 

nás baví  a  Divadlo nás baví  
8
,  Anna Novotná,  s i  vzala za cíl  

obeznámit  dětského čtenáře vţdy se t ř icet i  t i tuly,  které ,  jak ř íká ,  

„ j sou při jatelné pro dět i  od deset i  let  a  jsou momentálně na 

repertoáru našich divadel “ (Novotná,  2008;  s .  7)   

Kniha je  napsána pod zášt i tou Národního divadla  (dále jen  ND)  a  ve  

spolupráci  s  význačnými českými osobn ostmi J i ř ím  Lábusem, Lídou  

Engerovou nebo J i ř inou  Markovou,  sól is tkou opery ND. Nedostatkem 

obou knih je  především jej ich nejednoznačnost .  Ta tkví  v  tom, ţe se 

dětem předkládaj í  divadelní  hry,  které j im nejsou primárně určeny.  

                                                 
7
 (Urb ano vá ,  1 9 9 3 ;  6 4  s . )  

8
 (Marko vá ,  No vo tná ,  2 0 0 6 ;  No vo tná ,  2 0 0 8)  
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Výchozím bodem Anny Novotné j sou poznatky,  které učini la  se svými  

vlastními  dětmi .  Autorka sama,  coby psychologicko -pedagogická 

pracovnice,  má odborné předpoklady k  tomu,  aby vnesla  do tématu 

náhled vlastní  osobní  zkušenost i ,  postřehy a t ipy.  Něco takového 

zcela v  uvedených publ ikacích chybí .  Autorka,  aniţ  by podala nějaký 

důvod,  se zaměři la  na t ř i  s loţky.  Prvním a hlavním tématem jsou 

obsahy jednot l ivých  divadelních her .  Seznámení  s  dějem je hlavním 

obsahem knihy.  Kromě toho se zaobírá i  současnou divadelní  

terminologi i .  Jako doplnění  ucelenost i  informací  jsou součást í  knihy i  

s t ručné biografie zastoupených autorů.  Co čtenář  postrádá,  je  

autorčina motivace ke vzniku této knihy.  Není  zřejmé,  podle jakého 

kl íče vol i la  jednot livé tex ty.  A není  ani  zřejmé,  podle čeho jsou 

seřazeny tak,  jak  j sou seřazeny.  Způsob,  jakým podává obsahy 

jednot l ivých děl  je  provedeno čt ivou a přehlednou formou,  kterou se  

čtenáři  zprostředkuje základní  představa „ co se  tam děje“ .  Čtenář  -  

dí tě se tak dozví např.  dějovou osu Hamleta,  Čekání  na Godota nebo 

Rock & Roll  Toma Stopparda.  

 

Před rokem 1989  

 V období  mezi  léty 1948  -  1989 vzniká  celá řada publ ikací  zaměřená 

na divadlo pro dět i  a  mládeţ ,  které bylo  v  poválečném Československu 

na svém vzestupu.  Tato vlna byla zapříč iněná především díky pol i t ické  

orientaci  na  Sovětský svaz .  Ten byl  nejen propagátorem, ale i  

„vynálezcem“ tohoto divadelního druhu.  Systema t ická práce s  mládeţí ,  

která se ve  tvořícím se Východním bloku prosazovala,  se promít la  i  do  

divadelního myšlení .   

Jedna z  konferencí ,  které se na toto téma u ná s  konaly,  s  sebou 

přinesla i  sborník O velké divadlo pro  malé diváky
 9

.  Kromě soudobé 

ideologické l inky se jedná o věcný pohled na problematiku dětského 

diváka a řada  otázek,  které  s i  autoři  kladl i ,  j sou poplatné dodnes.  

                                                 

9
 (Ko lá r ,  E ;  Kryš to fe k ,  1 9 5 8 ;  1 1 4  s . )  
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Tomuto okruhu věnuj í  autoři  následu j ící  příspěvky:  „Jak je  to  

s  hereckou prací  dětem?“,  nebo „Jaké jsou zvláštnosti  výtvarné  

práce?“ Spolu se dvěma referáty s  názvem „O tradicích a  

specif ičnost i“  a  „Ještě o specif ičnost i“  ukazuj í ,  ţe i  před padesát i  lety 

s i  autoři  uvědomoval i  nutnost  pojmou t divadlo určené dětem j inak, 

přehodnot i t  dosaţené výsledky i  dramaturgi i  a  připust i t ,  ţe dětský 

divák má svá specif ika.  (viz  kapi tola Specif ika dětského diváka)  

Podobně je  na tom i  kniha Velké divadlo pro malé diváky  
10

,  k terá 

vyšla k  pří leţ i tost i  25 let  p ráce českos lovenského divadla  pro dět i  a  

mládeţ  pod hlavičkou Divadelního ústavu.  Cenné jsou především 

vzpomínky prvních  činovníků,  kteří  byl i  s těţejními  postavami při  

zakládání  prvních divadel  u  nás  zaměřených na  dětské publ ikum, ať  uţ  

jde o ikonu „malého  D“ Josefa  Vaňátka,  nebo navazovatelky na  

divadla Sovětského svazu M íly  Mellanové,  kteří  předávaj í  taktéţ  své 

zkušenost i ,  názory a  postřehy.  

Zcela zaujat  dětským divákem je i  J osef  Mlejnek v publ ikaci  Děti  

v divadle  
11

.  Ten jako výchozí  podklad své práce zv ol i l  psychologické 

předpoklady a od  nich se odví jej ící  es tet ické konvence,  které  jsou 

charakteris t ické vţd y k přís lušné věkové skupině.  Josef  Mlejnek 

nahl íţ í  na divadlo pro dět i  z  hledisek his torických,  výchovných,  

pedagogických a  es tet ických,  které souvis í  se zvláštnost í  dětského 

vnímání .  Ano,  i  zde pochopi telně  nalezneme ideologickou rétoriku a  

pol i t ickou orientaci ,  která  byla poplatná dané době,  ale to  nikterak  

neupírá poplatnost  závěrů,  ke kterým dospěl .  

 

Výběr l i teratury  

Ve své krátké his tori i ,  kdy se  etablovalo divadlo pro dět i  jako zcela  

legi t imní  divadelní  druh,  uplynulo více jak osmdesát  let .  Za  tu  dobu se 

proměnilo nejen vnímání  a  přís tup k  dí tět i  ze s t rany rodičů či  školy,  

                                                 

10
 ( J ano vs k ý ,  1 9 6 1 .  1 7 8  s . )  

11
 (Mle j nek ,  1 9 8 6 ;  1 56  s . )  
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ale také ze s t rany umělců,  a  to  nejen  d ivadelních.  Dí tě  se nejen díky 

pragmat ické  pedagogice  Johna Deweyho,  stává centrem pozornost i  a  

nosi tel  prakt ických dovednost í .  S  t ímto efektem je spojena nejen  

l i terární  tvorba určená pro inscenování .   

Volba jednot l ivých  publ ikací  deklaruje zájem jednot l ivých činovníků 

podí let  se na tvorbě pro dět i ,  ale  také vědeckost ,  se kterou 

k jednot l ivým tématům přis tupuj í .  Závěry dosaţené diskusí  nebo 

postřehy vypozorované na obecenstvu  jsou podrobeny prakt ickým 

zkouškám a znovu reflektovány.  

Takový  je  sborník  O velké divadlo pro malé diváky ,  k terý  odráţí  

prakt ické poznatky divadelníků,  kteří  svými referáty do  ní  přispěl i .  

Stejně je  tak publ ikace  Velké divadlo  pro malé diváky ,  jeţ  vznikla 

právě jako  pocta  divadlu pro dět i  v  Československu a kterou vytvoři l i  

ve své době profesionálové a etablovaní  odborn íci .  K  nim se řadí  J osef  

Mlejnek,  který apl ikuje na dětského diváka psychologi i .  

Naprot i  tomu současní  autoři  spíše s leduj í  kriz i  v  námětech,  

dramaturgi i  a  et ické problémy.  Prvotní  problémy byly překonány a  

nyní  jde o to ,  abychom zachovaly divadlo pro dět i  nejen jako 

jedinečný nástroj  poznání  a  social izace,  ale v  prvé řadě  jako setkání  

s  ţivým uměním.  
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2. Fenomén divadla pro děti  

Nají t  přesnou dataci ,  kdy bylo dí tě  vpuš těno do divadla ,  nebo kdy se 

poprvé účastni lo  divadla coby herec,  je  otázka nezodpovědi te lná.  J is tě 

se odmala účastni lo  obřadů  nebo r i tuálů  t lupy,  obce či  s tátu.  Přesto 

dět i  byly oficiálně z  divadelních produkcí  vyloučeny.  Aţ do poloviny 

20.  stolet í  převládala  tendence povaţovat  dí tě  s ice  za něco  

roztomilého a milováníhodného,  ale také za cosi  nehotového,  něco,  na  

čem se musí  neus tále pracovat  a  co  se musí  neustále  formovat .  

(Urbanová,  1993;  s  11)  To byl  pravděpodobně jeden z  důvodů,  proč je  

divadlo pro dět i  od trţeno  od děj in  divadla vůbec,  neboť od obrození  

prošlo „velké divadlo“  mnohými vývojovými proměnami v  souhlase  

s  potřebami měnícího se času.  „Malé  d ivadlo“ se však  s  měnícím 

časem vyrovnávalo mnohem pomalej i  a  povrchněj i .  Zat ímco české  

divadlo v  j iných oblastech prodělává velký rozvoj ,  tak se d í tě  setkává 

především se školním dramatem, kt eré plní  hlavně funkci  d idakt ickou,  

dále rovinu  mravnostní  katol ické poslušnost i  a  vlasteneck ého ducha.  

(Urbanová ,  1993,  s .  11 -  19)  

Obrat  mohl  nastat  s  objevením pohádky.  Ovšem ani  d íky ní  se 

nezměnil  pohled na dí tě  a  jeho  potřeby,  především ty divadelní .  Změna 

nastala pouze formální  a  ukotvi la  ideu,  ţe divadlo „ dospělých  určené 

dětem  nemusí  a  vlas tně ani  nemůže být  svébytnou um ěleckou tvorbou .“  

( tamtéţ ,  s .  12 )  

Během tohoto vývoje se ustál i l y urči té  názorové konvence,  kter é  

přetrvávaj í  v  některých divadlech dodnes.  Kromě bohaté pohádk y 

(bohaté na výpravu a chudou dějem) a  j iţ  zmíněné didakt ické funkce 

se přidala  i  ekonomická vize.  Dí tě jako  „nenáročný“ divák se brzy s tal  

zaj ímavým obchodním art iklem, kterému můţeme bez  obav  nabídnout  

ke konzumování  jakýkol i ,  byť sebehorší  divadelní  produkt .  

I za  přispění  organizované školní  docházky a postupem času  

zvyšuj ícího se ekonomického s tandardu ,  se divadlo zařadi lo mezi 

součást i  školní  výuky.  Tím vznikla i  poptávka po představení  splňuj ící  

soudobé představy.  
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Významný  krok učini la  na přelomu 20.  a  30.  let  dr .  Al ice  

Masaryková,  která z aloţi la  Legi i  m ladých,  scénu,  která měla pečovat  o  

dět i  sociálně s labé.  V  Legi i  m ladých  působi l i  s tudent i  konzervatoře,  

krátce i  J i ř í  Frejka a  Miloslav  Mareš,  který ješ tě coby posluchač  

konzervatoře zaloţi l  spolu s  Josefem Schet t inou Scénu adeptů.  

Dětskou poet ikou byl  natol ik  okouzlen, ţe zakládá amatérskou scénu,  

která se jmenuje Divadlo mládeţe.  

M í la  Mellanová,  inspirována Moskevským dětským divadlem (pod 

vedením N.  L.  Sacové),  zaloţi la  2 .  ř í jna 1935 Praţské divadlo dětem.  

Míla  Mellanová od moskevského divadla převzala i  repertoár .  Nutno 

dodat ,  ţe v  tehdejš í  době nebyl  hlad po kval i tním tex tu o nic menší 

neţ  dnes.  

Ovšem také to  byla  doba,  kdy prózu pro dět i  psal  Frant išek  Langer,  

Karel  Čapek,  Karel  Poláček.  Své výtvarné práce přidal  např íklad J osef  

Lada,  nebo Ondřej  Sekora,  kteř í  tvoři l i  návrhy kostýmů a návrhy scén.  

Další  významná postava,  která se his toricky zapsala do děj in  divadla 

pro dět i ,  je  Václav  Vaňátko,  který je  spojen s  tzv.  Malým déčkem. To 

zaháj i lo  činnost  roku 1940 a ukonči l i  svoj i  činnost  spolu s  velkým 

D41,  kdy nacis té celou scénu uzavřel i .  

Opravdový rozkvět  zaţívá divadlo pro dět i  v  českých zemích aţ  po  

skončení  druhé světové války.  První  kroky byly učiněny  během 

dvacátých a  t ř icátých let .  N yní  se ,  díky pol i t ické s i tuaci ,  souvisej ící  

s  osvobozením a vojenskou pří tomnost í ,  obrací  kurz or pozornost i  na 

Sovětský svaz .  

Tento t rend,  který nabývá na vrcholu v  padesátých letech ,  byl  pro  

divadlo pro dět i  paradoxně obohacuj ící .  Ovšem vzestupný t rend 

můţeme zaznamenat  krátce po skočení  druhé světové války.  Jen  

v Praze se otevíraj í  dvě nové scény,  které se chtěj í  profi lovat  

k mládeţnickému  publ iku.  Miroslav  Disman vede Divadlo mladých 

diváků .  Divadla mladých pionýrů se u j ímá  Václav Vaňátko,  který se 

proslavi l  coby Klaun Strakapoun v Malém D. Dále se pak  M í la  

Mellanová chopi la uměleckého vedení  Praţského divadla pro mládeţ ,  
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k teré se pozděj i  přejmenovalo na Divadlo J i ř ího Wolkera.  To vzniklo 

jednak jako důsledek „vyakčnění “ Václava  Vaňátka z  divadla a 

následně v  roce 1949 s loučením Městského divadla pro  mládeţ  s  

Divadlem mladých pionýrů ,  aby 13.  ř í jna 1953 bylo přejmenováno na 

Divadlo J i ř ího Wolkera.  V prvních sezonách vedl  divadlo herec a  

reţ isér  M i loslav  Stehl ík,  po něm herec a reţ isér  S tanis lav Vyskoči l  a  

reţ isér  Voj ta Novák.  Ve s tejném roce vznikaj í  scény v  Brně:  Městské 

divadlo mladých,  pozděj i  Jul ia  Fu číka.  V Ostravě vzniká divadlo 

Kytice,  které t éhoţ roku končí  a  je  nahrazeno Divadlem m ladých ,  

které ke konci  roku 1955 změni lo název na Divadlo Petra Bezruče .  

Tímto aktem začala  vznikat  páteřní  s íť  divadel  zaměřuj ících se na  

diváka nejmenšího,  na jeho potřeby a  jeho systematické  zkoumání .  

Teprve druhá polovina 20.  stolet í  je  obdobím, kdy dochází  k  rozkvětu 

divadla pro dět i  a  mládeţ .  (srov.  Mlejnek,  2007;  Pavlovský 2004;  

Urbanová,  1986)  
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3. Psychologie dítěte mladšího školního věku  

Vývojová psychologie se zabývá jedincem v  urči tém věkovém 

období .  Jeho uvaţováním a chápáním,  které je  charakter is t ické pro 

urči té  vývojové fáze.  Vývoj  můţeme chápat  jako  interakci  

biologických a psychosociálních faktorů,  které  se uplatňuj í  různě 

v závis lost i  na s ledovaném období .   

Znalost i  vývojové psychologie nám umoţňuj í  pochopi t  potřeby,  

proţívání  a  chování  dí těte,  tedy kl íčové at r ibuty,  podle kterých lze  

vědecky přis tupovat  k  divákovi  a  cí leně pracovat  s  jednot l ivými  

s loţkami inscenace  tak,  aby celkový reţ i jní  záměr odpovídal  nejen  

umělecké potřebě,  a le i  potřebám diváckým a jej ich nárokům.  

Vývojová psychologie  kategorizuje d í tě  v  období  povinné školní  

docházky následovně:  

-  Raný školní  věk  t rvá od nástupu do školy,  t j .  př ibl iţně o d 6 -7 

let ,  aţ  do 8 -  9  let .  Je provázen mnoha vývojovými proměnami.  

Velmi charakteris t ickou se jeví  změna sociálního postavení ,  

která se projevuje především ve vztahu ke škole.  

-  Střední  školní  věk  trvá od 8 -  9  let  do 11 -  12 let ,  t j .  do doby,  

kdy dí tě  přechází  na druhý s tupeň základní  školy a začíná  

dospívat .  V  průběhu této fáze také  dochází  k  různým změnám, 

které lze povaţovat  za přípravu na dobu dospívání .  
12

 

-  Starší  školní  věk ,  resp.  období  2 .  stupně základní  školy,  t rvá do 

ukončení  povinné školní  docházky,  to  znamená přibl iţně do 15 

let .  Z biologického hlediska jde o  období  pubescence,  t j .  p rvní  

fáze dospívání .  

K nejdůleţi tějš ím vývojovým změnám u tohoto věku dochází 

v racionálně -kogni t ivních procesech ,  
13

 v  sociální  oblast i ,  zejména ve 

vztahu ke školní  inst i tuci ,  která zároveň znamená oficiální  vstup do 

                                                 
12

 Ran ý š ko ln í  vě k  a  s t ř e d n í  š ko ln í  věk ,  j e  t éţ  o značo vá n  j ako  mlad š í  š ko ln í  vě k ,  

6  -  1 2  l e t .   

13
 Zvlád ání  i mp ulz i v i t y  e mo c í ,  o s vo j o vání  p o s to j ů ,  ú t lu m sp o ntane i t y ,  

exp res iv i t y  (Č ač ka ,  1 9 9 6 )  
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společnost i .  Je to  období  pí le  a  snaţivost i ,  kdy chce  dí tě  uspět  nejen 

ve škole,  ale  také touţí  být  pozi t ivně vnímáno jak doma,  tak mezi  

kamarády.  

 Zásadní  změna přichází  na prvním stupni ,  kde nastává  oddělení  

vnímání  „ já“ a „světa“.  Dosavadní  prol ínání  subjekt ivního proţívání 

s  real i tou vystř ídá postupně věcnost ,  or ientace a logické argumentace.   

Pro předškolní  dí tě  (3  –  5  let )  je  snadné vytvoři t  real i tu  z  toho,  co s i  

právě přeje.  Kaţdý s t ín  můţe být  drak,  jakákol i  tuţka můţe být  růţe,  o  

kterou zavadí  prs t ík  princezny.  Celkově lze ovšem říci ,  ţe počet  změn 

je oprot i  dřívějš ím stadi ím l imitovanějš í .  V oblast i  psychologie jsou to  

změny v  racionálně -kognit ivních procesech ,  imaginat ivně -emotivních 

funkcích  a  konativních projevech .  To se odráţí  především na vnímání ,  

které zpracovává okolní  vjemy a kategorizuje je .  Jde především o  

základní  s loţku orientace,  o  vytvoření  obsahů pomocí  senzorických 

údajů.  Je to  také  akt ivní  proces ,  při  němţ s i  vytváříme obraz  

skutečnost i  s  jej ich vzájemnými vztahy,  tak i  s tavy organismu.  

 

Vnímání  

Základním prvkem vnímání  je  čivost .  Jde o s t imulaci  receptorů 

z  okol í  či  organismu,  které vyvolaj í  vzruch,  čímţ vznikne poč i tek -  

uvědomění  s i  kval i ty podnětu.  Podnětů,  které vst řebáváme,  je  mnohem 

více neţ  pověstných pět :  z rak,  s luch,  dotek,  chuť,  čich,  ale taktéţ  

receptory bolest i  a  orgánu kinestet ické rovnováhy,  taky tep la a chladu  

atd.  Jemnost  poči tků je  u  dět í  spojená mno ţstvím zkušenost í ,  se 

kterými roste rozvoj  funkcí  jednot l ivých analyzátorů.  Např . :  „ Jemnost  

rozl išování  barev narůstá od 6 do 14 let  až  o 60%, podobně vzrůstá i  

d i ferenciace svět lost i .“  (Čačka ,  1996;  s .  58)  Podobný vývoj  můţeme 

zaznamenat  i  v  rozl išování  tónů,  kde jej ich nárůst  můţe dosahovat  

taktéţ  aţ  50%. Poči tky jsou jednoduchými vlastnostmi  předmětů a jevů  

okolního světa,  jenţ  působí  na naše  smysly.  I  ony dosahuj í  urči té  

kval i ty,  intenzi ty a délky t rvání .  Vyšší  skupinou jsou pak vjemy.  
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Vjem 

Vjem je mnohem komplexnějš í  jev s  větš ím podí lem smyslových 

oblast í .  Do nich náleţí  j iţ  vnímání prostoru,  tvaru,  pohybu a času.  Na 

tomto vnímání part icipuj í  všechny duševní  funkce od či t í ,  vůle aţ  po 

paměť,  myšlení  či  proţívání .  

Zkoumání  okol í  je  omezeno dosaţenou úr ovní  poznávacích procesů.  

„Optimálně by mělo  být  vnímání  tak  přesné,  aby umožňovalo při léhavé  

a účinné reakce v  rámci  odpovídaj ících požadavků.  Pozorováním se 

pak rozumí zací lené,  plánovi té a  akt ivní  vnímání .  Lze ho rozví jet  

zvláště přímým zadáváním úkolů  k pozorování .“ (Čačka ,  2000;  s .  114) 

Začíná s i  všímat  nejenom detai lů ,  a le  i  př íčinných vztahů.  Binet  

rozděl i l  s tádium vnímání  do t ř í  kategori í :   

-  stadium předmětů  -  malé dět i  se v prostoru orientuj í  v elmi 

nesystematicky na  jednot l ivé útvary  celku (dveře,  s tůl ,  tal í ř ,  

pes,  teta) .  Dítě v  tomto s tádiu  dokáţe ident i f ikovat  předměty ,  

aniţ  by pochopi lo celkový smysl  děje,  

-  stádium činnost í  -  v  tomto s tadiu dí tě  s ice j iţ  dokáţe 

adekvátně popisovat  a  charakterizovat ,  ovšem z  celkového 

hlediska vnímá pouze dí lčí  aspe kty,  

-  s tádium vztahů  -  aţ  v  období  puberty jsou dět i  schopny řeši t  a  

uchopi t  ucelenějš í  vz tahy a smysl  dané s i tuace.  Vnímaný 

obraz  je  tedy brán jako smysluplný celek.  ( tamtéţ ,  s .  114)  

Dítě tedy postupuje  od jednot l ivost i  k  obecnému.  Jednot l ivost i ,  které 

zachycuje,  jsou základními pi l í ř i ,  na kterých se pozděj i  vys taví  celé 

zákoni tost i  s i tuací  jako celku.  Také by postupem času mělo být  

schopné s tále více  vyčleni t  dí lky a z  nich pak opět  s loţi t  původní 

celek.  Proto,  aby bylo dí tě  schopno vstřebávat  vjemy,  je  nu tná 

koncentrace pozornost i .  Osa posloupnost i  se pohybuje následovně:  
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nejdříve vznikne poči tek,  ten kdyţ dosáhne dostatečné intenzi ty,  začne 

být  vědomě vnímán,  tedy vjem.
14

 

 

Pozornost  

Pozornost  je  zaměřenost  a  soustředěnost  na urči tý objekt  nebo děj ,  

ale tak téţ  na myšlení  nebo chtění .  Je to  navedení  vědomí na j is tý,  

něčím zaj ímavý podnět ,  který nám vţdy vystupuje do vědomí v  urči té  

„f iguře“.  Tato volba f igury je  důleţi tá  jak pro přiměřenost  chápání  

smyslu,  tak pro účinnou reakci .  

 Ještě v  první  t ř ídě je  nutné  počí tat  se s labou a pasivní  pozornost í ,  a 

proto bývá nutné mít  hodiny pestré a  ţáky dostatečně motivované ,  
15

 

protoţe ovládat  záměrnou pozornost  je  dost i  vyčerpávaj ící .   

Stabi l i ta  pozornosti  vzrůstá s  věkem.  Děti  6  –  7 leté  vytrvaj í  

v akt ivní  soustředěné pozornost i  jen asi  10 -  12 minut ,  zat ímco dět i  10 

–  12 leté se dokáţou soustředi t  i  na méně at rakt ivní  činnos t  aţ  20 -  30  

minut  (Čačka ,  1996;  s .  111)  

 Důleţi tým elementem k  upoutání  pozornost i  je  nejen pestrost ,  

uspořádání  obsahu a rozsahu,  ale taktéţ  origi nal i ta  nebo motivace 

k činnost i .  Velkou rol i  hraje také u či tel  se svým postojem. (Richter ;  

1996;  26) .  

Délku a s tav pozornost i  ovl ivňuje celá řada faktorů,  např. :  nápadnost ,  

neočekávanost ,  novost  vnímaného,  zájem, očekávání .  Schopnost 

pozornost i  a záměrné č innost i  především ovl ivňuje délku představení .  

Ta se prodluţuje spolu se vzrůstaj ícím věkem diváků.  

 

 

 

                                                 
14

 Nap ř ík lad  b o le s t iv ý v j e m š t íp nu t í  j e  zazna me nán  mo zke m aţ  t e hd y,  d o sáhne - l i  

d o s ta t ečně  s i l né  b o le s t i vé  in t e nz i t y .  T ep rve  p ak  s i  ho  uvěd o mí me .  

15
 P es t ro s t  sp o lu  s  mo t i vac í  j so u  j ed ně mi  z  p rvk ů ,  k t e r é  z v yšu j í  ne j en  zá j e m 

d í t ě t e  o  d aný p řed mět  ( h mo t n ý i  ne h mo t n ý) ,  a l e  t aké  p ro d luţu j í  d é lku  p o zo rno s t i .  
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Paměť  

Pozornost  patř í  k  nejspecif ičtějš ím duševním procesům. Umoţňuje 

vybavení  s i  nejen myšlenek,  ale i  ci tových proţi tků.  Z  rozl ičných 

členění  paměti  s toj í  za povšimnutí  tzv.  paměť pro vědění  a  paměť pro 

chování .  Ať uţ  s i  vybereme jakékol i  členění ,  vţdy je  vázáno na 

názornou,  motorickou,  verbální  nebo j inou oblast .   

Pro rozšíření  a  naučení  obecně niţší  zásoby s lov dí tě  vyuţívá  

především mechanickou paměť ,  která je  předstupněm pamět i  logické.  

Rozvoj i  logické paměti  dět í  zpočátku brzdí  nejen menší  s lovní  zásoba 

a schopnost  vyjadřování ,  ale  také niţší  schopnost  dávat  novou látku do 

kontextu s  poznatky j iţ  uloţenými Tato spojení  vyţaduj í  pomoc 

dospělého.  Krom ě mechanické a  logické paměti  je  pro  vývoj  zásadní  

paměť expl ici tně epizodická,  která zpracovává osobní  vzpomínky.  

„Rozvoj  epizodické paměti  je  spojen s  vývojem jazykových schopnost í .  

Rodiče učí  dět i  používat  jazyka jako prostředku pro z formulování  

svých záži tků.  Vyprávění  rodičů s louží  jako vzor,  j imiž  se  dět i  učí .“  

(Vágnerová ,  2005,  s .  193)  

Otázky j im pomáhaj í  pochopi t  kauzal i tu  děje i  jej ich význam ,  
16

 

k  čemuţ dochází  v  interakci  s  j inými l idmi,  hlavně dospělými.  Nejde  

zde jen o formulaci  příběhu,  ale  i  o  sdí lení  vlastních vzpomínek a 

záţi tků. „Paměť pro událost  nemá jen kogni t ivní  hodnotu,  ale i  

sociální  a  emoční  význam. “ ( tamtéţ ,  s .  193)  

Paměť je  zásadní  při  drţení  a  znovuoţivování  minulých vjemů.  Na 

základě opětovného vybavení  s i  proţi tku můţe doj í t  nej en  

k znovuproţi t í  emocí ,  které  divák  proţívá při  s ledování  představení ,  

ale  také ke zpětnému přehodnocení  závěru o kval i tě  inscenace.  Díky 

paměti  také můţeme srovnávat  nebo asociovat .  

 

 

                                                 
16

 Sa mo zře j mě  i  p ř í č i nná  a  ča so vá  sek ve nce  d ěn í .  
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Představivost  

„Je real i tou neomezované vytváření  názorných obrazů operuj ících  

speci f ickou logikou fantazie“.  “  (Čačka ;  2000,  s .  119)  

Představivost  umoţňuje uchovávání  dříve vnímaného v  názorné  

podobě,  abychom si  tak mohli  vybavi t  poči tky,  vjemy,  předměty a 

schémata.  Tento proces  zpravidla vyţaduje dotváření  fantazi í .  

Názornost  děje je  t ak vystř ídána reprodukční  fantazi í  -  aby představy 

směřovaly od konkrétních k  obecnějš ím.  Čím větš í  je  počet 

analyzátorů spolu s  emotivi tou,  t ím více se z lepšuje t rvalost  a  rozsah 

paměťových s top.  S  t ím je spojen důraz ,  jenţ  bývá kladen  na  názo rnost  

před pouhou verbal izací .  Součást í  je  také koncentrace a navození 

kladných proţi tků jako s loţka imaginat ivní  výchovy,  která  podporuje 

činnost  fantazie.  Ta umoţňuje neomezené vytváření  obrazců,  ř ídící  se 

vlastními  pravidly.  Spojení  s  emocemi vládne u dět í  nejen během hry,  

kreslení ,  ale  i  t řeba  při  četbě,  „ …včetně nejvni třnějš ích imaginat ivně 

emotivních funkcí  duševního dění  osobnost i ,  bez  kterých by každé 

poznávání  a  učení  pozbylo dramatičnost  i  záživnost .“(Čačka ;  2000,  s .  

119) 

Fantazie se ve školn ím ob dobí  zbavuje nejen subjekt ivi t  („ já a  svět“) ,  

ale  taktéţ  začíná nabývat  na s í le  věcná orientace a principy objekt ivní 

real i ty.  Postupem času se však fantazie,  především díky školní  

uniformovanost i ,  racional i tě  a  připravenost í  hotových odpovědí ,  

vytrácí .   

D ivadlo je  zdrojem hned někol ika typů představivost i .  Sluchové, 

zrakové,  čichové,  hmatové a jej ich kombinací .  Na vysoké úrovni  se 

nachází  představa eidet ická -  vizuálně zrcadlová.  Kromě toho je  

divadlo ze své podstaty hry,  znakovost i ,  obraznost i  a  fantazie 

při rozeným partnerem, který jej  rozví j í .  
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Myšlení   

Myšlení  mladšího  školáka je  vázáno k real i tě .  Tedy jeho uvaţování  je  

spojeno s  něčím, co on sám zná.  „ Dítě mladšího školního věku  je  

zaměřeno na poznání  skutečného světa.  Chce vědět ,  jaký je ,  podle 

jakých pravidel  funguje,  eventuálně jak jej  l ze ovládat .  Dětské 

poznávání  se zejména na počátku tohoto  věku  často spokoj í  s  popisem,  

což lze chápat  jako základní  způsob orientace v  prostředí .  Pro 

nejmladší  školáky může být  j iný způsob pří l iš  s loži tý .“  (Vágnerová;  

2005,  s .  242)  

 Zatímco dí tě  v  první  t ř ídě začíná uplatňovat  logický řád na  

věcech,  které zná,  mezery doplňuje vlastními  domněnkami, tak dí tě  ve 

druhé t ř ídě pouţívá logiku jako obvyklý nástroj  k  post iţení  real i ty.  To  

má ovšem účinnost ,  pouze uvaţuje - l i  o něčem názorném nebo 

konkrétním.  Dět i  se pak opíraj í  o  názornost ,  aby ze svých úvah 

vylučoval i  rozpory především skrze  analýzu,  syntézu,  t ř ídění ,  

zobecnění  a  srovnávání .  

Důkazem toho je úbytek expresivi ty v  projevech dí těte.  Tento 

tendenční  charakter  dokl ádá  např.  obecná banal i ta  s lohových prací  

v tomto věku.  I  p ro to je  důleţi tý vyváţený rozvoj  rat ia  a  imaginat ia  

tak,  aby „ fantazi jně proži tkovou akt iv i tou subjektu byla formována 

cí lová představa a do j is té  míry i  volba prostředků real izována 

v kooperaci  s  rozumově -poznávacími  funkcemi,  tedy za účast i  všech 

nevyšších kval i t  osobnost i  –  myšlení ,  imaginace a vůle . “  (Čačka ;  1996,  

s .  63)  

J iţ  výběr  hry by měl  být  adekvátní  urči té  věkové skupině proto,  aby 

hra,  jej í  téma a  jednot l ivé inscenační  s loţky byly podříze ny 

rozumovým schopnostem této skupiny.  Myšlení  je  také  nástrojem 

slouţící  k  analýze a  syntéze,  ref lexi  uměleckého dí la .  Myšlení  je  tak 

nástrojem poznání .  
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Komunikace  

Dítě v  období  mladšího školního věku s i  rychle osvoj í  schopnost  

di ferencovat  někol ik způs obů komunikace.  Mění  tak svůj  jazyk podle  

toho,  zda je  mezi dospělými nebo mezi  dětmi  ve škole,  nebo doma.  

Dokáţe se tak adekvátně vyjadřovat  podle s i tuace,  prostředí ,  normami 

a zvyklostmi  daného prostředí .  Toto rozl išení  je  z ávis lé na  

komunikačních s tanda rdech.  
17

 Dítě s i  tak vyhraňuje různé druhy 

komunikace.  Mimo školní  rovinu převládá komunikace  obsahuj ící  

s lang a ci toslovce,  z jednodušování ,  hlučnost ,  expresivi ta .  Tento druh 

komunikace je  ve velké míře vázán na kontext a  vyţaduje  zasvěcení  

řečníka  i  posluchače .  
18

 V divadelní  rovině můţeme  osci lovat  mezi 

ši rš ím okruhem, kde povaţujeme cokol i  za znak,  který je  významo vě 

nosný.  Nebo se  můţeme zaměři t  na tex t  určený pro předvedení  na  

divadle,  nebo na jednání ,  jako nosný nos i tel  dramatické s i tuace.   

Pro udrţení  tematické soudrţnost i  práce,  bych rád vymezi l  

komunikaci  na vztah mezi  jeviš těm a h lediš těm.  Školní  věk je  období  

rozví jej ící  se emoční  inte l igence,  kdy dět i  lépe rozumím svým 

poci tům. A j iţ  kolem desí t i  let ,  s i  začínaj í  uvědomovat ,  ţe člověk  

můţe mít  smíšené,  nebo prot ikladné poci ty.  Taktéţ  se emoční  paměť  

projevuje s tabi l izací  emočního očekávání ,  ve vztahu k  urč i té  s i tuaci  

osobě nebo projevu.  Je  to  vlastně raná fáze vzniku divácké konvence,  

kdy se učíme očekávat .  To je  naplněno především v běţném ţivotě.   

“Mnohé emoce jsou sociálně indukované,  vyplývaj í  ze  vz tahů s  

různými l idmi” (Vágnerová ;  2005,  s .  262).  Pro vyvolání  emocí ,  je  j iţ  

charakteris t ická potřeba člověka,  jeho kontaktu a působení .  Zcela  

esenciální  s loţky divadla.  Podle obl iby v ţertování ,  které  je  

charakte r is t ické pro  toto období ,  a  jdou především na účet  druhého,  

aby se  tak ţerty s taly běţnou sociá lní  interakcí ,  bychom mohli  

inkl inovat  k  spíše k lehčím komediálním ţánrům s  prvky ostenze.  

                                                 
17

 Mám na  mys l i  p ř e s né  v yj ád řen í ,  ml uve ní  v  c e l ých  ro zv i t ýc h  vě tác h ,  neb o  t aké  

zd vo ř i lo s tn í  f r áze .  

18
 Nap ř .  zkra tko vi t á  ř eč  
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Tyto všeobecné preference a tendence,  předpokládám ,  se  budou 

odráţet  ve výsledném divadelním tvaru Divadla Polárka .  
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4. Dětský divák a jeho obecné předpoklady  

4.1 D ivák   

Encyklopedie dramatických umění  Slovenska  označuje diváka za  

recipienta,  vnímatele uměleckého dí la .  (2008)  

Pokud budeme ovšem hledat  v  teatrol ogickém slovníku termín divák ,  

nenajdeme zcela nic.  Změníme - l i  ovšem heslo na publ ikum ,  pak 

nalezneme výčet  informací ,  které nám umoţní  s  t ímto termínem 

dostatečně pracovat .  „ Publikum je označení  pro rec ipienty nějaké 

veřejné událost i ,  mimoumělecké i  uměle cké,  a  tedy i  divadelního 

artefaktu ,  jež  je  běžně užíváno též  v  souvis lost i  s  médii“.  (Pavlovský,  

2004,  s .  229)  Publikum je chápáno jako nekonkrétní  kategorie diváků,  

a  to  nejčastěj i  v  obecném významu.  Obecenstvo je  pak konkrétnějš ím 

synonymem, kterým označujeme skupinu diváků na urči tém 

představení .  Je velmi  těţké odděl i t  diváka jako  jednot l ivce  od publ ika  

jako čini tele kolekt ivního.  „ V divácích jako jednot l ivcích se kř íž í  

ideologické psychologické kódy řady společenských skupin,  zat ímco 

hlediš tě mnohdy vy tváří  jednotně reaguj ící  těleso (účast ) .“ (Pavis ,  

2003;  s .  113)  

Z povahy divadla  vyplývá předpoklad pro navázání  a  udrţení  

kontaktu mezi  tvůrcem a publ ikem.  

Divák přichází  do d ivadla s  očekáváním. S očekáváním buďto zábavy 

nebo poučení .  Podle Z.  Hořínka je  předpokladem divadelního působení  

fakt ,  ţe se divák musí  spolupodí let .  Divák se zapojuje do činnost í  na 

jeviš t i  svými reakcemi.  K zaj ímavému závěru dospěl  B.  Brecht ,  který 

s i  povšimnul ,  ţe „ efekt ,  kterým působí  umělecký výkon na  diváka,  není  

zcela závis lý  na efektu,  kterým působí  divák na umělce.  V divadle  

reguluje představení  publ ikum .“  (Pavis ,  2003;  s .  113)  Diváci  tak svým 

chováním poskytuj í  herci  okamţitou zpětnou vazbu.  Do  j i sté  míry tak  

mohou redukovat ,  nebo naopak rozšiř ovat  výsledný divadelní  tvar .  

Podle odezvy nebo aktuální  věkové hranice,  která je  pří tomná,  můţe 

herec svo j i  repl iku rozehrávat ,  improvizo vat ,  akt ivizovat  diváky,  nebo 

naopak v  případě nezájmu j i  můţe zkrát i t .  
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Z povahy divadla  vyplývá předpoklad pro navázání  a  udrţení  

kontaktu mezi  tvů rcem a publ ikem.  Přesto můţeme diferencovat  dva  

různé přís tupy divadla k diváku.  Divadlo,  které se snaţí  své publ ikum 

akt ivizovat  (happening,  poul iční  divadlo) ,  nebo divadlo ,  které s i  

diváka více méně nevšímá  (divadlo čtvrté s těny).  Ovšem ať uţ  se jedná 

o divadlo jakéhokol i  směru či  typu,  vţdy se musí  divadelní  divák 

pokoušet  s t ruktural izovat  ten zdánl ivý chaos symbolů,  které nám 

vysí lá  scéna.  Taktéţ  musí  dešifrovat  různé s ignály,  výzvy a  znaky,  

jej ichţ  výsledek se snaţí  převést  do běţné řeči  nebo odborného  jazyka 

a to  i  p řesto,  ţe se vysí lané  s ignály navzájem kříţ í ,  doplňuj í ,  neguj í  a  

překrývaj í .  

To,  aby divadlo bylo divadlem (nikol i  inst i tucí) ,  s tojí  na podkladě 

pravidel ,  která j iţ  plně zkonvenčněla.  Divadlo je  nepsaná dohoda mezi  

autorem, hercem a divákem . Na tuto dohodu znal í  účastnící ,  na rozdí l  

od neznalých,  dobrovolně přis tupuj í .  Účastníci  této hry se tak na 

s t raně jeviš tě i  hlediš tě mohou navzájem zklamat ,  ale  nikdy ne klamat .  

Ona konvence,  na  kterou divák přis tupuje,  není  důleţ i tá  jen z  

akademického hlediska.  D ialekt ika  se odehrává hned v někol ika  

rovinách.  Nejen mezi  přihl íţej ícími  a zúčastněnými,  ale  také mezi  

byt ím a významem,  mezi  uměním a ţ ivotem. Divák musí  být  schopen 

rozl išovat  mezi  reálnou pří tomnost í  herce a jeho činnost í  v rol i ,  která 

je  vyţadována pro fungování  umění  hereckého i  diváckého.  

Vzpomeňme na známý výrok S.  Kierkegaarda,  ţe vůbec není  jedno,  

zda výkřik „hoří“ d ivák pochopí  jako součást  představení ,  anebo jako  

váţně mířenou výzvu k opuštění  divadla.   

Ona labi lní  sounáleţi tost  by mo hla  být  podpořena lat inským slovem 

„col lusio“ ,  k teré v základu s lova znamená vykonávání  hry nebo jej í  

akt ,  a  předpona s lova znamená vztah spočívaj ící  v  jej í  vzájemnost i .  A 

jak dodává K.  Lazarowicz ,  v  přeneseném významu mělo s lovo 

„colusio“ v klasické lat ině ješ tě j iný význam: mít  mluvu,  táhnout  za 

jeden provaz .   
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Divák je tedy smluven s  hercem, ačkol i  je  tato úmluva prastará  

konvence,  je  to  pak jen dalš í  s tupeň  odklonu od domnělé divákovy 

pasivi ty.  

Domnělá poloha pasivního recipienta neobstoj í ,  neboť je  jasn é,  ţe 

divácká recepce je  forma akt ivi ty.  Ta  klade nároky jak na  kogni t ivní ,  

tak smyslové schopnost i  diváka.  J .  L.  S tyan k  tomu dodává:  „ Návštěva 

divadla není ,  jak se často mysl ívá  pasivní  záleži tost ,  je  to  ž ivá a 

plodná činnost .“(Roubal ,  2005 ,  s .  30) .  Dokonce bychom mohli  ř íci ,  ţe 

rozdí l  mezi  divákem a hercem je ten,  ţe herec proţívá vše akt ivně,  

kdeţto divák pasivně.  Tenkou l ini i ,  která se nachází  mezi  divákem a  

hercem, lze s tanovi t  pouze s těţí  v  jakékol i  formě divad la .  Zaj ímavý 

názor vyslovi l  J .  Veltruský,  kdyţ tvrdí ,  ţe:  „ Divadlo má s i lnou 

schopnost  ovl ivňovat .  A to  je  spojeno s  charakterem hry.  Změní - l i  se  

charakter  hry,  změní  se i  charakter  obecenstva.  V současném, tedy  

moderním divadle,  se postoj  stejného diváka mění  s  povahou 

představení ,  které hodlá navšt ívi t .  Nejde tedy pouze o komedi i ,  či  

t ragédi i .  V potaz  je  nutné brát  divadelní  s lohy a různé „ismy “.  (1994)  

J .  Vel t ruský  tak nepřímo naráţí  na problematiku dětského diváka.  

Zat ímco ci tace J .  V.  se vztahuje na dospělého diváka,  jenţ  s i  sám, 

autonomně a  cí leně vybírá  nejen ,  kam půjde ,  a le  i  na co  půjde (podle 

chut i ,  nálady,  osobní  preference očekávané kval i t y) ,  dětský divák je  

vázán na rozhodnut í  rodiče,  zákonného zástupce,  nebo uči tel e,  který 

rozhodne na základě vla stního úsudku .  S loţení  diváků v  d ivadle pro  

dět i  tak můţe být  více n ahodi lé,  neţ  jak jen dovoluje dramaturgie,  

která se primárně zaměřuje na pohádky a příběhy s  dětským hrdinou.  
19

  

Publ ikum tak sociologicky můţeme rozděl i t  ve dví ,  podle dvou 

základních tendencí :  statická analýza (vel ikost  publ ika,  četnost  

návštěv,  návštěvnost  podle pohlaví  nebo věkových skupin atp.)  a  

analýza motivací  publika  (analýza jej ich postojů,  naladění  a  

                                                 
19

 L .  R ic h te r  ( 1 9 8 5 ,  s .  3 5 -3 6 )  uvád í  ce lo u  šká l u  d ivad e l n íc h  d ru h ů ,  s e  k t e r ými  

d ě t i  d o káţ í  p r aco va t  p řed evš í m j ako  o kruh y  p ro  d ě t ské  d ivad lo .   
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očekávání) .  První  tendence má významnější  zastoupení .  Přesto,  jak se 

zdá,  se najdou i  z aj ímavé počiny v oblas t i  druhé.  

Odlišnost i  obecenstva nenacházíme v jeho mnoţství ,  ale  v  jeho 

sociálním rozvrstvení ,  ve zvláštnosti  jeho chápání ,  ve s tupni  jeho 

intenzi ty vnímavost i .  „ Každý návštěvník představuje j inou 

individual i tu  a něco  j iného od divadelního představení  očekává.  Každý  

má j iné tělesné i  duševní  předpoklady,  j iný je  jeho intelektuální  

rozhled,  každý s i  přináší  ze své minulost i  j iné asociace,  má j iné  

motivace,  trápí  ho  j iné s tarost i ,  má odl išné ci tové vztahy .“(Mlejnek,  

1986;  s .  64)  

Reakce dět í  na  představení  nejsou ani  v  nejmenším shodné s  reakcemi  

dospělých diváků.  Dětského a dospělého diváka srovnal  i  Zdeněk 

Hořínek ve své publ ikaci  Drama,  divadlo,  divák: „ Děti  jsou 

potencionálně intel igentnějš í  vnímatelé  než  dospěl í .  Dět i  j sou zvyklé  

setkávat  se s  jevy neznámými a j im d osud nesrozumitelnými,  po svém 

se s  nimi  vypořádávaj í .  Jdou s tále nad svoj i  míru.  Co přesahuje,  to  s i  

přizpůsobí:  zařadí  neznámé do známých souřadnic  a poznávacích  

kategori í ,  t řeba nepřesně,  nebo i  nesprávně,  ale tvoř ivě.  Časem 

poznaj í  lépe a bez  jakýchkol i  zábran,  svůj  názor zkoriguj í  a  upřesní .  

Dospěl í  maj í  s ice více znalost í  a  zkušenost í ,  ale též  větš í  sebej is totu.  

Nové věci  při j ímaj í  často nevrle,  a  čemu úplně nerozumějí ,  to  maj í  

sklon považovat  za urážku své intel igence,  svého vzdělání ,  svých 

zkušenost í  a  znalost í .“  (Hořínek,  1986;  s .  15)  

Konvenčnost  dět í  není  ničím zatíţena,  a  proto lépe snáší  

nekonvenčnost ,  na  rozdí l  od mnohých dospělých ,  kteří  mohou být  více 

zvykl í  na  urči tou f ixaci ,  která se můţe vyskytovat  v  urči tém typu 

divadla.  Dět i  ješ tě nemají  vychozené pěšinky,  a  proto  je  pro ně 

mnohem snazší  procházet  neznámou kraj inou.  

Se školním představením se do divadla dostaví  publ ikum věkově 

homogenní .  Tím bývaj í  reakce na představení  podobné.  V tom je rozdí l  

oprot i  neorganizované návštěvě.  A také v jej i ch dobrovolnost i .  Tím,  
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ţe divák při jde do divadla z  vlastní  vůle,  lze očekávat  nejen větš í  

zájem o hru,  ale i  vě tš í  koncentrovanost .  

Počet  přívlastků,  které divák můţe z ískat ,  je  velmi  rozmani tý.  Od 

akt ivního k t ichému,  od kohokol i  (hlas  především produkčn í)  aţ  k 

vybranému.  Ident i f ikátorem můţe být  uţ  osoba,  která dí tě  doprovází .  

Zejména pak,  jedná - l i  se o  produkci  pro školu.  Mezi  uči tele a  jeho  

ţáky lze přímo vloţi t  rovní tko.  Dí tě se ani  tak nedi ferencuje podle  

místa svého původu,  jako podle kl imatu školy,  rodiny,  nebo t ř ídy,  

v níţ  se nachází .  Mnohem podstatnějš í  neţ  indikátor  sociální  je  

indikátor  věkový.   

Věk  je  termín,  který zde byl  někol ikráte  vysloven.  Zní  tak  t rochu jako 

zakl ínadlo,  leč velmi  důleţi té .  Mnohdy se uvádí  v  reper toáru:  „pro 

dět i  šest  aţ  č t rnáct  let“.  Je velmi  těţké,  ne - l i  nemoţné,  zaujmout  dět i  

ve věku t ř í ,  pět i ,  deset i letých a náct i letých.  Kaţdá věková kategorie  

má své l imity chápání ,  svůj  okruh zájmů,  touţí  po něčem j iném. 

Nejmenší  dět i  touţí  spíše po s tvrzování  řádu světa,  s tarš í  naopak  touţí 

spíše po odhalování ,  pídíce se  po tom, jak je  to  uděláno a jak to  

funguje.  Zat ímco nejmenší ,  t ř í let í ,  j sou determinováni  svoj í  

fyziologickou konstrukcí ,  která j im nedovol í  sedět  hodinu v  kuse,  a  

bylo by pro ně náročné s ledovat  inscenace spojované mo t ivicky,  t i  

starš í ,  cca od čtyř  le t ,  j sou schopni  delš í  koncentrace .  

Poznávaj í  t ím také víceznačnost  a  prot ikladnost  věcí .  To je  jeden z 

důvodů,  proč malé dět i  nechápou i roni i ,  neboť forma je  v  prot ikladu s  

obsahem.  

U mladšího školního věku j iţ  dochází  ke kri t ičtějš ímu myšlení  a  

pojmy si  dokáţe zobecni t .  Vytvoření  ideálního divadla pro dět i  s  

otázkou,  co vlastně dět i  rády,  je  s tejně  s loţi té  jako otázka,  co dětem 

chutná nebo co  rády jedí .  Divadlo je  především rozcestník,  kde se 

dospělý můţe přibl íţ i t  k  dí tět i  právě svoj í  rozdí lností  a  rozmlouvat  s  

dí tětem, předávat  mu své zkušenost i  a  názory a s tejně tak poslouchat  

jeho názory.  
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Toto je  taktéţ  obecným předpokladem,  kterým se prezentu je divadlo 

pro dět i .  Tedy zvýšenou akt ivi tou v oblast i  kontaktu s  divákem. Mim o 

to  klade taktéţ  větš í  důraz  na  hlavního hrdinu,  neboť  dí tě  se  s  ním 

snadno z totoţní .  Ustáleným předpokladem je taktéţ  domněnka 

pozi t ivního, netragického řešení  s i tuací .  Je to  především proto,  ţe dítě 

zpravidla vţdy fandí  tomu „dobrému“.  Inscenátorům jde t ento fakt  na 

ruku,  neboť nemusí  problematizovat  charaktery postav a výklad se hal í  

do černo -bí lých barev.  Tento t rend ubí rá na  s í le  aţ  v prepubertálním 

věku.   

 

4.2 Dětský divák  

V předcházej ící  kapi tole byl  vymezen pojem divák ,  publ ikum  a  jeho 

souvz taţnost  jako recipienta k  divadlu obecně.  

Abychom mohli  dále pracovat  s  termínem „dětský divák“ je  nutné s i  

jej  věkově ohraniči t .  P.  Pavlovský člení  divadlo pro dět i  do dvou 

obecných kategori í ,  tzv.  mateřinky (do  6  let )  a  divadlo pro mládeţ  (do 

14.  let ) .  Tyto kategorie dále rozpracovává do t ř í  s tádi í :  

a)   stádium ident i f ikační  (do 8 let )  –  dí tě  spoluproţívá divadelní  

dění  aţ  do úplného z totoţnění .  Představení  je  pro  ně 

opravdovým herním světem, v  němţ jsou herci  jeho skutečnými 

spoluhráči ,  

b)  stádium diskriminační  (8  –  12 let )  –  dět i  j sou schopny 

spolehl ivě rozl išovat  mezi  herním a reálným jednáním. 

Technika a obrazivost  jeviš tě je  uchvacuj í  rozmani tými 

moţnostmi a v  představení  j iţ  odkrývaj í  jeho vni t řní  ust rojení ,  

c)  stádium ideat ivní  (do 12 let )  –  dítě je  schopno chápat  i  smysl  

dí la a  jej  j iţ  více kri t ické k  obsahu i  ke způsobu zpracování .  

Divadelní  představení  je  j iţ  pro něj  specif ickým světem se 

svými postupy.  (2004,  s .  80)  
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Segmentace takového věkového rozpět í  s i  urči tě  zaslouţí  pozornost  i  

z  hlediska dramaturgické kon cepce.  Luděk Richter  ve své  kníţce ,  O 

divadle nejen pro dět i ,  píše:  “Zaujmout a udržet  š iroké spektrum tř í ,  

pět i ,  deset i  i  t ř ináct i letých dět í  je  velmi  obt ížné,  ne - l i  nemožné.  Malé 

dět i  t rvaj í  na tom,  že v  pohádce „Hrnečku,  vař!“ se musí  na konci 

sedláci  prokousávat  kaší  domů,  dět i  ve třet í  či  čtvr té tř ídě opakování  

toho,  co „už znaj í“,  naopak nudí  a  potěší  je  změny a nová řešení .  

Šikana dětem mateřské školy mnoho neříká,  pro dět i  školní  je  to  téma 

žel  ž ivé.  Nejmenší  dět i  potřebuj í  spíše syntet ické us tavová ní  a  

s tvrzování  řádu světa,  u  s tarších narůstá potřeba analyt ická,  potřeba 

tázání  se,  nahl ížení  za kul isy,  obracení  věcí  na  ruby,  ba i  

zpochybňování  a  postupně také poznávání  věcí  v  jej ich víceznačnost i  a 

prot ikladnost i .  Proto malé dět i  nechápou,  nepři j íma j í  ironi i  a 

sarkasmus,  v  nichž to ,  co ř íká obsah,  a to ,  co ř íká způsob vyjádření ,  

j sou v  prot ikladu.“  (2006) 

I v  divadle pro dět i  plat í  zásada individuální  bytost i ,  neboť šest  let  

pro jednoho je  tol ik ,  co pro j iného čtyři .  Dět i  se  l iš í  výchovou,  

sociálním zázemím, zkušenostmi ,  intelektem. Podobných prvků,  které  

ovl ivňuj í  postoj  dětského diváka,  je  celá řada.  Přesto najdeme obecně  

shodné rysy.  

Pro dět i  t ř í  aţ  čtyř leté divad elní  inscenace,  provázané motivem, či  

příčinně neexis tuj í  a ani  ex is tovat  nemohou.  Z fyziologického hlediska 

dí tě  nevydrţí  sedět  na místě čtyřicet  pět  či  šedesát  minut  a  s ledovat  

inscenaci .  Pro tyto dět i  j sou vhodnějš í  spíše divadelní  produkce,  které 

se skládaj í  z  jednotl ivých skečů či  scén a nejsou dějově podmíněny 

epickou návaznost í .
20

 

Od čtyř  let  j sou pak dět i  schopné vstřebat  i  kouzelnou pohádku s  více 

l iniemi a za dalš í  dva roky jsou schopné vnímat  motivační  souvis lost i .  

Ţánr pohádky pak snesou mnohdy i  do páté t ř ídy.  Pak cí t í  potřebu se  

vůči  ní  vymezi t ,  aby bylo zřejmé,  ţe uţ  nejsou dět i ,  a  ţe j í  uţ  dokázal i  

prohlédnout .  V  osmé a deváté t ř ídě j iţ  při jal i  svoj i  dospělost  natol ik ,  

                                                 
20

 T ímto  zp ůso b e m b ylo  ud ě láno  v  d i vad le  P o lá rka  p ř ed s taven í  Šaš k ů m p rásk .  
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ţe necí t í  potřebu  s  ní  bojovat  a  jsou  schopni  pohádku při jmout  a  zase 

si  j i  vychutnat .  

L.  Richter  s tanovi l  devět  koncepčních  prvků dramaturgie d ivadla pro  

dět i .  Ty obsahuj í  zásady,  kterak přis toupi t  k  jednot l ivým 

dramaturgickým l ini ím,  které by divadlo pro dět i  mělo naplni t :  

1)  obsahově  -  aby celek i  detai ly odpovídaly tomu,  co  dí tě  

předpokládaného věku zaj ímá,  baví ,  co patř í  do oblast i  

jeho zál ib  a problémů ,  

2)  co do způsobu jeho myšlení  a  cí tění  –  aby způsob 

vyprávění  odpovídal  tomu,  jak o věcech dět i  přemýšl í  a  

jak je  cí t í ,  jaké motivy,  vazby a motivace jsou pro něj  

s i lné,  přesvědčivé a „  logické“,  

3)  co do myšlenkové srozumitelnost i  –  aby dí tě  přís lušného 

věku rozumělo smyslu inscenace ,  

4)  ci tově  –  aby ho  jej í  dopad nezraňoval ,  byť  by závěr nebyl  

za kaţdou cenu happyendový,  aby nabízel  východiska a  

ponoukal  k  pozi t ivní  akt ivi tě ,  k  touze a vůl i  usi lovat  o  

řešení ,  

5)  jazykově  –  aby tex t  nepřekroči l  hranici  základní  

srozumitelnos t i  a  dí tě  následkem toho neztrat i lo  chuť 

snaţi t  se porozumět,  co do s lovní  zásoby a jazyka vůbec 

by měla být  snaha r ozšíř i t  jazykové podvědomí dět í ,  a  to  

i  o  s lova a obraty j imi  neuţívané,  nepří l iš  frekventované 

či  dokonce neznámé,  včetně archaismů ,  
21

 

6)  kompozičně  -  aby s tavba vyprávění  byla  pro daný věk co  

nejpři jatelnějš í  a  nejpůsobivějš í  s i lou svého „  tahu“ či  

naopak členi tost í  téměř samostatných jednot l ivost í ,  

                                                 
21

 Tř i  z l a t é  v l a s y d ěd a  v š evěd a  j so u  s lo va  j ako :  věno ,  š va rn ý ,  u h l í ř ,  p ř ívo zn í k .  
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7)  temporytmicky  –  aby spád „vyprávění“ vyhovoval  

temporytmickému cí tění  tomu kterému věku,  způ sobu, 

j imiţ  informace lépe a emotivně při j ímá,  

8)  co do pohledu na svět  –  zohlednění  toho,  zda danému 

věku více vyhovuje  syntet ické ustavování  a  s tvrzování 

řádu světa včetně opakování  známých principů (zejména 

předškoláci)  nebo hravá proměna,  variace známých faktů  

a postupů (  8 -  11 let ) ,  př ípadně analyt ické rozebírání ,  

nahl íţení  rozporných s t ránek věcí  a  kladení  s i  otázek 

(13-15 let ) ,  

9)  co do druhu komunikace,  poet iky a žánrů  –  u s tarš ích 

dět í  výrazněj i  přiznávám otevřenost  hry,  tedy to ,  ţe 

nepředst í rám ,  ţe š lo  o real i tu  či  jej í  i luz i ,  nýbrţ  nabíz ím 

hru s  rea l i tou ve znakové podobě.“ (2006;  s .  67)  

Z výše uvedeného tex tu tedy vyplývá,  ţe L.  Richter  přemýšl í  nad  

dětským divákem do patnáctého roku věku  
22

 a je  to  tedy horní  věková 

hranice pro divadlo pro dět i ,  resp.  mládeţ .  

Ustanovení  dolní  věkové hranice,  vhodné pro návštěvu divadelního  

představení  je  problematické z  důvodu individuálního vývoje kaţdého 

dí těte.  Přesto lze povaţovat  za všeobecně vhodný věk  k  návštěvě  

divadelní  produkce od t řet ího roku dí těte.  

 

4.3 Specif ika diváka mladšího školního věku  

Dětský divák mladšího školního věku je  ohraničen dolní  věkovou 

hranicí  šest i  let  a  t rvá aţ  do  devátého  roku věku dí těte.  

Z dramaturgického hlediska je  to  období ,  kdy divák přímá nejen 

pohádku,  ale  postupně se orientuje na příběh  s  dětským hrdinou.  

Zat ímco od  pohádky očekává utvrzení  řádu světa,  od dětského hrdiny 

touţí  spíše po hledání  modelových řešení  s i tuací ,  aby jej  mohl  

apl ikovat  na své současné problémy.  Ty jsou  především spojeny se  

                                                 
22

 Ste j no u  vě ko vo u  hran i c i  p o uţ ívá  i  J .  Mle j nek   
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školní  inst i tucí  a  jej ími  sociál ními  vazbami na ni .  Divadlo tak v  daném 

období  zastává dvě primární  funkční  oblast i .  V první  se váţe na  

pohádku a pomáhá f ixovat  ţ ivotní  scénář,  který se v  nich nachází .  

Rozl ičné scénáře pak v  sobě uchováme a při jmeme je jako náš  ţ ivotní  

postoj .  
23

 

 Druhý pak nalezneme v  hledání  aktuálních řešení  problémů,  které 

zaţívaj í  se svými vrs tevníky a rodiči .  Při  předkládání  ţ ivotních osudů 

a scénářů malým a j inak smýšlej ícím recipientům hledaj í  tvůrci  

způsob,  kterak látku zpracovat  a  jak j i  předloţit ,  aby byla 

srozumitelná.  Ve vnímání  dět í  mladšího školního věku nalezneme 

rozdí lnost i .  Zatímco „zjednodušeně lze ř íci ,  že mladší  dět i  dávaj í  

přednost  v  příběhových představeních fascinaci  založené na  

real is t icky podaném magickém příběhu (magické  myšlení ,  ale  

konkrétní  představivost),  t j .  výprava,  kostýmy,  působivá,  barevná 

scéna.  Ocení  tvořivé a ne běžné zobrazování  real i ty .  Samotné tvůrčí  

nápady.“  (Vel t rubská,  1994,  s .  32)  Tyto at r ibuty nejsou konečné.  

Samozřejmě,  ţe dět i  potřebuj í  edukat ivnost ,  akt ivizovat ,  zaujmout 

tvořivost í  a  hrou,  která je  dovede o kousek dál  v  poznání  světa.  Oprot i  

tomu starš í  dět i  docení  nadsázku,  znak.  Více je  zaj ímá konkrétní  

řešení  s i tuací ,  ať  j iţ  vrs tevníků či  dospělých,  do kterých  se mohou 

projektovat .“  Pozděj i  začnou objevovat  recesi ,  i roni i  
24

 a černý humor.  

Naprot i  tomu malé dět i  se cí t í  i roni í  a  jej í  nejednoznačnost í  a  

prot i řečením si  ohroţeny.  To je ovl ivněno jej ich myšlením, které se 

váţe k  real i tě .  Uvaţování  je  spojeno s  něčím, co samo zná.  Přesto,  neţ 

                                                 
23

 Ivana  Ve l t rub ská  ml u ví  o  to m,  ţe  j so u  l id é ,  k t e ř í  vě ř í ,  ţ e  j so u  l id é ,  k t e ř í ,  

cho va j í - l i  s e  s lu š ně ,  p ř i j d e  p o mo c ,  záz r ak ,  j enţ  se  o  nás  p o s ta r á ,  aţ  b ud eme  

v  no uz i .  P ak  j so u  l id é ,  k t e ř í  vě ř í ,  ţ e  š t ě s t í  j e  t ř eb a  s i  v ys lo uţ i t  –  j ako  

v  p o hád kách  –  p ro cho d i t  sed mero  ţe lezn ýc h  b o t  a  sn í s t  ţe l ezné  ch l eb y –  a  p ak 

mo ţ ná  p ř i j d e  š t ě s t í .  J s o u  t aké  l id é ,  k t e ř í  mi n o u  p ravo u  l á s ku .  L id é ,  k t e ř í  s i  z vo l í  

t r ag ické  vzo rce  And e r seno v ýc h  p o hád ek  a  v ůb ec  nevě ř í ,  ţ e  s mě j í  v  t o mto  

p o zemské m ţ i vo tě  ţád a t  něco  p ro  seb e .  (1 9 94 ,  s .  3 1 )  

24
 Nap ř .  Gary J .  Ha rd werk  ro z l i šu j e  t ř i  t yp y  i r o n ie :  no r ma t iv n í ,  e s t e t i cko u  a  

e t i cko u .  Dě t i  se  sv ý m názo rn ým myš le n í m ma j í  p ro b lém p řed evš í m s  i r o n i í  

no r ma t i v n í ,  kd e  ml u vč í  ř ekne  j ed nu  věc ,  a l e  m í n í  j i no u .  Ov še m j e  z ř e j mé ,  ţe  an i  

e s t e t i c ká  č i  e t i c ká  i r o n i e  ne n í  u r čená  d ě t s ké mu  p ub l ik u ,  neb o ť  o d vád ě j í  p o zo rno s t  

o d  v ýzna mu s lo v ,  p ř id áva j í  na  r e l a t iv i s mu a  ru š í  j e j í ch  p oro zu mění .  
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nastoupí  abstraktní  myšlení ,  
25

 ukotvu je  se real i ta  ve snovém prostředí ,  

protoţe pro dět i  je  jej ich fantazi jní  svět  natol ik  reálný,  ţe je  zaměňuj í  

se skutečnost í .  A aby tento svět  bylo moţné obydl i t ,  je  t řeba,  aby měl  

přesné tvary a prokreslené detai ly.  Pro to dět i  tolik  miluj í  barevnost .  

Dí tě potřebuje rozeznat  základní  barv y a podle toho,  které  preferuje ,  

pro něj  maj í  vel iký,  aţ  magický význam. Nejenţe mohou vytvářet  

charakteris t iku postav,  ale také vytvářej í  náladu,  nebo atmosféru.  

Čis té a  jasné barvy obzvláště při tahuj í  pozornost ,  teprve pozděj i  se do 

hledáčku zájmu dostanou odst íny a decentnějš í  barvy.  Tato změna 

estet ického cí tění  souvis í  s  přesunem vnímání  z  „prvosignálního“  na 

„druhosignální“ ,  tedy z  čis tě  emočního  na více intelektuální .  Výrazné 

barvy také poukazuj í  na otevřenost  osobnost i ,  zat ímco introvert i  

dávaj í  přednost  nevýrazným t lumeným barvám. A jel ikoţ  dí tě  pouţívá 

své emoce k  poznání  světa,  tak právě skrze emotivnost  barev jej  

oslovíme a zapůsobíme t ím na něj .  

Podobně jako je  to  s  barvami,  je  to  i  s  hudební  s loţkou,  zejména 

jedná- l i  se o  jednoduché,  veselé písničky,  které jsou dět i  schopny 

velmi  dobře reprodukovat .  Si lně emočně vnímaj í  dět i  také  dramatickou 

hudební  s loţku, která je  pro ně mnohdy více,  neţl i  s lova,  neboť s lova 

tol ik  pro dět i  neznamenaj í  a  samy o sobě neudrţí  jej ic h pozornost ,  

pokud nejsou provázány akcí .  Zde je  moţné i  malé přehrávání ,  které  

upoutá dětskou pozornost ,  
26

 stejně jako zapojování  dět í  do publ ika,  

které dět i  mnohdy samovolně prováděj í ,  aniţ  by s  t ím autoři  

manipuloval i  a  jakkol i  toto samovolné rušení  čtv rté  s těny vyuţíval i  

k/ke svému prospěchu.  Akt ivizování  dětského diváka probíhá mnohdy 

zcela spontánně v  závis lost i  na dramatické s i tuaci ,  j indy je  snaha 

vyburcovat  přímými otázkami,  u  nichţ  se dět i  předháněj í  se správnou 

                                                 
25

 P o d le  P iage ta  j e  to  ko le m d esá té ho  ro ku  vě k u .  

26
 Vlas tně  p o d o b n ým tó n e m j e  na  ně  mlu ve no  d o ma ,  neb o  i  ve  š ko lce  č i  ško le .  

Dě t i  ve l mi  r eag uj í  na  a fek to va no s t  a  v ý mlu v ná  ges t a .  
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odpovědí .  J inou,  méně vídanou moţno st í  je  zvaní  dětí  přímo na 

jeviš tě.  
27

 

Díky zostření  smyslů a posi luj ící  se paměti  jsou dět i  schopné přej í t  

z  jednoduchých příběhů na s loţi tějš í ,  pest robarevné pohádkové hry aţ  

k příběhům ze ţ ivota,  plně v  souladu postupné nadvlády rozumu nad 

fantazi i .  Přes to proţívá dětský divák hru na  jeviš t i  velmi  intenzivně a  

na kaţdou nespravedlnost  dovede reagovat  velmi  spontánně a ţ ivě.  

Touţí  tak po skutečném jednání  a  akci  na scéně.  Velmi s i lně reaguje 

na mravní  s loţku,  protoţe má vysoký smysl  pro  spravedlnost .  Dětský 

divák má ucelený soubor vlastnost í
28

,  k teré by se tak měl i  promítat  do 

divadelního tvaru,  který je  j im určený a  zpracovaný způsobem pro ně  

přiměřeným.  

A ke konci  j e  také  t řeba nezapomenout ,  ţe přece  je  to  dí tě ,  kdo 

jednou vyroste a převezme otěţe nejen v  hlediš t i ,  a le  i  na jeviš t i ,  

v zákul is í  a  foyer,  ale  také v  redakci  novin,  anebo se zhost í  funkce 

budoucích dramatiků.  Předkládat  bychom j im tak měli  pouze to 

nej lepší ,  co máme,  a dělat  by to  měl i  zkušení
29

 d ivadelníci ,  kteř í  j sou 

obeznámeni  nejen s  divadelní  praxí ,  ale  i  s  problematikou cí lové 

skupiny.  
30

  

                                                 
27

 M Dis ma n uvád í  zk uše no s t  s  d ě t sk ý m d i váke m:  „  S led o va l i  j s me  p re mié ru  hr y ,  

v  j e j ímţ  p růb ěh u  mu se la  „z l á “  p o s ta va ,  č íha j í c í  na  „ho d ného “  u s to u p i t  ze  s cén y  

d o  zákul i s í ,  p ro to ţe  bo uře  p ro te s tů  i  va ro vá ní  z  d ě t s kého  a ud i to r i a  zne mo ţ ni l a  

p o kračo vání  h r y,  a l e  i  b r ach iá ln í  ú to k  ma lé h o  d iváka  v ůč i  „z l é mu “  Verun ko v i ,  

k t e r ého  j s me  mu se l i  z ákro ke m na  scéně  v yr va t  z  ru ko u  ro zh něva n ého  ch lap ce  

z  o b ecens tva . “  

28
 Mez i  t ako vé to  v la s t n o s t i  p a t ř í  nap ř ík l ad  zmi ňo va n ý  s mys l  p ro  s p raved lno s t ,  

p o t ř eb u  v ýrazn ých  b a re v ,  mo ţno s t  d ro b ného  p řehrává ní  he r c i  a td .  

29
 Auto r  se  d o mní vá ,  ţe  p o d ob ně  b y to mu mě lo  b ýt  i  ve  sp o r tu  

30
 Ste j ně  j ak  to mu b ylo  v  B ur iano vě  D3 4 ,  kd e  se ,  j ako  B ur i an  v e  ve l k é m D,  s t a l  

s t e j no u  l ege nd o u  V .  Va ňá tko  v  malé m D se  s v ým Kla une m S t r a kap o u n e m.  
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 5. Divadlo Polárka  

5.1 Vhled do historie divadla  

Historie divadla Polárka sahá aţ  do  první  poloviny 20.  s tolet í .  

Divadlo,  v  té  době vystupuj ící  pod hlavičkou Sokola,  začínalo jako 

divadlo loutkové.  Jeho principálem byl  po  dlouhou dobu Vojtěch 

Jest řáb.  Po čase divadlo změni lo název na divadlo J i t řenka,  spolu 

s  touto změnou přichází  i  změna principála,  kterým se s tává F rant išek  

Piška.   

Amatérským předchůdcem Polárky byl  nejprve soub or Loutkového 

divadla Sokol  Brno,  zaloţený j iţ  v  roce 1930,  a  posléze divadlo 

J i t řenka,  proslulé zejména v sedmdesátých a osmdesátých letech  

minulého s tolet í .  Po vzniku závodních klubů byla J i t řenka zařazena 

pod ZK ROH Zbrojovky Brno a z ískala budovu na Tučkově ul ici ,  která  

byla  na  počátku  90 .  let  svěřena do správy městské  část i  Brno -st řed.  

(Závodský,  2001;  s .  124)  

Koncem devadesátých  let  se  J i t řenka dostává  do pot íţ í  nejen 

ekonomických,  ale  také organizačních a interních.  Jednotu,  která 

v divadle doposud vládla,  ohroţuj í  generační  spory.  Umělci  z  J i t řenky 

na protest  prot i  způsobu vedení  scény a hospodaření  vstoupi l i  v 

l is topadu 1998 do s távky a poţádal i  Brno -st řed o audi t ,  na základě 

kterého došlo k výpovědi  nájmu J i t řence.  Nově vznikaj ící  Polárce byly 

dočasně nabídnuty provozní  pr ostory v  klubu Vlněny na Přízové ul ici  

a  přidělen manaţer.  Paralelně začal  sedmičlenný soubor divadla  

svépomocí  a  bez  nároku na odměnu budovat  na Tučkově u l ici  funkční  

divadelní  scénu.  

Březen 1999 je ofic iálním datem vzniku nové scény.  Po počátečních  

personálních rošádách se nakonec do čela souboru  dostává Ja roslav 

Tuček,  dřívějš í  vedoucí  Provázku ,  který zprostředkoval  propojení  

divadla s  vycházej íc ími  absolventy Divadelní  fakul ty JAMU v Brně.  

Improvizovaná sezóna 98/99 se potýkala jak s  diváckou nedůvěrou a  

malým zájmem, tak  s  nevšímavost i  ze s t rany kri t iků.  Přes to se však  

podaři lo  vytvoři t  č tyři  hry.  První  byla „O Honzíkovi  a Andulce “  
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(premiéra 6.  12.  1998),  druhá „Princezna na hrášku“  (premiéra 16.  1 .  

1999),  t řet í  „O Smolíčkovi“  (premiéra  27.  3 .  1999) a č tvrtá,  zároveň 

poslední  repertoárn í  kus první  se zóny,  dříve uvedené v  Radost i ,  

„Hraní  o  Červené Karkulce “  (premiéra 22.  5 .  1999).  

První  profesionální  sezó na Divadla Polárka začala  v září  1999 

s  pracovním názvem Alternat ivní  Divadlo Polárka .  Pro svoj i  sezonní 

premiérovou prvot inu s i  tvůrci  vybral i  hru „Krása  Nesmírná a Kostěj  

Nesmrtelný“,  která vznikla na motivy ruské l idové pohádky.  O tom,  ţe 

Polárka začala prosperovat  sví t i t  šťastně,  svědčí  i  fakt ,  ţe  se právě na 

„Kráse Nesmírné“  podí lel  i  reţ isér ,  který z akrátko z ískává t i tul  

„Talent  roku 1999“,  Mart in  Čičvák.  Rok na to  si  Polárka přizvala ke 

spolupráci  dramatika Luboše Baláka a  herce  Tomáše Matonohu.  Spolu 

se pust i l i  do zat ím v Polárce neotestovaného ţánru,  kabare tu.  Estrádní  

výsledek  nenaplni l  své ambice  a  poukázal  na dramaturgickou díru,  

která bude v pozdějš í  době tak zdaři le  zaplněna.  

Tuto sezónu Polárka reflektuje  s toupaj ící  zájem o svá  představení .  

Došlo k navýšení  počtu inscenací  ze čtyř  na pět .  Kromě „Kouzelného 

nosu“ to  byla autorská pohádka Pavla Šimáka „O holčičce ,  která se  

přestala smát“  (premiéra  19.  2 .  2000),  následovaná pohádkou 

„Kašpárek a indiáni“ -  J i ř í  Sklovajsa (11.  3 .  2000).  Sezónu pomalu 

uzavíralo volně zpracované pásmo známé pod názvem „Šaškumprásk“ 

nebo taktéţ  „Šašci  jedou na  výlet“,  kde na  úvod zazněla přednáška 

profesora šaškologie Emanuel a Šaška,  které  se zhost i l  sám Jaroslav  

Tuček.  Poslední  premiérový počin toho roku byla „Velká  doktorská 

pohádka“ (premiéra 17.  6 .  2000),  která vznikla z  předlohy prózy K arla  

Čapka.  

V létě téhoţ roku  proběhla rekonstrukce,  která upravi la d ivadlo do 

podoby,  kterou známe dnes.  Změna neproběhla pouze v ex teriéru,  ale 

týkala se také jeviš tě,  světelné techniky,  hereckých šaten a sociálního 

zařízení  pro návštěvníky.  Úprav a změn se ovšem nedočkala pouze 

budova,  ale také ansámbl  divadla.  Do role uměleckého šéfa byl  

jmenován reţ isér  Mart in  Čičvák ( toho času taktéţ  člen  brněnského 

Národního divadla) ,  na pozici  dramaturga usedl  absolvent  
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brat is lavského VŠMU T .  Cil ler .  Do s tab i lního osmičlenného hereckého 

kolekt ivu nastoupi li  dalš í  absolvent i  JAMU. Nový umělecký šéf  

charakterizoval  směr,  kterým se bude divadlo ubírat  takto:  „Mýtický 

charakter  a  archetypální  půdorys pohádky jsou nej lepšími  materiály k  

vyprávění  jakéhokol i  příběhu.  Hovoři t  s  dí tětem znamená nauči t  s e být  

sdělný.  Proto se  chceme pust i t  do tohoto budovatelského 

dobrodruţství ,  neboť tyto dět i  zůstanou našimi  diváky i  j inde.  Chceme 

je při táhnout  t ím,  ţe se k nim přibl íţíme,  ţe i  my s i  budeme hrát .  

Sázíme na lehkost  a  otevřenost .  Soubor budou profi lovat  h lavně 

začínaj ící  reţ iséři ,  kteř í  se osvědči l i  v  atel iérových pracích na JAMU 

a ve s tudiu Marta.  Domnívám se,  ţe mladí  tvůrci ,  kteř í  se pokoušej í  

interpretovat  pohádkový mýtus,  hledaj í  vlastně základy nejen své,  ale  

moţná i  národní  ident i ty“.  ( tamtéţ ,  2001,  s .  127)  

Do nového dramaturgického plánu je  při řazen projekt  „Bílé noci“,  

který je  zaměřen  na dospělého  diváka.  Mnohem podstatnějš í  je  však  

to ,  ţe se do zájmu  inscenátorů dostává také adolescentní  divák.  Začíná 

se tak naplňovat  představa,  ţe divadlo bude s chopné poskytnout  

kval i tní  repertoár  všem dětským věkovým kategori ím.  Tímto 

naplněním se divadlo Polárka etabluje  mezi  „plnohodnotná“ divadla  

pro dět i ,  jej ichţ  ekvivalent  můţeme naj í t  v  kamenných divadlech,  

která také dokáţou uspokoj i t  diváka ve velkém věk ovém rozmezí 

osmnáct i  aţ  devadesát i  let .   

V září  roku 2000 se  začínaj í  formovat  temat ické celky,  které jsou j iţ  

pro Polárku zcela  typické.  Novou sezonu zahajuje zábavnou akcí  

„Hurá Polárka“,  kde se soutěţi lo ,  malovalo a kouzl i lo .  Zat ímco dnes 

j iţ  podobné označení  nese celou sezonu,  v  roce 2000 se jednalo pouze 

o market ingový tah,  jehoţ cí lem bylo ukázat ,  ţe Polárka je  

ţ ivotaschopná,  ţe s i  dokáţe naj í t  své diváky,  ţe nové umělecké vedení  

bere divadlo váţně jak je  to  jenom moţné.  

K avízovanému uměleckému programu se „polárkáři“ přihlási l i  hned 

první  premiérou  v  nové sezoně,  kterou se s tala pohádka Hanse 

Chris t iana Andersena „Sněhová královna“.  Text  oprot i  původní  

předloze prošel  redukcí ,  přesto se však drţ í  základní  dějové l inie 
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sedmidí lné pózy.  Můţeme sledova t  redukce v část i  př íběhu květ in  

nebo princova dvora,  kdy obměňuj í  škodol ibost  ďábelského čaroděje ,  

téma rozví j í  a  doplňuj í ,  coţ  způsobí ,  ţe se v  polárních  končinách 

nečekaně objeví  např.  Yet t i  a  Hyeny.  ( tamtéţ ,  2001,  s .  165)  

Linie osobní  interpretace mýtu  nadnesené Mart inem Čičvákem 

pokračovala v dramatizaci  populární  prózy „Kubula a  Kuba Kubikula“  

(premiéra 11.  11.  2000),  kterou napsal  Vladis lav Vančura  své dceři  

Alence.  Inscenace byla pojata ant i i luz ivně s  nešťastným vyuţi t ím 

hloubky prostoru jeviš tě.  V mnohých místech se nepodaři lo  el iminovat 

Vančurův košatý s loh.  Poslední  z  řady premiér  roku 2000 bylo  

nastudování  vánoční  hry „Vašíkovy Vánoce“ (premiéra 9.  12.  2000),  

která měla připomenout  t radici  a  kouzlo Vánoc,  jeţ  tkví  v  pospol i tosti  

a  dělání  radost i .  Hlavní  hrdina zde bojuje za osud dět í  v  nedalekém 

útulku,  protoţe j im Vítr  rozfoukal  psaníčka určená Jeţíškovi .  Vašík 

(hlavní  chlapecký hrdina)  se proto spoj í  s  krásnou Vločkou,  s  jej íţ  

pomocí  a  pomocí  t ř í  andělů nakonec zachraňuje nejen dárky.   

Inscenace měla s labiny jak ve s t rohé výpravě,  t ak v jazykové 

ponurost i  a  nebásnické s t rohost i .  Úspora tex tu byla vidět  také v 

epičnost i ,  kde s i  tvůrci  s  postavami pří l iš  mnoho hlavy nelámali .  

Následovala hra „O ví le  Modřence a skří tku Fridol ínu prťavém“ 

(premiéra 20.  1 .  2001),  kterou sepsala abso lventka JAMU Petra 

Havelková.  Jaroslav  Tuček zde opět  naplni l  své předsevzet í ,  ţe se 

Polárka s tane místem, kde se maj í  moţnost  začínaj ící  autoři  plně 

etablovat .  Ve s tudi i  V í ta  Závodského se dočteme o  pozoruhodném 

postřehu,  k terý vypovídá nejen o hře samotné,  ale také otevírá  

problematiku dětského diváka.  „ Účinkuj ící  však  bohužel  nejsou 

připraveni  reagovat  na spontánní ,  hlasi té  a  občas cynické „výstupy“ z  

videoher zvyklých na bezohledné ovládání  akcí .“  ( tamtéţ ,  2001,  s .  

166) 

Nutno dodat ,  ţe přes  kri t ické vyznění  je  závěr  opt imist ický,  neboť 

praví :  „  Celkově však inscenace náležela ke kval i tnějš í  a  s l ibnější  

část i  polárkovské nabídky“.  ( tamtéţ ,  s .  166)  
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Další  téma,  které  vzkl íči lo  v  Polárce  z  půdy JAMU, je hra „O 

medovém království“ dramatičky Hany Slavíkové.  Jej í  téma se 

nedotýkalo ničeho jednoduchého,  neboť  se snaţí  poukazovat  na to ,  ţe 

zemřel í  bl ízcí  jsou i  nadále  neodděl i telnou součást í  našich  vzpomínek 

a ţ ivotů a také na to ,  ţe skutky,  ať  uţ  dobré či  z lé,  nás  doprovází  ješ tě 

dlouho potom, co se s tanou.   

Kromě zmíněné palety premiér  nabízela „Polárka“ celou řadu j iných 

moţnost í .  K těm patř i lo  například i  Studio dět í ,  které tvoři la  mládeţ 

mezi  9 -  17 roky.  Cí lem bylo nauči t  se základní  jeviš tní  tvorbě.  Byly 

uváděny také „Bílé  noci“,  které se orientuj í  na dospělého diváka 

programem volných pásem a cyklů.  Divadlo Polárka se také můţe 

pochlubi t  diskografickou činnost í ,  neboť s i  nechala vydat  vlastní  CD.  

Následuj ící  sezona byla uvedena premiérou pohádky pro nejmenší  

„Rolničky,  aneb  Kašpárek na výletech“ (p remiéra 9.  11.  2002) v reţ i i  

Jakuba Macečky,  v  překladu Frant iška  Langera,  na které navazuje 

představení  podle předlohy V áclava  Čtvr tka „Zimní  t rampoty kominíka 

Valenty“ (premiéra  30.  11.  2002) v  reţ i i  Petra Procházky.  Obě za 

sebou rychle jdoucí  premiéry měly uspokoj i t  nároky nejmenšího 

diváka.   

Naplno se tento  koncept  rozhořel  v  sezoně 2007/8 pod názvem 

„Sezona odváţného srdce“ a  v dalš í  sezoně s  názvem „Za hranice“.  

Tímto má divadlo Polárka dostatečné at r ibuty s tát  se š i roce  

rozmáchlým centrem experimentuj ícího divadelního mládí .  

 

5.2 Východiska současné  dramaturgie  

Při  přechodu z  loutkového divadla na  d ivadlo pro dět i  a  mládeţ  byla  

důleţi tá  představa  Jaroslava Tučka.  Ta vznikla z  jeho prvních 

kontaktů s  d ivadlem a naplno se rozvinul a po zkušenostech v brněnské 

Huse na provázku a následně v ukotvení  s tudia Marta.  Jednalo se o  

viz i  divadla,  které by bylo schopné hrát  pro veškeré věkové skupiny 

dět í .  Takové divadlo musí obsáhnout nikol i  pouze jednu nebo dvě 

cí lové skupiny,  ale musí  být  schopné obsáhnout  nato l ik  š i roký 
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repertoár ,  který by byl  dostatečně schopný uspokoj i t  všechny věkové 

kategorie.  Taková segmentace znamená nastudování  pro kaţdou 

věkovou skupinu alespoň t ř í  t i tulů.  Těmito podmínkami je  

pochopi telně kladen vysoký nárok přede vším na herecký ansámbl ,  

jehoţ členové se musí  podřídi t  diváku nejmenšímu,  ale i  diváku téměř  

odrost lému.  A ačkol i  je  cí lový divák mal ičký loupeţník,  nebo krásná  

princezna,  j imţ je ve své  podstatě inscenace určena,  primárně je  při  

výběru vhodného repertoáru  zohledňován rodič nebo uči tel .  Nejde tu  o 

to  se dospělému diváku jakkol i  podbízet ,  ale  o  to ,  aby se pro něj  

představení  s talo tu  hodinu nebo hodinu a půl  snesi telnějš í .  Zde je  

potřeba s i  uvědomit,  ţe je to  právě rodič nebo uči tel ,  kdo rozhoduje o 

tom, kterou produkci  jej ich ratolest  navšt íví .  Je to  vlastně takový 

paradox,  ale je  to  právě dospělý,  který s i  musí  ř íci  „ to můţe být  

docela pěkné“.  

Tento přís tup k divákům podporuje i  sofis t ikovaný prodej  vstupenek.  

Ten nejen umoţňuje klasickou rezervaci ,  předpr odej  a  s tudentskou 

s levu.  Na kaţdé představení  ex is tuje divácká reserva,  kdy se počí tá  

s  t ím,  ţe objednaná mateřinka,  nebo škola nedorazí .  Divadlo se tak  

opírá o prakt ické  zkušenost i  se školní  docházkou,  ve které vţdy hrozí  

hromadné odřeknut í  návštěvy,  ať  uţ  z  jakýchkol i  důvodů.  Při  takovém 

výpadku se nejedná o diváka či  dva,  a le mnohdy i  o  padesát  diváků,  

coţ  je  téměř  polovina kapaci ty divadla.  Proto se rozhodlo vedení  

divadla uplatni t  př í s tup,  který se snaţí  maximálně f lex ibi lně reagovat  

na aktuální  dění ,  které vyvstává z  těchto poţadavků a nároků.  Paní  

Tučková,  která má zaj iš tění  diváků na s tarost i ,  k  tomu říká:  „ Mnohdy 

si  ješ tě o  půl  desáté večer  ověřujeme u paní  uči telky,  že z í tra dět i  

dorazí .  Podstoupi la jsem tomu i  soukromé telefonní  čís lo ,  abych byla  

ve spojení  i  doma .  Pokud s i  někdo mysl í ,  že je  jednoduché a snadné 

dostat  dětského diváka do divadla,  tak  se plete.  Práce s  divákem na 

této úrovni  by se dala přirovnat  k  permanentní  Rubikově kostce,  která  

se neustále přetáčí  a  obrací ,  která nemá def ini t iv ní  řešení .  
31

 

                                                 
31

 z  r o zho vo ru  s  p aní  T učko vo u ,  p o klad ní  D i vad la  P o lá rka ,  c i t .  10 .  3 .  2 01 1  
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6. Metodologie výzkumu  

V bakalářské diplomové práci  Speci f ika dětského diváka v kontextu  

Divadla Polárka ,  jak z  názvu vyplývá,  je  úst ředním tématem dětský 

divák.  S ohledem na věkový rozsah dětského diváka,  bylo  pro účely 

této práce  nutné,  zaměři t  se na konkrétní  věkovou kategori i  dětského 

diváka,  v  našem případě na diváka mladšího školního věku (6 –  9  let ) .  

K tomuto vymezení  se s talo nezbytným  studium vývojové psychologie,  

jej íţ  dí lčí  kategor ie se  současně  s taly hlavními body analýzy 

vybraných  audiovizuálních záznamů inscenací  Divadla Polárka.   

Pro zmíněnou věkovou skupinu nabíz í  Divadlo Polárka v  sezoně 

20010/2011 celkem pět  her .  Z toho jsou dvě  premiéry,  zbylé hry byl y 

uvedeny v  předcházej ících sezonách.   

Cíle výzkumu,  formulované v  úvodu práce,  budou naplňovány na 

inscenacích:  „Maugl í“  a  „Dobrodruţství  malého Vikinga“.  

 

6.1 Charakterist ika výzkumu  

První  část  této  práce byla  věnována úvahám o pojet í  dětského diváka  

mladšího školního věku .  Ten byl  vymezen jako:  

D ivák,  jehoţ dolní  věkovou hranic í  j e  šest  l et  a  horní  hranicí  le t  

devět .  Zájem dí těte  je  směřován na ţánr pohádka,  pozděj i  na příběh 

s  dětským hrdinou,  jeţ  se pro něj  stává vzorem, s  nímţ se ident i f ikuje,  

proţívá s  ním si tuace,  které apl ikuje na své současné problémy.  

Myšlení  tohoto diváka se zpočátku váţe k  real i tě ,  je  konkrétní ,  později  

přechází  v  abstrakci ,  která se projevuje  smyslem v  chápání  nadsázky,  

znaku,  recese,  i ronie.  Nastupuje fan tazie,  která zapříč iní ,  ţe se 

fantazi jní  svět  s tává reálným a je  mnohdy zaměňován se skutečnost í .  

Myšlení  dí těte je  velmi  provázáno s  vnímáním, zejména prostoru, 

času,  předmětů,  činnost í ,  vztahů,  aj .  Poči tky se pro dí tě  s távaj í  velmi 

intenzivní .  J sou vázány na smyslové vjemy,  zejména zrakové (např.  

barvy) a s luchové.  V  neposlední  řadě  se s tává nezbytno u s loţkou 

osobnost i  dí těte potřeba komunikace,  k terá se v  divadelním prostoru, 
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pokud tak tvůrci  uznaj í  za vhodné,  s tává prostředkem pro udrţení  

pozornost i  dí těte.   

Na základě tohoto vymezení  můţeme říc i ,  ţe znalost  tvůrců inscenací  

pro dět i  by neměla  být  j en v  rovině divadelní ,  ale  taktéţ  v  rovině 

psychologické.   

Pro účely analýzy vybraných audiovizuálních záznamů inscenací ,  

byly na základě zvolené metody pozorování ,  vytvořeny kategorie,  

které by měly být  tvůrci  inscenací  ve  volbě divadelních prostředků 

zoh ledňovány.  Samotná analýza se tedy bude zaměřovat  na to ,  zda a 

prostřednictvím jakých divadelních  prostředků tvůrci  pracuj í  

s  psychologickými aspekty osobnost i  diváka mladšího školního v ěku.  

Na základě těchto úvah byl  s tanoven tento výzkumný cí l  práce:  

Na základě analýzy vybraných  audiovizuálních záznamů Divadla  

Polárka,  prozkoumat  přís tup tvůrců inscenací  k  vybraným 

psychologickým aspektům dětského diváka mladšího školního věku.  

 

6.1.1 Deskripce metody  

Pro účely analýzy audiovizuálních záznamů inscenací ,  b ude vyuţi to 

tzv. ,  reduktivní  pozorování .  Redukt ivní  pozorování  je  postaveno na  

ex trospekt ivním přís tupu,  kdy na pozorovatele není  kladem poţadavek 

přímé účast i  na pozorovaném. Jedná se tedy o  takové pozorování ,  

které redukujeme na  předem vyhraničené oblast i /kategorie .  To spočívá 

v tom, ţe s i  předem vyt yčíme předem stanovené oblast i .  Pozorování  

takovýchto jevů zaznamenáme právě pomocí  těchto obecnějš ích  

kategori i .  Struktural izace takového schématu leţ í  ve t řech rovinách:   

-  Komplexnost  kategori í :  pozorované s i tuace musí  být  

vytvořených kategor i í  zařadi telné.  

-  Nezávis lost  kategor i i :  kategorie se  nesmí vzájemně významově 

překrývat  a  pozorovaná jednotka smí být  zařazená pouze do 

jedné z  n ich.   
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-  Konkrétnost  a  jasnost  kategori í  kategorie by měla mít  jasné,  

jednoduché srozumitelné a měla by být  j asně 

definovaná. (Miovský,  2006;  s .  155)  

 

Klasif ikace vybraných  psychologických kategori í :  

Vnímání  (percepce)  

  zrakové,  

  prostor ,  barevnost ,  vel ikost ,  tvar ,  

  sluchové,  

  hudba (zvuky,  inst rumentální  a  vokální  hudba),  

  hlas  (výrazové prost ředky řeči) .  

Myšlení  

  téma,  děj ,  čas ,  

  postavy a vztahy mezi  nimi ,  

  představivost ,  fantazie,  práce se znakem .  

Komunikace  

  vztah mezi  jeviš těm a hlediš těm ,  

  jazyk a jazykové prostředky.  

 

K analýze/  pozorování ,  bude vyuţi t  audiozáznam inscenací ,  jakoţto 

dokona lejš í  forma f ixace kval i tat ivních dat .   

 

 

6.1.2 Deskripce zvolených kategori í  

Na úrovni  vnímání  se  v  divadle primárně pracuje se zrakovou a 

s luchovou percepcí ,  z ř ídka,  spíše výj imečně,  se můţeme setkat  

s  percepcí  hmatovou,  téměř vůbec,  pokud ovšem nepracuj eme v  duchu 
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real is t ické tvorby,  s  percepcí  čichovou.  Především se při  analýze  

zaměříme na vnímání  prostoru,  času,  barevnost i ,  vel ikost i  a  tvarů, 

hudební  s loţky.  

Prostor  je  dětmi v  tomto období vnímán (zraková percepce) skrze  

jednot l ivost i .  J inak řečeno,  dí tě  svou pozornost  zaměřuje na  jednot l ivé 

prvky,  které mu pomáhaj í  utvářet  i luz i  celkového prostředí .  Dané 

prvky proto musí  být  vzorovými reprezentanty utvářeného prostředí  

(s t rom = les ;  postel  = loţnice) .  Dochází  tak při rozeně k  syntéze,  která  

je  pro tento  věk charakteris t ická  (ţ idle,  s tůl ,  hodiny,  skříň =  světnice) .  

Významnými prvky,  působícími  na vizuální  vnímání  dět í ,  jsou taktéţ 

osvět lení  a  jeho intenzi ta ,  barevnost  a  vel ikost ,  popř.  tvar  (ve smyslu  

atypičnost i  vzhledem k  real i tě) .  Kaţdý z  těchto prvků můţe mít ,  

vzhledem k  záměru tvůrců,  různé významy.  Osvět lení  můţe být  

nosi telem změny času,  zaměření  pozornost i  na urči té  aspekty dané 

scény nebo vytvoření  i luze prostředí  ( temný les  x  slunná pláţ)  aj .  

Velký význam taktéţ  nese barevnost .  Ustupuje poţadavek  sytých 

barev,  kontrastně řazených,  objevuj í  se přechodové tóny ( tmavá,  

svět lá) ,  jeţ  mohou nést  informaci ,  kterou jsou dět i  schopny vnímat .  

V neposlední  řadě,  v  rámci  uchopení  prostoru,  můţeme hovoři t  o  

významu vel ikost i  a  tvaru objektů.  Vel ikost  můţe být  záměrně pouţi ta 

za účelem co nejvěrohodněj i  se přibl íţ i t  real i tě ,  nebo také za účelem 

dát  objektu velký význam či  pracovat  s  nadsázkou.  Tvar,  v  případě ţe  

je  nepři rozený,  můţe znamenat ,  ţe chceme na tento objekt  zaměři t  

pozornost ,  či  zvýrazni t  jej í  zvláštn ost ,  význam. Zde se nám profi luje 

poţadavek na kul isy a rekviz i ty inscenace.   

V oblast i  s luchové  percepce povaţujeme za zásadní  analyzovat  

hudební  s loţku a ce lkový hlasový projev herců.  Hudební  s loţka můţe 

v inscenaci  zastávat  rozl išné úlohy.  Můţe být  nosi telem či  hybatelem 

děje,  zvukově dotvářet  nastolené f ikt ivní  prostředí ,  můţe být  

prostředkem udrţení  pozornost i ,  nebo v  opačném případě prostředkem 

rozptýlení  diváka .  Samotný hlasový projev herce je  posuzován 

z  hlediska vhodnost i  uţ i tých výrazových prostře dků řeči  ( intonace,  

tempo,  s í la  hlasu aj . ) ,  vzhledem k  nastolené s i tuaci .   
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Myšlení ,  jakoţto jeden z  poznávacích procesů dí těte,  je ,  v  období  

mladšího školního věku ,  dynamické .  Jeho obecnými znaky jsou  

analýza,  syntéza,  t ř ídění ,  srovnávání  a  v  neposlední  řadě zobecňování .  

Vývoj  myšlení  postupuje od logického ,  směrem k  abstraktnímu,  kdy je  

dí tě  schopno chápat  znaky,  symboly aj .  Od obecné charakteris t iky 

přejděme ke konkrétním kategori ím,  j imiţ  se budeme při  analýze 

inscenací  zabývat .   

V oblast i  myšlení  d iváka  tohoto vývojového období ,  lze př i  analýze  

inscenace uvaţovat  o  kategori ích téma ,  děj ,  postavy a vztahy mezi  

nimi ,  vnímání  času  a  v  neposlední  řadě vnímání  znaku ,  k terý se  

z  psychologického h lediska váţe k  předs tavivost i  a  fantazi i .   

Myšlení  dí těte je  vázáno k real i tě ,  má potřebu poznávat  skutečný 

svět .  Ţánrově ustupuje pohádka  a  do popředí  se  dostává  příběh 

s  dětským hrdinou .  D í tě  s  t ímto hrdinou proţívat  s i tuace,  mnohdy 

podobné těm, které se objevuj í  v  jeho vlastním ţivotě.  Na základě této  

ident i f ikace se  mohou formovat  jeho názory,  postoje a chování  

(primárně se modely chování ,  postojů a názorů formuj í  v  rodině 

dí těte) .  Obdobné je  to  s  problematikou řešení  problémů,  kdy dí tě  hledá 

v jednání  postavy modely řešení  konkrétních problémových s i tuací ,  

s  nimiţ  se setkává.   

Důleţi tým prvkem v  oblast i  myšlení  je  způsob zpracovávání  

informací ,  které j sou divákovi ,  skrze příběh a jednání  postav, 

zprostředkovávány.  Dítě dokáţe vnímat  více informací ,  avšak postupně 

je  diferencuje  a  nás ledně el iminuje t y,  které pro něj  nejsou  významné.  

V rámci  příběhu dokáţe uvaţovat  o  dvou zápletkách současně,  

s ledovat  dvě l inie příběhu,  avšak  věnuje pozornost  jen těm si tuacím,  

které jsou pro něj  důleţi té .   

Dalším prvkem, který je  taktéţ  předmětem vnímání  diváka,  je  čas .  

Rozlišujeme čas  reálný ( tzv.  čas  vnějš í )  a  čas  příběhu ( tzv.  čas  

vni t řní) .  Při  analýze pozorujeme celkovou délku t rvání  inscenace. ,  

tedy čas  vnějš í .  Na jeho základě usuzujeme,  jak je  pracováno se  

záměrnou pozornost í  diváka,  přičemţ z  vývojové psychologie víme,  ţe 



-  49 -  

 

dí tě mladšího školního věku dokáţe  udrţet  pozornost  v  rozpět í  od 

sedmi do deset i  minut .  Analýza času vni t řního se v inscenaci  jeví  jako 

náročnějš í .  Úkolem tvůrců je  co nejsrozumitelněj š ím způsobem diváka 

informovat  o  plynut í  času příběhu.  K  tomu vyuţívaj í  nejrůznějš ích 

divadelních prostředků.  

V neposlední  řadě  se v  oblast i  myš lení ,  konkrétně  myšlení  

abstraktního,  zaměříme na vnímání  a  chápání  znaku,  znakovost i .  Znak 

je  definován jako „smyslově vnímatelný jev (předmět ,  s lovo,  pohyb,  

zvuk…) zastupuj ící  j iný jev nebo  skupinu jevů“.(Richter ,  2008;  s .  

201) 

Při  analýze divadelních inscenací  s ledujeme,  jak tvůrc i  pracuj í  

s  divadelním znakem ve smyslu jeho  zprostředkování  dí tět i ,  tzn. ,  

zkoumáme,  jak je  pro diváka,  vzhledem k  jeho vývojové fáz i  myšlení ,  

či telným a jaký význam nese v daném příběhu.   

Poslední  kategori í  analýzy vybraných inscenací  je  komunikace .  

Komunikaci  v  divadle pro dět i ,  pro účely analýzy,  vnímáme jako vztah 

mezi  jeviš těm a hlediš těm. Luděk Richter  pojmenovává a zároveň děl í  

tento vztah na :  a)  divadlo uzav řené (důsledné dodrţení  čtvrté s těny;  

divák je  pouze pozorovatelem, který při j ímá sdělení ,  nikterak 

nezasahuje do dění  a  nemůţe jej  ovl ivni t ) ,  b)  divadlo otevřené 

(pří tomnost  diváků je  přiznána,  herc i  se k  divákům obracej í  jako  

k partnerům, oslovuj í  je) ,  a  c)  divadlo vztahuj ící  diváka jako herce  

(divák se  dostává do role,  řeš í  jemu osobně zadaný úkol  z  vlastní  

perspekt ivy).  (2008;  s .  82)  Při  analýze se taktéţ  dotýkáme jazykových 

prostředků uţi tých  v  repl ikách postav.  Sledujeme,  jaké jazykové 

prostředky (nové výrazy,  netradiční  tvary s lov,  nonsens y aj . )  tvůrci  

vol í  ke zprostředkování  dí lčích s i tuací  příběhu divákovi .  Jel ikoţ  je  

nadsázka a  i ronie  spojená s  humerem jedním z  prvků, které dět i  

v tomto období  vnímaj í  a  chápou,  zaměříme se i  na jej ich posouzení .   
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6.2 Modelové inscenace a jej ich ref lexe  

6.2.1 Mauglí  

Záznam inscenace byl  pořízen 7.  1 .  2007 ,  Pří loha 1 Inscenace 

Mauglí ,  fotograf ie Jiř í  P.  Kříž  

Reţie:  Hana Mikolášková  

Choreografie a  pohybová průprava:  David Strnad  

Dramaturgie:  Mart in  Frant išák  

Scéna,  kostýmy a masky:  Michaela Zámečníková Savovová  

Hudba:  David Smečka  

Premiéra 7.  10.  2006  

Autorskou adaptaci  dí la  Rudyarda Kipl inga Kniha džungl í ,  uvedlo 

Divadlo Polárka u pří leţ i tost i  s tého výročí  vzniku této knihy .  Kniha se  

řadí  do kategorie  dobrodruţné l i teratury pro dět i  a  mládeţ .  

Dramaturgicky se tak drţ í  „osvědčeného“  pravidla,  ţe se dět i  od šest i  

let  maj í  potřebu ident i f ikovat  s  dětským hrdinou více ,  neţ  s  kouzelnou 

pohádkou.  Dramaturgie na příběhu s i rotka klade otázky,  které se 

netýkaj í  jenom hlavního  hrdiny,  ale  jsou vztaţné bez  ohledu na čas  a  

místo.  Samo Divadlo Polárka upoutává na inscenaci  takto:  „Kdyţ byl  

Maugl í  malý chlapec,  odjel  s  rodiči  ze svého rodného Podyj í  do daleké  

Indie,  ale  v  dţungl i  byl i  napadeni  s t raš l ivým tygrem. Vyvázl  pouze 

malý chlapec,  kterého se ujal i  vlci  a  dal i  mu jméno Maugl í .  Chlapec 

vyrůstaj ící  v  dţungl i  mezi  vlky,  kde se nauči l  jej ím zákonům .  Osvoj i l  

s i  jazyk  dţungle,  ale smečka ho  zapudi la.  Nedokáţe ţ í t  v 

civi l izovaném světě,  ale  podle hlasu dţungle uţ  není  členem smečky.  

Kdo ho ochrání  před s t raš l ivým tygrem Šér Chánem? Kam vlastně 

patř í?  Kde je  jeho domov?  Co dělá člověka člověkem?“  
32

 

 

                                                 
32

 I n  h t tp : / / www.d i vad lo p o la rka . cz / mau gl i . p hp ;  c i t .  2 5 .  3 .  2 01 1  

http://www.divadlopolarka.cz/maugli.php
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Analýza inscenace na základě zvolených kategori í   

Vnímání  

Prostor  se pro diváka postupně odkrývá.  Zpočátku je  jeho  pozornost  

zací lena na  postavu chlapce/  vypravěče,  který se  nachází  před oponou.  

Jeho pří tomnost  v  prostoru má význam prologu,  uvození  do  děje.  Poté 

se nám, po  odkryt í  opony,  odhaluje scéna,  v  popředí  tvořena prádelní  

šňůrou s  prádlem –  prostředí  vesnice,  v  pozadí  dřevěnou bednou,  

stavební  konstrukcí  a  lanovím –  prostředí  dţungle.  Obě nastolená 

prostředí  se navzájem neruší ,  jel ikoţ  místo,  kde se odehrává děj ,  

ohraničuje svět lo .  Divák se  tak,  zpočátku,  přenáší  do  vesnice,  kde  se  

mu naskýtá pohled  na  postavu matky Maugl ího a lovce ,  kteří  se  

zároveň s távaj í  nos i tel i  tohoto prostředí .  Místem, kde se  odehrává 

velká část  děje,  je  dţungle.  Atmosféra  prostředí  je  vytvářena nejen  

skrze kul isy a rekviz i ty,  ale  také skrze hudební  s loţku.  V  centru 

pozornost i  diváka je  dřevěná bedna,  která ne se význam nory a  poradní  

skály.  Okolní  s tavební  konstrukce ,  spolu s  lanovím, zastává funkci  

s t romoví ,  umoţňuje pohyb (chůzi ,  lezení ,  skákání ,  houpání)  postavám 

v různých výškových rovinách.  Zadní  s těna dţungle,  tvořená bí lou 

plachtou,  umoţňuje v stup a výstup postavám, skrze s t ínohru  

zprostředkovat  divákovi  pohled na s i tuaci ,  která probíhá  paralelně 

s  děním na scéně.   

Zajímavé je  pouţi t í  barev.  Ty jsou t lumené,  nikol iv syté,  j ak bychom 

u této věkové skupiny předpokládal i .  Tvůrcům se však,  volbou právě 

takových tónů,  podaři lo  vytvoři t  i luz i  husté dţungle,  plné s t ínů a 

zákout í ,  lze ř íci  při rozenost i .  Pouţit í  světelné s loţky má v  této  

inscenaci  hned někol ik významů.  Směřuje pozornost  diváka na místo,  

kde se odehrává děj  a  poukazuje na jeho důleţi tost ,  člení pros tor  na  

různá prostředí  a  pomáhá vytvářet  i luz i  dne a noci .  

Hudební  s loţka,  je  jedním z  nosných pi l í řů  inscenace .  Autoři  se 

vyvaroval i  doslovnost í ,  např.  zvuky dţungle,  čímţ inscenaci  přidal i  na  

kval i tě .  Vel ice zdaři lé  je  začlenění  ţivých nástrojů,  které pů sobí  velmi  
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přirozeně a  ni jak nenarušuj í  nastavenou atmosféru.  Bubny,  které  jsou 

součást í  děje,  jej  rytmicky poháněj í  a  zároveň  graduj í  s i tuace.  

Součást í  zvukové s loţky inscenace je  nejen hudba,  ale taktéţ  hlasový 

projev herců,  který  na diváka působí ,  a jeţ  vnímá.  Problematický se  

jeví  přís tup inscenátorů ve dvou případech.  Pouţi t í  záznamu hlasu  

dí těte/  vypravěče ,  jehoţ jazykový projev nese známky stoupavé 

intonace,  záměrné,  nepři rozené art ikulace  či  s igmatizmu,  vytvářej ící  

tak dojem malého č tenáře.  V druhém  případě nevýrazný projev lovce  

s  celotvářovou maskou.  Projev je  nevýrazný,  t lumený,  „huhlavý“.   

 

Myšlení  

Inscenace Maugl í ,  je  koncipována jako příběh v  příběhu.  Divák  

s leduje dvě dějové l inie (příběh chlapce z  Moravy vs .  Maugl ího  

z  dţungle) ,  které se  v  urči tých s i tuacích prol ínaj í  (např.  chlapec t ref í  

dot í raj ícího šakala  míčem ).  Chlapec/  vypravěč se s tává současně 

účastníkem jednání .   

Mladé matce Mesul  se z t rat í  malý chlapec,  kterého s i  vybral  za kořist  

chromý tygr.  Dříve,  neţ  tygr ,  ho však naleznou vlci ,  kteř í  se 

rozhodnou chlapce  nevydat  t ygrovy a ponechaj í  s i  jej  ve smečce.  Zde 

se obeznámíme se všemi postavami.  Od smečky vlků,  Balúa  -  medvěda 

uči tele,  Baghíru  -  pardála,  Tabakí  šakala,  tygra  Šér -Chána .  Z toho se 

nám odví j í  vz tahová rovina.  Poj ící  posta vou je  Maugl í ,  který je  na  

jedné s t raně s t ředem  celého dění ,  na st raně druhé  výchozím bodem. 

Jednání  jednot l ivých postav je  tak motivováno snahou buď hlavnímu 

hrdinovi  pomoci ,  nebo naopak způsobi t  mu zkázu.  Charakter is t ické pro 

tyto postavy,  jakoţto personif i kovaná zvířata ,  je  vyjádření  skrze  

výrazné,  pohybově -  taneční  kreace.  Tento dominuj ící  prvek je  

vhodným, uměleckým vyjádřením i  tak  problematických  pasáţí ,  jako 

j sou boje,  resp.  nás i l í  mezi  jednot l ivými postavami.  Zároveň  je  tento 

pohyb koncipován jako obřadní  vyjádření .  Naopak,  při  pohybu t lupy 

opic,  synchronizované pohyby,  vzhledem ke komičnost i  a  z t řeš těnosti  

jej ich aktérů ,  připomínaj í  divákům hudební  televizní  kl ipové scény.   
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Inscenace je  bohatá  na uţi té  divadelní  znaky.  K  těm nejzaj ímavěj i  

pouţi tým patř í  „ rudý květ“,  označení  pro oheň,  který je  demonstrován 

t řepetáním červeného věj í ře.   

Při  analýze inscenace bychom se měl i  zaměři t  na čas .  Vni t řní  čas  

děje je  v  rozsahu dvanáct i  let .  O tomto časovém údaj i  se dozvídáme 

z  jednání  postav,  nikol i  od vypravěč e.   

Inscenace Maugl í ,  jak j iţ  bylo  řečeno,  j e  určená pro  dět i  od  šest i  let .  

Dramaturgicky to znamená předloţi t  příběh,  který je  pro tuto věkovou 

skupinu zaj ímavý,  při taţ l ivý.  A spolu  s  reţ i í  ho koncipovat  tak,  aby 

odpovídal  potřebám věkového adresáta.  Form ulace  kl íčových 

interpretačních myšlenek,  z  výkladu knihy,  je  autory předkládáno  

prostřednictvím vni t řního hlasu dţungle,  nebol i  Maugl ího.  Otázka:  „co 

je  to  vlk?“,  „poradní  skála“,  nebo „zákony dţungle a smečky“.  Uváděj í  

se tak také s lova,  nebo významy slo v,  které  maj í  diváka obohat i t ,  nebo 

se maj í  uvést  v  novém kontextu.   

V inscenaci  se minimálně pracuje s  i roni í ,  která by dětem mohla čini t  

problémy.  Humor a komediálnost  je  vytv ořena skrze gagy postav,  

např.  šakala,  nebo opice,  neţ  ţe by byla vedena verbál ně.  Vztah mezi  

jeviš těm a hlediš těm dodrţuje princip uzavřeného divadla.  

 

6.2.2 Dobrodružství  malého Vikinga  

Záznam inscenace byla pořízena 7.  3 .  2009 ,  Pří loha 2 Inscenace  

Dobrodruţství  malého Vikinga,  fotograf ie Michaela Budíková  

Reţie:  Ondřej  Elbel  

Dramaturgie 
33

 

Scéna,  kostýmy a masky:  Zuzana Přidalová  

Hudba:  skupina Čanky show  

Premiéra:  22.  11.  2008  

                                                 
33

 Úd a j  nezná mý  
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Program Divadla Polárka píše o inscenaci :  „Malý chlapec,  syn  

vikingského náčelníka,  je  často terčem ústrků a posměšků,  protoţe na 

první  pohled ,  se můţe zdát ,  není  tak velký,  s i lný,  odváţný a s tatečný ,  

jako ostatní  přís lušníci  jeho kmene.  Uţ na ten druhý pohled ale  

z j is t íme,  ţe s í la  není  vţdy to nejdůleţi tějš í  a  ţe ví těz i t  se dá i  pomocí  

rozumu a důvt ipu. Inscenace,  která s l ibuje spoustu napět í ,  však nebude 

pojednávat  pouze o dobrodruţství  a  odvaze,  jak by se na  první  pohled 

mohlo zdát .  Stejnou měrou je  naplněná i  laskavým humorem, vt ipem, 

veselost í ,  nadsázkou a lehkou i roni í .  Malý Viking má s ice často  

nahnáno a rozhodně to  není  ţádný hromotluk,  disponuje však c hytrost í  

a  nezkazí  ţádnou legraci .  Umí účelně pouţívat  svůj  rozum a to  je  často  

pádnějš í  argument  neţ  svaly či  zbraně.  Díky jeho  schopnostem tak 

Vikingové uniknou ze všech nástrah a past í  a  v  pořádku se vrát í  domů 

z  výpravy do daleké  a neznámé země Mávinků “ .
34

 

 

Analýza inscenace na základě zvolených kategori í   

Vnímání  

Inscenace,  Dobrodruţství  malého Vikinga ,  poutá svým prostorem,  

který je  koncipován  jako t rojúhelník.  Výchozí m místem je Flake,  

domovská vesnice ,  ze které vyrazí  kaţdé jaro Vikingové na cesty.  

Z Flake pluj í  na západ,  aby se dostal i  do země Mávinků a od tamtud  

přes  Upsarik  nazpět ,  jako hrdinové  do Flake.  Scéna je  řešena velmi  

jednoduše,  vyuţívá  pouze modro -  bí lou plachtu  pastelových barev,  

která je  umístěna na zemi .  Ta má ovšem pouze i lust rační  ch arakter  a  

nikterak se s  ní  nepracuje.  Zcela  j inak je  tomu s  vysokým válcovi tým 

tělesem, které ve znaku plní  funkci  st romu,  s těţně  (v případě plavby)  

či  totemu.  Oboj í  j sou společně  po celou dobu inscenace  na s tejném 

místě .   

Rekviz i ty,  uţi té v  inscenaci ,  j sou nosi tel i  urči tých at r ibutů  postav.  

Velký š t í t  náleţ í  ve lkému Vikingu,  malý š t í t ,  malému.   Velký Viking 

                                                 
34
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http://www.divadlopolarka.cz/viking-vik.php


-  55 -  

 

má velké rohy,  malý má růţky.  J inou vlastnost í  můţe být  společenská 

hierarchizace –  demonstrovaná opět  vel ikost í  (s tejně pouţi tá kval i ta 

rekviz i ty,  má j iný význam),  velké kladivo náleţí  náčelníku.     

Pouţi t í  barev  v  inscenaci  směřuje k  pestrobarevné rozmani tost i .  Od 

t lumených úborů  (Gorde,  Snore) ,  k  sytým  lemům (Ture) ,  aţ  k  pestré 

koši l i  (Vicke).  Největš í  rozpor ,  a to  nejen při  pouţi t í  barev ,  v sobě 

skrývá postava Hezouna Zlatovlase.  Jako j ediný má jednol i tý úbor ,  

bl ízký čamaře.  Pouţi t í  červené  barvy,  dlouhých blond vlasů a 

permanentní  potřeby vůně f ialek ,  vyt rhávaj í  postavu ze zakotvené,  

obecné představy Vikinga.  Paradoxně je  tak  prezentován jako z lý,  

nebo špatný ten,  který s i  jediný čis t í  zuby a vyţaduje vyholené 

podpaţí .  Atributy,  na kterých Hezoun Svět lovlas  s toj í ,  se  tak  

rozcházej í  se současným trendem a aktuálními  společensko -

hygienickými normami.  Ty,  jsou z  hlediska  kladných hrdinů,  se 

kterými se divák ident i f ikuje ,  odmítány .  Celková barevnost  tvoří  

opt imist ické a pozi t ivní naladění ,  barvy jsou při taţ livé,  nikol i  

podbíz ivé.   

Na rozdí l  od j iných  inscenací  Divadla Polárky,  napříč celým 

repertoárním spektrem ,  je  zaj ímavé,  ţe  se  v  inscenaci  Dobrodruţství  

malého Vikinga ,  nezpívá a netančí .  Je to  malý odklon od hudební  

tendenčnost i ,  kt eré se j inak systematicky věnuj í .  Vysvět lení  bychom 

mohli  hledat  především v  pozici  reţ ie,  kde  se místo Hany 

Mikoláškové,  objevuje Ondřej  Elbl .  V hlasovém projevu herců  se  

pro jevuje zkušenost  a  profesional i ta .   

 

Myšlení  

Téma v  inscenaci  Dobrodruţství  malého Vikinga,  se zaobírá 

individual i tou jedince ve společnost i .   Zat ímco dospěl í  jedinci 

vládnou především si lou,  malý Vicke d isponuje rozumem, chytrost í  a  

rozvahou,  coţ  je  zúročeno v nastolených problémových s i tuací ch.  
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Ústřední  postavou je malý Vicke a skupinka Vikingů z  rodného 

Flake.   Vicke tak představuje jedinou postavu dí těte v  příběhu,  ostatní  

j sou k  němu vázáni  rodovou přís lušnost í .   

 

Komunikace  

Po cestě,  která  t rvá  měsíc,  vynalezne Vicke sextant ,  o  němţ se mluví  

pouze jako o „přís t roj i“ ,  díky němuţ  plujeme rovně“.  Informat ivní 

rovina je  redukována na sdělení  bez  vysvět lení ,  které je  tak  

přenecháno na rodiče či  uči tele.  Těchto potenciálně problematických 

pojmů je více.  Jmenujme t řeba pr imit iv ,  kuriozi ty a interní  

konference.  Způsob vysvět lení  těchto pojmů není  expl ici tně řečen,  ale  

je  zprostředkován skrze jednání .   

Humor provází  celou inscenaci .  Komické repl iky a  teat rální  gesta 

postav zvýrazňuj í  jej ich charakteri s t iky –  h loupost ,  ţvanivost ,  

chvástavost ,  aj .   

Z hlediska vztahu jeviš tě a  hlediš tě můţeme opět  hovoři t  o  uţi tém 

principu uzavřeného divadla.   
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 ZÁVĚR  

Divadlo pro dět i  v  současnost i  patř í  k  svébytným divadelním druhům, 

které maj í  své s tálé publ ikum.  

V bakalářské  d iplomové práci  Specif ika dětského diváka v  kontextu 

Divadla Polárka,  jsem shrnul  psychologické  poznatky o dětském 

diváku mladšího školního věku,  které se pro mě s taly východiskem při  

formulaci  výzkumných kategori í ,  na je j ichţ  základě byly analyzován y 

vybrané inscenace Divadla Polárka.   

Na podkladě této analýzy jsem dospěl  k  závěru,  ţe tvůrci  v  Divadle 

Polárka vytvářej í  inscenace,  odpovídaj ící  psychologickým poznatkům 

o dí tět i  mladšího školního věku.  Výsledný tvar  tak  adekvátně 

koresponduje s  potřebami divák a,  pro nějţ  je  určen.  Tomu jsou 

podřízeny i  divadelní  prostředky,  které  byly v  analyzovaných 

inscenacích uţi ty.  Můţeme tak ř íci ,  ţe Divadlo Polárka  splňuje  

potřeby,  které vyvstávaj í  z  vývojové psychologie dí těte mladšího 

školního věku,  a  promítá je  do svéb ytné umělecké tvorby pro  dět i .   

Přesto nelze na celou problematiku  nahl íţet  v  takto úzce vymezeném 

okruhu.  Neexis tuje závazná norma,  která by ř íkala,  co  od d ivadla pro 

dět i  poţadovat  a  jaké na něho klást  nároky.  Přesto v  zájmu stojí  

společný jmenovatel  a  t ím je divák –  dí tě,  jeho divadelní  záţi tek.   
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ABSTRAKT 

Bakalářská diplomová práce Specif ika  dětského diváka v  kontextu 

Divadla  Polárka ,  vymezuje,  na základě současných poznatků vývojové 

psychologie a divadelních teori í ,  pojem dět ského  diváka mladšího 

školního věku.  Na základě analýzy vybraných audiovizuálních 

záznamů inscenací  Divadla Polárka ,  prozkoumává dramaturgický a 

inscenační  přís tup tvůrců inscenací  k  této  věkové skupině diváka.  

Závěr práce se zabývá reflex í  pouţitých výraz ových prostředků,  

vzhledem ke specif ičnost i  dětského diváka mladšího školního věku.    
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ABSTRACT 

Bachelor  thesis  "Specif ics  of  chi ld  viewer in  context  of  Polarka  

theater" defines  the  not ion of  school age chi ld viewer on the basis  of 

contemporary knowledge of  evolut ion psychology and theater  theories .  

Based  on analysis  of  chosen  audiovisual  records  fro m Polarka theater  

plays,  i t  researches dramaturgic and  s taging approach to  this  age  

group.  Conclusion of  the work aims to ref lect  expressive means used 

taking into account  specif ics  of  school  age chi ld viewer.  


