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UvVoD

Bakalafska diplomova prace Specifika détského divaka v kontextu
Divadla Polarka, se pokusila uchopit problematiku soucasného
détského divaka, na né&jz nahlizi jak z pohledu psychologického, tak
divadelniho. Proto, aby byla schopna odpovédét na otazku: Kdo je to
détsky divak?, ucinila nékolik dil¢ich krokt, jak v oblasti teoretické,

tak praktické.

Teoreticka cast bakalarské diplomové préace, je sméfovana k reflexi
dosavadnich informacnich zdrojt k tématu. Z této reflexe pak vychézi
stézejni kapitoly nezbytné k vymezeni détského divaka a jeho
specifickych rysa. Ctenaf nahlizi do historie divadla pro dé&ti, vztahu
divadla Kk osobnosti ditéte, seznamuje se s pristupy teoretiki i
praktikd k détskému divdaku. V neposledni tfadé je informovan o
psychologickych aspektech, zdroven determinantech ditéte vyvojové
faze mladSiho Skolniho vé€ku. Uvedené vékové vymezeni ditéte a dilci
aspekty, byly vstupem pro formulaci kategorii, na jejichz zakladé byla
v praktické c¢asti bakalarské diplomové préace provedena analyza
vybranych inscenaci. K této analyze byly vyuZity audiovizudlni
zdznamy inscenaci brnénského Divadla Polarka, s jehoz historii a
soucasnou dramaturgii se Ctenaf seznamuje taktéz v teoretické Casti

prace.

Vyznamnou casti bakalafské diplomové prace se stala metodologie.
Tato c¢ast se sklada z kapitoly popisujici uzitou vyzkumnou metodu,
metodu pozorovani, kapitoly formulujici kategorie analyzy a kapitoly

zahrnujici samotnou analyzu divadelnich inscenaci.

Celkovym zdmérem diplomové bakalatské préace bylo, shrnout
psychologické poznatky o détském divdku mlads§iho Skolniho véku a
srovnat je s dramaturgickym a inscenaé¢nim pojetim Divadla Polarka.

Cil teoretické casti:

Na zaklade studia vyvojové psychologie specifikovat détského divaka

mladsiho Skolniho véku.



Cil praktické casti:
Na zakladé analyzy vybranych audiovizualnich zaznamu z Divadla

Polarka, prozkoumat pristup tvurci inscenaci k vybranym aspektiim

detskéeho divaka.



1. Kritické zhodnoceni literatury a prameni K tématu

Podle udaju ceského statistického ufadu z roku 2009 navs$tévuje
matefskou a zakladni Skolu témér 800 000 déti, které se v souvislosti s
naplni vzdélavani ucastni Skolnich kulturnich akci, mezi néz
neodmyslitelné patii divadelni pfedstaveni. Dalo by se tedy ocekavat,
7ze nabidka divadel zaméfenych na tuto cilovou skupinu, bude
odpovidat poptavce, ! avsak vysledky Centra informaci a statistik
kultury z roku 2009 wukazuji, ze produkce tituld v divadelnim

. y - C vt .2
repertoaru, potazmo premiér, neni pfili§ vysoka.

Oblast divadla pro dé&ti, je oblasti piedevSim nadSencid, nebo
odbornikt na dramatickou vychovu a amatérské divadlo. Pochopitelné
svoje misto zastupuji loutkati, ktefi vétSinu své produkce sméfuji
détskému divaku. Z vyctu zainteresovanych osob, vénujicich se této
problematice, lze konstatovat, ze neni pfili§ téch, ktefi by se k tématu
divadla pro déti mohli vyjadfit. Jednim z mala teoretikli a praktiki,
ktefi se wvytrvale vénuji divadlu pro déti a je jeho stalym
propagatorem, je Ludék Richter. Tento praktik, ktery zapocal svoji
kariéru po absolvovani DAMU na pozici rezie a odmala se profiloval
loutkaiskym smérem, mimo jiné i pod vedenim Jifiho Trnky,
vytvarnika a scénografa, a Jaroslava Provaznika, pedagoga vénujiciho
se détskému divadlu, zustal loutkafstvi vérny doposud. Krom¢ toho ma
na svém konté fadu inscenaci, ale také zasedd v uméleckych porotéach,
jako pedagog vede ftfadu workshopl a taktéz plsobi v divadelni
spole¢nosti Kejklif. Mimo to vydava bulletiny v edici DDD — Dobré
divadlo détem, které hodnoti jednotlivé sloZky dané problematiky,

jako je vékova problematika divakd nebo vhodnd dramaturgie. Kromé

1V roce 2007 vznika rezoluce ,,Council on a Europe Agenda for Culture©,
jejimz zamérem bylo podpofit umélecké vzdélavani a kulturni aktivity, za Gcelem
rozvoje kreativity a inovace. Na zakladé této rezoluce byl vypracovan ,,Evropsky
program pro kulturu 2008 - 2010“ (Work Plan for Culture 2008 — 2010), ktery
byl v roce 2008 piijat Radou Evropy. (Cisovska et.al., 2010)

2 CIK - NIPOS. Zdkladni statistické idaje o kulture v Ceské Republice 20090 :
Uméni, divadla, hudebni soubory, vystavni cinnost a festivaly [online]. Praha :
NIPOS, 2009, 94 [cit. 2011-04-11]. Dostupné z WWW: <http://www.nipos-
mk.cz/wp-content/uploads/2009/03/Statistika_2009_2dil_final 101102.pdf>.
ISBN 978-80-7068-247-0.
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toho svoji pozornost vénuje i problematice pohadky jako primarniho
zénru urcené¢ho détem. Toto téma zpracovava v celém souboru
publikaci, které maji v nazvu ,,pohadka*, a rozvadi je v jednotlivych
knihach: Od pohddky k pohddce, Co je cO V pohddce, Pohddka a
divadlo.® Tituly vyse uvedené se sice netykaji piimo problematiky
détského divaka v divadle pro déti, ale spiSe jsou to volné na sebe
navazujici studie pohadky, kde se autor zabyva pohadkou jako
klicovym Zanrem uréeny détem. Jako posledni ze své bibliografie
vyprodukovalo DDD, Prakticky divadelni slovnik *. Ten je uréen jako
kapesni pomocnik, nebo jako pruvodce teatrologickou terminologii.
V knize O divadle nejen pro déti ° rozebira Lud&k Richter
problematiku, jez pfind$i produkce zaméfena na détského divaka.
Uskali, ktera jmenuje, se skryvaji nejen v problematické reakci
publika détského, ale i v chovani pedagogt, nebo rodic¢t, ktefi jsou
primarnim vzorem modelového chovani. BohuzZel ptes svoji odbornou
uroven se mnohdy Ludék Richter pousti na rovinu emotivni na ukor
faktografické. Zejména, kdyz uvadi jednotlivé ptiklady ze své praxe,
napi. pofadateli optimalizovani ziskld bez ohledu na vékovou adresnost
produkce nebo na chovéani ve foyer. Pfi takovych situacich si
posteskne nejen nad soucCasnym stavem ¢eského divadelnictvi.
Samozitejmé€ svoji roli hraje 1 zaméfeni publikace, kterd neni Cisté
védecka, ale spiSe slouzi jako popularné naucny vstup do celkové
problematiky divadla pro déti. Pies tento fakt vyvstadva z této knihy
jedno zavazné poznani, na které Ludék Richter upozornuje, a sice to,
ze jsou ptripady, kdy se vytvafi predstaveni jenom pro to, aby se
zaplnily ftady v publiku s tim, ze dé&ti snesou vSechno. Takovyto
ekonomicky precedent je v divadle pro déti obzvlasté nebezpelny,
nebot, jak ukazuji i dal$i autofi zabyvajici se divadlem pro déti, déti

potfebuji a oceni pfedevsim umeéleckost, hravost a napaditost.

® (Richter, 2004; 95 s.); (Richter, 2004; 54 s.); (Richter, 2004; 96 s.)
* (Richter, 2008; 208 s.)
® (Richter, 2006; 131 s.)



K autoriim, ktefi se vénuji divadlu pro déti, patii i Ivana Veltrubska,

hlavnim povolanim psycholog - psychoterapeut.

Z této pozice osm let pracovala s détskymi ,,porotami®“ v Ostravé, ve
Strazi a na libickém FEMADu. Pomoci moderni pedagogiky a
psychologie, které jsou pro ni vychozim nastrojem, se snazi postihnout
nejen vyznam jednotlivych slozek inscenace, ale také jejich plisobeni
na détského divaka. Tak vznikla kniha s nazvem Divadlo ocima déti ®,
kterd je podnétnou sumarizaci zkuSenosti a zavért, ke kterym dospcla
predevsim v kapitole s nazvem ,Otazky s nabidkami odpovédi®.

13

Celkové se snazi pfijit na to, ,,co“ a ,proc“ se détem libi a jaké
atributy tato stanoviska ovliviiuji. Tedy z hlediska psychologie se
snazi pojmenovat jednotlivé slozky divadla a jejich vliv na divéka.
Bohuzel v této publikaci nenalezneme zadny vyhodnoceny dotaznik ¢i
graf, ale nalezneme dé&tské kresby, na jejichz podkladé¢, mimo jiné
dokazuje zavéry, ke kterym dosla. Vysledky préace, kterou nam Ivana
Veltrubska ptedklada v této knize, pomdha zdsadné pochopit mySleni,
pifedstavy a chapéani détského divaka. Takto mizeme poznat zakladni
rysy détského divaka. A to i pfes nékteré nedostatky, které plynou
Z podstaty divadla a jimz je tézké se vyhnout. PfedevSim se jedna o
demonstraci jednotlivych zdvéri na dané inscenaci, které autorka
uvadi. Napft. té¢zko se da vypatrat, kterak si s ,,Eposem o GilgameSovi*
poradil loutkafsky soubor PEFUK Tfebon, nebo pro¢ déti pozitivné
reflektovaly ,,Hurhadlo, Divadlo a Modry ptak*- ZUS Zdaru nad
Sazavou. Autorka neuvadi konkrétni divody, pro¢ tato pfedstaveni
zaujala vice, nebo sklidila natolik pozitivni ohlas. Je tedy tfeba, aby
se ¢tenaf v nékterych ptipadech tidil citem, jak uz to statné¢ v mnohych

piipadech byva.

Divadlu pro déti se i dlouhodobé vénuje Alena Urbanova. Ta, kromé
své pusobnosti co by dramaturgyné, se vénovala recenzni cinnosti
v Divadelnich novinach. U¢astnila se i jako porotkyné& né&kolika

festivali a prehlidek. S touto zkuSenosti pfistupuje k publikovani

® (Veltrubska, 1994; 86 s.)



nikoli pro déti, ale o détech. Formou popularné naucnou analyzuje,
kterak vznikl Mytus divadla pro déti. ' V této studii se Alena
Urbanova zabyva pfedevSim nedostate¢cnym poctem dramatickych
text, vhodnych pro détské publikum. Sleduje okruh naméth a témat a
srovnava, jak jsou na tom dramatické ¢i divadelni texty urcené pro
hrani détskému divaku oproti poezii ¢i romanu. Autorka spravné
poukazuje, ze chceme-li mit kvalitni divadlo pro déti, musime pro n¢j
mit i dobré textové podklady. A ptfichazi s otdzkou na misté: ,,ProcC se
piSe tak méalo textl urcenych pro divadla hrajici détem?*“ Autorka také
na historickém vyvoji dokazuje tendenci vyuzivat divadlo jako
prostiedku, nikoli umélecké formy, kdy spiSe didakticky slouzi
jednotlivym soudobym ideologiim. Ve své kapitole ,,Obecenstvo® se
snazi postihnout charakteristické rysy détského divdka, jeho chovani a
reakce. Studie je vhodna zejména pro ty, ktefi se snazi proniknout do
historie hrani divadla pro déti a jejich textt. Nalezneme v ni zakladni
slozky rezijni, dramaturgické 1 herecké. Kazdy, tfeba amatérsky
soubor, tak nalezne sumarizaci kli¢ovych problémt ve vystavbé textu,

v jeho zékladnich obsahovych prvcich.

Pies tyto kvalitni, ovSem tézko dostupné publikace, nalezneme ty,
které jsou k dostdni mnohem snaze, a to pfedevSim diky svému
koncovému zakazniku — ditéti. A také vydavateli. Autorka knih Opera
nas bavi a Divadlo nas bavi 8, Anna Novotna, si vzala za cil
obeznamit dé&tského c¢tenafe vzdy se tiiceti tituly, které, jak fika,

»jsou prijatelné pro déti od deseti let a jsou momentdlné na

repertodru nasich divadel*“ (Novotna, 2008; s. 7)

Kniha je napsana pod zaStitou Narodniho divadla (déale jen ND) a ve
spolupraci s vyzna¢nymi ¢eskymi osobnostmi Jifim Labusem, Lidou
Engerovou nebo Jifinou Markovou, sélistkou opery ND. Nedostatkem
obou knih je ptfedevSim jejich nejednoznacnost. Ta tkvi v tom, Ze se

détem predkladaji divadelni hry, které jim nejsou primadrné urceny.

" (Urbanova, 1993; 64 s.)
8 (Markova, Novotna, 2006; Novotna, 2008)
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Vychozim bodem Anny Novotné jsou poznatky, které ucinila se svymi
vlastnimi détmi. Autorka sama, coby psychologicko-pedagogicka
pracovnice, ma odborné ptedpoklady k tomu, aby vnesla do tématu
nahled vlastni osobni zkuSenosti, postiehy a tipy. Néco takového
zcela v uvedenych publikacich chybi. Autorka, aniz by podala n¢jaky
divod, se zaméfila na tfi slozky. Prvnim a hlavnim tématem jsou
obsahy jednotlivych divadelnich her. Seznameni s déjem je hlavnim
obsahem knihy. Kromé¢ toho se zaobird i soucéasnou divadelni
terminologii. Jako doplnéni ucelenosti informaci jsou soucasti knihy i
strucné biografie zastoupenych autord. Co ctenaf postrada, je
autor¢ina motivace ke vzniku této knihy. Neni zfejmé, podle jakého
klice volila jednotlivé texty. A neni ani ziejmé, podle ¢ceho jsou
sefazeny tak, jak jsou sefazeny. Zpusob, jakym podavad obsahy
jednotlivych dél je provedeno ctivou a ptfehlednou formou, kterou se
¢tenafi zprostiedkuje zakladni piedstava ,co se tam dé&je“. Ctenaf -
dité se tak dozvi napi. déjovou osu Hamleta, Cekani na Godota nebo

Rock & Roll Toma Stopparda.

Pred rokem 1989

V obdobi mezi 1éty 1948 - 1989 vznika cela fada publikaci zaméiena
na divadlo pro déti a mladez, které bylo v povaleéném Ceskoslovensku
na svém vzestupu. Tato vlna byla zapti¢inéna predevSim diky politické
orientaci na Sovétsky svaz. Ten byl nejen propagatorem, ale i
»vynalezcem® tohoto divadelniho druhu. Systematické prace s mladezi,
kterd se ve tvoficim se Vychodnim bloku prosazovala, se promitla i do

divadelniho mySleni.

Jedna z konferenci, které se na toto téma u nas konaly, s sebou
pfinesla i sbornik O velké divadlo pro malé divaky % Kromé& soudobé
ideologické linky se jedna o vécny pohled na problematiku détského

divaka a tada otazek, které si autofi kladli, jsou poplatné dodnes.

° (Kolar, E; Krystofek, 1958; 114 s.)
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Tomuto okruhu vénuji autofi nésledujici piispévky: ,Jak je to
S hereckou praci détem?“, nebo ,Jaké jsou zvlaStnosti vytvarné
prace?“ Spolu se dvéma referdty s nazvem ,O tradicich a
specificnosti“ a ,,Jesté o specifi¢nosti®“ ukazuji, ze 1 pfed padesati lety
si autofi uvédomovali nutnost pojmout divadlo urcené détem jinak,
pfehodnotit dosazené vysledky i dramaturgii a ptipustit, ze détsky

divak ma sva specifika. (viz kapitola Specifika détského divaka)

Podobné& je na tom i kniha Velké divadlo pro malé divaky *°, ktera
vysla k ptilezitosti 25 let prace Ceskoslovenského divadla pro déti a
mladez pod hlavickou Divadelniho ustavu. Cenné jsou ptedevSim
vzpominky prvnich ¢inovnikl, ktefi byli stézejnimi postavami pii
zakladani prvnich divadel u n4ds zaméfenych na détské publikum, at uz
jde o ikonu ,malého D*“ Josefa Vanatka, nebo navazovatelky na
divadla Sovétského svazu Mily Mellanové, ktefi predavaji taktéz své
zkuSenosti, ndzory a postiehy.

Zcela zaujat détskym divakem je i Josef Mlejnek v publikaci Deti

v divadle *

. Ten jako vychozi podklad své prace zvolil psychologické
pifedpoklady a od nich se odvijejici estetické konvence, které jsou
charakteristické vzdy Kk pfislusné vékové skupiné. Josef Mlejnek
nahlizi na divadlo pro dé&ti z hledisek historickych, vychovnych,
pedagogickych a estetickych, které souvisi se zvlaStnosti détského
vnimani. Ano, 1 zde pochopitelné nalezneme ideologickou rétoriku a

politickou orientaci, kterd byla poplatnd dané dobé&, ale to nikterak

neupird poplatnost zavért, ke kterym dospél.

Vyber literatury

Ve své kratké historii, kdy se etablovalo divadlo pro déti jako zcela
legitimni divadelni druh, uplynulo vice jak osmdesat let. Za tu dobu se

proménilo nejen vnimani a pfistup k ditéti ze strany rodicd ¢i Skoly,

1o (Janovsky, 1961. 178 s.)
1 (Mlejnek, 1986; 156 s.)
-12 -



ale také ze strany umélct, a to nejen divadelnich. Dité se nejen diky
pragmatické pedagogice Johna Deweyho, stava centrem pozornosti a
nositel praktickych dovednosti. S timto efektem je spojena nejen

literarni tvorba urc¢ené pro inscenovani.

Volba jednotlivych publikaci deklaruje zdjem jednotlivych ¢inovnikt
podilet se na tvorbé pro déti, ale také védeckost, se kterou
k jednotlivym tématim pfistupuji. Zavéry dosazené diskusi nebo
postiehy vypozorované na obecenstvu jsou podrobeny praktickym

zkouskdm a znovu reflektovany.

Takovy je sbornik O velké divadlo pro malé diviky, ktery odrazi
praktické poznatky divadelnikl, ktefi svymi referaty do ni pfispéli.
Stejné je tak publikace Velké divadlo pro malé divaky, jez vznikla
pravé jako pocta divadlu pro déti v Ceskoslovensku a kterou vytvofili
ve své dob¢ profesionalové a etablovani odbornici. K nim se fadi Josef

Mlejnek, ktery aplikuje na détského divaka psychologii.

Naproti tomu soucasni autofi spiSe sleduji krizi v namétech,
dramaturgii a etické problémy. Prvotni problémy byly pfekonany a
nyni jde o to, abychom zachovaly divadlo pro dé&ti nejen jako
jedinecny néstroj poznani a socializace, ale v prvé fadé jako setkani

S zivym uménim.

- 13 -



2. Fenomén divadla pro déti

Najit pfesnou dataci, kdy bylo dité vpusténo do divadla, nebo kdy se
poprvé ucastnilo divadla coby herec, je otazka nezodpovéditelna. Jisté
se odmala ucastnilo obfadd nebo ritudlt tlupy, obce ¢i statu. Pfesto
déti byly oficialné z divadelnich produkci vylouc¢eny. Az do poloviny
20. stoleti prevladala tendence povazovat dité sice =za néco
roztomilého a milovanihodného, ale také za cosi nehotového, néco, na
¢em se musi neustdle pracovat a co se musi neustale formovat.
(Urbanova, 1993; s 11) To byl pravdépodobné jeden z duvodu, proc je
divadlo pro déti odtrzeno od d¢jin divadla vibec, nebot od obrozeni
proslo ,velké divadlo“ mnohymi vyvojovymi proménami v souhlase
S potfebami méniciho se c¢asu. ,,Malé divadlo“ se vSak s ménicim
¢asem vyrovnavalo mnohem pomaleji a povrchnéji. Zatimco ceské
divadlo v jinych oblastech prodélava velky rozvoj, tak se dité setkava
piedevsim se Skolnim dramatem, které plni hlavné funkci didaktickou,
dale rovinu mravnostni katolické poslusnosti a vlasteneckého ducha.

(Urbanova, 1993, s. 11 - 19)

Obrat mohl nastat s objevenim pohadky. OvSem ani diky ni se
nezménil pohled na dité a jeho potfeby, pfedevSim ty divadelni. Zména
nastala pouze formdalni a ukotvila ideu, Ze divadlo ,,dospélych urcené
détem nemusi a vlastné ani nemiize byt svébytnou uméleckou tvorbou.*

(tamtéz, s. 12)

B&hem tohoto vyvoje se ustalily urcité nazorové konvence, které
pfetrvavaji v nékterych divadlech dodnes. Kromé& bohaté pohadky
(bohaté na vypravu a chudou déjem) a jiz zminéné didaktické funkce
se pridala i ekonomicka vize. Dité jako ,,nendrocny* divak se brzy stal
zajimavym obchodnim artiklem, kterému miiZeme bez obav nabidnout

ke konzumovani jakykoli, byt sebehorSi divadelni produkt.

I za pfispéni organizované Skolni dochdzky a postupem c¢asu
zvysSujiciho se ekonomického standardu, se divadlo zatadilo mezi
soucasti Skolni vyuky. Tim vznikla i poptavka po pfedstaveni spliiujici

soudobé¢ predstavy.
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Vyznamny krok ucinila na pfelomu 20. a 30. let dr. Alice
Masarykova, ktera zalozila Legii mladych, scénu, ktera méla peovat o
déti socialné slabé. V Legii mladych pusobili studenti konzervatofie,
kratce i Jifi Frejka a Miloslav Mares, ktery jes$té coby posluchaéd
konzervatofe zalozil spolu s Josefem Schettinou Scénu adeptu.
Détskou poetikou byl natolik okouzlen, ze zakladda amatérskou scénu,

kterd se jmenuje Divadlo mladeze.

Mila Mellanova, inspirovana Moskevskym détskym divadlem (pod
vedenim N. L. Sacové), zalozila 2. fijna 1935 Prazské divadlo détem.
Mila Mellanova od moskevského divadla ptevzala i repertoar. Nutno
dodat, Zze v tehdejSi dob¢é nebyl hlad po kvalitnim textu o nic mensi

nez dnes.

OvsSem také to byla doba, kdy prozu pro déti psal FrantiSek Langer,
Karel Capek, Karel Poladek. Své vytvarné prace ptidal naptiklad Josef
Lada, nebo Ondiej Sekora, kteti tvofili navrhy kostymu a navrhy scén.
Dalsi vyznamnd postava, kterd se historicky zapsala do d&jin divadla
pro déti, je Vaclav Vanatko, ktery je spojen s tzv. Malym décékem. To
zahdjilo ¢innost roku 1940 a ukoncili svoji ¢innost spolu s velkym

D41, kdy nacisté celou scénu uzavieli.

Opravdovy rozkvét zaziva divadlo pro déti v ¢eskych zemich az po
skonceni druhé svétové valky. Prvni kroky byly ucinény béhem
dvacatych a tficatych let. Nyni se, diky politické situaci, souvisejici
s osvobozenim a vojenskou ptfitomnosti, obraci kurzor pozornosti na

Sovétsky svaz.

Tento trend, ktery nabyvad na vrcholu v padesatych letech, byl pro
divadlo pro dé&ti paradoxné obohacujici. OvSem vzestupny trend
muzeme zaznamenat kratce po skoceni druhé svétové valky. Jen
v Praze se oteviraji dvé nové scény, které se chtéji profilovat
k mladeznickému publiku. Miroslav Disman vede Divadlo mladych
divakt. Divadla mladych pionyrd se ujima Vaclav Vanatko, ktery se
proslavil coby Klaun Strakapoun v Malém D. Dale se pak Mila

Mellanova chopila uméleckého vedeni Prazského divadla pro mladez,
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které se pozdéji pfejmenovalo na Divadlo Jitiho Wolkera. To vzniklo
jednak jako dusledek ,vyak¢énéni“ Vaclava Vanatka z divadla a
nasledné¢ v roce 1949 sloucenim M¢éstského divadla pro mladez s
Divadlem mladych pionyrta, aby 13. fijna 1953 bylo pfejmenovano na
Divadlo Jifiho Wolkera. V prvnich sezonach vedl divadlo herec a
rezisér Miloslav Stehlik, po ném herec a rezisér Stanislav Vyskocil a
rezisér Vojta Novak. Ve stejném roce vznikaji scény v Brné: M¢éstské
divadlo mladych, pozdé¢ji Julia Fucika. V Ostravé vznika divadlo
Kytice, které téhoz roku kon¢i a je nahrazeno Divadlem mladych,

které ke konci roku 1955 zménilo nazev na Divadlo Petra Bezrude.

Timto aktem zacala vznikat patefni sit divadel zaméfujicich se na
divdka nejmensiho, na jeho potieby a jeho systematické zkoumdni.
Teprve druhé polovina 20. stoleti je obdobim, kdy dochéazi k rozkvétu
divadla pro déti a mladez. (srov. Mlejnek, 2007; Pavlovsky 2004;
Urbanova, 1986)
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3. Psychologie ditéte mladSiho Skolniho véku

Vyvojova psychologie se zabyva jedincem v urcCitém vékovém
obdobi. Jeho uvazovanim a chapanim, které je charakteristické pro
ur¢ité vyvojové faze. Vyvoj muzeme chapat jako interakci
biologickych a psychosocialnich faktord, které se uplatiiuji razné

VvV zavislosti na sledovaném obdobi.

Znalosti vyvojové psychologie nam umoziuji pochopit potieby,
prozivani a chovani ditéte, tedy klicové atributy, podle kterych Ize
védecky pfistupovat k divdkovi a cilené¢ pracovat s jednotlivymi
slozkami inscenace tak, aby celkovy rezijni zamér odpovidal nejen

umélecké potiebé, ale i potfebam divackym a jejich ndrokim.

Vyvojova psychologie kategorizuje dité¢ v obdobi povinné Skolni

dochazky nasledovné:

- Rany Skolni vék trva od nastupu do Skoly, tj. pfiblizné od 6 -7
let, az do 8 - 9 let. Je provazen mnoha vyvojovymi proménami.
Velmi charakteristickou se jevi zména socidlniho postaveni,

ktera se projevuje predevsim ve vztahu ke Skole.

- Stredni Skolni vék trva od 8 - 9 let do 11 - 12 let, tj. do doby,
kdy dité¢ pfechdzi na druhy stupen zdkladni Skoly a zacina
dospivat. V prab&hu této faze také dochéazi k riznym zméném,

r v v s rooror 12
které lze povazovat za ptipravu na dobu dospivani.

- Starsi Skolni vék, resp. obdobi 2. stupné zakladni Skoly, trva do
ukonceni povinné Skolni dochdzky, to znamena pfiblizné do 15
let. Z biologického hlediska jde o obdobi pubescence, tj. prvni

7 r

faze dospivani.

vvvvvv

K nejdulezitéjsim vyvojovym zméndm u tohoto véku dochézi
V raciondlné-kognitivnich procesech, v socidlni oblasti, zejména ve

vztahu ke Skolni instituci, ktera zaroven znamena oficialni vstup do

2 Rany $kolni vé&k a stfedni §kolni vé&k, je téZ oznafovan jako mladsi $kolni vé&k,
6 - 12 let.

¥ 7zvladani impulzivity emoci, osvojovani postoji, Gtlum spontaneity,
expresivity (Cacka, 1996)
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spole¢nosti. Je to obdobi pile a snazivosti, kdy chce dité uspét nejen
ve Skole, ale také touzi byt pozitivné vnimano jak doma, tak mezi

kamarady.

Zéasadni zmeéna ptichdzi na prvnim stupni, kde nastdva oddéleni
vnimani ,,ja“ a ,,svéta“. Dosavadni prolinani subjektivniho prozivani

s realitou vystfida postupné vécnost, orientace a logické argumentace.

Pro pifedskolni dité (3 — 5 let) je snadné vytvofit realitu z toho, co si
praveé preje. Kazdy stin mize byt drak, jakdkoli tuzka mtze byt raze, o
kterou zavadi prstik princezny. Celkové lze ovSem fici, ze poCet zmén
je oproti dfivéjsim stadiim limitovanéj$i. V oblasti psychologie jsou to
zmény v raciondlné-kognitivnich procesech, imaginativné-emotivnich
funkcich a konativnich projevech. To se odrdzi pfedev$im na vnimani,
které zpracovava okolni vjemy a kategorizuje je. Jde pfedevSim o
zdkladni slozku orientace, o vytvofeni obsahi pomoci senzorickych
udaji. Je to také aktivni proces, pfi némZz si vytvafime obraz

skutec¢nosti s jejich vzdjemnymi vztahy, tak i stavy organismu.

Vnimani

Zakladnim prvkem vnimani je ¢ivost. Jde o stimulaci receptorl
z okoli ¢i organismu, které vyvolaji vzruch, ¢imz vznikne pocitek -
uvédomeni si kvality podnétu. Podnéta, které vstiebavame, je mnohem
vice nez povéstnych pét: zrak, sluch, dotek, chut, cich, ale taktéz
receptory bolesti a organu kinestetické rovnovahy, taky tepla a chladu
atd. Jemnost pocitkG je u déti spojend mnozZstvim zkuSenosti, se
kterymi roste rozvoj funkci jednotlivych analyzatort. Napft.: ,,Jemnost
rozlisovani barev narusta od 6 do 14 let az o 60%, podobné vzrusta i
diferenciace svétlosti.“ (Cacka, 1996; s. 58) Podobny vyvoj miZeme
zaznamenat i Vv rozliSovani tona, kde jejich nartust muze dosahovat
taktéz az 50%. Pocitky jsou jednoduchymi vlastnostmi pfedmétl a jevi
okolniho svéta, jenz plsobi na naSe smysly. I ony dosahuji urcité

kvality, intenzity a délky trvani. Vys$si skupinou jsou pak vjemy.
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Vjem

Vjem je mnohem komplexnéjsi jev s vétSim podilem smyslovych
oblasti. Do nich nalezi jiZ vnimani prostoru, tvaru, pohybu a casu. Na
tomto vnimani participuji vSechny duSevni funkce od ¢iti, viule az po
pamét, mysleni ¢i prozivani.

Zkoumani okoli je omezeno dosazenou Urovni poznavacich procest.
»Optimalné by mélo byt vnimani tak presné, aby umoznovalo priléhavé
a ucinné reakce v ramci odpovidajicich pozadavku. Pozorovanim se
pak rozumi zacilené, planovité a aktivni vnimani. Lze ho rozvijet
zvld§té pFimym zaddvdnim vikolii K pozorovdani.« (Cat¢ka, 2000; s. 114)
Zac¢ind si vSimat nejenom detailt, ale 1 ptri¢innych vztahG. Binet

rozdélil stadium vnimdani do tii kategorii:

- stadium predmétu - malé déti se v prostoru orientuji velmi
nesystematicky na jednotlivé utvary celku (dvefe, stul, talif,
pes, teta). Dité v tomto stadiu dokaze identifikovat pfedméty,

aniz by pochopilo celkovy smysl d¢je,

- stdadium cinnosti - V tomto stadiu dité sice jiz dokaze
adekvatné popisovat a charakterizovat, ovSem z celkového

hlediska vnima pouze dil¢i aspekty,

- stddium vztahii - az v obdobi puberty jsou déti schopny feSit a
uchopit ucelen¢js§i vztahy a smysl dané situace. Vnimany

obraz je tedy bran jako smysluplny celek. (tamtéz, s. 114)

Dité tedy postupuje od jednotlivosti k obecnému. Jednotlivosti, které
zachycuje, jsou zakladnimi pilifi, na kterych se pozdé&ji vystavi celé
zdkonitosti situaci jako celku. Také by postupem casu mélo byt
schopné stale vice vyclenit dilky a z nich pak opét sloZzit plvodni
celek. Proto, aby bylo dité schopno vstiebavat vjemy, je nutna

koncentrace pozornosti. Osa posloupnosti se pohybuje nasledovné:
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nejdiive vznikne pocitek, ten kdyz dosdhne dostate¢né intenzity, zacne

byt védomé& vniman, tedy vjem.

Pozornost

Pozornost je zaméfenost a soustfedénost na urcity objekt nebo d¢j,
ale taktéz na mysleni nebo chténi. Je to navedeni védomi na jisty,
né¢im zajimavy podnét, ktery ndm vzdy vystupuje do védomi v urcité
,figufe®“. Tato volba figury je dulezita jak pro pifiméfenost chéapani
smyslu, tak pro uc¢innou reakeci.

Jesté v prvni tfidé je nutné pocitat se slabou a pasivni pozornosti, a
15

proto byva nutné mit hodiny pestré a zaky dostatecné motivovaneé,

protoze ovladat zdmérnou pozornost je dosti vycCerpavajici.

Stabilita pozornosti vzrasta s vékem. Dé&ti 6 — 7 leté vytrvaji
v aktivni soustfedéné pozornosti jen asi 10 - 12 minut, zatimco déti 10
— 12 leté se dokdzou sousttfedit i na mén¢ atraktivni ¢innost az 20 - 30

minut (Cadka, 1996; s. 111)

Dilezitym elementem k upoutani pozornosti je nejen pestrost,
uspofadani obsahu a rozsahu, ale taktéz originalita nebo motivace
k ¢innosti. Velkou roli hraje také ucitel se svym postojem. (Richter;
1996; 26).

D¢élku a stav pozornosti ovliviluje cela fada faktori, napf.: napadnost,
neocekdvanost, novost vnimaného, zdjem, ocCekavani. Schopnost
pozornosti a zamérné ¢innosti pfedevs§im ovliviiuje délku pifedstaveni.

Ta se prodluzuje spolu se vzrustajicim vékem divaki.

Y Napiiklad bolestivy vjem §tipnuti je zaznamenan mozkem az tehdy, dosahne-li
dostatecné silné bolestivé intenzity. Teprve pak si ho uvédomime.

> pestrost spolu s motivaci jsou jednémi z prvka, které zvy3uji nejen zajem
ditéte o dany prfedmeét (hmotny i nehmotny), ale také prodluzuji délku pozornosti.
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Pamért

Pozornost patfi k nejspecifictéjSim duSevnim procesim. UmozZiuje
vybaveni si nejen mysSlenek, ale 1 citovych prozitkt. Z rozli¢nych
¢lenéni paméti stoji za povSimnuti tzv. pamét pro védéni a pamét pro
chovani. At uz si vybereme jakékoli c¢lenéni, vzdy je vazano na

ndzornou, motorickou, verbalni nebo jinou oblast.

Pro rozsifeni a nauceni obecné nizSi zasoby slov dité vyuziva
piedevSim mechanickou pamét, ktera je predstupném paméti logické.
Rozvoji logické paméti déti zpocatku brzdi nejen mensi slovni zasoba
a schopnost vyjadfovani, ale také nizs§i schopnost davat novou latku do
kontextu s poznatky jiz ulozenymi Tato spojeni vyzaduji pomoc
dospélého. Krom¢ mechanické a logické paméti je pro vyvoj zdsadni
pamét explicitné epizodicka, kterd zpracovava osobni vzpominky.

»Rozvoj epizodické paméti je spojen s vyvojem jazykovych schopnosti.

r 4

Rodice uci déti pouzZivat jazyka jako prostiedku pro zformulovani
svych zazitkii. Vypravéni rodici slouzi jako vzor, jimiz se déti uci.”

(Vagnerova, 2005, s. 193)

Otazky jim pomaéhaji pochopit kauzalitu d&je i jejich vyznam, *°

k ¢emuz dochazi v interakci s jinymi lidmi, hlavné dospélymi. Nejde
zde jen o formulaci pfib&hu, ale 1 o sdileni vlastnich vzpominek a
zazitkt. ,,Pameéet pro uddlost nemd jen kognitivni hodnotu, ale i

socidlni a emocni vyznam.* (tamtéz, s. 193)

Pamét je zasadni pfi drzeni a znovuoZivovani minulych vjemi. Na
zdaklad¢ opétovného vybaveni si prozitku mize dojit nejen
K znovuproziti emoci, které divak proziva pti sledovani ptredstaveni,
ale také ke zpétnému piehodnoceni zavéru o kvalité inscenace. Diky

paméti také miZeme srovnédvat nebo asociovat.

1 v o v o Mo r v . v
® Samoziejmé i pii¢inna a ¢asova sekvence déni.
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Predstavivost

,Je realitou neomezované vytvareni nazornych obrazii operujicich

specifickou logikou fantazie®“. “ (Ca¢ka; 2000, s. 119)

Predstavivost umoznuje uchovavani dfive vnimaného v nazorné
podobé, abychom si tak mohli vybavit pocitky, vjemy, pfedméty a
schémata. Tento proces zpravidla vyzaduje dotvafeni fantazii.
Nazornost déje je tak vystfidana reprodukcni fantazii - aby predstavy
sméfovaly od konkrétnich k obecnéjsim. Cim vétsi je pocet
analyzatorl spolu s emotivitou, tim vice se zlepSuje trvalost a rozsah
pamétovych stop. S tim je spojen dlraz, jenz byva kladen na nédzornost
pfed pouhou verbalizaci. Soucasti je také koncentrace a navozeni
kladnych prozitkid jako slozka imaginativni vychovy, kterd podporuje
¢innost fantazie. Ta umoziuje neomezené vytvatfeni obrazcu, fidici se
vlastnimi pravidly. Spojeni s emocemi vladne u déti nejen béhem hry,
kresleni, ale i1 tfeba pfi Cetbé, ,,...vcietné nejvnitinéjsSich imaginativné
emotivnich funkci dusevniho déni osobnosti, bez kterych by kazdé
pozndvdni a uc¢eni pozbylo dramatic¢nost i zdZivnost.“(Cacka; 2000, s.

119)

Fantazie se ve Skolnim obdobi zbavuje nejen subjektivit (,,ja a svét®),
ale taktéZz zacind nabyvat na sile vécnd orientace a principy objektivni
reality. Postupem <¢asu se vSak fantazie, predevSim diky Skolni
uniformovanosti, racionalité a pfipravenosti hotovych odpovédi,

vytraci.

Divadlo je zdrojem hned nékolika typd ptredstavivosti. Sluchové,
zrakové, c¢ichové, hmatové a jejich kombinaci. Na vysoké urovni se
nachazi predstava eidetickda - vizudlné zrcadlova. Kromé toho je
divadlo ze své podstaty hry, znakovosti, obraznosti a fantazie

pfirozenym partnerem, ktery jej rozviji.
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MySleni

Mysleni mladSiho Skoldka je vazano k realité. Tedy jeho uvazovani je
spojeno s néfim, co on sam zna. , Dité mladsiho Skolniho véku je
zaméreno na poznani skutecného svéta. Chce védét, jaky je, podle
jakych pravidel funguje, eventudalné jak jej lze ovladat. Détské
poznadvani se zejména na pocdatku tohoto véku casto spokoji s popisem,
coz lze chapat jako zakladni zpusob orientace v prostiedi. Pro
nejmladsi Skolaky miuze byt jiny zpusob prilis slozZity.” (Vagnerova;
2005, s. 242)

Zatimco dité v prvni tfidé zacind uplatnovat logicky tad na
vécech, které zna, mezery dopliiuje vlastnimi domnénkami, tak dité ve
druhé tfid¢é pouziva logiku jako obvykly ndstroj k postiZeni reality. To
ma ovSem ucinnost, pouze uvazuje-li o néfem nazorném nebo
konkrétnim. D¢&ti se pak opiraji o nazornost, aby ze svych uvah
vylucovali rozpory piedevSim skrze analyzu, syntézu, tfidéni,

zobecnéni a srovnavani.

Dukazem toho je ubytek expresivity v projevech ditéte. Tento
tendencni charakter dokldda napf. obecnd banalita slohovych praci
v tomto véku. I proto je dilezity vyvaZeny rozvoj ratia a imaginatia
tak, aby ,fantazijné proZitkovou aktivitou subjektu byla formovana
cilova predstava a do jisté miry i volba prostredku realizovdna
v kooperaci s rozumové-pozndvacimi funkcemi, tedy za ucasti vSech
nevyssich kvalit osobnosti — mysleni, imaginace a vile.* (Caéka; 1996,

s. 63)

JiZ vybér hry by m¢l byt adekvatni urc¢ité vékové skupiné proto, aby
hra, jeji téma a jednotlivé inscenacni slozky byly podfizeny
rozumovym schopnostem této skupiny. MySleni je také nastrojem
slouzici k analyze a syntéze, reflexi uméleckého dila. Mysleni je tak

nastrojem poznani.
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Komunikace

Dit¢ v obdobi mladsiho Skolniho véku si rychle osvoji schopnost
diferencovat nékolik zpusobl komunikace. Méni tak svlj jazyk podle
toho, zda je mezi dospélymi nebo mezi détmi ve Skole, nebo doma.
Dokaze se tak adekvatné vyjadfovat podle situace, prostiedi, normami
a zvyklostmi daného prostiedi. Toto rozliSeni je =zdavislé na
komunikaénich standardech. ' Dit& si tak vyhrafiuje rizné druhy
komunikace. Mimo S$kolni rovinu pfevldadd komunikace obsahujici
slang a citoslovce, zjednodusovani, hluc¢nost, expresivita. Tento druh
komunikace je ve velké mife vazan na kontext a vyzaduje zasvéceni
fednika i posluchade. ® V divadelni rovind méZeme oscilovat mezi
§ir§im okruhem, kde povazujeme cokoli za znak, ktery je vyznamové
nosny. Nebo se muUzeme zaméfit na text urceny pro pfedvedeni na

divadle, nebo na jednani, jako nosny nositel dramatické situace.

Pro wudrZzeni tematické soudrznosti préace, bych rdad vymezil
komunikaci na vztah mezi jevi§tém a hledistém. Skolni vék je obdobi
rozvijejici se emocni inteligence, kdy déti lépe rozumim svym
pocitim. A jiz kolem desiti let, si zacinaji uvédomovat, ze Clovek
muze mit smiSené, nebo protikladné pocity. Taktéz se emocni pamét
projevuje stabilizaci emoc¢niho oc¢ekdvani, ve vztahu k urcité situaci
osob& nebo projevu. Je to vlastné rana faze vzniku divacké konvence,

kdy se uc¢ime oCekavat. To je naplnéno pfedevSim v béZném zivotée.

“Mnohé emoce jsou socialné indukované, vyplyvaji ze vztahi s
ruznymi lidmi” (Vagnerova; 2005, s. 262). Pro vyvolani emoci, je jiz
charakteristickd potfeba c¢lovéka, jeho kontaktu a pusobeni. Zcela
esencialni slozky divadla. Podle obliby v zertovani, které je
charakteristické pro toto obdobi, a jdou pfedevsim na ucéet druhého,
aby se tak zerty staly bé&Znou socialni interakci, bychom mohli

inklinovat k spiSe k leh¢im komedidlnim zdnrim s prvky ostenze.

17 - : v . s 1w r r , P vz .
Méam na mysli pfesné vyjadfeni, mluveni v celych rozvitych vétadch, nebo také
zdvotilostni fraze.

¥ Napt. zkratkovita feé
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Tyto vSeobecné preference a tendence, predpokladam, se budou

odrazet ve vysledném divadelnim tvaru Divadla Polarka.
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4. Détsky divak a jeho obecné piredpoklady
4.1 Divak

Encyklopedie dramatickych uméni Slovenska oznacuje divaka za

recipienta, vnimatele uméleckého dila. (2008)

Pokud budeme ovSem hledat v teatrologickém slovniku termin divak,
nenajdeme zcela nic. Zménime-li ovSem heslo na publikum, pak
nalezneme vycet informaci, které ndm umozni s timto terminem
dostate¢né pracovat. ,,Publikum je oznaceni pro recipienty néjaké
verejné uddlosti, mimoumélecké i umélecké, a tedy i divadelniho
artefaktu, jez je bézné uzivano téz v souvislosti s médii “. (Pavlovsky,
2004, s. 229) Publikum je chéapano jako nekonkrétni kategorie divakd,
a to nejcastéji v obecném vyznamu. Obecenstvo je pak konkrétnéjSim
synonymem, kterym oznacujeme skupinu divakdt na urcitém
pfedstaveni. Je velmi téZké oddélit divdka jako jednotlivce od publika
jako <¢initele kolektivniho. .,V divacich jako jednotlivcich se krizi
ideologické psychologické kody rady spolecenskych skupin, zatimco
hlediste mnohdy vytvari jednotne reagujici téleso (ucast).“ (Pavis,

2003; s. 113)

Z povahy divadla vyplyvad piedpoklad pro navdzani a udrZeni

kontaktu mezi tvircem a publikem.

Divak ptfichéazi do divadla s ocekdvanim. S oekdvanim budto zabavy
nebo pouceni. Podle Z. Hofinka je pfedpokladem divadelniho plisobeni
fakt, Ze se divak musi spolupodilet. Divdk se zapojuje do €innosti na
jevisti svymi reakcemi. K zajimavému zavéru dospél B. Brecht, ktery
si povsimnul, ze ,,efekt, kterym piisobi umélecky vykon na divaka, neni
zcela zavisly na efektu, kterym pusobi divak na umélce. V divadle
reguluje predstaveni publikum.” (Pavis, 2003; s. 113) Divaci tak svym
chovanim poskytuji herci okamzitou zpétnou vazbu. Do jisté miry tak
mohou redukovat, nebo naopak rozSifovat vysledny divadelni tvar.
Podle odezvy nebo aktualni vékové hranice, kterd je pfitomnd, muze
herec svoji repliku rozehravat, improvizovat, aktivizovat divaky, nebo

naopak v pfipadé nezajmu ji muze zkratit.
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Z povahy divadla vyplyvad piedpoklad pro navdzani a udrZeni
kontaktu mezi tvarcem a publikem. Pfesto mizeme diferencovat dva
rizné ptistupy divadla k divaku. Divadlo, které se snazi své publikum
aktivizovat (happening, pouli¢ni divadlo), nebo divadlo, které si
divaka vice méné nevsima (divadlo ¢tvrté stény). OvSem at’ uz se jedné
0 divadlo jakéhokoli sméru ¢i typu, vzdy se musi divadelni divak
pokouset strukturalizovat ten zdanlivy chaos symbola, které nam
vysila scéna. Taktéz musi deSifrovat rizné signaly, vyzvy a znaky,
jejichz vysledek se snazi pfevést do bézné fe¢i nebo odborného jazyka
a to i pfesto, ze se vysilané signdly navzajem ktizi, dopliiuji, neguji a
piekryvaji.

To, aby divadlo bylo divadlem (nikoli instituci), stoji na podkladé
pravidel, kterd jiz pln¢ zkonvencénéla. Divadlo je nepsana dohoda mezi
autorem, hercem a divakem. Na tuto dohodu znali ucCastnici, na rozdil
od neznalych, dobrovoln& ptistupuji. Uastnici této hry se tak na

stran¢ jeviSté i hledisté¢ mohou navzédjem zklamat, ale nikdy ne klamat.

Ona konvence, na kterou divdk pfistupuje, neni dulezitd jen =z
akademického hlediska. Dialektika se odehrava hned v nékolika
rovindch. Nejen mezi pfihlizejicimi a zuUcastnénymi, ale také mezi
bytim a vyznamem, mezi uménim a zivotem. Divak musi byt schopen
rozliSovat mezi redlnou pfitomnosti herce a jeho ¢innosti v roli, ktera
je vyzadovana pro fungovani uméni hereckého i divackého.
Vzpomenime na zndmy vyrok S. Kierkegaarda, Ze vlibec neni jedno,
zda vykftik ,,hofi“ divak pochopi jako soucast pifedstaveni, anebo jako

vazné€ mifenou vyzvu k opusténi divadla.

Ona labilni sounalezitost by mohla byt podpofena latinskym slovem
»collusio, které v zakladu slova znamena vykonavani hry nebo jeji
akt, a pfedpona slova znamend vztah spocivajici v jeji vzédjemnosti. A
jak dodava K. Lazarowicz, v pfeneseném vyznamu mélo slovo
,colusio“ v klasické latiné jeSté jiny vyznam: mit mluvu, tdhnout za

jeden provaz.
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Divak je tedy smluven s hercem, ackoli je tato Umluva prastara
konvence, je to pak jen dalSi stupenn odklonu od domnélé divakovy

pasivity.

Domnéla poloha pasivniho recipienta neobstoji, nebot je jasné, Ze
divacka recepce je forma aktivity. Ta klade naroky jak na kognitivni,
tak smyslové schopnosti divaka. J. L. Styan k tomu dodava: ,,Navstéva
divadla neni, jak se casto myslivda pasivni zdleZitost, je to Zivd a
plodna c¢innost.“(Roubal, 2005, s. 30). Dokonce bychom mohli fici, ze
rozdil mezi divakem a hercem je ten, Ze herec proziva vse aktivné,
kdezto divak pasivné. Tenkou linii, kterd se nachazi mezi divaikem a
hercem, lze stanovit pouze stézi v jakékoli formé divadla. Zajimavy
nazor vyslovil J. Veltrusky, kdyz tvrdi, ze: ,,Divadlo mad silnou
schopnost ovliviiovat. A to je spojeno s charakterem hry. Zméni-li se
charakter hry, zméni se i charakter obecenstva. V soucasném, tedy
modernim divadle, se postoj stejného divaka méni s povahou
predstaveni, které hodla navstivit. Nejde tedy pouze o komedii, Ci
tragédii. V potaz je nutné brat divadelni slohy a rizné , ismy*. (1994)
J. Veltrusky tak nepfimo narazi na problematiku détského divéka.
Zatimco citace J. V. se vztahuje na dospélého divéka, jenZ si sam,
autonomné a cilené vybird nejen, kam pijde, ale i na co pujde (podle
chuti, ndlady, osobni preference oCekavané kvality), détsky divak je
vazan na rozhodnuti rodic¢e, zdkonného zastupce, nebo uclitele, ktery
rozhodne na zakladé vlastniho usudku. Slozeni divaka v divadle pro
déti tak mlUzZe byt vice nahodilé, nez jak jen dovoluje dramaturgie,
kterd se primarn¢ zamétuje na pohadky a pfibéhy s détskym hrdinou. 19

Publikum tak sociologicky muZeme rozdélit vedvi, podle dvou
zakladnich tendenci: staticka analyza (velikost publika, c¢etnost
navstév, navstévnost podle pohlavi nebo vékovych skupin atp.) a

analyza motivaci publika (analyza jejich postoji, naladéni a

Y L. Richter (1985, s. 35-36) uvadi celou $kalu divadelnich druhi, se kterymi
déti dokazi pracovat pfedevsim jako okruhy pro détské divadlo.
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oc¢ekavani). Prvni tendence méa vyznamnéjS$i zastoupeni. Piesto, jak se

zd4a, se najdou i zajimavé pociny v oblasti druhé.

OdliSnosti obecenstva nenachazime v jeho mnozstvi, ale v jeho
socialnim rozvrstveni, ve zvlastnosti jeho chdpani, ve stupni jeho
intenzity  vnimavosti. ,Kazdy navstévnik  predstavuje  jinou
individualitu a néco jiného od divadelniho predstaveni ocekava. Kazdy
ma jiné télesné i duSevni predpoklady, jiny je jeho intelektualni
rozhled, kazdy si prinasi ze své minulosti jiné asociace, md jiné
motivace, trapi ho jiné starosti, mad odlisné citové vztahy.“(Mlejnek,

1986; s. 64)

Reakce déti na prfedstaveni nejsou ani v nejmenSim shodné s reakcemi
dospélych divakt. Détského a dospélého divaka srovnal 1 Zdenék
Hotfinek ve své publikaci Drama, divadlo, divak: ,Déti jsou
potenciondlné inteligentnéjsi vnimatelé nez dospeli. Déti jsou zvyklé
setkdvat se s jevy meznamymi a jim dosud nesrozumitelnymi, po svém
se s nimi vyporadavaji. Jdou stdle nad svoji miru. Co presahuje, to si
prizpusobi: zaradi neznamé do zmnamych souradnic a poznavacich
kategorii, treba nepresné, mnebo i nespravné, ale tvorive. Casem
poznaji lépe a bez jakychkoli zabran, svuj nazor zkoriguji a upresni.
Dospéli maji sice vice znalosti a zkuSenosti, ale téz vétsi sebejistotu.
Nové véci prijimaji casto nevrle, a cemu uplné nerozuméji, to maji
sklon povazovat za urazku své inteligence, svého vzdélani, svych

zkuSenosti a znalosti.“ (Hotinek, 1986; s. 15)

Konvenc¢nost déti neni ni¢im zatiZzena, a proto 1épe snasi
nekonvencénost, na rozdil od mnohych dospélych, ktefi mohou byt vice
zvykli na urcitou fixaci, kterd se mize vyskytovat v urcitém typu
divadla. D¢&ti jeSté nemaji vychozené péSinky, a proto je pro né

mnohem snaz8i prochdzet nezndmou krajinou.

Se Skolnim predstavenim se do divadla dostavi publikum vékové
homogenni. Tim byvaji reakce na pfedstaveni podobné. V tom je rozdil

oproti neorganizované navstéveé. A také v jejich dobrovolnosti. Tim,
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ze divak ptijde do divadla z vlastni vile, lze ofekavat nejen vétsi

zdjem o hru, ale i vétsi koncentrovanost.

Pocet ptivlastkt, které divak muze ziskat, je velmi rozmanity. Od
aktivniho k tichému, od kohokoli (hlas pfedevSim produkcni) az k
vybranému. Identifikdtorem muze byt uz osoba, kterd dité doprovazi.
Zejména pak, jedna-li se o produkci pro Skolu. Mezi ucitele a jeho
zédky lze pifimo vlozit rovnitko. Dité se ani tak nediferencuje podle
mista svého puavodu, jako podle klimatu Skoly, rodiny, nebo tfidy,
Vv niz se nachdzi. Mnohem podstatnéjsi nez indikator socialni je

indikator vékovy.

Vék je termin, ktery zde byl né€kolikrate vysloven. Zni tak trochu jako
zaklinadlo, le¢ velmi dualezité. Mnohdy se uvadi v repertoaru: ,,pro
déti Sest az Ctrnact let”. Je velmi tézké, ne-li nemozné, zaujmout déti
ve veéku tfi, péti, desetiletych a nactiletych. Kazda vékova kategorie
ma své limity chépéni, svlj okruh z4jml, touzi po néfem jiném.
Nejmens$i déti touzi spiSe po stvrzovani fadu svéta, star$Si naopak touzi
spiSe po odhalovani, pidice se po tom, jak je to udélano a jak to
funguje. Zatimco nejmens$i, tfileti, jsou determinovani svoji
fyziologickou konstrukci, ktera jim nedovoli sedét hodinu v kuse, a
bylo by pro né naro¢né sledovat inscenace spojované motivicky, ti

star8i, cca od Ctyft let, jsou schopni delSi koncentrace.

Poznéavaji tim také viceznac¢nost a protikladnost véci. To je jeden z
divoda, pro¢ malé déti nechdpou ironii, nebot forma je v protikladu s
obsahem.

U mlads§iho Skolniho véku jiZ dochdzi ke kritictéjSimu mySleni a
pojmy si dokaze zobecnit. Vytvofeni idealniho divadla pro déti s
otdzkou, co vlastné déti raddy, je stejné slozité jako otazka, co détem
chutnd nebo co rddy jedi. Divadlo je pfedevSim rozcestnik, kde se
dospély muze ptiblizit k ditéti praveé svoji rozdilnosti a rozmlouvat s
ditétem, pfedavat mu své zkuSenosti a ndzory a stejné tak poslouchat

jeho nazory.

-30 -



Toto je taktéz obecnym pifedpokladem, kterym se prezentuje divadlo
pro déti. Tedy zvySenou aktivitou v oblasti kontaktu s divikem. Mimo
to klade taktéz vétSi duraz na hlavniho hrdinu, nebot dité se s nim
snadno ztotozni. Ustdlenym predpokladem je taktéz domnénka
pozitivniho, netragického feSeni situaci. Je to pfedevSim proto, ze dité
zpravidla vzdy fandi tomu ,,dobrému®. Inscenatorim jde tento fakt na
ruku, nebot nemusi problematizovat charaktery postav a vyklad se hali
do ¢erno-bilych barev. Tento trend ubird na sile az v prepubertdlnim

véku.

4.2 Détsky divak

V piedchazejici kapitole byl vymezen pojem divak, publikum a jeho

souvztaznost jako recipienta k divadlu obecn¢.

Abychom mohli dale pracovat s terminem , détsky divak™ je nutné si
jej vékové ohraniéit. P. Pavlovsky ¢leni divadlo pro déti do dvou
obecnych kategorii, tzv. matefinky (do 6 let) a divadlo pro mladez (do

14. let). Tyto kategorie dale rozpracovava do tii stadii:

a) stadium identifikacni (do 8 let) — dité spoluproziva divadelni
déni az do uplného =ztotoznéni. Ptedstaveni je pro né
opravdovym hernim svétem, v némzZ jsou herci jeho skute¢nymi

spoluhréci,

b) stiadium diskriminacni (8 — 12 let) — déti jsou schopny
spolehlivé rozliSovat mezi hernim a redlnym jednénim.
Technika a obrazivost jeviSt€ je wuchvacuji rozmanitymi
moznostmi a v pfedstaveni jiZ odkryvaji jeho vnitini ustrojeni,

C) stadium ideativni (do 12 let) — dité je schopno chapat i smysl
dila a jej jiz vice kritické k obsahu 1 ke zplsobu zpracovani.
Divadelni pfedstaveni je jiZ pro néj specifickym svétem se

svymi postupy. (2004, s. 80)

- 31 -



Segmentace takového vékového rozpéti si urcité zaslouzi pozornost i
z hlediska dramaturgické koncepce. Ludék Richter ve své knizce, O
divadle nejen pro déti, piSe: “Zaujmout a udrzet Siroké spektrum tri,
péti, deseti i trindctiletych déti je velmi obtizné, ne-li nemozné. Malé
déti trvaji na tom, Ze v pohadce ,,Hrnecku, var!*“ se musi na konci
sedlaci prokousdavat kasi domii, déti ve treti ¢i ¢tvrté tride opakovani
toho, co ,uz znaji“, naopak nudi a potési je zmény a nova resSeni.
Sikana détem mateiské Skoly mnoho nevika, pro déti §kolni je to téma
zel zivé. NejmenSi déti potrebuji spiSe syntetické ustavovani a
stvrzovani radu svéta, u starsSich narista potieba analyticka, potreba
tazani se, nahlizeni za kulisy, obraceni véci na ruby, ba i
zpochybnovadani a postupné také pozndvdani véci v jejich viceznacnosti a
protikladnosti. Proto malé déti nechapou, neprijimaji ironii a
sarkasmus, Vv nichz to, co Fikd obsah, a to, co Fika zpiisob vyjddreni,
jsou v protikladu.*“ (2006)

| v divadle pro déti plati zdsada individualni bytosti, nebot Sest let
pro jednoho je tolik, co pro jiného <tyfi. Dé&ti se lisi vychovou,
socialnim zdzemim, zkuSenostmi, intelektem. Podobnych prvka, které
ovliviiuji postoj détského divaka, je celd fada. Pfesto najdeme obecné
shodné rysy.

Pro déti tfi az ctyfleté divadelni inscenace, provazané motivem, ¢i
pfi¢inné neexistuji a ani existovat nemohou. Z fyziologického hlediska
dité¢ nevydrzi sedét na misté Ctyficet pét ¢i Sedesat minut a sledovat
inscenaci. Pro tyto déti jsou vhodné&jsi spiSe divadelni produkce, které
se sklddaji z jednotlivych skecl ¢i scén a nejsou déjové podminény

. ) ; 2
epickou navaznosti. 0

Od ¢tyft let jsou pak déti schopné vstiebat i kouzelnou pohadku s vice
liniemi a za dal$i dva roky jsou schopné vnimat motiva¢ni souvislosti.
Zanr pohadky pak snesou mnohdy i do paté tiidy. Pak citi potiebu se
vuci ni vymezit, aby bylo zfejmé, Ze uz nejsou déti, a ze ji uz dokazali

~ 7

prohlédnout. V osmé a devaté tiide jiz ptijali svoji dospélost natolik,

? Timto zptisobem bylo ud&lano v divadle Polarka pfedstaveni Saskam prask.
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ze neciti potfebu s ni bojovat a jsou schopni pohddku pfijmout a zase

si ji vychutnat.

L. Richter stanovil devét koncepCnich prvki dramaturgie divadla pro
déti. Ty obsahuji zasady, kterak pfistoupit k jednotlivym

dramaturgickym liniim, které by divadlo pro déti mélo naplnit:

1) obsahové - aby celek i detaily odpovidaly tomu, co dité
piredpokladaného véku zajima, bavi, co patifi do oblasti

jeho zalib a problémi,

2) co do zpusobu jeho myS$leni a citéni — aby zpUsob
vypravéni odpovidal tomu, jak o vécech déti premysli a
jak je citi, jaké motivy, vazby a motivace jsou pro ng¢j

silné, prfesvédcivé a ,, logické®,

3) co do mySlenkové srozumitelnosti — aby dité ptislusného

véku rozumélo smyslu inscenace,

4) citové — aby ho jeji dopad nezranoval, byt by zavér nebyl
za kazdou cenu happyendovy, aby nabizel vychodiska a
ponoukal k pozitivni aktivité, k touze a vili usilovat o
feSeni,

5) jazykové — aby text neptfekrocil hranici =zéakladni
srozumitelnosti a dité¢ nasledkem toho neztratilo chut
snazit se porozumét, co do slovni zasoby a jazyka vibec
by méla byt snaha rozs§itit jazykové podvédomi déti, a to
1 o slova a obraty jimi neuzivané, neptili§ frekventované

.. o N .21
¢i1 dokonce neznamé, vCetné archaismu,

6) kompoziéné - aby stavba vypravéni byla pro dany vék co
nejpiijatelnéj§i a nejplsobivejsi silou svého ,, tahu® ¢i

naopak Clenitosti témeéfr samostatnych jednotlivosti,

21 v . v % % : . » ¥ ’ Iy wr ’
Tti zlaté vlasy déda vSeveéda jsou slova jako: véno, Svarny, uhlif, pfivoznik.
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7) temporytmicky — aby spad ,vypravéni“ vyhovoval
temporytmickému citéni tomu kterému véku, zpusobu,
jimiz informace lépe a emotivné pfijima,

8) co do pohledu na svét — zohlednéni toho, zda danému
véku vice vyhovuje syntetické ustavovani a stvrzovani
fadu svéta véetné opakovani zndmych principd (zejména
piredSkoléaci) nebo hrava proména, variace znamych faktl
a postupu ( 8- 11 let), pfipadné analytické rozebirani,
nahlizeni rozpornych stranek véci a kladeni si otdzek

(13-15 let),

9) co do druhu komunikace, poetiky a Zdnri — u starSich
déti vyrazné€ji ptrizndvam otevienost hry, tedy to, zZe
nepiedstiram, ze Slo o realitu ¢i jeji iluzi, nybrz nabizim
hru s realitou ve znakové podobé.“ (2006; s. 67)

Z vySe uvedené¢ho textu tedy vyplyva, Ze L. Richter pfemysli nad
détskym divdkem do patnactého roku véku 2 a je to tedy horni vékova

hranice pro divadlo pro déti, resp. mladez.

Ustanoveni dolni vékové hranice, vhodné pro navstévu divadelniho
pfedstaveni je problematické z dlivodu individudlniho vyvoje kazdého
ditéte. Pfesto lze povaZovat za vSeobecn€ vhodny vék k navstéve

divadelni produkce od tfetiho roku ditéte.

4.3 Specifika divaka mladSiho §kolniho véku

Détsky divak mladSiho Skolniho véku je ohrani¢en dolni vékovou
hranici Sesti let a trvda az do devatého roku v&ku ditéte.
Z dramaturgického hlediska je to obdobi, kdy divak pfima nejen
pohadku, ale postupné se orientuje na pifibéh s détskym hrdinou.
Zatimco od pohadky ocekdva utvrzeni fadu svéta, od détského hrdiny
touzi spiSe po hleddni modelovych feSeni situaci, aby jej mohl

aplikovat na své soucasné problémy. Ty jsou ptfedevSim spojeny se

2 Stejnou v&kovou hranici pouziva i J. Mlejnek
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Skolni instituci a jejimi socidlnimi vazbami na ni. Divadlo tak v daném
obdobi zastdva dvé primdarni funkéni oblasti. V prvni se vaze na
pohadku a pomaha fixovat zivotni scénaf, ktery se v nich nachazi.
Rozli¢né scénatfe pak v sobé uchovdme a pfijmeme je jako nas zivotni

postoj.

Druhy pak nalezneme v hledani aktualnich feSeni problému, které
zazivaji se svymi vrstevniky a rodic¢i. Pfi predkladani Zivotnich osudu
a scénaft malym a jinak smyS$lejicim recipientim hledaji tvirci
zpusob, kterak latku zpracovat a jak ji ptredlozit, aby byla
srozumitelna. Ve vnimani déti mladSiho Skolniho véku nalezneme
rozdilnosti. Zatimco ,zjednodusSené lze Fici, Ze mladsi déti davaji
prednost v pribéhovych  predstavenich  fascinaci zaloZené na
realisticky podaném magickém pribéhu (magické mysleni, ale

4

konkrétni predstavivost), tj. vyprava, kostymy, pisobiva, barevnd
scéna. Oceni tvorivé a ne bézné zobrazovani reality. Samotné tviirci
napady.* (Veltrubska, 1994, s. 32) Tyto atributy nejsou konecné.
Samoziejmé¢, ze déti potiebuji edukativnost, aktivizovat, zaujmout
tvofivosti a hrou, ktera je dovede o kousek dal v poznani svéta. Oproti
tomu starSi déti doceni nadsdzku, znak. Vice je zajima konkrétni
feSeni situaci, at’ jiz vrstevnik@ ¢i dospélych, do kterych se mohou
projektovat.” Pozd¢ji zaCnou objevovat recesi, ironii % a ¢erny humor.
Naproti tomu malé déti se citi ironii a jeji nejednoznacnosti a
protifeCenim si ohrozeny. To je ovlivnéno jejich mySlenim, které se

vaze k realité. Uvazovani je spojeno s né¢im, co samo znda. Presto, nez

2 Ivana Veltrubskda mluvi o tom, Ze jsou lidé, kteii v&fi, Ze jsou lidé, ktefi,
chovaji-li se slus$né, pfijde pomoc, zazrak, jenZ se o nds postard, az budeme
v nouzi. Pak jsou lidé, kteti véfi, ze S§tésti je tfeba si vyslouzit — jako
v pohadkach — prochodit sedmero Zeleznych bot a snist zelezné chleby — a pak
mozna pfijde Stésti. Jsou také lidé, ktefi minou pravou lasku. Lidé, ktefi si zvoli
tragické vzorce Andersenovych pohadek a vubec nevéri, ze sméji v tomto
pozemském zivoté zadat néco pro sebe. (1994, s. 31)

# Napt. Gary J. Hardwerk rozli§uje t¥i typy ironie: normativni, estetickou a
etickou. D¢é&ti se svym nazornym mySlenim maji problém pfedevSim s ironii
normativni, kde mluvc¢i fekne jednu véc, ale mini jinou. OvSem je ziejmé, ze ani
esteticka ¢i etickd ironie neni urc¢ena détskému publiku, nebot odvadéji pozornost
od vyznamu slov, pfidavaji na relativismu a rusi jejich porozuméni.
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nastoupi abstraktni mysleni, ® ukotvuje se realita ve snovém prostiedi,
protoze pro déti je jejich fantazijni sveét natolik redlny, ze je zaménuji
se skutecnosti. A aby tento svét bylo mozné obydlit, je tfeba, aby m¢l
piesné tvary a prokreslené detaily. Proto déti tolik miluji barevnost.
Dité potfebuje rozeznat zdkladni barvy a podle toho, které preferuje,
pro néj maji veliky, az magicky vyznam. Nejenze mohou vytvafet
charakteristiku postav, ale také vytvareji naladu, nebo atmosféru.
Cisté a jasné barvy obzvlasté piitahuji pozornost, teprve pozdéji se do
hledd¢ku z4djmu dostanou odstiny a decentnéj$i barvy. Tato zmeéna
estetického citéni souvisi s pfesunem vnimani z ,prvosignalniho* na
»druhosignalni®, tedy z ¢isté emocéniho na vice intelektualni. Vyrazné
barvy také poukazuji na otevienost osobnosti, zatimco introverti
davaji pfednost nevyraznym tlumenym barvam. A jelikoz dité pouziva
své emoce k poznani svéta, tak pravé skrze emotivnost barev jej

oslovime a zaplsobime tim na n¢j.

Podobné jako je to s barvami, je to i s hudebni slozkou, zejména
jedna-li se o jednoduché, veselé pisnic¢ky, které jsou déti schopny
velmi dobfe reprodukovat. Siln€¢ emocné vnimaji déti také dramatickou
hudebni slozku, kterd je pro né¢ mnohdy vice, nezli slova, nebot slova
tolik pro déti neznamenaji a samy o sobé& neudrzi jejich pozornost,
pokud nejsou provazany akci. Zde je moZné 1 malé ptehravani, které
upouta détskou pozornost, 26 stejn¢ jako zapojovani déti do publika,
které déti mnohdy samovolné provadéji, aniz by s tim autofi
manipulovali a jakkoli toto samovolné ruSeni Ctvrté stény vyuzivali
k/ke svému prospéchu. Aktivizovani détského divaka probiha mnohdy
zcela spontanné v zavislosti na dramatické situaci, jindy je snaha

vyburcovat pfimymi otdzkami, u nichZ se déti pfedhanéji se spravnou

2 podle Piageta je to kolem desatého roku véku.

% Vlastn& podobnym ténem je na n& mluveno doma, nebo i ve §kolce &i §kole.
Dé&ti velmi reaguji na afektovanost a vymluvné gesta.
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odpovédi. Jinou, méné vidanou moZznosti je zvani dé&ti pfimo na
jeviste. %’

Diky zostfeni smysli a posilujici se paméti jsou déti schopné piejit
z jednoduchych pfibéht na slozitéjsi, pestrobarevné pohadkové hry az
k ptibéhim ze zivota, plné¢ v souladu postupné nadvlady rozumu nad
fantazii. Pfesto proziva détsky divak hru na jevisti velmi intenzivné a
na kazdou nespravedlnost dovede reagovat velmi spontdnné a zive.
Touzi tak po skute¢ném jednani a akci na scéné. Velmi silné reaguje
na mravni slozku, protoze ma vysoky smysl pro spravedlnost. Dé&tsky
divak méa uceleny soubor vlastnosti®®, které by se tak mé&li promitat do
divadelniho tvaru, ktery je jim urceny a zpracovany zpusobem pro né
pfiméfenym.

A ke konci je také tfeba nezapomenout, Ze pfece je to dité, kdo
jednou vyroste a pfevezme otéze nejen v hledisti, ale i na jevisti,
v zakulisi a foyer, ale také v redakci novin, anebo se zhosti funkce
budoucich dramatiki. Pfedklddat bychom jim tak méli pouze to
nejlepsi, co mame, a d&lat by to mé&li zkugeni®® divadelnici, ktefi jsou
obeznameni nejen s divadelni praxi, ale i s problematikou cilové

skupiny. ¥

"M Disman uvadi zkuSenost s détskym divakem: ,, Sledovali jsme premiéru hry,
V jejimz prub&éhu musela ,,z14“ postava, ¢ihajici na ,,hodného“ ustoupit ze scény
do zakulisi, protoze boufe protestti i varovani z détského auditoria znemoznila
pokracovani hry, ale i brachidlni utok malého divdaka véi ,,zIému*“ Verunkovi,
kterého jsme museli zdkrokem na scéné vyrvat z rukou rozhnévaného chlapce
z obecenstva.*

% Mezi takovéto vlastnosti patii naptiklad zmifiovany smysl pro spravedlnost,
potfebu vyraznych barev, moznost drobného pifehrdvani herci atd.

? Autor se domnivéa, e podobné& by tomu mé&lo byt i ve sportu

% Stejné jak tomu bylo v Burianové D34, kde se, jako Burian ve velkém D, stal
stejnou legendou V. Vanatko v malém D se svym Klaunem Strakapounem.
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5. Divadlo Polarka

5.1 Vhled do historie divadla

Historie divadla Polarka sah4d az do prvni poloviny 20. stoleti.
Divadlo, v té dob& vystupujici pod hlavickou Sokola, zacinalo jako
divadlo loutkové. Jeho principdlem byl po dlouhou dobu Vojtéch
Jestfab. Po cCase divadlo zménilo nazev na divadlo Jitfenka, spolu
S touto zménou ptichdzi i zména principéla, kterym se stdvd FrantiSek
Piska.

Amatérskym predchidcem Polarky byl nejprve soubor Loutkového
divadla Sokol Brno, zalozeny jiz v roce 1930, a posléze divadlo
Jitfenka, proslulé zejména v sedmdesatych a osmdesatych letech
minulého stoleti. Po vzniku zavodnich klubt byla Jitfenka zatazena
pod ZK ROH Zbrojovky Brno a ziskala budovu na Tuckové ulici, ktera

byla na pocatku 90. let svéfena do spravy méstské ¢asti Brno-stied.

(Zavodsky, 2001; s. 124)

Koncem devadesatych let se Jitfenka dostdva do potizi nejen
ekonomickych, ale také organizac¢nich a internich. Jednotu, ktera
v divadle doposud vladla, ohroZuji generacni spory. Umélci z Jitfenky
na protest proti zpisobu vedeni scény a hospodafeni vstoupili v
listopadu 1998 do stavky a pozadali Brno-stfed o audit, na zaklad¢
kterého doSlo k vypovédi najmu Jitfence. Nové vznikajici Polarce byly
docasné nabidnuty provozni prostory v klubu VInény na Ptfizové ulici
a pfidélen manazer. Paralelné zacal sedmiclenny soubor divadla
svépomoci a bez naroku na odménu budovat na Tuckové ulici funkéni

divadelni scénu.

Bifezen 1999 je oficidlnim datem vzniku nové scény. Po pocatecnich
personalnich rosadach se nakonec do ¢ela souboru dostava Jaroslav
Tucek, difivéjsi vedouci Provazku, ktery zprostiedkoval propojent

divadla s vychéazejicimi absolventy Divadelni fakulty JAMU v Brné.

Improvizovand sezona 98/99 se potykala jak s divickou nediivérou a
malym z4djmem, tak s nevSimavosti ze strany kritikG. Pfesto se vSak
podafilo vytvofit ¢tyfi hry. Prvni byla ,,O Honzikovi a Andulce*
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(premiéra 6. 12. 1998), druhd ,,Princezna na hrasku® (premiéra 16. 1.
1999), treti ,,O Smolickovi“ (premiéra 27. 3. 1999) a ¢tvrtd, zaroven
posledni repertoarni kus prvni sezdény, diive uvedené v Radosti,

,Hrani o Cervené Karkulce® (premiéra 22. 5. 1999).

Prvni profesiondlni sezona Divadla Polarka zacala v zafi 1999
S pracovnim nazvem Alternativni Divadlo Polarka. Pro svoji sezonni
premiérovou prvotinu si tvarci vybrali hru ,,Krdsa Nesmirnad a Kostéj
Nesmrtelny*, kterd vznikla na motivy ruské lidové pohadky. O tom, ze
Polarka zacala prosperovat svitit §tastné, svéd¢i i fakt, Ze se pravé na
»Krase Nesmirné*“ podilel i rezisér, ktery zakratko =ziskava titul
,Talent roku 1999“, Martin Ci¢vak. Rok na to si Polarka piizvala ke
spolupraci dramatika LuboSe Baldka a herce Tomase Matonohu. Spolu
se pustili do zatim v Poldrce neotestovaného zanru, kabaretu. Estradni
vysledek nenaplnil své ambice a poukédzal na dramaturgickou diru,

kterd bude v pozdé&jsi dob¢ tak zdatile zaplnéna.

Tuto sezonu Polarka reflektuje stoupajici zdjem o sva predstaveni.
Doslo k navySeni poc¢tu inscenaci ze ¢tyf na pét. Kromé ,,Kouzelného
nosu“ to byla autorska pohadka Pavla Simaka ,,O hol&i¢ce, kterd se
piestala smat“ (premiéra 19. 2. 2000), nasledovana pohadkou
»KaSparek a indiani“ - Jifi Sklovajsa (11. 3. 2000). Sez6nu pomalu
uzaviralo volné zpracované pasmo zndmé pod nazvem ,,Saskumprask®
nebo taktéz ,Sasci jedou na vylet®, kde na tvod zaznéla predndska
profesora $askologie Emanuela Saska, které se zhostil sam Jaroslav
Tucek. Posledni premiérovy pocin toho roku byla ,,Velka doktorska
pohadka® (premiéra 17. 6. 2000), kterd vznikla z ptedlohy prozy Karla
Capka.

V 1été tehoZz roku probéhla rekonstrukce, kterd upravila divadlo do
podoby, kterou zndme dnes. Zména neprob&hla pouze v exteriéru, ale
tykala se také jevisté, svételné techniky, hereckych Saten a socidlniho
zatizeni pro nav§tévniky. Uprav a zmén se ovsem nedockala pouze
budova, ale také ansambl divadla. Do role uméleckého §éfa byl
jmenovan rezisér Martin Ci¢vak (toho ¢asu taktéz &len brnénského
Narodniho divadla), na pozici dramaturga wusedl absolvent
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bratislavského VSMU T. Ciller. Do stabilniho osmiélenného hereckého
kolektivu nastoupili dalsi absolventi JAMU. Novy umélecky §éf
charakterizoval smér, kterym se bude divadlo ubirat takto: ,,Myticky
charakter a archetypalni padorys pohadky jsou nejlepSimi materialy k
vypravéni jakéhokoli ptibéhu. Hovoftit s ditétem znamené naucit se byt
sdélny. Proto se chceme pustit do tohoto budovatelského
dobrodruzstvi, nebot tyto déti ztistanou naSimi divaky i jinde. Chceme
je pritdhnout tim, ze se k nim pfiblizime, ze 1 my si budeme hrat.
Sazime na lehkost a otevienost. Soubor budou profilovat hlavné
zaCinajici reziséfi, ktefi se osvédcili v ateliérovych pracich na JAMU
a ve studiu Marta. Domnivam se, Ze mladi tvirci, kteti se pokouSeji
interpretovat pohadkovy mytus, hledaji vlastné zadklady nejen své, ale
mozna i narodni identity“. (tamtéz, 2001, s. 127)

Do nového dramaturgického pldnu je pfifazen projekt ,,Bilé noci®,
ktery je zaméfen na dospélého divdka. Mnohem podstatnéjSi je vSak
to, ze se do z4jmu inscendtort dostava také adolescentni divak. Zacinéa
se tak naplinovat ptredstava, ze divadlo bude schopné poskytnout
kvalitni repertoar vSem détskym vékovym kategoriim. Timto
naplnénim se divadlo Polarka etabluje mezi ,,plnohodnotnd*“ divadla
pro déti, jejichz ekvivalent miZeme najit v kamennych divadlech,
kterd také dokazou uspokojit divaka ve velkém vékovém rozmezi

osmnacti az devadesati let.

V zati roku 2000 se zacinaji formovat tematické celky, které jsou jiz
pro Polarku zcela typické. Novou sezonu zahajuje zabavnou akci
,Hura Polarka®“, kde se soutézilo, malovalo a kouzlilo. Zatimco dnes
JiZ podobné oznaceni nese celou sezonu, v roce 2000 se jednalo pouze
o marketingovy tah, jehoz cilem bylo wukazat, ze Polarka je
Zivotaschopnd, Ze si dokédZe najit své divadky, Ze nové umélecké vedeni

bere divadlo vdzné jak je to jenom moZné.

K avizovanému uméleckému programu se ,,polarkaii* pfihlasili hned
prvni premiérou v nové sezoné, kterou se stala pohddka Hanse
Christiana Andersena , Sn¢hovad krdlovna®“. Text oproti plvodni
pifedloze proSel redukci, ptesto se vSak drzi zédkladni d&jové linie
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sedmidilné poézy. Miuzeme sledovat redukce v cdasti ptibéhu kvétin
nebo princova dvora, kdy obménuji Skodolibost d’dbelského carodéje,
téma rozviji a dopliuji, coz zpusobi, ze se v polarnich koncinach

ne¢ekané objevi napf. Yetti a Hyeny. (tamtéz, 2001, s. 165)

Linie osobni interpretace mytu nadnesené Martinem Ci¢vakem
pokracovala v dramatizaci popularni préozy ,,Kubula a Kuba Kubikula*®
(premiéra 11. 11. 2000), kterou napsal Vladislav Vancura své dcefi
Alence. Inscenace byla pojata antiiluzivné s nesStastnym vyuzitim
hloubky prostoru jevisté. V mnohych mistech se nepodafilo eliminovat
Vancuriv kosSaty sloh. Posledni z ftady premiér roku 2000 bylo
nastudovani vanocni hry ,,VaSikovy Vanoce* (premiéra 9. 12. 2000),
kterd méla pfipomenout tradici a kouzlo Vanoc, jez tkvi v pospolitosti
a délani radosti. Hlavni hrdina zde bojuje za osud déti v nedalekém
utulku, protoze jim Vitr rozfoukal psanicka uréend Jeziskovi. Vasik
(hlavni chlapecky hrdina) se proto spoji s krasnou Vlockou, s jejiz

pomoci a pomoci tfi andéli nakonec zachranuje nejen darky.

Inscenace méla slabiny jak ve strohé vypravé, tak v jazykové
ponurosti a nebasnické strohosti. Uspora textu byla vidét také v
epic¢nosti, kde si tvlrci s postavami ptfiliS mnoho hlavy neldamali.
Néasledovala hra ,,O vile Modience a sktitku Fridolinu prtavém*
(premiéra 20. 1. 2001), kterou sepsala absolventka JAMU Petra
Havelkova. Jaroslav Tucek zde opét naplnil své predsevzeti, Ze se
Polarka stane mistem, kde se maji moznost zacinajici autofi plné
etablovat. Ve studii Vita Zavodského se docteme o pozoruhodném
postfehu, ktery vypovidd nejen o hie samotné, ale také otevird
problematiku dé&tského divaka. ., Ucinkujici vSak bohuzel nejsou
pripraveni reagovat na spontanni, hlasité a obcas cynicke ,,vystupy*“ z
videoher zvyklych na bezohledné ovladani akci.” (tamtéz, 2001, s.
166)

Nutno dodat, ze ptes kritické vyznéni je zavér optimisticky, nebot
pravi: ,, Celkové vSak inscenace ndlezela ke kvalitnéjsi a slibnéjsi

casti polarkovské nabidky*. (tamtéz, s. 166)
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Dalsi téma, které vzkli¢ilo v Polarce z piady JAMU, je hra , O
medovém kralovstvi®“ dramaticky Hany Slavikové. Jeji téma se
nedotykalo niceho jednoduchého, nebot se snazi poukazovat na to, ze
zemfteli blizci jsou 1 naddle neoddélitelnou soucasti nasich vzpominek
a zivotl a také na to, ze skutky, at uz dobré ¢i zI¢, nas doprovazi jesté

dlouho potom, co se stanou.

Krom¢ zminéné palety premiér nabizela ,,Polarka* celou fadu jinych
moznosti. K tém patiilo naptiklad 1 Studio déti, které tvotila mladez
mezi 9 - 17 roky. Cilem bylo naucit se zakladni jevistni tvorbé. Byly
uvadény také ,,Bilé noci“, které se orientuji na dosp¢lého divaka
programem volnych pasem a cyklu. Divadlo Polarka se také muze

pochlubit diskografickou €¢innosti, nebot si nechala vydat vlastni CD.

Nésledujici sezona byla uvedena premiérou pohadky pro nejmensi
»Rolni¢ky, aneb KaSparek na vyletech® (premiéra 9. 11. 2002) v rezii
Jakuba Macecky, v piekladu FrantiSka Langera, na které navazuje
pfedstaveni podle pfedlohy Vaclava Ctvrtka ,,Zimni trampoty kominika
Valenty“ (premiéra 30. 11. 2002) v rezii Petra Prochazky. Obé za
sebou rychle jdouci premiéry mély uspokojit naroky nejmensSiho

divaka.

Naplno se tento koncept rozhotel v sezoné 2007/8 pod nazvem
»,Sezona odvazného srdce“ a v dalSi sezoné s nazvem ,,Za hranice®.
Timto ma divadlo Polarka dostate¢né atributy stat se Siroce

rozmachlym centrem experimentujiciho divadelniho mladi.

5.2 Vychodiska sou¢asné dramaturgie

Pti ptechodu z loutkového divadla na divadlo pro déti a mladez byla
dulezita piredstava Jaroslava Tucka. Ta vznikla z jeho prvnich
kontaktd s divadlem a naplno se rozvinula po zkusenostech v brnénské
Huse na provazku a néasledné¢ v ukotveni studia Marta. Jednalo se o
vizi divadla, které by bylo schopné hrat pro veSkeré vékové skupiny
déti. Takové divadlo musi obsdhnout nikoli pouze jednu nebo dvé

cilové skupiny, ale musi byt schopné obsdhnout natolik Siroky
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repertoar, ktery by byl dostatecné schopny uspokojit vSechny vékové
kategorie. Takovd segmentace znamena nastudovani pro kazdou
vékovou skupinu alesponn tfi tituld. Témito podminkami je
pochopitelné¢ kladen vysoky narok pfedevSim na herecky ansdambl,
jehoz Clenové se musi podfidit divaku nejmensSimu, ale i divaku témér
odrostlému. A ackoli je cilovy divak mali¢ky loupeznik, nebo krasna
princezna, jimz je ve své podstaté inscenace urcena, primarné¢ je pfti
vybéru vhodného repertoaru zohlednovan rodi¢ nebo ucitel. Nejde tu o
to se dospélému divaku jakkoli podbizet, ale o to, aby se pro n¢j
pfedstaveni stalo tu hodinu nebo hodinu a pal snesitelnéjsi. Zde je
potfeba si uvédomit, Ze je to pravé rodi¢ nebo ucitel, kdo rozhoduje o
tom, Kkterou produkci jejich ratolest navstivi. Je to vlastné takovy
paradox, ale je to pravé dospély, ktery si musi fici ,,to muze byt

docela pékné“.

Tento ptistup k divakim podporuje i sofistikovany prodej vstupenek.
Ten nejen umoznuje klasickou rezervaci, pfedprodej a studentskou
slevu. Na kazdé predstaveni existuje divacka reserva, kdy se pocita
S tim, ze objednand matefinka, nebo Skola nedorazi. Divadlo se tak
opird o praktické zkuSenosti se Skolni dochazkou, ve které vzdy hrozi
hromadné odieknuti navs§tévy, at uz z jakychkoli divodu. Pfi takovém
vypadku se nejedna o divdka ¢i dva, ale mnohdy i o padesat divakua,
coz je témeéf polovina kapacity divadla. Proto se rozhodlo vedeni
divadla uplatnit pfistup, ktery se snazi maximdalné flexibilné reagovat
na aktudlni déni, které vyvstava z téchto pozadavkl a narokl. Pani
Tuckova, ktera ma zajisténi divakd na starosti, k tomu fika: ,,Mnohdy
si jeSté o pil desaté vecer ovérujeme u pani ucitelky, Ze zitra déti
dorazi. Podstoupila jsem tomu i soukromé telefonni cislo, abych byla
ve spojeni i doma. Pokud si nékdo mysli, Ze je jednoduché a snadné
dostat détského divaka do divadla, tak se plete. Prace s divikem na
této urovni by se dala prirovnat k permanentni Rubikové kostce, ktera

’ v rovr , ’ ’ e ;v v , 31
se neustale pretaci a obraci, ktera nema definitivni rFeSeni.

% 7 rozhovoru s pani Tudkovou, pokladni Divadla Polarka, cit. 10. 3. 2011
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6. Metodologie vyzkumu

V bakalatfské diplomové praci Specifika détského divaka v kontextu
Divadla Polarka, jak z nazvu vyplyva, je ustfednim tématem détsky
divdk. S ohledem na vékovy rozsah détského divdka, bylo pro ucely
této prace nutné, zaméiit se na konkrétni vékovou kategorii détského
divaka, v nasem piipad¢ na divika mladSiho Skolniho véku (6 — 9 let).
K tomuto vymezeni se stalo nezbytnym studium vyvojové psychologie,
jejiz dil¢i kategorie se soucasné staly hlavnimi body analyzy

vybranych audiovizualnich zdznamt inscenaci Divadla Polarka.

Pro zminénou vékovou skupinu nabizi Divadlo Polarka v sezoné
20010/2011 celkem pét her. Z toho jsou dvé premiéry, zbylé hry byly

uvedeny v pifedchazejicich sezonach.

Cile vyzkumu, formulované v uvodu prace, budou napliovany na

inscenacich: ,Maugli“ a ,,Dobrodruzstvi malého Vikinga“.

6.1 Charakteristika vyzkumu

Prvni ¢ast této prace byla vénovana tivahdm o pojeti détského divaka

mlad§iho §kolniho véku. Ten byl vymezen jako:

Divak, jehoZz dolni vékovou hranici je Sest let a horni hranici let
devét. Zajem ditéte je sméfovan na zanr pohadka, pozdéji na pribé&h
s détskym hrdinou, jeZ se pro néj stdva vzorem, s nimZ se identifikuje,
prozivd s nim situace, které aplikuje na své soucasné problémy.
MySsleni tohoto divaka se zpocatku vaze k realité, je konkrétni, pozdé&ji
ptechdzi v abstrakci, kterd se projevuje smyslem v chapani nadsazky,
znaku, recese, ironie. Nastupuje fantazie, ktera =zapfi¢ini, Ze se
fantazijni svét stava redlnym a je mnohdy zaménovan se skutecnosti.
Mysleni ditéte je velmi provdzano s vniméanim, zejména prostoru,
¢asu, predméti, ¢innosti, vztahl, aj. Politky se pro dité stavaji velmi
intenzivni. Jsou vazdny na smyslové vjemy, zejména zrakové (napft.
barvy) a sluchové. V neposledni fadé se stdva nezbytnou slozkou

osobnosti ditéte potfeba komunikace, ktera se v divadelnim prostoru,
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pokud tak tvirci uznaji za vhodné, stava prostiedkem pro udrzeni

pozornosti ditéte.

Na zéklad¢ tohoto vymezeni muzeme fici, ze znalost tvlircl inscenaci
pro déti by neméla byt jen v roviné divadelni, ale taktéz v roviné

psychologické.

Pro ucely analyzy vybranych audiovizudlnich zédznaml inscenaci,
byly na zakladé¢ zvolené metody pozorovani, vytvofeny kategorie,
které by mély byt tvarci inscenaci ve volbé divadelnich prostiedka
zohlednovany. Samotna analyza se tedy bude zaméfovat na to, zda a
prostiednictvim jakych divadelnich prostfedkt tvlrci pracuji
S psychologickymi aspekty osobnosti divika mladSiho Skolniho vé&ku.

Na zéaklad¢ téchto uvah byl stanoven tento vyzkumny cil préce:

Na zdakladé analyzy vybranych audiovizudlnich zdaznamu Divadla
Polarka, prozkoumat  pristup  tvircu inscenaci  k vybranym

psychologickym aspektum détského divaka mladsiho skolniho véku.

6.1.1 Deskripce metody

Pro ucely analyzy audiovizudlnich zdznamia inscenaci, bude vyuzito
tzv., reduktivni pozorovdani. Reduktivni pozorovani je postaveno na
extrospektivnim ptistupu, kdy na pozorovatele neni kladem poZadavek
pfimé ucasti na pozorovaném. Jedna se tedy o takové pozorovani,
které redukujeme na pfedem vyhranic¢ené oblasti/kategorie. To spociva
vV tom, Ze si pfedem vyty¢ime pfedem stanovené oblasti. Pozorovani

takovychto jevlli zaznamendme pravé pomoci téchto obecnéjSich

kategorii. Strukturalizace takového schématu lezi ve tfech rovinach:

- Komplexnost  kategorii: pozorované  situace musi byt

vytvotfenych kategorii zataditelné.

- Nezavislost kategorii: kategorie se nesmi vzidjemné vyznamove
pifekryvat a pozorovana jednotka smi byt zafazend pouze do

jedné z nich.
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- Konkrétnost a jasnost kategorii kategorie by méla mit jasné,

jednoduché srozumitelné a méla by byt

definovana.(Miovsky, 2006; s. 155)

Klasifikace vybranych psychologickych kategorii:
Vnimani (percepce)
— zrakové,
— prostor, barevnost, velikost, tvar,
— sluchové,
— hudba (zvuky, instrumentdlni a vokalni hudba),
— hlas (vyrazové prostiedky feci).
MySleni
— téma, dé&j, Cas,
— postavy a vztahy mezi nimi,
— ptredstavivost, fantazie, prace se znakem.
Komunikace
— vztah mezi jevistém a hledistém,

— jazyk a jazykové prostfedky.

jasné

K analyze/ pozorovani, bude vyuzZit audiozdznam inscenaci, jakoZto

dokonalejsi forma fixace kvalitativnich dat.

6.1.2 Deskripce zvolenych kategorii

Na Grovni vnimani se Vv divadle primarné pracuje se zrakovou a

sluchovou percepci, zfidka, spiSe vyjimecné, se mizeme

setkat

s percepci hmatovou, téméf vibec, pokud ovSem nepracujeme v duchu
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realistické tvorby, s percepci c¢ichovou. PtedevSim se pii analyze
zam¢éfime na vniméni prostoru, Casu, barevnosti, velikosti a tvart,

hudebni slozky.

Prostor je détmi v tomto obdobi vniman (zrakova percepce) skrze
jednotlivosti. Jinak fe¢eno, dité svou pozornost zaméfuje na jednotlivé
prvky, které mu pomadahaji utvatet iluzi celkového prostiedi. Dané
prvky proto musi byt vzorovymi reprezentanty utvaieného prostiedi
(strom = les; postel = loZznice). Dochazi tak pfirozené k syntéze, ktera
je pro tento vék charakteristicka (zidle, stal, hodiny, skiin = svétnice).
Vyznamnymi prvky, plsobicimi na vizudlni vnimani déti, jsou taktéz
osvétleni a jeho intenzita, barevnost a velikost, popt. tvar (ve smyslu
atypi¢nosti vzhledem k realité). Kazdy =z téchto prvkd mlze mit,
vzhledem Kk zaméru tvurcu, ruzné vyznamy. Osvétleni miaze byt
nositelem zmény casu, zaméfeni pozornosti na urcité aspekty dané
scény nebo vytvofeni iluze prostiedi (temny les x slunnd plaz) aj.
Velky vyznam taktéZ nese barevnost. Ustupuje pozadavek sytych
barev, kontrastn¢ fazenych, objevuji se prechodové tény (tmava,
svétld), jez mohou nést informaci, kterou jsou déti schopny vnimat.
V neposledni fadé¢, v ramci uchopeni prostoru, mitzeme hovofit o
vyznamu velikosti a tvaru objektii. Velikost mize byt zdmérné pouZita
za ucelem co nejvérohodnéji se ptriblizit realité, nebo také za ucelem
dat objektu velky vyznam ¢i pracovat s nadsdzkou. Tvar, v ptipad¢ zZe
je nepfirozeny, muze znamenat, ze chceme na tento objekt zaméfit
pozornost, ¢i zvyraznit jeji zvlaStnost, vyznam. Zde se ndm profiluje

pozadavek na kulisy a rekvizity inscenace.

V oblasti sluchové percepce povazujeme =za =zasadni analyzovat
hudebni slozku a celkovy hlasovy projev herci. Hudebni slozka mtize
V inscenaci zastdvat rozliSné Ulohy. MlZe byt nositelem ¢i hybatelem
déje, zvukové dotvafet nastolené fiktivni prostfedi, mulze byt
prostfedkem udrZzeni pozornosti, nebo v opaéném ptipad¢é prostiedkem
rozptyleni divédka. Samotny hlasovy projev herce je posuzovan
z hlediska vhodnosti uzitych vyrazovych prostfedktl fec¢i (intonace,

tempo, sila hlasu aj.), vzhledem k nastolené situaci.
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Mysleni, jakozto jeden z poznavacich procesu ditéte, je, v obdobi
mladSiho Skolniho véku, dynamické. Jeho obecnymi znaky jsou
analyza, syntéza, tfidéni, srovnavani a v neposledni fadé zobecnovani.
Vyvoj mys$leni postupuje od logického, smérem k abstraktnimu, kdy je
dit¢ schopno chapat znaky, symboly aj. Od obecné charakteristiky
pfejdéme ke konkrétnim kategoriim, jimiz se budeme pfi analyze

inscenaci zabyvat.

V oblasti mySleni divdka tohoto vyvojového obdobi, lze pii analyze
inscenace uvazovat o kategoriich téma, déj, postavy a vztahy mezi
nimi, vaimdni ¢asu a Vv neposledni tadé vmimdni znaku, ktery se

z psychologického hlediska vaze k pfedstavivosti a fantazii.

Mysleni ditéte je vazano Kk realité, ma potiebu poznavat skuteény
svét. Zanrové ustupuje pohadka a do popfedi se dostava piibéh
s détskym hrdinou. Dité s timto hrdinou prozivat situace, mnohdy
podobné tém, které se objevuji v jeho vlastnim Zivoté. Na zakladé& této
identifikace se mohou formovat jeho nazory, postoje a chovani
(primarné¢ se modely chovani, postoji a néazord formuji v rodiné
ditéte). Obdobné je to s problematikou feSeni problému, kdy dité hleda
vV jednani postavy modely feSeni konkrétnich problémovych situaci,
S nimiZ se setkava.

7 4

Dulezitym prvkem v oblasti mySleni je zplsob zpracovavani
informaci, které jsou divakovi, skrze piibéh a jednani postav,
zprostifedkovavany. Dité dokdZe vnimat vice informaci, av§ak postupné
je diferencuje a nasledné eliminuje ty, které pro néj nejsou vyznamné.
V ramci ptibéhu dokdZe uvazovat o dvou zdpletkdch soucasng,
sledovat dvé linie ptib&éhu, avSak vénuje pozornost jen tém situacim,
které jsou pro néj dulezité.

Dalsim prvkem, ktery je taktéz pfedmétem vnimdani divaka, je cas.
RozliSujeme c¢as redlny (tzv. cCas vné€jS§i) a cas ptfibéhu (tzv. cas
vnitini). Pfi analyze pozorujeme celkovou délku trvani inscenace.,
tedy Cas vnéjsi. Na jeho zakladé usuzujeme, jak je pracovano se

zdmeérnou pozornosti divaka, ptficemz z vyvojové psychologie vime, Ze
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dité¢ mladsiho Skolniho véku dokdze udrzet pozornost v rozpéti od
sedmi do deseti minut. Analyza ¢asu vnitfniho se v inscenaci jevi jako
naroé¢néjsi. Ukolem tvircd je co nejsrozumitelnéj§im zpasobem divaka
informovat o plynuti ¢asu piibéhu. K tomu vyuzivaji nejraznéjsich

divadelnich prosttedku.

V neposledni tadé se v oblasti mySleni, konkrétné¢ mySleni
abstraktniho, zaméfime na vnimani a chapani znaku, znakovosti. Znak
je definovan jako ,,smyslové vnimatelny jev (pfedmét, slovo, pohyb,
zvuk...) zastupujici jiny jev nebo skupinu jevu“.(Richter, 2008; s.

201)

Pti analyze divadelnich inscenaci sledujeme, jak tvlrci pracuji
s divadelnim znakem ve smyslu jeho zprostfedkovani ditéti, tzn.,
zkoumame, jak je pro divaka, vzhledem k jeho vyvojové fazi mysleni,

c¢itelnym a jaky vyznam nese v daném piibé&hu.

Posledni kategorii analyzy vybranych inscenaci je komunikace.
Komunikaci v divadle pro déti, pro ucely analyzy, vhimame jako vztah
mezi jevistém a hledistém. Ludék Richter pojmenovava a zaroven déli
tento vztah na: a) divadlo uzaviené (dusledné dodrzeni ¢tvrté stény;
divdk je pouze pozorovatelem, ktery pfijima sdéleni, nikterak
nezasahuje do déni a nemtlZe jej ovlivnit), b) divadlo oteviené
(pfitomnost divakd je pfizndna, herci se k divakim obraceji jako
k partnerum, oslovuji je), a c¢) divadlo vztahujici divaka jako herce
(divak se dostavd do role, feSi jemu osobné zadany ukol z vlastni
perspektivy). (2008; s. 82) Pti analyze se taktéz dotykame jazykovych
prostifedkl wuzitych v replikdch postav. Sledujeme, jaké jazykové
prostiedky (nové vyrazy, netradicni tvary slov, nonsensy aj.) tvirci
voli ke zprostfedkovani dil¢ich situaci ptfibéhu divakovi. JelikoZ je
nadsazka a ironie spojend s humerem jednim =z prvku, které déti

vV tomto obdobi vnimaji a chdpou, zaméfime se i na jejich posouzeni.
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6.2 Modelové inscenace a jejich reflexe
6.2.1 Maugli

Zaznam inscenace byl pofizen 7. 1. 2007, Ptiloha 1 Inscenace

Maugli, fotografie Jiri P. Kriz
Rezie: Hana Mikolaskova
Choreografie a pohybova priprava: David Strnad
Dramaturgie: Martin Frantisak
Scéna, kostymy a masky: Michaela Zamecénikova Savovova
Hudba: David Smecka
Premiéra 7. 10. 2006

Autorskou adaptaci dila Rudyarda Kiplinga Kniha dzZungli, uvedlo
Divadlo Polarka u ptilezitosti stého vyro¢i vzniku této knihy. Kniha se
fadi do kategorie dobrodruzné literatury pro dé&ti a mladez.
Dramaturgicky se tak drzi ,,osvéd¢eného* pravidla, Ze se déti od Sesti
let maji potiebu identifikovat s détskym hrdinou vice, nez s kouzelnou
pohéddkou. Dramaturgie na pfibéhu sirotka klade otazky, které se
netykaji jenom hlavniho hrdiny, ale jsou vztazné bez ohledu na Cas a
misto. Samo Divadlo Polarka upoutava na inscenaci takto: ,,Kdyz byl
Maugli maly chlapec, odjel s rodi¢i ze svého rodného Podyji do daleké
Indie, ale v dzungli byli napadeni straslivym tygrem. Vyvazl pouze
maly chlapec, kterého se ujali vlici a dali mu jméno Maugli. Chlapec
vyriastajici v dZungli mezi vlky, kde se naudil jejim zakoniam. Osvojil
si jazyk dzungle, ale smecka ho =zapudila. Nedokaze zit v
civilizovaném svété, ale podle hlasu dZungle uz neni ¢lenem smecky.
Kdo ho ochrani pfed straslivym tygrem Sér Chinem? Kam vlastné

patfi? Kde je jeho domov? Co d&la lovika ¢lovekem?« *

3 In http://www.divadlopolarka.cz/maugli.php; cit. 25. 3. 2011
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http://www.divadlopolarka.cz/maugli.php

Analyza inscenace na zakladé zvolenych kategorii

Vniméani

Prostor se pro divaka postupné odkryva. Zpocatku je jeho pozornost
zacilena na postavu chlapce/ vypravéce, ktery se nachazi pifed oponou.
Jeho ptitomnost v prostoru méa vyznam prologu, uvozeni do déje. Poté
se nam, po odkryti opony, odhaluje scéna, v popfedi tvofena pradelni
Sitirou s pradlem — prostiedi vesnice, v pozadi dfevénou bednou,
stavebni konstrukci a lanovim - prostfedi dzungle. Ob¢& nastolené
prostiedi se navzdjem neru$i, jelikoz misto, kde se odehrava déj,
ohranic¢uje svétlo. Divak se tak, zpocatku, pfenasi do vesnice, kde se
mu naskytd pohled na postavu matky Maugliho a lovce, ktefi se
zaroven stavaji nositeli tohoto prostfedi. Mistem, kde se odehrava
velka c¢ast déje, je dzungle. Atmosféra prostfedi je vytvafena nejen
skrze kulisy a rekvizity, ale také skrze hudebni slozku. V centru
pozornosti divdka je dfevénd bedna, kterd nese vyznam nory a poradni
skaly. Okolni stavebni konstrukce, spolu s lanovim, zastava funkci
stromovi, umoziuje pohyb (chtzi, lezeni, skdkani, houpani) postavam
v riznych vySkovych rovinach. Zadni sténa dZungle, tvofena bilou
plachtou, umoziluje vstup a vystup postavam, skrze stinohru
zprostiedkovat divakovi pohled na situaci, kterda probiha paralelné

S dénim na scéné.

Zajimavé je pouziti barev. Ty jsou tlumené, nikoliv syté, jak bychom
u této vékové skupiny ptedpokladali. Tvircim se vSak, volbou préave
takovych tonid, podafilo vytvofit iluzi husté dZungle, plné stinl a
zdkouti, lze fici pfirozenosti. Pouziti svételné slozky mé v této
inscenaci hned nékolik vyznami. Sméfuje pozornost divaka na misto,
kde se odehrdava d€j a poukazuje na jeho dilezitost, ¢leni prostor na

riznd prostfedi a poméaha vytvatet iluzi dne a noci.

Hudebni slozka, je jednim z nosnych pilifd inscenace. Autofi se
vyvarovali doslovnosti, napf. zvuky dzungle, ¢imz inscenaci pfidali na

kvalité. Velice zdatilé je zaclenéni zivych néstrojt, které plisobi velmi
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pfirozené a nijak nenaruSuji nastavenou atmosféru. Bubny, které jsou
soucasti dé&je, jej rytmicky pohanéji a zéaroven graduji situace.
Soucasti zvukové slozky inscenace je nejen hudba, ale taktéz hlasovy
projev hercu, ktery na divaka plsobi, a jez vnima. Problematicky se
jevi pristup inscendtori ve dvou pifipadech. Pouziti zdznamu hlasu
ditéte/ vypravéce, jehoz jazykovy projev nese znamky stoupavé
intonace, zamérné, nepfirozené artikulace ¢i sigmatizmu, vytvarejici
tak dojem malého ¢&tenafe. V druhém piipadé nevyrazny projev lovce

s celotvafovou maskou. Projev je nevyrazny, tlumeny, ,,huhlavy®.

Mysleni

Inscenace Maugli, je koncipovéna jako ptibéh v pfibéhu. Divak
sleduje dvé déjové linie (pfibéh chlapce z Moravy vs. Maugliho
z dzungle), které se v urcitych situacich prolinaji (napf. chlapec trefi
dotirajiciho Sakala micem). Chlapec/ vypravé¢ se stavd soucasné
ucastnikem jednéni.

Mladé matce Mesul se ztrati maly chlapec, kterého si vybral za kofist
chromy tygr. Dftive, nez tygr, ho vSak naleznou vlci, ktefi se
rozhodnou chlapce nevydat tygrovy a ponechaji si jej ve smecce. Zde
se obezndmime se vSemi postavami. Od smecky vlka, Balua - medvéda
uditele, Baghiru - pardala, Tabaki $akala, tygra Sér-Chana. Z toho se
ndm odviji vztahovad rovina. Pojici postavou je Maugli, ktery je na
jedné strané stifedem celého déni, na strané druhé vychozim bodem.
Jednani jednotlivych postav je tak motivovdno snahou bud hlavnimu
hrdinovi pomoci, nebo naopak zplsobit mu zkazu. Charakteristické pro
tyto postavy, jakoZto personifikovana zvitata, je vyjadieni skrze
vyrazné, pohybové - tanecni kreace. Tento dominujici prvek je
vhodnym, uméleckym vyjadienim i tak problematickych pasazi, jako
jsou boje, resp. nasili mezi jednotlivymi postavami. Zaroven je tento
pohyb koncipovan jako obfadni vyjadieni. Naopak, pti pohybu tlupy
opic, synchronizované pohyby, vzhledem ke komic¢nosti a ztfeSténosti

jejich aktért, pfipominaji divakim hudebni televizni klipové scény.
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Inscenace je bohatd na uzité divadelni znaky. K té€m nejzajimavéji
pouzitym patii ,,rudy kvét“, oznaceni pro oheni, ktery je demonstrovan
tfepetanim Cerveného véjife.

Ptfi analyze inscenace bychom se méli zaméfit na ¢as. Vnitini Cas

déje je v rozsahu dvanécti let. O tomto ¢asovém udaji se dozvidame

Z jednani postav, nikoli od vypravéce.

Inscenace Maugli, jak jiz bylo feceno, je urenda pro déti od Sesti let.
Dramaturgicky to znamené piedlozit pifibéh, ktery je pro tuto vékovou
skupinu zajimavy, ptitazlivy. A spolu s rezii ho koncipovat tak, aby
odpovidal potfebam vékového adresata. Formulace klicovych
interpreta¢nich mysSlenek, z vykladu knihy, je autory ptedkladano
prostfednictvim vnitfniho hlasu dzungle, neboli Maugliho. Otédzka: ,,co
je to vlk?“, poradni skala“, nebo ,,zakony dzungle a smecky®. Uvade¢ji
se tak také slova, nebo vyznamy slov, které maji divika obohatit, nebo

se maji uvést v novém kontextu.

V inscenaci se minimalné pracuje s ironii, kterd by détem mohla ¢init
problémy. Humor a komedidlnost je vytvofena skrze gagy postav,
napf. Sakala, nebo opice, nez ze by byla vedena verbalné. Vztah mezi

jevisStém a hledistém dodrZuje princip uzavieného divadla.

6.2.2 DobrodruZstvi malého Vikinga

Zaznam inscenace byla potizena 7. 3. 2009, Ptiloha 2 Inscenace

Dobrodruzstvi malého Vikinga, fotografie Michaela Budikova
Rezie: Ondtej Elbel
Dramaturgie *
Scéna, kostymy a masky: Zuzana Ptfidalova
Hudba: skupina Canky show

Premiéra: 22. 11. 2008

3 Udaj neznamy
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Program Divadla Polarka piSe o inscenaci: ,,Maly chlapec, syn
vikingského nacelnika, je casto terCem ustrkG a posméski, protoze na
prvni pohled, se mize zdat, neni tak velky, silny, odvazny a state¢ny,
jako ostatni pfislusnici jeho kmene. Uz na ten druhy pohled ale
rozumu a divtipu. Inscenace, kterd slibuje spoustu napéti, vSak nebude
pojednavat pouze o dobrodruzstvi a odvaze, jak by se na prvni pohled
mohlo zdat. Stejnou mérou je naplnéna 1 laskavym humorem, vtipem,
veselosti, nadsdzkou a lehkou ironii. Maly Viking ma sice casto
nahnano a rozhodné to neni zaddny hromotluk, disponuje vSak chytrosti
a nezkazi Zddnou legraci. Umi ac¢elné pouzivat sviij rozum a to je casto
padnéjsi argument nez svaly ¢i zbrané. Diky jeho schopnostem tak
Vikingové uniknou ze vSech néastrah a pasti a v potfddku se vrati domu

’ r r r v o o 4
z vypravy do daleké a neznamé zemé& Mavinka«.?

Analyza inscenace na zakladé zvolenych kategorii

Vnimani

Inscenace, Dobrodruzstvi malého Vikinga, poutd svym prostorem,
ktery je koncipovdn jako trojuhelnik. Vychozim mistem je Flake,
domovska vesnice, ze které vyrazi kazdé jaro Vikingové na cesty.
Z Flake pluji na zapad, aby se dostali do zem¢é Mavinkt a odtamtud
pies Upsarik nazpét, jako hrdinové do Flake. Scéna je feSena velmi
jednoduse, vyuziva pouze modro - bilou plachtu pastelovych barev,
ktera je umisténa na zemi. Ta ma ovSem pouze ilustraéni charakter a
nikterak se s ni nepracuje. Zcela jinak je tomu s vysokym valcovitym
télesem, které ve znaku plni funkci stromu, stézné (v pfipad¢ plavby)
¢i totemu. Oboji jsou spole¢né po celou dobu inscenace na stejném
misté.

Rekvizity, uzité v inscenaci, jsou nositeli urcéitych atributi postav.

Velky S§tit nalezi velkému Vikingu, maly §tit, malému. Velky Viking

% In http://www.divadlopolarka.cz/viking-vik.php; cit. 25. 3. 2011
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ma velké rohy, maly ma rizky. Jinou vlastnosti mize byt spolecenska
hierarchizace — demonstrovana opét velikosti (stejné pouzita kvalita

rekvizity, mé jiny vyznam), velké kladivo nalezi nacelniku.

Pouziti barev v inscenaci sméfuje k pestrobarevné rozmanitosti. Od
tlumenych uboru (Gorde, Snore), k sytym lemiam (Ture), az k pestré
kosili (Vicke). Nejvétsi rozpor, a to nejen pfi pouziti barev, v sob¢
skryva postava Hezouna Zlatovlase. Jako jediny mé jednolity ubor,
blizky camate. Pouziti cervené barvy, dlouhych blond vlasi a
permanentni potifeby vuné fialek, vytrhavaji postavu ze zakotvené,
obecné piredstavy Vikinga. Paradoxné je tak prezentovdn jako zly,
nebo Spatny ten, ktery si jediny <isti zuby a vyZaduje vyholené
podpazi. Atributy, na kterych Hezoun Svétlovlas stoji, se tak
rozchazeji se soucasnym trendem a aktudlnimi spolecensko-
hygienickymi normami. Ty, jsou z hlediska kladnych hrdint, se
kterymi se divak identifikuje, odmitany. Celkovd barevnost tvofii
optimistické a pozitivni naladéni, barvy jsou ptitazlivé, nikoli

podbizivé.

Na rozdil od jinych inscenaci Divadla Polarky, napfi¢ celym
repertoarnim spektrem, je zajimavé, Ze Se v inscenaci Dobrodruzstvi
malého Vikinga, nezpivd a netanci. Je to maly odklon od hudebni
tendencnosti, které se jinak systematicky vénuji. Vysvétleni bychom
mohli hledat ptfedevSim v pozici reZie, kde se misto Hany
Mikolaskové, objevuje Ondiej EIlbl. V hlasovém projevu hercl se

projevuje zkuSenost a profesionalita.

MysSleni

Téma v inscenaci Dobrodruzstvi malého Vikinga, se =zaobira
individualitou jedince ve spolecnosti. Zatimco dospéli jedinci
vladnou prfedevsSim silou, maly Vicke disponuje rozumem, chytrosti a

rozvahou, coz je zuroCeno v nastolenych problémovych situacich.
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Ustfedni postavou je maly Vicke a skupinka Vikingl z rodného
Flake. Vicke tak ptedstavuje jedinou postavu ditéte v pifib&éhu, ostatni

jsou k nému vazani rodovou pfislusnosti.

Komunikace

Po cesté, kterd trvd mésic, vynalezne Vicke sextant, o némz se mluvi
pouze jako o ,pfistroji“, diky némuz plujeme rovné“. Informativni
rovina je redukovana na sdéleni bez vysvétleni, které je tak
pfenechdno na rodice ¢i ucitele. Téchto potencidlné problematickych
pojmi je vice. Jmenujme tfeba primitiv, kuriozity a interni
konference. Zpusob vysvétleni téchto pojml neni explicitné fecen, ale

b

je zprostiedkovéan skrze jednéni.

Humor provazi celou inscenaci. Komické repliky a teatralni gesta
postav zvyraznuji jejich charakteristiky — hloupost, Zvanivost,

chvéastavost, aj.

Z hlediska vztahu jevisté a hledi$té miuZeme opét hovofit o uzitém

principu uzavieného divadla.
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ZAVER
Divadlo pro déti v soucasnosti patii k svébytnym divadelnim druhtim,

které maji své stalé publikum.

V bakalaiské diplomové praci Specifika détského divaka v kontextu
Divadla Polarka, jsem shrnul psychologické poznatky o détském
divdku mlads§iho Skolniho vé&ku, které se pro mé staly vychodiskem pfi
formulaci vyzkumnych kategorii, na jejichz zdkladé byly analyzovany

vybrané inscenace Divadla Polarka.

Na podkladé této analyzy jsem dospél k zavéru, ze tvirci v Divadle
Polarka vytvareji inscenace, odpovidajici psychologickym poznatkim
o ditéti mladSiho Skolniho véku. Vysledny tvar tak adekvatné
koresponduje s potiebami divdka, pro néjz je uren. Tomu jsou
podiizeny i divadelni prostfedky, které byly v analyzovanych
inscenacich uzity. Muzeme tak fici, ze Divadlo Polarka spliuje
potifeby, které vyvstadvaji z vyvojové psychologie ditéte mladSiho
Skolniho véku, a promita je do svébytné umélecké tvorby pro déti.

Ptesto nelze na celou problematiku nahlizet v takto izce vymezeném
okruhu. Neexistuje zavazna norma, ktera by fikala, co od divadla pro

déti pozadovat a jaké na ného klast ndroky. Pfesto v zdjmu stoji

spolecny jmenovatel a tim je divak — dité, jeho divadelni zazitek.
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ABSTRAKT

Bakalaiska diplomova prace Specifika détského divaka v kontextu
Divadla Polarka, vymezuje, na zaklad¢ soucasnych poznatkl vyvojové
psychologie a divadelnich teorii, pojem détského divdka mladSiho
Skolniho véku. Na zdkladé analyzy vybranych audiovizudlnich
zdznamiu inscenaci Divadla Poléarka, prozkoumava dramaturgicky a
inscenacni pfistup tvirct inscenaci k této veékové skupiné divaka.
Zaveér prace se zabyva reflexi pouzitych vyrazovych prostiedki,

vzhledem ke specifi¢nosti détského divaka mladSiho Skolniho véku.
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ABSTRACT

Bachelor thesis "Specifics of child viewer in context of Polarka
theater" defines the notion of school age child viewer on the basis of
contemporary knowledge of evolution psychology and theater theories.
Based on analysis of chosen audiovisual records from Polarka theater
plays, it researches dramaturgic and staging approach to this age
group. Conclusion of the work aims to reflect expressive means used

taking into account specifics of school age child viewer.
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